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RESUMO

A presente pesquisa pretende refletir de formaicaritsobre os modos de
representacdo da criminalidade nas midias aud@gistem especial na midia
televisiva. O objetivo da andlise € apontar praxessidiaticos que evidenciem e
exemplifiquem o modo como o crime é transformadoespetaculo, reconfigurando
os formatos narrativos de dramas policiais e dgdelalismo vigentes. A cultura das
midias audiovisuais, no que diz respeito a reptas@&a das imagens de violéncia e
criminalidade, vem demonstrando duas vertentesopradntes: o telejornalismo que
incorpora elementos de construcao tipicos dasaeddsis e a programacao ficcional
gue se pretende realista, retratando o cotidiarmpteia em acédo nos grandes centros
urbanos. Sob a Otica da espetacularizacdo promg@atzamidia jornalistica, serédo
analisados dois crimes ocorridos no ano de 20@8so da menina Isabella Nardoni e
o da jovem Eloa Pimentel, fartamente reproduziddstalhados na internet. No que
tange ao crime-espetaculo no universo da ficcaalisanemos a narrativa seriada
televisiva CSI:Crime Scene Investigation, com dpstapara os episédios "Grave
danger" e "Monster in a box”. Do ponto de vistaadetdgico, a pesquisa baseia-se
na analise dos audiovisuais concebidos para téleeseem suas versdes para internet
e DVD, a fim de investigar a relacdo entre o sojeitdente e o objeto visivel,
entendendo o espectador como voyeur-morbido. Dpivista tedrico, a pesquisa
apoia-se no conceito de "choque do real" de Bedtaguaribe, na hipbtese de
espetacularizacdo da intimidade de Paula Sibiieeseentada em “O show do eu: a
intimidade como espetaculo” e na obra "A sociedhlrlespetaculo”" de Guy Debord.
As discussfes sobre telejornalismo sdo ancoradabraade Eugénio Bucci e Maria
Rita Kehl, "Videologias". A reflexdo sobre a relagdo espectador com as imagens
de violéncia baseia-se na obra de Susan Sontagnttbda dor dos outros”, e nas
obras de Arlindo Machado, "A televisdo levada aosés "O sujeito na tela". Ao
final, conclui-se que as insistentes imagens dejwhe violéncia que assolam os
mais diversos meios informacionais de comunicagfieram por sistemas de
contagio, que levam elementos da dramatizacdo alode telejornalismo para o
universo ficcional e de espetacularizacdo do cpar@ o universo do telejornal, na
televisdo e internet.

Palavras-chave:Série televisiva; Telejornalismo; Realismo, Vidal&nurbana.



ABSTRACT

The current research intends to reflect in a @itimanner about the ways of
representation of criminality on audiovisual medespecially on television. The
target of this analysis is to point out media peses that highlight and exemplify the
way crime is turned into a spectacle, reconfigunagrative formats of police drama
and news currently active. When it comes down foe®enting images of violence
and criminality, the audiovisual media culture bagn showing two main slopes: the
news that incorporates construction elements typicaoup operas, and the fictional
program that intends realism, showing the routihg@alice in action in big urban
areas. Under the eye of speculation promoted bysnmewedia, two cases will be
analyzed, which took place in 2008: the case dbdBa Nardoni and the young girl
Eloa Pimentel, exhaustingly reproduced and detaitethe internet. In the thin line of
the crime-spectacle in the universe of fiction, hahalyze the narrative of TV series
CSI: Crime Scene Investigation, highlighting theisedes "Grave Danger" and
"Monster in a box". From the methodic point of vieive research bases itself on the
audiovisual analysis provided for television andtsnversions for Internet and DVD,
willing to investigate the connection between théjsct in question and the visible
object, interpreting the spectator as a morbid uayeFrom the theoretical point of
view, the research lays on "real shock” conceptBmatriz Jaguaribe, on the
hypothesis of intimacy spectacle by Paula Sibpigesented on “O Show do Eu: a
intimidade como espetaculo”, and on the "A Socieddd Espetaculo” by Guy
Debord. The arguments concerning the News are aedhxy work of Eugénio Bucci
and Maria Rita Kehl, "Videologias". The reflexioegarding the spectator with
violent images is based on the work by Susan Sphibagnte da dor dos outros”, and
on the works of Arlindo Machado, "A Televisdo lewaa Sério" and "O Sujeito na
Tela". In the end, it is concluded that the peesistshocking images that infest the
many diverse ways of informational communicatioremape through contagious
systems, which lead to dramatization elements efjdlirnalism of the real for the
fictional and spectacle of crime for the News unéeg on television and internet.

Key words: Television series; TV News, Realism, Urban Viaen
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1. INTRODUCAO

A cultura das midias audiovisuais, no que dizei#s@ representacdo das imagens de
violéncia e criminalidade, vem demonstrando duatertes predominantes: o telejornalismo,
que incorpora elementos de construgdo tipicos deslas, e a programacéo ficcional que se
pretende realista, retratando o cotidiano da @oBon acdo. Focaremos a pesquisa N0s NOvVos
codigos de verossimilhanca presentes na represensagliovisual da violéncia urbana. Para
isso, optamos por fazer nosso recorte epistemaldgit um dialogo entre midia televisiva e
ciberespaco.

A primeira vertente refere-se ao modelo de via&narbana retratado pelo
telejornalismo e programas documentacionais, commid@tico sequestro do 6nibus da linha
174, ocorrido em junho de 2000, no Rio de Jan&ste € um caso emblematico do crime
espetacularizado pela midia, em que o jornalisheeisdvo assume dimensdes de uma novela
melodramatica. A visibilidade promovida pelos mei®s comunicagdo sobre a figura da
vitima e do criminoso os transforma em personagensma historia narrada em capitulos. Se
o crime ganha destaque na midia e garante bonseénde audiéncia para os canais de TV,
acompanharemos pela tela toda a trajetéria dedadaiminoso e da vitima, o depoimento de
seu familiares e colegas sobre a infancia, casaméititos e outras curiosidades dos

envolvidos.

A logica da intimidade como espetaculo (SIBILIAQOBa), exibe a biografia do
criminoso e vitima em doses diarias, ao ponto aesforma-los em celebridades do crime
espetacularizado. Paralelo ao consumo massivo mdagens televisivas pertencentes ao
universo da violéncia urbana, a intimidade comae&gulo manifesta-se em homenagens a
vitima postadas nas comunidades de redes socdiagehs relacionadas ao tema ganham
destaque em sites de compartilhamento de videe Bedtanto uma repeticdo da matéria
exibida na televisdo como um slideshow, com tréle@mora e fotografias da vitima, por

exemplo.

A segunda vertente, por outro lado, apresentatnas ficcionais tematizadas pelo
crime e a violéncia onde o cotidiano de um grup@aleiais se baseia na "vida (do crime)
como ela é". A intengdo dos atuais seriados téel®dsde dramas policialescos, como o

CSI:.Crime Scene Investigatiq®2001) por exemplo, € criar um cenario investigativo que
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pareca o mais proximo do real possivel. Ou melfoe pareca mais real que a realidade
(ZIZEK, 2006). Neste caso 0 personagem, ao inisiza investigacdo, utilizara termos

técnicos conforme a terminologia usada pela potigatifica. Acreditamos presenciar uma

"real" performance da policia contra o crime. Osspeagens e seus conflitos, assim como
toda a cenografia do programa, caracterizam-seogoef os cddigos estéticos do realismo
atual (JAGUARIBE, 2007).

Esses dois exemplos de espetacularizacdo da ei@l@mbana evidenciam que 0s
efeitos de real, dos dramas policiais, e o0 sentatismo promovido pelo telejornalismo
embaralham os limites entre realidade e ficcdo. Esfi@ra contamina a outra, sob a égide dos

recursos midiaticos.

s

Antes de apresentarmos o0s assuntos abordados dsn cepitulo, € importante
frisarmos que o uso do termo "midia" empregadoangssquisa compreende a expansao dos
meios de comunicagdo de massa (jornais, radistesve televisdo) para 0s hovos meios, que
ja ndo se comportam mais comaass media Conforme assinalou Santaella (2007), a
hipercomplexidade midiatica das culturas contempeaé exige distincbes diante da vagueza
do termo midia. Para a autora, as principais I§g@madturais vigentes na atualidade sdo: a
cultura de massas, a cultura das midias e a clheauSantaella nos diz que: "embora
sequenciais e distintas, foram gradativamente medolse e interconectando-se de modo
indissoluvel..." (SANTAELLA, op.cit., p. 121).

Nessa perspectiva, propde-se refletir sobre astenmses imagens de choque que
assolam os mais diversos meios informacionais dein@acéo. Pretendemos transitar entre
as logicas culturais citadas acima, sob o enfoqueedistro e propagacdo da violéncia

exibido pelas midias emergentes.

Este cenario atual, da saturacdo midiatica, j& foeconizado por Guy Debord h&
quatro décadas atras em sua emblematica Alsaciedade do espetacul®997). Porém,
daremos especial atencdo ao conceito da "intimidade espetaculo” enunciado por Paula
Sibilia, em sua obr® show do eu: a intimidade como espeta¢@@08). Segundo a autora, a
cultura da visibilidade nos permite reconfigurar amceitos de Debord, diante do novo

modelo de exibicdo da realidade cotidiana.

Em didlogo com essa diretriz conceitual, iniciamemo primeiro capitulo da

dissertacéo, “A dramatizacdo do real”, com umais@&bbre as imagens referentes a torturas
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ocorridas no presidio iraquiano Abu Ghraib, duranteeupacdo norte-americana, divulgadas
pelos canais midiaticos, e especialmente pelanete© motivo de nosso interesse por estas
cenas de situacao-limite da violéncia é elucidaglo prtigo ja citado sobre a ficcionalizacéo
do real publicado por Zizelk)na ficcion mas real que la realidag@006). Neste ensaio, 0
autor expbe os (des)limites entre real e ficcdagres nos coédigos midiaticos do crime-
espetaculo, ao narrar os instantes de duvida ak iz se deparar com uma fotografia de um
preso iraquiano. Ela nos revela os novos paradige@suma realidade cotidiana
espetacularizada. Nesta logica da visibilidaderegipoaparecerparaser (SIBILIA, op.cit.,

p. 268). Basta lembrar que os soldados norte-aarers; responsaveis pela guarda dos presos
de Abu Ghraib, incluem-se em quase todas as fdtagmivulgadas sobre as séries de abusos

e maus tratos cometidos pelos policiais militares.

A discussdo em torno do significado de estar diafg imagens impactantes e
"dolorosas”, sera apresentada ‘a luz dos ensai@uskn Sontag (2003). Para definirmos o
atual fendbmeno do sujeito espectador das imageokaipie, que chamaremos aquvdgeur
morbido, citaremos as afirmacfes e conceitos der@td (2006), sobre a realidade de-

menté, o sujeito exilado e a socializac&o link.

Apds abrir campo para reflexdo e possiveis efeitoama sociedade overmidiatizada
(BEIGUELMAN, 2008), no segundo capitulo, “O show dame”, apresentaremos 0 caso
Isabella Nardoni, a garota de cinco anos suposti@nmearta pelo pai e a madrasta, em S&o
Paulo, em marco de 2008, e o caso Elod PimentelmEsmo ano, em Santo André a
adolescente Elo& foi morta a tiros pelo ex-namoiladdemberg Alves, o qual a manteve
como refém além de Nayara Rodrigues, sobreviveatsedjuestro. A analise destes dois
casos, fartamente expostos pela midia, pretendebcoar a tese da dramatizacdo do real. No
caso Elod, evidenciaremos as situagfes onde onosmie a vitima tornaram-se atores de
seus proprios dramas reais, apos suas agfes setna@rem em um fendmeno midiatico. No
caso Isabella, o grande protagonista do show awecfoi a atuacdo da policia criminalista

paulista, transformada em um "CSl| brasiléiro”

O terceiro capitulo da dissertacédo, “O contagiaehd”, propde uma analise sobre o

seriado televisivoCSI:Crime Scene Investigatioiscutiremos 0os modos enunciativos

1 Ver citacdo na pagina 25 sobre a definicdo do téremidade de-mente”.

 Ver comentarios sobre a reportagem que comparalieigpcientifica de S&o Paulo ao seriado
televisvoCSlna pag. 79.
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elegidos porICSlem relagédo ao uso da camera e a arquitetura deastaiva. Desta forma,
apresentaremos a constru¢do da figuravageurmaorbido como o observador deste drama
seriado. Porém, para o espectadolC& a relacdo voyeuristica se da através de multiplas
telas. O orificio que permite o olhar desejososbitiioteiro do espectadepyermorbido €
caracterizado pelas cameras de vigilancia e telagpugtacionais, por exemplo. O acesso a
figura do criminoso é, na maioria das vezes, medpa telas que simulam graficamente a
linguagem do video em baixa resolucéo, graficosaseos de dados, interfaces de sites e de
cameras de vigilancia, entre outros. A fim de esckr a construcdo do olhar por meio de
mediacdes tecnoldgicas, apresentaremos 0s conckit@olter e Grusin erRemediation:
understanding new med{@2000).

A Otica sobre a violéncia urbana e@Sl é exclusivamente policial. O seriado
televisivo credibiliza as novas formas de contfmbssibilitadas pelos aparatos tecnolégicos
exibidos no programa. O suposto assassino € dearadec ao final do episodio, por ter seu
codigo genético mapeado, seu celular ou seu eraleletgbnico rastreado, por exemplo. Séo
as atualizacOes da sociedade disciplinar (FOUCAU2AQ7) e de controle (DELEUZE,
1992) legitimadas no imaginério investigativo@sl

A estética realista adotada pelo seriado, confamebservacdes de Jaguaribe (op.
cit.) sobre os novos registros do realismo estétiefine a encenacdo da operacéo
investigativa. Esse fendbmeno global, segundo aautwanifesta-se no cinema novo iraniano,
nos filmes do grupo escandinavo Dogma e em divetsosmentarios, entre outros exemplos

audiovisuais. No caso do Brasil, a autora nos d& q

Os novos realismos despontam dentro de géneros sommance policial e a narrativa
da violéncia marginal, ou em retratos do cotidigne esmiu¢cam, com maior ou menor
pendor psicologico ou naturalista, os impassesidiesvandonimas (JAGUARIBE, ibid,
p.11).

Ao referir-se ao tema da violéncia urbana em s@maieO choque do rea(2007),
Jaguaribe reflete sobre a estética deste "efeitee@®, suas consequéncias e reverberacdes

diante da saturacao midiatica.
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A chamada "realidade", de que tratamos nesta @@sqé compreendida como o
objeto de registro, o objeto da representacdo qseri@ado televisivaCSl, por exemplo,
intenta em duplicar. Nas palavras de Lucia Samta@lbB96, p.62), "por mais fisica e
quimicamente perfeito que possa ser o registro me objeto, situacdo ou aquilo que

chamamos de realidade, este registro néo é "daeall.
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2. A DRAMATIZACAO DO REAL

2.1 A violéncia em cena

Em Una ficcibn mas real que la realidagénsaio de Slavoj Zizek (op. cit.), o autor
descreve a primeira impressao que teve ao se deymmauma das fotografias emblematicas
das cenas de tortura ocorridas na guerra do Iragomda em 2003. Trata-se de uma
impressionante fotografia de um prisioneiro iragaiaCom 0 rosto coberto por um saco de
tecido rustico e uma manta sobre o corpo, o soldadmuilibra sobre uma caixa de papelao e
de suas maos prolongam-se cabos de arame. Zizeledesua impressao "... em uma pose
ridiculamente teatral, minha primeira reacédo foi gie2 era um instantaneo de alguma
performancaecente no baixo Manhattan" (ZIZEK, ibid, p.191)A foto da figura 1 (p.15)
pertence a escandalosa série de imagens de todtwasdas no interior do presidio Abu
Ghrail#, durante a ocupacdo norte-americana ao Iraquémagens de horror alcancaram a
esfera publica por meio da rede de televisdo CBSlu(bia Broadcasting System),
divulgadas pelo noticiari60 Minutes lle posteriormente exibidas no skiew Yorkerem
maio de 2002

3 "...en una pose ridicularmente teatral, mi primegccion fue que era una instantdnea sacada de
algunaperformanceeciente de la zona baja de Manhattan."

4 O presidio Abu Ghraib, atual Prisdo Central de Bagesteve sob o comando militar norte-
americano, durante a ocupacéo do Iraque. Ficouectidn como simbolo dos maus tratos e abusos
cometidos aos presos iraquianos, suspeitos deisenm pelos soldados americanos.

5> Disponivel em: <http://www.cbsnews.com/stories/206/10/opinion/lynch/main616424
.shtml?tag=contentMain;contentBody> Acesso em 2009.

Disponivel em : <http://www.newyorker.com/archiv@d®/11/14/051114fa_fact>. Acesso em
7/07/20089.

Disponivel em : <http://www.newyorker.com/archiv@d2/05/03/slideshow_040503> Acesso em
7/07/20089.

Disponivel em : <http://www.newyorker.com/archiv@d2/05/10/040510fa_fact> Acesso em
7/07/2009.
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Essas imagens se popularizaram, invadiram a interftgam tema de documentarios,
entre eles o dirigido por Errol Morri§tandard Operating Procedur@008). Fotografias
captadas nos corredores do presidio Abu Ghraibresabusos e humilhacdes sexuais
cometidos aos suspeitos de atos ou ligacbes wa®riacabaram por se transformar em
simbolos da Guerra do Iraque. Registros de homes® rencapuzados misturam-se a cenas
de miltares em campo de batalha para completarsaicmimagético da Guerra do Iraque.

Figura 1 - Imagem relacionada aos procedimetosrtigrd em Abu Ghraib

A imagem dos procedimentos de tortura em Abu ®Hi@igura 1) é o que Jaguaribe
(2007) denomina de choque de realidade. O impast@mlvnarrado por Zizek, seus instantes
de duvida, evidenciam o ténue limite entre a ficgd@ realidade que configuram as
representacdes de um real dramatizado. Os modelosspetacularizacdo da violéncia
apresentados nesta pesquisa pretendem ampliaratedgdibre a questdo das friccdes entre

ficcdo e realidade.

A Guerra do Golfo (1990-91) ja sinalizava o ddolitio fotojornalismo como registro
de imagens deste tipo de conflito. Conforme Arlindachado, emPré-cinemas & pos-
cinemas(2007), a invasao de tropas iraquianas ao Kuwastrou-se incapaz de produzir
uma imagem emblematica deste cenario bélico. "Aaimerdadeira imagem que a televisao
nos mostrou foi a tela negra — supostamente os déuBagda — e alguns minusculos

pontinhos luminosos representando os bombardeM8CHADO, op. cit., p.264).
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Machado situa a dificuldade da imprensa em regisis conflitos desta guerra, como
imagens de destruicdo e de mortos em combate oOdeterminante, segundo o autor, para a
onipresenca desta paisagem noturna, sob o fogadwude misseis, deve-se a implacavel
censura militar que controlou toda a exibicdo eaggens para as principais redes de TV
norte-americanas e europeias. "Por essa razdopraaglem televisual da guerra esteve
marcada por um hiato brutal, separando, de um #&decnologia da televisdo com sua
instantaneidade e suas potencialidades e, de auégpaco politico extremamente restrito..."
(ibid, p.266).

Os registros possiveis dessa guerra, as cenagaddistancia, geraram interpretacdes
por vezes absurdas, devido a "invisibilidade" daer@u do Golfo. Machado cita Jean
Baudrillard (1991), como delator de uma falsidade thtos. O pensador francés, durante a
guerra, escreveu uma série de artigos para o joibéfation questionando se este conflito
realmente aconteceu ou ndo passou de um eventaticode virtual. "Virtual por cinco
meses, a guerra rapidamente chega em sua faselBrextordo com a regra que diz que o que

nunca comecou termina sem ter existido" (BAUDRILLBRp.cit. p.365.

A primeira guerra, conforme Susan Sontag,@ante da dor dos outro€003), em
que fotojornalistas representaram em cores a vemiisgnca do campo de batalha,
registrados em imagens foi a Guerra do Vietna. Coamsequéncia, as fotografiasloco,
assim como a transmissao televisiva, reforcaranpiaidm publica norte-americana em

contestar o propésito desta guerra.

Susan Sontag nos lembra que as célebres fotaigtitas do passado, incluindo as
mais lembradas sobre a Segunda Guerra Mundial, remdracenadas, acabaram por se
converter em testemunho histérico. As primeiras rrgise importantes, registradas por
fotégrafos foram a Guerra da Criméia (1853-1858%ugrra Civil Americana (1861-1865),
bem como todas as guerras até a primeira Guerradigufl914-1918). Os registros
fotogréficos datados de 1914 e 1918 conforme aaet@m de estilo épico ou evidéncias da
guerra: cadaveres espalhados e vilarejos destruidos

® "Virtual for five months, the war will shortly esitits terminal phase, according to the rule which
says that what never began ends without havingpkice".
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Foi preciso esperar até o aprimoramento técnisocdaeras fotograficas para que
imagens instantaneas de guerra, ou seja, cenaangmocde batalha, fossem capturadas por
lentes fotograficas. Cameras leves, como a Leioasipilitaram "tirar fotos no calor da
batalha, se a censura militar permitisse, e registoses bem cuidados das vitimas civis e dos
soldados exauridos e enfarruscados" (SONTAG, bppc2?2).

Porém, quando Sontag nos diz que "o costume dentav draméaticas fotos
jornalisticas, encena-las para a camera, pareceiene se tornar uma arte perdida" (ibid,
p.51), as imagens de Abu Ghraib nos provam o aimtidos corredores do presidio arabe,
durante o ano de 2003 e 2004, sob a ocupacao ghaliitar norte-americana, foram os
proprios soldados os autores da documentacdo dos-tnaos e abusos sexuais cometidos

contra os presos de guerra iraguianos.

A presenca de cameras digitais determinou os mddodivulgacdo da Guerra do
Iraque. A tecnologia do instantaneo foi fundamer@s personagens desta guerra, arabes e
norte-americanos, assumiram o papel do fotoégrafo edmera-man, antes representado pela

figura "neutra” do jornalista ou documentarista.

O sujeito das imagens, da acao, evidencia o cdrdimista das cenas captadas. Os
videos postados na internet, gerados por came@dadas ao capacete dos militares,
personificam a visdo de um campo de batalha poo ma&icamera subjetiva. A guerra do
Iraque, vista por esse angulo, concretizou o cenédl dos games chamadmsinter strike
jogos online de tiro, em primeira pessoa, onde m@de vista do personagem é simulado
pelo olhar da camefaEssa narrativa em primeira pessoa tornou-segadiem audiovisual

das imagens sobre a guerra do Iraque postadogesmdsicompartilhamento de video.

Se aCNN (Cable News Network), principal rede de noticias tdlevisdo norte-
americana foi 0 mais importante veiculo de propagatas imagens da Guerra do Golfo,
podemos dizer que na Guerra do Iraque o grandensaypel pela producéo e circulacdo das

imagens desta guerra tenha sidonitub&,

! Disponivel emx<http://www.youtube.com/watch?v=YqEgd3InILA> Acessm 12/07/2009.

8 Disponivel em: <http://www.nytimes.com/2006/10/@6knology/
06tube.html?_r=1&scp=1&sq=Sniper+footage-+iraq&se=esAcesso em 12/07/2009.
Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?va®Dhp79Vk> Acessado em 23/07/2009.
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A luz deLinguagens liquidas na era da mobilida(®ANTAELLA, 2007), podemos
refletir sobre o fendmeno do “enxame das camemgitad’ (op.cit., p. 392) originador das
"imagens volateis" (ibid, p.386) disponiveis ao$iosl do voyeur morbido. “O ato de
fotografar trivializou-se no limite. Em qualquetusicdo, simplesmente qualquer, tornou-se
lugar-comum que os ambientes privados ou publi@s/eggam invadidos por pequenas
caixinhas...” (ibid, p. 387). Contudo, em Abu Ghraa trivialidade do ato de fotografar-se

alcancou paroxismos da intimidade como espetaculo.

Santaella nos apresenta o universo da produc@matgem dividido em trés grandes
paradigmas: o pré-fotografico, das imagens artésamamo a pintura, desenho etc; o
fotografico, responsavel pelo registro de uma caodisica e dindmica entre a imagem e o
objeto e o pods-fotografico: imagens sintéticas pfograficas, geradas por algoritmos

computacionais.

Segundo a autora, a complexidade e precisdo dostap tecnoldgicos da era pés-
fotografica, permitiram a facilidade e disponikdlie de seu uso. Aparelhos leves, que cabem
na palma da mao e com interfaces cada vez maigydamis"” transformam, praticamente,
qualquer situacdo em objeto fotografavel. “Com,issduplicacdo imagética do mundo, que
teve inicio com a fotografia no século XIX, atingeje propor¢cBes exacerbadas. Qualquer

coisa, qualquer situacéo, todo o visivel se tomnepuodutivel” (ibid, p.387).

Portanto, as fotos tiradas dentro do presidio &bwaib, pelos proprios militares
norte-americanos, usando cameras digitais, coraobar fenémeno da "versao renovada dos
instantaneos fotograficos” (ibid, p.386). Os pmacs envolvidos criminalmente pelos
acidentes da prisdo foram os autores das imagemsiieém os coadjuvantes das cenas
registradas e posteriormente exibidas pela midiastormando-se em produto de consumo

para a industria da violéncia.

O soldado em cena, como ator coadjuvante, evidemairo signo desconcertante,
além da violéncia figurada no ato da tortura: @ldmz em cena, sorrindo, descontraido, para

a camera. Configura-se, neste cenario, paroxise®rsos da cultura das aparéncias.

O atual regime de visibilidade que vigora na staile espetacular ja fora anunciado
por Guy Debord (1997). Um dos iconoclastas maikiémtes do final do século XX foi
responsavel pela contundente critica a emergeciedsale capitalista baseada na alienante

especializacdo das imagens.
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Em sua obraA sociedade do espetaculm autor enfatiza o carater falseador de uma
relacdo social entre pessoas, mediada por imagdénsaparéncia fetichista de pura
objetividade nas relacdes espetaculares esconele cagater de relacdo entre homens e entre
classes: parece que uma segunda natureza dommadeisofatais, 0 meio em que vivemos"
(DEBORD, op. cit., p.20).

A tese de Debord denuncia os efeitos resultardescdmulo da economia vigente: a
espetacularizacdo das imagens. Para o0 pensadocédram espetaculo leva a um
"deslizamento generalizado der para oparecet' (ibid, p.18). Atualizando a premonitéria
frase de Debord, Sibilia (2008a) nos diz que: "8e se mostra, se ndo aparecer a vista de
todos e 0s outros néo o veem, entéao, de pouco&tmwvseja o que for. Agora, o importante é
parecef (ibid, p.84). A intencdo da autora € potencialiaaquestdo da visibilidade, que
parece ser um dos sintomas da atualidade: o fer@deetintimidade como espetaculo”.

a légica da visibilidade e o mercado das aparéndesempenham papéis
primordiais na construcdo de si e da propria vidaa um relato. Isso ocorre,
porém, em meio a um grau de espetacularizacddarmidiue talvez nem o préprio
Guy Debord teria ousado imaginar. (ibid, p.48).

Pretendemos, nesta pesquisa, abstrair a manaisatada com que Debord nos
apresenta o espetaculo do "sonho mau da sociedadkrma aprisionada” (ibid, p.19), e sim
apontar os desdobramentos da sociadedade do edpetpoesentados por Sibilia. A autora
destaca a questdo da moral da visibilidade med@aadanidiatizadas) e as reconfiguracdes
vigentes entre 0 espaco publico e a esfera pricane praticas atuais.

O novo fendbmeno da espetacularizacéo da intimidatidiana, como afirmou Sibilia,
talvez pertenca a duas vertentes contraditoriasr Pn lado, a festejada 'explosdo de
criatividade' vincula-se a uma extraordinaria 'deratizacdo’ dos canais midiaticos" (op.cit.,
p. 11). Sibilia outorga o auge dbow do epelo estrondoso crescimento na internet de blogs,
redes sociais e sites de compatilhamento de véd®ag oYouTubepor exemplo. Contudo, a
atual expansao das narrativas biograficas, segeiagdtransbordaram as fronteiras da internet

e contagiaram outros meios, como por exemplo, osx@@nos da trivialidade do clique
fotogréfico:
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Por isso ndo surpreende que 0s sujeitos contemgmséadaptem o0s principais
eventos de suas vidas as exigéncias da cameradesejaleo ou de fotografia,

mesmo que o aparelho concreto ndo esteja presantdusive poderia adicionar

um observador mordaz, porque nunca se sabecgesta sendo filmado. Assim, a
espetacularizacdo da intimidade cotidiana tornohiedstual, com todo arsenal de
técnicas de estilizacdo das experiéncias de vida prépria personalidade para
"ficar bem na foto" (ibid, p. 49-50).

Inseridos no atual contexo do cotidiano como fodeaegistro, em video e fotos, de
cenas privadas encontram-se as cenas que abalanaagem norte-americana em relacao a
Guerra do Iraque. A tirania da intimidade desfesau golpe mortal contra os soldados
responsaveis por tais fotos. A tortura como formaepressdo é abominavel, mas neste caso
foi "o show do eu" que acabou por condena-los. iB¢icas semelhantes ocorreram nos
corredores do presidio Guantanamo Bay Camp, pon@ee foram ocultadas pelas imagens
de horror de Abu Ghraib.

As imagens capturadas da barbarie explicita, qie & tona, executadas em Abu
Ghraib por um grupo de policiais militares, reprdam a consolidagdo das "tiranias da
intimidade" (SIBILIA, 2008a). O instantaneo fotoficd permitiu o registro de, por mais
absurdo que nos pareca, cenas cotidianas de us#&o praquiana sob a ocupacdo norte-
americana. Mas, diante da cultura das aparén@aftegrafias s6 passam a fazer sentido

guando os algozes mostram a sua cara diante dasnpences do horror.

Sontag sugere que o tom intimista de cenas dé€ng@ nos causa um estranho
sentimento de vergonha. "Além do choque, sentireogonha ao olhar uma foto em close de
um horror real” (SONTAG, op.cit., p.38). Para ariésra, talvez a Unica pessoa com direito a
olhar fotos de sofrimento dessa ordem, sejam pgs$iogtamente ligadas ao fato, ou que

possam aprender algo com a foto. O restante deamdgs todosoyeurs

Quando Zizek, ao narrar seu curioso momento deédd(wdescreve sua impressao
sobre a foto do prisioneiro de guerra (Figura 115), aponta o processo de dramatizacéo do
real presente nesta imagem. Fica subentendidmalisarmos essas fotografias, que o ato em
si (da proépria condicdo abusiva a que o presoupite) ndo possue valor de registro. Os

imperativos da visibilidade parecem ditar o foce dameras.

Por mais estranho que possa parecer, a fotogiddida por Zizek, assim como as

outras imagens relacioandas as torturas de Abuil;inediorca a tese de Sibilia. Conforme a
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autora "tendéncias exibicionistas e performatidaseataram a procura de um efeito: o
reconhecimento nos olhos alheios e, sobretudobigao troféu deer visto Cada vez mais

€ precisoparecerparaser (SIBILIA, 2008a, p.111). A autora situa o fendmeden cultura
digital como principal expoente do monopdlio dasrépcias. Contudo, destaca a mesma
urgéncia da intimidade como espetaculo nas emag@htras biograficas, tanto na literatura,
guanto no cinema e na arte. Pretendemos, portaptmtar desdobramentos da l6gica da
visibilidade evidenciados por Sibilia, no ambitcs dapresentacdes da violéncia e do crime

presentes nas midias audiovisuais.

2.2 Imagens insistentes

Ao refletir sobre o impacto de cenas limitrofesvil@éncia em relacdo ao que é
aceitavel ao espectador, Sontag, em seu Diemte da dor dos outropergunta: "Tera o
choque um prazo de validade?" (op. cit., p.70). R@nto tempo a campanha antitabagista
terq efeito, veiculando em macgos de cigarro, cefgsmpacto, como fotos de pulmdes
cancerosos, por exemplo? Neste caso, Sontag acopaito efeito do choque é atenuado, e
gque passaremos a nos habituar a essas imagengsdaarforma como nos habituamos aos

horrores da vida real.

Contudo, adverte Sontag, seremos capazes de bdsanamos a fotografia de um
sobrevivente tatsis, com o rosto fendido a golpe$addo em Ruanda? Ao rosto deformado
de um sobrevivente de Hiroshima e Nagasaki? Serétoodizer que nos acostumamos a
essas cenas? Para a autora, existem fotos quevisebreao esvaziamento, a perda de

sentido, em parte porque nao sao vistas com frequén

A autora exp6s uma questdo que nos parece cnasatlias de hoje: a producéo de
sentidos das imagens violentas geradas pela ma@siderando que massacres, guerras e
toda sorte de imagens violentas tenham se tranattornem produto de entretenimento
midiatico, questdes sobre os efeitos de estarmastadidestas imagens de horror séo
levantadas. Porém, nem todas as respostas sacsipabpente esclarecidas pela autora. De
fato o assunto € complexo, e a propria autora saaé afirmacdes escritas anteriormente, em
Sobre fotografig1977).
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...afirmei [emSobre fotografih que se um fato conhecido mediante fotos se teema
davida mais real do que se tais fotos nunca tivessdo vistas, apdés uma exposi¢ao
repetida, no entanto, esse mesmo fato se torna@&tamienos real. Na mesma medida em
gue criam solidariedade, escrevi, as fotos atrofiasolidariedade. Isto é verdade? Achei
que era quando escrevi. Agora, nao estou tdo (@eeta, 2003, p.88).

Sontag parece mais preocupada em nos propor pasgilm que respostas. A ensaista
pde em xeque a afirmativa de que "a vida modernaiste em uma dieta de horrores que nos
corrompe e a que nos habituamos gradualmente”, (8®). Para Sontag, ndo ha provas de

que a hipersaturacdo das imagens neutralizem a fioocal das fotografias de atrocidades.

Seguindo o pensamento reflexivo da autora norteriaana, o cineasta Joao Moreira
Salles, ao participar do seminario sobre "imagenscenflito™ apresenta uma interessante
abordagem sobre o modo de representacéo das imdgersdéncia e a relacdo destas com o
observador. Em seu texto, cita duas fotografiaslemdticas sobre os conflitos na Africa,
registrados por um grupo de fotografos conhecigdosoco "Clube Bang-Bang". Durate o ano
de 1990 e 1994, quatro fotdégrafos sul-africanosstegam cenas de extrema violéncia
ocorridas durante esse periodo em varias partesodiinente africano. Duas imagens do
grupo receberam o prémio Pulitzer de fotografiaaltetrata o corpo de um sul- africano em

chamas e a outra, uma crianca a beira da mortstidagor um abutré

Salles propde que a imagem da crianca sudaneseedaa do Prémio Pulitzer de
fotografia em 1994, seja tdo detestavel quantonagens do jornal sensacionalista cearense
O Povo Segundo o autor, em poucas cidades do mundcstpetsoas morrem vitimas do
crime e da violéncia quanto na cidade do Rio deidanMas onde estdo essas imagens? Nos
jornais comoO Povq por exemplo, vendido a 50 centavos na bancaesSatiredita que o

publico leitor daFolha de S.Paulopor exemplo, rejeitaria a presenca de imagensoges

‘{O seminario pertencente ao ciclo de debates pratog#lo festival internacional de documentarios
E tudo verdadeocorrido em 2002. O artigo foi publicado értinema do RegP005).

10 Disponivel em : <http://www pulitzer.org/awards?i® e disponivel em: <
http://www.pulitzer.org/awards/1991. Acessado enul12009.
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chacinados pela guerra do trafico carioca, estaogpdiriamente, na primeira pagina do
jornal. "Em geral, as imagens de violéncia, ndomaduzidas; quando sdo, acabam restritas
aos jornais mais populares, onde perdem toda foftjea, pois sdo oferecidas apenas como
espetaculo brutal” (SALLES, 2005, p.88).

Sontag e Salles parecem concordar em relacéo teagm critico de imagens de
violéncia. Mas uma resposta ainda fica no ar. §aedse, diariamente, o respeitoso e maior
jornal do pais publicasse em sua primeira pagimaocSalles sugere, imagens das vitimas de
nossa quase guerra-civil entre traficantes e paicseu poder reflexivo se perpetuaria?

Concluindo o pensamento de Sontag, sua obra sugéxarmos "que as imagens
atrozes nos persigam. Mesmo que sejam apenas sBnbaldo possam, de forma alguma,
abarcar a maior parte da realidade a que se refezm ainda excercem uma funcao
essencial." (SONTAG, 2003, pp. 95, 98ara a autora, a critica em relacdo ao fetichisaso d
imagens € tao antiga quanto a propria modernidade.

Dizer que a realidade se transforma num espeté&uim provincianismo assombroso.
Universaliza o0 modo de ver habitual de uma pequeanalacdo instruida que vive na
parte rica do mundo, onde as noticias precisarmaeformadas em entretenimento... De
modo impertinente e sem seriedade, sugere que xi§ie sofrimento verdadeiro no
mundo” (ibid, p.92).

Porém, ao se referirsciedade do espetacutomo uma realidade pertencente a elite,
ao espectador privilegiado, ou seja, a uma visd@océuntrica do mundo, talvez Sontag néo
tenha considerado que a emergente cultura digitsef capaz de transformar os meios de

comunicacao e de difusdo de imagens. Beiguelmd8j2por exemplo, nos diz que:

O aumento da banda da telefonia moével, a proliferagas redes sem fio e a
multiplicacdo das plataformas dos chamados sofsvapeiais (como blogs e redes de
relacionamento, como o Facebook etc.) vém prodozinddancas sem precedentes nas
formas de comunicacgédo, producéo e circulacao denvaicbes. Entre outras implicacoes,
essas variaveis apontam para a diminuicdo do gapodectividade entre os paises
desenvolvidos e em desenvolvimento e a expansaofatatas de conhecimento
colaborativo (BEIGUELMAN, op. cit., p.01).
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A autora aponta para um estado de superexposigoam atualizando a sociedade
do espetaculo como sociedade overmidiatica. Poféeg que este estado "over' nao
corresponde ao suposto fenbmeno dos excessosalmagfio. Beiguelman alerta que essa
visdo "apenas calibra uma aspiracdo conservadoea pgessupde ser necessaria uma
hierarquia de poder intelectual, que seria resp@hgéor filtrar e entregar o contetdo aos
receptores responsaveis" (ibid). O que esta emtdpesegundo a autora é a redundéancia

informacional que banaliza e anestesia o olhar.

Corroborando a hip6tese de Beiguelman, comentasnbse as imagens de Abu
Ghraib a luz das manifestacfes atuais da espetaegi@o da violéncia. Os registros
fotograficos sobre as cenas de tortura e abusosida® no presidio revelam os novos
codigos de visibilidade operantes (SIBILIA, 2008a que o autor da foto é também o
protagonsita da cena. As fotografias das atrocalatde Abu Ghraib foram clicadas pelos
mesmos soldados que figuram nas imagens divulga@agros reveladores casos,
relacionados ao crime e a violéncia a vista degpserao discutidos no proximo subtitulo: os

casos Isabella Nardoni e Eloa Pimentel, ambos idosrem Sao Paulo no ano de 2008.

A hipotese de uma "realidade" atualizada, nosdserde uma sociedade overmidiatica
(BEIGUELMAN, op. cit.), sugere uma nova configuragi cultura audiovisual. Este sujeito,
produto das insistentes imagens midiaticas, foiostq por Giannetti em um contundente
ensaio entituladd.a razon caprichosa del siglo XXI. La realidad dente y la socializacion
link (2006).

Giannetti nos apresenta duas hipéteses de reflgd@ o que a autora denominou de
realidade de-mente: "A realidade de-mente preswup@culo consubstancial observador-
realidade, o que significa a inexisténcia de uralidade externa, independente do sujeito que
a observa/constréi* (GIANNETTI, op. cit., p.33)

Realidade de-mente ndo é entendida, no ensaio idenddti, como um termo

relacionado a loucura, ou a patologia mental, eceimo "o sentido do processo que conduz o

11" a realidad de-mente presupone el vinculo consnbisiaobservador-realidad, lo que significa la
inexistencia de una realidad externa, independid#iteujeto que la observa/construye."
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sujeito ao exilio da "realidade" — daquela socialsimbdlicamente construida como

realidade... que chamarairaz&do caprichosgibid, p.33)%>. Segundo a autora:

Mente, do latinmens -tis significa a capacidade de entender ou compreender
associa ao conjunto de atividades de carater ¢ogniDe-mente (com hifen)
enfatiza o prefixo latinode-', cujo sentido inversor é a negativa, implicanao u
reforco da acdo (como por exemplo, na palavra diécar] deformar). Portanto, se
produz uma inversao no processo de construcdoatidage: ha um debilitamento
do imaginario e uma potencializacdo de ordem siiwédibid, p.34)®

Na primeira hipotese, os limites da realidade d&bfinidos como os limites da
interface: os sistemas digitais permitem entendemuado "em termos de interface... Isto
significa que nao interatcuamos com o mundo (coeabdade do mundo), mas somente com
a interface para o mundo" (passim, p-34portanto, a interface humano-magquinica reverbera

na prépria estrutura comunicacional.

Na segunda hipétese, Giannetti apresenta o dondeique o ser humano deixou de
ter seu lugar ao mundo e se lancou ao exilio. i8edernidade se caracterizou por considerar
o mundo como um lugar abarcavel e definido, segurgl@onceitos cartesianos, a pos-

modernidade introduz a pluraridade de realidades.

Claudia Giannetti expbe a crise do sujeito pésenuwal e a decadéncia do
antropocentrismo ao definir o conceito de realidddemente: 0o acesso ao mundo e as
realidades se da mediante aparatos tecnoldgicaj€lto se transforma de um individuo
manipulador de significados em um manipulador ddigu®, operador de dispositivos. O
sentido original da informagédo (comunicagéo ou €igéo de conhecimento) se desvirtuou e
transformou-se em sinbnimo de manipulagdo de cédide noticias, de dados veiculados

12 "E| sentido del processo que conduce el sujetexdio de la "realidad" -de aquella social y
simbolicamente construida como realidade...quedtartarazon caprichosa

3 "Mente, del latinmens -tissignifica capacidad de entender o comprenderagseia al conjunto de
actividades de caracter cognitivo. De-mente (coidrgurecalca el prefijo latinde-, cujo sentido
inversor es la vez negativamente intensificadoplicando un reforzamiento de la accién (como, por
ejemplo, en las palabras decodificdeforma). Por consiguiente, se produce una inversion en el
proceso de construccion de la realidad: hay uritihiento de lo imaginario y una potenciacion del
orden simbdlico."

14" os sistemas digitales permiten entender el mund&mninos de interfaz... Esto significa que no
interactuamos con el mundo (con la realidad deldayrsino sé6lo con la intefaz para el mundo."



26

pela midia. A partir desta configuracdo, humanodbtagia-realidade, emerge 0 sujeito
exilado, classificado por Giannetti como o obseovale segunda ordem.

O observador de segunda ordem ésueito exiladpque constréi sua "realidade”
sobre a realidade construida pelos meios. E otsujee aceitou a substitugdo do
ver-com-0s-proprios-olhgselover-com-os-olhos dos meips] Neste processo de
inversdo, consolidam-se a desarticulagdo do sogumifi, a fragmentacdo, a
superficialidade e o excesso proprios da realigaigatica, gerando modelos de
realidade de-mente nos quais o sujeito se exilANGETTI, op.cit., p.37y.

Da cultura digital emergiu o sujeito exilado, ocsetvador de segunda ordem, que
compreende o mundo em termos de interface. Paga @b ha uma realidade prévia ao
aparato. E a realidade da tela que se apresenta aomalidade existente. A tela é a sua

interface para o mundo.

Para dar um exemplo, Giannetti nos diz que orismm ou a guerra "deixam de ser
entendidos como resultados de tramas complexaslatas a um processo de causa-efeito,

para ser assimilados como um contratempo catasiréi acidental” (ibid, p.395.

Complexos acontecimentos como a Guerra do Iraqu®soatentados terroristas,
portanto, passam a ser entendidos como um conpatanidental ou catastréfico. O conflito
entre Estados Unidos e Iraque ou o Tsuharpara o sujeito exilado, é compreendido de
forma tdo efémera quanto a propria representac&atdatrofe em si.

Um desastre ecoldgico ou um massacre terroristaaggiidamente substituidos pela

noticia das comemoracoes sobre a ultima partidatdbol. Desta forma, a "normalidade” da

15 "E| observador de segundo orden esujpto exiliadpque construye su "realidad" sobre la realidad
construida por los medios. Es el sujeto que haidadg substitucion deber-con-los-proprios-ojos
por elver-con-los-ojos de los mediasEn este proceso de inversion, se consolidaedarticulacion
del significado, la fragmentacion, la superficiatidy el exceso proprios de la realidad mediatica,
generando modelos de realidad de-mente en losl gugeto se encuentra exiliado."

16 "Dejan de ser entendidos como resultados de comspégjsamados vinculados a un proceso de
causa-efecto, para ser asimilados como un comatieatastrofico o accidental.”

17 Catéastrofe causada por uma onda gigante, comorddacno Oceano indico em 2004.
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realidade de-mente volta a ser estabelecida. Gtamassalta que esse sujeito exilado nao

deve ser comparado ao sujeito alienado.

N&o que ele seja impermeavel aos "eventos” catiass@®u acidentais —como seria 0 ser
alienado—, pelo contrério, sensibiliza-se circumitmente com os infelizes, as vitimas,
0s assassinados. Mas o faz com a mesma visaaitaltiéNiklas Luhmann) com que
olha sua realidade de-mente, porque a razdo queve g arazdo caprichosa(idem,

p.39)°,

A era poés-fotografica (SANTAELLA, 2007) das imagersintéticas encontra
potencialidades criticas nas hipdteses de Giarsudite a razdo caprichosa do século XXI. Se
a realidade de-mente opera nos limites da intefpodemos compreender o espectador-
consumidor das imagens de violéncia, como waoyer de segunda ordem. O conceito do
sujeito exilado traz uma nova roupagem ao espectddoque chamaremos de crime-

espetaculo.

Conforme Sontag, "consumidores de violéncia conspetculo, adeptos da
proximidade sem risco aprendem a ser cinicos eitesga possibilidade da sinceridade™
(SONTAG, 2003, p.93). Somos, entao, cinicos espgenta de atrocidades alheias?

Voltaremos a refletir sobre o significado de ewtzs diante de imagens de horror no
capitulo 3, ao analisarmos os modos de olhar dectasgor do crime na ficcdo. O capitulo a
seguir abordard os temas relacionados a produc@dnde-espetaculo promovida pela midia

e o regime de visibilidade em vigor nos casos lab&ardoni e Eloa Pimentel.

18 "No es que sea impermeable a los 'eventos' catasg@f accidentales —como seria el ser alienado—
, al contrario, se sensibiliza circunstancialmera los desgraciados, las victimas, los asesinados.
Pero lo hace con la misma vision "turistica" (N&klathmann) con la que mira a su realidad de-mente,

porque la razén que le muevel@sazon caprichosd.
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3. O SHOW DO CRIME

O crime-espetaculo retratado como registro de dsancatidianos e seus
desdobramentos midiaticos sera exemplificado p@ ddmes ocorridos em Sao Paulo no
ano de 2008, emblematicos da sociedade do espetaccohso Isabella Nardoni e o de Eloa

Cristina Pimentel.

Isabella Nardoni morreu em marco de 2008, aoa@nos de idade, em um bairro da
zona norte de Sao Paulo, capital. Foi encontradaegeem vida no jardim do prédio onde
morava seu pai, Alexandre Nardoni, a madastra, Afem®dlina Jatoba e seus dois irmaos.
Isabella foi jogada pela janela do edificio e aspsitas dos autores do crime foram
bombasticas: o proprio pai e a madrasta, que noociessaram o crime, mesmo depois de
presos. O assunto mobilizou a televiséo, jornaigstas e internet, transformando-se em um

fendbmeno midiatico.

O caso Eloa ocorreu poucos meses depois, em oulleb?2008. A adolescente de 15
anos e sua amiga Nayara Rodrigues forma mantidas ceféns no apartamento de Elo&a
Pimentel, por seu ex-namorado Lindemberg duramexapadamente 100 horas. O caso de
carcere privado mais duradouro do pais ndo perraanes quase 30 dias em evidéncia na

midia como no caso Isabella, mas é um caso exemplaiime-espetaculo.

Em ambos os crimes, presenciamos a rapida peajder de produtos midiaticos
gerados pelos assassinatos, que vao muito alémivdatdo do ato do crime e das
conclusdes policias. Nestes dois casos, prograpiasisivos fora da esfera jornalistica,
souberam ampliar a noticia do crime e transform@ataentretenimento, para consumo do
voyeurmérbido. OFantasticd®, programa dominical da rede Globo, em busca déacid
exibiu a primeira entrevista cedida pela mée déelém Ana Carolina de Oliveira, a
televisdo. O mesmo programa exibiu um slideshow dotas da infancia da menina,
produzido pelo primo de Isabella. Por ultimo, a@rsta do casal Alexandre Nardoni e Anna

Carolina Jatoba, os acusados do crime.

O outro lado da sociedade overmidiatica sdo ogogid'andnimos"” postados no

YouTube Entre eles, a chegada da mae de Isabella a messetimo dia da filha. A

'° Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=3BB&0C8Q&feature=related>. Acesso em
27 ago. 20009.
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redundancia de imagens sobre o caso é reforcadapahtidade de homenagens em formato
de videoclipe com imagens da menina. As manifestag@ solidariedade a Isabella, assim
como a mée, Ana Carolina de Oliveira, também pipacaem perfis de redes sociais como o
Orkut®.

Os exemplos de como a midia televisiva promovasetacularizacdo dos crimes
citados acima e as imagens divulgadas pela infevoebboram o que Sibilia (2008a) designa
tirania da intimidade. Espectadores de todo ogaimpanharam os intimos detalheskow

do crime

O fendbmeno da cultura da visibilidade abarca,otantespetacularizacdo da vida
cotidiana quanto o campo da narrativa ficciondili@inos revela que: "O fluxo é duplo: uma
esfera contamina a outra, e a nitidez de ambagfasges fica comprometida” (SIBILIA,
2008a, p.196). No proximo capitulo, a andlise diade norte-american@.S.I: Crime Scene
Investigation(2000), exemplificara como as narrativas da fidg&tstem em recriar a "aura”

do real.

O crime transformado em espetaculo, todavia, mdeegponde a um fendmeno dos
tempos atuais. Vanessa Schwartz @nrespectador cinematografico antes do aparato do
cinema: o gosto do publico pela realidade na Pdins-de-séculaccontextualiza a capital da
Franca como o centro europeu da emergente indd@strentretenimento. O artigo aponta os
modelos de espetaculo do grande publico espeatad®aris no final do século XIX.

E interessante notar que a autora, ao definir s praticas culturais da vida
moderna, ja deflagra o gosto parisiense pela "idéde como espetaculo” (SIBILIA 2008a):
"A vida real era vivenciada como wlshow mas ao mesmo tempo, gioowstornavam-se cada
vez mais parecidos com a vida" (SCHWARTZ, 2004).

O necrotério de Paris, os museus de cera e osgmaas foram os trés espetaculos
mais populares deste final do século XIX. Segundatara, o necrotério de Paris, construido
em 1864, recebia visitas de até 40 mil pessoagndemdo da popularidade da vitima, que ja

era do conhecimento do publico leitor das notis@assacionalistas.

20 Disponivel em: <http://www.orkut.com.br/Main#Piefi
aspx?uid=3774753496572103666>
<http://www.orkut.com.br/Main#Profile.aspx?uid=12207736961643652>.
<http://www.orkut.com.br/Main#Profile.aspx?uid=8@5D956356697678>.
Acessos em 27 ago 2009.
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Foram osfait divers narrativas de crimes e acidentes reais seguieakistracoes,
publicado pela midia impressa do século XIX, o g@pal responsavel pela divulgacdo de

dramas cotidianos ao leitor parisiense.

Os fatos diversos dividiam o espaco do jornal egmoelitica, assim como 0s romances
apresentados em forma de capitulos. Estes, coméine@, apropriavam-se de crimes reais
para elaborar temas novelisticos. Desta formateregsse do publico espectador em visitar o
necrotério de Paris era potencializado pela imparensderna. A sala destinada a exposi¢édo
de cadaveres transformou-se, assim, no teatrame.d® niumero de curiosos era diretamente

proporcional a popularidade que o crime alcanca®a aublicacdo da imprensa.

A autora destaca o famoso caso da "Enfant dedadwVert-Bois". Em agosto de
1886,Le journal illustréexibe em sua primeira pagina a morte de uma mel@maatro anos,
encontrada morta no vao de uma escada em 29 dedollmesmo ano. Ao ser transferido
para a sala de exposi¢do do necrotério, 0s joloeéés noticiaram a visita de 50 mil pessoas

em 3 de agosto de 1886. A morbidez dos detalhescameer citada:

Na épocale Matinestimou que 150 mil pessoas haviam feito fila p&rao corpo (em
grupos de ndo mais de cinquenta por vez, em fiéaginco, que eram proibidas de
demorar-se na frente do vidro). A cada noite, chead era colocado em uma caixa
refrigerada para conserva-lo. Para evitar que ssdrgualquer alteracdo, os funcionarios
simplesmente amarravam o cadaver a cadeira deovetrthelho e colocavam tudo no

congelador$CHWARTZ, op. cit. p.342).

Posteriormente, em 15 de agosto, o Jokmalllustré exibe uma narrativa ilustrada
sobre o "Mistério da rua Vert-Bois" em formato nigstéco, corroborando a tese de que o
drama cotidiano da vida parisiense moderna ecoavafogmatos ficcionais. Fato que

denuncia, desde o final do século XIX, o gosto jeppelos fatos reais.

A exposicéo e identificacdo de cadaveres, atrdagsgrandes vitrines de vidro do
necrotério de Paris, portanto, vai além da espktazacdo do crime. Diz respeito a
dramatizacdo da vida real. Schwartz apresentamzgraas, dMusée Greévire 0 necrotério
de Paris como "trés terrenos de prazer popularraack do fim do século XIX a fim de

sugerir a tese do "olhar do novo espectador peEntatografico” (ibid, p.338).
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Porém a presente pesquisa ndo pretende situamembo pré-cinematografico vigente
na vida moderna, mas, sim, identificar desdobraosetiés questdes levantadas por Schwartz
contidas no atual fendbmeno da intimidade como aspkt, em especial na representacao do
crime. Desdobramentos estes que s&do analisadds, nfas casos de crimes como o0 de
Isabella Nardoni e Eloa Pimentel, quanto no camgpeétie de drama televisidS.l: Crime

Scene Investigation.

Contudo, a curiosidade morbida que mobilizou umdtidéio de parisienses a se
disporem em fila para ver de perto o cadaver datgatarue du Vert-Boisdifere da legiao
de morbidos fas instantaneos que acompanharanooovde Elda Cristina Pimentel. Morta
em 17 de outubro de 2008, foi acompanha por 39peBkoas, em seu velorio. O crime-
espetaculo Eloa Pimentel responde ao atual fendngenantimidade espetacularizada,

conforme Sibilia nos afirma:

Quanto mais a vida cotidiana é ficcionalizada et&stda com recursos midiaticos, mais
avidamente se procura uma experiéncia auténticeemadeira. Busca-se o realmente
real, algo ndo encenado — ou, pelo menos, que ggamca Uma das manifestacdes
dessa fome de veracidade na cultura contemporameageio por consumir lampejos da
intimidade alheia (SIBILIA, 2008, p.195).

Além do anseio por consumir vidas alheias a vilgatodos, é o sujeito exilado
(GIANNETTI, 2006) quem opera o modelo vigente deeesadores-consumidores de
violéncia. Os tépicos sequentes apresentaréo, étibaados espectadores de segunda ordem,

0s casos de Isabella Nardoni e Eloa Pimentel.

3.10 caso Isabella Nardoni

Isabella Nardoni, de 5 anos, foi encontrada catdprim do prédio onde morava o
pai, a madrasta e os dois irmaos, no dia 29 deam@@c2008. A menina sofreu parada
cardiorrespiratéria e faleceu antes de chegar apitah O pai de Isabella, Alexandre Nardoni
e a madrasta, Anna Carolina Jatoba sao os priscipapeitos do crime. Sdo acusados de ter
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estrangulado e atirado a crianca pela janela do sexiar do edificio onde moravam. Os dois

respondem a Justica pelo assassinato da menit&oeessos.

O caso Isabella Nardoni permaneceu quase um m@eggéo de grande destaque na
midia, transmitido pelos principais veiculos de ooibacdo do pais. Como uma novela
global, oito horas e quinze minutos da noite, mido Jornal Nacional, da Rede Globo,
acompanhavamos as cenas do proximo capitulo. Taxldgs, na hora do jantar, as imagens

funebres se repetiam.

O crime-espetaculo Isabella Nardoni, segundo auiss CNT/Sensas divulgada
pelo jornalO Globg no dia 28 de abril de 2008, mostrou que 98,2%ldlasileiros tiveram

conhecimento do assassinato da menina.

Repdrteres transmitiam ao vivo cenas da fachagaéatbo onde encontravam-se o pai
de Isabella e a madrasta. O momento mais aguamrelada entrada e saida do casal para
depoimentos na delegacia ou, entdo, a chegadaamsegn do prédio, de um veiculo

pertencente a um familiar dos acusados.

Para fomentar a morbidez do espectador, duradeeaaobertura televisiva do caso,
foram exibidas insercbes de repoérteaes vivg ou seja: imagens transmitidas em tempo
presente, conforme Arlindo Machado define émtelevisédo levada a séri¢2005). O
telejornal apresentava reporteis vivg em frente ao edifico London, local do crime. O
interessante é que, na auséncia de cenas sigtefcammo, por exemplo, a arma do crime ou
o vestigio da bala, eraatosedo letreiro do prédio e da janela do 6° andar gngam como

objeto referencial do crime.

Para intercalar com as insistentes imagens "da"nagd telejornais aprimoraram-se
em reproduzir graficos computaciorfiisSimularam os cdomodos do apartamento onde
Isabella foi morta e o interior do carro e locatlerestava sentada. Reproduziram também as
evidéncias do crime como, por exemplo, as manchasadgue, as marcas de sapato e 0s

objetos usados para cortar a rede de protecamei jalém das simulacdes graficas, foi por

21 Disponivel emxhttp://oglobo.globo.com/sp/mat/2008/04/28/cnt_sensu

98 2 da_populacao_conhece_caso_isabella_nardéd83255.asp>.

Acesso em 25 jun. 2009.

?2 Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=IBION5Zcis&feature=related> e
<http://www.youtube.com/watch?v=TWLez-AhIF8>. Aces® set. 2009.
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meio deste caso que praticas investigativas ugalagericia técnica tornaram-se populares.
Como, por exemplo, as coletas de sangue para exdarBSIA, assim como as evidéncias de
sangue no apartamento e na roupa do pai e da regdeaseladas pelo luminol, um produto

quimico que reage ao sangue humano.

A elaboracédo de gréaficos computacionais, simulagiorime animada por softwares
3D, e avisualizacdo da planta arquitetdnica dotapeento foram artificios usados pela midia
para gerar noticia. As informacdes, em certa medatam esclarecedoras para o publico,
mas como a midia segue o0s preceitos da redundasigcursos graficos e tecnoldgicos
assumiram roupagens ficcionais de um seriado pbliCiS.l:Crime Scene Investigatioou
mesmoWithout a Trac€2002), transmitidos pela rede americana CBS, Brasil pela TV a
cabo, seriam um bom exemplo. Estes seriados metrateotidiano de uma elite policial. S&o
profissionais envolvidos em crimes em que se egmghecimento cientifico avancado e
habilidades para o uso de equipamentos sofisticadaso exames de toxicologia, autopsia e

mapeamento de DNA.

O desfecho desse drama televisivo chegou ao fim awoeconstituicdo do crime e o
pedido de prisdo do casal. No domingo do dia 2mhaeo de 2008, repodrteres e cinegrafistas
se aglomeraram em frente ao apartamento do casehiddre e Anna Carolina para transmitir
a reconstituicdo do crime. O resultado da perié@ita era aguardado como se fosse,
finalmente, divulgado o verdadeiro assassino detéOdRoitman, personagem de uma

telenovela global interpretada por Beatriz Sedall.

Figura 2 - Graficos computacionais simulando astigacdo da policia técnica.

2% A atriz Beatriz Segall foi a vil®dete Roitmarpersonagem da novela glohélle Tudg exibida em
1988-89. Foi a segunda maior audiéncia da histfaia@lramaturgia no pais, perdendo apenas para
Roque Santeir@1985-86).Vale-Tudg novela de Gilberto Braga, Agnaldo Silva e LeoBasseéres,
atingiu 80% dos telespectadores em sua fase finaDisponivel em:
<http://noticias.terra.com.br/imprime/0,,0119492BI7-811,00.html>. Acessado em: 15 ago. 2009.
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Figura 3 - Idem.

VERSAD POLICIAL

UNMORTEDE ISABE

Figura 4 - Idem.

Talvez a cena mais emblematica da tirania de idade como conceituou Sibilia
(2008a), do caso Isabella Nardoni tenha sido asta concedida ao Fantastico, do casal
Alexandre Nardoni e Anna Carolina Jatoba, em 20abel de 2008. Elegidos como
celebridades morbidas, pela midia, compactuam caina "fome de realidade" explicitada
por Sibilia:

Uma intensa "fome de realidade" tem eclodido ntsnaé anos, um apetite voraz que
incita ao consumo de vidas alheias e reais. Ososeldesse tipo receberam grande
atencao do publico: a nao-ficcdo floresce e cotmuisn terreno antes ocupado de
maneira quase exclusiva pelas historias de ficB&II(IA, ibid, pag 35).
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Semanas depois da morte da crianca € decretaisfa do casal e dia 8 de maio de
2008 estes chegam a delegacia. Ap6s a prisdo,aaeima cotidianas do caso Isabella foram
minguando, até que, como num passe de magica, atesapam por completo da mida
televisiva e impressa. Porém, permanecem as homemggostumas a menina Isabella.
Proliferaram em sites como YouTubee outras comunidadestline, como o Orkut, por

exemplo, potencializando a espetacularizacdo dmecre a hegemonia das imagens
redundantes.

ana carolina oliveira

it sou a mae de isabela estou apenas prestando uma homenagem a ana
carolina e a isabela anjinha lindal(Z)

ecados fatos fotocom ala  videos  fas
[A1.045 526 1 H39 96
quem sou eu: QUERO AGRADECER A TODAS AS PESSOAS QUE ESTAQ ME

. ESCREVENDO E DE UMA MANEIRA OU DE OUTRA SE
ana carolina SOLIDARIZANDO COM O CASO.
oliveira NAQ TENHO CONDIGOES DE RESPONDE-LAS APENAS DE DIZER
QUE SAD MUITO IMPORTANTES.

ABRACOS A TODOS.Gostaria de esclarecer que ndo sou a Ana

.Q + amigo Carolina Oliveira, apenas estou prestan homenagens a essa
& denunciar abuso familia que dotanto sofre.
mais » Ass: yasmim

Musica de abertura do site em homenagem a Isabella Oliveira:

nttp://www.mp3tube.net/br/musics/DILLAN -Tributo-a-Isabella-
Nardoni/142720/

Figura 5 - Perfil em homenagem a Ana Carolina dec®& e Isabella Nardoni

3.2 O caso Eloa Pimentel

O caso da adolescente Eloa Cristina Pimentel,anatiét 17 de outubro de 2008 a tiros

por seu ex-namorado Lindenberg Alves, € outro @msblematico da espetacularizacdo de
um crime na midia.

Lindenberg manteve durante 100 horas a ex-namoEdda Cristina Pimentel, de 15

anos, e a amiga, Nayara Rodrigues, da mesma idach®, reféns no apartamento da méae de
Elo&, um conjunto habitacional, em Santo André, Bdao.
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O caso do cércere privado mais longo da hista@ripals teve um desfecho tragico. O
roteiro era previsivel. Aguardadvamos o lento ddsfeque nos parecia, a cada dia que se
passava, um caso de amor sem final feliz. O puldicmnhecia um caso recente parecido: o
sequestro do Onibus 174. Dia 12 de junho de 2088dr® Nascimento mantém 11 reféns sob
a mira de seu revolver durante quase cinco honmasodde um 6nibus, no bairro do Jardim

Botanico, Rio de Janeiro.

O caso do Onibus 174 desenrolou-se conforme mesmditames do espetaculo. Da
vida real foi transformado no document&faibus 174pelo diretor José Padilha, em 2002.
Seis anos depois, o diretor de cinema Bruno Bamstmeia o longa-metragem de ficcao
Ultima Parada 174

O proprio sequestrador de Eloa e Nayara, em esit@ea TV Record, enquanto
mantinha as garotas como reféns, relembra o casdol ameacador, maldizendo a tatica
dos policias, Lindenberg diz "vocé é reporter, vaicéo que aconteceu la no Rio de Janeiro...
La naquele caso do sequestro do 6nibus, né?". tamorado pretendia mostrar ao reporter
qgue nao seria ludibriado. "Pra ndo acontecer igoahteceu |4 na avenida Brasil, 14 no Rio,

entendeu?

Porém, conforme Bucci (2008) , Lindenberg protammn o show de forma invisivel.
O sequestrador mobilizou espectadores, policiamngidia sem mostrar a cara, como fez
Sandro Rosa do Nascimento, o sequestrador do 0hiisMas, mesmo sem expor 0 rosto
para as cameras de televisdo, Lindenberg viveunsammento célebre. Segundo Bucci, a
civilizagdo da imagem produz celebridades: “A lezsk predominio da imagem, do medo de
sermos condenados a invisibilidade, ao anonimatotime se tornou uma forma de ser
visivel.”. E mais adiante: "a narrativa sobre an&j sobre a politica, sobre a guerra, sobre
tudo, circula como imagem, como espetaculo. E nesstido que os atos da vida cotidiana

adquirem essa dimenséao as vezes de circo eletniridmdo” (BUCCI, 2008).

N&o podemos esquecer que estamos num periodo e cuBo imagem que as coisas
acontecem, inclusive a guerra e o terrorismo. Otatl® ao World Trade Center em 2001 é
um ato de imagem que atingiu, além das pessoasdjaeam la, das familias delas e do

24 Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=N¥pR rPWg> Acesso em 05/06/2009.
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orgulho de um pais, o olhar de todos os especwmdiweplaneta. Aquilo produz o que
chamei de mutilados do olhar. Pessoas que sofrenarferimento, uma agressao quando
viram ao vivo se dissolverem as duas torres. Fondmo imaginario da rede planetéria.
Isso ndo é qualquer coisa. Isso marca um periatiérigio. (ibid, p.01).

Motivado pelo ciimes, ao entrar com duas armasegadas de municdo no
apartamento de Eloda, Lindenberg da um tiro no mowidb computador da adolescente apés
ler mensagens postadas por amigos na pagina daneoraxda em um site de relacionamentos,
segundo depoimento de Nayara "a poffciBm seguida, agrediu a adolescente ao ler recados
afetivos de outro garoto no celular de Eloa.

As mensagens de texto de celular, os chamados SMfBt (nessage service), neste
caso configuram a sociedade de controle, despuit®eleuze. Partindo de uma andlise sobre
a sociedade disciplinar (FOUCAULT, 2007), o autibuss as novas formas de pratica de
poder que se configuram na sociedade de contreleuBRe reposiciona os modelos coercivos,

antes pertencentes a sociedade disciplinar:

A cada tipo de sociedade, evidentemente, pode-ser feorresponder um tipo de
maquina: as maquinas simples ou dinamicas paraociedades de soberania, as
maquinas energéticas para as de disciplina, asnéifieas e os computadores para as
sociedades de controle. Mas as maquinas ndo expliceda, é preciso analisar os
agenciamentos coletivos dos quais elas apenasysiiparte (DELEUZE, op.cit., p. 217).

As técnicas de vigilancia, em uma sociedade dotraen independem do
confinamento. A telefonia moével é o exemplo de comm dispositivo tecnolégico
comunicacional pode se transformar, por agenciameectletivos, em uma ferramenta de

controle.

25 Disponivel em:<http://www.band.com.br/primeirojatftonteudo.asp?

ID=109924&CNL=1> Acesso em 08/06/09.

Disponivel em: <http://noticias.uol.com.br/cotidié2009/01/08/ult5772u2482.jhtm> Acesso em
08/06/09.

Disponivel em :<http://jornalnacional.globo.com@jernais/IN/0,,MUL804300-10406,00-
LINDEMBERG+NAO+SE+CONFORMAVA+COM+0O+FIM+DO+NAMORO.Im> Acesso em
08/06/09.
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Drew Hemment, artista e pesquisador de novas myidiarta para a qualidade da
vigilancia pervasiva imanente as tecnologias peigatO autor exemplifica dispositivos
acoplados ao telefone celular, como os que permdeiocalizacdo do usuario, e seu
rastreamento e nos diz que "a vigilancia pervagwa o potencial de ser a0 mesmo tempo
produtiva e ameacadora" (HEMMENT, 2062).

Tecnologias amigaveis como redes sociais e mensadge texto via celular foram
usadas como ferramentas de controle. E intereseatde que o ato de atirar com o revélver
contra a tela do computador, ou seja: a interfacepatacional, ilustra o que Giannetti vem
chamando a atencao para a o "sujeito exilado”. r&kga autora, "para este, ndo existe uma
realidade prévia ao aparato (...) exceto a readidtdtela como 'a’ realidade canalizada pelo

aparato e que sé tem sentido em seu contexto" (§EN|, 2006, p.385’

A pesquisadora alerta para a confusao estabelenida "o conceito de mundo como
interface e o conceito de interface técnica (g teadispositivos interativos etc.) como meio
de aceso ao mundo” (ibid, p.40). Lindemberg, asgrasodo, sinalizou que a superficie de
um meio (tela do computador), que opera como fadmaepresentacdo visual de dados, é

entendida como signo do mundo "real".

O observador de segunda ordem presente na cdeauwvasibilidade, que vé o mundo
com os olhos dos meios, tera acesso aos fatosdmomo caso Eloa Pimentel conforme o
sujeito exilado. (GIANNETTI, 2006). Ao executar arrfimente de busca por palavras no
Google, digitando "Eloa Pimentel”, ele tera comsuliado o exemplo do monopdlio da
aparéncia (SIBILIA, 2008). Apresentamos na figurgpégina 40) os cinco primeirdsks
resultantes da palavra Elod Pimentel eleito peitesia de busca ddoogle em agosto de
2009. O primeiro link de acesso diz respeito assagens deixadas no perfil de Eloa do
Orkut (site de relacionamentos) e ndo faz mencao aeckmire os cinco links resultantes da

busca, que aparecem em ordem de relevancia (dsojcdseis mencionam Orkut e outro

26 "Pervasive surveillance has the potential to bé positive and sinister at the same time"

27 "Para éste, no hay una realidad previa al apasato.que la realidad de la pantalla "es" la redlida
que se presenta canalizada por el aparato y sdle sientido en su contexto"
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nos diz: "Resultado de videos para Eloa PimefiteDu seja, prevaleceu a informacg&o
relacionada a imagem de Elo&, quando ainda eraevind® sobre o episddio do crite

Portanto, o show do crime Eloa Pimentel demorsira0 uma complexa trama entre
um grave caso de violéncia doméstica, uma poliegpm@parada e a cobertura midiatica
avassaladora, podem ser compreendidos de formafisighbee sem agenciamento politico.
Este sujeito exilado tem como realidade as intedagraficas, sem conexdo com uma
realidade externa (GIANNETTI, 2006).

A cobertura televisiva, no caso de Eloa, em eapecielejornalimso da Rede Globo,
Rede Record e Rede TVI, teve acesso direto ao mideitelefone da casa de Eloa e do

celular do sequestrador, que mantinha em carcesdpra namorada e a amiga.

GO L 38 IC Elod Pimentel r Pesquisar-"' Pesguiss avangada

Ereferéncizs
Pesquisar: ® aweb paginas em portugués 3 paginas do Brasil
Web

Veja o Orkut de Elod Pimentel

Muita gente esta querendo acessar o orkut Elod Pimentel , para mandar sua forga e
solidariedade a ela,
W ndodasnoti

cias.com.br/.../veja-o-orkut-de-eloa-pimentel/ -

Eloa Pimentel — Blogues, Fotos e muito mais no WordPress!

24 Out 2008 ... Juca wrote 8 months ago : O corpo de Elod Cristina Pimentel chegou as
14h58 desta segunda-feira (20) ao Cemitério San ... more — ...
pt-br.wordpress.com/tag/eloa-pimentel/ - Em cache - Similare:

Caso Eloa Pimentel

17h: Lindemberg agride Eloa apos ela ter recebido mensagem de uma rapaz pelo celular.
lago e Victor também s&o agredidos. ...
www.e-paulopes.blogspot.com/.../caso-elo-pimentel.html - Em cache

Resultados de video para Elod Pimentel

Elod Pimente! estd em coma
irreversivel

2 min 30 seg
video.globo.com

Eloa Pimente! & enterrada em
Santo André

video.globo.com

Informacdes sobre o sequestro de Eloa Pimentel - Orkut da Eloa, a ...

Ja dura mais de 70 horas o sequestro da garota Eloa Cristina Pimentel, adolescente de 15
anos, que esta sob dominio do seu ex-namorado Lindenberg Fernandes ...
fatioupassou.com/sequestro-de-eloa-pelo-ex-namorado-ciumento-e-possessivo.htmi -

Figura 6 - Resultado da busca "Eloa Pimentel" iteoGoogle, em junho de 2009

28 Disponivel em: <http://www.google.com.br/search2iggoC3%Al+Pimentel&ie=utf-8&oe=utf-
8&aq=t&rls=org.mozilla:en-US:official&client=firefe-a>. Acessado em 08/06/09.

29 Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=Nikeab4>
<http://www.youtube.com/watch?v=rzx4N_fOg38&featemelated>. Acessado em 08/06/09.
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Travou-se uma negociacao midiatica. Desta fortnayessaram o proprio negociador
da policia militar, capitdo Adriano Giovaninni, judicando as negociacfes do GATE (Grupo
de Acbes Taticas Especiais). Foi um sequestro aneéevisdo, aléem de transmitir o fato o
ocorrido, entrevistou o sequestrador em rede nacaentro do cativeiro ainda em posse das

reféns, em uma atitude irresponsavel e interesseira

Como um pastora evangélica, em tom de voz "sateade almas”, Sonia Abr&b
assim como o repérter de seu programa, Luis Gugraapu e exibiu erd Tarde é Suaa
Rede TV! entrevistas com Lindemberg e Eloa, concacele dez minutos de duracdo. Este
rapaz, armado e prestes a cometer o homicidio mdsp@or telefone as perguntas da
apresentadora, como fazem os convidados ausentespay algum motivo ndo puderam

4 n

sentar em seu sofa: "Lindenberg, vocé tem comithd@té tem dormido?" e mais "O Brasil

inteiro esta rezando por vocés dois".

Ja na rede Record, a ex-modelo e apresentadoraHfgkanan, ao vivo, pede a
Lindenberg, ou as garotas Eloa e Nayara, que aceetarjanela, como sinal de que estaria
"tudo bem" pois que o0 sequestrador e as reféngagstassistindo o programa. A tela da tevé
se dividiu em duas janelas. O programa didtie em did' exibia, simultaneamente o
estudio da Rede Record e imagens da janela do dcao CDHU (Companhia de
Desenvolvimento Habitacional e Urbano) do Jardimt&&ndré. A tentativa de obter uma

imagem exclusiva, a do aceno de maos de ambasaagyau de Lindemberg foi em Vo

Sem sucesso, a apresentadora do programa da RededAna Hickman, sugere
entdo que eles apaguem e acendam a luz do aparbarteenbém sem sucesso. E se eles
tivessem correspondido ao pedido da apresentactmrasinal de aceno das maos? Seria um
momento emocionante e comovente para o espectAday@e tudo de indica, sim. Mais uma

possibilidade do observador vivenciar intimamensequestro.

30 Apresentadora do programaTarde é SugRedeTV!)

31 Programa diario exibido pela rede Record que, ed82€ra apresentado por Ana Hickman, Britto
Jr, Chris Flores e Edu Guedes

%2 Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=@sKkMH-sU>. Acesso em 10 jan. 20009.
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3.3 Celebridades do crime-espetéculo

Em um ensaio intituladBoliticas da representacéo: ficcdo e documentanodmibus
174, Esther Hamburguer apresenta o documen@nibus 174(2002), a luz do que designa:
"apropriacdo dos mecanismos de producédo da repaedef, ou seja, de que maneira 0
"outro, a respeito do qual o filme fala, particiga feitura e expressa diferentes formas de
apropriacdo dos mecanismos de constru¢cdo da repede.” (HAMBURGUER, 2005,
p.197)

O documentario narra o desfecho tragico do sequdstum Onibus, ocorrido em 12
de junho de 2000, no Rio de Janeiro, transformado'evento midiatico": uma refém é
assassinada ao vivo, em frente as cameras. O pnigtag do filme € o autor do sequestro:

Sandro, ex-menino de rua, sobrevivente da chacirGathdelaria.

Onibus 174dirigido por José Padilha, segundo Hamburgueergenem um contexto
onde se intensifica a disputa pelo controle daesgtacdo no cinema da retoma@a:
invasor, Cidade de Deus, Cidade dos Homens, CamarelPrisioneiro da grade de ferro
Filmes, estes, que "expressam casos especificaprdpriacdo dos mecanismos de controle

sobre a producao da representacao”. (ibid, p.201).

O documentario, neste ensa@pontuado por semelhancas em relacdo ao filme de
Jodo Moreira SalleNoticias de uma guerra particuldf999). Ambos os filmes discorrem
sobre a mesma narrativa e apresentam a tragicdadalda criminalidade no pais. Em ambos
os documentarios sdo apresentados depoimentodidaippmoradores do morro, bandidos,

traficantes e no caso dd4, moradores de rua.

Hamburguer nos diz que: "A violéncia, presente @ategoria no Cinema Novo,
emerge com for¢ca nos marcos do documentario naug@odcontemporanea. A violéncia
aparece como forca endémica, que polariza disgpehms controle da representacao” (ibid,
p.202). E, na frase seguinte, a autora nos apeeseftico de interesse da presente pesquisa:
"Sintomaticament©nibus 174introduz mais um ator na cena tripartiteNtgticias a propria

TV, as cameras, o jornalismo" (ibid, p. 202).

O documentario de José Padilha, apropriando-sertkes captadas por cameras de TV

presentes no local do crime e imagens gravadasgpoeras de vigilancia da Companhia de
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Engenharia de Trafego (CET) do Rio de Janeiro, eprmdespectador a reflexdo do impacto
causado pela presenca da midia na cena do seqgeshmibus.

A presenca da midia introduz uma variavel que {saralh policia, deixando
procedimentos técnicos de rotina a mercé de comnsgpaldicos e, posteriormente, apds a
prisdo, a auséncia de cameras permite o ato igdébiinganca. A presenca da midia
altera também a performance de Sandro e, nesseesasaifico, o filme permite a
inferéncia de uma transformacéao. (ibid, p.204).

Ester Hamburguer sugere que Sandro, conscientesude dramatica biografia,
dramatizou frente as cameras o personagem de honaemSituacdes ocorridas no percurso
do crime indicam a transformacdo de Sandro em "homeau". Opinido essa que também é

manifestada pelos sobreviventes do sequestro, thontizendo, do assalto malsucedido.

As reféns narram, nas entrevistas do documeni@ui®,atuaram na cena do crime a
mando de Sandro. Encenaram uma morte, subsequeanmte tao de arma disparado por
Sandro. O sobrevivente da Candelaria exigia quastad mulheres do 6nibus demonstrassem
desespero e, em muitas vezes, dirigia a fala déssie

Portanto, Sandro, ciente da presenca das camasaeypa atuar e dirigir a cena do
sequestro. Como diz o protagonista do documenéada narrativa que se criava dentro do
onibus, visivelmente com os olhos direcionados patamera que captava a cena e nao para
o negociador do BOPE "Aqui ndo é filme de acdo ndo, aqui o bagulhcdgos Sandro
encenava para as cameras e obrigava as 11 reénaram na peca. Deveriam compactuar
com Sandro e se apresentar conforme o esteredipeféns imaginarias de um filme de

ficcdo ao fingir desespero e panico. Deveriam dtiaanao real.

As primeiras imagens que o documentario exibexdmenino de rua, no interior do
onibus, mostram o rosto de Sandro usando apendaunépreto e um revolver em méaos. A
medida em que a situagdo se agrava, cercado déafmlrepdrteres e televisionado ao vivo
para as principais emissoras de TV do pais, Satalioe cobrir a cara com uma toalha preta
encontrada na bolsa de uma passageira. Pouco wemois, mais panos sdo acoplados ao

corpo de Sandro. O menino acaba improvisando siyEarpara esta guerra imprevista. Porém

33 0 Batalhdo de Operacbes Especiais (BOPE) € uma wnagbcializada da policia militar do Rio
de Janeiro.
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a toalha que escondia seu rosto acaba por cairestava bem amarrada e Sandro decide
entdo uséa-la sobre a cabeca. Agora estava definmwsonagem do homem mau, diante das
cameras. Conforme Jaguaribe, "esta tragédia brasdenerge numa encruzilhada perversa

entre a encenacao midiatica e a acdo do real" (MBBE, op.cit., p.117).

O algoz, entdo, expde sua cara para fora da jaoefmibus e grita, ndo mais para o
publico local, que assistiam o episédio, mas siardpos milhées de telespectadores que
acompanham ao vivo pela telinha os desdobrameptsaalarriscada operacao” (ibid, p.204).

A hipétese de que Sandro nédo tinha premeditadnsespiestro, de que ele nédo tinha a
intencdo de manter reféns no 6nibus e sim de assatpassageiros, ganha corpo quando
Onibus 174exibe imagens de um ex-menino de rua que seqmarxigéncias para troca de
reféns, ou explicitou os motivos do sequestro. gdmrseguinte, ao assitir o filme de José
Padilha chega-se a conclusdo de que a midia foiaadg responsavel pela dimenséo
espetacular do sequestro do 6nibus 174, no bardaxtlim Botanico, do Rio de Janeiro.

A imagem de Sandro morto por sufocamento ocowagd das cameras. Ja a refém
que descia do 6nibus junto ao sequestrador, Gaisgalves, foi mortao vivqg diante dos

telespectadores.

O show da vida real exibido ao espectador, nditatidia 12 de junho de 2000, pela
rede nacional de televisdo teve seu predecesssnimado pelo SBT: o programa jornalistico
Aqui Agora Porém, foi a rede Manchete, de acordo com o dentério Noticias de uma

guerra particular a percursora em exibir cenas do crime cotidianfodna sensacionalista.

O crime apresentado em forma de espetaculo ntdiathoje denominador comum no
telejornalismo da televisdo brasileira. Contudan@usédo da midia como mais um ator da
cena do crime-espetaculo, configurou-se em espeoiaaso do 6nibus 174 e no caso da

adolescente Elo4, ja citado.

O sequestrador das garotas Eloa e Nayara, em 8adté, Lindenberg Alves, como
diz Hamburguer ao comentar sobrd 4 "foi refém do personagem que encarnou" (ibid,
p.208). Ao se dar conta de que seu impeto destahdrade ciimes, transformado em
sequestro repercurtia em rede de televisdo pacap@aid, Lindemberg oscilou entre assumir o
personagem de homem mau, quando dizia-se "rei dm'ge vitima, ao chorar ao vivo no
programaA tarde é suaveiculado pela RedeTV!, em 15 de outubro de 2608ndo falava
sobre sua méae e culpava Eloa por seus atos daci@mlé
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Sintomaticamente, presenciamos um desfecho tragieatermina em morte de uma
das reféns, enquanto o sequestro era transmitidias gelevisbes em rede nacional.
Lindenberg obteve uma exposicdo na midia televibiem maior do que Sandro e sua
biografia também divergia da do ex-menino de roéyevivente da chacina da Candelaria.
Enquanto o sequestro do Onibus 174 durou cercahdeds, o de Lindemberg foi registrado

como o mais longo da histéria do pais.

A policia, no caso Eloa, assim como no 174, viingeossibilitada de agir e matar o
criminoso diante das cameras. Esther Hamburgerwiomee: "As cameras a um sé tempo

garantiram uma sobrevida, uma celebridade, e Ievama morte” (ibid, p.209).

Porém no caso Elo4, Lindemberg néao foi morto, c&awadro, a caminho da delegacia
policial, e responde o processo em prisdo. Mas mexte, "a presenca das cameras

imobilizou a policia e mobilizou o sequestradobldj p.205).

Os desdobramentos do sequestro, nas midias @&udisy evidenciam o modo como
operam as "tiranias da intimidade" (SIBILIA, 2008)ayara Rodrigues, de sobrevivente do
carcere privado, rapidamente se transformou embmgdgle. A testemunha-chave da
desastrosa tentativa de salvamento do GATE predg@roveitar seus minutos de fama do que
comentar sobre os dias de panico, em que foi ralénlLindenberg. Assim como 0s
eliminados do BB, visitou o Projat’, abracou os globais e vibrou ao encontrar os stae
telenovelaMalhacédq tudo documentado pelo prograriviis Vocé apresentado por Ana

Maria Braga, na TV Globo.

Em entrevista ao progranais Vocé Ana Maria Braga pergunta a Nayara: "Me
conta 0 que VvOCé sentiu?" e para a nossa surprpseganta nao se referia ao mais longo
carcere privado da histéria do pais seguido deamet uma das reféns e sim a visita da
adolescente ao Projac. A apresentadora seguia sgarguntas: "Qual foi o melhor lugar,
assim, qual o lugar que vocé mais gostou de ehifarNayara responde: "Nossa eu me senti

em casal"

O espectador é apresentado as preferéncias eswodayara, ao tipo de musica

preferida da adolescente e como tem sido seu dia-&m um cenario elaborado para criar

% Referéncia aos eliminados do programa Big BraBmuasil, transmitido pela rede Globo
% Abreviatura de Projeto Jacarepagua: centro deupéarda Rede Globo.

% Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=fRbkUCeo&feature=related> Acesso em
12/06/09.
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uma atmosfera familiar, como se fossem comodos rda tesidéncia, Nayara conversa
sentada em uma poltrona, ao lado de Ana Maria B@gaforme escreve Marilena Chaui, ao
abordar a questéo dos cddigos da vida publica gssam as ser determinados pelos codigos

da vida privada:

N&o é casual que os noticiarios, no radio e naigéle, ao promover entrevistas em que a
noticia é intercalada com a fala dos direta e @ta@mente envolvidos no fato, tenham
sempre repérteres indagando a alguém: "O que \em#usente com isso? ou " O que
vocé achou/acha disso?" ou " Vocé gosta? Nao gisen?". NAdo se pergunta aos
entrevistados o que pensam ou 0 que julgam dodemim@ntos, mas o0 que sentem, o que
acham, se lhes agrada ou desagrada. (CHAUI, 2008), p

O drama de uma garota que foi baleada na faceeestea melhor amiga morta pelo
ex-namorado acabou por transformar-se em um piszdrate-papo de um programa de
culinaria matinal. Marilena Chaui, mais adiante,s&m livroSimulacro e poder: Uma analise

da midia(op.cit) descreve como uma tragédia pode ser tveamsfla em entretenimento:

Justamente porque o espetaculo se torna simulac simulacro se pde como
entretenimento, os meios de comunicacdo de masssfdrmam tudo em entretenimento
(guerras, genocidios, greves, festas, cerimoniggosas, tragédias, politicas, catastrofes
naturais [...]). Visto que a destruicdo dos fatm®ntecimentos e obras segue a logica do
consumo, da futilidade, da banalizacdo e do simojadio espanta que tudo se reduza, ao
fim e ao cabo, a uma questdo pessoal de preferégosto, predilecdo, averséo,
sentimentos. E isto o mercado cultural (ibid, p.22)

De fato, a espetacularizacéo de crimes como @s ¢dea Pimentel, Isabella Nardoni,
e Onibus 174, representam o modo como a midia oparayerismo morbido explicito.
Pretendemos por meio da analise destes casos deszny conceito de superexposicao do
crime e da violéncia urbana na esfera do telejmmal como fendmeno da dramatizacdo do
real. O capitulo seguinte reflete sobre a prodwgiarime-espetaculo no ambito da ficgdo

televisiva. Analisaremos a seguir o seri@fli: Crime Scene Investigati¢2000).
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4. O CONTAGIO DO REAL

4.1 Os modos do olhar entSI: Crime Scene I nvestigation

A narrativa do seriado norte-america@8l (2000), criado por Anthony E. Zuicker e
produzido por Jerry Bruckheimer@BS Productioné enunciada ao espectador sob a otica
exclusivamente policial. O observador é convidade@npanhar a trama de modo unilateral:
0 universo dos criminalistas. Trata-se do cotidideam grupo de investigadores forenses do
departamento policial de Las Vegas onde o espacpatticipa da trama como uma espécie
de CSloculto. SO séo reveladas ao observador as inf@esague facam parte do campo de
acao dos investigadores criminalistas forensesefay ao participar do processo investigativo
criminal, o observador s6 vé o que 0s agentes igisli’eem. Presenciamos, portanto, a
chegada dos investigadores ao local do crime esendelar da trama, por via de regra, sob a

Otica dos detetives forenses.

A série televisiva foi ao ar em 6 de outubro de@®Q@ransmitida pela rede de televisdo
norte-american&BS Baseada em programas Mdiscovery Channetobre detetives forenses
e no departamento policial de Las Vegas, a séeiiniu sua estética reali§fano ambito da
investigacdo criminal. Com o uso de reais equipaosaaboratoriais em cena, a apropriacao
do vocabulario cientifico e cadaveres detalhadagnexibidos, o seriado cria sua "aura" da
verdade. Mas foram as insercdesgaelgets® e o uso da internet como ferramenta para o
combate ao crime que transformar&®l em um novo paradigma de drama policialesco

televisivo.

Os detetives forenses deste programa nao usamont@dicionaltrench-coat(capa)
bege, ndo fumam charuto e ndo saem mais as rubassra de pistas. Ndo € mais necessario
seguir os suspeitos, fazer tocaia em frente dass q@a conhecer os habitos do criminosos,

como fazia o popular detetive da sé@ielumbo(1971), tenente Columbo. Os agen@sl

37 Ver andlise de Beatriz Jaguaribe sobre os novastres do realismo estético gnchoque do real:
estética, midia e cultur&io de Janeiro: Rocco, 2007. pp. 15-41.

38 dispositivos eletrénicos portateis.
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rastreiam o suspeito por meio de suas ligacOe®métas originadas do proprio celular do
personagem investigado, sem deslocar-se do laboratdminalista. Acessam Google e
sites de relacionamento em busca de evidénciasnaisnalém de pesquisar as informacdes

do criminoso nos bancos de dados oficias da policia

Os analistas de DNA, impressdes digitais, e opeeaddesoftwared’ de audio e
vided®, emCS|, denominados cientistas forenses, s&o os prisgyEsonagens do seriado. O
protagonista da séri&Gil Grissom (William Petersen), entomdlogo (estsdiaos insetos)
gue cordena a equipe noturna do laborat6rio crilstaada policia de Las Vegas. Ao lado de
Grissom, trabalham seus subordinados: Catherinbowdgil(Marg Helgenberger), Sara Sidle
(Jorja Fox), Nick (George Eads), Warrick (Gary Diam) e Greg Sanders (Eric Szmanda). A
partir da quinta temporada, Sofia Curtis (Louisanbard) passa a fazer parte doSI's
Riley Adams (Lauren Lee Smith) e Raymond LangSt¢bhaurence Fishburne) integram o

grupo apartir da nona temporada.

Além dos principais personagens que compdem o tdenénvestigacao criminal,
fazem parte da equipe: Jim Brass (Paul Guilfoylejn@ capitdo do departamento de
homicidios de Las Vegas, Dr. Albert Robbins (Rolizaw/id Hall), médico legista e David
Hodges (Wallace Langham), técnico de laboratdrio.

O seriado criminalista mais popular dos Estadosddi)i conforme o sit@BC
New$? assistido em média por 26,2 milhdes de especaddurante a temporada de
setembro de 2002 a maio de 2003, dialoga com o lmo@efiimes de suspense ao construir

sua estrutura narrativa.

O modo de olhar er©Sl posiciona o espectador comoyeur Somos sujeitados a
uma permanente exposicdo da cena do crime e deectadéatravés de orificios como lentes
fotograficas e cameras de vigilancia, por exemylas antes mesmo de contextualizar o olhar

investigativo do seriado, a televisdo ja carregasemotencialidades do prazer do olhar,

39 conjunto de componentes légicos de um computadsistema de processamento de dados

40 ver Fig 1.

41 Raymond (Laurence Fishburne) substitue Grissom ligifil Petersen) no 10° episédio da 92
temporada.

42 Disponivel em: <http://news.bbc.co.uk/1/hi/entertzent/tv_and_radio/3049577.stm>. Acesso em: 20
ago. 2008.
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advindos do cinema: "cenario ideal para o afloraméessa pulsdo que é a chave do prazer
no cinema: a escopofifi¥ (MACHADO, 2007, p.45).

O erotismo do olhar acabou por transformar-se énem@ cinematografico que, no
inicio do século XX, retratava personagens biskdlihdo pelo buraco da fechadura mulheres
seminuas, ou mesmo pelo emblematico telescopie. lBesmo género de filme foi resgatado
por Alfred Hitchcock emRear Window(Janelaindiscreta, 1954), Krotki fil o milosci de
Krzysztof Kieslowski Ndo amaras1998), entre outros.

O filme voyeurista trouxe para o cinema a aproxgwaga camera e a insercao do
primeiro plano a fim de simular o olhar do pers@mgndiscreto, ou mesmo a lente de uma
luneta. Porém, ainda nao estava consolidada a gemtgue conhecemos hoje de campo e
contracampo. Segundo Machado, "hoje as nocdes mpoca contracampo derivam das
posicoes relativas do observador e do observadoredatdo a uma camerexternd
(MACHADO, 1997, p.132).

Nos filmes voyeuristas do inicio do século passad@mera assumia o ponto de vista
do personagem. Ambos, o0 vidente assim como a oogggel, eram apresentados em
enquadramento frontal. Hoje sabemos que o enquadiamfrontal n&o significa,

necessariamente, o ponto de vista do personageamadm®spectador.

Dai, voltamos novamente a escopofilia, o erotisiooolhar, a que o espectador
cinematogréafico esta sujeito, diante da tela fismimnde se bisbilhota a vida do outro como
objeto do desejo. “O '‘pecado original' do voyerisesta na base do proprio dispositivo
técnico do cinema, estd nas maquinas de espia€satte buracos... onde se pode refugiar

para ver sem ser visto" (ibid, p. 124).

O fenbmeno de "espiar 0 outro” vazou da tela denca e acabou por se transformar
em género televisivo. O espectadorieur por meio de programas de TV como 0 norte-
americandCandid Camerapassou de vidente erético a um testemunho dditbade da vida
alheia.Candid Camerashow foi ao ar em 1947, como programa de radiadorpor Allen
Funt (1914-1999). Trata-se de uma camera de videondida onde pessoas comuns, sem

saber que estavam sendo gravadas, acabavam poippartle acontecimentos singulares,

43 "pulsdo de tomar o outro como objeto” (Freud 19%%h, 11-44) apud Arlindo Machado. Pré-
cinemas & pés-cinemas. Campinas: Papirus, 19925p.1
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produzidos pelo programa a fim de que o especta@senciasse as reagdes embaragosas dos

participantes, flagradas pela camera.

No Brasil podemos dizer que foram poucos os caiselevisdo aberta que nao
produziram sua espécie G@andid Camerapegadinha do Gugu, Taxi do Gugu Topa tudo por
dinheiro (SBT), pegadinha do MalllandrdCNT/Gazeta) pegadinha do Jodo Kleb€Rede

TV!) e assim por diante.

Esses programas, percussores do atual fendmenwadbeeality show na televiséo
brasileira, souberam fazer uso das cameras deamigl, a fim de criar conteldo de

entretenimento para televisdo. Como observou Machad

Em nossa sociedade marcada pelo destino do pamoptipropria vigilancia resulta
também em espetaculo. As telas dos monitores déndg, por exemplo, ndo sdo mais
objetos secretos, reservados apenas as salas tlelea observacdo. Antes, elas se
esparramam pela paisagem vigiada, oferecendo-se espetaculo aos seus proprios
protagonistas, para que o olho publico assuma esenm a tarefa da vigilancia. Ademais,
€ de se notar a maneira como a propria televiséisegue transformar em atracao
situacdes tipicas de vigilancia (MACHADO, 1993,36p

As maquinas de observar usadas conforme modelafzatlos do panoptico foram
incorporadas pela industria cultural e principalteeno formato audiovisual e para web.
Talvez o melhor exemplo da conversédo da vigilaanoieentretenimento seja o casordality
showBig Brother Criado pelo holandés John de Mol, em 1999, orprog tem 0 mesmo
nome do “grande irmao”, personagem ficticio do nmoedNineteen Eighty-Foyrde George

Orwell*¥(1949), que nem sequer é mencionado no programa.

A industria do crime-espetaculo adaptou o espectamnovoyeurexplicito da vida
alheia para os dramas policias de ficcdo e tambdm @ telejornalism®& As méaquinas de
vigiar agora seduzem e fascinam o vidente do cribesta forma o jogo de seducéo

voyeristica entre sujeito e a tela permitiu quebseovador testemunhe e desvende, tanto

44 A adaptacdo mais popular do romanieeteen Eighty-Foupara o cinema foi em 1984, como
mesmo titulo, dirigido por Michael Radford.

45 Ver capitulo 3 sobre a relacdo entre crime-esplet&ctelejornalismo.
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crimes hediondos, como as situagfes vexatOrias reilfantes dosreality shows e
pegadinhas

A vigilancia transformada em espetaculo, confoeremplificou Machado (1993),
segue operando a logica da sociedade disciplirsaritkenas obras de Michel Foucault (1979,
2007). As praticas de poder, para Foucault defisemprdo como um dado da natureza
humana, mas sim como uma pratica social. Para ésaafor demonstrara que o poder nao
esta necessariamente relacionado ao Estado e sranaformacdes do poder a nivel capilar.
Como afirma Roberto Machado, na introducdoMierofisica do Poder“Poder este que
intervém materialmente, atingindo a realidade roarscreta dos individuos — 0 seu corpo —
(...) penetrando na vida cotidiana e por isso pddeser caracterizado como micro-poder ou
sub-poder”. (FOUCAULT, 1979. p XII).

Roberto Machado explica que as relagdes de podepreendidas na vida cotidiana,
ou seja, a microfisica do poder, referem-se a m@ade certos tipos de saberes modernos: a
criminalidade, a sexualidade, a doenca, a lou&icaPortanto, o poder esta disseminado por
toda estrutura social. O pensador da sociedad@lise dissocia a questdo da repressao e
punicdo, por exemplo, do conceito de poder. Machadoapresentar as idéias de Foucault,
escreve: “O poder possui uma eficacia produtivaa uieueza estratégica, uma positividade.
E é justamente esse aspecto que explica o fataeléegn como alvo o corpo humano, (...)

para aprimora-lo, adestra-lo. (ibid, p.XVI).

A permanente vigilancia, arquitetada por Jeremytlien: o panoptico, € um dos
emblemas da sociedade disciplinar estudada porabtiué arquitetura usada como forma de
controle, citada na obra do pensador francés, tevepapel da figura repressora. O poder,
agora € andnimo. Podemos olhar sem sermos vissse. & um novo tipo de exercicio de
controle que define o “momento em que se perced®elssgundo a economia do poder, mais

eficaz e mais rentavel vigiar que punir” (ibid, 0L

O projeto do pandptico criado por Bentham consssteuma prisdo na qual uma
torre central é vazada por largas janelas quetesmpedb anel periférico, onde encontram-se 0s
presos, localizados nas celas. Cada cela tem doak$, uma para o exterior do anel, que
permite a entrada de luz e a outra para o inteltoanel, onde vé-se a torre central. “Dai o
efeito mais importante do Pandptico: induzir nceded um estado consciente e permanente
de visibilidade que assegura o funcionamento automao poder. Fazer com que a
vigilancia seja permanente em seus efeitos”. (i&907 p.166).
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Dai a formagéo de uma série de cédigos da indilidthde disciplinar que permitem
transcrever, homogeneizando-os, os tracos indiiddaatabelecidos pelo exame:
caédigo fisico da qualificacdo, cédigo médico dogmnas, codigo escolar ou millitar
dos comportamentos e dos desempenhos. Esses cédigos ainda muito
rudimentares, em sua forma qualitativa ou quaiMitamas marcam o momento de
uma primeira “formalizacdo” do individual dentro mdacdes de poder (ibid, p.158).

E, mais adiante:

Gracas a todo esse aparelho de escrita que o acbajpa exame abre duas
possibilidades que séo correlatas: aconstituicdimadleiduo como objeto descritivel,
analisavel, ndo contudo para reduzi-lo a tragcope@s§icos”, como fazem os
naturalistas a respeito dos seres vivos; mas pandéAo em seus tragcos singulares,
em sua evolugao particular, em suas aptiddes acichules proprias, sob o controle
de um saber permanente; (passim, p.158).

Voltando a citagdo de Arlindo Machado (1993). Ne gliz respeito ao uso das
técnicas de vigilancia como espetaculo, pela tef@yCSl cria seu universo estereotipado da
violéncia baseado nos conceitos disciplinares (&altyc2007) e de controle (Deleuze, 1992).
O pensador da sociedade de controle, Deleuzejznuad sociedade disciplinar, ao alertar

para as novas formas de controle continuo que emecgm as midias eletronicas.

Um exemplo da pratica classificatéria de individ{Bsucault, 2007) presente na
diegese deCSl sdo as buscas por suspeitos de crime por meiondgens fotograficas,

conforme os modelos presentes nas figuras 7 e 8:
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vioeo CAfE PALES

Figura 7 - Por meio de uma fotografia, a face de suspeito € mapeada por célculos
computacionais. O personagem (figura a esquerda)stau rosto codificado e transportado
para a imagem em preto e branco de um jovem. @/a@tde reconhecimento facial é capaz
de identificar se ambas as figuras pertencem a mpessoa.

mer: O 1854

ACCESS PHOTO MANIPULATIONS

Figura 8 — O resultado da analise é positivo.

E o testemunho cientifico e tecnoldgico que vaudeiar o culpado do crime, e néo a
capacidade intuitiva e observadora do investigadorinalista. EmCSI o corpo midiatico da
vitima € a fonte de informacdo onde estdo impreasasvidéncias do homicidio. Além do
corpo e das imagens capturadas da vitima, o dierfisensetem como provas cabais as
amostras de residuos materiais coletadas no locpleeauxiliardo no resultado final da

investigacao.
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Em um ensaio intitulado "O retrato do corpo humamdotografia, os detetives e os
primérdios do cinema" er® cinema e a invencdo da vida modef2804), Tom Gunning
nos diz que "este fotografar atos culpados revelpecos centrais da mitologia da
identificacdo policial, ou também os poderes ewuieerda fotografia, em um mundo de

identidades mutaveis e crescente vigilancia" (GUNBLI 2004, p.55).

O autor comenta que nos os séculos XIX e XX o astotbgrafia como identificagéo
policial voltou-se basicamente para a regulag&codpo. Para Gunning, a fotografia moderna
dialoga com um novo discurso de poder e contraldedo préprio corpo torna-se a fonte de

informacéo, transformado em um indice icénico deméprio assassinato” (ibid, p. 57).

Mas, além do registro do crime, presente no progripo do assassino por meio de
fotografias classificatérid& Gunning aponta para uma interessante troca déispam
universo da investigacdo criminal: "o corpo comporatério de provas materiais desloca-se
do corpo do criminoso para o da vitima, que deté@idéncia da violéncia praticada contra
ela" (ibid, p.57).

Segundo o0 autor, essa imagem "da culpa" passowex faarte do imaginario
policialesco dos filmes de ficcdo em meados do>d&c e cita exemplos comd@etting
Evidence(1906), The Octoroon. Falsely Accusdd908) eThe Story the Biograph Told
(1904). Pulando no tempo, podemos concluir queratnaa investigativa d€Slfaz o uso da
imagem como repositério de atos criminosos. Todaaidonte de informacgéo, e@Sl|,

apresenta-se em novos suportes imageéticos.

Este drama ficticio simula interfaces de camerggails e celulares habilitados a
capturarem cenas cotidianas em formato de videdogrifia, assim como os monitores de
cameras de vigilancia. Portanto, ndo se trata desimples curiosidade mérbida, mas, como
veremos adiante, existe um modo de enunciacéordztiva seriada televisiva e@Slonde o
espectador € posicionado na condi¢cdo do “grand&oitranipresente, que chamamos nesta

pesquisa deoyeurmorbido.

O seriado norte-american@SI apresenta seu cenario macabro por meio de
obturadores fotograficos e interfaces computac®rsio as maquinas de espiar através de
buracos (MACHADO, 1997) em novas roupagens. Espiamariminoso ndo mais pelo

46 \/er fig 1.6 ilustrada no ensaio de Tom Gunning,reab quadro fotogréafico Bertillon de tipos de
orelhas. (CHARNEY;SCHWARTZ, 2004, p.52).
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buraco da fechadura, ou por um telescopio e siavédgrde mediacdes tecnoldgicas. Essa é a
l6gica dovoyeurmérbido deCSl.

O termo, nesta andlise, empregado como "mediagie®ldgicas" engloba toda
sorte de linguagem estética usada no universo dadee as fotografias, os monitores
televisivos de video e computador, as cameras gitdniia e interfaces computacionais.
Segundo Santaella, a linguagem ou signo "cuja funggimordial é mediadora"
(SANTAELLA, 2007, p.193) exerce a funcdo comuniatpor natureza e as tecnologias

comunicacionais transmitem os mais diversos tigosnguagem.

No coracdo, no amago, no cerne de quaisquer megiagbculturais, tecnologicas,
midiaticas — esta a linguagem, é justamente adiggon, camada processual mediadora,
que releva, vela, desvela para nés o mundo, € ongseconstitui como humanos
(SANTAELLA, op.cit., p.189).

Contudo, é importante contextualizar que, quandianfos de uma linguagem
audiovisual adotada p&S|, o uso de mediacdes tecnoldgicas inserida nativarisdo, na
verdade, simulagdes tecnolégicas, ou seja, inesfacaficas que remididflinguagens de
outros meios. As imagens a seguir (figuras 9 eill@fram um site de relacionamento ficticio
chamadd-riend Agendaacessado pelos agentes da policia criminalistaagé/egas. O site
pertence a personagem Kora Sil, suspeita de tedmaa tiros, duas pessoas em um suburbio
de Las Vega#® Apartir do|.P. address(Internet Protocol) da usuéria, 6l rastreiam o
enderego eletronico e localizam, no mapa da cidddeonde Kora Sil acessava seu
computador pessoal.

4" Trad. do autor do termoemediation Ver como Bolter e Grusin, autores @emediation:
Understanding New Medié2000), utilzam o termo remidiacdo a fim de contaekzar a linguagem
das novas midias.

“8 \Ver Say Unclg6° episddio da 92 temporada).
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Figura 9 - Interface gréfica ficticia do site deaotonamentos onde é localizada a
personagem suspeita de cometer assassinato.

Figura 10 - Interface gréfica ficticia, atravésggal a identidade digital da
personagem é descoberta, rastreada e sua localagéntrada.

O conceito deremediation cunhado por Grusin e Bolter (2000), contextuakza
novas midias ‘a luz da ecologia midiatica. Conforoe autores deRemediation:
Understanding New Mediagssas novas midias estdo fazendo exatamente oseyise
predecessores fizeram: “se apresentando como gersf@muladas e aperfeicoadas das
outras midias” (BOLTER; GRUSIN, op.cit., p. 14-f8)Para estes pesquisadores, a
remidiacdo é uma légica que opera segundo doisetoscanteriores ao advento da midia

49 "these new media are doing exactely what theidguessors have done: presenting themselves as
refashiones and improved versions of other media".
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digital: immediacye hypermediacy A obra de Grusin e Bolter (2000) nao foi tradazid
oficialmente para o portugués. Por se tratar dadsrcunhados pelos proprios autores, nao
encontramos traducéo exata pananediacye hypermediacyDecidimos manter os termos em

seu idioma original.

Uma pintura do século XVII feita pelo artista Pieteaenredam, uma fotografia de
Edward Weston, e um sistema de computador paraladal virtual sdo diferentes em
diversas e importantes maneiras, mas sao todaativast de alcancar anmediacy
ignorando ou negando a presenca do meio e o atidiacao. (ibid, p.11°

E, mais adiante:

Realidade virtual, graficos tridimensionais e desilg interface grafica estdo buscando

tornar a tecnologia digital "transparente” (...Japgue o usudrio ndo esteja ciente de que
esta confrontando um meio, mas ao invés disso sfeeem uma relagéo imediata com o

contetido do meiibid, pp. 23-24F*

Para exemplificar o conceito tigpermediacyos autores ilustram, por exemplo, um
manuscrito medieval, um videografismo, o site da NCNe nos dizem que o0s
"programadores/designers das formas hipermidiadascanvidam para desfrutar do ato da
mediacdo” (Ibid, p.14y. Ao contrario deimmediacy hypermediacyvisa “"admitir atos

multiplos de representacao e fazé-los visivelsdferece um espaco heterogéneo, no qual a

50 “A painting by the seventeenth-century artist &ie€baenredam, a photograph by Edward Weston,
and a computer system of virtual reality are ddférin many important ways, but they are all atempt
to achieve immediacy by ignoring or denying thespree of the medium and the act of mediation.”

51 "Virtual reality, three dimensional graphics, agrdphical interface design are all seeking to make
digital technology “ transparent”. In this sensaramsparent interface would be one that erase¥, its
so that the user is no longer aware of confroningnedium, but instead stands in an immediate
relationship to the contents of that medium”.

52 "designers of hypermediated forms ask us to tédsupe in the act of mediation".
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representacdo € compreendida ndo como uma jarrala paundo, mas, de certa forma, como
a propria “enjanelada” (ibid, p.33-3%).

No capitulo em que comentam sobre a midia teleyisis autores destacam que a
televiséo caracteriza-se como uma mfdipermediateéntes mesmo do advento dos graficos
digitais. Os exemplos deypermediacysao os programas de esporte e coberturas jorcesdist
ao vivo, os dammediacysao associados como os estilos preferidos dadasowdramas,
programas diarios de entrevistas e os programépaltreal-life”.

Para Grusin e Bolter, a televisdo, mesmo que,layitamente distinta do suporte
filmico, produz efeitos de realidade como o cinenaafotografia buscaram. "Se transparentes
ou hipermidiados, todos os programas de televig@@aem a propria experiéncia de assistir

televisdo como auténtica e imediata” (ibid, p.187).

CSlsegue o conceito demmediacy a sensacao de estar presente na cena, ou seja, de
apagamento do meio. Mesmo que o seriado faga usfeties especiais, esses séo utilizados,
assim como nos filmes hollywoodianos, com o obgete alcancar a transparéncia.

No caso dos seriados e dos filmes “feito-para-T&’yso da midia digital sdo muito
similares com aqueles utilizados nos filmes de ywalbd. Normalmente, o objetivo é
criar efeitos especiais de forma que o espectadorconsiga detectar a presenca do
computadoi(ibid, p.188)>°

De acordo com a teoria, da convergéncia das mideas8olter e Grusin o programa
televisivo CSI remidia, portanto, a computacdo grafitapwsers de internet, cameras
fotograficas, tela de celular, ampliacdo fotogmfec monitores de camera de vigilancia. O
meio transmissor das imagens do seriado permaneageesmo: a televisdo, porém esta

remidiou linguagens de midias distintas.

53 "acknowledges multiple acts of representationmakles them visible (...) offers a heterogeneous
space, in which representation is conceived ofas@ window on to the world, but rather as a
‘windowed' itslef".

54 "Whether transparent or hypermediated, all telemiprograms present the experience of whatching
television as itself authentic and immediate”

55 In the case of dramatic series and "made-for-T\dVies, the uses of digital media are very similar
to those in Hollywood films. The aim is usuallydieeate special effects through digital compositing
such a way that the viewer cannot detect the poesefithe computer
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Seguindo os preceitos dos autores, podemos anedis® o seriado policial opera a
transparéncia do meio, mesmo importando linguademaidias distintas, como por exemplo,
a imagem retratada na figura 11 (p.60). A prime@aa deste episédio exibe uma imagem em
closede Sara Sidle, ex-integrante do grupo de invesbiges forenses, mosaicada, em baixa
resolucdo, aparentando uma imagem de video antasiooutra cena, a camera recua e surge
na tela a moldura do computador, onde um link éalEenovamente assistimos as imagens
gravadas de Sara, porém percebemos os icones deftware de video e quem o assiste é
Grissom, que aparece em contracampo. Quem asamstigideo de Sara, a €8l que

abandonara a equipera seu saudoso amante Grissom, em seu laptop.

Figura 11- Sara reaparece na 9° temporada em wu &gsitido por Grissom
em seu computador.

Portanto, o exemplo da insercdo da personagenpiatada por Jorja Fox, Sara Sidle,
no episédid_eave Out All The RéStdemonstra como o seriado opera a l4gica da regéidja
em especial a linguagem damediacy A insercdo da atriz, que deixou o seriado nangéti
temporada, por meio de uma simulagédo de video fotificio adotado pelo seriado. Outro
episdédio sintomatico da relagdo entre olhares rdedipor aparatos tecnolégicos $Gi@ve
Dangerl e II*’, dirigidos por Quentin Tarantino. Em uma alusdsew préprio filmeKill Bill
V.II (2004), o agente policial Nick é enterrado vivo emma caixa transparente. Esta

similaridade nado diz respeito a falta de criatidiglalo diretor-roteirista, mas sim de uma

56 Ver episodio 5 da 92 temporada.
> Ver episddio 23 e 24 da 52 temporada.
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coeréncia do artista em relacdo a sua obra. Oodirairte-americano é conhecido por
produzir seus filmes copiando e colando imagenssidas do cinema e da TV, deixando
sempre o rastro de suas mixagénBor isso, nada mais tarantinesco do que entearo
CSI Nick Stokes, assim como fez com Uma Turman Kith Bill . O diretor deixou sua

assinatura ersrave Danger

Para os fas do seriadBrave Dangeirfoi um episédio singular. Nick (George Eads)
estranhamente aparece cantarolando alto uma mcmiaatry dos anos 1970, descontraido
como nunca tinha sido retratado antes. Neste dpistsl dialogos entre os detetives forenses
sdo mais extensos que o usual e incorporam casdcter tipicas dos filmes de Tarantino. O
autor filma a sua maneira: posiciona os principaisonagens sentados ao redor de uma mesa
e roda a camera em circulo, enquanto acompanhalagdidos personagens, conforme fez
em Reservoir Dogs(1992). O ultimo episddio da 52 temporada mantéitk NStokes
conectado ao laboratorio criminalista por uma camgue transmite em tempo real as
imagens claustrofébicas diSl, enquanto este permanece enterrado. Os minutoszagtes
de Stokes sdo monitorados por seus colegas, dem#@spea procura de uma prova que
indique onde o policial se encontra enterradoug $eu tempo de vida é curto. Desde o inicio
do episddio, presenciaremos o rosto disforme dé Misto emclose através da camera

instalada no interior do caixao.

Enquanto os detetives forenses cruzam dados infoomes sobre o local onde Nick
foi capturado e dos suspeitos do crim@laxiglass(material do caixao) sofre rachaduras e
formigas penetram no interior da caixa. Para auanentesespero doS| dos companheiros

de trabalho, que assistem a cena pelo monitor,esjgectador, as formigas atacam Nick.

Grissom, entdo, pde em pratica seu conhecimemdifcte sobre insetos. Congela a
imagem da formiga exibida na tela e identifica péege a qual pertence. Com isso, em
poucos minutos, localiza as regides de Las Vegde babita a formiga do tipo "lava-pés".
Somando-se a outras evidéncias, chega-se a comaadacal onde Nick esta enterrado e o
CSIé, finalmente, salvo.

%8 Ver conceito de pds-producdo em Nicolas Bourrid&aktproduccion La cultura como ecenario:
modos en que el arte reprograma el mundo cotemparéBuenos Aires: Adriana Hidalgo editora,
2007, p. 50-51).
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Figura 12 - Nick Stokes é observado pél&’'s

Outro exemplo do voyerismo morbido mediado poratpa tecnoldgicos € o episédio
Monster in a BoX. Trata-se de um episédio que mantém conexdo cdrosoda mesma
temporada:Built to Kill Partl, Built to Kill Part 2°°, Post Morterfi", Lab Rat§% Loco

I Natalie Davis (Jessica Collins) é a garota psicopaesente nos

Motive$? e Living Dol
episédios citados acima, e reaparece Read Dolf° (82 temporadap Woulda, Coulda,
Shoulda(9? temporad4y. A sétima temporada foi a Unica, até 0 momentdeama trama
estende-se entre episodios. Todos 0s assassip@ssntes nos seriados citados acima, foram
antes planejados e arquitetados pelo assassinojaguetes de miniatura assustadoramente

realistas. A autora dos crimes s0 € revelada agctsgor no Gltimo episodio desta temporada.

Em Monster in a BoxGrissom e sua equipe recebem uma maquete emtumnayiaem
ter o conhecimento do autor do objeto. O quESBEsja sabem é que cada detalhe do cenario

do crime em miniatura seré reproduzido em dimensalp exatamente como ha maquete.

59 Episddio 16 da 72 temporada.

60 Episédio 1 e 2 da 72 temporada.
61 Episddio 7 da 72 temporada.

62 Episodio 20 da 72 temporada.
63 Epis6diol0 da 72 temporada.

64 Episédio 24 da 72 temporada.

65 Episodio 1 da 82 temporada.

66 Episodio 7 da 92 temporada.
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A figura 13 e 14 (p.63) apresenta um dos cenariosniniatura feitos pelaniniature
killer Natalie Davis. Toda a cena do crime esta prendaliteestas maquetes. Até mesmo a
exata posicdo em que a vitima € encontrada e adadeferimentos que o levaram a morte.
Todas as evidéncias do crime estdo contidas nesitess, que passam a ser as Unicas fontes

de provas para os detetives forenses.

Figura 13- maquete produzida pManiature Killer, antes de a
autora da obra cometer o crime, exatamente conmealtiéou no cenario em miniatura.

Figura 14- Maquete referente ao episddiong Doll.

Em Monster in a Boxquarta aparicdo das caixas em miniatura no serealagentes
criminalistas recebem o microcenario mérbido cofatara vitima em forma de boneco. O
grupo de detetives forenses da inicio as invesiggmglo crime-cenario. Conforme a cena
premeditada, a vitima encontra-se morta deitadsoféoda sala do apartamento onde mora.
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Os detetives forenses descobrem o real local dassisato e, com a intencdo de
capturar cserial killer, uma policial se disfarca e faz-se passar peladooafutura vitima).
Deitada no sofa, a agente da policia coloca umafatha sobre o rosto, finge dormir e
aguarda a chegada do criminoso desconhecido. Ntaapnto ao lado, os detetives forenses
monitoram o ambiente através de cameras de vigglaestrategicamente instaladas no

interior do local.

Desta forma, osCSI| aguardam a aparicdo do assassino para o momento da
intervencdo. Tanto o espectador, quanto os desefmenses tem uma visibilidade fixa e

limitada do local: o campo de viséo da lente dasrarde vigilancia.

Quando os policiais decidem entrar novamente ndapanto, encontram a policial
disfarcada morta. Algo fora do alcance da visdaesiectador e dos policiais acontééeu
Posteriormente, com a perspicacia de Grissom, Hesee que a causa da morte fora
impossivel detectar pelas lentes. A Policial morevenenada por gas carbbénico emitido

pela lareira da sala. O assassino agiu dianteahasras sem deixar rastro.

A relacdo de voyerismo que se da entre o especwdorseriado televisivo &
intensificada pelo uso da camera subjetiva em mtagiontuados da narrativa. Portanto, a
camera passa a representar o ponto de vista donpgemA inclusao dessa perspectiva nao
é sistematica. A camera subjetiva, €8I, € usada quando, por exemplo, o espectador passa a
acompanhar o percurso da lanterna de Grissom eneipoi plano ou por meio de urtosede

fio de cabelo, seguido de um flash fotografico.
Os modos mais emblematicos de subjetivacdo da eaomsadas no seriado séo:

a) as simulacdes do visor fotografico, onde icaegraficos indicativos de foco,
velocidade do obturador e fotometria da luz disibn-se pelos quatro quantos da tela

televisiva, conforme a figura 15 e ampliagfes t#pias, conforme a figura 16.

b) as simula¢cdes de uma microcamera introduzidenteaor do corpo da vitima. A
camera, que perfura a pele e invade o interioradpa; permite vislumbrarmos a trajetéria de
uma bala ou o instante da morte de um individuoforme a figura 17.

67 Ver introducdo ao conceito de camera solidariartiado Machado, na pagina 64 deste trabalho.
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Figural5 - imagem congelada, seguida de flash,laiom visor de caAmera fotografica,
muito usada para contrapor ‘as cenasG®issclicando os cadaveres.

Figura 16 closede uma sola de sapato apreendida pelos detetinasses, contendo
residuos reveladores para a investigacéo criminal.
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Figura 17 - representacao do interior do cranieitlama, no instante de sua morte.

De fato,CSIl conduz o olhar do observador de modo que ele ssftrane em uma
espécie de detetive forense oculdém do uso da camera subjetiva, o seriado propdee
Arlindo Machado (2007) denomina de céamera solidakian artificio da narrativa

cinematografica situada entre a camera subjetovas® da técnica de campo e contra campo.

(...) a interiorizacdo de um ponto de vista paldice dada ndo através de um uso
sistemético da camera subjetiva, mas integrandoracalelo da ubiquidade, com cortes,
variagdes de angulos de tomada e a objetivacdemdarmgem dentro do campo. (...) 0
que comanda a evolugcéo dos planos é a visdo danpgem principal, que a camera
seguepari passi sem desgrudar dela, muito embora essa persorigefaz descortinar

a paisagem esteja ela propria presente no quadk€kMDO, 2007, p.43).

Nesse sentido, pode-se dizer qUG&I incorporou a camera solidaria para a
construcdo de seu suspense, sonegando as infosrag@&spectador, assim como Hitchcock
genuinamente fez em seus filmé&ear Window(1954) e Vertigo (1958), representantes
antoldégicos do uso da camera solidaria. Artifi@ete, que constroi o olhar limitado: "O
sujeito que vé os fatos da diegese nao é a pemionagas o olhar que ele deposita na cena

nao vai além da experiéncia do protagonista” (ipid4).

Uma excec¢ao a visao limitada do observador ésbejo Living Doll, por exemplo.
No episédio em que a identidade daniature Kkiller € revelada,participamos como

espectadores da cena em que a criminosa raptaE®ataving Doll, 0 acesso ao criminoso
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em acao nao foi sonegado. Sabemos, portanto, iafd®s que o€Sl desconhecem. O
espectador pode testemunhar Natalie Davis quanvawdeSara Sidle no porta malas de seu

carro, ao local onde tinha planejado a mort€8& conforme a maquete dig 14.

4.2 A narrativa seriada deCSl

O modelo de narrativa seriada, fragmentada poitwdap ou episodios, intercalado
por breaksé definido por Arlindo Machado (2005) como parteegrante de trés tipos de

estrutura narrativaeleoldgicosespisodios seriadasepisodios unitarios

O primeiro caso, da estrututaleolégica apresenta uma Unica narrativa, ou como
lembra Machado, vérias narrativas entrelacadascpreem paralelamente, que estende-se do
comeco ao fim dos episodios. Este modelo possuicanilito basico que se inicia nos
primeiros capitulos e s6 é resolvido nos Ultimoso Easo das telenovelas, teledramas e

também de alguns tipos de seriados e minisséries.

A narrativa seriada déSlcorresponde a descricdo de Machado sobre o segasdo

osepisodios seriadosConforme o autor:

Cada emisséo é uma historia completa e autbnomacoemeco, meio e fim, e 0 que

se repete no episddio seguinte sdo apenas 0s mesM@Iagens principais e uma
mesma situacao narrativa. Nesse caso temos untipeoab@sico que se multiplica em

variantes diversas ao longo da existéncia do pneayrd...) Nessa modalidade, um
episadio, via de regra, ndo se recorda dos anteritem interfere nos posteriores (...)
(MACHADO, op. cit., p.84).

No terceiro caso, a narrativa seriada ndo seguedelo de continuidade dos modelos
anteriores. As histérias, personagens, cendriostodés e atores podem mudar de um
episdédio para outro. O que prevalece em comumepsddios unitarigsé o tema geral das

historias.

O padrdo dosepisodios seriadoem CSI segue duas estruturas introdutdrias. Na
primeira, a cena é sempre a do crime. Testemunhanmustante do assassinato. Em plano
fechado e com cortes rapidos de uma cena para, uésenciamoslosesde movimentos

bruscos, ferimentos e sangue. O assassino, confarfoedito, permanecera anénimo até o
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desfecho do episodio.

O segundo modelo inicia a trama com a chegadaadestes policiais no local do
crime. O assassinato, ou a tentativa de homicédazpnteceu longe da presenca das cameras.
Neste caso, as cenas do crime serdo apresentadasgmadeflashbacks enquanto o€SI's
vasculham o local. Foi uma maneira de incluir, ps@dlio, acontecimentos de um tempo
passado. Porém as inser¢cdes deBteshbacks muitas vezes, ndo correspondem ao que
ocorreu de fato (lembrando que a causa so6 € revealag minutos finais do episodio) e, sim,
ao processo imaginativo dos detetives forensedeBleslumbres do passado a coloracao do
video torna-se saturada e a textura granuladasldedlash sdo disparados, a camera torna-

se inquieta, com movimentos rapidos e sao inserigdss dessincronizados a cena.

Depois de coletarem evidéncias suficientes, pafdara o laboratdrio, onde o corpo €
autopsiado e as amostras de DNA, impressodes @igittoda sorte de materiais indiciais do
crime serdo analisados. O observador acompanidodtprocesso de investigacao @&'s
até o desfecho do crime: ao final do episodio.dnbot a narrativa, que comeca obscura, vai

se revelando ao espectador ao mesmo tempo emrguel&da aos detetives forenses.

O episodio seguinte, geralmente ndo cita os acom@tos do anterior. Mas conforme
Machado nos lembra: "naturalmente, essas trés rdadak de narrativas seriadas nunca
ocorrem, na pratica, de uma forma “pura”: elas $oska contaminam e se deixam assimilar

umas pelas outras...” (ibid, p.97).

Desta forma, é possivel identificar caracteristigdeoldgicas (novelescas), no enredo
de C3. "Isso significa que as telenovelas incorporambiam caracteristicas de seriado (...)
h&a uma situacédo teleoldgica, um inicio que ex@Eaazdes do(s) conflito(s) e uma espécie

de objetivo final que orienta a evolugcao da nargafibid, p.85).

EmCS|, a trama de um episddio ndo se relaciona com»rpod A narrativa comeca e
termina no mesmo episédio. Salvo algumas excegies,cpor exemplo, 0 romance entre a
detetive Sara e o supervisor Grissom, ou quandgeate especial Greg foi espancado no
episédio Fannysmackifi® e permanece hospitalizado no préximo episédio rabém

aparecera com o rosto marcado nos episédios seguint

68 Episodio 4 da 7° temporada.
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4.3 O imaginério investigativo deCSl

CSlfaz do crime, em especial o processo indutivodidstives forenses desse drama
policial, um espetaculo, ou seja: um objeto contatiyo com forte apelo imagético. O uso
do termo crime-espetaculo faz referéncia diretacanceito de sociedade do espetaculo
elaborado por Guy Debord. Para o pensador frane&petaculo, em especial a industria do
entretenimento,"é a realizacéo técnica do exihoa p além das potencialidades do homem; a
cisdo consumada no interior do homem" (DEBORD, 1988g.19).

Debord, ao desferir a sua critica a sociedadeadispd, alertava para o poder alienante
das imagens dominantes e a ideologia por trasmieroplacao:

O espetaculo na sociedade corresponde a uma fglwiozoncreta da alienacdo. A
expansao econbmica é, sobretudo, a expansao adedsgdn industrial especifica. O que
cresce com a economia que se move por si mesmadsdspr a alienacdo que estava em
seu nucleo original (ibid, pag. 24).

De certa forma, portanto, 0 modo como o crime taspéarizado na narrativa seriada
televisiva CSl é apresentado ja fora, na década de 60, critipadoDebord. Este drama
policial compactua com uma representacéo da viléstereotipadd que para o critico da

sociedade do espetaculo resume-se em sujeitosrommsas de iluséo.

Porém, o conceito do observador que contempldiesaates imagens dominadoras
pode ser repensado sob a Otica de Machado, adirreftdore conceitos ontoldgicos da
imagem. Para o autor, muitas vezes, na televisggoprina-se a oralidade em detrimento da

visualidade, como os programas de auditorio owajemmo, por exemplo.

Fala-se muito em “civilizacdo das imagens” a prapda hegemonia da televisdo a partir
da segunda metade do século XX, mas a televiséaxj@almente, € um meio bem pouco
“visual” e o que ela faz das imagens €, salvo @s@es de honra, pouco sofisticado.
Herdeira direta do radio, ela se funda primordiaiteeno discursoral e faz da palavra a

69 Segundo Santaella, "estereétipos sdo tragos itte qase perderam as marcas do talento individual.
Originalmente criativas e produtivas, as marcasaiorse repetitivas e impessoais (...) 0 estereétipo
dominado por legi-signos convencionais (SANTAELI2808, p.64).
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sua matéria prima principal (MACHADO, 2005, p.71).

O autor pretende desmistificar o conceito de 'Bgpdo" imagético associado as
midias audiovisuais. Em seu livfd quarto iconoclasm@ outros ensaios hereg€2001),
Machado questiona a unilateralidade do conceito sdeiedade do espetaculoomo
exclusivamente imagético, esquecendo da significh¢lrida existente entre a imagem e a
palavra oralizada e escrita. Ironicamente, Machsglpergunta "o sisudo jornal frandés
Monde que jamais publica imagens, também esta foraod@edade do espetaculo?" (Idem,
2001, p.20).

Esperamos com isso abranger, em nossa analiseno trime-espetaculo para além
das imagens ficticias de entretenimento ou pulslded Pretendemos demonstar que a
narrativa dramatica d€Sl opera o crime-espetaculo tal qual o jornalismosems diversas

midias.

O método investigativo encenado pelo seriado deauacintencdo simbidtica
contida entre o universo ficticio do crime e ogd$atotidianos da violéncia marginal narrados

principalmente pelo jornalismo sensacionalistafmwone nossa analise do capitulo 1.

Podemos dizer que estamos diante de uma conveaggfevor da espetacularizacéo
do crime na midia televisiva, independente do setmnende é retratado, tanto na ficcéo
guanto no noticiario televisivo. Eugénio Bucci ciélguns exemplos para confirmar essa

hipotese:

Tiramos dai um outro pilar da natureza da televis@itemporéanea: os programas de
ficcdo cada vez mais buscam sustentar-se em ar¢gpgnda realidade (tanto que, no
Brasil, a telenovela é tanto mais presente quamts Bonsegue propor uma sintese do
imaginério nacional); quanto aos programas dealajismo, estes precisam se adequar
a uma narrativa mais ou menos melodramatica (onaeadt® dos telejornais busca
capturar o telespectador pelo desejo de emocaojefauficcdo e realidade se invertem
na (estética da) nova ordem (BUCCI; KEHL, p.41,400

Para contextualizar o estilo realista elegido €%l adotaremos o conceito do

realismo estético de Jaguaribe (2007). Em seudosnsa autora mapeia os atuais codigos
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estéticos do realismo contemporaneo presentestaratlira e nas midias audiovisuais e

analisa as emergentes representacdes da "vidaalardb (he real thing.

O surgimento dos novos realismos na literaturagfatfia e cinema nos séculos XX e
XXI atesta uma necessidade de introduzir novosttsfele real" em sociedades saturadas
de imagens, narrativas e informagdes. Estes "sfdiboreal” serdo distintos daqueles do
século XIX, ndo se pautam somente na observacadrieenpu distanciada, mas
promovem uma intensificacdo e valorizacdo da e&peia vivida que, entretanto é
ficcionalizada (JAGUARIBE, op.cit., p.30-31).

Estes "efeitos de real" quando se propdem a aetaarioléncia urbana, sdo chamados
por Jaguaribe de "choque do real": sdo ocorrémziidianas da vivéncia metropolitana tais
como violagBes, assassinatos, lutas, contatoscesptique provocam forte ressonancia
emotiva" (ibid, p. 100). Para a autora, o "choquereal" tem como objetivo provocar
incbmodo no espectador ou leitor. Seu obijetivotiestéé "potencializar uma desgarga
catartica” (passim, p.100), sem a conotacdo daseatelassica, como 0 sentimento da

compaixao, piedade ou elevacéao espirittual.

Jaguaribe expde o efeito catartico do "choqueedd' tomo ambiguo, visto que as
sensibilizacdes do espectador diante de imagensbimcia sdo rapidamente codificadas e
estetizadas, conforme os codigos da violénciateetosa emCSL Neste caso, a poténcia
critica e desestabilizadora das percepc¢des dalserdimum proposta pelo "choque do real”
definido por Jaguaribe, perde forca. O seriado easi§io aborda o tema da violéncia urbana
de maneira superficial. Como ja foi dito, a unilalielade policialesca representada G&1

interpde uma reflex&o social e critica em relagiorane.

A intencdo do seriado é apresentar ao espectadaiverso ficticio da investigacéo
policial embasado na fidelidade das situacOes Wmigma operacdo da equipe de detetives

forenses de Las Vegas. Conforme o ensaio de Jhguari

[as estéticas do realismo] fabricam uma repres@atde realidade repleta de "efeito do
real". Neste sentido, a "mentira" estética do sea reside na sua capacidade de
organizar narrativas e imagens de modo a ofereceneari'intensidade” do real maior do
que o fluxo disperso da cotidianidade (ibid, p.102)



70

A narrativa seriada em questdo importa a lingomageentifica criminalista para a
préopria diegese a fim de aproximar crimes ficticdosn crimes noticiados diariamente nas
midias audiovisuais e impressas. A preocupacaoacuaracidade também esta representada
nos modos investigativos dd@3SL Por meio deste programa de TV o0s espectadores séo
apresentados ao universo do luminol, das luzeavidietas, do DNA, da balistica e dos
rastreamentos de individuos por meio de impresdigéais, além das autépsias de cadaveres.

Nos familiarizamos com as possibilidades que umdkitmodelagem €é capaz de
fazer: recolher impressbes de pneus, pegadas @tosap marcas de ferramentas, como
evidéncias criminais. A chegada, dos possiveisioslido crime, trazidas peldSl's ao
laboratorio criminalista transforma-se em um vidkpe cientifico. Para deleite desyeurs
morbidos, ao som dRunning Battle(Kasabian), os detetives forenses dao inicio as su
pesquisas e acionam o arsenal de aparatos teauasqmira desvendarem o crime.

No cenario sombrio, frio e azulado do laboratéewamina-se o DNA, os fios de
cabelo, as impressdes digitais e toda sorte derialateletado. EnCSI impera a ficcdo da
fidelidade do real. Mas talvez a aproximacdo deadercom a realidade mais macabra de

todas seja a tematica dos assassinatos.

As causas de morte por assassinato narradasiadocseéo diferem muito dos crimes
noticiados na TV, radio, internet etc. Em ambosamsos; fic¢cdo e realidade espetacularizada,
0s crimes assemelham-se até nos pequenos detatims.exemplo, citaremos o 13° episddio
da oitava temporada d&Sle o caderno Metropole do jorrmalEstado de Séo Payldo dia 8
de novembro de 2008.

Em A Thousand Days on Eafth uma crianca de aparentemente 5 anos é encontrada
morta, abandonada dentro de uma caixa de papeléaedesdo, em uma rua de Las Vegas.
Os detetives forenses locais sé@o solicitados pasaetidar o caso. &SI Catherine (Marg
Helgenberger) descobre uma etiqueta com cédigésuda na caixa. Por meio desta etiqueta
localizam a loja aonde foi comprada a televisastiRa-se o codigo de barras e descobre-se

0 destino da caixa e por consequéncia o suspeitarde.

De forma semelhante ao episodio, o caderno Meteggolplemento jormalistico do
O Estado de S. Paulo, noticia a morte de Sabriaaci Castilho. A menina, de 12 anos, saiu

70 Episédio 13 da 82 temporada.
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para comprar revista e ndo voltou mais. Foi enadatmorta dentro de uma caixa de papeléo:
uma embalagem para televisdo 29 polegadas. O oins®lucionado devido a etiqueta de
codigo de barras colada na caixa. Localizou-sgazalande a TV foi comprada. A policia teve
acesso ao banco de dados do estabelecimento m, @ssseguiu, encontrar 0 assassino da
vitima: o filho do comprador, Edson Romano Junipre confessou o crime. "Rastreamos o
comprador", disse o delegado Marcos Carneiro, atirdd Departamento de Homicidios e

Protec&o “a pessoa ( DHPP).

O caso d& Thousand Days on Earthficcdo, pertence ao imaginério televisivo. J4 o
de Sabrina Bianca aconteceu de fato em Sdo Paukegunda feira do dia 3 de novembro de
2008. Duas garotas encontradas mortas em uma daieenbalagem de televisdo que, por
meio da etiqueta de codigo de barras da caixa, ifsemm a localizacdo dos suspeitos do

crime.

Uma etiqueta com codigo de barras fundamenta astigagdo policial emA
thousand Days on Eartlemonstra a intencdo do seriado em validar as ®ueacontrole
apontadas por Deleuz€SI nos leva a crer que representar a criminologiac@onto de
vista tecnolégico possa ser sintomético de novoslosiode controle permitidos pelas

maquinas computacionais.

Das maquinas de visao, pensadas por Foucault, aispwmsitivos geradores de
poderes disciplinares, que permitem “pequenas dasnide vigilancias multiplas e
entrecruzadas, dos olhares que devem ver sem ses’viFOUCAULT, 2007, p.144), o
controle escapa para micropoderes mais capilane®.&Sl, ao transformar o universo da
investigacdo criminal em um grande banco de dadds qualquer individuo suspeito possa
ser rastreado e ter sua identidade revelada, mosda na positividade das relagdes de poder

estabelecidas entre as novas tecnologias.

A disciplina faz “funcionar” um poder relacionaleyge autosustenta por seus proprios
mecanismos e substitui o brilho das manifestacéisjpgo ininterrupto dos olhares
calculados. Gracas as técnicas de vigilancia,sicéfl do poder, o dominio sobre o
corpo se efetuam segundo as leis da otica e deninac&egundo um jogo de espagos,
de linhas, de telas, de feixes, de graus, e emmg@cpelo menos em um principio, ao

71 Reportagem d® Estado de S. Paulio dia 8 de novembro de 2008.
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excesso, a forga, a violéncia. Poder que é em rgparéinda menos “corporal” por
ser mais sabiamente “fisico” (FOUCAULT, 2007, p 148

CSJ, apesar de mantenedor dos preceitos da sociedamigidar, como o principio
do panoptismo, por exemplo, da classificagcdo poronte imagens fotograficas e da
impressao digital do criminoso, engendra em sugatiaa, as projecdes da sociedade de

controle arquitetadas por Deleuze.

Os exemplos citados ilustram as novas configuragéoesmecanismos de controle
exatamente como previu o autor €uonversac6e$1992), quando descrevia uma sociedade
onde as praticas de poder haviam se capilarizg@m&o poderiam mais ser denominadas de

sociedades disciplinares.

Nas sociedades de controle, ao contrario, 0 esderdm é mais uma assinatura e nem um
namero, mas uma cifra: a cifra éanha ao passo que as sociedades disciplinares sao
reguladas popalavrasde ordemA linguagem numeérica do controle é feita de sifigque
marcam o0 acesso a informacgdo, ou a rejeicdo. N&stéemais diante do par massa-
individuo. Os individuos tornaram-sdivViduais”, divisiveis, e as massas tornaram-se
amostras, dados, mercados barico$ (DELEUZE, idem, p.222).

Conforme afirma Beiguelman, “E como se saissemosndémpério panoptico, o
velho mundo invisivel do 'Big Brother is Watchingl, e entrassemos num mundo invisivel
de cddigos e senhas” (BEIGUELMAN, 2005, p.127).rOwrgumentador do final da era
panoptica € Drew Hemment (2004). Este artista sgoor das emergentes formas de controle
existentes por meio das tecnologias portateis afigue: "é uma tecnologia 'usavel' que
coloca o olho Panéptico no seu bolso e no seu airpués dos circuitos diataveillance?'.

Hemment nos diz que o surgimento de novas tecradodge controle, usadas nao
mais para a vigilancia do crime e terrorismo, masa setores comerciais, como RBID
tags ® por exemplo, estdo se transformando em uma atigidaltural e de lazer.

Para citar o exemplo dos telefones celulares, sagorgdo rapida, no Ocidente e

progressivamente no Hemisfério Sul, criou uma ddpde sem precedentes de rastrear e
monitorar individuos. O telefone celular sintetilgavarias maneiras a nova relagdo de poder

72 Monitoramento das atividades de um individuo perondo estudo de dados rastreados, criados por
acOes como o uso (pagamento por) de cartdo dec;ridefones celulares e acessos a internet.

73 Radio-frequency identification.
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melhor que qualquer outra tecnologia, de formagi@aecomo a que Banopticonfez antes
(HEMMENT, ibid.)".

O seriado televisivaCSI soube trazer para seu imaginario representativiooues
métodos investigativos de vigilancia baseados e@wotogias portateis que pemitem rastrear
0 suspeito do crime. Nao ha duvidas de que paeasestado norte-americano, o controle,
tanto em ambito domeéstico quanto em escala indysséo o que Deleuze chamou de
“coleira eletronica” (DELEUZE, 1992, p224).

4.4 O crime-espetaculo e o contagio do real

A exposicdo na tela, do cotidiano e da intimidadeuch individuo, ndo faz parte
somente dos inimeraeality showsque pululam na TV a cada més nos canais de tatevis
que vao desde os antoldgicos — a intimidade defamdia — até os de celebridades, modelo
fotografico, chefe de cozinha, baba, academia gertes, designer de moda entre outros.
Uma espécie de contdgio de "fatos reais" prevatereo o grande tema da industria do

entretenimento na televisdo contemporanea. Sedsibd@:

Uma das marcas da cultura contemporanea é a émdageracidadedos eventos
mostrados e relatados por toda parte, em meioremisy shows o espetaculo da
realidade faz sucesso: tudo vende mais sedal mesmo que se trate de versdes
dramatizadas de um realidade qualquer (SIBILIA, 5.011).

E mais adiante, a autora reflete sobre a atuaggitulimitrofe da representacdo do

real por meio das midias audiovisuais:

74 "To take the example of mobile phones, their rajpigike, both in the West and increasingly in the
global South, has created an unprecedented cafacityacking and monitoring individuals. The

mobile phone in many ways encapsulates the newiaeship of power better than any other
technology, in a similar way that the Panopticahfdr the last (HEMMENT, 2004)."
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Esse real que hoje esta em pleno auge ja ndo € amén-evidente: sua consisténcia é
permanentemente contestada e colocada em questéio.cbm essa volatilizacdo do real, a
ficcdo também acaba perdendo sua antiga preeminéhgora, dando uma outra inesperada
volta nesse parafuso, a realidade comeca impor @dasias exigéncias: para ser percebida
como plenamente real, devera ser intensificadacaofializada com recursos midiaticos

(SIBILIA, 2008, p.198).

O universo ficticio das narrativas criminalistas emibicdo também foram
contaminados pela teméatica da “vida real” e doitit@ho”. Isso se confirma se dermos uma
rapida olhada na grade de programacdo nacionalns¢rda televisdo em janeiro de 2009,
tanto nos canais a cabo quanto nos de tevé akwstprogramas selecionados abaixo sao
seriados televisivos apresentados em formato dativas seriadas ou teleoldgicas (capitulos)

e documentarios, como no caso do canal Discoveay@H.

Este canal, dedicado a producédo de programas lmsseadcasos veridicos, exibe os
seguintes programas relacionados ao tema da igagdb criminal48 Horas: Investigagao
Criminal, Rastros de um crimeSerial Killers Atracdo PerigosaO indice da Maldade

Investigadores Paranormaesimpressodes digitais

O canal de TV por assinatura AXN, de propriedad&alay Pictures Entretainment,
atualmente em sua grade de programacéao latino-@anarexibeCSlI, CSI: MiamiCSI: NY,
Life, Law&Order: SUVe Criminal Minds.

Warner Channel, adquirido pela HBO Latin Americsipe séries produzidas pela
Warnes Bros, CBS Paramount Studios e filmes dovacda Warner Bros. A rede de
programacao contém os seguintes seriados relacisraal tema da pesquisaold Case
Eleventh HourThe Mentalise Flash Point

Pertencente ao grupo Fox Entretainment Group, o(FFo¢ Extended Networks)
reprisa séries antigas, sucessos recentes de eébetas na FOX e possue em sua grade as

seguintes seéries envolvendo a investigacao crimieaias Swal. A Dragnete The Shield
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O canal FOX, Fox Broadcasting Company, também posswa programacao
especifica para o publico latino-americano e aptasas séries do PrimetiMelubladas. Os

seriados policiais transmitidos por esse canal3éxter, Bones, 24 Horas 9 mm

O Universal Channel também especializado em filmegries, pertencente a NBC
Universal transmite, atualmente, dois programasci@hados a investigacdo criminal:
Law&Order e a franquid.aw&Order: SVU

A Rede Record de Televisdo exibe sua primeira sélawisiva:A Lei e o Crime
Producao nacional que teve sua primeira temporadeamda em cinco de janeiro de 2009,
com 23 episodios de duragdo. Em abril de 2009 eéda Globo quem exibe sua nova série
policialescafForca-Tarefa com 12 episédios exibidos e ja prepara a segtemdporada com

estreia prevista para 2010.

As sinopses dos seriados citados descrevem o0@&Escomo: “a emocionante
vida do grupo de policial®, “roteiros instigantes e basedos em fatos f&aisu entdo
“mostra o dia-a-dia de uma equipe de investigadoremnse&”.

A fim de criar a aura da verdade, também usam egpes do tipo: “usando
equipamentos tecnoldgicos de Ultima ger&tamu mesmo “um brilhante biofisi€® ao se
referir a um detetive policial. Portanto, é a vazciEncia e da tecnologia representada como o

significado da verdade.

O imaginario do drama polici@Slé um exemplo classico do discurso narrativo sob
a égide da lei cientifica, a fim de aproximar ovenso imaginaricCSIdo ambito "real". No
suplemento TV & Lazer, publicado no jornal O EstadoS. Paulo, no artigo "Estudio possui
equipamento de US$ 2 mi", sobre a estreia da r@vwpdrada d€S|, o jornalista, em visita
ao cenario do seriado, descreve o0s equipamentosfapeen parte da cenografia dos
laborat6riosCSL Salvo as réplicas de defunto na sala de autopiBm,resto, a sala é

completamente 'decorada’ com aparelhos reais. Aapa@ realizagdo, a iluminagao, os

"> Principal programac&o exibida em horario nobre.

’® Sinopse referente ao serigemishpoint(canal Warner).

" Sinopse referente ao seriddmw & Order (Universal Channel).

’® Sinopse referente ao seriad8l: Crime Scene Investigatieanal AXN).
" Sinopse referente ao seriabexas Swafcanal FX).

8 Sinopse referente ao serigdleventh Hou(Warner Channel).
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instrumentos e o monitor” (OS ULTIMOS passos des§rin: estidio possui equipamento de
U$$ 2 mi.O Estado de S&o PauloSao Paulo, 25 jan. 2009. TV&Lazer, pp.4, 5.).

Ao mesmo tempo em que programas televisivos s&tupidos conforme ditam as
regras da veracidade, o telejornalismo e documeastélacionados ao universo criminalista,

como os exibidos no canal a cdbiscovery Channekransformam-se em telenovelas.

Corroborando a hipétese do contagio do real, o@fIPRS em parceria com museus
de ciéncia e historia natural norte-americanos roxga a exposicao itinerant€Sl: The
Experience Trata-se de uma reproducdo do seriado televisimaim ambiente cenografico
onde o visitante é convidado a participar do prazesvestigativo a maneira dos detetives

forenses representados pelos atores do programa

Ao ingressar na exposicao, o visitante, que agaranCSI —you're the investigator”
diz o site sobre a exposi¢4e- depara-se com uma encenacdo de um acidenterdedea
proporcdes reais e da-se inicio a sua missao: uiearérés cenas de crime: um acidente de
carro, um cadaver ao chéo e um esqueleto encomadeserto, conforme as figuras 18, 19 e
20.

Figura 18 - cena do crime 1. Figura 19 - cena do crime 2.

81 Disponivel em: <http://www.csitheexperience.orgiatb preview.html>. Acesso em 30 jul. 2009.
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Figura 20 - cena do crime 3.

Coleta-se as evidéncias e o visitante parte masalas do museu transformadas em
laborat6rio. A equipe de atores do seri@f®, por meio de videos explicativos e interativos
guia o participante nesta aventura cientifica. Aipdesta fase da exposicao, seréo analisadas
as amostras de residuos para exame toxicolégiqmessdes digitais, DNA e autdpsia do

cadaver.

Neste show do crime, a materializacdo do univer&S|I em uma exposicao
museoldgica faz das tecnologias de vigilancia drotm conceituadas por Foucault (2007) e
Deleuze (1992) protagonistas co-adjuvantes do esispetaculo. O publico da exposicéo,
adultos e criancas maiores de 12 anos, experierstraolacdes de rastreamento e localizacéo
geografica via telefonia movel, por exemplo. O passguinte é a sala intituladBéport to

Grissom’; onde o visitante chegara as préprias conclusilee ® "real” crime investigado.

Assim como o museu francés de cera descrito naieme Schwarf?, o Musée
Grévin a exposica&Sl:The Experiencpretende tornar "real” o universo ficticio teléwise
cinematografico. O museu parisiense, do final dmlseXIX, foi recebido pelo publico da
época com grande entusiasmo. Segundo a autoragyean Vvisitantes acostumados a assistir
o crime-espetaculo do necrotério de Paris, passaratsitar oMuseé Grévincomo uma
opcao ainda mais realista de presenciar o cotidi@nigiense. Além dos bonecos de cera de
figuras importantes como artistas e escritoresiaragdes incomuns, de intimidade, o museu

utilizava acessoérios auténticos para cenografarmbiemte. A figura de Victor Hugo,

8 Ver o ensaio "O espectador cinematografico arigsadato do cinema: o gosto do publico pela
realidade na Paris fim-de século" @cinema e a invesao da vida moderna
(CHARNEY;SCHWARTZ, 2004, p.345).
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conforme Schwartz, por exemplo, segurava em suas of@ia caneta pertencente ao proprio

escritor.

Embora se distanciando do enfoghewdo crime, Umberto Eco em sua obfiagem
na Irrealidade Cotidiana(1984), traz uma interessante analise sobre osususorte-
americanos que pretendiam recontar a historia toqmen o uso dos dioramas e cenarios em
escala proporcional ao préprio objeto do regidthm. tanto quanto irbnico, o autor traz a luz a
visdo de um europeu sobre o gosto americanotpelceal thing(a coisa verdadeira):

Eis a razdo desta nossa viagem pela hiper-realidag®wocura dos casos em que a
imaginacdo norte-americana deseja a coisa verdadepara atingi-la deve realizar o

falso absoluto; e onde as fronteiras entre o jogalesdo se confundem, o museu de arte
€ contaminado pela tenda das maravilhas, e a mehtgaboreada numa situacdo de
"pleno”, dehorror vacuifhorror ao vazio] (ECO, 1984, p.14).

Quando a narrativa seria@&l sai da tela e se apresenta como uma experiéeal "r
em CSI: The Experiencejovamente as afirmacdes de Eco reverberam o condégreal:
"porque tudo deve ser igual a realidade mesmo ssere&asos a realidade era fantasia” (ibid,
p.22).

Segundo o site da exposicao, visitantes investigar “real” cena do crime e irdo
participar do processo investigativo por meio ddewt interativos com 0s personagens
favoritos do programa televisivo, assim como ogeisfistas forenses da vida réal.

A "vida" CSlfora da tela, alimentada por fas, manifesta-seeiras telas, via séries
de blogs destinados a postagens sobre novidaddsiasoreferentes a Ultima temporada
exibida, criticas sobre cada episédios que foi m@ ama especial predilecdo a noticias
relacionadas aos atores-celebridades do seriatimidades da vida dos personagens mais

populares da séria revelam-se nos blogs e comwsdaduais dedicados &5l

O universo célebre dos personagens deste drantdapobo diferem muito dos de
gualquer outra celebridade hollywoodiana. Quandovestigador forense Warrick (Gary

8 "visitors will investigate a “real” crime scenedaimteract via video with favorite characters frim

hit television show as well as real-life forensiperts".
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Dourdan) deixou a série, ao ser assassinado nédépiSor Geddd*, especulou-se sobre o
motivo de sua saida: uso abusivo de medicamentisoel. A noticia sobre a prisdo de

Dourdan por porte de drogas ilicitas ganhou destagtre as comunidades virtuais de fas.

A saida de Jorja Fox do seriadd; &l Sara Sidle, em 2007, também é outro exemplo
que podemos citar sobre o contagio do real, mesmuesse caso o real for fantasia (Eco,
1984). Fas de toda a blogosfera iniciaram as cahgs&ollow the evidence - Keep Jorja Fox
on CSle "Dollars for Sens&®. A campanhaDollar for Sensg mobilizou os envolvidos a
doarem um dolar para a permanéncia de Sara Sidéemarlo. A ideia era arrecadar fundos
para sensibilizar a rede de televisdo CBS e osuppoes do seriado, além de contribuir
financeiramente para um renegociacdo de contratoecatriz. Contudo, Jorja Fox deixou o
seriado e o dinheiro arrecadado foi doado para unsiituicdo de caridade. O site para

doacdes ainda esté disponivel para fés de Samadidldesejem contribuir para a institui¢cao.

O universo ficticio deCS| além de gerar um mercado paralelo entre comuesdad
internautas destinadas a compartilhamento de vielso®wpses dos episodios, transformou-se
em sindbnimo de eficiéncia e profissionalismo palicOs exemplos seguintes mostram como

0 seriado e seus personagens atravessaram arfoerige realidade e fantasia.

Em artigo publicado na revista da INFO online, reolbs novos equipamentos
destinados ao Instituto de Criminalistica de Saald?ajue ajudardo no combate ao crime,
segue o titulo: "O CSI brasileiro" com a seguimgsé: "A tecnologia sai dos seriados da TV

e desembarca nas rué®."

Nessa perspectiva, pode-se dizer que o caso lsaiveidoni, ocorrido em maio de
2008, o crime-espetaculo da garota morta pelo paiadrasta, foi transformado em uma
espécie de seriado criminal televisivo. O publicorapanhou pela tela passo a passo o
procedimento operado pela policia cientifica de Baalo.CSI surge nesse caso policial
como alusdo ao modo investigativo adotado pel@ipeécnica paulista. Em artigo publicado

na da revista ISTOE sobre os modos de agir ddutsiie criminalistica, segue-se o seguinte

% Episodio 17 da 82 temporada.

% Disponivel em : <http://www.dollarsforsense.netAeesso em 1 jul. 2009

Disponivel em: <http://www.sptimes.com/2007/10/A8/TCSI__fan_says_losing.shtml>. Acesso em
1 jul.2009.

% Disponivel em <http://info.abril.com.br/professitendencias/o-csi-brasileiro.shtml?6>. Acesso
em 1 de jul. 2009.
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trecho: "E se no seriado americano CSI, que tratsab investigagdes, 0s peritos vivem
pedindo para ninguém mexer na cena do crime, nsilBraituacdo é igual". E mais adiante:

"ApOs a reconstituicdo do crime, tudo indica quelenco de provas apresentadas pelos
peritos que esquadrinharam o apartamento dos Nasdanrobusto e bem fundamentado. No

melhor estilo CSI

A mensédo a narrativa seriada como modelo ficier seguido pela policia cientifica
no caso Isabella Nardoni denuncia o embaralhancagoitivo entre naturezas distintas a que
0 sujeito exilado é submetido. Conforme discutidw Giannetti (2006) acerca de uma

realidade construida pelos meios e interfaceslda te

8 Disponivel em <http://www.terra.com.br/istoe/edist2008/artigo86899-1.htm> Acesso em 1 de
jul. 2009.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Refletir sobre o significado de estar diante degems da violéncia urbana e analisar
0s registros de dramas cotidianos pertencentenigerso midiatico foram o ponto de partida
desta pesquisa. Pretendeu-se transitar entre 1a ekfesujeito vidente e do objeto visivel e
apontar possiveis desdobramentos da l6gica da gxodile imagens de choque atuais. Para

tanto, analisamos o contexto do telejornalismosesdoiados de televiséo.

Como registro da violéncia cotidiana noticiadok gelejornalismo, evidenciamos os
casos Isabella Nardoni e Elod Pimentel, discutidocapitulo 3. No campo da ficcao
apresentamos o seriado criminali€t@l, discutido no capitulo 4.

Nos casos Isabella Nardoni e Eloa Pimentel, pdet®os mostrar que a midia
promoveu a espetacularizagdo do crime seguindoodfggas da dramatizacdo do real,
presentes nas ficgcdes policiais televisivas. Enid@igontrario, o programa de te@&I narra
a "vida (do crime) como ela é". As analises depsedutos relacionados a violéncia urbana
permitiram mapear duas vertentes que se contam&ambaralham os limites entre a
representacdo de fatos reais e ficticios. Elesewadam que o fenbmeno da intimidade como
espetaculo (SIBILIA 2008) emerge no campo da remegdo da violéncia cotidiana, nas

midias audiovisuais.

Nos Capitulos 2 e 3 demonstramos que a espetiaeigian do crime promovida pelo
telejornalismo assume tons melodramaticos. Sewdodesmentos na internet transformaram
0 criminoso e a vitima em celebridades do crime&splo, de acordo com a cultura da
visibilidade (SIBILIA, 2008) e do regime "overmitié" (BEIGUELMAN, 2008).

Com a intencdo de discutir situagfes-limite damidade como o espetaculo no
universo do crime e da violéncia e dialogar com adefo de representacdo baseado na
dramatizacdo do real, analisamos brevemente regjigitograficos do antigo presidio Abu
Grahib. Entre 2003 e 2004, durante a Guerra dadéagssas imagens (fig. 1) demonstraram
que as cenas de barbarie cometidas pelos soldadesamericanos incluiam o préprio algoz
em cena. O carrasco, autoevidente, que aparece dias cameras com sorriso fotogénico é
também o autor das fotos. Entre elas, estdo aseimsada soldado Lynddie England
segurando em sua mao uma guia amarrada ao peseago greso nu deitado ao chao. A

mesma soldado também aparece com um sorriso, lipmhgdd com as médos uma arma
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apontada para soldados nus e encapuzados. Emfotttreos soldados Charles Garner e
Sabrina Harman posam para a camera sobre uma g&dmimana de presos iraquianos,

todos nus, com as cabecas cobertas por sacos.

Zizek (2006), ao revelar seus instantes de da@damaginar que uma fotografia de
Abu Ghraib, fosse o registro de uma performanceusra galeria de arte, corrobra a nossa
hipétese de que a representacdo do crime e daneialéreais” incorporam roupagens
ficticias, com a intencéo de parecer mais realudoagrealidade.

Os recentes casos Isabella Nardoni e Eloa Pin@@8) completam os objetos de
analise referentes ao show do crime no que dizitesp fatos reais. Os embleméaticos casos
de crime-espetaculo, ocorridos em Séao Paulo, ddraoas como a midia atribui efeitos de
conflitos presentes nas telenovelas a partir doprims envolvidos na tragédia. Lindemberg
Alves, sequestrador das adolescentes Nayara edS&#@miu o personagem de "rei do gueto”,
conforme o depoimento de Nayara Rodrigues a polf&mavivo, em programa televisvo,
ainda em posse das duas garotas, transitava effilgera do homem-mau, do garoto de
periferia e filho arrependido, ao chorar enquastoeteria a sua mée, diante dos espectadores

da rede Record.

No caso Isabella Nardoni, quem assume o persondgemna do crime € a policia, ao
ser encarada pela prépria midia como @SI' Brasileiro". O telejornalismo, durante
aproximadamente um més, diariamente noticiou orapdtd do processo investigativo do
crime. Espectadores aguardavam os resultados de, BSlAomprovacdes de manchas de
sangue denunciadas pelo Luminol e o resultado deand® um solado de sapato no lencol do

quarto dos irméos de Isabella, além dos resultdd@aitopsia.

Imagens do casal acusado de der matado a cridhggandre Nardoni e Anna
Carolina Jatoba, fotos da menina Isabella e imagknsnde da crianca também foram
fartamente reproduzidas pela midia. O paroxismintitaidade morbida como espetaculo, no
caso Isabella Nardoni, ocorreu com a exclusivaegisia do casal acusado, concedida ao

programa televisivéantasticoda rede Globo.

Simultaneo a divulgacao do caso por meio da TWgis e revistas, a internet serviu
de palco para as homenagens pdstumas a menindldsalske mensagens a sua mae, Ana
Carolina de Oliveira. O site de relacionamen@rkut se destacou pelas séries de perfis

dedicados ao assunto, como ocorreu no caso EloanBem O siteYouTubetambém foi
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amplamente utilizado por seus usudrios ao posta&idaos sobre a prisdo dos criminosos,
sobre a missa de sétimo dia de Isabella, homenagerisrmato de fotos, e reproducédo dos

programas telejornalisticos.

O terceiro capitulo, “O contagio do real”, situaunarrativa policialCSI como
representante do signo da violéncia ficticia taiea abarcado pelo imperativo da "coisa
verdadeira" the real thing como linguagem audiovisual. A investigacéo criamhiemCS|, é
credibilizada pela verossimilhnangca com que reproexames laboratoriais utilizados pela
policia cientifica e por toda a tecnologia dispehide rastreamento e identificacdo de

individuos suspeitos de crimes e assassinatos.

Adotamos o conceito de choque do real (JAGUARIBE&)Q7) para definirmos o
modo de representacao da violéncia retratad€8ImO seriado conduz o olhar do espectador
para rastros de sangue e imagens de cadaveresagdedypor tiros segundo a estética do
realismo, em que se produzem retratos da "vida oela@" do cotidiano de um grupo da

policia forense.

O contagio do real el@SImobiliza o imaginario dos espectadores para aEmidia
televisiva. O seriado alimenta comunidades de if@isiges de redes sociais e blogs, além de

uma exposicao interativa que percorre museus deiaié histéria natural dos EUA.

Pretendemos com essa analise critica abrir carapo neflexdo do sujeito vidente
deste atual paradigma da producéo de registrosie.cAbordamos, por vezes, questdes de
ordem sociolégia e antropoldgica, visto que a difude dramas cotidianos, tanto na ficcdo
como na realidade diz respeito a questbes combr@ze e de relacdes entre classes sociais.
Emergem também temas relacionados ao pacto corcigrieh com a verdade como

ideologia jornalistica.

Contudo, priorizamos a relacao entre o observadasr atuais meios de propagacédo da
violéncia urbana. A luz da obrBiante da dor dos outro§SONTAG, 2003), pudemos

observar a complexa questao do impacto das imatgedsoque orquestradas pela midia.

A autora problematizou os registros fotograficass chorrores da guerra e do
terrorismo como signos, capazes despertar tardecdta € o choque como a anestesia moral,
diante do espectador. Sontag, credibiliza o vin€alkeador entre as cenas de violéncia e 0
observador e nos diz que é a passividade que emlsmatimento. Nos tornamos insensiveis
as fotografias de choque, diante um mundo hipeadiude imagens. Porém Sontag adverte
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gue, mesmo incapaz de abarcar a maior parte dda@a) as imagens ndo perdem seu valor
ético por meio da agressao.

A discussdo em torno do atual estado de excesswnagens/informagdo como
fendbmeno da era pos-fotografica (SANTAELLA, 200@hga nova roupagem com o conceito
de sociedade overmidiatica de Beiguelman (2008)isBuss¢cdo em torno de uma sociedade
hipersaturada por imagens, proposta por Beiguelatae, campo para implicacdées que dizem
respeito ndo a questdo do estado de excesso dmagfo, mas sim a questdes relacionadas

ao volume qualitativo de contetdo midiatico.

Para situar o individuo que "compreende" o munde tnagens em termos de
interface, elegemos a definicdo de Giannetti (20@@)o observador de segunda ordem. Em
seu contundente ensaio, a autora nos apresentgeito gjue € lancado ao exilio devido a sua
incapacidade de manipular os significados das inmgglie se apresentam por meio das
interfaces tecnolOgicas. Este sujeito exilado ndimpreende a "realidade” como existente
fora da tela. Ao invés de manipular significadosngdividuo passa a manipular codigos.

Consome a tragédia, a violéncia e o crime sem &gaeato critico.

Em nossa analise, o sujeito exilado é alcado @dic@do de unvoyeurmorbido-de
segunda ordem, diante da relacdo entre o videmté@svel das imagens do crime-espetaculo.
Talvez aqui possamos aproximar o0 que Sontag nossalize os efeitos das insistentes
imagens de guerra (0 embotamento do sentimentn),ccexcesso e a superficialidade que
conduzem o sujeito exilado (GIANNETTI, 2006).

O espectador do crime-espetaculo na tela é ac@eilado que acessa as imagens de
choque conforme o observador de segunda ordem.d® gwMo 0s casos Isabella e Eloa se
manifestaram na web corrobora o conceito de swmdiflade com que este sujeito
compreende a "realidade" construida pelos meios.

Os regsitros audiovisuais da violéncia urbanautidas na dissertagéo evidenciaram
que, além da promocéao da espetacularizacdo oveatroaldo crime, a cultura da visibilidade,

da intimidade como espetaculo, alcou a industti@@l do crime.
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ANEXO

http://delicious.com/mpimenta

(O link acima contém todos os enderecos eletrémitados nas notas de rodapé).
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