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RESUMO

TOSI, Gabriela Raizaro. Tendéncias de escrita em prosa na literatura indigena
brasileira contemporanea. 2024. 109f. Tese (Doutorado em Literatura e Critica
Literaria) — Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo, Sdo Paulo.

Esta pesquisa busca investigar os recursos estético-literarios utilizados pelos autores
indigenas contemporéneos no Brasil ao desenvolver sua escrita literaria. Para tal,
objetiva-se ampliar a reflexdo contida em Mutacdes da Literatura no Século XXI
(Perrone-Moisés, 2016), de maneira dialégica e complementar, quanto ao estudo das
tendéncias de escrita da Literatura Indigena Contemporanea. O corpora selecionado
para investigar essas tendéncias é composto por obras publicadas a partir dos anos
2000 por autores indigenas, sendo as obras A mulher que virou urutau (2011), escrito
por Olivio Jecupe e Maria Kerexu, em Lingua Portuguesa, e por Jera Giselda em
Guarani; Criaturas de Nanderu (2010) e O péassaro encantado (2014), de Graca
Grauna; Um curumim, uma canoa (2012), de Yaguaré Yama; Um dia na aldeia (2012),
escrito por Daniel Munduruku, e a coletanea Ndés: Uma antologia de Literatura
Indigena (2019), organizada por Mauricio Negro. A hipotese de pesquisa pauta-se no
fato de a Literatura Indigena Brasileira Contemporanea ter um canone, com autores
indigenas consagrados, cujas obras possuem caracteristicas préprias, seja em
aspectos estruturais (confluéncia de géneros, escritas do eu e intertextualidade), seja
em termos tematicos (histérias sobre o cotidiano indigena e historias primordiais). Esta
pesquisa se torna relevante devido a contribuicdo com estudos criticos acerca da
literatura indigena brasileira. A base teorica do estudo dessas tendéncias de escrita
reune: em relacao a aspectos arquitetdnicos, Mikhail Bakhtin (2012), a escrita do eu,
Leyla Perrone-Moisés (2016) e Graca Grauna (2013), a historias sobre o cotidiano
indigena, Julie Dorrico, e a histdrias primordiais, Ailton Krenak e Yussef Campos
(2021). A metodologia de pesquisa envolve andlise bibliografica dos corpora
selecionados em diadlogo com obras publicadas entre 2010 e 2024.

Palavras-chave: literatura contemporéanea. literatura indigena. literatura indigena

brasileira contemporanea. tendéncias de escrita.



RESUMEN

OSI, Gabriela Raizaro. Tendencias de escritura en prosa en la literatura indigena
brasilefia contempordnea. 2024. 109h. Tesis (Doctorado en Literatura y Critica
Literaria) — Pontificia Universidade Catoélica de Sao Paulo, S&o Paulo.

Esta investigacion busca explorar los recursos estético-literarios empleados por los
autores indigenas contemporaneos en Brasil al desarrollar su escritura literaria. Para
ello, se propone ampliar la reflexién contenida en Mutacfes da literatura no século XXI
(Perrone-Moisés, 2016), de manera dialégica y complementaria, en relacién con el
estudio de las tendencias de escritura de la Literatura Indigena Contemporanea. El
corpus seleccionado para investigar estas tendencias estd compuesto por obras
publicadas a partir de los afios 2000 por autores indigenas, incluyendo las siguientes
obras: A mulher que virou urutau (2011), escrito por Olivio Jecupe y Maria Kerexu en
portugués y por Jera Giselda en guarani; Criaturas de Nanderu (2010), de Graga
Grauna; O passaro encantado (2014), escrito por Graca Grauna; Um curumim, uma
canoa (2012), de Yaguaré Yama; Um dia na aldeia (2012), escrito por Daniel
Munduruku y la antologia Nés: Uma antologia de Literatura Indigena (2019),
organizada por Mauricio Negro. La hip6tesis de investigacion se basa en el hecho de
que la Literatura Indigena Brasilefia Contemporanea tiene un canon, con autores
indigenas consagrados cuyas obras poseen caracteristicas propias, ya sea en
aspectos estructurales (confluencia de géneros, escritura del yo e intertextualidad), ya
sea en términos tematicos (historias sobre la vida cotidiana indigena y historias
primordiales). Esta investigacion se vuelve relevante debido a su contribuciéon con
estudios criticos sobre la literatura indigena brasilefia. La base tedrica del estudio de
estas tendencias de escritura incluye: arquitecténica - Mikhail Bakhtin (2012), en
cuanto a la escritura del yo - Leyla Perrone-Moisés (2016) y Graca Grauna (2013),
historias sobre la vida cotidiana indigena - Julie Dorrico y historias primordiales - Ailton
Krenak y Yussef Campos (2021). La metodologia de investigacion involucra analisis
bibliografico del corpus seleccionado en didlogo con obras publicadas entre 2010 y
2024.

Palabras clave: literatura. literatura indigena. literatura indigena brasilefia

contemporanea. tendencias de escritura.



ABSTRACT

TOSI, Gabriela Raizaro. Prose writing trends in contemporary Brazilian
indigenous literature. 2024. 109p. Thesis (Doctorate in Literature and Literary
Criticism) — Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo, Sdo Paulo.

This research aims to investigate the aesthetic and literary resources used by
contemporary Indigenous authors in Brazil as they develop their literary writing. To this
end, it seeks to expand the reflection contained in Mutacdes da literatura no século
XXI (Perrone-Moisés, 2016), in a dialogic and complementary manner, concerning the
study of writing trends in contemporary indigenous literature. The corpus selected to
investigate these trends consists of works published from the 2000s by Indigenous
authors, including: A mulher que virou urutau (2011), written by Olivio Jecupe and
Maria Kerexu in Portuguese and by Jera Giselda in Guarani; Criaturas de Nanderu
(2010), by Graca Grauna; O passaro encantado (2014), written by Graca Grauna; Um
curumim, uma canoa (2012), by Yaguaré Yama; Um dia na aldeia (2012), written by
Daniel Munduruku; and the anthology Nés: Uma antologia de Literatura Indigena
(2019), organized by Mauricio Negro. The research hypothesis is based on the fact
that Contemporary Brazilian Indigenous Literature has a canon, with established
Indigenous authors whose works possess unique characteristics, whether in structural
aspects (confluence of genres, self-writing, and intertextuality) or thematic terms
(stories about Indigenous daily life and primordial stories). This research is relevant
due to its contribution to critical studies on Brazilian Indigenous literature. The
theoretical foundation for studying these writing trends includes: architectural - Mikhail
Bakhtin (2012); self-writing - Leyla Perrone-Moisés (2016) and Graca Grauna (2013);
stories about Indigenous dalily life - Julie Dorrico; and primordial stories - Ailton Krenak
and Yussef Campos (2021). The research methodology involves a bibliographic
analysis of the selected corpus in dialogue with works published between 2010 and
2024.

Keywords: literature. indigenous literature. contemporary brazilian indigenous

literature. writing trends.
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INTRODUCAO

A literatura indigena brasileira iniciou seu percurso editorial na historia recente,
pois, é na segunda metade do século XX que os autores indigenas iniciam suas
publicacbes e marcam presenca nas livrarias brasileiras. Esse dado se torna
referéncia quanto a escrita alfabética, pois as narrativas indigenas se fazem presente
nas diferentes culturas originarias desde tempos imemoriais.

De inegéavel riqueza, a literatura indigena passa por um processo de formacao
com diversos autores, provenientes de diferentes geracdes, regides, referéncias
étnicas e culturais, com uma escrita que possui caracteristicas proprias.

Com o inicio das suas publicacdes sendo divulgadas no século passado, ha
autores indigenas considerados consagrados e famosos no meio literario, tanto pela
poténcia da sua escrita quanto pelas causas defendidas por meio dela. E nas
caracteristicas estéticas das obras dos autores indigenas contemporaneos, com
publicacdes produzidas no século XXI, que este estudo se debruca.

Assim sendo, a questdo motivadora desta pesquisa consiste em: quais sao as
tendéncias estruturais e tematicas da escrita literaria indigena brasileira.

Partimos da hipotese de que a literatura indigena brasileira contemporanea ja
possui uma tradicdo, pois ha autores indigenas consagrados tanto na prosa quanto
na poesia e esses autores possuem caracteristicas proprias de escrita. Essas
caracteristicas se apresentam, em termos de arquitetura narrativa, por meio da
confluéncia de géneros, da intertextualidade e da recorréncia a prosa poética e, em
termos tematicos, por meio da recorréncia as historias sobre o cotidiano na aldeia,
historias primordiais e narrativas sobre experiéncias na cidade.

Esta tese tem, assim, por objetivo geral, investigar tendéncias de escrita
utilizadas na producdo literaria em prosa publicada no século XXI por autores
indigenas brasileiros. A pesquisa fornecera subsidios para a elaboracdo de uma
analise aprofundada das tendéncias de escrita que permeiam a literatura indigena
brasileira contemporanea, a fim de contribuir com a historiografia e a teoria literaria
sobre a literatura brasileira contemporanea. Quanto aos objetivos especificos, eles
consistem em: verificar tendéncias estruturais (intertextualidade, confluéncia de
géneros e uso da prosa poética) e tematicas (cotidiano e histdrias primordiais) na
Literatura Indigena Contemporanea; e comparar as tendéncias tematicas e estruturais

contidas nas obras selecionadas como corpora desta investigagdo com aquelas
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apresentadas por Leyla Perrone-Moisés, em Mutacdes da Literatura no Século XXI
(2016).

A metodologia desta pesquisa envolveu o mapeamento inicial de autores
indigenas, que tenham escrito obras que circulam em territorio nacional, provenientes
de diferentes regifes do pais, com a preocupacéo de que cada uma das cinco regides
brasileiras fosse representada por um autor. Depois disso, iniciou-se a selecdo dos
corpora, ou seja, a leitura da producéo literaria dos autores selecionados, assumindo,
como critério de selecédo, a literatura escrita em prosa e publicada a partir de 2010.
Em sequéncia, houve o levantamento de artigos, dissertacdes e teses, em bancos de
dados como Scielo Brasil, bancos de dissertacdes e teses de universidades brasileiras
e da CAPES, seguido do levantamento de demais publicacdes realizadas sobre o
assunto em livros, revistas, entrevistas etc. Posteriormente, foi realizada a redacao
desta tese, elaborada com base na pesquisa bibliografica realizada previamente, mas
gue continuou acontecendo ao longo do trabalho, tendo em vista as novas publicacfes
lancadas no periodo e as disciplinas cursadas durante o doutoramento.

Dentre o0s estudos publicados sobre a literatura indigena brasileira
contemporanea e que servirdo de base para a presente investigacdo, destacam-se:
Pele silenciosa, pele sonora — A literatura indigena em destaque (2012), publicado por
Janice Cristine Thiél; Contrapontos da Literatura Indigena Contemporanea no Brasil
(2013), publicado por Graca Grauna; Literatura e resisténcia (2018), coletanea
organizada por Bertonni Licardo, Patricia Nakagome e Regina Dalcastagné, e
Literatura indigena brasileira contemporanea: criacdo, critica e recepcao (2018),
coletanea organizada por Julie Dorrico, Leno Daner, Heloisa Helena Siqueira Correia
e Fernando Daner.

Dentre a fortuna critica levantada na investigacdo, constata-se que foram
publicados, em decorréncia de estudos de mestrado e doutorado, 0s seguintes
estudos: A literatura indigena no ensino fundamental: uma experiéncia na escola do
campo (2020), dissertacao de mestrado de Jaqueline de Almeida Silva; As  duras
penas: o indio na literatura e a literatura indigena (2020), dissertacdo de mestrado de
Livia Penedo Jacob, e A literatura indigena contemporanea no Brasil: a autoria
individual e a poética do eu-nds (2021), tese de doutorado desenvolvida por Julie
Stefane Dorrico Peres — protegida da consulta publica até 2026 a pedido da autora. A
dissertacdo de Jaqueline de Almeida contribui com reflexdes sobre a abordagem da

literatura indigena no ensino fundamental e, embora a tematica seja de reconhecida
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relevancia, ndo dialoga com a proposta dessa investigacdo; quanto as outras obras
mencionadas, a relevancia se faz na abordagem da literatura indigena contemporanea
e a problematizacdo de seu repertério tedrico, 0 que enriquece esta pesquisa com
contribui¢des tedricas para situar a producdo indigena contemporanea.

Quanto aos artigos cientificos levantados, destacam-se: “A auto inclusao da
literatura indigena contemporanea no canone brasileiro: uma heranca cultural a ser
reconhecida” (2017), escrito por Eloina Prati dos Santos; “Construcdes de identidades
culturais pela literatura indigena contemporénea” (2021), desenvolvido por Tatiana
Proenca Magno Lot e Janice Cristine Thiél; “Literatura indigena para criangas: o
desafio da interculturalidade” (2017), redigido por Ana Paula Franco Nobile
Brandileone e Thiago Alves Valente; “O avesso do direito a literatura: por uma
definigdo de literatura indigena” (2018), publicado por Tarsilla Couto de Brito, Sinval
Martins de Sousa Filho e Glaucia Vieira Candido, e “Da representacao a busca de
expressao: visdes do indigena na producéo literaria brasileira” (2023), elaborado por
Eduardo F. Coutinho. Esses ndo sdo os Unicos artigos sobre 0 assunto, mas sao
artigos recentes que propdem reflexdes préximas do tema de estudo desta
investigacdo. Esse conjunto de artigos cientificos comp&em um importante panorama
da literatura indigena no contexto da teoria literaria e de tendéncias estéticas e
culturais constatadas na producéo indigena contemporanea, como a escrita de si e a
metafic¢éo, dentre outras.

Quanto a estrutura, esta pesquisa esta organizada em trés capitulos. O capitulo
1 é dedicado a um breve histérico da literatura indigena brasileira e retoma alguns
pontos que se encontram em seu inicio, como 0s estudos antropolégicos e
etnograficos, que tiveram publicacbes de histérias primordiais ouvidas por
pesquisadores, em contato com indigenas brasileiros, e publicadas posteriormente.
Nessa parte da pesquisa, também se encontram breves apresentacdes dos autores
gue compdem os corpora desse trabalho (foi selecionado um autor indigena de cada
regido brasileira, a fim de estudar as tendéncias de escrita dessa autoria em todo o
territorio nacional).

No capitulo 2, concentram-se as analises dos corpora, introduzidas por
conceitos importantes para as producdes indigenas selecionadas, tais como o
conceito de oratura, que se faz presente na pratica autoral das obras selecionadas,

além do conceito de discurso intercultural, proposto por Mikhail Bakhtin (2011).
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Por fim, no capitulo 3, serdo descritas e analisadas as tendéncias da escrita
literaria indigena em relacdo a tematica e a estrutura, baseando-se nos corpora, que
serdo colocados em didlogo com a producéo literaria ndo indigena contemporanea
brasileira. Nesse momento da pesquisa, recorreremos aos estudos de Dorrico (2015),
Leyla Perrone-Moisés (2016) e Krenak e Yussef (2021) como suporte tedrico na

abordagem das tendéncias de escrita constatadas.
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1 LITERATURA INDIGENA BRASILEIRA CONTEMPORANEA - UM FRACTAL
EM FORMACAO

O estudo presente nas proximas paginas dedica-se aos aspectos literarios
relacionados a producdo indigena contemporanea brasileira e, com isso, visa
contribuir para a pesquisa sobre essa literatura ainda tdo pouco explorada.

A América Latina possui diversas etnias dos povos originarios e o Brasil, devido
as suas dimensdes territoriais, € um territério que abriga muitos desses povos, que
estdo presentes no continente americano desde muito antes da invasdo portuguesa
no territorio brasileiro.

Estudos antropoldgicos, de acordo com André Prous (2007), afirmam que os
indigenas vivem no territdrio brasileiro ha cerca de 11 mil e quinhentos anos e,
portanto, faz todo o sentido denomina-los nesta tese de povos originarios quando a
referéncia acontecer ao coletivo.

Nesse sentido, de pensar as nomenclaturas, atualmente as diversas etnias que
compdem os povos origindrios consideram adequada a denominacao indigena, pois
a nomenclatura indio? é considerada ofensiva, devido ao conjunto de significados que
representa.

Outra necessidade, ao se pensar nomenclaturas e o que elas representam na
pesquisa, consiste na selecdo do termo histérias primordiais para tratar das historias
miticas de cada povo originario mencionado nessa tese. A nomenclatura “historias
primordiais” deixa clara a importancia dessas narrativas para as etnias indigenas
brasileiras, como subjetividades que perpassam o tempo e resistem ao processo de
apagamento da sua existéncia, preservando sua maneira de ver o mundo, além de
mostrar respeito diante dessas subjetividades.

Alfredo Bosi, em Literatura e resisténcia (2002), afirma que

Uma histéria da literatura brasileira que pretendesse ser verdadeira,
isto €&, fiel ao seu objeto, deveria admitir que os textos dispostos no
tempo do relégio ndo tém nem a continuidade nem a organicidade dos
fendbmenos da natureza. Os escritos de fic¢cdo, objeto por exceléncia
de uma historia da literatura, sdo individuacdes descontinuas do
processo cultural. Enquanto individuagbes, podem exprimir tanto
reflexos (espelhamentos) como variacoes, diferencas,

1 De acordo com os dicionarios de Evanildo Bechara (2011, p. 728) e Oxford Languages, indio pode
ser um metal, um tipo de papel ou uma pessoa em decorréncia do equivoco de Cristovéo Colombo,
gue desejava chegar as Indias.
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distanciamentos, problematizacfes, rupturas e, no limite, negacdes
das convengdes dominantes no seu tempo (p. 8-9).

7

A literatura brasileira, tal qual se coloca no trecho acima, € marcada pelo
processo colonial, pela cultura e por todos os elementos que dialogam com os
processos pelos quais o povo brasileiro passa(ou). Dessa forma, este estudo ndo se
propde a resolver questdes ou analisar as tendéncias de escrita dos autores indigenas
desconsiderando que sao povos diversos, permeados por diferentes cosmovisdes e
costumes.

O texto de Alfredo Bosi € marcado pelo seu tempo e traz diversas reflexdes que
coadunam com o momento histérico no qual foi escrito, porém, seu senso critico e
perspicacia para a leitura das diferencas e diversidades que constituem a literatura
brasileira tornam seu texto relevante e intimo de qualquer momento historico. Exemplo
disso é a publicacdo de Literatura e resisténcia (2018), coletanea organizada por
Regina Dalcastagne, Berttoni Licarido e Patricia Nakagome, cujo titulo mostra a
dialogicidade com a obra homonima publicada em 2002.

Dessa forma, tal qual Bosi aponta em 2002 (e diversos pesquisadores o fazem
em 2023), apesar da colonizacéo, a resisténcia se faz presente na cultura e nos textos
que iniciam a formacdo do fractal?, em didlogo com outras manifestacdes literarias e
se apropriando dos recursos do colonizador para constituir um discurso decolonial e
iniciar percursos autorais, nos quais os indigenas se colocam no mundo pela sua

prépria voz, em busca do didlogo com o outro.

1.1 Contextualizacao historica

Ao longo do século XX, os povos origindrios reviram varios aspectos do seu
modus operandi, ao se deparar com as ac¢des de violéncia, negligéncia e apagamento
dos indigenas na sociedade brasileira ao longo dos diferentes governos que ocuparam
0 poder no Brasil.

Situa¢Bes como o apagamento de povos indigenas, ao declarar sua extingao,

nao deixaram de existir depois da dominacao portuguesa no Brasil, pois houve a

2 AULETTE, Caldas. 1. Mat. Estrutura geométrica que, subdividida de maneira indefinida, reduz-se a
partes que se apresentam como cépias reduzidas de todo o conjunto 2. Mat. Desenho ou objeto que
representa essa estrutura a2g. 3. P.ext. Relativo ao fractal in @ulete digital. Disponivel em:
https://www.aulete.com.br/fractal. Acesso em: 24 set. 2024.
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venda dos seus territérios em lotes durante o governo militar e a criacdo do Registro
Administrativo de Nascimento de Indigena (RANI), pela lei n°® 6.001, de 19 de
dezembro de 1973, cuja obtencdo exige, de povos de tradicdo oral, uma série de
documentos que a maioria ndo possuia, a fim de dificultar o reconhecimento de sua
existéncia e a demarcacao das suas terras.

Em pleno século XXI, ainda encontramos a¢des que visam ao apagamento dos
povos indigenas em territorio brasileiro, ou até a sua destruicdo, como a proposta de
legislacdo que visa a demarcacao do territério indigena desde que tenha sido ocupado
até a promulgacdo da Constituicdo de 1988. Trata-se do projeto de lei n°® 490/073,
alcunhado de Lei do Marco Temporal, que, assim como a lei que criou o RANI, exige
documentos de povos sem tradicdo escrita ocidental alfabética, com a finalidade de
dificultar a manutencgéo dos seus territorios e inviabilizar novas demarcacdes de terra.

Diante de todos os entraves encontrados para se manter em suas terras e ter
seus direitos cidaddos respeitados, as diferentes etnias indigenas brasileiras se
organizaram para lutar por seus direitos e essa tomada de decisédo incluiu se
instrumentalizar com conhecimento. Assim sendo, alguns indigenas deixaram suas
aldeias e foram para os bancos das universidades em busca de formacédo e
conhecimento. O numero de indigenas nas universidades ndo é nem nunca foi
expressivo diante dos alunos nao-indigenas, mas iniciativas governamentais como as
cotas, 0 SISU e o ENEM ajudaram esses ndmeros a aumentar progressivamente,

pois, de acordo com noticia no G1:

Apesar do aumento significativo, os indigenas universitarios
representam 3,3% dos mais de 1,4 milhdo de pessoas que se
identificam como indigenas no pais, segundo dados parciais do Censo
Demogréfico de 2022. Em relacdo ao total de alunos no ensino
superior, eles sdo 0,5% (Santos, 2023)*.

Nesse processo de escolarizagdo e graduacdo, alguns desses estudantes

indigenas decidiram propagar sua cultura, divulgando seus costumes e crencas bem

8 Camara dos Deputados. Indefinicdo sobre marco temporal abre brecha para perseguir liderancas
indigenas, afirmam debatedores. Agéncia Camara de Noticias, 23 jun. 2022. Disponivel em:
https://www.camara.leg.br/noticias/890073-INDEFINICAO-SOBRE-MARCO-TEMPORAL-ABRE-
BRECHA-PARA-PERSEGUIR-LIDERANCAS-INDIGENAS,-AFIRMAM-DEBATEDORES. Acesso em:
24 set. 2024.

4 SANTOS, Emily. Nimero de indigenas no ensino superior € 5 vezes maior que em 2011, aponta
levantamento. G1, 6 maio 2023. Disponivel em;
https://g1.globo.com/educacao/naoticia/2023/05/06/numero-de-indigenas-no-ensino-superior-e-5-
vezes-maior-que-em-2011-aponta-levantamento.ghtml. Acesso em: 24 set. 2024.

19


https://www.camara.leg.br/noticias/890073-INDEFINICAO-SOBRE-MARCO-TEMPORAL-ABRE-BRECHA-PARA-PERSEGUIR-LIDERANCAS-INDIGENAS,-AFIRMAM-DEBATEDORES
https://www.camara.leg.br/noticias/890073-INDEFINICAO-SOBRE-MARCO-TEMPORAL-ABRE-BRECHA-PARA-PERSEGUIR-LIDERANCAS-INDIGENAS,-AFIRMAM-DEBATEDORES
https://g1.globo.com/educacao/noticia/2023/05/06/numero-de-indigenas-no-ensino-superior-e-5-vezes-maior-que-em-2011-aponta-levantamento.ghtml
https://g1.globo.com/educacao/noticia/2023/05/06/numero-de-indigenas-no-ensino-superior-e-5-vezes-maior-que-em-2011-aponta-levantamento.ghtml

como suas histérias ancestrais para o grande publico, a fim de diminuir o
distanciamento, criar pontes e minimizar a invisibilidade imposta ao longo da Historia.

De acordo com a pesquisadora Eloina Prati dos Santos,

O novo direcionamento formal e teérico da segunda metade do século
XX, com a ampla circulagao das teorias criticas pés-modernas e pos-
coloniais, estimulou ainda um reexame dos pressupostos romanticos
e modernistas também em relacdo ao amerindio e proporcionou o
surgimento paralelo de uma literatura indigenista de alta qualidade que
revisita a literatura colonial e a literatura brasileira em geral,
desencadeando uma critica dos esteredtipos vigentes na cultura euro-
americana e uma significativa expansdo de obras de autores
indigenas como sujeitos de sua prépria representacao. Ambas abrem
mundos novos que se descolam dos clichés perpetuados pelo ciclo
colonial e pela literatura roméantica em relagéo a cultura e a literatura
indigenas no Brasil, bem melhor incorporadas e mais desenvolvidas
em outros paises das Américas (Santos, 2017, p. 108).

Se as discussfes sobre o que € genuinamente brasileiro se colocam com o
Romantismo, a discusséo sobre o colonialismo se expande pela sociedade dominante
(parcela da sociedade brasileira ndo-indigena) como algo a ser repensado.

Quanto a producéo literaria, o evento da Semana de Arte Moderna, de 1922, e
0os textos de diversos autores do movimento modernista vao escancarar a
necessidade de repensar diversas questdes ligadas a cultura nacional, porém, ainda
nesse movimento literario, h4 a necessidade de problematizar algumas questdes
voltadas para as culturas dos povos indigenas, como apontam diversos indigenas
brasileiros na edicéo de 2022 do Mekukradja®, evento cultural on-line, realizado pela
Instituicdo Itat Cultural, com a mesa redonda da qual participaram Edson Kayapo,
Edson Krenak e Fabiane Medina, com mediac&o da antrop6loga Joana Fernandes.

Nessa mesa redonda, Edson Krenak chama a atencao dos espectadores para
o fato de que o indigena é colocado como simbolo do que seria o Brasil, por meio da
imagem do indigena brasileiro, porém, a constru¢cdo dessa imagem acontece pelo
ponto de vista do colonizador dos séculos anteriores.

Krenak aponta que a Semana de Arte Moderna nao trouxe uma nova visao
sobre o indigena, pois, nos diarios de Mario de Andrade e nos textos de Monteiro

Lobato, ainda € possivel encontrar ecos do indigena estereotipado dos textos de José

5 ITAU CULTURAL. Circulo dois: A gente somos — Reantropofagizando o Brasil. Mekukradja.
Disponivel em: https://www.itaucultural.org.br/secoes/agenda-cultural/mekukradja-fala-de-
modernismo-exclusao-arte-e-ancestralidade. Acesso em: 24 set. 2024.
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de Alencar, que primou pela assimilagcdo colonialista do indigena a sociedade
dominante sem realmente valorizar as culturas indigenas.

Com a problemética da questao identitaria, do respeito aos modos de vida de
cada etnia indigena e varios outros problemas éticos buscando espaco no centro das
discussbes da sociedade dominante, os povos indigenas comecam a perceber a
importancia de se comunicar com a sua propria voz, por meio da sua propria autoria
e sem a mediacgao de escritores ndo-indigenas.

Dessa forma, é a necessidade de se aproximar do grande publico, em busca
da garantia dos seus direitos essenciais e da afirmacdo da sua existéncia
(negada/omitida ao longo de diversos governos brasileiros), que, no final do século
XX, leva ao inicio das publicacdes de obras de autoria indigena.

Ha inegavel diversidade entre os autores indigenas, em decorréncia da origem
étnico-cultural, da regido territorial que ocupam — ndo se pode falar sempre em
territdrio nacional de maneira generalista, pois as fronteiras estabelecidas na invaséo
colonial sdo artificiais para os povos indigenas e, alguns deles ocupam territério
brasileiro e de outro pais, como € o caso do povo yanomami que se encontra entre
Brasil e Venezuela — e, portanto, das suas diferentes (cosmo)visées de mundo,
culminando em diversas literaturas indigenas dentro do que se chama de literatura
indigena brasileira. Trata-se, assim, de uma literatura diversa, como um fractal, cuja

forma, brilho e beleza nunca é produzida de maneira semelhante pela natureza.

1.2 Contextualizacao historica da literatura de autoria indigena

E possivel afirmar que a construcdo de narrativas orais indigenas que
compartilham valores e maneiras de ver o mundo séo muito antigas e permeiam as
culturas dos diferentes povos ha muitos séculos. Porém, apenas recentemente é que
essas narrativas e sua maneira de fazer fabulacdes passaram a ser pesquisadas pela
universidade.

Sua histdria comeca com a autoria nao indigena via relatos coletados em
aldeias de diferentes etnias indigenas brasileiras e publicadas como estudos
folcléricos/antropoldgicos.

O exemplo temporal mais distante desse tipo de publicacdes € Duas viagens
ao Brasil (1557), de Hans Staden, que coletou dados sobre os povos indigenas que

encontra em territério brasileiro durante as suas duas viagens aos pais. Essa obra se
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destaca como importante documento para compreender o ponto de vista de uma
parcela da populacdo europeia que entra em contato com as culturas amerindias,
completamente diferentes entre si e em relagdo as culturas europeias. Sobre essa

obra, Ferrdo (2021) destaca:

Todavia, para além da condicdo de documento historico e modelo
narrativo-descritivo, ao qual se interpde a complexidade do imaginario
ocidental, cabe-nos ressaltar que Duas Viagens ao Brasil igualmente
se expde sob uma perspectiva autodiegética, o que acerca ao ambito
da responsabilidade de um sujeito narrativo — que funde a identidade
do autor as do narrador e a do her6i —, o problema de um encontro
inaudito, para o qual o mercenario alem&o ndo se encontrava nem um
pouco preparado. A despeito da ‘dificuldade de compreensdo da
realidade do Outro encontrado e sobre o conflituoso dialogo com essa
realidade’ [...] verifica-se que, deveras, em grande parte do
mencionado manancial de textos, sejam seus autores, exploradores,
traficantes, degredados, piratas, clérigos ou mercenarios, antes
ocuparam-se de relatar as picardias e asticias com as quais se
enredaram e se desenredaram de seus encontros com o Outro, que
de procurar ‘conhecer e entender (?) outros pensamentos, outras
filosofias, outras religibes, outras condutas, outras ciéncias e outras
politicas’, através dos quais, virtualmente e através dos tempos,
desvelariam a diversidade do mundo para seus leitores ocidentais
(Ferréo, 2021, p. 82, grifo proprio).

Hans Staden compartilha, conforme Ferréo (2021) elucida, um relato permeado
por elementos culturais de complexa rede simbdlica ndo apreendida pelo mercenério
alemao — que se mostra chocado com diferentes abordagens culturais encontradas
durante o conflito entre portugueses e tupinambas ao longo da sua estada junto a
essa etnia indigena, na condicdo de prisioneiro de guerra.

Essa narrativa, dentre outros documentos® que relatam a perspectiva ocular e
cultural dos visitantes europeus ao territorio que se compreende como Brasil,
compdem importantes bases para a literatura brasileira, de acordo com Bosi (2013),
mesmo diante do estranhamento diante da diversidade encontrada no outro.

No século XVII7, as histérias da literatura oral indigena serdo coletadas por

viajantes, de acordo com Almeida e Queiroz (2004), assim como acontece no século

6 Dentre outros documentos, destacam-se A carta de achamento do Brasil (1500), de Pero Vaz de
Caminha; Tratado da terra do Brasil (1573), de Pero de Magalhdes Gandavo e cartas de D. Manuel,
bem como dos mercadores italianos em Lisboa que, de acordo com Magalhdes (2000), sdo importantes
documentos escritos sobre o Brasil e 0os elementos culturais que neste territério se encontravam no
século XVI.
7 Nao se pode esquecer que as cartas produzidas pelos jesuitas ajudam na compreensao de aspectos
culturais e cosmogodnicos das etnias indigenas com as quais o clero conviveu, porém, ndo serao
mencionadas nesse panorama histdrico por ndo conterem narrativas orais indigenas em seu contetdo,
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XVI; porém, no século XVIIl, passam a ser estudadas por etndélogos que teréo
interesse em pesquisar 0s povos amerindios e compreender suas culturas.

No século XVIII, de acordo com Almeida e Queiroz, os escritores brasileiros
precisam da autorizag&o dos portugueses para viabilizar a publicacdo das suas obras,
tendo em vista que ainda ndo havia editoras no Brasil, sendo que “Os primeiros
registros impressos das manifestacbes poéticas da voz narrativa em territério
brasileiro vao aparecer na segunda metade do século XIX” (2004, p. 11).

Mesmo diante dos entraves encontrados pelos autores brasileiros, ha obras,
como O Uraguai (1769)%, de Basilio da Gama, e Caramuru: poema épico do
descobrimento da Bahia (1781)°, do Frei José de Santa Rita Durdo, que se mostram
como poemas épicos, que mesclam fatos e personagens histéricos com elementos
ficcionais, trazendo protagonistas indigenas; porém, seus autores sao provenientes
da sociedade ndo-indigena.

Posteriormente, no século XIX, escritores brasileiros ndo-indigenas buscam
elementos identitarios nacionais e 0os encontram nos primeiros moradores da terra —
0S povos originarios, que passam a ser protagonistas de textos literarios, como
acontece em Iracema (1865), O guarani (1857) e Ubirajara (1874)'°, do escritor
cearense José de Alencar. Também foram publicados poemas com protagonistas
indigenas, como I-Juca Pirama (1851)%!, escrito por Gongalves Dias, considerado um

poeta indianista brasileiro, dentre varios outros poemas do tipo. Apesar do interesse

mas relatos de comportamentos e costumes dos povos indigenas com 0s quais conviveram para
catequizar e dominar a servico da coroa portuguesa, de acordo com o pesquisador José Ribamar Bessa
Freire (2011), embora documentos mostrem que existiram exce¢des, como os padres como José de
Anchieta e Anténio Vieira, que tiveram postura humanizada com os indigenas.
8 O Uraguai trata da histéria de Cacambo e Lindoia, casal indigena separado pela guerra entre
indigenas e colonizadores, sendo estes representados por Gomes Freire de Andrade e o antagonista
padre Balda, que, vencido, ateia fogo nas moradias indigenas antes de se retirar do local do conflito.
9 O Caramuru: poema épico sobre o descobrimento da Bahia narra a invasdo de Diogo Alvares Correia
ao territdrio, hoje o Estado brasileiro da Bahia, romantizando a agao portuguesa e compartilhando ritos
e costumes indigenas que marcaram o imaginario europeu da época, mesclando fatos e personagens
historicos.
10 Esses trés romances de José de Alencar, apresentam protagonistas indigenas, sendo Iracema e O
Guarani enredos nos quais os indigenas sofrem vieses na sua relagdo amorosa com pessoas nao-
indigenas em decorréncia da diversidade cultural e dos acontecimentos que permeiam essas
narrativas, mas Ubirajara apresenta um herdi indigena que passa por diversos desafios e situacdes,
mostrando grandeza de carater, que culminam em sua consagracao como Ubirajara, transformacéo do
guerreiro Jaguaré.
11 |-Juca Pirama é um poema que conta a histéria de um guerreiro da etnia tupi, que se vé prisioneiro
dos tupinambas, que negocia sua morte com seus algozes porque precisa cuidar de um familiar que
morrerd sem seu auxilio em uma cadéncia dramatica de eventos que mostram um heréi romantico.
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pelos povos indigenas, ainda ndo ha indicios de autores indigenas que tenham
publicado suas narrativas nesse momento historico.

Apesar do interesse dos literatos pelas culturas indigenas, ha embates politicos
ao longo do século XIX que buscam o apagamento dos povos originarios, como se |é
em Almeida (2012):

A proposta assimilacionista, ja lancada, desde meados do século
XVIII, pelo marqués de Pombal, seria retomada com muito mais
énfase pelos politicos do Oitocentos. Apesar das divergéncias,
predominava a proposta de incorporar os indios ao Império como
cidaddos civilizados para servir ao novo Estado na condicdo de
trabalhadores eficientes. Terra, trabalho e guerras associavam-se a
guestao indigena tdo amplamente debatida no século XIX, como
destacaram varios autores. Nas sessdes do Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro (IHGB), criado em 1838, os intelectuais debatiam
o tema, comungavam com essas ideias e contribuiam para fortalecé-
las, construindo histérias nas quais os indios eram valorizados em
periodos anteriores, enquanto desconsideravam 0S grupos COevos
presentes e atuantes nas sociedades nas quais se inseriam. Razdes
politicas, ideoldgicas e socioecondmicas articulavam-se, portanto, na
construcdo de discursos e imagens sobre os indios que contribuiam
para lhes retirar o papel de sujeitos histéricos (p. 22).

Essa cadeia de acontecimentos mostra que o século XIX foi um periodo muito
complexo para os indigenas brasileiros, que se viram alvo dos estudiosos das ciéncias
humanas, dentre os quais predominaram os ideais pombalinos de dominacao e
apagamento.

No século XX, varios etnologos fardo coleta de histérias orais de etnias
indigenas e as publicardo, como o fez Theodor Koch-Griinberg, etnélogo aleméao que
ouviu relatos de historias primordiais de povos indigenas encontrados entre Brasil e
Venezuela, transcreveu-os e publicou sob o titulo Do Roraima ao Orinoco: Resultados
de uma viagem no Norte do Brasil e na Venezuela nos anos de 1911 a 1913 (cujo
titulo original é Indianerméarchen aus Sudamerika). Para fazé-lo, Griinberg enfrentou
diversos desafios, como meses em locais desconhecidos, travessia de rios em
momentos de chuva intensa, dentre outros. Poucos dedicaram tantos esforcos e
tempo para pesquisar 0s povos indigenas da Ameérica Latina como Grlinberg.

Outras iniciativas desse tipo aconteceram posteriormente, conforme relatam
indigenas brasileiros, pois a tentativa de contar as histérias dos povos indigenas,
sejam elas literarias ou factuais, sempre aconteceram e ainda acontecem, haja vista

a quantidade de autores brasileiros que o fazem em materiais didaticos no século XXI
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de diversas disciplinas, e que dificilmente contam com um indigena no expediente de
producdo, conforme Carie e Lima (2018)*2.

A leitura®® do livro publicado por Griinberg, durante as pesquisas de Mario de
Andrade sobre a cultura brasileira, serviu como uma de suas inspiracoes e fontes de
consulta para a criacdo de Macunaima: o herdi sem nenhum caréter, publicado em
1928 e amplamente lido como uma das obras-primas desse autor modernista
brasileiro.

Nela, é narrada a aventura de Macunaima, encantado indigena presente em
diferentes culturas amerindias, que sai do seu local de origem em busca da
muiraquitd, passa por diversas aventuras até o final da sua jornada e encontra
diversos personagens mitologicos indigenas provenientes de diferentes culturas.

Mério de Andrade realizou diversas pesquisas para conhecer as histérias
indigenas em cujos personagens encontrou inspiracdo, conforme podemos ler em
Makunaima: o mito através do tempo (2019). Essa peca teatral foi criada por diversos
autores (Taurepang, Macuxi, Wapichana, Marcelo Ariel, Mario de Andrade, Deborah
Goldemberg, Theodor Koch-Griinberg e lara Rennd), com ilustracdes de Jaider Esbell,
em um processo criativo e coletivo proveniente do didlogo entre os participantes-
autores.

Makunaima: o mito através do tempo centra-se na apari¢ao do espirito de Mario
de Andrade (falecido conforme sua histéria real e culturalmente deslocado diante das
novidades tecnoldgicas e tedricas do século XXI), para conversar com os demais
participantes desse dialogo (Jaider Esbell, ele mesmo, um professor doutor, Avelino
Taurepang, neto de Akuli Taurepang, indigena que contou as histérias que Theodor
Koch-Grinberg transcreveu e publicou, e outros indigenas de diferentes etnias).

Ao longo da leitura de Makunaima, ha questionamentos para Mario de Andrade

e reflexdes entre todos os participantes sobre Macunaima: o herd6i sem nenhum

12 CARIE, Nayara Silva de; LIMA, Pablo Luiz de Oliveira. Da histéria dos indios as histérias indigenas:
descolonizando o ensino de historia. Revista de Educagao. n. 4, p. 773-790, out./dez 2018. Disponivel
em: https://www.redalyc.org/journal/1171/117157486009/html/. Acesso em: 25 set. 2024.

13 BARRETO, Merivania Rocha. Makunaima/Macunaima Theodor Koch-Griinberg e Mario de
Andrade, entre fatos e ficcdes. Dissertacdo (Mestrado em Linguagens e Saberes na Amazobnia) —
Universidade Federal do Para, Braganca. Disponivel em:
https://pplsa.propesp.ufpa.br/ARQUIVOS/dissertacoes/2012/MakunaimaMacuna%C3%ADma%20The
odor%20Koch-
GroeC3%BCnberg%20e%20M%C3%A1rio%20de%20Andrade,%20entre%20fatos%20e%20fic%C3%
A7%C3%B5es%20(M%C3%AArivania%20Rocha%20Barreto).pdf. Acesso em: 25 set. 2024.
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carater (1928), chamando a atencdo alguns trechos que problematizam a obra

modernista, como:

Laerte

Mas quando vocé pega nossas histdrias e mistura com outras, € como
um xingamento para nés. Quando vocé mistura Ceuci, do povo
Tembé, que padeceu antes do século XX, com o barro do povo Caraja,
com Makundaima, como se fosse tudo igual, vocé nos desvaloriza.
Vocé produz estereétipos (Taurepang et al., 2019, p. 41).

O contexto dessa discussédo é que, ao ler a transcricdo do etnélogo alemao,
que ndo ofereceu pagamento pelas histérias da cultura taurepang para Akuli, e ndo
ouviu diretamente da fonte, Mario de Andrade deixou de lado tragcos importantes da
cultura indigena brasileira e os tratou como um povo sO, de maneira generalista,
desrespeitando sua individualidade. Ambos sdo homens marcados pela sua época e
possuem uma Vvisdo dos processos de escrita e estudos antropolégicos que,
obviamente ndo se encontram em consonancia com a contemporaneidade, e 0s
autores da critica em questao tém plena consciéncia desse fato. Por esse motivo,
reconhecem, assim como nds, a importancia do trabalho do etnélogo aleméo e do
autor brasileiro, apesar das criticas que a eles tecem.

Essa obra ficcional é fruto de um dialogo entre pessoas de diferentes etnias e
profissbes, construido de maneira ética e dialdégica, e mostra como 0S povos
originarios veem o fato de suas historias primordiais serem publicadas como histérias
ficcionais em uma miscelanea cultural que nao valoriza a identidade de cada povo,
ainda que, durante o didlogo que permeia Makunaima, varias vezes surjam reflexdes
sobre a consciéncia de que esse pressuposto ético ndo seja do inicio do século XX.

Além de Grunberg, had Constant Tastevin, Ermanno Stradelli e Curt

Nimuendaju. De acordo com Faulhaber (2008), esses etndlogos:

Constant Tastevin (1880-1962) e Curt (Unkel) Nimuendaju (1883-
1945) traduziram as informacfGes detalhadas que coletaram na
Amazbnia na primeira metade do século XX. Veicularam essas
traducdes em seus artigos em francés, inglés e aleméo, em revistas
especializadas, no mercado editorial europeu e norte americano.
Transpondo o conhecimento nativo para a linguagem ‘civilizada’,
participavam de uma dindmica de apropriacao, relacionando-se, ainda
gue assimetricamente, com autoridades e instituicbes do campo
cientifico internacional. As vincula¢cdes de Nimuendaju com a tradi¢éo
germanica o fizeram relacionar-se com Robert Lowie, que o levou a
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coletar informacdes etnoldgicas sobre a mitologia e a organizacéo
social Ticuna (p. 15).

Muitos autores tiveram acesso a cultura indigena e as suas histérias orais,
publicando-as em meio aos estudos antropoldgicos sobre 0s povos, ou em obras nas
quais se encontravam apenas as narrativas primordiais dos povos indigenas
estudados. Alguns autores utilizaram personagens indigenas, assim como fez Mario
de Andrade, sem considerar a autoria dos povos indigenas e recendo créditos
exclusivos pela obra. Essa problematica em torno da autoria das histérias primordiais
acontece até o século XXI, em publicac6es nas quais a autoria sera creditada ao nao-
indigena que as publicar.

A transcricdo das histérias, de acordo com o pesquisador Lynn Mario T.

Menezes de Souza, ndo € 0 mesmo que 0 processo criativo da escrita, pois

Para isso, € bom entender o contraste entre o0 processo de transcrever
e o0 de escrever: transcrever significa passar para a escrita 0 maximo
possivel das caracteristicas orais [...] de um processo oral de contar,
enquanto escrever significa apenas registrar no papel informacdes
consideradas relevantes. Ao dizer que esta apenas escrevendo uma
narrativa indigena tal qual ela existe e é contada na cultura indigena,
muitos autores na verdade estavam apenas escrevendo (e ndo
transcrevendo) essas narrativas, deixando para fora da pagina escrita
as complexidades, sofisticagfes e dindmica da narrativa oral (2021,

n.p.)*.

Consequentemente, as nuances da performance que envolve a narragao oral
das histérias primordiais nas quais acontece uma reunido dos membros da
comunidade — em momentos que se diferenciam de uma cultura indigena para outra
— se perdem, 0 que acarreta o empobrecimento dessas narrativas se nao houver o
cuidado de transpor para o papel (0 que dificimente ocorre devido a sua
complexidade). Sobre a transcricdo de poesia oral, Paul Zumthor (1997) afirma:

A audicdo etnologica dos ‘textos’ orais termina por ‘folcloriza-los’, se
ndo for aliada a uma participagcdo - desinteressada até a
irracionalidade — nos pressupostos dos discursos que eles fazem: no
nivel profundo da apreensdo pré ou trans-logica, em que se
estabelece a comunicagéo da arte (Zumthor, 1997, p. 43).

14 SOUZA, Lynn Mario T. Menezes de. Uma outra histéria, a escrita indigena no Brasil. Povos
Indigenas no Brasil. Disponivel em:
https://pib.socioambiental.org/pt/Uma_outra_hist%C3%B3ria, a_escrita_ind%C3%ADgena_no_Brasil
Acesso em: 25 set. 2024.
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Dessa forma, a oratura ndo se concretiza como elemento artistico, mas serve
como elemento etnolégico para conhecimentos antropolégicos sobre um povo, que
observa sua cultura e suas crengas serem dissecadas cientificamente pelo olhar
atento do pesquisador que as publica.

Nesse sentido, as histérias primordiais indigenas contadas pelos seus proprios
povos passam a ser uma narrativa “plural, multilingual e diferenciada” (Almeida;
Queiroz, 2004, p. 198), porque fazem uso de diferentes estratégias que propdem uma
estética diferenciada do que se encontra nas transcricdes tradicionais, as quais
acabam por manter sua esséncia mesmo quando materializadas nas paginas de um
livro, pois a mobilidade da oralidade é conservada no reconto ou no metaconto.

Atentos a folclorizacdo das suas cosmologias e crengcas ancestrais, 0s
indigenas que passam a ocupar as cadeiras das universidades na segunda metade
do século XX tomam para si a responsabilidade e o prazer de compartilhar eles
mesmos sua cultura, sua histéria e suas crencas, como forma de manutencao da
oralidade, que passa a ser eternizada nas paginas dos livros que esses autores
escrevem.

Apesar dos fatos relatados, houve grandes pesquisadores ndo indigenas ao
longo da histdria que respeitaram seus direitos autorais e se aproximaram de sua luta,
sem folclorizar suas cosmologias e perspectivas. Dentre eles, destacam-se Berta
Gleiser Ribeiro'® e Darcy Ribeiro'’, parceiros em pesquisas antropoldgicas sobre os
povos indigenas brasileiros e que ganharam grande destaque por respeitar seus
direitos e suas caracteristicas individuais, além de lutar para que esses povos fossem

ouvidos, respeitados e valorizados de maneira ética e estética.

15 Todos os autores indigenas cujas biografias se encontram a seguir, sdo graduados por instituicdes
publicas de ensino, com excec¢éo de Niara Terena (menor de idade, até o momento). Maria Kerexu néo
possui esse dado na sua biografia. Além destes, Edson Kayap6 é mestre pela UFMG e doutor em
Historia pelo EHPS/PUC-SP. Ver Maracéa Livraria. Disponivel em:
https://www.livrariamaraca.com.br/escritores-indigenas/. Acesso em: 25 set. 2024. Julie Dorrico é
doutora em literatura pela PUC-RS. Ver Sesc S&o Paulo. Disponivel em:
https://www.sescsp.org.br/mulheres-indigenas-na-literatura-em-pauta-com-julie-dorrico-e-paolla-
vilela/. Acesso em: 25 set. 2024.

16 VELTHEN, Lucia Hussak. Berta Gleiser Ribeiro (1924-1997). Ver Biblioteca Digital Curt Nimuendaju.
Disponivel em: http://www.etnolinguistica.org/biblio:velthem-1997-berta. Acesso em: 24 set. 2024.

17 MINDLIN, Betty. Um senador na aldeia indigena. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, v. 13, n.
36, 1998. Disponivel em: https://www.scielo.br/j/rbcsoc/a/JGLSvdh9H8tm3vCLZY75DwH/?format=pdf.
Acesso em: 25 set. 2024.
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Berta Ribeiro é referéncia em pesquisas sobre cultura indigena material e seus
textos sobre artesanato e artes indigenas sado importantes para os estudos
antropologicos dos povos indigenas ainda hoje (a bibliografia completa de Berta
Gleiser Ribeiro foi sistematizada por Lucia Hussak van Velthen, cuja referéncia se
encontra neste trabalho).

Darcy Ribeiro, por seu turno, possui muitas obras também relevantes, diversas
delas escritas em colaboracdo com Berta Ribeiro, como Utopia selvagem (1982),
Diérios indios: os Urubus-Kaapor (1996), As Américas e a Civilizacdo: processo de
formacdo e causas do desenvolvimento desigual dos povos americanos (1997), dentre
outras.

Além de Berta e Darcy Ribeiro, h4 Claude Lévi-Strauss, autor do estudo
intitulado Tristes trépicos (1955), sobre o qual Mota (2015) ressalta:

Dentre os grandes nomes que marcaram a histéria da etnografia tem-
se [...] o antropdlogo Claude Lévi-Strauss, que tornou-se célebre por
suas contribuicbes cientificas e sua popular publicacdo
autoetnografica Tristes Tropicos (1955), estudo de campo sobre povos
indigenas brasileiros feito na década de 30, e considerado por muitos
como uma das maiores obras antropolégicas de todos os tempos e o
vigésimo livro de maior importancia no século XX em listagem de
Savigneau (1999, p. 1), publicada no Le Monde (p. 211-212).

Os estudos dos antropélogos Darcy Ribeiro, Berta Ribeiro e Lévi-Strauss
serviram como base de formacdo para diversos estudos sobre narrativas orais
indigenas, como os estudos da antropéloga brasileira Betty Mindlin, que também
respeitou a autoria indigena, reconhecendo os direitos indigenas sobre sua arte.
Mindlin desenvolveu diversas imersdes em aldeias indigenas de diferentes etnias,
cujas experiéncias resultaram em obras com narrativas indigenas, como Vozes da
origem: estorias sem escrita - narrativas dos indios Surui de Rondénia (1996),
Moqueca de maridos (1997) e Terra gravida (1999), dentre outros.

Eduardo Viveiros de Castro comp8e com Betty Mindlin o rol dos etndgrafos
brasileiros contemporaneos que se dedicaram ao estudo das narrativas e culturas
indigenas. Viveiros de Castro ficou conhecido pelas suas palestras como membro da
Academia Brasileira de Letras e publicacfes, sendo a mais famosa A inconstancia da
alma selvagem (2002), na qual aborda diversos aspectos culturais observados nos

povos originarios.
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No campo da expressao musical, algumas das pesquisadoras que também
contribuiram no que diz respeito aos direitos indigenas e a sua autoria pela producao
da sua arte sdo: Marlui Miranda (etnomusicéloga) e Magda Pucci (arranjadora,
compositora, cantora e pesquisadora). Embora a musica ndo seja o foco deste
trabalho, essas pesquisadoras foram mencionadas pelo seu respeito aos direitos
autorais indigenas e por serem muito importantes no contexto dos estudos sobre as
artes produzidas pelos povos originarios.

Torna-se importante lembrar também dos pesquisadores indigenistas que
colaboraram para a visibilidade das culturas, cosmovisbes e demais estudos
indigenas, porgue foi por meio dessas parcerias que surgiram obras escritas por nao
indigenas em parceria com indigenas, com reconhecida coautoria.

Dentre elas, destacam-se O indio aviador (1994), escrito por Ateneia Feijé com
Marcos Terena, contando a trajetéria de Marcos Terena como primeiro aviador
indigena brasileiro; Yussef Campos, em coautoria com Ailton Krenak, que gravaram
dialogos e entrevistas que se tornaram Lugares de origem (2021), de inegével
relevancia nos estudos antropolégicos sobre ecologia e histéria dos povos indigenas
do Brasil e, por fim, Bruce Albert, antropélogo francés, que publicou, em coautoria com
Davi Kopenawa, indigena da etnia yanomami, dois didlogos — A queda do céu (2010)
e O espirito da floresta (2023) —, que se tornaram muito importantes para conhecer a
CcOsSmMovisao e a postura ética dos povos yanomamis na sua atua¢ao no mundo.

Essas ndo sdo as Unicas obras escritas por indigenistas em coautoria com
indigenas, ha outras e a multiplicidade dos assuntos publicados em parceria traz
importantes contribuigcdes para diversos campos do conhecimento por meio do contato
dos saberes tradicionais com os saberes produzidos pelos ndo-indigenas.

Quanto a autoria indigena das proprias narrativas, apesar de haver diversas
publicacdes de autores indigenas sobre temas diversos na década de 19908, a
primeira publicacdo acontece pelas méos de Eliane Potiguara, com A terra € mée do
indio, em 1989. Ela é a primeira escritora indigena do Brasil'® e a primeira pessoa

indigena a compartilhar sua visdo de mundo de acordo com a sua cultura.

18 Afirmam Almeida e Quiroz (2004) que “Em minhas pesquisas realizadas entre 1996 e 1998, tive a
oportunidade de conhecer cerca de 100 titulos de autoria indigena, publicados nas duas ultimas
décadas. Embora essas publicacdes, na sua maioria, objetivem atender a uma demanda escolar” (p.
195).

19 Secretaria de Cultura e Juventude de Sado Bernardo do Campo. Parte 3: escritores indigenas
brasileiros. Disponivel em: https://www.saobernardo.sp.gov.br/web/cultura/-leitores-da-cidade-parte-3-
escritores-indigenas-
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Essa obra é classificada como uma cartilha, destinada ao auxilio na Educacéo,
e faz parte de um projeto chamado “O indio conta a sua historia”.

Aterra € méde do indio (1989) inicia-se com uma apresentacao do povo indigena
de maneira geral, discorrendo sobre seus costumes, sua organizacdo social e
atividade na sociedade envolvente (ndo indigena). Depois, o leitor se depara com a
histéria do Brasil contada pela perspectiva indigena, com uma visdo que, para a
época, foi importante para descolonizar o olhar do branco em relacdo aos fatos
marcantes da histdria nacional. Além disso, h4 um cronograma da escravizacao dos
povos indigenas, que provoca o leitor a refletir sobre os diferentes formatos de
violéncia na dominacédo exercida pelos europeus durante o processo de invasao.

Essa narrativa ndo se centra apenas no passado, pois passa por momentos da
histéria recente, como a do indigena no século XX e a das liderancas indigenas,
incluindo a¢des de denudncia e ativismo. Discorre, ainda, sobre a participacao indigena
na Assembleia Constituinte de 1987-1988 e apresenta um registro fotogréafico
importante, mostrando diversos indigenas no plenario (Potiguara, 1989, p. 61).

Todas essas informacdes que a A terra € mée do indio (1989) contém séo
apresentadas de maneira didatica e ainda ndo ha a presenca das marcas literarias na
totalidade da obra, pois, nesse estagio da autoria indigena, ha a necessidade de
comunicar as ideias e o pensamento dos povos indigenas para o grande publico, a
fim, inicialmente, de construir uma relacao entre a cultura indigena e a sociedade
dominante para diminuir o preconceito e se fazer conhecer.

Ao longo dessa obra, as informacdes sdo permeadas por fotos, ilustracdes e
charges, que vao interagir com o restante da mensagem de maneira documental,
irdnica ou reflexiva.

Posteriormente, novamente desbravando caminhos, Eliane Potiguara realizara
a publicagédo dos seus livros por meio de grandes editoras, mas também da Rede
Grumim (Organizacao da Sociedade Civil com lideranca comunitéria que foi idealizada
e presidida por ela), passando a ter total dominio sobre a sua obra.

Durante a década de 1990, sao publicados diversos livros de autoria indigena,
assim como livros de relatos e dialogos de indigenas com jornalistas, filésofos e/ou

autores ndo-indigenas que faréo a transcrigéo e publicagdo.

brasileiros#:~:text=Eliane%20Potiguara%2C%20nascida%20n0%20Rio,pela%20quest%C3%A30%20
ind%C3%ADgena%20n0%20Brasil. Acesso em: 26 set. 2024.
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Embora essa pratica va diminuindo ao longo do tempo, ela ainda acontece. De
1990 até o presente, é possivel observar que os devidos créditos e parcerias sao
publicados adequadamente.

O préximo autor indigena a publicar uma obra é o escritor Daniel Munduruku,
que lanca, em 1997, o livro Historias de indio, pela editora Companhia das Letras.

Nessa obra, o leitor conhece Kaxi, um menino indigena que, ao nascer, foi
escolhido para ser o préximo paj€, e passou a ser observado por Karu Bempé, o pajé
que acompanha seu desenvolvimento e que o iniciard na pajelancga posteriormente.

Quando, ja menino, Kaxi percebe que ndo sabia sonhar, algo importantissimo
para um pajé munduruku, pois € por meio dos sonhos que se obtém as orientacdes
para resolver um problema, para evitar uma situacdo dificil e diversas outras
necessidades.

Diante disso, o0 pajé vai ensina-lo a sonhar (ensina-lo a interpretar os proprios
sonhos). Esse momento da narrativa apresenta ao leitor um importante aspecto da
cultura indigena munduruku, que, assim como em outras etnias, usa 0 sonho como
forma de obter conhecimento e autoconhecimento — tornando-se uma pratica
importantissima para viver e resolver questdes de diversos tipos.

Essa parte da obra, denominada “Conto: 0 menino que nao sabia sonhar”
(Munduruku, 2020), traz uma escrita em prosa, com ilustracées que dialogam com o
texto em relagéo de contribuicdo, colocando o leitor em contato com a rotina de Kaxi
e com a fauna e a flora da aldeia.

Na segunda parte, denominada “Cronicas e depoimentos” (Munduruku, 2020),
h& uma série de momentos vivenciados pelo autor, nos quais apresenta situagdes de
preconceito, vivenciadas no ambiente escolar, como professor indigena, como, por
exemplo, quando estava em visitacdo a uma aldeia e apareceram pessoas tentando
impor suas crengas para a etnia que os recebia etc. Essas narrativas curtas mostram
peculiaridades que um indigena pode enfrentar ao longo da vida com bom humor e,
em alguns momentos, toques de ironia.

Ao longo da terceira e ultima parte da obra, “Os povos indigenas do Brasil’
(Munduruku, 2020), hd uma apresentacdo das caracteristicas culturais, regionais e
sociais do povo munduruku (lingua, organizacdo da aldeia, regibes brasileiras onde
se estabelecem, casamento etc.).

Cada parte, ou capitulo dessa obra, mostra uma faceta do seu autor: na

primeira, evidencia-se o ficcionista, escritor de obras literarias; na segunda, ha o
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literato que se mostra ativista indigena em acao para a defesa dos direitos indigenas
e da sua cultura; e, na terceira e Ultima parte, ha o pesquisador, que sistematiza os
conhecimentos e os divulga na publicagéo.

Essa segunda obra de autoria indigena contém ficcdo e a autobiografia, além
da apresentacéo da cultura munduruku, assim como aconteceu na primeira obra de
autoria indigena, porém, Daniel Munduruku néo traz questdes de cunho documental
em Histérias de indio (2020) e comeca a desbravar a escrita no campo da fic¢éo,
assim como Eliane Potiguara também fara em obras posteriores.

Novamente, teremos um autor empreendedor, que, hoje, com mais de 60
publicacdes, vai passar a publicar por editora propria e vender livros escritor por
autores indigenas na Livraria Maraca, também do autor, que € presidente e idealizador
do Instituto U’ka.

Daniel Munduruku, incentivara, ainda, mais autores indigenas a realizar a
publicacdo de suas obras por meio de concursos literarios voltados para autores
indigenas, que séo promovidos pela Livraria Marac4, atualmente na sua 172 edi¢&o?.

Outro fator que passa a auxiliar a publicacdo por autoria indigena é a lei n°
11.465/08, que institui a inclusdo da Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena na
educacao brasileira.

Muitas editoras solicitardo que seus autores comecem a publicar obras sobre o
contexto cultural indigena ou que contenham indigenas como personagens das suas
histérias. Dessa forma, a lei auxiliara na visibilidade dos povos indigenas, mas a
autoria de suas histoérias por eles mesmos ainda sera um desafio, 0 que se mostra na
busca por historias indigenas entre os anos 2000 e 2009 nos catalogos de editoras de
alcance nacional.

E, dessa maneira, o século XXI torna-se 0 momento no qual outros autores
indigenas vao buscar espaco para a publicacdo das suas obras, sendo precedidos
por Daniel Munduruku e Eliane Potiguara, que, com suas trajetérias, vao abrindo
caminhos para que mais autores indigenas publiquem suas obras e componham a

tradicéo literaria da literatura indigena brasileira.

20 |ivraria Maraca. Concursos Literarios. Disponivel em: https://www.livrariamaraca.com.br/concursos/.
Acesso em: 26 set. 2024.
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1.3 Fragmentos do fractal: autores e obras da tradicdo indigena literaria em foco

A literatura indigena brasileira tem uma historia recente, tendo em vista que a
primeira publicacé@o de autoria indigena, conforme visto, acontece na década de 1980.
Entretanto, jA possui uma tradicdo literaria que conta com autores de renome cuja
obra é traduzida fora do Brasil e contemplada com diversos prémios.

Durante o final do século XX e 0 comec¢o do século XXI, alguns indigenas se
tornaram importantes pensadores. Entre os temas diversos destacam-se 0 consumo
e a preservacdo do planeta (Ailton Krenak, Davi Kopenawa — que teve suas ideias
gravadas e transcritas pelo antropdlogo francés Bruce Albert), Kaka Wera, com
estudos em antropologia, historia e estudos sobre cultura guarani.

Na é&rea da literatura, temos Daniel Munduruku, Eliane Potiguara, Graca
Grauna, Marcia Kambeba, Olivio Jecupé e Yaguaré Yama e varios outros escritores
gue se dedicaram a escrita criativa sem deixar de lutar pelas causas nas quais
acreditam.

Os autores de obras literarias mencionados comp&em a tradicdo literaria
indigena e abrem caminho, por meio de suas publicacdes e instituicdes que presidem,
para autores indigenas mais jovens, como Aurytha Tabajara, Geni Nuafiez, Niara

Terena, dentre outros.

1.3.1 Daniel Munduruku

Nascido em Belém, em 28 de fevereiro de 1964, na aldeia indigena Munduruku,
situada no Para. Daniel saiu da aldeia e foi para a universidade. Graduou-se em
Filosofia, Histéria e Psicologia e, apdés concluir a graduagédo, cursou Mestrado e
Doutorado em Educagédo, pela Universidade de S&o Paulo, e Pds-Doutorado em
Linguistica pela Universidade Federal de Sdo Carlos. Posteriormente, criou a Uka —
Casa dos Saberes Ancestrais, uma livraria independente, onde atualmente exerce a
funcdo de diretor-presidente. Além de presidir a Uka, € membro-fundador da
Academia de Letras de Lorena, da qual faz parte como um dos escritores. Sua

producéo literaria é reconhecida pela critica e pelo publico, tendo ja recebido diversos
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prémios literarios no Brasil e no mundo, como o prémio Jabuti Camara Brasileira do

Livro (CBL) e o Prémio da Academia Brasileira de Letras (ABL)?L.

1.3.2 Eliane Potiguara

Da etnia indigena potiguara, Eliane Potiguara nasceu no Rio de Janeiro, em 29
de setembro de 1950, sendo filha de migrantes nordestinos. Graduou-se em Letras e
Educacao, pela Universidade Federal do Rio de Janeiro, e cursou uma extensao em
Educacdo e Meio ambiente, pela Universidade Federal de Ouro Preto. A autora
participou de diversos atos humanitarios pelos direitos indigenas, sendo a primeira
mulher indigena a ter sucesso ao pleitear direitos da causa indigena, o que a levou a
participar do Congresso dos indios Norte-Americanos e, posteriormente, da
elaboracao da “Declaragao Universal dos Direitos Indigenas”, na ONU. Além disso,
recebeu diversos prémios por conta da sua luta pela causa indigena, com a qual é
envolvida intensamente até os dias atuais. Sua producdo possui diversas narrativas e
poesias muito belas e ricas em referéncias sobre a cultura indigena e reflexdes

pertinentes a sua situacéo atual®?.

1.3.3 Graca Grauna

Gragca Grauna, nascida no Rio Grande do Norte como Maria das Gragas
Ferreira, é descendente do povo potiguara e atua como docente na Universidade
Federal de Pernambuco, tendo, ao longo da sua carreira, publicado diversas obras
literarias e sobre teoria literaria. Sua obra Contrapontos da literatura indigena
brasileira contemporanea (2013) confere destaque para a figura do indigena retratado
na literatura produzida por autores ndo indigenas, em um percurso gue atravessa
estilos de época da Literatura Brasileira, trazendo uma nova perspectiva para essa
tematica. Conhecida por sua producdo poética e em prosa, Graca Grauna profere
palestras e participa de eventos pelo pais, difundindo a cultura indigena e

compartilhando saberes com publicos diversos.

21 Ver Blog Daniel Mundukuru. Curriculo Resumido. Disponivel em:
http://danielmunduruku.blogspot.com/p/daniel-munduruku.html. Acesso em: 26 set. 2024.
22 \/er Histérico Eliane Potiguara. Disponivel em:

http://www.elianepotiquara.org.br/images/historico.pdf. Acesso em: 26 set. 2024.
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1.3.4 Marcia Kambeba

Marcia Vieira da Silva?3, conhecida como Marcia Wayna Kambeba, nasceu em
uma aldeia em Belém do Solimdes, no Estado brasileiro do Amazonas, em 1979, e foi
criada por sua avo, Assunta Vieira. E graduada em Geografia, pela Universidade
Federal do Amazonas, deu continuidade aos estudos realizando o curso de mestrado
na area da sua graduacdo e, atualmente, € doutoranda em estudos literarios na
Universidade Federal do Pard. Sua histéria € marcada pela convivéncia com
indigenas da etnia ticuna, para onde sua avo resolveu se mudar apds a morte do
marido, levando Marcia consigo. Ainda crianca, era chamada pela avo-mae Assunta
para ouvir as narrativas contadas oralmente pelo avé Daniel, que as repetia sempre,
segundo relatos da autora. Marcia Kambeba foi a primeira indigena a assumir um
cargo na prefeitura de Belém, exercendo a funcdo de ouvidora geral.

Além disso, sua trajetdria profissional conta com diversas palestras, livros de
poemas publicados (dentre os quais Ay kakyri tama - Eu moro na cidade (2013) e
Kumica Jend (2021), nos quais compartilha sua vivéncia em meio a sociedade
dominante e narrativas da tradicdo oral Omagua-Kambeba, traduzidas em diversas

linguas.

1.3.5 Olivio Jekupe, Maria Kerexu e Jera Giselda

Olivio Jekupé nasceu no Parana e é descendente do povo guarani. Se mudou
para a aldeia Tenondé Pord, onde vive com a esposa e coautora da obra A mulher
gue virou urutau (2011), Maria Kerexu, e com os filhos, estando, entre eles, Knumi
MC, o cantor de RAP guarani que pertence ao grupo de RAP chamado Bré MC’s.
Além disso, 0 autor possui sua propria editora.

Maria Kerexu € coordenadora do Centro de Educacdo e Cultura Indigena

(CECI). Além desse dado e do seu vinculo matrimonial com Olivio Jekupe, contidos

23 DIACOMO, Fred Di. Neta de boto, Marcia Kambeba é a primeira indigena na prefeitura de Belém.
ECOA Uol, 2021. Disponivel em: https://www.uol.com.br/ecoa/colunas/arte-fora-dos-
centros/2021/01/26/marcia-kambeba.htm. Acesso em: 26 set. 2024.
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na propria obra A mulher que virou urutau (Jekupe; Kerexu, 2011), ndo foram
localizados outros dados biograficos a respeito da autora.

Jera Giselda é tradutora do texto escrito em Lingua Portuguesa para a Lingua
guarani e, de acordo com a minibiografia contida na propria obra, nasceu e vive na
aldeia Tenondé Por4, localizada na regido de Parelheiros, em S&o Paulo. E pedagoga,
formada pela Universidade de Séao Paulo, atua como vice-diretora na E.E.l. Guarani
Guyra Pep6 e é uma das lideres do conselho da aldeia onde vive?“.

A parceria entre esses trés autores acontece em alguns livros, entre as diversas

obras publicadas por Olivio Jekupe.

1.3.6 Yaguaré Yaméa

Yaguaré Yama € descendente do povo Maragua e nasceu no Amazonas.
Formou-se em Geografia, pela Universidade de Santo Amaro (UNISA), e atua como

docente, ilustrador e escritor. Possui mais de 11 obras publicadas?®.

Esses autores possuem diversas publicacées, contando tanto com obras
tedricas quanto literarias, e possuem alcance nacional (sdo lidos por indigenas e nao-
indigenas em todo o territorio brasileiro, com traduc¢des para diversos idiomas).

Os autores acima citados séo presenca constante em palestras sobre literatura
e cultura indigena, em eventos importantes pelo pais, como o ciclo de palestras
periodico realizado pela instituicdo Ital Cultural e o Portal dos Povos Indigenas do
Brasil, do Instituto Socioambiental (ISA) — o Mekukradja: circulo de saberes?®, com
inicio em 2016.

Além disso, € possivel afirmar que esses autores compdem a tradicao literaria

indigena por serem as pessoas a quem grandes instituices?’ de ensino convidam

24 JECUPE, Olivio; KEREXU, Maria. A mulher que virou urutau. llustracbes de Taisa Borges. S&o
Paulo: Panda Books, 2011.

25 |tau Cultural. Yaguaré Yama — “Essa historia € um pedido para que a gente volte a origem”.
Disponivel em: https://www.itausocial.org.br/noticias/essa-historia-e-um-pedido-para-que-a-gente-
volte-a-origem/. Acesso em: 26 set. 2024.

26 Itad Cultural. Mekukradja: circulo de saberes. Disponivel em:
https://www.itaucultural.org.br/mekukradja. Acesso em: 26 set. 2024.

27 Ver Aula inaugural da escola de Letras (UNIRio), com Daniel Mundukuru. O Banguete dos Deuses:
Conversa sobre a origem e cultura brasileira. Facebook, 2021. Disponivel em:
https://www.facebook.com/letrasunirio/videos/180249377312025. Acesso em: 26 set. 2024.

Ver Literatura PUC-SP. A cultura indigena na literatura brasileira — Olivio Jekupe. YouTube, 2020.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=R77vhPAiwHM. Acesso em: 26 set. 2024.
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para falar sobre literatura, levando em conta o alcance e as reverberagdes das suas
obras na sociedade brasileira.

Se a tradicdo ja se mostra presente por meio de diversas publicacdes, a
contemporaneidade tem revelado autores que comecam a sua jornada na autoria

literaria a partir dos anos 2010, como os autores indigenas a seguir.

1.3.7 Aurytha Tabajara

Francisca Aurilene Gomes, mais conhecida como Aurytha Tabajara?®, nasceu
em 1980, na cidade de Ipueiras, no Ceara. Relata que aprendeu a ler e escrever muito
cedo, aos seis anos. A partir do momento em que comecgou a ter contato com os livros,
ndo conhecia livros de cordel escritos por autoras, tratando de tematicas indigenas
nas suas obras, e isso a motivou a desbravar a escrita de cordel, aos nove anos de
idade. "E muito mais dificil vocé contar uma histéria que ndo é a sua", afirma em
entrevista concedida ao jornal Diario do Nordeste. Ao longo da vida, passou por
bullying, xenofobia e preconceito. Sua obra mais famosa é Coragéo na aldeia, pés no
mundo (2018), pela U’ka Editorial (presidida por Daniel Munduruku), na qual
compartilha sua trajetéria em um dialogo préximo com o leitor e reflexdes acerca do

racismo, da xenofobia e do preconceito.

1.3.8 Geni Nufnez

Geni Daniela Linghini NGfiez?® é indigena da etnia guarani, nascida no sul do

Brasil, cursou graduacdo em Psicologia, mestrado em Psicologia Social e doutorado

Ver Fundacdo do Livro e Leitura Ribeirdo Preto. Dicas de Leiturinhas: “Literatura Indigena para
criangas”, com Marcia Kambeba. YouTube, 2021. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=NnV42ZDbErQ. Acesso em: 26 set. 2024.

Ver Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular. Naguaré Yama — Narro, logo existo. YouTube,
2020. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_HjjZEucThc. Acesso em: 26 set. 2024.

28 SOUZA, Roberta. Conheca a cearense Auritha Tabajara, primeira mulher indigena a publicar livros
em cordel no Brasil. Diario do Nordeste, 2021. Disponivel em:
https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/verso/conheca-a-cearense-auritha-tabajara-primeira-
mulher-indigena-a-publicar-livros-em-cordel-no-brasil-1.3063460. Acesso em: 26 set. 2024.
MARTINS, Jodo Guilherme de. Questdes de género em forma de cordel: analise da obra “Coracgdo na
aldeia, pés no mundo, de Auritha Tabajara. Revista Internacional de Folkcomunicacdo, v. 18, n. 41,
2020. Disponivel em: https://revistas.uepg.br/index.php/folkcom/article/view/19240. Acesso em: 26 set.
2024.

29 VVILHARVA, Natanael; NUNES, Geni. Artesanato narrativo e as teias da palavra: perspectivas guarani
de resisténcia. Revista Feminismos, v. 10, n. 2 e 3, 2022. Disponivel em:
https://periodicos.ufba.br/index.php/feminismos/article/view/45165. Acesso em: 26 set. 2024.
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em Ciéncias Humanas, sendo toda a sua trajetéria de estudos realizada na
Universidade Federal de Santa Catarina. H4 pouco sobre a sua biografia disponivel
em plataformas de pesquisa, mas muitas informacdes sobre sua producédo e
formacdo. Além de ser considerada uma importante pesquisadora na sua area de
formacdo, é organizadora de coletaneas de textos tedricos da sua area e, dentre
outros trabalhos, prefaciou a obra Lugares de origem, dos autores Ailton Krenak e
Yussef Campos (2021).

Uma de suas obras literarias é Jaxy Jatere: o saci guarani (2022), narrativa na
qual conta como é o saci de acordo com a tradicdo oral do povo guarani, por sinal
muito diferente das narrativas publicadas por autores da sociedade dominante. Nessa
histéria, Jaxy Jatere é um dos encantados da floresta que possui duas pernas, € uma
crianga que brinca pela floresta e que anuncia, por meio do seu assovio, doengas e

perigos préximos.

1.3.9 Niara Terena

Niara Terena®® nasceu em 2006, Cuiaba. Com oito anos, publicou Amor
Essencial (2015) e. aos 11 anos, As aventuras do bruxo sofrimento: o tempo que a
terra pousou na escuriddo (2018), ambos pela Editora Sustentavel. Suas obras
chamaram a atencdo de indigenas que estudam e trabalham com literatura, como a
critica literaria da etnia macuxi, Julie Dorrico.

Sua obra As aventuras do bruxo sofrimento: o tempo que a terra pousou ha
escuridao (2018) conta a historia de uma menina, Angelina, que é transportada para
uma cidade onde impera o sofrimento imposto pelo Bruxo Sofrimento aos seus
habitantes, que s6 podem se libertar do seu martirio por meio de pensamentos felizes.

Esse belo e distinto fractal que é a literatura indigena e toda a sua diversidade
de autores e matrizes culturais possui diversos fragmentos (autores de diferentes
etnias, matrizes culturais e costumes) para compor um todo e construir, ao longo das

ultimas décadas, uma tradicao literaria.

80 Acervo de literatura digital mato-grossense. Criadores: Niara Terena. Disponivel em:
https://literaturadigitalmt.com/criadores/niara-
terena/?perpage=12&view_mode=records&paged=1&order=ASC&orderby=date&fetch_only=thumbna
i1%2Ccreation_date%?2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=. Acesso em: 28-set. 2024.
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2 DAS NASCENTES A FOZ: A ANCESTRALIDADE E A CONTEMPORANEIDADE
EM CONFLUENCIA LITERARIA

Neste capitulo serdo realizadas as analises dos corpora desta pesquisa, apos
uma introducdo tedrica que se inicia com a reflexdo acerca da ancestralidade,
extremamente importante para oS povos originarios e que possui intima relagdo com
a escrita dos autores indigenas, seguida do conceito de oratura (brevemente
mencionado no primeiro capitulo desta pesquisa, porém trabalhado com mais

detalhes neste segundo capitulo.

2.1 A ancestralidade na producdo literaria indigena

Inicialmente, é importante refletir sobre como as culturas indigenas séao
diversas entre si e possuem caracteristicas proprias.

Apesar das diferencas, ha pontos de dialogo entre elas como a convivéncia
respeitosa com a natureza e a importancia dos sonhos para resolver questdes de
ordem diversa e a valorizacdo da sua tradicao.

Torna-se essencial pensar como € a visao indigena sobre a sua tradicdo, para
compreender o motivo de ela ser mencionada frequentemente, tanto na literatura,
guanto em palestras e momentos diversos.

Em depoimentos colhidos e publicados pelo Itau Cultural sob o titulo “Tradicéo
e valores morais - Culturas indigenas” (2018), em uma das edicdes do Mekukradja,
ha diversos indigenas, provenientes de povos diferentes, que relatam a importancia
dos seus mitos, das suas historias primordiais, bem como da sua tradicdo, para os
Seus respectivos povos.

Durante os depoimentos, nota-se algumas similaridades nos relatos coletados,
como o fato de as histérias primordiais transmitirem os saberes ancestrais, 0s mitos
serem apontados como uma fonte balizadora de conceitos éticos e morais de cada
cultura e, ainda, ser um momento de troca dentro das aldeias.

Quanto aos valores, é relatado, por Daniel Munduruku, que os pais educam o

corpo da crianca e os avls educam o seu espirito. Além de Daniel, outros indigenas

1 ITAU CULTURAL. Tradicdo e valores morais - Culturas indigenas (2018). Circulo de Saberes de
Escritores e Realizadores Indigenas, em agosto de 2018, em Sao Paulo/SP. YouTube. Disponivel em:
https://lwww.youtube.com/watch?v=UaCEY4gnyYO0. Acesso em: 30 set. 2024.
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relatam que O respeito aos seus ancestrais (pessoas mais velhas da aldeia) é
primordial, pois eles séo fonte de saberes importantes para o seu povo.

Assim sendo, os escritores indigenas convivem com as tradic6es do seu povo
em relacdo de aprendizagem e respeito na contemporaneidade e esse trago
caracteristico das culturas indigenas (o respeito as tradicfes) se faz presente nas
obras literarias ficcionais e sobre os contos primordiais (mitos), que sempre permeiam
as publica¢Bes de autoria indigena.

Em Um dia na aldeia (2012), Manhuari, menino indigena da etnia munduruku,
comeca seu dia ao acordar e desempenha todas as tarefas diarias em conjunto com
0S meninos da sua idade, em uma aldeia munduruku: toma café da manhd, toma
banho, almoca, brinca com os amigos — dentre eles estd Kaxi, personagem de
Histdrias de indio (2020) —, realiza algumas tarefas coletivas e ouve histdrias no final
do dia.

Enguanto se alimentam, todos conversam sobre o seu dia e, depois disso,
todos se organizam na uk’a para dormirem, mas, antes de pegarem no sono, um mais
velho conta uma historia.

Essa narracdo mostra que a tradicdo se relaciona harmoniosamente com o
contemporaneo, com as novas geracdes, conforme podemos observar em diversos

momentos, como acontece em:

O pai de Manhuari, um grande cacador munduruku, convocou 0s
homens da aldeia para uma conversa. Contou que havia sonhado com
uma jakora enorme. Ela veio ao seu encontro, mas, em vez de ataca-
lo, deitou-se aos seus pés como se desejasse ser acariciada.

Esse jexeyxey o deixou um pouco confuso, pois sabia que a jakora é
um animal feroz e sua presenca no jexeyxey era um motivo de
preocupacéo.

Todos ficaram atentos a narrativa do cacador. Resolveram que
ouviriam a opinido do pajé, aquele que interpreta jexeyxey. O velho
chegou de mansinho, sentou-se num pequeno banco e ouviu com
atencéao tudo que lhe foi contado (Munduruku, 2012, p. 10).

Nesse momento da narrativa, a linha de acontecimentos cotidianos da aldeia
se quebra, pois algo sai diferente do esperado. Alguém mais velho, portador dos
conhecimentos ancestrais da aldeia é quem os homens chamam para verificar o
ocorrido.

Jexeyxey, de acordo com o glossario no final do livro significa sonho, na lingua
munduruku. Mais uma vez, 0 universo onirico se faz presente em uma narrativa
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ficcional de Daniel Munduruku, mostrando-nos a sua importancia para a cultura dessa
etnia.

Por meio da interpretacdo do sonho, é que o pajé encontrard uma solugéo para
a situacgao e afirma “[...] Podem ir cacar, mas nao se esquecam de que nossa tradicdo
lembra de abater apenas os seres da natureza suficientes para alimentar nosso corpo”
(Munduruku, 2012, p. 10). Ou seja, os conhecimentos ancestrais afirmam que a
natureza deve ser respeitada e seus recursos devem ser usados apenas para fazer a
manutencao da existéncia, por respeito e postura ética para com os demais seres.

E notorio que a nascente onde muitas das narrativas ficcionais indigenas se
servem € o0 universo mitolégico de cada povo. As crencas que cada etnia possuli
influenciam diretamente sua maneira de ver o mundo e impactam a escrita desses
autores.

Essas cosmovisGes compdem o imaginario coletivo desses povos, assim como
acontece na sociedade ndo indigena, pois as crencas permeiam pressupostos éticos,

estéticos e conhecimentos tradicionais, pois conforme afirma Mircea Eliade:

[...] o mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento
ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso do ‘principio’. Em
outros termos, 0 mito narra como, gragas as facanhas dos Entes
Sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma realidade
total, o Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie
vegetal, um comportamento humano, uma instituicio. E sempre,
portanto, a narrativa de uma ‘criagao’: ele relata de que modo algo foi
produzido e comecou a ser. O mito fala apenas do que realmente
ocorreu, do que se manifestou plenamente. Os personagens dos mitos
sdo os Entes Sobrenaturais. Eles sdo conhecidos sobretudo pelo que
fizeram no tempo prestigioso dos ‘primoérdios’ (Eliade, 1972, p. 9).

Dessa forma, os mitos, as historias primordiais, que mantém os conhecimentos
e crencas tradicionais dos povos indigenas (e ndo indigenas também, mesmo com o
advento da ciéncia), sdo narrativas que interpretam o mundo e 0s seres que nele

habitam, ou seja, sdo uma chave de leitura da realidade vivenciada, pautada em

crencas religiosas e importantes para cada povo.
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2.2 Das nascentes: a oratura indigena ontem e hoje

A oratura? (literatura das narrativas orais, ou literatura oral®) possui um percurso
em todas as culturas nas quais acontece. Esse capitulo ndo tratara desse percurso,
por ser demasiado longo e pelo foco deste trabalho tratar da literatura indigena
brasileira contemporanea. Porém, é necessario considerar alguns conceitos e iniciar
uma abordagem tedrica sobre a literatura acerca das historias primordiais, que
possuem um espaco especial nas publicacbes de autoria indigena no século XXI.

Visando a elucidacdo desse conceito, sera abordada a oratura de acordo com
a visdo de Jean Derive, professor da Université de Savoie-Mont-Blanc, especialista

em francofonia e literaturas orais de origem africana:

Todo mundo reconhece que na Africa a oralidade €, para além de uma
pratica, um fundamento essencial da cultura que determina todo um
sistema antropolégico. Assim percebida, a oralidade n&do é somente 0
fato de se expressar oralmente, é uma escolha cultural para assegurar
a perenidade do patrimbnio verbal de certas sociedades das quais,
sabe-se, ele é um fator essencial da consciéncia identitaria. Como tal,
a oralidade se op®e a ‘literatura’ que, quando se observa o0 conjunto
das civilizacbes, aparece como a outra grande alternativa para a
mesma coisa (Derive, 2015, p. 119).

Assim, como para 0s povos indigenas brasileiros, suas linguas maternas sao
parte da resisténcia, € uma escolha manter, nas obras de autoria indigena, alguns
substantivos e adjetivos na lingua originaria, como forma de afirmacao da identidade,
de resgate da cultura da qual o autor indigena provém.

Sobre esse conceito, Gomes (2019) ressalta que:

Ainda que o sentido do termo oratura seja um fendmeno anterior ao
aparecimento da literatura, o conceito em si surge como uma proposta
de demarcacao desta e uma afirmacéo da sua diferenca. A categoria
foi proposta pelo linguista ugandés Pio Zirimu, na década de 60, e a
partir desta data passou a ser divulgada, nas universidades de
Makerere, em substituicho da literatura oral, na qual persistia,
subjacente, o primado da escrita.

2 Qratura: “oratura (o-ra-tu-ra) substantivo feminino. Conjunto de contos, lendas, poemas, provérbios,
trava-linguas ou outros conhecimentos tradicionais difundidos por via oral; literatura oral (ex.: a
presenca do universo maravilhoso é muito comum na oratura)”. ORATURA. Dicionario Priberam da
Lingua Portuguesa: 2008-2024. Disponivel em:
https://dicionario.priberam.org/oratura#:~:text=nome%20feminino,%C3%A9%20muito%20comum%20
na%?20oratura. Acesso em: 30 set. 2024.

3 Esse termo, de acordo com Paul Zumthor (1997) é utilizado pela primeira vez por Ruth Finnegan em
Oral poetry (1977).
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Num sentido propositivo, pode definir-se a oratura como a arte de criar,
recriar, transmitir e conservar oralmente composi¢cdes poéticas,
narrativas, dramaticas e outras configuracdes performativas. Devido a
sua transmisséo através de geracdes, estas constituem um patriménio
oral que configura, e reforga, a identidade de uma comunidade (n.p.).

Esse gesto assegura que 0 autor ndo se esquece das suas origens, mesmo em
contato com a cultura e a lingua nado indigena, além de valoriza-la e difundi-la, pois a
palavra, para diversos povos indigenas, € um importante elemento politico.

Consequentemente, o0os momentos de compartiihamento das historias
primordiais, sdo0 momentos nos quais os mais velhos compartiiham saberes e
narrativas das tradicbes de cada povo e esses gestos séo considerados importantes
para 0s novos integrantes, que passam a ter a oportunidade de conhecer sua historia
e penetrar no inconsciente social coletivo do seu povo.

Nesse sentido, as histérias primordiais sao relatadas como tendo ocorrido em
tempos imemoriais, pois nao sdo datadas, sendo contadas de memaria, como se pode
perceber em Moqueca de maridos: mitos eréticos indigenas (1997), que conta com
diversos narradores, provenientes de diferentes povos, compartilhando seus contos
primordiais sob a organizacao de Betty Mindlin. Recentemente, foi publicada N6s: uma
antologia de literatura indigena (2019), coletanea organizada por Mauricio Negro, com
a participacao de escritores das cinco regides brasileiras, que compartilharam seus
contos primordiais para publicacéo.

A diferenca entre o formato adotado por Betty Mindlin e Mauricio Negro tem
intima relacdo com o momento historico desses povos, pois, com a crescente
escolarizacdo dos povos indigenas, muitos deles recentemente passaram a ocupar
as cadeiras das escolas de educacdo basica e do ensino superior. Betty Mindlin
contou com narradores nas linguas indigenas e tradutores das narrativas, que séo
apresentadas com os homes da equipe que trabalhou no compartilhamento de cada
conto. Por seu turno, Mauricio Negro realizou a organizacdo das narrativas escritas
em lingua portuguesa por autores indigenas e, posteriormente distribuidas de acordo
com as regides brasileiras onde os povos se localizam, com dados sobre os autores
e povos dos quais eles provém.

Sobre as narrativas originarias, Jean Derive afirma:

As obras orais ndo possuem, portanto, a estabilidade das obras
literarias e sua producdo é submetida as leis da variabilidade. Tal
situacao implica, assim, que a oralidade imp&e uma relativa sincronia,
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na medida em que ndo ha referéncia possivel as producdes das
geracgOes anteriores e ela é, assim, prisioneira do mito de uma certa
imutabilidade cultural que mascara a realidade das evolugbes. A
literatura, por sua vez, se elabora com a consciéncia muito clara de
uma perspectiva histérica evolutiva, feita de herangas e de rupturas.
Esta é a raz&o pela qual a oralidade, preconizando a mimese, procura
a reproducéo fiel de um repertdrio essencialmente anbnimo, ao
contrario da literatura que, a partir do momento em que se afastou de
suas origens orais, privilegiou sobretudo a criagdo original dos
autores-sujeitos e proclamou como performance cultural ideal a
inovacao, até mesmo a transgressao dos canones anteriores (2015, p.
120).

Assim como os eventos histéricos provocam alteracées no curso dos povos
indigenas (sejam eles africanos ou brasileiros), ha alteracbes na maneira como esses
povos relatam suas histérias, pois a oratura ndo engessa as narrativas tal qual
acontece com a literatura, com suas narrativas pensadas para a escrita, cuja
publicacdo enquadra o texto como uma fotografia faz com uma imagem.

Além dessa flutuacéo das narrativas através dos tempos, ha também, conforme
afirmou Derive (2015), um canone nas tradicdes orais que estabelecem graus de
importancia para as histérias primordiais de acordo com o tempo no qual se faz
presente nas culturas indigenas, bem como a sua popularizacéo entre esses povos.
Isso pode ser verificado em diversas obras nas quais essas narrativas se cruzam em
relacdo intercultural nos discursos de Ailton Krenak, Daniel Munduruku e Davi
Kopenawa, no que tange ao mito da queda do céu®. Dessa forma, a histéria primordial
da queda do céu se torna parte do canone da oratura de alguns povos indigenas
brasileiros ao ser colocada em um grau de importancia reconhecidamente alto.

Sempre que uma histéria primordial é narrada, € possivel perceber que

[...] essas praticas linguisticas autéctones confirmam as observacoes
de muitos pesquisadores, que observaram que nas sociedades de
cultura oral, ndo poderia haver tradicdo sem poética, porque o discurso
gue é guardado no repertério deve necessariamente assumir uma
forma memorizavel por meio de um certo nimero de procedimentos
formulares comuns: repeti¢c6es, antiteses, chiasmas, assonancias etc.
Essa necessidade de trabalhar o significante, impondo-lhe estruturas

4 O mito da queda do céu, citado por Davi Kopenawa, em A Queda do Céu: palavra de um xama
yanomami (2010), escrito em coautoria por Bruce Albert e Davi Kopenawa, é citado em Ideias para
adiar o fim do mundo (2019), por Ailton Krenak; e Daniel Munduruku, no video Daniel Munduruku &
trecho de A Queda do Céu | 200 ANOS, 200 LIVROS, |é um trecho da obra de Kopenawa e Bruce
Albert, concordando com Davi Kopenawa sobre a queda do céu diante do desequilibrio do mundo. Ver
Folha de S. Paulo. Daniel Munduruku Ié trecho de A Queda do Céu | 200 ANOS, 200 LIVROS.
YouTube, 2022. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=wnVWKkzrg9g. Acesso em: 30 set.
2024.
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formulares para a memorizacao dos discursos coloca naturalmente as
producdes da tradicdo oral junto de uma consciéncia literaria (Derive,
2015, p. 123).

Jean Derive chama a atencéao para a poeticidade presente nas narrativas orais,
expressas por meio de rimas, palavras simples e ritmo, o que facilita a memorizacao,
trazendo, também, recursos literarios e recursos artisticos, que visam a um resultado
estético, assim como afirma Zumthor (1997), embora néo utilize o termo oratura.

As marcas poéticas na oratura dos povos indigenas brasileiros sao perceptiveis
em diversas obras, dentre as quais Txopai e Itbha (1997), conto pataxd narrado por
Apinhaera Pataxo e escrito por Kanatyo Pataxd, que possui em suas paginas diversas
expressdes como “Pataxo é agua da chuva batendo na terra e indo embora para o rio
e o mar” (Pataxé, 1997, p. 23). Essa oracao possui uma descontracdo que se mostra
por meio da fluidez comunicativa, ao trazer a oracdo muito préxima da oralidade,
construida com palavras simples do uso cotidiano e se conserva, gramaticalmente, da
mesma maneira como seria usada na lingua falada (sem artigo feminino antes do
substantivo agua e artigo masculino definido antes da palavra pataxd).

Atualmente, as publicacdes contemporaneas sobre as narrativas orais mostram
a presenca de um discurso oral cuja escrita se aproxima da lingua falada, mas
carregam as caracteristicas da lingua portuguesa em ambos os formatos, pois muitos
povos se distanciaram da lingua materna do seu povo, devido ao processo de
aculturacao.

Em contrapartida a divulgacéao cultural que a publicagéo dos contos primordiais

ajuda a acontecer, Jean Derive aponta que:

A literarizacdo resulta em uma espécie de paradoxo, pois tem por
finalidade assegurar a promocéao de uma forma de expresséo cultural
gue ela trai em grande medida. Esse paradoxo € o mesmo dos
escritores negro-africanos de uma certa geracdo que desejavam dar a
conhecer e valorizar sua cultura verbal tradicional, mas que, no
contexto ideologico particular de uma época, acreditavam sé poder
fazé-lo revestindo-a de formas literarias reconhecidas no Ocidente,
ainda que essa promocao se assemelhasse, de certa forma, a uma
alienacéo (2015, p. 128).

O trecho acima aponta um aspecto importante, pois muitos povos alegam a

importancia de publicacbes como os estudos de etndlogos europeus para retomar as
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narrativas ancestrais e a cultura imaterial dos seus povos. Quando esse processo
acontece, ha um intermediario entre a tradicdo ancestral e o indigena que deseja
retoma-la: o ndo-indigena que o publicou e, portanto, interagiu direta ou indiretamente
com o material da publicagéo.

Muitos autores fizeram suas publicacfes, como aconteceu com Txopai e Itbha
(1993), a fim de contribuir com a educacéo indigena, ou com a difusdo da propria
cultura. Muitos relatam a encomenda dessas obras por grandes editoras, algumas
delas editam essa producdo como material paradidatico para estudantes indigenas e
nao indigenas da educacdo basica. Algumas editoras visam a inclusdo do seu
catadlogo no PNLD (Programa Nacional do Livro Didéatico) e estimulam a publicacao
de autores diversos, tanto para cumprir a lesgislagcéo vigente quanto para realmente
propor um didlogo intercultural entre diferentes saberes.

Essas histérias ancestrais sdo contadas por meio de narradores que
representam a coletividade cultural da qual provém essas narrativas ancestrais, sendo
chamados de narradores legido por Almeida e Queiroz (2004), ou produzindo uma
escrita do eu-nés, conforme nomenclatura defendida por Dorrico (2015).

Torna-se importante, assim, pensar o percurso da oratura, pois ela nao
acontece sem didlogo com a tradicdo e, no caso dos povos indigenas brasileiros,
essas narrativas ganham amplo espaco nas livrarias por meio de numerosas e
frequentes publicacdes, sendo a nascente da literatura indigena brasileira
contemporanea, ou seja, por onde ela inicia seu percurso em consonancia com as
coautorias de dialogos entre indigenas e nao-indigenas que desejam realizar um

intercambio cultural para o compartilhamento de saberes.

2.3 A foz: escrita museoldgica da tradicdo no contexto contemporaneo

A escrita é um ato politico para a maior parte dos povos indigenas, que veem
nas publicacdes das suas historias uma maneira de preservar suas culturas do
processo de aculturacdo, de desvalorizacao devido ao racismo e da necessidade que
muitas pessoas possuem de se distanciar da sua aldeia em decorréncia da violéncia
por conta da invasao das reservas.

Dessa forma, a escrita se torna uma arma de combate ao
esquecimento/negligéncia, por meio da afirmacao da existéncia das aldeias e etnias

como sociedades vivas, pensantes e em interagao com 0 outro.
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Uma obra importante para conhecer as histérias primordiais de diferentes
povos é a coletdnea NOs: uma antologia de literatura indigena (2019), organizada e
ilustrada por Mauricio Negro, que dividiu cada narrativa em um capitulo, propondo
uma leitura para conhecer os nativos da terra e adentrar o seu universo.

A maior parte dos escritores que compdem essa coletanea sao professores e
pesquisadores, como € o caso de Edson Kayapo e Edson Krenak, por exemplo. Entéo,
as escolhas léxicas e semanticas que fazem sdo mais do que racionais, sado
planejadas, como é possivel perceber em uma das belas passagens do conto “Amor

originario”, que inaugura o ciclo de narrativas:

Ja no ultimo dia da kwyrykango, convencida de que nao teria a
oportunidade de dangar com seu amado guerreiro, Panhonka se
sentia desolada. A grande festa tdo esperada, a essa altura, ja ndo
tinha o mesmo brilho. O que ela ndo sabia € que suas amigas,
Inhobikwa, articulavam entre si para que o desejo de Panhonka fosse
realizado (Kayapo; Kyapé apud Negro, 2019, p. 18; grifo préprio).

No trecho acima, escrito por Aline e Edson Kayap0, assim como em toda a
obra, os substantivos da lingua originaria, pertencente ao tronco macro-jé, aparecem
em destaque, para serem elucidados no glossario ao final do conto.

O ato de nomear é tdo politico quanto o ato da escrita. Em A conquista da
América (2019) e na Carta a el-rei Dom Manuel (1997), sobre o achamento do Brasil,
seus autores, Tzvetan Todorov e Pero Vaz de Caminha relatam que, na época das
invasdes espanhola e portuguesa, nomear o territério novo estava dentre as primeiras
tarefas a serem feitas e, ao fazé-lo, invalida-se a trajetéria dos povos nativos na regiao
descoberta bem como a sua cultura e o direito a posse.

Assim sendo, quando os autores indigenas contemporaneos trazem alguns
substantivos em lingua da sua etnia, € um sinal de resisténcia ao colonialismo, bem
como de valorizacao da sua lingua e da sua cultura.

Quanto ao enredo, o conto “Amor originario” trata da historia de um casal de
jovens indigenas, da etnia kayap6, que se apaixonam, mas Sdo constantemente
separados pelos compromissos estudantis do rapaz, que o forgcam a sair da aldeia por
longos periodos.

Durante a Festa da Mandioca, ambos descobrem que esse amor € reciproco,
ao Bepkaety pedir Panhonka em casamento e ser aceito pela jovem, que fica
extremamente feliz por se reconhecer amada pelo guerreiro que tanto admira.
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Nesse conto, o leitor entra em contato com a tradicdo indigena por meio de
menc¢des aos momentos tradicionais da aldeia, como Festa da Mandioca, pedidos de
casamento, guerreiros responsaveis pela caca etc., mas o0s problemas
“contemporaneos” se encontram no interior da narrativa, quando, por exemplo, €
mencionada a necessidade da auséncia do guerreiro para estudar, a vontade de que
a educacédo indigena seja possivel dentro da aldeia para que o0 guerreiro ndo se
distancie por longos periodos do seu povo e a preocupac¢ao que essa distancia causa.
A necessidade de se ausentar da aldeia para estudar ndo é um problema recente,
pois todos os indigenas que quiseram/precisaram estudar e se especializar em algum
conhecimento tiveram de deixar sua aldeia, uma vez que a educacdo indigena
comecgou a acontecer em algumas aldeias (poucas) recentemente.

No conto, € possivel notar que a tradicdo se encontra presente na escrita, mas
ela se ressignifica ao ser revisitada por escritores contemporaneos que planejam suas
narrativas a partir dela.

O proximo conto da obra, intitulado “Hariporia, a origem do agai”, foi escrito por
Tiago Hakyi, indigena do povo Sateré-Mawé. Trata-se de um conto de origem, no qual
o leitor de depara com uma histéria que explica sobre um importante elemento da
alimentacéo do povo Sateré-Mawé: o acai.

Yacy-May, filha do pajé, € uma mocga de beleza impar e nasceu “quando o Sol
ainda namorava a Lua, 0 povo sateré-mawé vivia um tempo de sonhos raros, de
parcas frutas e poucos alimentos” (2019, p. 29).

Conforme o tempo foi passando, Yacy foi encantando passaros, homens e
astros e, assim, até o Sol comecgou a paquera-la, ato que irritou a Lua e fez com que
esta intervisse no comportamento do Sol. Diante de tantos pretendentes, o pajé nao
decidia a quem escolher para marido da filha, que ndo se encantava por nenhum dos
pretendentes.

Diante desse impasse, Tupana, criador das florestas, estrelas e do azul do céu,
decidiu levar a mocga, que decidiu fazer o melhor pelo seu povo e “atravessou o rio”
(2019, p. 31). Um dia, o corpo de Yacy-May acordou sem vida e fizeram-lhe um
tumulo, lugar no qual comegou a brotar uma plantinha, que depois de ser regada,
comegou a crescer até tornar-se a palmeira cujo fruto foi denominado acai.

Nesse conto de origem, poucas sao as palavras escritas em idiomas indigenas;
falam nheengatu e sateré-mawé, mas néo esta especificado na obra de qual idioma

sdo provenientes as palavras ndo pertencentes a lingua portuguesa no texto.
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Além das palavras escritas em linguas faladas por esse povo, ainda ha a
presenca de iniciais mailsculas em Sol e Lua, por meio das quais ocorre a
personificacdo desses astros, que possuem um relacionamento amoroso.

Ao longo da obra, alguns contos aparecerem com a observagao “reconto do
povo [...]”, como acontece com o “Watd, a pedra do fogo”, que contém a observacgao
“‘Reconto do povo taurepang — Versdo adaptada da narrativa coletada por Theodor
Koch Grunberg” (2019, p. 69), sob a autoria de Cristino Wapichana. Mostra-se, assim,
a relacao entre o conhecimento tradicional que permeia os contos de origem sem se
desvencilhar dos estudos antropolégicos que originaram publicacbes das suas
narrativas, porém, com a interferéncia do autor indigena contemporaneo, que imprime
a marca do seu tempo a essa narrativa.

Torna-se uma marca da literatura indigena contemporanea o reconto, o contato
com estudos antropolégicos sobre a sua cultura e a fluidez dessas narrativas, que
sofrem alteracBes através dos tempos, como uma marca de todas as narrativas

provenientes de culturas orais, como se Vvé no trecho:

O jeito de viver daquela época ajudava o equilibrio da vida. Os homens
nao interferiam no curso da natureza. Nao desmatavam, ndo poluiam
nem faziam guerras com outras gentes por qualquer motivo banal.
A Natureza os alimentava e tudo comiam cru, pois ndo sabiam fazer
fogo. Faziam seus beijus de mandioca e 0s deixavam expostos ao sol
por dias sobre o jirau. Até que secavam a ponto de ficarem crocantes
(Wapichana, 2019, p. 70).
E perceptivel a fluidez da narrativa, que se aproxima do discurso oral, no qual
o narrador contemporaneo imprime sua visdo ao conto ancestral, ao compartilhar que,
nos primérdios do povo taurepang, quase ndo havia conflitos banais e poluicdo —
problemas da atualidade.
“Wato, a pedra do fogo” € um conto sobre uma velha chamada Pelenosamo,
que é a Unica da aldeia a sair de casa envolta em fumaca pela manhd, agucando a
curiosidade das pessoas da aldeia, que ndo entendiam o motivo. Até que uma noite,
uma menina ficou escondida e viu que Pelenosamo defecava em gravetos e as suas
fezes geravam fogo (as fezes eram de pedras Wat0 que geravam faiscas de fogo
guando entravam em atrito) e essa menina espalhou para os demais moradores da

aldeia aquilo que vira.
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No dia seguinte, todos foram pedir que Pelenosamo ensinasse a fazer fogo e
ela se negou, mas todos sabiam da verdade e a prenderam, pressionaram sua barriga
com forga em cima dos gravetos e depois a soltaram, sendo assim a descoberta do
fogo pelo povo taurepang, que passou a comer comida assada e cozida.

De acordo com a obra De Roraima ao Orinoco, originalmente publicada em
1924, no conto “Como os homens receberam o fogo” (Koch-Grunberg, 2022), néo era
uma menina, mas uma moc¢a quem via o que Pelenosamo fazia e o didlogo entre
ambas nado consta no texto do etndlogo aleméo Theodore Koch-Grunberg contado,
agora, por Taulipang Mayuluaipu.

O conto, na escrita de Grunberg, ndo possui 0s recursos literarios que o leitor
pode encontrar na escrita de Cristino Wapichana, pois o primeiro texto € um estudo
sobre o povo taurepang, escrito por uma pessoa distante culturalmente, e o segundo,
uma narracao escrita pelo autor indigena proveniente desse povo e com mais de 110
anos de distancia temporal da versao etnogréafica que Ihe serviu para o reconto. Sobre

essa transposicao das narrativas orais para a escrita, Zumthor (1997) afirma:

Com efeito, cada vez que, em uma de suas partes, a comunicacao
poética passa de um registro a outro, ai se produz uma mutacao que
é radical, mas raramente perceptivel a nivel linguistico. Um poema
composto por escrito, mas ‘performatizado’ oralmente, muda por isso
de natureza e fungdo, como muda inversamente um poema oral
coligido por escrito e divulgado sob essa forma. Acontece que a
mutacdo permanece virtual, escondida no texto como uma riqueza
tanto mais maravilhosa porque irrealizada. Assim sdo esses textos
lidos com os olhos: sentimos intensamente que uma voz vibrava
originariamente e que eles exigem ser pronunciados (p. 40).

Dessa forma, torna-se possivel perceber que o texto oral teve seu contetudo
transcrito de maneira a cuidar da sequéncia de acdes que o compdem, mas a
performatividade se perdeu no texto etnografico, enquanto o texto literario mantém a
arte da contagéo de histérias da narrativa oral em contato com o reconto do autor
indigena, que se volta para a mobilidade do enredo através dos tempos, trazendo para
a sua estrutura essa “voz que vibrava originariamente” (Zumthor, 1997, p. 40).

Consequentemente, ao ndo seguir a convencgao de escrita, que nao pertence
ao seu povo e a sua cultura; os recontos inspirados nos estudos antropoldgicos e
etnograficos sdo uma marca da escrita como ato politico de resisténcia ao dominio

cultural dos saberes estabelecidos pela sociedade dominante.
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Os indios, através de suas publicacdes, transitam entre as diferencas
culturais. O traco que trabalhamos para configurar, em conjunto com
eles, é antes um simulacro, uma imagem rebelde sem semelhanca
interna. Existem tradi¢cdes culturais diferenciadas, linguas diversas,
visbes de mundo complexas, que a formacao literaria contribui para
mostrar, as custas, paradoxalmente, de certa anulacdo dessas

s

mesmas diferencas. O objeto livro €, portanto, um lugar de
reconstrucdo da memoria indigena no Brasil, embora também se
construa sobre os escombros da sua histéria, sobre o esquecimento
do seu passado (Almeida; Queiroz, 2004, p. 201).

Dessa forma, o reconto € um ato de resisténcia da oralidade que nao se fixa,
pois um contador de histérias pode contar o mesmo enredo diversas vezes, mas
nunca o fara da mesma maneira. Essa ndo-fixagéo foi conservada no autor indigena,
ao criar seu enunciado com mencao a transcricdo de Grumberg, mas se permitindo
trabalhar os fatos de maneira criativa no reconto do enredo.

A postura dos autores que trabalharam com reconto, nessa antologia indigena,
foi permeada por convicgbes ideoldgicas que mostram o conhecimento das
publicacdes ndo-indigenas sobre suas culturas e narrativas miticas, e de posicionar-
se como membros de povos ligados a oralidade e marcados pela sua tradicao cultural
presente no objeto-livro, ao reconstruir a “memaria indigena no Brasil” (Almeida;
Queiroz, 2004, p. 201).

N6s: uma antologia de literatura indigena® (2019) possui textos e ilustragées,
aos quais serdo dedicados alguns paragrafos, pois possuem grande importancia na
composicao da obra.

Todas as ilustracfes dessa coletanea foram criadas por Mauricio Negro, que €
designer, ilustrador e pesquisador de culturas negras e indigenas brasileiras, ou seja,
€ um profissional alinhado as tendéncias e linhas de pesquisa dentro da tematica
contida na obra.

A capa ja introduz o leitor aos tons que ele encontrara no seu interior: preto,
vermelho, branco e tons de marrom, compondo ilustracdes que dialogardo com as
narrativas, pois a cabega do indigena retratada na capa € a letra “0” da palavra “nos”,

cujo acento € uma ave. Sobre as tonalidades presentes na capa, pode-se dizer que

5 As ilustracGes que Mauricio Negro produz para essa coletanea, embora ele tenha ilustrado diversas
publicacdes literarias indigenas, sdo Unicas e possuem conceitos intimamente relacionados aos textos.
Vale conhecer suas ilustrac6es em relacdo de contribuicdo com o texto de Kaka Wera Jecupé presentes
em Menino-trovao (2022) e A palavra do Grande Chefe (2008), em parceria com Daniel Munduruku,
dentre outros.
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sao significativas para 0s povos originarios, pois a maioria deles possui o tom de pele
préximo da cor marrom, a cor preta pode ser extraida do jenipapo (é a cor com a qual
muitos povos originarios fazem seus grafismos corporais) e a cor vermelha é extraida
principalmente do urucum (adentrando a obra, ha um ramo de urucum na péagina 5,
apos a pagina com os dados catalograficos, toda em vermelho, reforcando a tese

sobre as tonalidades da capa).

Figura 1 — Capa de Nés: uma antologia de literatura indigena
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Fonte: NEGRO, Mauricio (org.). N6s: uma antologia de literatura indigena. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2019.
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A arte plumaria, os adornos e grafismos corporais se fazem presentes na capa
do livro, porém, essa obra € uma coletanea que abriga narrativas de diversos povos e
a sua proposta de representar a coletividade em um unico livro fica explicita ao conter
no toérax do indigena representado na capa os nomes da coletividade de autores e a
miscelanea de referéncias artisticas culturais indigenas, sem adotar uma estética
corporal especifica de uma etnia.

Essa capa possui uma relagdo intersemidtica com a capa da proxima coletanea
ilustrada por Mauricio Negro (que compila e organiza as narrativas em parceria com

Julie Dorrico), Originarias: Uma antologia feminina de literatura indigena (2023).

Figura 2 — Capa de Originarias: Uma antologia feminina de literatura indigena
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Fonte: DORRICO, Trudrua; NEGRO, Mauricio (org.). Originarias: uma antologia feminina de
literatura indigena. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2023.
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Nessas duas capas, ha relacbes entre as tonalidades® e seu contetdo, pois a
primeira capa possui um indigena retratado com tonalidades ligadas ao sangue e a
terra, com predominancia de linhas retas, que remetem o leitor ao indigena em
representacao estética que remete a terra, como elemento natural ligado a tonalidade
marrom que predomina na composi¢do da capa. Porém, a segunda coletdnea mostra
uma indigena — com predominancia de linhas curvas em sua composi¢ao — ricamente
adornada e com os nomes da coletividade de autoras provenientes de diferentes
etnias na indumentaria presente no térax, com diversos acessorios indigenas em
tonalidade predominantemente verde, que remete a folhagem da floresta quando
passa pela época de chuvas e, portanto, se encontra em alta fertilidade.

Embora as coletineas mencionadas possam ser lidas de maneira
independente, sua estética propde um didlogo entre as publicacdes, bem como a
disposicéo das informacdes organizadas de maneira semelhante nas ilustracdes, sem
haver a necessidade das palavras (volume 1 e volume 2), em atitude enunciativa
critica em relacdo ao objeto-livro, se houver a comparacdo com a sociedade nao-
indigena no modo de organizacdo dessas informacdes. Nessa possibilidade de leitura
apresentada, ainda se pode acrescentar uma sofisticada maneira de apresentar a
liberdade dos modos de vida dos diferentes povos originarios ao ato da leitura das
obras: com textos e publicacdes independentes entre si, que propiciam diferentes
experiéncias de leitura, deixando a ordem na qual os textos e publicacfes serao lidos
ao gosto do leitor, tornando-o um coenunciador.

No interior da obra No6s: uma antologia de literatura indigena (2019), ha
ilustragdes ocupando duas paginas antes de iniciar cada capitulo: essas ilustracdes
contém a mesma paisagem, composta de um rio com algumas montanhas ao fundo e
algumas arvores, também héa o sol, que vai mudando de posi¢céo ao longo do livro e
se pde no penultimo capitulo da coletanea. Aléem desses itens, ha o nome do povo ao
qgual pertence a narrativa a ser encontrada no capitulo e alguns animais como aves,
peixes, jacare, capivara e garca. O Ultimo capitulo possui a mesma paisagem dos

capitulos anteriores, a nomenclatura do povo originario ao qual pertence a narrativa

6 Apesar de intensa busca, ndo foi encontrada referéncia bibliografica sobre a relacédo
semantica/semiética das cores para os povos indigenas, embora relatos esparsos possam conduzir a
leitura de que a natureza serve como referéncia para estabelecer a relagéo cor - significado.
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gue o compde, mas, agora, se faz noite com a presenca da lua, uma canoa, algumas
plantas proximas, embora seja a mesma viséo do rio.

Todas as ilustra¢des que iniciam os capitulos mostram a passagem da leitura
pelas fases do dia, por meio da posi¢do do sol, que, no penultimo capitulo, se pde
para dar lugar a noite: assim como a leitura acaba ao finalizar o ultimo capitulo de um
livro, o dia s6 acaba quando comeca a noite. Ou seja: nas ilustracdes e no suporte, 0s
ciclos se encerram. As culturas originarias séo culturas que valorizam os ciclos e
buscam, no século XXI, retomar e resgatar seus rituais, tal qual as ilustracdes fazem
com a passagem dos capitulos e do tempo do leitor, um tempo simbdlico, pois cada
leitor inicia sua leitura quando bem lhe convir. Mas, ainda assim, ao abrir um livro, se
inicia um ciclo e, ao finaliza-lo, esse ciclo se encerra.

A ocorréncia de vocabulos em lingua portuguesa e linguas indigenas também
se verifica, conforme ja dito, em obras de autoria indigena compostas de um unico
conto, como é possivel verificar em A mulher que virou urutau (2011), escrito por Olivio
Jecupé e Maria Kerexu, por exemplo.

A obra possui texto em Lingua Portuguesa e Lingua Guarani e se inicia com o
narrador em primeira pessoa contando que ouviu uma tia falar sobre uma histéria
ancestral, repetidas vezes contada na aldeia, sobre uma indigena muito bonita e seu
amor pelo Jaxy, o Lua. Depois de falar diversas vezes sobre seu amor por Jaxy e seu
desejo de vé-lo, o Lua resolve dar atencao as palavras da bela moca, e decide testar
0 seu amor, descendo a Terra como um velho. A bela indigena, no entanto, ndo gostou
da aparéncia do Jaxy e demonstrou seu desgosto. Com dé do velho, a irma dela foi
se aproximando do Lua, pois acreditava que a sua idade ndo importava e sim o afeto
gue ele sentia por sua irma. Ele ainda ficou alguns dias na aldeia, tentando convencer
a bela moca do seu amor, mas nada a tocava. Diante dessa situacéo, sua irma disse
gue se casaria com ele, que, no mesmo instante, se transformou em um lindo jovem
e 0s dois se casaram e passaram a viver juntos no céu. Assim sendo, a bela indigena
foi castigada, sendo transformada em um urutau, que € uma ave rara e que canta
intensamente em noites de lua cheia. No final da obra, ha um texto também bilingue,
que traz informacdes cientificas sobre o urutau.

Essa obra possui o texto em guarani na primeira pagina e a traducao, na pagina
subsequente, remetendo ao processo dessa histéria primordial: contada pelos mais

velhos desde tempos imemoriais ha lingua dessa etnia, guarani. Posteriormente, ao

56



longo dos processos de aculturacéo dos indigenas guarani, essa obra ganhou uma
versao correspondente em lingua portuguesa.

Inicia-se assim: “Certa vez minha tia me contou uma historia muito antiga. Ela
disse que a tal historia havia acontecido mesmo, e que sua mae sempre a contava
para os outros moradores da aldeia. Ela comecou a historia assim [...]” (Jecupé;
Kerexu, 2011, p. 6). Esse modo de iniciar a narrativa faz alusédo a reunido nas aldeias
indigenas para compartilhamento dos saberes ancestrais e as tradigbes indigenas que
séo passadas dos mais velhos aos mais jovens.

Para compreender o tempo nas histérias primordiais, tanto nos contos da
coletanea Noés: uma antologia de literatura indigena (2019), quanto da obra A mulher
que virou urutau (2011), romance no qual ha que se levar em conta o que se fala sobre
0 espaco e o tempo em narrativas mitolégicas, vale recuperar a formulacao de Bakhtin:

Na literatura, o processo de assimilagdo do tempo e do espaco
histérico reais, e do homem histérico e real que neles se revela,
transcorreu de forma complexa e descontinua. Assimilaram-se
aspectos isolados do tempo e do espaco acessivel apenas em dada
fase histdrica do desenvolvimento da humanidade, elaboraram-se nos
géneros os respectivos métodos de representacdo e formulacdo
artistica dos aspectos assimilados da realidade.

Chamaremos cronotopo (que significa ‘tempo-espaco’) a interligacéo
essencial das relacdes de espaco e tempo como foram artisticamente
assimiladas na literatura. [...] Entendemos o cronotopo como uma
categoria de contetdo-forma da literatura (2018, p. 11).

Assim sendo, o cronotopo é o estudo de como se da a relacdo entre o espaco
e o0 tempo na literatura, conceito importante no tocante ao que Mikhail Bakhtin teoriza
sobre o romance grego, pois, na antiguidade classica, os romances sobre 0s mitos

nao possuiam uma relacdo comum com o tempo, tendo em vista que:

Desse modo, toda a agdo do romance grego, todas as aventuras e 0s
acontecimentos que o povoam ficam de fora das séries temporais,
sejam elas  histéricas, consuetudinarias, biograficas ou
elementarmente-biolégicas. Tais acdes, acontecimentos e aventuras
situam-se fora dessas séries e das leis e mensuradores humanos a
ela inerentes. Nesse tempo nada muda: o mundo permanece o
mesmo; em termos biogréficos, a vida dos herdéis também n&o muda,
seus sentimentos permanecem igualmente inalterados, nesse tempo
tampouco as pessoas envelhecem. Esse tempo vazio ndo deixa
vestigio em lugar algum, nenhum sinal conservado do seu curso
(Bakhtin, 2018, p. 21).
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Os eventos possuem comeco, meio e fim nas histérias primordiais das
diferentes etnias indigenas, mas ndo ha a presenca de personagens esféricas, que
mudem substancialmente com o decorrer dos acontecimentos da narrativa, deixando-
Ihes marcas do tempo decorrido internamente no texto e que inexistem, pois, essas
personagens permanecem essencialmente iguais do inicio ao fim. Mikhail Bakhtin
ainda ressalta que ndo ha vestigios historicos da época dessas narrativas e, em
decorréncia disso, ndo é possivel localizd-las cientificamente no tempo — fato que
também se verifica nos mitos indigenas escritos por autores indigenas brasileiros,
mesmo na contemporaneidade.

No cronotopo das obras da antiguidade classica, de acordo com Bakhtin (2018),
€ no acaso que tudo acontece, “[...] nos pontos onde essa série € interrompida e da
lugar a interferéncia das forgas ndo humanas: o destino, os deuses, os vildes” (p. 26),

como acontece em A mulher que virou urutau (2011):

Jaxy observa tudo isso com atenc¢do. De tanto ouvir as palavras de
amor da bela india, achou que ela estava mesmo apaixonada. Com
isso, acabou também se apaixonando por ela. [...]

Ao descer a Terra, Jaxy foi direto a casa da india, conheceu seus pais
e suairma. La, o Lua revelou quem era, contou que era aquele a quem
ela se declarara apaixonada. E disse ainda que a amava (Jecupé;
Kerexu, 2011, p. 10-11).

E a partir do momento em que o Lua desce a Terra e encontra a bela india que
se inicia o desequilibrio que coloca em risco todo o0 universo antigo e ancestral no qual
essas personagens se encontram. O desequilibrio ndo pode permanecer, pois ele
coloca em risco todo o modo de vida do povo guarani e 0 caso precisa ser resolvido a
tempo de salvar esse meio de vida. Apds se resolver o caso, tudo volta ao seu modus
operandi sem as marcas temporais desse periodo vivido, pois a ordem se restabelece
e ndo ha alteracbes na esséncia das personagens, do modo de vida ou da divindade
em questao.

Quanto as marcacfes imprecisas do tempo nessas narrativas mitolégicas

primordiais, Bakhtin elucida:

Esse original ‘deslocamento’, ‘inversdo’ do tempo, caracteristico do
pensamento mitolégico e artistico de diferentes épocas do
desenvolvimento da humanidade, € determinado por uma concepgao
peculiar de tempo, sobretudo pelo futuro. Por conta do futuro
enriguecia-se o presente e particularmente o passado. A forca e a
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demonstrabilidade do real, da realidade, pertencem apenas ao
presente e ao passado (2018, p. 92-3).

A valorizacdo do passado imemorial, em que se encontram esses contos a
serem transmitidos oralmente pelos ancidos, como acontece em todas as obras
analisadas neste capitulo, mostra uma tendéncia de escrita dos autores indigenas
que, em relacao interdiscursiva, dialogam diretamente com outros textos mitoldgicos
que também o fazem devido a sua visdo do tempo, a sua percepcao sobre a
ancestralidade e tudo o que ela abrange, como conhecimentos, tradicdes, costumes
etc.

Quanto as imagens, feitas por Taisa Borges, a ilustracdo contida nas paginas
6 e 7 possui pensamentos em guarani, localizados entre os textos e na parte inferior
das péaginas (fato recorrente ao longo de toda a obra, em uma relacdo de interacédo
assinalada na visualidade da pagina, mas de repeticdo em relagéo ao texto). No trecho
da pagina, é mencionada a indigena falando com Jaxy, o Lua, e a menina esta
pensativa, com o pensamento em uma faixa azul no céu, sentada na grama com flores

e passaro préximos de si.

Figura 3 — Menina ouve histdrias ancestrais em A mulher que virou urutau

Cena vez minha tia me contou uma histéria
muito antiga. Ela disse que a tal histéria havia
acontecido mesmo, e que sua mae sempre a
contava para os outros moradores da aldeia. Ela
comegou a histéria assim:

eteigue ma xexy’y omombe’u kaujo
yma guare. Ha’e ma omombe’u kaujo va’e
anheteguaete va’ekuea rami, ha’evy maje
omombe’u riae amboae tekoa rupigua
kuery pe. Ha’e nami kaujo omboypy:

Uma india muito bonita vivia sonhando acordada
com o grande Jaxy, 0 Lua. Ele era seu grande
amor. Todas as noites a india ficava olhando
e reparando em sua beleza, principalmente
nas noites de céu limpo com lua cheia. Nesses
momentos, a bela india dizia para Jaxy, © Lua,
que sentia um forte amor por ele e que, se
pudesse, gostaria de vé-lo bem de pefto. Mas
como ele estava muito distante, a india ficava s
remoendo seu sonho.

Petei kunha pora maje ojexara’u riae Jaxy
reve, Jaxy ma Ava. Ha'e je ija’ea oiko.
Pyt( nhavé je ha’e oma’, oikuaa
pota Jaxy iporaare, yva
ipoxi ha'e Jaxy ojekua
pord jave katuve ma. Ha'e
jave-jave je kunhaijayvu
Jaxy pe, Jaxy Ava pe, y
jja’e raxaare, ha'eve va'erire, oexa agua'
ha’e’igui. Mombyry oi ramo, nhande’i va'e
kunha, ojexavai oikovy.
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Fonte: JECUPE, Olivio; KEREXU, Maria. A mulher que virou urutau. llustracGes Taisa
Borges. Texto em guarani Jera Giselda. Sdo Paulo: Panda Books, 2011. p. 6-7.

59



Apesar da escrita bilingue, cuja recorréncia ndo € tdo frequente no
contemporaneo, algumas semelhancas estdo presentes nas duas obras analisadas
nesse trecho, pois em NOs: uma antologia de literatura indigena (2019), tanto quanto
em A mulher que virou urutau (2011)7, possuem substantivos em lingua da etnia do
escritor indigena e biografia dos autores e ilustradores no final, como forma de

apresenta-los.

2.4 Indigenas autores: o eu e o outro em confluéncia

As obras que estéo relacionadas nas analises do tépico anterior sdo permeadas
por um autor que € um “eu” que escreve para o “outro”. Essa percepcao do outro se
faz presente e nitida ao trazerem os glossarios de termos, as minibiografias dos
autores e ilustradores, bem como o0s apostos especificativos no interior dos textos,
como acontece em A mulher que virou urutau (2011), onde ha o termo “Jaxi, o Lua”
presente em diversas péaginas, sinalizando que Jaxi € um deus que se localiza no céu
em forma de Lua para o “outro”, o ndo indigena, por exemplo.

De acordo com Mikhail Bakhtin, o autor-criador

[...] move-se livremente em seu tempo: ele pode comecar sua narrativa
pelo fim, pelo meio ou por qualguer momento dos acontecimentos
representados, sem com isso destruir o curso objetivo do tempo no
acontecimento representado. [...] Em primeiro lugar, ele os observa a
partir de sua contemporaneidade inacabada, com toda a sua
complexidade e plenitude e, além disso, ele mesmo se encontra como
gue numa tangente realidade representada (2018, p. 233).

Os escritores indigenas contemporaneos possuem consciéncia de que estao
em processo de se fazer conhecer, bem como fazer conhecer sua obra e sua cultura
(sem esquecer que cada autor indigena provém de uma cultura e etnia Unicas, pois
0s povos indigenas nao sao iguais entre si e ndo possuem a mesma historia, embora
todos tenham sofrido com 0 mesmo processo violento de colonizacdo e racismo que

se estende até o século XXI).

7 HA um curta-metragem chamado Taina-Kan, ou a grande estrela (2011), que tem por base uma
histéria primordial do povo Karaja, muito parecida com a narrativa presente em A mulher que virou
urutau (2011), sendo a diferenca presente nos nomes dos personagens, apenas, pois suas
caracteristicas e cronologia narrativa sdo as mesmas.

Para mais informac8es sobre Taina-Kan, ou a grande estrela (2011), ver 232 mostra de cinema infantil
de Florianopolis. Disponivel em: https://www.mostradecinemainfantil.com.br/taina-kan/. Acesso em: 1
out. 2024.
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O campo da literatura e — de forma mais ampla — da cultura (da qual
nao se pode separar a literatura), compdem o contexto necessario da
obra literaria e da posi¢céo que o autor ocupa nela, fora do qual néo se
pode compreender nem a obra, nem as intencées do autor nela
representadas. A relacdo do autor com as diferentes manifestacfes da
literatura e da cultura é de natureza dialdgica, analoga as inter-
relagdes entre os cronotopo no interior da obra (Bakhtin, 2018, p. 233).

Torna-se impossivel a dissociacdo do contexto de producdo das publicacGes
dos contos primordiais indigenas do contexto cultural no qual os autores estédo
inseridos. Isso ocorre porque eles acompanham as noticias, movimentos politico-
partidarios sobre a sua posicao na sociedade (haja vista a proposta de lei do marco
temporal PL 490) e as reverberacfes das suas publicacbes na sociedade nao-
indigena. Como exemplo, podemos destacar que ocorreu um forte movimento
indigena em apoio a candidatura do escritor indigena Ailton Krenak para uma cadeira
na Academia Brasileira de Letras em 20238, disputa da qual saiu ganhador.

Dessa forma, a escrita indigena € permeada pela alteridade, presente de
maneira consciente na arquitetbnica de cada obra, que se constroi por meio do ato

responsavel:

O ato responsavel é, precisamente, o ato baseado no reconhecimento
desta obrigatdria singularidade. E essa afirmacdo do meu n&o-alibi no
existir que constitui a base da experiéncia sendo tanto dada como
sendo também real e forcosamente projetada como algo ainda por ser
alcancado. E apenas o ndo 4&libi no existir que transforma a
possibilidade vazia em ato responsavel real (através da referéncia
emotivo-volitiva a mim como aquele que é ativo). E o fato vivo de um
ato primordial ao ato responsavel, e a cria-lo, juntamente com seu
peso real e sua obrigatoriedade; ele é o fundamento da vida como ato,
porgue ser realmente na vida significa agir, € ser ndo indiferente ao
todo na sua singularidade (Bakhtin, 2020, p. 99).

Dessa forma, a escrita € um ato responsavel, no qual os autores indigenas
brasileiros escrevem tendo consciéncia de que o Outro pode tomar contato com a sua
cultura/etnia pela primeira vez na vida ao ler a sua obra, de que, em escolas, serve
como porta de entrada aos estudantes para que possam conhecer esses universos.

Sobre a autoria literaria indigena, Julie Dorrico afirma:

8 PINCER, Pedro. Ailton Krenak é o primeiro indigena eleito para a Academia Brasileira de Letras.
Senado Federal, 9 out. 2023. Disponivel em:
https://www12.senado.leqg.br/radio/1/noticia/2023/10/09/ailton-krenak-e-o-primeiro-indigena-eleito-
para-a-academia-brasileira-de-letras. Acesso em: 1 out. 2024.
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No cerne deste projeto literario in progresso, encontra-se a autoria. Por
meio dela, os indigenas ressignificam conceitos, formas, estruturas
simbdlicas tradicionais e modernas. A autoria surge, assim, como
nacleo caracterizador do movimento estético-literario-politico indigena
brasileiro, percebendo e afirmando o sujeito indigena no centro dele.
Seja escrevendo, seja narrando — e, nesses casos, a autoria se
desdobra respectivamente em carater individual/coletivo, ou é tomada
pelo viés hermenéutico da autobiografia, da memoéria e do testemunho
—, 0 fato é que, em ambos 0s casos, 0 sujeito indigena destaca-se
como alguém em processo de retomada da voz e de apropriacdo da
letra em defesa de seu povo e de si, contra uma representacdo ndo
comprometida com as pertencas étnicas utilizadas por autores nédo-
indigenas na literatura brasileira, contra uma representacdo
extemporanea e desvinculada a alteridade indigena que Ihe retira esse
lugar de fala e caricaturiza a compreensao publica, politica e cultural
de modo equivocado (2018, p. 230-231).

Assim, a escrita, para os autores indigenas, € um processo em constante
relagao do “eu” com o “outro” e essa relagao € permeada pela histéria, pela identidade
e pela alteridade, ou seja, além de um ato estético, a escrita dos autores indigenas
também é demarcada pela necessidade politica de se posicionar, ter voz e dialogar
com o “outro” e, assim sendo, o “outro” sempre se faz presente na escrita das obras
de autoria indigena, culminando na confluéncia dos sujeitos envolvidos na proposta
do objeto livro: o autor e o leitor.

Nas obras Criaturas de Nanderu (2010), escrito por Graca Gratna e ilustrado
por José Carlos Lollo, e O passaro encantado (2014), escrito por Eliane Potiguara e
ilustrado por Aline Abreu, o leitor entra em contato com o ato responsavel das
escritoras e ilustradores, em histérias que contrapéem diferentes modos de vida e

efeitos do contato com o outro.
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Figura 4 — Capa de Criaturas de Nanderu

Fonte: GRAUNA, Graca. Criaturas de Nanderu. llustragbes de José Carlos Lollo.
Barueri: Amarilys Editora, 2010.
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Figura 5 — Capa de O passaro encantado

S
:

ELTANE POTIGUARA
# ALINE ABREUILUSTRACOES JUJUBA

Fonte: POTIGUARA, Eliane. O passaro encantado. llustracBes de Aline Abreu.
Sao Paulo: Jujuba Editora, 2014.

Nas duas capas, ha a referéncia ao passaro, sendo retratado de maneira
completa na primeira capa, com fundo de cor terrosa, embora a ave seja elaborada
com aquarela, conforme demonstram os pontos de acumulo de tinta e de absorcao
fora das linhas tracadas. Ja na segunda capa, apenas sua plumagem fica nitida para
o leitor, em imagem também elaborada com aquarela, em técnica mista com outros
materiais, conforme € possivel perceber pelas manchas de tinta e riscos de giz, em

paleta de cores na qual predominam o azul e o verde.
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O péassaro, como simbolo,

[...] opbBe-se a serpente, como o simbolo do mundo celeste ao do
mundo terrestre.

De modo ainda mais geral, os passaros simbolizam os estados
espirituais, 0s anjos, os estados superiores do ser (Chevalier;
Gheerbrant, 2022, p. 761).

Em consonéncia com a definicdo, as obras materializam seres miticos nas aves
gue as suas capas mostram para os seus leitores e, em ambas, essas aves sao forgas
positivas e portadoras de conhecimentos importantes e ancestrais.

As tonalidades que compdem as duas capas possuem relagdo com os enredos
nos quais habitam e com os ambientes naturais nos quais as sequéncias narrativas
se desenrolam.

Criaturas de Nanderu (2010) inicia-se com uma indigena mais velha, que
comeca a contar a histéria do Grande Espirito para um grupo de pessoas, que nao é
possivel identificar se € composto de adultos e criancas, ou apenas criancas.

O ritual da contacéo de historias, da transmissdo de saberes, acontece com o
pedido de siléncio, todos se acomodando na casa de sapé para ouvir a narracao e a
mais velha acendendo seu cachimbo.

Nesse momento, a indigena transmissora de saberes orienta: “Entdo fique
quieta — disse a india mais velha. Preste atencéo e, quando for grande, conte para 0s
seus filhos o que agora vou lhe contar. E verdade. Ouvi de meu pai, caboclo velho”
(Grauna, 2010, p. 10). Essa postura indica que a ouvinte ja esta sendo preparada,
desde a infancia, para o processo de envelhecimento, para quando for uma mais velha
e, portanto, contadora das histérias primordiais do seu povo.

A narrativa se inicia com a mudang¢a do nome de uma linda cunh&, que a mando
do rei dos indigenas, precisa ter seu nome alterado pelo pai, que Ihe da um nome de
passado. Essa cunha tem a misséo de proteger seu povo, mas néo perde o contato
com o pai, que continua Ihe ensinando pelos sonhos.

Os sonhos séo de extrema importancia para diversas etnias indigenas, senao
todas, pois 0 sonho € o momento de comunicacdo com a espiritualidade, de
entendimento e aprendizado. Nesse momento, do contato via sonho, o pai solicita que
a jovem néo se esqueca das suas tradigcdes ao entrar em contato com a cidade grande
e que compartilhe o que aprender com seu povo. Ao longo dessa conversa, Sao

transmitidas varias orientacdes e ensinamentos.
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Conforme o tempo vai passando, a filha de Nanderu vai criando uma plumagem
negra e passa a ter asas, que apenas 0s parentes e 0s passaros reconheciam. Longe
do seu povo, sua beleza se enfraquecia. Nesse ponto da narrativa, é possivel pensar
nos esteredtipos sociais bem como na valorizacdo de elementos diferentes em
diversas culturas, como é possivel perceber em: “Seus olhos tinham a mesma cor de
suas asas e assim deveria ser para ndo despertar a curiosidade dos estranhos e
defender a ciéncia do seu povo” (Grauna, 2010, p. 23).

Cada sociedade possui diferentes métodos de obtengdo/construcdo do
conhecimento e a diferenca na metodologia ndo necessariamente implica em
resultados negativos ou inadequados. Conforme a pesquisadora maori Linda Tuhiwai
Smith,

O desenvolvimento de teorias por pesquisadores indigenas que
tentam explicar nossa existéncia na sociedade contemporanea (em
oposi¢cdo a sociedade ‘tradicional’, construida sob a modernidade)
estd apenas no inicio. Nem todas essas teorias afirmam derivar em
algum sentido ‘puro’ do que significa ser indigena; tampouco afirmam
ser teorias desenvolvidas no véacuo, separadas de qualquer
associagdo com movimentos de direitos humanos ou civis, de outras
lutas nacionais ou de outros enfoques tedricos. O que se afirma, no
entanto, € que as novas maneiras de teorizar dos académicos

indigenas estdao fundamentadas em um real sentido de - e
sensibilidade para — o que significa ser uma pessoa indigena (Smith,
2018, p. 53).

Assim sendo, cada povo realiza seu percurso na construcao de saberes de uma
maneira diferente e o percurso da ciéncia colonial ndo é o Unico aceitavel, adequado
e correto, mas um dos caminhos possiveis.

Criaturas de Nanderu (2010) é encerrada afirmando-se que, muitas vezes, esse
passaro se viu engaiolado, pois ao ser seduzida pela cidade grande, a jovem cunha
se viu enredada em ilusdes que a prenderam.

Cada péagina dessa obra possui uma dinamica entre texto e imagem que
interfere na leitura de ambas, pois as ilustracbes tomam duas paginas em alguns
momentos, em outros, ocupam uma pagina inteira e sdo grandes, tornando-se
impossivel ndo se dedicar a sua leitura em concomitancia com o texto.

As ilustracdes séo constituidas majoritariamente de tinta aquarela, que possui
a caracteristica de ser translicida, sendo possivel criar manchas e camadas com a

sua manipulagdo, como vemos na pagina 29, na qual as manchas feitas com a
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aguarela mostram uma escuriddo descendo da parte mais alta do céu e tomando
conta do azul que o antecede, em uma paisagem arborizada.

Tal qual o voo do péssaro, a leveza das imagens aquareladas mostram
imagens que muitas vezes interferem no texto escrito e, em outras ocorréncias, sua
presenca contribui para reforca-lo.

No final desse livro, ha um glossario de termos em linguas indigenas —
vocabulos registrados como provenientes das linguas tupi e guarani presentes ao
longo da obra — e suas tradu¢Bes em lingua portuguesa, assim como nas obras
anteriormente analisadas.

Quanto a outra narrativa, Passaro encantado (2014), as criancas estavam
brincando na aldeia, enquanto as maes preparavam moqueca de peixe e Sao
surpreendidas por um barulho diferente. Quem elucida a questédo é a avo, que inicia
uma contacédo de histéria para as criancas.

O enredo se passa com a morte do Grande Avd, que deixa todos muito tristes
e faz com que as criangas se perguntem o motivo de tanta tristeza, e recebam a
explicacdo sobre o luto. Depois, um grande passado aparece e alegra a avo, que
acaba criando um laco com ele e permite que pouse em seu braco e o leva para que
as criangas o conhecam.

A avo explica para as criancas que, quando o grande passaro aparecer, nao
devem ficar com medo, pois é uma apari¢cao importante e que traz aprendizado e os
coloca em contato com a ancestralidade do seu povo.

Na figura da avo, o leitor encontra a ancestralidade, a ancia que compartilha
saberes e divide experiéncias vividas de maneira descontraida, em meio as criancgas,
pois os adultos estdo dedicados as suas tarefas diarias. Quanto a isso, Vicente (2023)
elucida que essa obra de Eliane Potiguara mostra a cosmovisdo do seu povo de
maneira ludica e simples, abordando tudo o que é vital para 0 modus operandi das
diversas etnias indigenas: o respeito aos encantados (espiritualidade), o contato com
a natureza (pois a contacdo de histéria para as criancas acontece na mata) e a
interacdo das criancas com 0s ancestrais (sejam eles os vivos, como a avo, sejam
eles os falecidos, como o Grande Av0).

Esse enredo ndo possui palavras de linguas indigenas presentes na sua
estrutura (o que elimina a necessidade do glossario de termos no final da publicacéo),
embora conte com o recurso da onomatopeia para compartilhar foneticamente o canto

do péssaro. Nas ilustragbes da obra, encontramos (de acordo com a propria
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ilustradora, na pagina 31) imagens criadas com técnica mista, predominando o uso de
aquarela, compondo imagens de preenchimento diafano® e, em outros momentos, o
carvao e o giz pastel se apresentam com preenchimento adiafano?®.

As imagens estabelecem relag&o de contribuicdo com o texto escrito em alguns
momentos (quando se encontram em posicdo proxima ao texto alfabético) e, em
outros, a relacdo de interferéncia (quando entrecortam o texto escrito, ou se
encontram entre as duas paginas, muitas vezes ocupando-as na completude),

conforme observamos a seguir.

Figura 6 — llustracdo de Passaro encantado em aquarela

) 7

Nesse instante, surgin um passaro de grandes

asas, voando sobre sua cabeca. Era lindo! %
Um simbolo de beleza e amor no coragao.

0 imenso passaro comegou a cantar a melodia
de outrora e a bater as asas sobre a cabeca
da Grande Avo, soltando penas verdes, amarelas,
azuis e brancas. Era o pdssaro gigante! Era o
passaro encantado, o passaro ancestral!

ol UL P ‘
Fonte: POTIGUARA, Eliane. O passaro encantado. llustra¢des de Aline Abreu.
S&o Paulo: Jujuba Editora, 2014. p. 14-15.

A imagem presente nas paginas acima, mostram uma senhora idosa com 0s
cabelos divididos entre o branco e o marrom claro, tal qual sua sombra do térax e das
pernas indefinidas entre folhas e penas, mostrando para as criancas que a

9 Diafano, de acordo com o Dicionario Oxford Languages: “adjetivo. 1. que permite a passagem da luz;
transparente, limpido”. Disponivel em: https://languages.oup.com/google-dictionary-pt/. Acesso em: 1
out. 2024.

10 Adiafano, de acordo com o Dicionario Oxford Languages, € “adjetivo. 1. que ndo se deixa atravessar
pela luminosidade; que nao é diafano; opaco.”. Disponivel em: https://languages.oup.com/google-
dictionary-pt/. Acesso em: 1 out. 2024.
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ancestralidade e os saberes que ela contém estdo presentes nos elementos
cotidianos e tudo permeiam.

Nota-se algumas penas cujo contorno e pontos vermelhos séo os Unicos tragcos
visiveis em meio ao pontilhado colorido, como possibilidade de leitura do mistério que
abriga aquilo que néo é possivel ver, mas pode ser sentido e vivenciado, de acordo
com a subjetividade de cada um.

Quanto a proxima péagina, sem texto verbal, tonalidades que se mostravam na
avo e nas penas passam a estar presentes no passaro encantado, que se volta para
0 ponto escuro da ilustracdo, a sua frente, deixando um espaco igualmente escuro

atras de si, marcados pela cor preta.

Figura 7 — Destaque na obra O passaro encantado

=

......

Fonte: 'OTTGUAA, Eliane. O pssaro encatado. llustracdes de Aline Abreu.
Sao Paulo: Jujuba Editora, 2014. p. 16-17.

hY

Quanto a simbologia da cor preto, esta é “[...] simbolicamente, com mais
frequéncia compreendido sob seus aspectos frio, negativo. Cor oposta a todas as
cores, € associada as trevas primordiais, ao indiferenciamento original” (Chevalier;
Gheerbrant, 2022, p. 819).

Os posteriores significados atribuidos a cor preta, de acordo com o Dicionério

de simbolos desses autores, ndo se adequam a narrativa, pois sdo provenientes de
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uma visdo cultural da simbologia da cor preta que ndo condiz com o enredo dessa
narrativa, apesar de o escuro primordial e do indiferenciamento original condizerem
com possibilidades de leitura dessa ilustracdo, que mostra um espirito ancestral em
voo permeado pela presenca da espiritualidade.

A Grande Avé, paginas depois, leva o Grande Passaro para que os demais
moradores do lugar conhecam a ancestralidade, mostrando que a tonalidade que
permeia as partes anterior e posterior do passaro sao desconhecidas e miticas, talvez
relacionadas ao tempo das coisas e a légica temporal da vida, mas nem por isso
negativo.

Essa contraposicdo das cores, em dialogos interculturais, se torna interessante
porque, em Criaturas de Nanderu (2010), ha dupla possibilidade de leitura semiética
da cor preta presente nas ilustracoes.

Figura 8 — Nova perspectiva de cores em Criaturas de Nanderu

Dizem tamby
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s Mesmg
«

NUVEM CSCUra que apay
aparece (e
€z ¢

PASSATO Preto ¢ horando, Jar

. SH - Ja nos
uma gaiola vazia, ¢ sinal, ¢
acredita-se que mais ypy,

Passaro re upere

p.n.nn.«(lnilihnurln])l.muu |
aedo

€U Proprio vog

Fonte: GRAUNA, Graca. Criaturas de Nanderu. llustracbes de José Carlos Lollo.
Barueri: Amarilys Editora, 2010. p. 30-31.

O bloco de texto, ao lado da ilustragao, menciona que “mesmo em dias de sol,
essa nuvem escura aparece porqué de vez em quando € um passaro chorando” e, em
dias frios, isso também pode acontecer, conferindo tristeza e soliddo as tonalidades
escuras que permeiam a ilustragdo, assim como a definicdo ndo-indigena do
dicionéario de simbolos contextualiza.

As manchas de tinta presentes na composi¢cédo do passaro e na parte superior
da pagina extravasam as linhas e a pagina demarcadas para sua presenca, tal qual

as lagrimas nos olhos, quando saem do seu lugar habitual e se tornam visiveis de
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maneira disforme pela face do ser que as produz quando chora —, ao se tratar da ave,
gue carrega uma esséncia indefinida, ao mesclar humano e animal.

Nas ultimas paginas de Passaro encantado (2014), a publicacdo conta com
uma breve apresentacdo do povo potiguara, compartilhando seus costumes, regiao
de residéncia e, nessa mesma sec¢ao, o cotidiano da autora (indigena nao-aldeada)
em relacdo ao cotidiano dos potiguara aldeados. Ao final do exemplar encontram-se
as biografias da autora e da ilustradora.

Um curumim, uma canoa (2012), por seu turno, é de autoria de Yaguaré Yama,
com ilustracbes de Simone Matias. Seu titulo, sem a auséncia da conjuncdo, da
mostras de um enredo permeado de escrita formada por oracées em ordem direta e

vocabulos cotidianos, mas que serdo portadoras de grande carga simbdlica.

Figura 9 — Capa de Um curumim, uma canoa

Yaguaré Yama

llustragdes de Simone Matias

Fonte: YAMA, Yaguaré. Um curumim, uma canoa. Ilustragées de Simone Matias.
S&o Paulo: Zit, 2012.

Tal qual a terra, esta capa é constituida de tons de marrom, que vao desde o
fundo da pagina até os cabelos e a pele do curumim. No interior da obra, as imagens
(construidas em tinta acrilica, de acordo com a propria ilustradora, que compde
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ilustracdes adiafanas), vemos tons frios em uma paleta onde predominam tons pastel,
que participam de imagens grandes e sempre permeiam as duas paginas do livro.

A narrativa se inicia com o curumim acordando cedinho e sentando-se em cima
da palha que estd no terreiro e, assim, inicia a sua viagem para a terra da cobra
grande. Durante a viagem, a mée o chama para comer beiju e, depois de responder a
mae, retorna para a sua canoa e continua a sua viagem para a terra da cobra grande,
lugar onde as serpentes falam. V& o rio cuja 4gua corre ao contrério, boto que vive
como os seres humanos, até chegar a um lugar onde os povos da floresta se juntam
aos povos da cidade e, assim, acaba essa brincadeira que é uma viagem.

Nesse enredo, as ilustracdes interagem com o texto escrito, pois, em alguns
momentos, texto e imagem possuem relagéo de repeticdo, em outros, possui relagao
de interferéncia, sendo impossivel ao leitor continuar sua leitura sem observar todos
0s elementos da pagina. Mas, em momentos cruciais da narrativa, texto escrito e
imagem interagem na construcdo da mensagem, sendo possivel perceber a relagcéo
de contribuicdo entre ambos.

A ilustracdo a seguir, mostra 0 momento no qual o curumim viaja na sua canoa,
conhecendo mundos imaginarios e encontrando elementos que se mesclam tanto com
a realidade conhecida como com a realidade imaginada por ele, pois, na ilustracéo,
observa-se a folha em formato semelhante ao da vitéria-régia, com flores enormes,
gue ndo compdem essa planta nesse tamanho e separadamente, embora o formato
seja 0 mesmo.

Dessa forma, o leitor compreende que o curumim mescla realidade e fantasia
em um processo ladico e criativo pelo qual passa toda brincadeira criada pelas

criangas.
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Figura 10 — A viagem do curumim

1)

Fonte: YAMA, Yaguaré. Um curumim, uma canoa. llustracdes de Simone Matias.
Sé&o Paulo: Zit, 2012. p. 16-17.

As cores sdo harmoniosamente combinadas em tons que propiciam imagens
calmas, devido aos formatos arredondados, mas que nédo deixam de ter movimento,
conforme se verifica nas linhas da agua. E sdo chamativas para o leitor, devido ao
tamanho e harmonia das cores e formas.

Nessa histéria, h4 uma brincadeira que utiliza o recurso da imaginacdo, sem
brinquedos fabricados (nem artesanais, nem industriais), de uma crianca que vive uma
vida comum em uma aldeia préxima da natureza.

O narrador é a voz que prevalece nesse enredo, enquanto 0 menino
predominantemente imagina em siléncio, e ndo conta com palavras de outras linguas
alheias a portuguesa, tornando-se dispensavel o recurso do glossario de termos no
final da obra. H4, no entanto, uma breve biografia dos seus criadores (autor e
ilustradora).

Essa obra nado trata de histérias primordiais, ligadas ao universo mitico e
cosmogobnico do povo maragud, ou da importancia da ancestralidade, mas contribui
para a construcéo da identidade em face do outro, quando compartilha o cotidiano de

um indigena na fase da infancia e o seu imaginario. Expde, assim, os elementos que
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0 permeiam (natureza, animais, a cidade e os encantados), conforme se vé na citacao
da cobra grande e na presenca das cobras cujas linguas se aproximam e que
permeiam toda a pégina, lembrando a ouroboru (cobra que morde a prépria cauda),

presente em diversas culturas.

Figura 11 — O curumim e as cobras

= N eV T -
Fonte: YAGUARE, Yama. Um curumim, uma canoa. llustracdes de Simone Matias.
S&o Paulo: Zit, 2012. p. 24-25.

As cobras aparecem em diferentes tamanhos, cores e grafismos em suas
peles, sem causar desconforto ao curumim na canoa, que deseja chegar no Reino da
Cobra-grande, embora j& seja acompanhado por quatro delas.

Na leitura de Murugawa: Mitos, contos e fabulas do povo Maragua (2007),
também escrita por Yaguaré-Yama, nao foi encontrada uma historia primordial na qual
as serpentes tenham uma simbologia negativa e/ou sejam nocivas.

Outro ponto importante € que sao quatro cobras-grandes e um curumim que
constituem essa imagem, podendo ter uma relagdo com 0s cinco sentidos, tendo em
vista que 0 menino os utiliza para criar sua viagem e retornar para o cotidiano da aldeia
qguando ouve sua made chama-lo para comer beiju e o interrompe na brincadeira, por
exemplo.

Nas trés narrativas ficcionais analisadas neste topico — Criaturas de Nanderu
(2010), Péassaro encantado (2014) e Um curumim, uma canoa (2012) — ha a presenca

da ancestralidade, por meio de seres miticos de cada cultura, como marcas
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constitutivas de um dialogo intercultural entre o eu e o outro ao longo do processo
narrativo, no qual as personagens se deparam com elementos que causam reflexao,
aprendizado e conhecimento.

Duas dessas narrativas, Criaturas de Nanderu (2010) e Um curumim, uma
canoa (2012), contém o metaconto (um conto dentro de outro conto) como estratégia
de escrita.

O compartilhamento de conhecimentos ancestrais também se faz presente,
pois mesmo em Um curumim, uma canoa (2012), que € a narrativa de um curumim
gue imagina uma aventura no momento da brincadeira, ha o conhecimento e a
descoberta, natural de toda crianca que interage com o meio e se descobre nos jogos
simbdlicos que inventa ou dos quais participa, de acordo com diversas teorias
pedagdgicas!! voltadas para o estudo do desenvolvimento da crianca.

As obras analisadas neste capitulo ndo representam a totalidade das
publicacdes indigenas brasileiras contemporaneas, pois ainda ha diversas terras
indigenas nas quais ha pessoas que desconhecem o sistema alfabético, embora
sejam possuidores de diversos outros saberes importantes para o seu modo de vida
e sobrevivéncia. Para essas pessoas que ndo passaram pelo processo ndo-indigena
de aprendizado da escrita alfabética (que, para as sociedades indigenas, constitui
uma das modalidades possiveis de escrita), ha os livros ilustrados.

Livro sem letras (2021), escrito por Telma Pacheco Tamba Tremembé, em
coautoria com Beatriz Pacheco, foi publicado em conjunto com outro livro intitulado
Territérios dos povos indigenas do Ceara (2021), da mesma autora e coautora,

vendidos juntos.

11 ASSIS, Orly Zucatto Mantovanni de. O jogo simbdlico na teoria de Piaget. Pro-Posicdes, v. .5, n. 1.
Disponivel em: https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/view/8644338. Acesso
em: 1 out. 2024.

UZUN DE FREITAS, Maria Luisa de Lara. A evolucao do jogo simbdélico na crianca. Ciéncia &
cognicéo. Rio de Janeiro, v. 15, n. 3, p. 145-163, dez. 2010. Disponivel em:
http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1806-58212010000300013. Acesso em:
1 out. 2024.
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Figuras 12 e 13 — Capas de Livro sem letras e
Territorios dos povos indigenas do Ceara

Fonte: TREMEMBE, Telma Pacheco Tadmba; PACHECO, Beatriz. Territérios dos povos
indigenas do Ceara e Livro sem letras. Fortaleza: Caixeiro Viajante, 2021.

No prefacio do Livro sem letras (2021), escrito pelo autor Kelsen Bravos e

presente no Territérios dos povos indigenas do Ceara (2021), este afirma que Telma
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Pacheco Tamba Tremembé visa “[...] favorecer a integracdo de quem o €, pois sabe
0 quanto a imagem estimula a criacdo e a memoaria afetiva” (p. 9).

Territorios dos povos indigenas do Ceard (2021) é apresentado por um texto
que termina com “Boa leitura visual a todos” (Tremembé; Pacheco, 2021, p. 11) e
contém toda a parte escrita do conjunto, pois o Livro sem letras (2021) ndo possui
texto alfabético em nenhuma das suas paginas (seja na capa, na contracapa ou em

qualquer outra pagina).

Figuras 14 e 15 — Paginas com e sem palavras

Fonte: PACHECO, Beatriz; TREMEMBE, Telma. Livro sem letras. p. 5.
Fonte: PACHECO, Beatriz; TREMEMBE, Telma. Territorios dos povos indigenas do
Ceara. Fortaleza: Caixeiro Viajante, 2021. p. 5.

As ilustracdes dessa obra mostram elementos culturais do povo Tremembé, da
regido do Ceara, como instrumentos musicais, adornos, cotidiano na terra indigena

tremembé e parte da sua histéria de contato com os invasores.
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Durante a leitura, diversas possibilidades de interpretacdo sdo oferecidas ao
leitor, que ndo recebe uma orientacdo de leitura proposta pelo texto verbal ou pela
numeracao das paginas (a auséncia dos numeros se torna simbdlica quanto ao seu

papel cultural, tendo em vista que estdo ausentes também nas péginas da obra).

Figura 16 — Pagina dupla de Livro sem letras

Fonte: PACHECO, Beatriz;, TREMEMBE, Telma. Livro sem letras.
Fortaleza: Caixeiro Viajante, 2021. p. 10.

A mensagem de ambos os livros ndo se repete, pois, em Livro sem letras, o
gue as imagens transmitem nédo € espelhado no texto verbal. Assim sendo, a segunda
obra acaba estabelecendo uma relacéo de contribuicdo com o texto verbal, que é
indispensavel para a leitura da obra.

Toda a obra € permeada por ilustracdes feitas com lapis grafite, que em alguns
momentos € colorido, mas em outros € preto e branco, trazendo figuras
bidimensionais, que podem ser lidas como o distanciamento entre os membros da
aldeia e os colonizadores, havendo dois lados simbdlicos e imagéticos.

Outra autora que nao se envolveu com a forma de escrita alfabética, pois sua

escrita acontece pelas imagens é Dona Lica, que se comunica pelo tehéy.
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Figura 17 - Tehéy

Fonte: Dona Lica Pataxoop. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=HSZgwlgfGKk. Acesso em: 1 out. 2024.

Esse tehéy'? é um dentre centenas que Dona Lica Pataxoop escreveu ao longo
da vida para ensinar as criangas na aldeia onde reside. Sobre os seus tehéy, Dona
Lica afirma que “O tehéy é um livro vivo, em que o professor registra toda a sua pesca
de conhecimento™,

Nessa obra, € possivel ver a pluralidade de fauna e da flora que compdem o
espaco natural a ser observado pelo leitor, que também se depara com texto visual
feito em grafite colorido, com predominéncia da cor verde.

Os animais retratados aparecem em pares ou de forma numerosa, mas nunca
sozinhos, como seres Unicos da sua espécie, e sim representando a coletividade da
espécie, situada em ambiente de convivéncia movimentada e permeada por diferentes
formas de vida.

Ambas as experiéncias visuais de leitura, seja das autoras tremembé, seja de
Dona Lica, ndo fazem parte da producdo autoral que circula pelas escolas nao-
indigenas, sendo pouco conhecidas inclusive na academia, devido a pequena

circulacao.

12 Ver Espaco do Conhecimento UFMG. Visita Virtual a Exposicdo Mundos Indigenas | Tehéys de Dona
Lica Pataxoop. YouTube, 2020. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HSZgwlgfGKK.
Acesso em: 1 out. 2024.

13 PAGENOTTO, Maria Ligia. Minha escrita é o tehéy, resisténcia e memoéria da nossa histéria. Itau
Social. Disponivel em: https://www.itausocial.org.br/noticias/minha-escrita-e-o-tehey-resistencia-e-
memoria-da-nossa-historia/. Acesso em: 1 out. 2024.
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Dona Lica € mais conhecida, pois esta presente nas discussoes literarias e
culturais propostas na UFMG e no Ital Social (seja por meio de entrevistas no site,
seja por meio da sua participacdo em videos da instituicao).

Essas publicacbes s&o de extrema importancia para a participacdo dos
indigenas nao inseridos na escrita alfabética em relacéo aos proéprios conhecimentos,

ciéncia e narrativas. Sobre isso, Célia Xacriaba (2022) afirma:

E muito importante entender o quanto é importante, porque existe uma
imagem preconcebida, também, de pensar que € a lingua — a tradicédo
— gue sustenta um territorio. E, também, uma lingua que sustenta o
territério, mas é, principalmente, todo um territério que sustenta uma
lingua e uma tradicao porque, sem o territorio, a nossa identidade esta
ameacada; sem o territério, a nossa forma de pensar o conhecimento
esta ameagada. Por isso que, quando lutamos pela demarcacdo dos
nossos territérios indigenas, nds estamos lutando principalmente pela
ciéncia, porque se o territério morre, a ciéncia também vai morrer junto.
A partir desse ponto de vista, entender o conhecimento como
originado da terra. Eu falo que o primeiro livro que eu li foram os meus
avls e os meus bisavds. Porque, no tempo em que eu ndo sabia ler
ainda, da palavra Xacriaba, o primeiro ‘X’ que eu aprendi a fazer, foi o
‘X’ do corpo, o0 ‘X’ das pinturas corporais, € 0 N0Sso corpo também é
papel, nesse sentido. Talvez 0o nosso corpo ndo seja esse papel
materializado, mas o0 nosso corpo arvore, também. Foi no corpo que
eu aprendi a escrever, ndo exatamente com a tinta da caneta, mas
com a tinta do jenipapo e do urucum (Lima, 2022, p.14-15).

A lingua tem grande importancia para os indigenas, mas a maneira como lidam
com a escrita é permeada pelos tracos culturais de cada etnia, pela relagdo com o
corpo, pela subjetividade e pelas diferentes condi¢cdes de acesso a educacao basica.

Os tehéy de Dona Lica possuem uma relacao dialégica com a sua comunidade,
apesar de confeccionados a partir da sua subjetividade e com a carga de conteudos
sobre os quais deseja refletir com as criancas da sua aldeia. Essa mesma relacao
dialogica se verifica no Livro sem letras (2021), que esta permeado de conhecimentos
ancestrais e culturais do povo tremembé, ao qual pertencem as autoras.

Essas obras se apresentam ao leitor como uma alternativa fora do grande
mercado editorial, tendo em vista que o Livro sem letras (2021) ainda € desconhecido
do grande publico e os tehéy de Dona Liga nunca foram publicados.

Tal qual muitos dos rios que constituem a bacia hidrogréfica brasileira, os
autores indigenas mostram a capacidade de ir ao encontro do outro, por meio da sua
producéao literaria, em busca da confluéncia que aproxima cosmovisdées por meio do

conhecimento e da arte.
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3 A ALDEIA LITERARIA: A ARQUITETURA DAS NARRATIVAS NA
LITERATURA INDIGENA BRASILEIRA CONTEMPORANEA

3.1 Tendéncias estruturais

A palavra aldeia é um vocabulo da lingua do colonizador, que é utilizada pelos
autores indigenas como espolio da luta pela sobrevivéncia e resisténcia que persiste
desde a invasao portuguesa no territorio hoje compreendido como Brasil. Esse
substantivo indica o conjunto de casas, que em idiomas indigenas possuem variacdes
como oca (tupy) ou u’ka (munduruku)?!, por exemplo, e sua escolha foi uma maneira
de representar a grande comunidade de escritores indigenas que, por meio da escrita,
lutam para salvaguardar as suas culturas e subjetividades do apagamento, e se unem
em esforcos incessantes de publicacdo e divulgacédo de suas obras.

Assim sendo, a escolha de vocabulos na construcdo das narrativas de autoria
indigena, como sujeito enunciativo atuante no ato responséavel da escrita, resulta em

obras sobre as quais é possivel afirmar que:

N&o seria impertinente incluir a producéo literaria dos indios brasileiros
na retomada da discusséo sobre o sujeito, a representacao e o estilo,
no ambito da literatura brasileira, em funcdo da critica literaria. Os
textos dos indios, e seus livros publicados, fazem-nos enxergar mais
uma vez o fendmeno da destituicdo do sujeito classico, dono de um
suposto saber sobre o literario, em nome da presenca objeto/livro;
esse objeto se d4 a perceber a partir da subsisténcia de uma forma-
sujeito, uma entidade representativa, muitas vezes plural, que talvez
cumpra também o papel do autor. O termo serve, no ambito da
pragmatica do discurso literario, para substituir o sujeito
aparentemente auntbnomo das sociedades ocidentais, que agora €
explicitamente fruto de coercdes e acordos institucionais. Assim,
operacionalmente, a ideia de obra literaria se identifica com a de
discurso, porque esse conceito ‘despossui 0 sujeito falante de seu
papel central para integra-lo nos funcionamentos dos enunciados, de
textos, cujas condicbes de possibilidade s&o sistematicamente
articuladas sobre funcbes ideoldgicas’ (Almeida; Queiroz, 2004, p.
200-201).

Os autores indigenas contribuem para que a sua escrita eternize, nas letras

das paginas dos seus livros, as suas histérias primordiais, seus costumes,

1 Ndo se pode esquecer que cada etnia indigena possui suas especificidades culturais e linguisticas,
pois o oposto implica em postura descuidada, que culmina no apequenamento de cada povo e no
apagamento das suas identidades.
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pressupostos ideologicos, além de documentar sua presenca na sociedade, de acordo
com a ideologia e os principios de cada autor.

Dessa forma, acompanhando as redes sociais dos autores aqui mencionados,
é possivel encontrar mengdes aos livros de outros escritores indigenas que foram
lidos, analisados e/ou indicados, 0 que os faz entrar em contato com os estilos de
escrita das outras obras e ha algumas tendéncias que se verificam nesse perfil de
autoria que, embora recente, ja conta com diversas publicacdes.

O comportamento do autor-celebridade é mencionado por Leyla Perrone-
Moisés em Mutacdes da literatura no século XXI (2016) como uma tendéncia, como
se verifica também nas tendéncias verificadas pelo critico literario e romancista David
Lodge, em seu ensaio “The novelist today: still at the crossroads?”, sobre o qual

Perrone-Moisés discorre:

No mesmo ensaio, ele [David Lodge] apontava as tendéncias do
género no fim do século XX: romances metaliterarios, intertextuais,
narrativas na primeira pessoa (que agora chamamos de autofic¢ao).
Suas apostas de confirmaram no inicio do século XXI. E,
principalmente, ele analisava a situagdo social do romancista atual.
‘Desde seu inicio’, diz ele ‘o romance tem um estatuto ambiguo entre
a obra de arte e o bem de consumo’. [...] Os editores partiram a caca
de best-sellers, e 0 éxito editorial da literatura comegou a depender da
colaboracao entre o editor, o escritor e a midia, criando um novo estilo
de vida literaria [...] (2016, p. 101).

De acordo com a leitura de Perrone-Moisés, Lodge € habilidoso em detectar as
tendéncias de escrita em andamento, pois varias delas se confirmaram, assim como
a tendéncia em trabalhar a figura publica do autor em diferentes midias se tornou uma
acado de divulgagéo importante na tentativa de éxito na venda das suas obras.

Nesse sentido, os autores indigenas? dialogam com o seu tempo e com as
tendéncias do mercado editorial, ao possuir canais no YouTube, perfis no Instagram
e dialogar com o publico em entrevistas e eventos (sejam eles académicos ou
editoriais).

Os autores indigenas utilizam suas redes sociais para diversos fins, como a
divulgacao das suas publicacdes, presenca em eventos, causas sociais e ambientais

as quais se dedicam etc. Essas a¢fes auxiliam na visibilidade das suas producoes e

2 Daniel Munduruku possui canal no YouTube (@dmunduruku), Instagram (@danielmundurukuoficial);
Eliane Potiguara possui perfil no Instagram (@elianepotiguara), assim como Olivio Jecupé
(@olivio_jecupe), dentre outros.
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mostram ao publico quais sdo as suas atividades, contribuindo para que marquem
presenca e mostrem que estdo ativos na defesa dos povos originarios e das suas
cosmovisoes.

O papel social dos autores indigenas ndo se concretiza Unica e exclusivamente
pela publicacdo de suas obras, pois todos os autores indigenas se colocam a
disposicéo para dialogar com diferentes publicos, em diferentes contextos. O autor-
celebridade contribui com a visibilidade e a luta pelas causas indigenas, além de ser
importante para a vendagem das suas obras, que ainda permanecem desconhecidas
ou pouco lidas pelo grande publico, e esses fatores sociais culminam na necessidade
de alguns elementos paratextuais encontrados em todas as obras indigenas, ou na
maioria delas: glosséario de termos e texto curto sobre a etnia do autor.

O glossario de termos especificos da lingua se faz presente em edi¢cdes nao
indigenas que contenham palavras antigas na lingua (geralmente em notas de
rodapé), como acontecia em edi¢Ges dos classicos da literatura brasileira® para
estudantes e demais interessados. Porém, no caso das obras literarias de autoria
indigena, sdo o desconhecimento do seu idioma nativo por parte do grande publico e
a vontade de compartilha-lo, que causam a necessidade de glosséario de termos no
final das obras (até o momento ndo foram localizados termos e seus significados
presentes em notas de rodapé nas edi¢ces de autores indigenas).

Além disso, o texto sobre a etnia de pertencimento do autor conta com
informacdes sobre localizacdo antiga e atual, tronco linguistico ao qual pertence,
dados historicos pré-contato e pds-contato com néo indigenas e aspectos culturais
importantes, que ocupam um papel integrante ao literario, pois apresentam elementos
que tiram o indigena brasileiro do imaginario do leitor e o trazem para a realidade,
desmistificando sua existéncia e problematizando sua importancia. Por mais diversa
que seja a origem dos autores ndo indigenas, ndo foram encontradas publica¢des que
contenham esse tipo de paratexto em suas obras.

A presenca desses paratextos mostra a importancia das raizes ancestrais que
cada autor indigena faz questao de preservar e afirmar publicamente, em postura

muito diversa da encontrada nos autores ndo indigenas em relacdo a propria historia,

3 A colecédo Ler é aprender, lancada pelo jornal O Estado de S.Paulo, em parceria com a Klic Editora,
em 1997, bem como a colecédo de classicos lancada pelo jornal Folha de S.Paulo, em parceria com a
Ediouro Publicagdes, também em 1997, sdo exemplos de cole¢des em edigBes que contém glossario
de termos.
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sendo frequente apenas uma minibiografia do autor no final da obra, bem como do
ilustrador, quando trata de um livro ilustrado.

Quanto as tendéncias estruturais apresentadas por Leyla Perrone-Moiseés,
temos a metaliteratura, a autoficcdo, intertextualidade, a ficcao distopica e o retorno
do romancao (acompanhadas das respectivas definicbes conceituais). Porém, dentre
as obras de autoria indigena, analisadas neste trabalho, nem todas essas tendéncias
se fazem presentes no século XXI (a0 menos ndo € com grande frequéncia que se
encontram todas essas tendéncias apontadas por Perrone-Moisés).

As tendéncias estruturais que se verificam nas obras em prosa publicadas por
autores indigenas diferem da producdo dos autores ndo indigenas, inicialmente em
relacdo ao tamanho das obras. A literatura de autoria indigena é marcada por
publicacdes que, em sua maioria, S&o compostas por apenas um volume (ou volumes
independentes)®. A coletanea Nés: uma antologia de literatura indigena (2019)°, por
exemplo, possui cerca de 130 paginas, mas verificou-se a existéncia de numerosas
publicacdes com quantidade de paginas significativamente menor.

Essa forma de organizacdo em livros de poucas paginas, publicadas em
volumes Unicos e/ou independentes, nas obras de autoria indigena, pode ser vista
como uma maneira de organizar as narrativas em trabalhos que visam o didlogo, como
nas contacdes de histérias dos mais velhos ou nos momentos de grandes decisdes
das comunidades: cada experiéncia é Unica, marcada por uma necessidade (seja ela
de ordem pratica ou ndo), mas que ndo se extende infinitamente no cotidiano de
comunidades que vivem ciclos com comeco, meio e fim, assim como acontece na vida
natural.

Diversas narrativas indigenas foram construidas como metaconto® (conto que

contém outro conto), ou reconto’ (conto transcrito por um pesquisador, que é

4 Ver catalogos ao final das referéncias.

5 Mesmo que a coletanea N6s: uma antologia de literatura indigena (2019) seja precursora do projeto
Originarias: uma antologia feminina de literatura indigena (2023), essas obras ndo foram publicadas
como volumes 1 e 2. Além da identidade gréfica, ndo ha outro elemento que as una em uma sequéncia,
pois podem ser lidas de maneira independente e nao cronoldgica ao se pensar no ano de publicacéo.
Assim sendo, realmente ndo héa publicacdes literarias de autoria indigena sequenciadas em volumes
e/ou continuacfes até o momento.

6 TODOROV, Tzvetan, As estruturas narrativas. Trad. Leyla Perrone-Moisés. Sdo Paulo: Perspectiva,
2013.

7 RECONTO. In; Glossario Ceale. Disponivel em;
https://www.ceale.fae.ufmg.br/glossarioceale/verbetes/reconto#:~:text=Reconto%20%C3%A9%20a%

20reconstru%C3%A7%C3%A30%200ral,%2C%20uma%20not%C3%ADcia%2C%20entre%200utros.
Acesso em: 14 out. 2024.
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recontado por um indigena, com base no texto mais antigo) das histérias primordiais,
como ocorre em No6s: uma antologia de literatura indigena (2019), assim como
acontece em Originarias: uma antologia feminina de literatura indigena (2023), e Um
dia na aldeia: uma histéria do povo munduruku (2012), dentre outros®.

As narrativas mencionadas acima vao ao encontro do que Todorov (2013)

afirma:

A inocéncia da critica de erudicao é, evidentemente, falsa; esta aplica
conscientemente ou ndo, a toda narrativa, critérios abordados a partir
de algumas narrativas particulares (ignoro quais sejam). Mas ha
também uma conclusdo mais geral a ser tirada: € que a narrativa
primitiva ndo existe. Nao h& narrativa natural; toda narrativa € uma
escolha e uma construgdo; é um discurso e ndo uma série de
acontecimentos. Ndo existe uma narrativa ‘propria’ em face das
narrativas ‘figuradas’ (como, alias, ndo ha sentido proprio); todas as
narrativas sao figuradas. Sé existe 0 mito da narrativa prépria; e, de
fato, € uma narrativa duplamente figurada: a figura obrigatéria é
secundada por outra. (p. 108).

Dessa forma, as histérias cosmogonicas dos povos indigenas sdo escritas por
autores gque possuem consciéncia de que ha a mobilidade temporal, proveniente da
oralidade e do contato com pessoas de outras culturas alheias as suas, que trouxe
alteracdes para o contexto no qual a contacdo de histdrias e o compartilhamento de
saberes acontece e, talvez, na estrutura das histérias em si.

O metaconto e o0 reconto sdo formas de compartilhar as narrativas
cosmogobnicas de maneira propria, imprimindo sua marca no ato do compartilhamento
do enredo e, consequentemente, de compartilhar a museologia cultural que permeia
o ser indigena contemporaneo, que é atravessado pela cultura ancestral, mas também

mobiliza elementos culturais da sociedade dominante. Sobre o metaconto,

A nocao de metaconto envolve o campo semiético (sintaxe, semantica,
pragmatica), a metalinguagem, mais especificamente, as no¢des de
metadiscurso, metanarrativa, metaficcdo e metaliteratura, cuja
proximidade conceptual ndo as torna perfeitamente sinénimas se
analisadas com maior rigor (Fernandes, 2005, p. 153).

8 Houve a necessidade de delimitar os corpora de andlise para este estudo, mas ha uma infinidade de
publicacdes indigenas além do que aqui se analisa. Algumas editoras, como a Grumin e a livraria
Maraca, especializadas em publicacdes de autoria indigena, possuem extenso catalogo de publicacbes
recentes. Podemos citar O menino-trovéo, de Kaka Wera Jecupé, e as coletaneas Geracao 2010 o
sertdo é o mundo (2021) e Poesia BR: uma viagem pela poesia brasileira, dos cantos amerindios ao
modernismo (2021).
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O conto e 0 metaconto sdo estratégias estruturais da narrativa utilizadas
também por diversos autores contemporaneos, como acontece, por exemplo, em Sete
minutos depois da meia-noite (2011), de Patrick Ness e Siobhan Dowd (EUA), e Os
Vivos e os outros (2020), de José Eduardo Agualusa (Angola), dentre outros.

Sete minutos depois da meia-noite (2011) conta a historia de um menino que
acompanha sua mée definhando de uma doenca em estagio terminal e que cria um
universo paralelo a dura realidade que vivencia, sendo uma estratégia da sua mente
para lidar com a grande perda que esta por vir. As histérias que permeiam a narrativa
principal ganham espaco durante grande parte da narrativa, pois sua mente nao
diferencia essas vivéncias da realidade na qual sua mée se encontra, até o momento
em que a perde, fazendo com que sua mente encontre as duas realidades no mesmo
espago-tempo.

Quanto a Os vivos e o0s outros (2020), tudo comeca com um festival literario
preparado para acontecer na ilha de Mogambique, que reune escritores africanos
radicados em diferentes lugares do mundo que se encontram na ilha, hospedados no
mesmo hotel, para discutir literatura em uma série de conferéncias organizadas por
Daniel Benchimol (personagem que estabelece uma relagcéo intratextual com outro
romance de José Eduardo Agualusa).

Depois de uma grande tempestade, a ilha fica isolada do restante do mundo,
pois ndo had como se comunicar via telefone, internet e/ou qualquer outro meio, além
de néo ser possivel sair da ilha, tendo em vista que o0 acesso esta bloqueado.

Durante esse enredo, diversos percal¢os acontecem e todos conseguem lidar
com problemas que precisavam resolver consigo ou com 0s outros, mas, ao chegar
ao final do romance, o leitor se depara com Daniel Benchimol, percebendo que é um
escritor-personagem no livro de outro escritor.

Assim como Fernandes (2005) explicita, 0 metaconto é uma estratégia que se
encontra com varias outras e tanto os autores indigenas como néo indigenas se valem
dela. Porém, os autores indigenas a utilizam como ferramenta para situar contos
primordiais em um contexto de contacdo de historias na aldeia, seja em momentos
coletivos, seja em momentos de dialogo entre diferentes geracdes da mesma familia,
enguanto autores nao indigenas utilizam o metaconto como estratégia narrativa que
compde elemento surpresa no percurso do contemplador.

Indigenas séo pertencentes a povos que acabaram sendo anexados a outros
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povos, assim como suas cosmovisdes acabaram sendo permeadas pela sociedade
nao indigena quando entraram em contato forcado. Certamente, a contextualizacao
das suas historias primordiais se faz necessaria, no entendimento dos autores
indigenas, pois, mesmo sendo mais antigos no territorio, acabam percebendo que as
suas culturas e a histéria das suas etnias sdo desconhecidas do grande publico.

Quanto ao reconto, autores ndo indigenas, como Amanda Lovelace (EUA), com
A bruxa nao vai para a fogueira neste livro (2018), problematizam, por meio da sua
criacdo literaria, o estereo6tipo, neste caso, o da bruxa ma que sempre merece ser
gueimada, assim como a princesa que sempre precisa ser salva em A princesa salva
a si mesma nesse livro (2016).

O reconto, na literatura indigena, acontece quando os autores indigenas leem
suas histérias primordiais em transcricdes antropolédgicas publicadas, mas desejam
recontar essas narrativas de acordo com a sua Vvisdo e perspectiva de mundo, sem
perder a ligacdo com a historia tradicional, porém, dando uma voz propria para a
narrativa que estao escrevendo.

Dessa forma, a autora estadounidense problematiza o feminino nas obras
mencionadas, propondo um fortalecimento da mulher e uma mudanca de perspectiva
sobre o feminino, enquanto os autores indigenas contam suas histdrias primordiais
desvinculando sua escrita da voz alheia a sua cultura, que a publicou primeiro, e
imprimindo sua marca na narrativa em questao.

Quanto a autobiografia®, que Perrone-Moisés (2016) apresenta como
autoficcdo, merece cuidado na escolha da nomenclatura, tendo em vista que:
“‘Doubrovsky lembra que, quando se escreve autobiografia, tenta-se contar toda sua
historia, desde as origens. Ja na autoficcdo pode-se recortar a histéria em fases
diferentes, dando uma intensidade narrativa prépria do romance” (Figueiredo, 2010,
p. 92)

Nesse caso, precisa ser levado em conta o repertério cultural de cada etnia
indigena que considera os sonhos e as experiéncias religiosas que permeiam sua vida
como parte integrante da sua historia, tornando-se ofensivo o enquadramento da sua
producéo sobre si como autoficgdo. O fato € que o escritor(a) cujas narrativas cuidam

de si se fazem presentes na contemporaneidade em publicagbes como Metade cara,

9 LEJEUNE, Phillip. O pacto autobiogréafico: de Rousseau a internet. Trad. Jovita Maria Gerheim
Noronha e Maria Inés Coimbra Guedes. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008. Essa referéncia foi
importante para compreender como se coloca a escrita de si em contato com a fic¢éo.
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metade mascara (2018), de Eliane Potiguara (em edicdo revisada e aumentada pela
prépria autora), O vento espalha a minha voz originaria (2023), Ay Kakyri Tama = eu
moro na cidade (2018), de Marcia Kambeba, Eu sou macuxi e outras histérias (2019),
de Trudru& Dorrico Macuxi, que tratam das histérias de vida das escritoras indigenas

gue as publicam.

A ‘atragéo pelas figuras marginais’ e o ‘dilema da representacdo da
outridade’ sdo também, como mostra Hal Foster, problematicas das
artes contemporaneas. Foster propde a existéncia, no final do século,
de um paradigma do ‘artista etnégrafo’, semelhante ao paradigma de
Benjamin do autor como produtor. No entanto, aqui consideramos que
haveria uma virada etnogréafica que excede o campo das artes: ela
implica também uma ‘transfronteirizacdo’ do conhecimento a partir da
problematica da cultura. Com a ampla difusdo dos estudos culturais,
as fronteiras entre disciplinas humanisticas foram se enfraquecendo,
de maneira que [...] aconteceu uma ‘antropologizacdo’ do campo
intelectual (Klinger, 2006, p. 13).

Esse recurso de escrita coloca as autoras-personagens como mulheres
indigenas em destaque, nas narrativas contemporaneas que as inserem na sociedade
e renovam a figura da pessoa indigena no imaginario do leitor.

Diana Klinger (2006) ressalta que a autobiografia possui, nos romances que
analisa, uma proximidade com a etnografia, por meio de uma escrita de si que narra
sua subjetividade e impressOes das experiéncias vividas. Esses tracos de escrita
obrigam o leitor ndo indigena e se colocar no lugar do outro, do autor indigena, que
possui vivéncias marcadas pelo racismo, xenofobia e varios outros tipos de
preconceito e violéncia.

A necessidade de se modernizar, no imaginario do leitor, e de compartilhar as
suas subjetividades por meio da escrita de si, de acordo com as tendéncias apontadas
por Leyla Perrone-Moisés (2016), ndo se encontra entre na producdo literaria indigena
recente. Isso ocorre na atualidade, embora seja parte das discussoes
contemporaneas a pluralidade de experiéncias femininas, em publicacdes como
Outros jeitos de usar a boca (2014), de Rupi Kaur, autora indiana radicada nos EUA;
Eu destilo melanina e mel (2020), de Upile Shisala (Malawi); Jamais peco desculpas
por me derramar demais (2019), de Ryane Le&o (Brasil); Niketche: Uma histéria de
poligamia (2021), de Paulina Chiziane (Mogcambique); O parque das irmas magnificas
(2021), de Camila Sosa Villada (Argentina), dentre outros.

Todas obras apontadas acima possuem algumas questdes muito particulares
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do tempo socio-historico vivenciado pelas protagonistas e/ou eu-lirico, e que
possibilitam ao leitor se aproximar de contextos sociais que envolvem o choque entre
diferentes culturas, perspectivas sobre relacbes amorosas e/ou género, além das
fronteiras entre o “eu” e o “outro”.

Nas obras Outros jeitos de usar a boca (2014), Eu destilo melanina e mel (2020)
e Jamais peco desculpas por me derramar demais (2019), a perspectiva da mulher
(seja ela cisgénero ou ndo) se faz presente em todos os sentidos, pois ha questbes
relacionadas ao corpo, a presenca na sociedade e a relacionamentos. Ao estudar
essas autoras, verifica-se uma escrita de si que também é permeada pela ficcéo.

Quanto a Niketche: Uma histéria de poligamia (2021), e O parque das irmas
magnificas (2021), ha a discussdo, na primeira narrativa, da trajetéria de uma
protagonista feminina que se descobre a primeira esposa dentre outras, e, na
segunda, a vivéncia de uma protagonista travesti pelas vivéncias romanticas e
violéncias a que € submetida ao longo da sua trajetoria, apos de descobrir uma mulher
presa em um corpo masculino.

Esses livros dissecam os sabores e os dissabores de se descobrir indigena,
estrangeira e mulher na sociedade hegeménica, onde precisam lutar pelo
reconhecimento dos seus direitos de existéncia, o que se da ao longo da trajetoria
particular de cada autora, em narrativas que se aproximam da biografia das autoras-
pessoa, mas que se distanciam ficcionalmente das mesmas em determinados
momentos.

Essa estratégia de escrita € muito significativa, pois mostra a proximidade das
autoras e dos autores indigenas com a tradi¢do oral dos seus povos, na qual a palavra
oral tem uma importancia documental, ao trazer a memoria, a troca entre diferentes
membros de uma mesma comunidade que passam por problemas semelhantes e se
amparam, além de compartilhar elementos do patriménio cultural imaterial de cada
grupo étnico nas obras em questao.

Autoras indigenas!® e ndo indigenas possuem um traco muito préximo quando

escrevem sobre si: a afirmacdo da sua identidade, a luta pela sua existéncia e uma

10 Autores indigenas também ja escreveram sobre si, como se verifica em O indio aviador (1994), que
conta a histéria de Marcos Terena e sua luta por torna-se parte da Forca Aérea Brasileira, assim como
o faz Daniel Munduruku em Histérias de indio (1996) e Projetos e presepadas de um curumim na
Amazénia (2020), que mostram que a escrita de si se faz frequente entre autoras indigenas a partir de
2010, mas é/ja foi exercida em outras obras por autores indigenas. Em ambos os casos de autoria, ha
a problematizagdo de ser indigena e precisar assegurar que nao se esquecera da sua identidade ao
encontrar-se na sociedade envolvente, apos ter saido da aldeia para continuar seus estudos.
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historia de forca e superacao.

Outra estratégia de escrita presente na composicao estrutural da prosa escrita
por autores indigenas é o real maravilhoso'!, encontrado em Um curumim, uma canoa
(2012), O péassaro encantado (2014) e Criaturas de Nanderu (2010).

A recorréncia do real maravilhoso na literatura indigena € presente em todas
as obras analisadas nos corpora e se faz presente, como estratégia narrativa, nas
narrativas primordiais também. Embora as narrativas tradicionais sejam centradas nas
culturas, cosmovisdes, conhecimentos cientificos ancestrais e crencas religiosas,
suas estratégias narrativas deixam o leitor em contato com elementos representados
em sequéncias de acontecimentos que culminam no real maravilhoso.

Essa estratégia de escrita também se verifica em diversos autores
contemporaneos, como José Eduardo Agualusa (Angola), com A sociedade dos
sonhadores involuntéarios (2017), Jodo Anzanello Carrascoza (Brasil), em O vendedor
de sustos (2020), Angela Lago (Brasil), em Psiqué (2010), Marina Colasanti (Brasil),
em Mais de cem histérias maravilhosas (2015) etc.

Em A sociedade dos sonhadores involuntarios (2017), ha uma narrativa sobre
Daniel Benchimol, que sonha com pessoas que ndo conhece e parte em uma jornada
na qual tenta se desvencilhar de um casamento sem amor, do qual nasceu sua filha.
A filha de Daniel é militante e se torna presa politica em um ato com o sobrinho de
Hossi, homem que aparece nos sonhos dos outros.

Durante esse enredo, ambos usam suas habilidades para tentar libertar os
familiares da cadeia e acabam por amedrontar o presidente ditador, além de
conhecerem pessoas novas e se aventurarem em situacdes que 0s colocam
constantemente em risco.

A obra O vendedor de sustos (2020) é permeada por contos que colocam o
contemplador diante de situacdes que mesclam fantasia e realidade, problematizando
sentimentos, fatos da vida e situag¢des diversas, que mostram o real maravilhoso em
momentos nos quais menos se espera. Cada conto tem uma peculiaridade, como a
venda de sustos bons, que deixam as pessoas felizes e surpresas.

Psiqué (2010) e Mais de cem histérias maravilhosas (2015) trazem narrativas

que remetem a tradicdo oral europeia em situacdes nas quais esses textos

11 Em lugar da nomenclatura europeia (realismo magico), neste trabalho sera utilizado real maravilhoso,
nomenclatura amplamente utilizada pelos teoricos latino-americanos, de acordo com Santos e Borges
(2018).
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maravilham o leitor, com situacées em que seres mitologicos, principes e princesas
estabelecem uma relagéo diferente com a realidade e quebram a expectativa do leitor.

Seu uso, nas narrativas indigenas, difere em relagdo aos autores ndo indigenas
porque o efeito que o real maravilhoso produz nos enredos indigenas culmina no
contato com a ancestralidade e com elementos religiosos que auxiliam na
compreensao de algo, ou contribuem com o desfecho dos enredos. Nas narrativas
ndo indigenas, esse elemento constitui uma experiéncia extravagante e/ou permeada
por magia, diferenciando o ser comum com suas experiéncias igualmente comuns do
elemento diferente e, portanto, estranho a realidade cotidiana. Nas obras de autoria
nao indigena, essas histérias trazem personagens que aprofundam situacfes do
conhecimento popular, ou que ressignificam narrativas e situacdes, mas que nao
necessariamente remetam o contemplador & sua origem e / ou religido.

O real maravilhoso é uma estratégia de escrita que permite ao leitor
problematizar sua percepc¢ao da realidade, que, no caso dos povos originarios, € uma
questao urgente e de extrema importancia, devido ao risco imposto a seu modo de
vida (haja vista a situacdo de desmatamento e violéncia com que garimpeiros e
grileiros tentam invadir suas terras) e a maneira como os fatos histéricos que os
envolvem sdo contados nas escolas e nas discussbes politico-partidarias
contemporaneas. Assim sendo, a escolha dessa estratégia de escrita culmina no
compartilhamento de reflexdes que possam propiciar uma mudanca de paradigmas
do contemplador.

Quanto a metaficcdo!?, Daniel Munduruku a utiliza como estratégia de escrita
em algumas de suas obras, como se verifica em O Karaiba: uma histéria do pré-Brasil
(2010), O diario de Kaxi: um curumim descobre o Brasil (2022). Judo Nyn também
utilizou essa estratégia em Tybyra:uma tragédia indigena brasileira (2020), sendo uma
peca teatral que, assim como acontece nas obras de Daniel Munduruku, que utiliza a
metaficcdo para problelmatizar o passado e ressignificar os discursos historiogréficos.
Situacédo similar acontece em Era no tempo do rei (2012), de Ruy Castro, Teoria geral
do esquecimento (2012), de José Eduardo Agualusa, e O livro do deslembramento

12 HUTCHEON, Linda. Narcissistic narrative: the metaficcional paradox. Canada: Wilfrid University
Press, 1980. Essa obra apresenta definicdo e classificacdes da metaficcao, auxiliando na selecéo de
obras sobre o0 assunto nesta pesquisa. No teatro, Judo Nyn (dentre outros) utiliza a metaficcéo
histériografica em Tybyra: uma tragédia indigena brasileira (2020). O teatro escrito por dramaturgos
indigenas é substancial e numeroso, sendo publicados pela Editora N-1 os titulos O teatro e os povos
indigenas (2022) e Caixa de dramaturgias dos povos indigenas (2023).
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(2020), de Ondjaki, por exemplo.

Essa estratégia prop0e a problematizacédo da histdria contada pela sociedade
ndo indigena, dos discursos cientificos sobre o que é ciéncia e da maneira como se
constroem os saberes. O mesmo ocorre em relacédo a perspectiva dos historiadores,
contada através dos séculos, sobre como aconteceu 0 contato entre oS povos
indigenas e viajantes europeus, tendo em vista que a perspectiva indigena aponta
sociedades complexas e socialmente organizadas que tiveram de lidar com os
dissabores da dominacdo europeia em continuos e violentos processos que
culminaram na dizimacé&o de diferentes povos originarios.

Nesse sentido, Kakd Wera Jecupe, em A terra dos mil povos: histéria indigena
do Brasil contada por um indio (2020), aponta como é importante realizar a revisao
das narrativas historiograficas ao conhecer diferentes perspectivas dos mesmos
assuntos. Nessa obra, ha o relato baseado na troca de conhecimentos com 0s mais
velhos, sobre como se deu o encontro entre indigenas e europeus e todas as formas
de violéncia que transpassaram as relacoes desse tempo, que, contados por um
indigena, mostram ao contemplador como pode ser diferente a perspectiva dos que
estdo comecando a se fazer ouvir.

Edson Kayapo6 discorre sobre esse desconhecimento por parte do grande
publico em palestra'® na Unicamp, realizada em 2023, mostrando que ha uma parte
importante da Histéria que ndo estd contemplada no cotidiano do grande publico, e
que, quando se trata das perspectivas dos diferentes povos indigenas, os materiais
didaticos se distanciam muito dessa reflexao.

Tanto os relatos historiogréaficos, quanto a metaficcdo nas autorias indigenas
podem se tornar fontes de contribuicio para o contemplador problematizar o
conhecimento da sociedade hegemonica e repensar a Historia ao buscar conhecer
novas perspectivas.

Quanto a intertextualidade, também apontada como uma tendéncia do século
XXI por Perrone-Moisés (2016), ha a ocorréncia de narrativas com 0 mesmo
personagem permeando diferentes enredos, aparentemente sem ligacdo entre si,
como se verifica em obras de Daniel Munduruku. Porém, embora a estratégia seja

observada em romances desse autor, ndo € frequente a sua presenca entre

13 KAYAPO, Edson. A presenca indigena na universidade — conversa com Edson Kayapé. Direitos
Humanos Unicamp, 2023. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=wudwxLxJBRO. Acesso
em: 4 out. 2024.

92


https://www.youtube.com/watch?v=wudwxLxJBR0

publicacdes de romances a partir de 2010, ao se observar a producdo de demais
autores indigenas, embora diversos autores da sociedade dominante o tenham feito.

E, por fim, ha a parceria entre escritores e ilustradores na composi¢éo de todas
as obras dos corpora deste trabalho, compondo livros ilustrados em todos os livros
analisados.

A recorréncia de livros de autoria indigena ilustrados por profissionais indigenas
e nao indigenas se mostra significativa, tendo em vista a grande quantidade de livros
ilustrados de autoria indigena que se encontram no mercado editorial em aparente
contraponto com uma quantidade consideravelmente menor de livros de autoria
indigena sem ilustracdo, o que torna essa estratégia importante na composi¢cao das
obras de literatura indigena contemporanea.

A metafic¢ao e a intertextualidade acontecem de maneira semelhante em obras
contemporaneas nao indigenas, que contestam o status quo, em narrativas
historiograficas de fatos polémicos (metaficcdo) e na interconexdo entre obras
diferentes do mesmo autor (intertextualidade).

E interessante observar que o livro ilustrado se mostra um importante recurso
na autoria indigena, pois aproxima o leitor da realizadade vivenciada nas aldeias, cujo
cotidiano e organizacdo sdo estranhos a maioria dos leitores, propondo uma
experiéncia imagética que culmina na aproximacéo com o desconhecido, que passa
a ndo causar tanta estranheza.

Verifica-se, em todos os textos analisados, a presenca de vocabulos de linguas
indigenas (com predominancia de substantivos) em textos escritos especialmente em
lingua portuguesa, ocorréncia que se mostra diversas obras. O fato assinala que essa
€ uma marca da escrita dos autores indigenas e, embora ndo seja uma mutacao
observada por Perrone-Moisés (2016), essa tendéncia se verifica também em
traducdes de obras da literatura japonesa, como acontece no romance Meus dias na
livraria Morisaki (2023), de Satoshi Yagisawa, e em diversos mangas publicados no
Brasil, como Demon Slayer (2024), de Koyoharu Gotouge, e Spy Family (2020), de
Tatsuya Endo, que conservam diversos substantitivos presentes nas linguas dos seus
autores.

No uso dos substantivos em sua lingua de origem, tanto os autores orientais
guanto os autores indigenas conservam sua lingua viva e ainda compartilham a
existéncia dela para o grande publico, talvez contribuindo para que acontecam

publicacdes cientificas e editoriais sobre sua histéria e estrutura. Além disso, a
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nomeacdo dos seres e objetos € intimamente relacionada com as perspectivas
culturais e regionais do sujeito enunciativo que, ao conserva-las na sua lingua de
origem, valoriza sua ancestralidade e sua subjetividade.

Além disso, o uso dos substantivos e adjetivos em linguas originérias é uma
importante estratégia de escrita para sociedades que foram impedidas de usar sua
lingua nativa durante momentos de autoritarismo, como aconteceu na ditadura militar
brasileira, de acordo com Campos e Krenak (2021), direito que passa a ser
conquistado, na reforma constituinte, pelos indigenas presentes e liderancas dos
povos indigenas ao longo das discussdes.

Os autores indigenas e néo indigenas mantém o registro escrito das suas
respectivas linguas originarias de maneira diferente em relacéo aos autores orientais,
pois estes Ultimos conservam as onomatopeias e substantitvos em suas linguas de
origem, enquanto o0s autores indigenas utilizam prioritariamente substantivos
(raramente aparecendo adjetivos) nas suas narrativas.

Em ambos 0s casos, 0s sujeitos enunciativos se mostram conscientes das suas
escolhas, tomando uma postura politica e estética de aproximar o contemplador do
léxico da sua lingua. Contribuem, assim, para a ampliacdo de horizontes em relacéo
ao conhecimento cultural e linguistico dos autores lidos e propiciam reflexdes acerca
do seu uso, pois, claramente, nos mangas, por exemplo, haveria a possibilidade da
edicdo das ilustracdes para a substituicdo das onomatopeias, assim como muitos
substantivos utilizados nos romances japoneses possuem correspondente na lingua
de chegada, o portugués.

Dessa forma, os autores indigenas se mostram a par das tendéncias de escrita
contemporanea e se apropriam dessas estratégias para compartilhar suas narrativas,
conferindo um espaco de entre-lugar para suas obras, que narram historias
provenientes das culturas originarias por meio de estratégias de escrita provenientes
do contato com publicacbes e estudos téoricos de escritores e estudiosos da

sociedade dominante.

3.2 Tendéncias tematicas

As tendéncias tematicas da literatura indigena brasileira contemporanea se
apresentam em numerosas publicacdes que tratam de ecologia, relacdo do indigena

com a sociedade colonial, a historia do Brasil, cotidiano e rela¢des pessoais.
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Tematicas voltadas para a discussédo das mudancas climaticas e desigualdades
sociais também se verificam em Ideias para adiar o fim do mundo (2019) e O amanha
ndo esta a venda (2020), de autoria indigena de Ailton Krenak. Em relacdo a autores
ndo indigenas, estdo presentes em publicacdes como A vida no céu: romance para
jovens e outros sonhadores (2015), do angolano José Eduardo Agualusa, Os
testamentos (2019), da canadense Margaret Atwood, e A cachorra (2020), da
colombiana Pilar Quintana, entre outras.

Abordar as mudancas climaticas é uma tendéncia temética comum para
escritores indigenas e nao indigenas, embora ndo aconteca de maneira semelhante,
pois 0s autores indigenas constroem seus enredos e personagens tornando a
natureza um dos personagem da sua obra, devido a sua enorme importancia para o
bem-estar e seguranca de todos, sendo frequentemente refererida como Gaia, Mae
terra, rios que sdo irmaos e avos etc.

Essa maneira peculiar de tratar a natureza ndo aparece nos romances de
autores ndo indigenas, que geralmente a apresentam como parte do cenario e
elemento de degradacdo do espaco da narrativa, que frequentemente ocorre em um
futuro distépico. Nas narrativas indigenas, a destruicdo € parte do presente, que 0s
personagens anseiam modificar para haver um futuro.

Além das tematicas ja apontadas, ha a distopia, marca dessas escritas que
problematizam a sociedade contemporanea e seu modus operandi, com reflexdes que
permeiam as paginas das obras de forma explicita ou implicita, mas que caracterizam
seus enredos. Os livros de Ailton Krenak, em algumas catalogacdes, aparecem como
“escrita sobre a natureza”, uma classificagao que restringe o alcance e a mensagem
da sua obra, por se tratar se romances reflexivos/ensaios nos quais, assim como
acontece com 0S outros autores mencionados, as narrativas discorrem sobre
diferentes aspectos da sociedade contemporanea.

A escrita de Ailton Krenak ndo se enquadra perfeitamente em um género
especifico, pois Krenak, assim como Marcia Kambeba e Eliane Potiguara, ndo se fixa
nas convencdes da teoria literaria e publica obras nas quais se encontra uma
miscelanea de géneros que confluem de maneira inusitada, em comparacdo com a
literatura ndo indigena, haja vista “Dois irmaos”, publicado na coletanea Geragao 2010
o sertdo € o mundo (2021), que mescla conhecimentos histéricos e contos primordiais,
publicados em uma coletanea de contos.

O conto “Dois irmaos”, de Ailton Krenak, narra a historia de dois irmaos da
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tradicdo do povo Tikuna, Hi-pi e Jo-i, que idealizavam elementos para a criacdo do
mundo que se materializava, mas Hi-pi vé o branco chegar na terra que habitava e
essa profecia se transforma em fato. Depois disso, o narrador apresenta o
conhecimento ancestral sobre a valorizacdo da origem para o fortalecimento da
subjetividade Unica de cada ser, o que auxilia na manutencdo da identidade e na
continuidade da trajetoria saudavel da vida de cada pessoa.

Muitas das obras mencionadas acima, trabalham questdes relacionadas a
desigualdade social e a destruicdo de modos de vida e apresentam uma Vvisao
distopica do feminino, da maternidade, da construcdo de conhecimentos e da
elitizacdo do mesmo.

Ja o conto “Dois irmaos” (2021) € um exemplo de que a tematica ndo se encaixa
perfeitamente em um Unico género, pois mescla tendéncias tematicas e estéticas que
culminam no entre-lugar, na discussao sobre sua classificacdo estética como ensaio
ou literatura, assim como ocorre em outros casos ja mencionados.

Ao ter recorréncia em publicacbes contemporaneas, a miscelanea de géneros
mostra-se uma tendéncia de escrita importante para os autores indigenas
contemporaneos e coaduna com a sua visdo de mundo da dupla etnia/cidadania,
constituindo-se uma importante estratégia arquitetdnica das suas obras e fortalecendo
um posicionamento politico do ser krenak-brasileiro(a), kambeba-brasileira(o) e
potiguara-brasileira(o).

Nesse ato consciente e nada arbitrario da escrita, constroem-se enredos que
compartilham cosmovisdes, valores e uma infinidade de conhecimentos que nao séao

abordados de maneira convencional nos textos. De acordo com Roland Barthes,

A literatura assume muitos saberes. [...] Entretanto, e nisso
verdadeiramente enciclopédica, a literatura faz girar os saberes, ndo
fixa, ndo fetichiza nenhum deles; ela lhes d4 um lugar indireto, e esse
indireto é precioso. Por um lado, ele permite designar saberes
possiveis — insuspeitos, irrealizados: a literatura trabalha nos
intersticios da ciéncia: estd sempre atrasada ou adiantada com
relacéo a esta (2013, p. 19).

Na literatura, portanto, uma das tendéncias tematicas encontradas ao longo
das analises é o compartilhamento de saberes, sejam eles histéricos, religiosos ou
cotidianos.

A literatura ndo indigena também é permeada por epistemologias ancestrais,
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como acontece em A sociedade dos sonhadores involuntarios (2017), de José
Eduardo Agualusa, que problematiza a importancia dos sonhos e a sua relevancia na
compreensao dos sentimentos e de diversos problemas cotidianos. No livro Pela boca
da baleia (2017), do islandés Sjon, por exemplo, ha diversos contos que colocam o
escritor em contato com formas ancestrais de vida e que problematizam as prioridades
para a felicidade e as maneiras como se constroem conhecimentos cientificos.

A abordagem das diversas epistemologias na literatura indigena € muito
importante, tendo em vista que n&o lidam com o conhecimento da mesma maneira
gue a sociedade ndo indigena o faz, porque a partilha dos conhecimentos de cada
autor pode ser uma intercorréncia do enredo tanto quanto o foco da fabulacdo em si
(quando se trata de contos primordiais, por exemplo). Sobre isso, Ailton Krenak afirma,
em seu discurso'4 de posse na Academia Brasileira de Letras:

O que é um griot? N6s sabemos muito bem o que é um erudito. Nos
sabemos muito bem o que é um Académico, um historiador, como foi
José Murilo de Carvalho. Mas, e um griot? O que é um griot? Em
algumas sociedades muito anteriores a essa formagéo nossa, o griot
€ uma biblioteca de conhecimento que se move e que tem passagem
livre de um territério a outro, porque todos reconhecem nele uma
gualidade de narrador de mundo. Talvez o Mia Couto ou 0 José
Eduardo Agualusa uma hora contem uma histéria para a gente sobre
0 que eles aprendem com os griots para escrever livros tao incriveis
(Krenak, 2024, n.p.).

Nesse sentido, as tematicas sobre o cotidiano presentes nas publicacbes
indigenas, embora sejam escritas com uma estética prépria, se aproximam de outras
obras ndo indigenas que problematizam a sociedade capitalista contemporanea,
principalmente se assemelhando nas reflexdes sobre posturas radicais e
conservadoras que nao respeitam diferentes modos de vida e subjetividades, com
especial agressividade destinada a quem se encontra na periferia dos centros politicos
e econdmicos de poder.

Uma outra tendéncia que se verifica € a predilegcdo pelas teméaticas que
apresentam seres religiosos (chamados por diversas etnias indigenas de
encantados), com o0s quais se deparam os membros da aldeia ao longo das suas

tarefas cotianadas, mostrando que a vida comum e a espiritualidade habitam o mesmo

14 KRENAK, Ailton. Discurso de posse. Academia Brasileira de Letras. Disponivel em:
https://www.academia.org.br/academicos/ailton-krenak/discurso-de-posse. Acesso em: 15 out. 2024.
97



https://www.academia.org.br/academicos/ailton-krenak/discurso-de-posse

espaco e fazem parte da esséncia de cada povo. Portanto, esses seres sao vistos
com naturalidade, apesar do respeito e reconhecida importancia — embora essa néo
seja uma tendéncia apontada em Muta¢cBes da literatura no século XXI (2016)
contemplada na escrita da sociedade hegemdnica —, e muito presentes na literatura
de autoria indigena.

Conforme verificado, nem todas as estratégias tematicas de escrita coincidem
como tendéncias contemporéneas na autoria indigena e ndo indigena, embora
Perrone-Moisés (2016) aponte que a literatura do novo século traga como uma de
suas perspectivas obras literarias estruturadas de acordo com os ideiais politicos,

estéticos e ideoldgicos dos seus autores:

A globalizagéo e a circulagdo mais rapida dos grupos humanos e das
informagBes abriram os olhos dos pensadores para o abuso
universalista das culturas ocidentais hegemonicas, que tinham usado,
até entdo, as palavras ‘homen’, ‘cultura’ e ‘arte’ de modo logocéntrico.
Os estudos literarios perderam entdo sua fragil especificidade,
baseada em valores considerados etnocéntricos, e as obras passaram
a ser avaliadas e estudadas em funcéo de seus temas. Os movimentos
sociais e geopoliticos, difundidos e apoiados nos meios de
comunicacdo de massa, levaram a valorizacdo de obras dedicadas a
causas especificas de grupos anteriormente menosprezados:
mulheres, negros, colonizados, homossexuais etc. A palavra ‘cultura’
tomou entdo sentidos cada vez mais restritos, dando origem aos
estudos culturais. E as obras literarias comegaram a ser estudadas em
funcéo de causas ‘politicamente corretas’.

Este € ainda o nosso momento. E a pratica literaria, enquanto isso?
Como sempre, na histéria literaria, a critica e 0 ensino da literatura
estdo atrasados com relagdo ao que, na mesma época, se chama de
literatura (Perrone-Moisés, 2016, p. 10-11).

Assim, a literatura de autoria indigena se encontra com a literatura da
sociedade hegemonica quando concentra esforcos em difundir sua visdo de mundo
nas publicacdes que os autores indigenas tém a oportunidade de escrever (seria mais
condizente afirmar que os autores indigenas conquistam espago para publicacéo,
tendo em vista os diversos entraves que encontram desde a sua formacdo na
escolaridade basica).

Na defesa dos ideiais de cada autor em publicacdes literarias, que se torna
ouvido por meio das suas personagens ou do seu narrador, as publicacdes indigenas
mostram-se proximas de temas ligados a ecologia e a protecao de todas as formas
de vida, temas ligados aos seres que compdem seu pantedo de crencas, seus modos

de vida etc.
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Embora diversas publicacdes de autoria indigena compartilhem os temas
mencionados, ndo é possivel reduzi-las a uma literatura panfletaria e/ou sem
experimentacdes estéticas, de acordo com as obras presentes nesses corpora dentre
outras, apesar de a escrita indigena conter importante papel politico, conforme afirma

Célia Xacriaba:

NoOs, povos indigenas, s0 conseguimos escrever, defender uma
dissertacdo ou fazer um TCC porque também construimos e
escrevemos com 0s pés, com 0 nosso caminhar, com a luta, porque o
nosso conhecimento é coletivo. NGs seguramos na méao a caneta, mas
sem perder de vista a sabedoria de sustentar na mao o maracai,
porque o maraca também escreve quando orienta 0 pensamento e nos
ajuda —anés, povos indigenas — a pensar essa intelectualidade (2022,
p. 19).

O contato com as estratégias de escrita e de aprendizado da sociedade
dominante caminha lado a lado com a oralidade e epistemologias indigenas, pois a
escrita e o estudo sdo ferramentas para se fazer conhecer e se afirmar enquanto
sobreviventes na sociedade brasileira. Porém, essas ferramentas possuem
preocupacado estética e os autores indigenas, ao pleitear um lugar na Academia
Brasileira Letras, como o fizeram recentemente Ailton Krenak e Daniel Munduruku,
mostram que a resisténcia e a arte se encontram na caneta dos escritores que
publicam suas histérias individual ou coletivamente.

A aldeia literaria formada pelo conjunto de autores indigenas, preservando suas
culturas, subjetividades e epistemologias, € diversa e pluriétnica, o que a torna
enriquecida e cada vez mais forte, seja na academia, seja no mercado editorial, pois

gradativamente aumenta o numero de estudos académicos sobre a sua producao.
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(IN)CONCLUSAO

Os autores indigenas estdo atentos as producdes literarias da sociedade
colonial e suas estratégias de escrita mostram que h4 um contato também com a
producdo editorial ndo-indigena, culminando no reconhecimento de autores
consagrados por publicacdes que constituem parte da tradicdo da literatura indigena
contemporanea.

No entanto, sua postura criativa é condizente com suas visdes de mundo e
permeada pelo ato politico de ndo apagamento e criticidade diante do seu uso, por
meio de estratégias como o reconto, 0 metaconto, a autoficcdo e a metaficcdo como
formas narrativas estruturais, que se mostram como tendéncias de escrita
contempladas nas estruturas das obras analisadas.

A multiplicidade das culturas indigenas ndo deixa de transparecer nas
publicacdes, cada dia mais frequentes e numerosas, nas quais os autores fazem
questao de contar suas histérias por si mesmos, sem intermediarios e/ou modelos pré-
estabelecidos. Compartilham, também em livros ilustrados, o cotidiano e a
organizacdo das suas sociedades de origem, bem como parte das suas crencas
religiosas e desafios cotidianos, conforme se apontamentos sobre as tendéncias
tematicas analisadas.

A valorizagao da diversidade mostra ao leitor que os escritores e intelectuais
indigenas permeiam todos os espacos, pois, desde o campo académico até as obras
literarias em diferentes formatos e tematicas, mostram o intercambio cultural que
esses povos realizam por meio da escrita, a fim de compartilhar sua cultura, sua
existéncia e os motivos da sua resisténcia. Isso ocorre, inclusive, com a presenca do
autor-celebridade, que se dedica ao diadlogo incessante nos eventos académicos e
publicitarios das editoras, bem como sdo presencga persistente nas redes sociais,
produzindo conteudo em diversos formatos.

Daniel Munduruku, Graca Grauna, Ailton Krenak e Trudrua Dorrico Macuxi
(antes autorreferenciada como Julie Dorrico Peres), Paul Zumthor, além de varios
outros estudiosos que compdem o repertdrio tedrico deste trabalho se voltaram para
0 estudo das literaturas orais/oratura e compartilharam importantes estudos que
culminam na analise da producéo literaria e sua diversidade através dos territorios e

dos tempos, com o qual esta pesquisa pretende contribuir.
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Qualquer conclusao seria uma triste diminuicéo, caso tratada como definitiva —
como é usual-, do processo em andamento de compartilhamento das culturas,
cosmovisfes e narrativas provenientes do imaginario de autores que se encontram
em contato com culturas origindrias e fora dos centros de poder da sociedade
hegemonica, alcancando uma estética diferenciada, mas dialégica em relacdo a
outras culturas periféricas.

E inegavel a riqueza de experiéncias que o leitor pode encontrar na diversidade
das publicacbes dos autores indigenas, pois h4 uma infinidade de experiéncias
estéticas que ainda estdo em ascensdao, haja vista os tehéy de Dona Lica ou O livro
sem palavras (2021) das autoras tremembé, que ainda sdo pouco conhecidas(os) e
discutidas(os) na contemporaneidade.

Os tracos estéticos da poesia dos autores indigenas, cuja producdo €
numerosa e diversa, ndo couberam nesta pesquisa desde sua origem e, por esse
motivo, a presente tese é uma contribuicdo para a compreensao da literatura indigena
brasileira contemporanea, em territorio onde ainda ha muito a ser explorado.

No entanto, o recorte proposto (publicacdes de diversas regides do Brasil,
realizadas a partir de 2010) permitiu perceber algumas tendéncias importantes nas
publicacdes recentes, que foram divididas entre tendéncias estruturais e tendéncias
tematicas para fins didaticos.

Dentre as tendéncias estruturais estdo o uso do reconto e do metaconto, que
culminam em narrativas que se contextualizam no cotidiano da aldeia, imprimindo voz
prépria as histérias primordiais dos autores indigenas que, ao publicarem-nas,
passam a falar de si pela sua propria voz. A escrita de si e/ou autoficcdo, que
compartilham a existéncia indigena no territorio brasileiro e suas peculiaridades,
revela-se mais recorrente na autoria indigena feminina a partir de 2010. Essas
tendéncias de escrita na autoria indigena ndo se verificam de maneira similar na
autoria ndo indigena, com excecédo da escrita de si/autoficcdo produzida por autoras
indigenas, que dialogam com a mesma estratégia utilizada em obras de autoria n&o
indigena de escritoras mulheres. Nao se verificou a presenca da distopia nas obras
de autoria indigena.

Quanto as tendéncias tematicas, € recorrente a presenca de historias do
cotidiano, narrativas que contém tematicas sobre ecologia, relacdo do indigena com
a sociedade colonial e a necessidade de valorizar sua subjetividade diante desse

convivio com o outro, a histéria do Brasil e relagbes pessoais. Essas tendéncias ndo
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acontecem da mesma maneira na escrita indigena e néo indigena e as tendéncias
tematicas diferem entre os perfis analisados.

Uma tendéncia de escrita muito importante e que se destaca € a maneira como
os autores indigenas lidam com os géneros, tendo em vista que suas obras néo
seguem a estrutura convencional de cada género e mesmo a sua classificacao
tematica gera divergéncia.

Ha muitos autores indigenas na América Latina, conforme foi possivel observar
durante a escrita desta tese, mas poucos ainda sdo os estudos a respeito da sua
producdo e das semelhancas e diferencas entre si. Embora alguns autores latino-
americanos tenham feito parte do rol de aproximacdes desta pesquisa, a comparacao
entre ambos ndo se adensou profundamente, embora este trabalho traga pistas de
como acontece a interdiscursividade entre um rol numeroso de obras e autores.

A literatura indigena € permeada por diferentes perspectivas de nacfes
indigenas em territério brasileiro, assim como acontece com autores indigenas de
outras partes do mundo, que se utilizam da escrita para marcar presenca em diversos
espacos de discussdo dos saberes e da cultura, fazendo com que sua permanéncia

social e politica seja reconhecida e, sempre que possivel, lida.
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