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O cérebro eletronico faz tudo
Faz quase tudo, faz quase tudo
Mas ele é mudo

O cérebro eletrbnico comanda
Manda e desmanda, ele é quem manda
Mas ele ndo anda

SO eu posso pensar [...]

S0 eu posso chorar quando estou triste. S6 eu

Eu ca com meus botdes de carne e 0sso, eu falo e ougo
Eu penso e posso

Eu posso decidir se vivo ou morro por que

Porgue sou vivo, vivo pra cachorro e sei

Que cérebro eletrébnico nenhum me da socorro

No meu caminho inevitavel para a morte

Porque sou vivo, sou muito vivo

Gilberto Gil*
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BARRETO, Luiz Guilherme L. O feed também educa? A criacdo artistica no
Instagram como acao pedagdgica ndo formal. Um estudo de caso do projeto Quadro
a Quadro. 2024. 213 f. Dissertacdo (Mestrado em Educacéo: Curriculo) — Pontificia
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RESUMO

Inserida na linha de pesquisa Novas Tecnologias em Educacéao, do Programa de Pés-
Graduacdo em Educacédo: Curriculo, da PUC-SP, esta dissertacdo de mestrado
investiga se e como a ocupacao do feed do Instagram por contetdo artistico pode ser
considerada uma acéo pedagodgica no campo da educac¢édo ndo formal, subvertendo
a logica dispersiva e alienante das redes sociais. Para isso, a pesquisa €
fundamentada em teorias pedagodgicas, como conectivismo, de Siemens (2004);
sociointeracionismo, de Vygotsky (1984); mediacdo cultural, de Barbosa (2009);
educacédo nao formal, de Gohn (2013); e arte como experiéncia, de Dewey (2010).
Além disso, o texto se relaciona com conceitos ligados ao universo da sociabilidade
digital, como cultura da participacéo e da conexao, de Jenkins (2009); cibercultura, de
Lévy (1999); sociedade em rede, de Castells (2009); redes sociais digitais, de Recuero
(2009); modulacéo algoritmica, de Silveira (2019); filtro-bolha, de Pariser (2012), entre
outros. A fim de demonstrar, na pratica, uma possibilidade de ocupacao do feed do
Instagram com conteddo emancipatério, o estudo propde uma analise do projeto
digital "Quadro a Quadro", realizado pelo Sesc Pompeia, que utiliza web quadrinhos
como forma de oferecer um espaco para a fruicdo de arte e cultura na rede social. A
pesquisa adota uma metodologia qualitativa e exploratéria, com a utilizacdo de
saberes do estudo de caso (Yin, 2005; Gil, 2009), para analisar criticamente as
possibilidades pedagdgicas da criacdo e fruicdo artisticas no Instagram. A partir da
integracao da fundamentacéao tedrica com a analise dos resultados do estudo de caso,
a pesquisa sugere que, por estar sustentado por uma série de intencionalidades
pedagdgicas, o projeto Quadro a Quadro pode ser considerado uma a¢ao educativa
nao formal, uma vez que promove educacao estética e critica, facilita a aprendizagem
em rede e apresenta estratégias curriculares que valorizam a formacao cultural e a
participacado ativa do publico. Assim, este trabalho propde uma reflexdo critica sobre
0 potencial das redes sociais como espacos educativos alternativos, ainda que esses
ambientes ndo sejam vocacionados para esse fim.

Palavras-chave: Redes sociais; Educacdo nao formal; Sociabilidade digital;
Mediacéao cultural; Arte e cultura.



BARRETO, Luiz Guilherme L. Does the feed also educate? Artistic creation on
Instagram as a non-formal pedagogical action. A case study of Quadro a Quadro’s
project. 2024. 213 f. Dissertation (Master’'s in Education: Curriculum) — Pontificia
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ABSTRACT

Included in the research line New Technologies in Education, of the Postgraduate
Program in Education: Curriculum, at PUC-SP, this master's research investigates
whether and how occupying the Instagram feed with artistic content can be considered
a non-formal pedagogical action, subverting the dispersive and alienating logic of
social media. To this end, this study is based on pedagogical theories, such as
connectivism, by Siemens (2004); socio-interactionism, by Vygotsky (1984); cultural
mediation, by Barbosa (2009); non-formal education, by Gohn (2013); and art as
experience, by Dewey (2010). Furthermore, the investigation explores concepts
related to the universe of digital sociability, such as the culture of participation and
connection, by Jenkins (2009); cyberculture, by Lévy (1999); network society, by
Castells (2009); digital social media, by Recuero (2009); algorithmic modulation, by
Silveira (2019); and filter bubbles, by Pariser (2012). In order to demonstrate, in
practice, a possibility of occupying the Instagram feed with emancipatory content, the
study proposes an analysis of the digital project "Quadro a Quadro” carried out by Sesc
Pompeia, which uses webcomics as a means to provide space for the enjoyment of art
and culture on digital platforms. The research adopts a qualitative and exploratory
methodology, using knowledge from case studies (Yin, 2005; Gil, 2009), to critically
analyze the pedagogical possibilities of artistic creation and enjoyment on Instagram.
Based on the integration of the theoretical basis with the analysis of the results of the
case study, the research suggests that, because it is supported by a series of
pedagogical intentions, Quadro a Quadro can be considered a non-formal educational
action, since it promotes aesthetic and critical education, facilitates networked learning
and presents curricular strategies that value cultural formation and active participation
of the public. In this way, this work offers a critical reflection on the potential of social
media as alternative educational spaces, even though these environments are not
originally designed for this purpose.

Keywords: Social networks; Non-formal education; Digital sociability; Cultural
mediation; Art and culture.
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CONSIDERACOES INICIAIS

O futuro ndo é mais como era antigamente

Paulo Leminski®

N&o da para se pensar na sociabilidade contemporanea sem considerar, nessa
equacao existencial, a experiéncia digital, que acaba por nublar nossas certezas e
idealizagBes sobre um futuro previsivel. A intensidade com que a histéria e a
sociedade se movem rumo a uma completa digitalizacdo da experiéncia humana
parece impactar todas as esferas da vida que se experencia em 2024, ano em que
apresento a Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo (PUC-SP) esta pesquisa
de mestrado.

Portanto, estudar a producdo e o consumo de conhecimento mediados pelas
tecnologias digitais, vocacao desta dissertacao, torna-se essencial para conseguirmos
entender os préprios rumos da humanidade no século XXI.

Para dar conta dessa missdo, apresentamos, por meio deste texto, o resultado
do processo de pesquisa que eu e a Profa. Dra. Maria da Graca Moreira da Silva
desenvolvemos nos ultimos dois anos, dentro da linha de pesquisa Novas Tecnologias
em Educacédo, do Programa de Pds-graduacédo em Educacao: Curriculo, da PUC-SP.
O texto dissertativo é dividido em cinco areas.

A primeira delas corresponde a um compartilhamento, em primeira pessoa, da
trajetéria pessoal, profissional e académica deste pesquisador (Capitulo 2), a partir do
gual procura-se situar o leitor no contexto de formacéo e no universo de imaginarios
e repertério de vida que me formaram, a fim de revelar quais os caminhos me
trouxeram até o mestrado.

A segunda area da dissertacdo engloba os capitulos 3 e 4, correspondendo a
introducdo da nossa pesquisa. Nesta parte do texto, contextualizamos o cenario em
gue se situa o fenbmeno estudado, propomos um levantamento das pesquisas e
artigos correlatos, em forma de revisdo sistematica de literatura, além de
apresentarmos as problematizacbes da nossa pesquisa, a fim de justificarmos a

relevancia de sua existéncia. Também utilizamos esta area da dissertacdo para nos

5 Verso do poema “Haja hoje para tanto ontem”, de Paulo Leminski (1944-1989), presente na obra
"Distraidos Venceremos" (Brasiliense, 1987). Mais informacdes em:
brasilescola.uol.com.br/literatura/paulo-leminski.htm#. Acesso em 7 out 2024.



https://brasilescola.uol.com.br/literatura/paulo-leminski.htm

13

aprofundarmos nos caminhos da pesquisa, ou seja, apresentarmos a questao-
problema que disparou 0 nosso interesse para a realizacao desta investigacao, além
dos objetivos principal e especificos que guiam a investigacdo; as metodologias a
serem utilizadas ao longo do processo de coleta e andlise dos dados; e 0 objeto de
estudo que ser& analisado pela pesquisa.

A terceira area do texto contempla, em dois capitulos, a fundamentacao tedrica
gue embasa a construcdo epistemoldgica perseguida pela nossa pesquisa. No
capitulo 5, procuramos compartilhar diversas reflexdes tedricas sobre as promessas
e as corrosividades da sociabilidade digital e das redes sociais. Ja o capitulo 6 é
dedicado a apresentacdo propositiva de estratégias e conceitos educacionais,
principalmente no campo da educacao ndo formal, para o combate as corrosividades
da sociabilidade digital e a ocupacao consciente dos ambientes digitais com contetdo
emancipatorio.

Correspondente a quarta area da nossa dissertacao de mestrado, o capitulo 7
mostra o desenvolvimento do trabalho de coleta e observac¢do dos dados do projeto
digital Quadro a Quadro, objeto de estudo da nossa pesquisa. Por meio da andlise
critica deste exemplo de ocupacdo dos feeds do Instagram com arte e cultura,
buscamos identificar se o objeto de estudo da pesquisa pode ser considerado uma
acao educativa, demonstrando uma possibilidade de habitacdo emancipatoria de um
ambiente ndo vocacionado para essa finalidade.

Por fim, a Gltima area do texto (Capitulo 8) equivale as reflexdes finais da nossa
dissertacdo de mestrado. Neste capitulo, procuramos construir novas perguntas
elaboradas durante a tentativa de responder as questdes iniciais. Como a nossa
pesquisa se dedica a investigar um fenbmeno em constante transformacdo, nao
buscamos cravar conclustes cristalizadas, mas sim analisar criticamente o que foi
feito até aqui e espiar os devires de um futuro completamente incerto.

Assim, as proximas paginas propdem um mergulho reflexivo e pratico no
universo da sociabilidade digital e — a luz de conceitos e teorias que integram as
areas da tecnologia, comunicacédo, arte e educacdo — convidam a um olhar
propositivo para o que se espera de nos, enquanto humanidade, na habitacao

consciente e critica dos ambientes digitais.
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TANTOS PORQUES: TRAJETORIA PESSOAL, PROFISSIONAL E ACADEMICA

Eu nunca soube responder com clareza a pergunta: “o que vocé quer ser
quando crescer?”. Sempre fiquei dividido entre uma facilidade natural para entender
a exatiddo da matematica — e conseguir enxergar o mundo organizado a partir dos
numeros — e um interesse genuino pela escrita, pelas variadas formas de narrativa e
pelas subjetividades do discurso. Tanto € que cheguei ao terceiro ano do Ensino
Médio com a total incerteza sobre qual caminho profissional eu iria seguir no futuro.

Depois de liderar um projeto estudantil no qual eu e meus colegas produzimos
um jornal amador sobre meio ambiente, e de conversar com um jornalista veterano
gue se apresentou em uma feira de profissbes na minha escola, eu comecei a
enxergar a area da comunicagdo como uma possibilidade promissora de ser varios
em um sO; de poder ganhar dinheiro pesquisando e fazendo perguntas sobre milhdes
de assuntos diferentes, um a cada dia; de poder contar historias de vida de pessoas
reais.

A partir da escolha pelo jornalismo, a minha curiosidade sobre os mistérios do
mundo que existia para além das fronteiras de Jacutinga, cidadezinha mineira onde
nasci — esse, sim, um traco marcante da minha personalidade desde muito cedo —
poderia ser canalizada em uma atuacdo profissional que eu passei a julgar como
camalebnica. Imagine sé que divertido seria poder falar, escrever e mergulhar em
tantos assuntos ao mesmo tempo — e ainda ganhar dinheiro por isso? Seria a
oportunidade ideal para, como diz Toquinho, girar um compasso e, num circulo, fazer
0 meu mundo®.

Depois de me mudar de cidade devido a uma bolsa de estudos do Programa
Universidade para Todos (ProUni) para o curso de Comunicagdo Social da Pontificia
Universidade Catolica de Campinas (PUC-Campinas), em 2008, comecei a perceber
gue a visdo que eu tinha anteriormente do jornalismo era ainda mais limitada do que
a realidade. Minha vivéncia académica e o0 contato com as teorias e praticas da area
expandiram meu nivel de entendimento para a enorme abrangéncia de horizontes

permitida pela atuag&o na comunicagéo.

6 Parafrase de um trecho da cangdo “Aquarela”, composta por Fabrizio de André, Guido Morra,
Toquinho e Vinicius de Moraes, e gravada por Toquinho no disco “Toquinho - Acquarello”, em 1983.
Mais informagfes em: toguinho.com.br. Acesso em 7 out. 2024.
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Foi nesse momento que o universo das tecnologias digitais — promissor, mas
incipiente no meu contexto social — comecou a me despertar para as promessas de
um futuro em que ndo houvesse mais existéncia analdgica, fora de um cenéario
conectado. A ideia de atravessarmos a fronteira de uma vida analdgica para uma
sociabilidade essencialmente online — e os impactos culturais, psicologicos, éticos e
politicos que isso poderia gerar — me estimularam a querer me aprofundar no
assunto. Neste momento, a minha formacdo enquanto comunicologo, portanto, um
profissional generalista, me ajudou a ter flexibilidade para trilhar esse caminho de
interesse dentro da minha atuagéo.

Graduado no fim da primeira década deste século — em 2011, para ser mais
exato —, eu acompanhei, com empolgacao, as conquistas tecnolégicas que mudaram
rapidamente a forma de se comunicar, se expressar, aprender e ensinar, no que Pierre
Lévy chamou de a Era Cibercultural. O fantasma do bug do milénio’, alardeado pela
midia como um mitico rastro de poélvora, deu lugar a um entusiasmo sobre o futuro,
um olhar euférico para um tempo em que todas as nossas relacées seriam mediadas
pela tecnologia. N&o apenas em forma de dispositivos que substituiriam a
presencialidade, mas também em pensamento, em novos modelos cognitivos: as
novas geracdes seriam criadas a partir de uma consciéncia digital, sem o0s vicios
analdgicos do século passado. Sera?

Essa mudanca paradigmatica acompanhou diversas consequéncias
possibilitadas pela era digital, como a convergéncia, a cultura da participacdo, a
democratizacdo informacional e a descentralizacdo dos polos de producdo de
conhecimento. Fendmenos estes entendidos como positivos por pensadores
entusiastas do digital, como Lucia Santaella, Henry Jenkins e Issaaf Karhawi, entre
outros.

No entanto, alguns criticos digitais, como Christian Fuchs, Andrew Keen e
Jaron Lanier, vém defendendo ha alguns anos que o ambiente cibernético cria
anomalias soécio-tecnoldgicas, como comunidades egocentradas, desinformacédo e

amadorismo. Vamos voltar a refletir sobre os pensamentos desses autores nos

7 Medo coletivo de que, na virada de 1999 para 2000, os computadores da época ndo entendessem a
mudanca e causassem uma pane geral em sistemas e servicos. O desastre anunciado incluia queda
de avibes, explosao de misseis nucleares, interrupcao de usinas de energia e colapso geral em tudo
gue estivesse sujeito a um sistema de computador. Mais informacdes em:
gl.globo.com/economial/tecnologia/noticia/2019/12/31/ha-20-anos-0-bug-do-milenio-e-o-fim-do-
mundo-gue-nao-aconteceu.ghtml. Acesso em 7 out. 2024.



https://g1.globo.com/economia/tecnologia/noticia/2019/12/31/ha-20-anos-o-bug-do-milenio-e-o-fim-do-mundo-que-nao-aconteceu.ghtml
https://g1.globo.com/economia/tecnologia/noticia/2019/12/31/ha-20-anos-o-bug-do-milenio-e-o-fim-do-mundo-que-nao-aconteceu.ghtml
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proximos capitulos.

Entre o entusiasmo deslumbrado e a critica fatalista sobre o universo digital,
sempre me interessou cultivar um olhar otimista-critico sobre o potencial
transformador da internet e das tecnologias digitais na sociedade, sem deixar de lado
uma avaliacao rigorosa e objetiva sobre as consequéncias de tal poder.

A contemporaneidade, especialmente a partir da pandemia de Covid-19, fez
com que as praticas humanas fossem cada vez mais intermediadas pelos dispositivos
e pelo pensamento digital. Estudar a producdo de conhecimento amparada pelo
aparato técnico surgido na era digital é, portanto, primordial para entendermos o0s
préprios rumos da humanidade no século XXI.

Outra pauta que me acompanha desde que me entendo por gente € a
expressao artistica, seja por meio da roteirizacdo e atuacdo em espetaculos de teatro
na igreja, das aulas de canto no coral municipal da minha cidade, na composicéo de
sambas-enredo para a escola de samba local, na direcdo de curtas-metragens
amadores, entre outras tantas experiéncias artisticas que ajudaram a formar meu
repertorio cultural e humanistico.

Meu envolvimento com o universo artistico gerou, para além de um consumo
irrefreavel de bens culturais, meu interesse por trabalhar e pesquisar o tema. Desde
2012, atuo no braco paulista do Servico Social do Comércio (Sesc Sado Paulo),
instituicdo popularmente conhecida por sua vocacgéo para a difusao cultural e acao
educativa, em atribuicbes como assessor de imprensa, supervisor de equipes de
comunicacdo e, mais recentemente, como assistente editorial da publicacdo
jornalistica do Sesc.

Mais do que o envolvimento da minha atuacéo profissional com arte e cultura,
eu também enveredei para a investigacdo académica de assuntos relacionados, mas
sempre buscando expandir o meu olhar para a diversidade de temas, vozes e
direcionamentos. Como Trabalho de Concluséao de Curso da minha graduacgao (2008-
2011), por exemplo, utilizei as técnicas e praticas do jornalismo literario para produzir
um livro-reportagem que contasse as historias de vida de passageiros que utilizam os
Onibus clandestinos para fazer o caminho de ida e volta entre Campinas (SP) e Séo
Luis (MA). Minha primeira pés-graduacao lato sensu, em Comunicac¢éo e Linguagens
Midiaticas, na Universidade de Araraquara (Uniara), em 2015, foi concluida com uma
monografia que relacionou a obra subversiva do cineasta norte-americano John

Waters com o movimento contracultural nos Estados Unidos, nas décadas de 1960 e
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1970. J& no curso de pos-graduacdo lato sensu em Midia, Informacdo e Cultura,
realizado entre 2020 e 2021, no Centro de Estudos Latino-americanos sobre Cultura
e Comunicacéo da Escola de Comunicacfes e Artes da Universidade de S&o Paulo
(Celacc/ECA/USP), pesquisei o fendbmeno do horror social na producéo
cinematografica brasileira contemporanea.

Nos ultimos anos, principalmente depois da imersao digital a que fomos
submetidos durante a pandemia, tenho estado cada vez mais instigado a aliar meu
profundo interesse por linguagens artisticas com minha curiosidade para com o0s
impactos das tecnologias digitais na existéncia humana. Venho percebendo que a
arte, como uma das mais potentes formas de expressdo humana, também teve de se
adaptar aos formatos e praticas dos espacos digitais, como as redes sociais, por
exemplo, que surgiram pouco mais de uma década atrds, mas que ja Sdo um
importante palco de difuséo e fruigdo para a cultura e a arte.

Apesar do seu carater efémero e sua légica algoritmizada de consumo que
privilegia a passagem, e ndo a permanéncia, o feed das redes sociais, rolado horas a
fio diariamente, torna-se uma importante extensdo dos espagos convencionais
destinados a arte, como o palco, o picadeiro, as casas de show, 0s museus, 0S mMuros
grafitados, as paginas literarias etc.

Para além das centenas de lives organizadas em 2020, na primeira fase da
pandemia, a producao artistica criada para as redes sociais evoluiu, e hoje possui um
nivel de amadurecimento que pressiona a area cultural a repensar seus modelos de
producdo, distribuicdo e financiamento. E possivel cogitar uma arte do futuro que
desconsidere existir também no ambiente digital?

Para mim, como funcionario do Sesc Sdo Paulo ha mais de uma década,
sempre foi muito natural associar a comunicacao e, mais tarde, a comunicacao digital,
com a arte e a cultura, matérias-primas da acao do Sesc. Durante a minha trajetoria
na instituicdo, uma das minhas inquietagdes nasceu da observagao de que a producao
de conteudo para as redes sociais privilegiava, quase sem excecao, a divulgacdo da
acao cultural do Sesc, e ndo a acao cultural em si. A vocacéo do Sesc Sao Paulo para
com a presencialidade da sua missao, focada na atuacao das unidades operacionais,
impedia o investimento em outras ldgicas ndo presenciais.

Essa realidade mudou com a pandemia de Covid-19, que imp6s reflexdes
sobre a sobrevivéncia da acao cultural da instituicdo apos o fechamento das portas

de suas unidades. Diante do novo cenario, 0 ambiente digital e, mais especificamente,
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os feeds das redes sociais, tornaram-se o Unico palco possivel para dar vazéo a
producdo artistica programada ndo apenas pelo Sesc, mas por todas as outras
instituicdes e centros culturais mundo afora.

Outra associagdo muito natural para mim, desde que iniciei minha trajetéria
profissional, é entender a arte e a cultura como fortes territérios de educacéo. E por
meio do contato com a diversidade de expressodes, de vozes, de costumes e de
realidades sociais representadas pelas manifestacdes artisticas que somos instigados
a ler o mundo antes mesmo de lermos as palavras, em referéncia a famosa citacéo
de Paulo Freire (1989).

Mas sera que a arte e a cultura mediadas pelas tecnologias digitais tém o
mesmo potencial pedagdgico que a sua versao presencial? Como se da a apreensao
de capital simbdlico através de uma tela? A arte perde forca se despejada ao receptor
via redes sociais, em meio a tempestade de outros conteidos comerciais e de carater
meramente divulgatorio? E a arte menos figurativa, que necessitaria de mediacédo no
espaco presencial? Ela deixa de ser fruida de maneira adequada se for difundida sem
um educador para traduzir seus significados ao publico? Ou os recursos das redes
sociais, como legendas, aba de comentarios e até mesmo a acdo preditiva dos
algoritmos, funcionam como a verséao virtual do que seria o educador-mediador no
espaco expositivo, por exemplo? E possivel pensar em uma mediac&o cultural digital,
uma cibermediacao cultural quando falamos em consumo e distribuicdo de arte via
redes sociais? Essa nova fase da acédo cultural realizada por instituicbes culturais,
como o Sesc Sao Paulo, reflete as premissas institucionais/curriculares de tais
entidades? Ou as légicas de producéo impostas por plataformas algoritmizadas, como
o Instagram, impedem que os curriculos das entidades promotoras sejam refletidos
em suas acdes culturais mediadas pelas redes sociais?

Sado0 essas as questdes que ha anos inquietam a minha trajetéria enquanto
comunicador, curioso sobre os impactos sociais das tecnologias digitais e trabalhador
de uma instituicdo cultural que promove uma agdo de educagdo n&o formal
permanente. A partir delas é que surge 0 meu interesse pela Linha de Pesquisa
“‘Novas Tecnologias em Educacgao”, do Programa de Pds-graduacédo em Educacéao:
Curriculo, da Pontificia Universidade Catodlica de Sdo Paulo (PUC-SP). Entendo que
esse se trata de um ambiente em que eu posso aliar meus interesses pessoais e
profissionais, conduzindo uma pesquisa académica que lance um olhar transversal

para a relacédo entre arte, tecnologia, comunicacao e educacéao.
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N&o tive, até 0 momento, uma trajetoria académica muito uniforme em relacéo
aos assuntos propostos para pesquisas e investigacdes. No entanto, ao mergulhar na
jornada que me trouxe até aqui, entendo que é exatamente essa diversidade tematica
gue faz com que eu permaneca motivado e curioso para entender o mundo e
vislumbrar o futuro que esta ali, logo em frente, a esperar pela gente®. Os porqués
interminaveis que irritavam minha mae na minha infancia ndo foram embora; seguem
se transformando em desafios profissionais, em curiosidades pessoais e em

problemas de pesquisa.

8 Parafrase de um trecho da cangdo “Aquarela”, composta por Fabrizio de André, Guido Morra,
Toquinho e Vinicius de Moraes, e gravada por Toquinho no disco “Toquinho - Acquarello”, em 1983.
Mais informagfes em: toguinho.com.br. Acesso em 7 out. 2024.
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INTRODUCAO

Em um cenario ocupado por conteudos digitais dispersos, atomizados e muitas
vezes esvaziados de sentido pedagdgico, os ambientes digitais, como o feed do
Instagram, podem ser considerados espacos educativos a partir da difuséo de arte e
cultura? Essa foi a questdo disparadora do nosso interesse ao propor uma
investigacdo que relacionasse estudos sobre tecnologia, comunicacdo, arte e
educacdo. Para respondé-la, faz-se necessério entender a realidade digitalizada em
gue grande parte da humanidade est4 inserida em 2024.

3.1 Contexto

Vivemos em um tempo de aceleracdo da sociabilidade digital. Apenas trés
décadas separam uma realidade global majoritariamente analégica — em que quase
a totalidade da populacdo estava desconectada da recém-nascida internet — de um
horizonte contemporaneo em que praticamente ndo da mais para existir offline.

Segundo dados de uma pesquisa da Uni&o Internacional de Telecomunicacfes
(UIT), agéncia da Organizacdo das Nacbes Unidas (ONU) especializada em
tecnologias de informacao e comunicacao, 5,3 bilhGes de pessoas estdo conectadas
a internet em 2024, o que equivale a 64,6% da populacdo mundial®. A titulo de
comparacao, a mesma pesquisa revela que a taxa global de conectividade no final de
2016 era de 42,5% da humanidade (ou 3,42 bilhdes de pessoas) e a de 1995, de
menos de 1% de todas as pessoas do planeta (UIT/ONU, 202410),

Parte da realidade brasileira vem acompanhando a tendéncia mundial de
aumento exponencial da conectividade. De acordo com a mais recente pesquisa TIC
Domicilios, realizada pelo Centro Regional de Estudos para o Desenvolvimento da
Sociedade da Informagéao (Cetic.br), cerca de 164 milhdes de brasileiros, ou 88% da
populacdo do pais, conectaram-se a internet em 2023, contra 149 milhdes no ano
anterior (Cetic.br, 20231%).

° De acordo com o Relatério Perspectivas da Populagdo Mundial, divulgado em 2024 pela Organizagao
das Nagbes Unidas (ONU), a populagdo mundial € de 8,2 bilhdes de pessoas. Mais informagdes em:
desapublications.un.org/publications/world-population-prospects-2024-summary-results. Acesso em 9
out. 2024.

10 Disponivel em: itu.int/en/Pages/default.aspx. Acesso em 6 abr. 2024,

11 Disponivel em: cetic.br/media/analises/tic_domicilios 2023 coletiva imprensa.pdf. Acesso em 6 abr.
2024.



https://desapublications.un.org/publications/world-population-prospects-2024-summary-results?_gl=1*1l4ilg4*_ga*MTc1ODY3MTYyNC4xNzI4NDk0MTMz*_ga_TK9BQL5X7Z*MTcyODQ5NDEzMy4xLjEuMTcyODQ5NDMzOC4wLjAuMA..*_ga_S5EKZKSB78*MTcyODQ5NDEzMy4xLjEuMTcyODQ5NDMzOS41OS4wLjA
http://www.itu.int/en/Pages/default.aspx
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Com isso, ndo é de se espantar que a crescente tendéncia de conectividade
humana borre, cada vez mais, a fronteira entre o analogico e o digital, intensificando
a imbricacdo do palpavel — como os objetos do dia a dia> —, com o intangivel —
como os dados e os algoritmos. Dessa maneira, é possivel visualizar um horizonte em
gue néo haja mais diferenca entre o online e o offline.

Uma das consequéncias da intensa penetracdo de tecnologias digitais na
sociedade, do aumento da conectividade e da democratizacdo de acesso a internet e
a dispositivos web é a onipresenca dos smartphones nas atividades humanas
cotidianas. Prova disso € que, segundo dados da ONU, o numero de aparelhos de
telefone do tipo smartphone alcancou, em 2023, 78% da populacdo mundial com 10
anos de idade ou mais (ONU News, 2023%3).

Aqui no Brasil, esse numero é ainda mais expressivo: de acordo com
levantamento da Fundacdo Getulio Vargas (FGVcia, 2023%4), ha 242 milhGes de
aparelhos celulares inteligentes em uso no pais, mais de um por pessoa — ainda que
a desigualdade de acesso faca com que a distribuicdo desses aparelhos ndo seja
uniforme e reflita disparidades econémicas, sociais e geograficas.

E por meio dessas centenas de milhdes de dispositivos moéveis que a maioria
dos usuarios da internet, tanto aqui no Brasil guanto em nivel mundial, tém acessado
aplicativos, plataformas digitais e redes sociais (96,5% dos usuarios em nivel global,
segundo a Organizacdo das Nacdes Unidas (UIT/ONU, 202-), e 98,9% dos
brasileiros conectados, de acordo com a mais recente pesquisa TIC/PNAD/IBGE,
202419),

Por falar em redes sociais, elas sdo um fenbmeno a parte no cenario
contemporaneo, uma vez que ultrapassam a promessa de interatividade dos

primérdios da era digital. Elas correspondem a um acontecimento onipresente que

12 Objetos cotidianos, como eletrodomésticos e méveis, podem estar conectados no fendémeno
conhecido como I0T, ou Internet das Coisas. Mais informacfes em: ibm.com/br-pt/topics/internet-of-
things. Acesso em 9 out. 2024.

13 Disponivel em: news.un.org/pt/story/2023/12/1825432. Acesso em 6 abr. 2024,

14 Dados divulgados pela 342 edicdo da Pesquisa Anual do Centro de Tecnologia de Informagdo
Aplicada da Escola de Administracdo de Empresas de S&o Paulo (FGVcia) sobre o Mercado Brasileiro
de Tl e Uso nas Empresas (2023). Disponivel em: portal.fgv.br/noticias/retrospectiva-2023-pais-tem-
mais-dois-dispositivos-digitais-habitante-revela-pesquisa. Acesso em 26 mai. 2024.

15 Disponivel em: itu.int/en/Pages/default.aspx. Acesso em 6 abr. 2024,

16 Pesquisa TIC (Tecnologia da Informacdo e Comunicacgéo) da Pnad (Pesquisa Nacional por Amostra
de Domicilios Continua), divulgada pelo IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica).
Disponivel em:
ibge.gov.br/estatisticas/sociais/trabalho/2511-np-pnad-continua/30980-pnadc-divulgacao-pnadc4.html.
Acesso em 6 abr. 2024.
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https://portal.fgv.br/noticias/retrospectiva-2023-pais-tem-mais-dois-dispositivos-digitais-habitante-revela-pesquisa
https://portal.fgv.br/noticias/retrospectiva-2023-pais-tem-mais-dois-dispositivos-digitais-habitante-revela-pesquisa
http://www.itu.int/en/Pages/default.aspx
https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/trabalho/2511-np-pnad-continua/30980-pnadc-divulgacao-pnadc4.html
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nao apenas representa uma potente ferramenta de interagdo instantanea, como
também impacta diretamente — de forma positiva ou ndo — na compreensao de
mundo e na sociabilidade digital de seus usuarios.

De acordo com uma recente pesquisa divulgada pelo Instituto Comscore
(Scatamburlo, 2023'7), o Brasil é o terceiro pais que mais utiliza redes sociais no
planeta, com mais de 130 milhfes de contas ativas, perdendo apenas para a
Indonésia e a india. Além disso, a nossa populacéo é a vice-campea mundial no tempo
de permanéncia em frente ao celular: sdo 9 horas e 13 minutos de dedicacao por dia,
das quais 3 horas e 37 minutos sdo dedicadas especialmente as redes sociais,
conforme aponta o mais recente relatério de tendéncias digitais divulgado pelo
instituto britanico We Are Social (20248). E ha uma tendéncia de intensificacdo dessa
dedicacao as telinhas, se considerarmos que, somente entre 2016 e 2018, o tempo
médio de uso de smartphones por brasileiros dobrou®®.

Outro dado sintoméatico da relacéo da sociedade brasileira com o universo das
redes sociais diz respeito ao grau de confiabilidade do brasileiro em relacdo ao
contetdo mostrado nas linhas do tempo (feeds) das plataformas de relacionamento
digitais. Mais do que em livros didéaticos, portais de noticias e/ou artigos cientificos, a
populacao brasileira tende a confiar, prioritariamente, nas informacdes circuladas por
perfis criados nas redes sociais: segundo levantamento do Instituto Kaspersky
(202129, 71% dos brasileiros usam as redes sociais como principal fonte de
informacéo.

Apesar da expansdo massiva no uso das redes sociais e do assustador
potencial de persuasdo das plataformas sobre a sociedade brasileira, € importante
ponderarmos sobre a desigualdade de acesso aos dispositivos tecnolégicos e as

plataformas digitais, o que tende a refletir as disparidades econ6micas, educacionais

17 Dados da edicdo 2023 da pesquisa “Tendéncias de Social Media”. Disponivel em:
comscore.com/Insights/Events-and-Webinars/Webinar/2023/Tendencias-de-Social-Media-2023.
Acesso em 6 abr. 2024.

18 Dados do “Digital 2024 Global Overview Report”, parceria do instituto We Are Social com o
Meltwater. Disponivel em: wearesocial.com/uk/blog/2024/01/digital-2024-5-billion-social-media-users/.
Acesso em 6 abr. 2024.

19 Dados de pesquisa realizada, em 2018, pela empresa Deloitte. Disponivel em:
mobiletime.com.br/noticias/18/10/2018/92-dos-brasileiros-possuem-ou-usam-smartphones-com-
frequencia/#. Acesso em 7 out. 2024.

20 Dados do estudo "Infodemia e os impactos na vida digital”, realizado em 2021 pela empresa de
ciberseguranca Kaspersky, em parceria com o instituto de pesquisa Corpa. Disponivel em:
kaspersky.com.br/about/press-releases/2021 redes-sociais-sao-usadas-por-71-dos-brasileiros-como-
fonte-de-informacao-mostra-kaspersky. Acesso em 6 abr. 2024.
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e regionais do pais. Dados do mais recente levantamento da PNAD Continua??, do
IBGE, revelam que o0 acesso a internet no pais ndo € uniforme: regides mais ricas,
como o Sudeste, tém niveis de acesso significativamente maiores do que regifes mais
pobres, como o Norte e o Nordeste. Além disso, familias de classes sociais mais altas
tendem a ter acesso mais rapido e de melhor qualidade, enquanto as de classes mais
baixas, muitas vezes, dependem de conexdes moéveis limitadas.

Outro indicador da desigualdade de acesso as redes sociais foi apontado pela
pesquisa TIC Domicilios, do Cetic.br??, que revela que, apesar de quase 90% dos
brasileiros acessarem redes sociais, ha claras disparidades sociais e geogréficas
refletidas nessa conexao: enquanto apenas 57% das pessoas com renda familiar de
até um salario-minimo tem acesso constante as redes sociais, essa proporcao sobe
para 95% entre aqueles com renda superior a cinco salarios-minimos. Isso sem falar
nas disparidades regionais de infraestrutura e educacédo, que fazem com que as
regides Norte e Nordeste concentrem um menor percentual de usudrios de redes
sociais do que as regides Sul e Sudeste.

Os indicadores supracitados demonstram que, apesar do aumento no acesso
a dispositivos tecnoldgicos e plataformas digitais por uma grande parcela da
populacdo brasileira, ndo existe universalizacdo de acesso a internet e as redes
sociais. E, além disso, ha uma forte correlacéo entre renda, educacao e desigualdade
digital.

Ainda assim, é possivel admitir que, principalmente a partir dos anos 2010, uma
parte significativa dos brasileiros tem cuidado da saude, se mantido informada sobre
servicos publicos, exercitado sua afetividade, contemplado bens artisticos e culturais,
estudado novas linguas e culturas e ensinado e aprendido sobre o outro sob a

mediacgdo dos feeds de redes sociais como Instagram, Youtube, WhatsApp e TikTok.

21 Entre outros dados, a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua (PNADC), do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), revela as desigualdades de acesso a internet e as redes
sociais em territorio brasileiro:
ibge.gov.br/estatisticas/sociais/trabalho/2511-np-pnad-continua/30980-pnadc-divulgacao-pnadc4.htmil.
Acesso em 9 out. 2024.

22 O levantamento do Centro Regional de Estudos para o Desenvolvimento da Sociedade da
Informacao revela, entre outros dados, a desigualdade de acesso as redes sociais no Brasil.
Disponivel em: cetic.br/media/analises/tic_domicilios 2023 coletiva _imprensa.pdf. Acesso em 9 out.
2024.
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3.2 As big tech e os algoritmos

A massiva e crescente utilizacdo das plataformas digitais tem mostrado que
elas néo se limitam ao relacionamento interpessoal. Para uma parcela importante da
populacéo, elas tém servido como fonte de conhecimento, tendo como atributos a
interatividade e a participacéo, e possibilitado ndo s6 o acesso a informacdo, como
também a capacidade de produzi-la. Desde que surgiram no horizonte da existéncia
digital, na primeira década deste século, as redes sociais rapidamente mostraram sua
vocacdo, seja boa ou ruim, para moldar habitos, visées de mundo e comportamentos.

Apesar de cativante pela possibilidade de descentralizacdo da producdo de
conhecimento, democratizacédo do acesso as informacdes, facilidade de comunicacao
e estreitamento das distancias, a existéncia nas redes sociais tem se mostrado
corrosiva em diversos aspectos da sociabilidade. Por ser um territorio
desterritorializado, um espaco fugidio, fragmentado e afeito a existéncias dispersas,
descontinuas e fugazes, a sociabilidade digital vem modelando os modos de vida e
as subjetividades de seus usuarios — ou seja, de todos nos. O jornalista e pesquisador
norte-americano Max Fisher, autor do livro “A Maquina do Caos” (Fisher, 2024),
defende que as redes sociais sdo capazes de reprogramar nossa mente e nosso
mundo, hackeando a sociabilidade por meio do “maior experimento coletivo que a
humanidade ja viu” (Fisher, 2024, p. 21).

Geridas por influentes conglomerados de tecnologia norte-americanos — as
chamadas 5 big techs, incluindo Microsoft, Meta, Amazon, Google e Apple —, as
maiores redes sociais do planeta (Facebook, Youtube, WhatsApp e Instagram, cada
gual com, pelo menos, 2 bilhdes de usuérios ativos??) tém se tornado, nesta segunda
década do século XXI, cada vez mais capazes de modelar as subjetividades e
imaginarios humanos por meio de estratégias de gestdo, administracdo e manipulacéo
de uma quantidade exorbitante de informac¢des privadas dos seus usuarios.

Esse poderio cultural das redes sociais sobre os costumes e imaginarios
humanos é construido a partir de sofisticadas estratégias de hegemonia — palavra
gue, no latim, quer dizer lideranca ou dominio, e que a partir dos estudos das ciéncias

sociais e do marxismo, complexificou sua seméantica, adquirindo como um dos seus

28 O ranqueamento das maiores plataformas de relacionamento digital do mundo esta disponivel, na
integra, na mais recente edicdo do Global Overview Report, da agéncia Datareportal, disponivel em:
datareportal.com/reports/digital-2024-global-overview-report. Acesso em 11 out. 2024.
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significados a predominancia ideoldgica de um grupo sobre o outro. Esse conceito
revela, ainda, que o controle hegemdonico ndo € guiado somente pelo uso da forca,
mas, como alerta Gramsci (2007), € ancorado na combinacdo da coercdo e do

consenso por meio da lideranga moral dos grupos dominantes.

O exercicio “normal” da hegemonia caracteriza-se pela combinacéo da forca
e do consenso, que se equilibram de modo variado, sem que a for¢a suplante
em muito o consenso, mas, ao contrario, tentando fazer com que a forga
parec¢a apoiada no consenso da maioria. (Gramsci, 2007, p. 95).

Ou seja, as big tech podem exercer sobre n6s um poder hegemaonico coercitivo,
s6 que maquiado de consensualidade. Convertidos em dados, viramos seres
algoritmizados, iscas informacionais a mercé de estratégias comerciais que moldam
visbes de mundo, crencas e repertorios culturais a partir de légicas de extracéao,
predicdo e manipulagdo. E o pior: tudo de forma opaca, nada transparente, o que
impede que nos apropriemos, de forma critica, do funcionamento dessa engrenagem,
nem que seja para corrigi-la ou subverté-la.

Nos primoérdios da internet, a promessa era de que o acesso a producao e
distribuicdo do conhecimento, antes restritos a midia de massa, seriam
democratizados, o0 que uniria 0 mundo todo em uma empatica “rede global
interconectada”, como defendido por Castells (2009). No entanto, esse plano de uma
rede supostamente benevolente encontrou, nas duas primeiras décadas do século
XXI, um obstaculo distépico envelopado em algoritmos que confirmam vieses, ditam
tendéncias, moldam olhares, influenciam crencgas, achatam imaginarios, subjugam a
diversidade e sugerem caminhos (e com isso, renunciam outros). O monopdlio
informativo dos veiculos de comunicacdo de massa deu lugar, no século XXI, a um
outro monopdlio, ainda mais hegemonico: o das citadas big tech.

Neste ponto, € importante quantificar a hegemonia econémica das grandes
empresas de tecnologia contemporaneas: segundo relato da pesquisadora em
tecnologia da PUC Séao Paulo Dora Kaufmann?4, o atual valor de mercado dos cinco
maiores grupos midiaticos do mundo — Apple, Alphabet/Google, Microsoft, Amazon

e Meta/Facebook — é de US$7,5 trilhdes, com cada um faturando dezenas de milhdes

24 A |A altera a l6gica da economia: poucos paises superam o valor das big techs. Dora Kaufman.
Epoca Negocios. IAgora? 30 jun 2023. Disponivel em:
epocanegocios.globo.com/colunas/iagora/coluna/2023/06/a-ia-altera-a-logica-da-economia-poucos-
paises-superam-o-valor-das-big-techs.ghtml. Acesso em 6 abr. 2024.
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por hora. Comparativamente, apenas 18 paises do mundo tém Produto Interno Bruto
(PIB) acima de US$1 trilhdo; 11 paises, acima dos US$2 trilhdes; e somente os PIBs
da China e dos Estados Unidos superam a marca de US$7 trilhdes. A titulo de
exemplo, o PIB do Brasil beira os US$2 trilhBes e esta abaixo dos valores de mercado
da Apple (US$2,8 trilhdes) e da Microsoft (US$2,5 trilhdes).

Mas o que mais surpreende nessa equacao € a influéncia social, cultural, ética,
politica e simbdlica a que os usuarios dessas plataformas — ou seja, todos nés, direta
ou indiretamente — estdo submetidos. Entre esses mecanismos esti o que Silveira
(2019) chama de “modulacéo algoritmica”, ou seja, a capacidade de as plataformas
digitais, orquestradas por algoritmos preditivos, adaptarem e ajustarem continuamente
0 comportamento de sistemas digitais para influenciar a experiéncia dos usuarios.
Assim, o fluxo de informacdes na era digital vai sendo administrado por filtros invisiveis
gue controlam e ajustam o que eles dizem que nos preferimos ver, ouvir e consumir.

Em seu blog no jornal O Estado de S. Paulo, o pesquisador em politicas
publicas e fake news Ergon Cugler®® utiliza a histéria do personagem Neo, vivido pelo
ator Keanu Reeves no filme “Matrix Resurrections” (2021)%5, para exemplificar a
manipulacdo da realidade por meio de algoritmos. Na continuacdo do classico
moderno da ficcdo cientifica lancado em 1999, o protagonista s6 se da conta de que
estd submerso em uma realidade supostamente Unica depois que comeca a
vislumbrar sua vida anterior e, com isso, combater o antagonista “Arquiteto”,
representante da forca de criacdo da realidade virtual que aprisiona Neo.

Segundo Cugler, ndo estamos fisicamente presos em uma existéncia social
dominada por um universo paralelo, como o personagem Neo. No entanto, € cada vez
mais onipresente em nosso cotidiano uma légica de convivio reticular e rizomatica que
nos obriga a ser e estar conectados o tempo todo, e ainda por cima modulados por
uma “forga” algoritmica que “prevé” e dita nossos proximos passos digitais.

Pode até parecer empolgante ou moderno quando o algoritmo de uma rede
social seleciona, filtra e entrega uma curadoria personalizada de contetdos baseados

em nossa propria experiéncia de navegacgao. No entanto, uma reflexdo mais critica

25 As big tech estdo construindo um “monopdlio da verdade”. Ergon Cugler. Jornal O Estado de Sao
Paulo. Blog “Gestao, Politica e Sociedade”. 26 set 2023. Disponivel em: estadao.com.br/politica/gestao-
politica-e-sociedade/as-big-techs-estao-construindo-um-monopolio-da-verdade/. Acesso em 6 abr.
2024.

26 MATRIX Resurrections (Titulo original: The Matrix Ressurections). Dire¢do: Lana Wachowski.
Producéo: Lana Wachowski, James McTeigue, Grant Hill. Estados Unidos: Warner Bros. Pictures,
2021. Filme.
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pode nos levar ao questionamento sobre quem realmente esta no controle sobre as
decisbes: nds, 0s usuarios, ou uma empresa com um gigantesco poder de extracao,
coleta, armazenamento e manipulacdo dos nossos dados pessoais, que estdo sendo
utilizados para geracdo de lucro e aumento do monopodlio e controle dos nossos
proprios gostos, sensibilidades, imaginarios e crencas?

Segundo autores que dedicam seus estudos a fenébmenos que evidenciam o
poder corrosivo da sociabilidade digital — como a algoritmizacéo da vida (Vieira Pinto,
2022), a plataformizacédo social (Van Djick, 2016), a uberizacdo (Abilio, 2021), o
capitalismo de vigilancia (Zuboff, 2015) e o colonialismo de dados (Faustino, 2023) —
, 0 Uso das tecnologias digitais sem um olhar critico — e politico — acaba tornando a
existéncia social no ambiente digital uma ferramenta de massa de manobra a servico

de desejos muitas vezes escusos dos criadores e gestores das plataformas.

3.3 O papel da educacéo

E imprescindivel que encontremos maneiras de redescobrir o humano a partir
da compreensdo da contemporaneidade digitalizada. E preciso “ler o mundo”
criticamente, como defendia Paulo Freire. E se a “leitura do mundo precede a leitura
da palavra” (Freire, 1989, p. 19), o sentido de alfabetizacao se expande para além dos
livros didaticos e dos muros das instituicbes formais de ensino. Se as redes sociais
fisgam a atencéo da populacao brasileira por, em média, quase quatro horas diarias,
0 que podemos fazer, enquanto sociedade, para qualificar o tempo investido nessas
plataformas?

No meio de uma enxurrada de contetdos virais alienantes, retomamos a
guestdo que da inicio a este capitulo: ser4 que é possivel construir conhecimento
emancipatério nas redes sociais a partir da difuséo e fruicdo de arte e cultura? Como
defende o educador Fernando José de Almeida em entrevista a Revista E (2022)%7, é
necessario inverter a logica mercantilista e utilitaria das plataformas digitais e, em vez
de pensarmos em como a tecnologia pode ajudar a educacgéo, questionarmo-nos

como podemos utilizar a educacgéo para ajudar a tecnologia.

27 Um novo olhar para a educacdo. Revista E. Entrevista. Julho de 2022. Disponivel em:
sescsp.org.br/um-novo-olhar-para-a-educacao-entrevista-com-fernando-jose-de-almeida. Acesso em
6 abr. 2024.
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Para tentar responder a esse desafio, esta pesquisa se baseia nos conceitos e
predicados da educacao nao-formal, area de conhecimento que defende que aprender
e ensinar para a compreensao dos fendémenos sécio-histérico-culturais passa, antes
da sala de aula, pela interacdo permanente com os simbolismos, subjetividades,
imaginarios e contradicbes humanas. Esse caminho acontece por meio de um
complexo — e as vezes doloroso — processo de empatia e alteridade.

A arte e a cultura, portanto, podem se tornar importantes vetores de
alfabetizacdo nao-formal para a compreensao de um mundo golpeado pelo que Han
(2016) chama de o “terror do igual”’, um horizonte catalisado pelas redes sociais que,
segundo o pensador sul-coreano, representam um “estagio de atrofia social”.

Diante dessa problemética complexa, € importante criar caminhos para
gualificar o que se produz e o que se consome a partir de intencionalidades
pedagdgicas que enriquecam a experiéncia de tempo dedicado as redes e que, com
isso, contribuam para uma habitagcdo mais critica e consciente dos ambientes das
redes sociais.

Para além de aprimorar, em nivel nacional e mundial, as diretrizes de
monitoramento, regulamentacéo e responsabilizacdo das plataformas digitais; para
além da adocéo de iniciativas e politicas publicas no campo da educacdo — como a
formulacdo de programas de formacdo em educacao midiatica ou a Lei n°® 13.415, de
201728, e a Resolucdo CNE/CEB n° 1/20222°, que postulam sobre o ensino de
computacdo e educacao digital no ensino basico, em complemento a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC)3° —; para além do desenvolvimento de outras iniciativas
formadoras conduzidas por grupos vinculados a instituicées brasileiras de educacéo
e pesquisa — como a NetLab3!, ligada a Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ), o Digilabour®?, vinculado a Universidade do Vale do Rio dos Sinos (Unisinos),
ou o EducaMaisAlI®3, grupo de estudos da Universidade de Sdo Paulo (USP).

Para além das ac¢des apontadas acima, € imprescindivel aprender a ocupar as

redes sociais e outros ambientes digitais de maneira OnLIFE, como defende

28 Disponivel em: planalto.gov.br/ccivil 03/ At02015-2018/2017/Lei/L13415.htm. Acesso em 26 mai.
2024.

29 Resolugéo para consulta na integra em:

computacional.com.br/docs_oficiais/resolucao _ceb 012022.pdf. Acesso em 17 ago 2024.

30 Todas as informacdes sobre a Base Nacional Comum Curricular, como histérico, conceito e diretrizes,
podem ser consultadas em: basenacionalcomum.mec.gov.br/. Acesso em 17 ago. 2024.

31 Disponivel em: netlab.eco.ufri.br. Acesso em 7 abr. 2024.

32 Disponivel em: digilabour.com.br. Acesso em 7 abr. 2024.

33 Disponivel em: educamaisai.com.br. Acesso em 7 abr. 2024.
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Schlemmer et al. (2020). Para esses autores, devemos superar a simples apropriacao
instrumental das tecnologias digitais e passar a compreender a aprendizagem em
rede a partir de uma légica ecossistémica em que humanos e ndo humanos dialoguem
e aprendam a habitar o universo digital de forma mais saudavel.

Mais do que ter conhecimento técnico, precisamos formar um olhar critico para
a digitalidade, persistindo em uma habitacdo digital emancipatoria e intencionalmente
educativa como uma das maiores missdes sociais e coletivas da humanidade. A partir
dessa perspectiva € que se localiza a nossa pesquisa de mestrado, que pretende
contribuir para a reflexdo critica acerca do horizonte futuro para o qual caminham os
estudos sobre educacéo, tecnologia e cultura, propondo maneiras conscientes para
ocuparmos criticamente os ambientes digitais, e subvertendo, na medida do possivel,
a légica hegemonica, dispersiva e alienante das redes.

Na proxima secdo deste capitulo, propomos uma revisdo sistematica de
literatura, a fim de buscar, na producdo cientifica dos colegas pesquisadores,
convergéncias, divergéncias, limitacbes e lacunas que nos ajudem a trilhar os

préximos passos da pesquisa.

3.4 Trabalhos correlatos

Para tentar compreender, de forma panoramica, como os temas relacionados
a este trabalho sdo explorados pelas investigacdes académicas dos colegas
pesquisadores brasileiros, faz-se necessario conduzir um mapeamento sistematizado
do “estado da arte” do tema, problema e objeto desta pesquisa. Para isso, utilizamos
as bases conceituais do método chamado revisdo sistematica de literatura, que
consiste em uma série de etapas de pesquisa para identificacdo, sistematizacéo e
posterior analise critica de todas as evidéncias bibliograficas disponiveis sobre uma
determinada questéo de pesquisa.

Como caracteristica definidora, “a revisdo sistematica da literatura € uma
modalidade de pesquisa que segue protocolos especificos, e que busca entender e
dar alguma logicidade a um grande corpus documental” (Galvao; Ricarte, 2020, p. 58).
Além de organizar a extensa quantidade de dados localizados, a revisao sistematica
de literatura € uma metodologia eficiente, segundo os autores, uma vez que auxilia na
identificacdo de lacunas no conhecimento, dando subsidios ao pesquisador para

justificar a pertinéncia daquela abordagem de pesquisa; sintetiza o universo de
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evidéncias relacionadas a pesquisa, qualificando avaliacbes e conclusdes mais
robustas; e reduz supostos vieses de selecdo na identificacéo e utilizacdo de estudos
na pesquisa, ajudando a garantir que os dados sejam considerados de forma

imparcial.

3.4.1 Primeiros passos

A construcdo de uma revisdo sistematica de literatura para a nossa pesquisa
passou, primeiramente, pela escolha das bases de dados utilizadas para a busca e
compilacdo das producdes bibliogréaficas. Para a investigacéo de teses de doutorado
e dissertacdes de mestrado, utilizamos o recurso de busca avancada da Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes (BNTD3, plataforma desenvolvida e
coordenada pelo Instituto Brasileiro de Informag&o em Ciéncia e Tecnologia (IBICT),
ligado ao Ministério da Ciéncia, Tecnologia e Inovacao.

Por sua vez, a coleta de dados presentes em artigos cientificos foi feita com
base na utilizacdo dos recursos de busca avancada do Portal de Periddicos da
Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes®), vinculado
ao Ministério da Educacédo, e que se apresenta como um dos maiores acervos
cientificos virtuais do pais. Também dedicamos parte da revisdo sistematica de
literatura & plataforma de busca do Sistema de Bibliotecas da Pontificia Universidade
Catélica de Sdo Paulo (PUC-SP3),

Além da escolha das plataformas a serem utilizadas para a busca bibliografica,
a revisdo sistematica de literatura exigiu duas delimitacbes e filtros de busca: a
definicdo pela abrangéncia nacional dos trabalhos a serem consultados, uma vez que,
neste momento, ndo nos interessa utilizar teses, dissertacdes, artigos e publicacdes
internacionais; e a delimitacdo de um recorte temporal para a busca — neste ponto,
selecionamos apenas trabalhos publicados a partir de 2011, ano em que a rede social
Instagram, objeto primério da nossa pesquisa, comecgou a ser utilizada em territorio

brasileiro.

34 Plataforma de pesquisa da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes disponivel para
acesso em: bdtd.ibict.br/vufind.

35 Plataforma de pesquisa do Portal de Periddicos da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior disponivel para acesso em:
periodicos-capes-gov-br.ezl.periodicos.capes.gov.br/index.php.

36 Plataforma de pesquisa do Sistema de Bibliotecas da Pontificia Universidade Catolica de S&o Paulo
disponivel para acesso em: pucsp.br/biblioteca.



https://bdtd.ibict.br/vufind/
https://www-periodicos-capes-gov-br.ezl.periodicos.capes.gov.br/index.php
https://www.pucsp.br/biblioteca
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A pergunta disparadora da nossa pesquisa contribuiu para o préximo passo
preparatério para a execucdo da revisado sistematica de literatura: a definicdo dos
critérios de investigacdo utilizados nas bases de dados consultadas. Diante da
questdo “Os feeds das redes sociais, como o Instagram, podem ser considerados
ambientes pedagdgicos de educacdo ndo formal a partir da mediacdo cultural
promovida pela difusao de arte e cultura?”, foi possivel definir palavras ou expressoes
para conduzir a busca. Entre elas, estdo os termos “redes sociais”, “Instagram”,
‘educacao”, “educacao néo formal”, “educagao informal”, “ensino”, “aprendizagem”,

LT L ] L TH L]

“‘mediacao cultural”, “cultura digital”, “web”, “internet”, “cibermediacao cultural”’ e “arte”.

Apos a definicdo dos termos de pesquisa, fez-se necessaria, também, a adocao
de critérios de inclusdo e exclusdo para a compilacdo e analise dos dados a serem
localizados pelos mecanismos de busca. Entre esses critérios, decidimos
desconsiderar publicacbes que abordassem a educacdo formal/escolar — mesmo
aquelas gue refletem sobre a influéncia da digitalidade nos ambientes escolares —,
uma vez que a pesquisa € focada no processo de ensino e aprendizagem nao formal
ou informal. Além disso, também decidimos desconsiderar os resultados encontrados
nos trabalhos baseados em experiéncias presenciais de educacao nao formal, j& que
nosso interesse € estudar a relacdo entre ensino e aprendizagem nos ambientes
digitais. Por fim, tomamos a decisdo de desconsiderar trabalhos cujos objetos de
estudo fossem iniciativas ndo artisticas (como por exemplo, projetos esportivos e/ou
comunicacionais/divulgatorios), ja que um de nossos interesses é discutir o potencial
pedagdgico da difuséo e fruicdo artistica em ambientes digitais.

A primeira tentativa de busca, feita a partir da integralidade da questdo-
problema, ndo gerou nenhum resultado que correspondesse aos objetivos desta
pesquisa. Recorremos, entdo, a diversas combinagcdes de trés termos de pesquisa
para refinar a busca. Exemplos: (“redes sociais” OR “Instagram” OR “midias sociais”
OR “internet” OR “web” OR “cultura digital”’) AND (“‘educagao” OR “educagéo nao
formal” OR “educagédo informal” OR “ensino” OR “aprendizagem”) AND (“mediagéo
cultural” OR “mediagdo” OR “arte” OR “cultura”). Os poucos resultados encontrados
também nao foram satisfatorios para esta revisao sistematica de literatura.

O proximo passo foi conduzir novas buscas a partir de combinacgfes duplas de
termos de pesquisa. Entre as combinagdes utilizadas, estdo: “redes sociais” AND
‘mediacdo cultural” / “Instagram” AND “mediagdo cultural” / “Instagram” AND

(“educacédo nao formal” OR “educacao informal”) / “Instagram” AND “ensino de arte” /
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("educacgao nao formal" OR “educacgéo”) AND "redes sociais" / “cultura digital” AND
(“educacéo informal” OR “educacgao nao formal”) / “mediacéao cultural” AND (“web” OR
“internet”) / “mediagao cultural” AND (“redes sociais” OR “instagram” OR “digital”) /
“‘mediacao cultural” AND (“educacédo” OR “acéo educativa”) / “cibermediagdo” AND
(“cultura” OR “arte”).

3.4.2 Resultados

A busca por teses, dissertacdes e artigos cientificos foi conduzida a partir das
ferramentas de busca avancada dos portais da Capes, BNTD e Sistema de Bibliotecas
da PUC-SP durante o més de abril de 2024. Apds a aplicacdo dos termos e
expressbes de busca, bem como a utlizacdo de filtros de recorte temporal e
geografico, chegamos a 17 resultados, sendo oito publicac6es em revistas cientificas
nacionais e nove em pesquisas académicas, das quais oito dissertacdes de mestrado
e uma tese de doutorado.

A aplicacdo dos trés critérios de exclusdo, mencionados na sec¢do anterior
deste capitulo, fez com que o corpus de pesquisa fosse reduzido a oito resultados que
dialogam com as questdes norteadoras desta pesquisa e, portanto, seguem para a
etapa de analise dos dados e aferimento de possiveis conclusées que ajudem na
conducéo da nossa investigacdo de mestrado. Dentre 0s oito resultados encontrados,
cinco trabalhos s&o dissertacoes de mestrado e trés sao artigos publicados em
revistas cientificas nacionais. Para melhor visualizacdo das obras selecionadas,

segue compilacdo de dados no Quadro 1.

Quadro 1 — Selecéo de trabalhos académicos para anélise da RSL

N° | Titulo Autor /ano /tipo | Univers./publicacao

1 | Museu da Lingua Portuguesa: Priscila Zanganatto | Universidade Presbiteriana
fruicdo e aprendizagem na Mafra / 2011/ Mackenzie
relacéo interativa Dissertacao

2 | Redes sociais e educacéao Alexandre Anselmo | Pontificia Universidade
informal: entre o scemo del Guilherme e Bruno Catolica do Rio Grande do
villaggio e o pensamento critico | Antonio Picoli / 2017 | Sul (PUC-RS) / Revista

[ artigo Dialogos Latinoamericanos

3 | Mediagéo cultural no ambito da | Bernardo Perri Universidade de S&o Paulo

WEB 2.0: Interatividade, Galegale / 2017 / (USP)
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participacdo e experiéncia

dissertacéo

O mediador como criador-
propositor na cibercultura: um
relato de cibermediacao cultural
para a residéncia artistica virtual
do coletivo Arte, Cura e Rituais

Adryana Diniz
Gomes /2021 /
dissertacéo

Universidade Federal
Fluminense (UFF)

A mediagao cultural online como
estratégia educativa: um estudo
de caso no Museu de Arte de
S&o Paulo - MASP

Aylana Teixeira
Pimentel Canto /
2022 / dissertacao

Universidade Federal da
Bahia (UFBA)

Algoritmos, engajamento, redes

Rodrigo Otavio dos

Universidade Estadual de

sociais e educacao Santos / 2022 / Maringa (UEM) / Revista
artigo Acta Scientiarum
Museu de Arte da UFC na Maria Gizele Universidade Federal do

pandemia de COVID-19: o uso
do Instagram como ferramenta
para a mediacéo da informagéao

Chagas da Silva
Almeida e Andreza
Pereira Batista /
2022 / artigo

Parana (UFPR) / Revista
AtoZ - novas praticas em
informacéo e
conhecimento

O uso das midias sociais para
mediac¢ao da informacao e
mediac¢ao cultural pelas
bibliotecas universitarias
federais do Nordeste brasileiro

Rafael Matos Nunes
/ 2023 / dissertacao

Universidade Federal da
Bahia (UFBA)

Fonte: organizado pelo autor.

ApoOs a leitura das pesquisas reunidas no Quadro 1, é possivel desenvolver
uma sintese critica dos resultados, levando-se em consideracdo o0s objetivos
propostos neste estudo. Os resultados levam em conta quatro universos tematicos: 1.
tecnologias e cultura digital; 2. redes sociais; 3. teorias pedagogicas classicas que
dialogam com as potencialidades e desafios da contemporaneidade digitalizada; e 4.
mediacdo, mediacéo cultural e uma proposta de mediacao cultural online.

Dentro do universo tematico 1 (tecnologias e cultura digital), os autores mais
citados pelos estudos selecionados sdo o filésofo e sociélogo francés Pierre Lévy,
reconhecido por suas analises sobre cibercultura e inteligéncia coletiva e por sua
defesa do uso da internet para promover participacao cidadd — a partir de obras que
exploram os impactos das tecnologias na sociedade e no pensamento humano; o
socibélogo espanhol Manuel Castells, conhecido por seu estudo sobre a sociedade da
informacdo e as transformacgfes sociais e econdmicas induzidas pela tecnologia
digital, com foco na relagdo entre tecnologia, poder e cultura; a pensadora brasileira

Lucia Santaella, tedrica da comunicacgéo cujos estudos combinam semidtica, filosofia
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e tecnologia, explorando as interagdes entre midia, cultura e sociedade para a reflexao
sobre as transformacdes culturais e comunicacionais na era digital; e o antropélogo e
fildsofo francés Bruno Latour, cujas obras exploram as interacdes entre ciéncia,
tecnologia, sociedade e meio ambiente, destacando-se por sua teoria do ator-rede —
por meio da qual analisa como as redes de relagdes entre humanos e ndo humanos
moldam o mundo social.

Com base no universo tematico 2 desta analise (redes sociais), os estudos
selecionados pela revisdo sistematica de literatura destacam com maior incidéncia as
reflexdes de trés autores: a pesquisadora brasileira Raquel Recuero, cujas obras
exploram as dinamicas das redes sociais online, incluindo questfes relacionadas a
interacdo social, identidade digital, comunidades virtuais e linguagem digital, Henry
Jenkins, tedrico da comunicacgéo norte-americano conhecido pelos estudos da midia
contemporanea a partir de enfoques como a cultura da convergéncia midiatica, cultura
participativa e alfabetizacdo midiatica; e o sociélogo polonés-britanico Zygmunt
Bauman, cujos estudos s&@o conhecidos pelas reflexdes sobre globalizacéo,
individualismo e a sociabilidade na contemporaneidade - relacdes que ele batizou de
“liquidas”.

O universo tematico 3 (teorias pedagogicas classicas) € representado nas
pesquisas selecionadas pelos estudos de trés autores: John Dewey, educador norte-
americano que ficou conhecido pela teoria da aprendizagem experiencial, focada na
defesa da aprendizagem ativa e da poténcia pedagodgica da experimentacdo; o
psicologo russo Lev Vygotsky, que desenvolveu estudos sobre o aprendizado a partir
da mediacdo e da interacdo sociocultural; e Paulo Freire, educador brasileiro
reconhecido mundialmente por sua pedagogia critica e énfase na educa¢cdo como
pratica de liberdade. Os trabalhos selecionados nesta revisdo sistematica de literatura
focam no pensamento freiriano relacionado a importancia da acao cultural para o
aprendizado e a conscientizagao a partir da leitura do mundo.

O quarto e ultimo universo temético que baseia nossa andlise (mediacdo e
mediacao cultural) é representado, prioritariamente, por trés pensadores: Jean
Davallon, pesquisador conhecido por suas contribuicdes para o campo da mediacgéao,
explorando a relagdo entre museus, publicos e sociedade, a fim de defender a
importancia da mediacdo para a promocao de acesso e participacdo nas instituicoes
culturais; José Teixeira Coelho, critico de arte e tedrico reconhecido por suas
contribuicbes para o campo da estética e da acao cultural, destacando-se por sua
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defesa de uma abordagem pluralista e democratica da cultura; e Ana Mae Barbosa,
educadora brasileira, especialmente no campo da educacdo em artes visuais, que
estuda a mediacédo cultural dentro e fora da sala de aula, defendendo a importancia
da arte na educacdo, o papel do professor como mediador e a valorizagcdo da
expressao artistica como desenvolvedora do aprendizado.

Entre os temas explorados pelos estudos identificados por esta revisdo
sistematica de literatura, destaca-se um aprofundamento nas discussdes acerca da
mediacéo cultural como importante acdo pedagodgica para a educacédo nédo formal e a
compreensdo do mundo a partir do contato com as artes. Além disso, também se
destaca a reflexdo sobre o lugar da mediacdo cultural na contemporaneidade
digitalizada, a partir do entendimento de que ela pode ser impulsionada por
caracteristicas do digital, como a interatividade, a participacdo e a conexao.

Outro ponto relevante na andalise dos estudos reunidos nesta revisao
sistematica de literatura € a recorrente reflexdo sobre as redes sociais como espacos
possiveis (mas nao vocacionados) para a educacao informal. Apesar de uma logica
que privilegia o conteudo comercial e pulverizado, as redes sociais poderiam, segundo
os estudos analisados, servir de plataforma acessivel de educacao informal que
permitiia 0 desenvolvimento de pensamento critico a partir da mediacdo da

informacéo.

3.4.3 Arremate

Finalizar uma revisao sistematica de literatura ndo € esgotar as possibilidades
de compreensédo do que se produziu sobre o tema. Pelo contrario, € abrir o horizonte
de entendimento para complexificar a pesquisa, tornando-a mais rica. De acordo com
Costa e Zoltowski (2014), escrever uma revisdo sistematica envolve desafios, mas
sua importancia é crucial, “pois nos ajuda a organizar, analisar criticamente e levantar
evidéncias sélidas, integrando o numero cada vez maior de pecas do complexo
guebra-cabecas da producgao cientifica” (Costa; Zoltowski, 2014, p. 68-69).

Apoés a leitura e analise dos dados reunidos nesta revisdo, tornam-se mais
claras algumas evidéncias a respeito do conhecimento previamente produzido na area
a partir das teses, dissertacdes e artigos cientificos selecionados. Entre as principais
conclusdes, podemos destacar a impressao de que muito ja se falou sobre os

impactos sociais das tecnologias digitais, assim como também € extensa a literatura
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sobre o potencial educativo da mediagao cultural.

No entanto, ainda é timida a reflexdo académica sobre as potencialidades e
desafios da mediacdo cultural — enquanto acdo de educacdo ndo formal — nos
ambientes digitais. Menor ainda — praticamente inexistente, conforme selegéo de
estudos reunidos nesta revisdo — é a incidéncia de pesquisas académicas que
provoquem o olhar para a promocédo de acdo educativa ndo formal nos feeds das
redes sociais a partir da difuséo e fruicdo de arte e cultura.

A partir dos dados analisados, é possivel inferir que ha certa caréncia de
investigacbes académicas na area a ser estudada por esta pesquisa de mestrado.
Isso pode ser explicado pela especificidade tematica, além da curta aproximacao
histérica com o fendmeno das redes sociais (popularizadas, em ambito mundial, ha
pouco mais de uma década). Essa constatacao pode ser Util para justificar a relevancia
de uma pesquisa interdisciplinar como a nossa, a fim de que contribuamos, de maneira
exploratoria, com o0s estudos relacionados aos universos da tecnologia, da
comunicacéo, das artes e da educacao nao formal.

A realizacdo de revisdo sistematica de literatura contribuiu significativamente
para a conducgéo desta investigacdo ao apontar possibilidades, desafios, caréncias e
limitacdes de pesquisa, e ao ampliar o horizonte da presente dissertacdo de mestrado.
Além disso, esse método de coleta e andlise de dados também auxiliou no
aprimoramento e desenvolvimento do repertorio intelectual deste pesquisador, uma
vez que me colocou em contato com outros colegas da academia, ampliando o

numero de vozes e olhares para a composi¢do da nossa pesquisa.
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CAMINHOS DE PESQUISA

O entendimento é uma alegria. Nao ha prazer tdo grande quanto resolver um
problema dificil. A ciéncia € mais do que um corpo de conhecimento. E uma maneira
de pensar, uma maneira cética de interrogar o universo com um refinamento de
pensamentos, que busca uma compreensao gradual da natureza.

Carl Sagan

A busca pelo entendimento sobre os fendmenos que nublam o complexo
cenario contemporaneo inspira a realizacdo desta investigacdo cientifica.
Parafraseando Sagan (2017), autor do livro “Cosmos”, € a partir de um cético processo
de refinamento de pensamentos que intentamos, nesta dissertacéo, decifrar parte da
nossa realidade.

No entanto, quando decidimos investigar as tecnologias digitais em educacao,
ou seja, questdes ainda em curso de mudanca na contemporaneidade, corremos o
risco de ter de “trocar o pneu com o carro em movimento”, como diz o ditado popular.
A falta de um distanciamento historico do fenbmeno a ser estudado complexifica o
horizonte e os métodos de investigacdo. Por isso, € relevante destacarmos, neste
momento, o carater exploratdrio desta pesquisa e a auséncia de pretensao de que ela
chegue a conclusdes hermeticamente cristalizadas ou de que esgote as
possibilidades de compreenséo do nosso problema de pesquisa.

Antes de listarmos 0s objetivos desta investigacao cientifica, € mencionarmos
as etapas metodolégicas que compdem a trajetéria de pesquisa, vale retomar a
guestao-problema que orienta os caminhos investigativos do nosso trabalho. Durante
a minha atuacao profissional como comunicador na area cultural, surgiu, no periodo
da pandemia de Covid-19, uma autorreflexdo a respeito do potencial pedagdégico da
arte difundida e fruida no feed do Instagram — em contraponto a légica hegemoénica
do que é difundido nas redes sociais, ou seja, um conteido em sua maioria dispersivo
e alienante, com carater predominantemente comercial e divulgatorio.

A partir dessa chama epistemoldgica gerada pela faisca da pratica profissional,

chegamos a seguinte questdo-problema da nossa pesquisa de mestrado:
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A criacdo e publicacdo de projetos artisticos no feed do Instagram podem
contribuir para a subverséo da logica dispersiva das redes sociais e promover

conteudo educacional emancipatdério nos ambientes digitais?

Entendemos que essa formulagdo da questdo-problema contempla a
complexidade do fendmeno estudado, uma vez que inclui reflexées sobre o potencial
educativo do Instagram (normalmente percebido como um espac¢o de consumo rapido
e dispersivo) e o papel da acdo pedagdgica emancipatdria no contexto da digitalizacao
e da cultura de redes (ao promover a conscientizacdo e o desenvolvimento critico
através de conteudos artisticos). Essa questdo-problema busca, portanto, investigar
como o Instagram pode transcender sua funcédo vocacional de entretenimento e
contribuir para a disseminacgdo de conhecimentos criticos que empoderem/ensinem o

usuario.

4.1 Objetivos

Diante da questao-problema que instigou a realizacao desta pesquisa, e a partir
de referenciais tedricos que permitam refletir sobre as promessas e revezes da
conectividade e da onipresenca das redes sociais na contemporaneidade, abordando
seus impactos corrosivos na sociabilidade digital (como os fendmenos da modulacao
algoritmica, de Silveira [2019], os filtros-bolha, de Pariser [2012], e as cameras de eco,
de Nguyen [2020]), torna-se possivel estabelecer alguns objetivos deste trabalho. O

objetivo principal da pesquisa é:

Analisar o projeto digital Quadro a Quadro, que ocupa o feed do Instagram com
conteudo artistico, e refletir sobre seu potencial pedagodgico a partir das
dimensdes de fruicdo estética, formacdo cultural e engajamento critico.

Entre os objetivos especificos do estudo, destacam-se 0s seguintes pontos:

1. Identificar potencialidades e limitagcbes do projeto Quadro a Quadro como acao

pedagdgica nos contextos educativo, artistico e cultural.

2. Analisar as intencionalidades curriculares do objeto de estudo, segundo
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componentes como fruicdo artistica, interatividade e escolhas curatoriais.

3. Apontar caminhos para o desenvolvimento de a¢des educacionais envolvendo arte
e cultura em espacos digitais, como as redes sociais, a fim de promover uma

habitacdo critica que subverta a l6gica dispersiva e alienante desses ambientes.

A partir desses objetivos especificos, busca-se destrinchar o objetivo geral em metas
menores e mais manejaveis, a fim de apontar os passos do que sera investigado.
Dessa maneira, estruturamos 0 escopo de pesquisa e preparamos o terreno para
colocar em pratica a metodologia escolhida para conduzir a investigacdo, conforme

explicado na proxima secéao.

4.2 Metodologia

Em vistas de encontrar respostas a questdo-problema e aos objetivos principal
e especificos citados na sec¢do anterior, pretendemos realizar uma pesquisa de
abordagem qualitativa, que é uma forma de investigacdo que enfatiza, como explica
Creswell (2010), a compreensao interpretativa dos significados, processos e contextos
das experiéncias humanas. A nossa pesquisa qualitativa também pode ser
classificada, de acordo com Gil (2008), como sendo exploratéria, ou seja, “tem o
propésito de proporcionar maior familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo
mais explicito ou a construir hipéteses” (Gil, 2008, p. 43).

A metodologia escolhida para a conducdo da nossa pesquisa qualitativa
exploratoria € o estudo de caso, conforme explicado com maior profundidade no
capitulo 7 (A pesquisa). A partir dos saberes e conceitos do estudo de caso — com
base nos estudos de Yin (2005) e Gil (2009) — pretendemos que a nossa investigacao
ganhe profundidade analitica e uma maior capacidade de compreensdo do objeto
estudado, assim como as relagbes possiveis entre o objeto e o contexto social,

econdmico e cultural em que ele esta inserido.

4.3 Objeto de estudo

A fim de ancorar as reflexdes teoricas da pesquisa, demonstrando um exemplo

pratico de ocupacéao do feed do Instagram com contetdo supostamente emancipatorio



40

e de intencionalidade pedagodgica, selecionamos um objeto a ser investigado pelo
estudo de caso. Trata-se do Quadro a Quadro, acdo cultural de webquadrinhos
idealizada pelo Sesc Pompeia e publicada no feed do Instagram da instituicdo
(@sescpompeia). A iniciativa apresenta criagcbes de quadrinhos virtuais inéditos,
postados semanalmente e de forma seriada, com historias influenciadas pelas
especificidades técnicas, estéticas e narrativas do Instagram. A analise do Quadro a
Quadro busca observar criticamente algumas particularidades técnicas, curatoriais,
narrativas, estéticas, tecnoldgicas e de recepgdo do projeto digital.

A escolha por aprofundar a andlise investigativa a partir do Quadro a Quadro
se deu pelas caracteristicas da publicacdo em feed do Instagram e pela longevidade
desta acao cultural. Isso porque, diferentemente de outros desenvolvidos pelo Sesc
em ambiente virtual no periodo pandémico, essa acao seguiu ativa e popular no
Instagram do Sesc Pompeia, mesmo apds o abrandamento da pandemia de Covid-19
e o retorno das atividades presenciais.

No entanto, antes de prosseguirmos com 0s passos metodolégicos de analise
e investigacado observacionais do objeto de estudo, faz-se necesséario apresentar
brevemente o contexto em que esté situado o projeto digital Quadro a Quadro.

4.3.1 Sesc Sao Paulo

A instituicdo idealizadora do projeto digital Quadro a Quadro € o Sesc, sigla de
Servico Social do Comércio, entidade privada e com fins publicos, criada no inicio da
segunda metade dos anos 1940. Desde entdo, a instituicdo promove todas as suas
acOes apoiada pelo compromisso pedagdgico e pela compreensao da estreita relacao
entre cultura e educacdo, conforme explicita uma série de diretrizes e outros
documentos norteadores que apresentamos a seguir.

A partir do Decreto-Lei n. 9853, assinado em 13 de setembro de 194637, um
conjunto de entidades empresariais ligadas ao setor do comércio de bens, servigos e
turismo dava inicio, em ambito nacional, ao Sesc e ao Senac (Servico Nacional de
Aprendizagem Comercial), entidades que seguem ativas até hoje, prestes a completar

80 anos de atuacgao.

87 O Decreto-Lei esta disponivel para ser lido na integra em: planalto.gov.br/CCivil_03/Decreto-
Lei/19371946/Del9853.htm. Acesso em 26 set. 2024.
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Com o objetivo de promover o bem-estar dos trabalhadores do setor, de seus
dependentes e, também, de toda a comunidade no contexto pos-Segunda Guerra
Mundial, o Sesc passou a desenvolver atividades, em sua maioria gratuitas, nos
campos da cultura, dos esportes, do lazer, do turismo, da saude e da alimentacao.
Essa intencdo fica evidenciada nesse trecho do documento que estabelece as

Diretrizes Gerais de A¢ao do Sesc:

O Sesc configura-se no atual cenario socioeconémico do Pais como uma
entidade de prestacao de servicos, de carater socioeducativo, cuja atuacao
se da no Ambito do bem-estar social dentro das chamadas areas de Saulde,
Cultura, Educacéo e Lazer, com o objetivo de contribuir para a melhoria das
condicbes de vida da sua clientela e lhe facilitar os meios para seu
aprimoramento cultural e profissional (Servico Social do Comércio, 2010,
p.11).

Como destacado no trecho “de carater socioeducativo”, o Sesc entende sua
acao cultural a partir da lente da educacao, ainda que essa compreensao apresente
um sentido bastante amplo, ndo ficando restrita apenas a educacédo escolar, formal,

ou a atividades declaradamente instrutivas. Isso fica bem claro em outro trecho do

documento norteador da acéo da entidade.

A diretriz basica do Sesc é a de um trabalho eminentemente educativo que
permeie direta e/ou indiretamente todas as atividades e servigcos
desenvolvidos, fazendo com que os mesmos ultrapassem seus objetivos
mais imediatos, tornando-se mais eficazes ao contribuirem para a
informac&o, capacitacdo e desenvolvimento de valores. E justamente essa
func@o educativa que caracteriza e diferencia a agéo institucional do Sesc,
frente ao trabalho desenvolvido por outras entidades assemelhadas. Tal
trabalho educativo estd voltado para o desenvolvimento integral dos
individuos, mediante a melhoria da compreensdo do meio em que vivem,
maior percepcao de si mesmos, elevacao sociocultural das suas condi¢des
de vida e desenvolvimento de valores préprios de uma sociedade em
mudanca, e que o fagcam participe ativo desse processo (Servigo Social do
Comércio, 2010, p.15).

Ao assumir que possui uma intencionalidade educativa em “todas as atividades e
servicos desenvolvidos”, e que se preocupa com o “desenvolvimento de valores” e a
“‘melhoria da compreensao do meio”, a agao do Sesc se aproxima das premissas e
valores da educacdo ndo formal, conforme apresentado no capitulo 6 (Sobre
educacédo). Inclusive, o mesmo documento apresenta, em outro trecho, o
entendimento do carater educativo da cultura, o que demonstra certa amplificacao da

atuacao da instituicdo para o campo da cultura e da educacao nao formal.
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A diretriz basica do Sesc é a de se desenvolver um trabalho educativo que
permeie direta e/ou indiretamente todas as atividades e servicos ofertados
pela entidade, fazendo com que ultrapassem seus objetivos mais imediatos,
tornando-os mais eficazes e eficientes ao contribuirem para a informagéo,
capacitacao e desenvolvimento de valores. Nesse sentido, a definicdo da
programacao no campo da cultura devera considerar que a sua realizacao,
além de responder as necessidades imediatas dos consumidores culturais,
devera provocar uma alteracdo na qualidade do agir e pensar dos mesmos,
dotando-os de uma compreenséo mais adequada do significado dos produtos
artistico-culturais e permitindo assim que o gostar ou ndo gostar seja
consequéncia de um efetivo compreender (Servigo Social do Comércio, 2010,
p. 29).

A partir desse entendimento institucional, € possivel afirmar que o Sesc, em
ambito nacional, se ocupa, primordialmente, de uma acédo cultural com finalidade
educativa, independentemente de se tratar do oferecimento de atividades formais ou
nao formais, presenciais ou digitais.

Por falar em acao cultural, € a partir de um entendimento antropologicamente
amplo do conceito de cultura — enquanto conjunto de saberes, praticas e costumes
de um povo em um determinado contexto social e histérico — que o Sesc assume 0
papel educativo de sua acdo. Ha, por exemplo, no documento que estabelece a
Politica Cultural do Sesc, um trecho que discorre sobre a origem etimolégica da
palavra “cultura” e, a partir dai, desenvolve-se a compreensao sobre a conexao entre

cultura e educacéo.

A aproximacao semantica entre cultura e educacao esta no proprio sentido
de existéncia, do fazer humano que se torna social, constituindo-se enquanto
consciéncia histérica. A atividade sensivel, que se traduz no fazer e conhecer,
em um processo instaurador do proprio ser. Tal aproximacgéo supde, assim,
assumir o exercicio de compreensdo da realidade como principio educativo e
a estética como elemento de experiéncia formativa, ambos processos em que
se acionam o0s sentidos, impondo um dilema para a educagdo e cultura
enquanto conformadores ou criticos da existéncia humana (Servigo Social do
Comércio, 2015, p. 4).

O mesmo documento apresenta outro trecho em que a instituicéo, dizendo-se
inspirada na antropologia, enfatiza o carater educativo de sua agédo, em especial

guando da sua atuacao no campo da cultura.

Entendendo o Sesc como uma instituicdo educativa no seu sentido mais
amplo, que atua na diversidade cultural, social, econémica e geografica deste
pais, seus objetivos em cultura devem estar em sintonia e conectados com
essa realidade plural, respeitando a singularidade das manifestacdes
artistico-culturais de seu povo, difundidas por meio de diversos segmentos,
suportes e tecnologias, que expressem, no presente, as marcas histéricas de
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suas tradicdes e de suas rupturas e perspectivas para o futuro (Servigo Social
do Comércio, 2015, p. 11).

E continua, destacando alguns dos compromissos do Sesc para com a
sociedade.

Assim, o Sesc visa a garantir, por meio de suas ag¢0es, o direito a participacao
dos individuos na vida cultural, ndo como um mero consumidor e reprodutor
de bens culturais massivamente difundidos pela industria cultural, mas como
cidadao critico, cuja fruicdo reflita uma opcado. Nesse sentido, fomentar a
producéo e o intercambio artistico, proteger e difundir o patrimdnio material e
imaterial, salvaguardar e difundir o conhecimento sdo compromissos do Sesc
com a sociedade (Servigo Social do Comércio, 2015, p. 11).

Em sintese, os documentos normativos do Sesc respaldam o compromisso da
entidade com a educagdo enquanto finalidade dltima de sua acdo,
independentemente de se tratar de iniciativas em educacgao formal ou escolar (como
€ 0 caso de algumas Diretorias Regionais, como o Sesc Bahia, por exemplo, que
mantém escolas), ou em se tratando de uma acéo educativa permanente e ndo formal,

como realizada pelo Sesc Séo Paulo.

4.3.1.1 Presenca digital

No documento de Diretrizes Gerais de A¢do do Sesc, a propria instituicdo
admite que a internet € um espaco “ainda nido explorado convenientemente” pela
entidade (Sesc, 2010, p. 15). Ainda assim, valoriza a importancia de uma efetiva
presenca digital ao afirmar que ndo se deve utilizar os meios digitais de forma limitada,

apenas para divulgacao das acdes e servicos.

E preciso que o uso da internet pela entidade tenha uma maior interatividade
com sua clientela e a comunidade em geral, e que seja efetivamente um meio
na acdo educativa nos termos preconizados por este documento normativo.
(Servico Social do Comércio, 2010, p. 15).

No bragco paulista da instituicdo, o Sesc optou pela efetivacdo do carater
pedagoégico de sua acdo por meio da educacdo ndo formal, a partir da atuacéo de
Unidades Operacionais, e mais recentemente de ambientes virtuais, como a

plataforma Sesc Digital e as redes sociais, espacos institucionais nos quais a entidade
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realiza seus servi¢cos e programas de educacdo permanente, nos campos da saude,
lazer, assisténcia e cultura.

Segundo informacbes da aba “O que é o Sesc Digital?”38, da plataforma
Sesc.Digital, a presenca digital do Sesc Sdo Paulo teve inicio em 1996 e vem
acompanhando, desde entdo, os movimentos de expanséo da internet e das redes
sociais. Essa € uma maneira, segundo a prépria instituicdo, de “extrapolar o contexto
de nossos espagos fisicos” e permitir que as pessoas “explorem, aprendam e
desfrutem de uma ampla variedade de experiéncias culturais, (...) fortalecendo o
NOSSO compromisso com um processo educativo participativo, continuado e inclusivo”
(Servico Social do Comércio, 2023, p. 180).

Assim como a maioria das instituicdes culturais, o Sesc Sdo Paulo também
intensificou sua presenca e atuacao nos ambientes digitais a partir de 2020, por conta
da pandemia de Covid-19, quando passou a experimentar novas estratégias de acao
no ciberespaco. De acordo com dados do documento Realizacdes 2023 (Servico
Social do Comércio, 2023), 0 Sesc Sao Paulo soma, somente nas redes sociais, mais
de 7 milhdes e 200 mil seguidores em 196 canais, perfis e paginas da instituicao.
Assim, busca “fortalecer nosso compromisso educativo, traduzindo os conceitos e

valores do Sesc para esses ambientes” (Servigo Social do Comércio, 2023, p. 192).

4.3.1.2 E o curriculo?

Conforme demonstrado nos itens anteriores, € a partir do entendimento de que
a educacao é o fim de quaisquer de suas ac¢les, sejam elas presenciais, digitais,
formais ou ndo formais, que o Sesc constréi a estrutura curricular de sua acdo. No
caso do Sesc Sao Paulo, cuja atuacéo se baseia nas concepcdes, praticas e valores
da educacdo nao formal, ndo ha um projeto curricular formalizado, como acontece
com outras instituicbes correlatas, como o Senac — Servico Nacional de
Aprendizagem Comercial — e 0 Sesi — Servi¢o Social da Industria.

No entanto, o reconhecimento do curriculo Sesc pode ser apreendido da
prépria pratica da instituicdo e da observacao das premissas de sua ac¢ao cultural. O
livro “Sesc Sao Paulo Brasil”, de 2015, reforca o carater educativo da instituicao a
partir da apresentacdo de suas principais acbes, programas e servigos. “O Sesc

38 Mais informacdes podem ser conferidas em: sesc.digital/sobre/o-que-e-o-sesc-digital. Acesso em
27 set. 2024.
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percebeu a necessidade de criar vivéncias e oportunidades através da educacao nao
formal, com amplas relacdes entre arte e tecnologia, meio ambiente e saude, esporte
e comunicacgao”. (Servigo Social do Comércio, 2015, p. 6).

Ainda de acordo com a mesma publicagdo, a compreensao que da forma a
ideia de um curriculo institucional a partir da acéo cultural, seja ela presencial ou
digital, se traduz em algumas preocupacdes da instituicdo, entre elas o0 compromisso
com a pluralidade e abrangéncia de publicos; a promocdo da convivéncia entre
diferentes geracgdes; a postura dialégica possibilitada pelo intercambio sociocultural; a
compreensao do papel educativo e emancipatorio da cultura; a busca incessante pela
convivéncia das diversidades humanas; o despertar para a importancia da
sustentabilidade; a busca por uma a¢édo de mediacdo cultural permanente a partir do
desvelar da riqueza cultural brasileira e da promocé&o do esporte e da atividade fisica;
e a valorizacdo da autonomia e do autocuidado em saude (Servico Social do
Comeércio, 2015, n. p.).

Sao esses alguns dos anseios e premissas que dao forma a acao cultural do
Sesc no estado de Sao Paulo e que, portanto, delimitam a ideia de um curriculo
institucional, numa iniciativa de acédo educativa nao formal, permanente e continua.
Essa “estrutura curricular” é a responsavel por pautar ndo somente a agao realizada
presencialmente nas unidades do Sesc, mas também o que é feito pela entidade em
seus espacos digitais e redes sociais, como é o caso do projeto Quadro a Quadro,
objeto de estudo desta pesquisa.

Antes de prosseguirmos com a apresentacao e analise do objeto de estudo,
faz-se necessario mergulhar num apanhado tedrico de conceitos, teorias e
construgdes de pensamento que nos ajudem a compreender 0s contextos em que se
situam os fenbmenos investigados, a luz da obra de autores brasileiros e estrangeiros

gue se dedicam aos campos de estudo da sociabilidade digital e da educacéao.
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SOBRE SOCIABILIDADE DIGITAL

No final da década de 1990, eu usava o computador apenas uma hora por
semana, dentro do laboratério de informética recém-instalado pela escola publica
onde eu estudava em Jacutinga, no Sul de Minas Gerais. Visitava o0 universo online
como quem pisa em um planeta distante, sem entender que aquele ambiente poderia
ser habitado pela humanidade em um futuro proximo e que teria uma atmosfera que
permitiria, dentro de poucos anos, a permanéncia — e ndo apenas uma passada
rapida de uma hora-aula.

Eu nem mesmo era incentivado a pensar sobre essa projecdo de futuro: a
professora da area — dona da pasta de inglés, mas remanejada para a informatica
por falta de méo-de-obra especializada —, era quase nada familiarizada com as
potencialidades do digital. Nosso tempo em frente a tela se resumia a licbes basicas
de digitacdo e criacdo de pastas no desktop (mesa de trabalho), além da interacdo
com alguns jogos online e uma navegacao incipiente pela rede. Anos mais tarde, ja
no comeco do século XXI, me matriculei em um curso de informatica na franquia sul-
mineira da empresa Microlins, e a partir dessa experiéncia é que comecei a entender
a poténcia transformadora do universo digital na sociabilidade humana.

Pressionado pelo olhar inovador de pesquisadores e empresarios do Vale do
Silicio®?, nos Estados Unidos, o mundo ja discutia fervorosamente, na virada para o
terceiro milénio, os rumos de uma sociabilidade digital. Enquanto isso, minha cidade
no Sul de Minas, ainda mantinha a vocacéo analdégica com a qual tinha sobrevivido
até entdo. Ao mesmo tempo em que eu “catava milho” no teclado do computador da
escola, pensadores como Pierre Lévy (1999), Manuel Castells (2009), John Perry
Barlow (1996), Henry Jenkins (2009), entre outros, ja analisavam o mundo em
transicéo, profetizando sobre um tempo em que ndo mais haveria distingdo entre on
e offline, um amanha no qual a estrutura social se reorganizaria em rede.

De la para ca, as promessas de uma era de ouro da evolu¢cdo humana mediada
pelo universo digital vém sendo borradas por consequéncias corrosivas da existéncia

em rede. O espaco criado para o exercicio da plena liberdade de expressao, da

39 O Vale do Silicio € uma regido situada no sul da Baia de Sdo Francisco, na Califérnia, Estados
Unidos. Ele é reconhecido como um dos maiores centros de inovacao e tecnologia do mundo, servindo
como um modelo para outros polos tecnolégicos ao redor do mundo. A regido continua a ser um centro
vital para a pesquisa e desenvolvimento em tecnologia, mantendo-se na vanguarda das inovacdes
digitais e industriais.
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equidade de oportunidades, da democratizagéo informacional e da descentralizacao
dos polos de producédo e consumo de conhecimento também passou a comportar o
desenvolvimento de anomalias que impactam diretamente a sociabilidade
contemporanea.

Em pouco mais de 30 anos, a contar da primeira metade da década de 19904°,
visitar o universo digital deixou de depender do botdo de liga e desliga de um PC
(personal computer) conectado a um laboratorio de informética ou a uma lan house.
Parece que ndo ha mais passagem para voltarmos do passeio. A visita esporadica,
ao que tudo indica, tornou-se morada. E a partir do momento em que a nossa “nova
casa” é ocupada por vizinhos indesejados — como a desinformacdo, a modulacéo
algoritmica, as camaras de eco, a polarizacdo politica, o acirramento de discursos de
odio e a extracdo e manipulacdo de dados —, é hora de pensar em formas de reabitar
NOSSO proprio lar.

Um dos fenbmenos catalisadores da sociabilidade digital — e das mudancas,
boas ou ruins, que ela opera na humanidade contemporanea — é a criacao das redes
sociais, que nasceram com o intuito (despretensioso?) de formarem comunidades
virtuais, aproximando tribos com interesses e identidades compartilhadas, mas que
alcancam a segunda década do século XXI muito mais poderosas do que isso.

Max Fisher (2024), autor do livro “A Maquina do Caos”, defende que as redes
sociais tiveram a capacidade de reprogramar nossa mente e nosso mundo,
hackeando a sociabilidade por meio do maior experimento coletivo que a humanidade
ja viu. Fisher e outros pensadores criticos da area, como Raquel Recuero,
compartilham da defesa de que as redes sociais, por meio do reforco de processos
cognitivos de cooperacdo, competicdo e conflito, se configuram como um instrumento
de reestruturacdo da vida social, da cultura, da comunicacdo, da politica e da
educacéo.

Em tempos de transicéo entre diferentes formas de ser e estar na sociedade,
como é o caso da geracdo que vive no inicio do século XXI, a desorientacdo sobre
como agir diante dos fen6menos soécio-historico-culturais que atravessam nossa
existéncia parece ser o que orienta a humanidade. Como é possivel desenvolver

categorias intelectuais de entendimento do mundo se os nossos paradigmas foram

40 Em 1991, Tim Berners-Lee, inventor do sistema www (world wide web), disponibilizou publicamente
0 primeiro website e navegador (browser), permitindo que o publico em geral acessasse a internet de
maneira mais ampla e facilitando a disseminacao de informac¢8es e a comunicac¢édo global.
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criados em outro contexto? Como dar conta de compreender o novo a partir de
parametros que se referem ao passado, sem cairmos na falsa dicotomia que enxerga
0 novo como bom e o passado como ruim? Como educar nossas percepgdes para
habitar o futuro incerto? Para refletir sobre essas questdes do presente, é preciso

olhar para tras e tentar entender como chegamos até aqui.

5.1 Promessas

Mudou para sempre a forma como recebemos, processamos, interpretamos,
produzimos e emitimos informacdo. Desde a segunda metade do século XX, a logica
unidirecional que perdurou durante séculos perdeu espaco, para a adoc¢ao de relacdes
reticulares entre os agentes — humanos e ndo humanos — que constroem a
mensagem nos ambientes digitais. A era das tecnologias digitais inaugurou uma nova
estrutura de comunicacao que aposentou nocdes de hierarquia do conhecimento, de
monopdlio informativo e de verticalizacdo do discurso. E tudo isso impactou né&o
apenas as areas de comunicacgdo e tecnologia, mas atravessa, como nunca, o tecido
social, de maneira a alterar paradigmas cognitivos, civis, trabalhistas e pedagdgicos.

A légica de comunicacdo baseada na troca de informacgdes entre emissores e
receptores — modelo que dominou os estudos sobre as teorias da comunicacao até
0 século XX — ndo consegue dar conta de resumir a complexidade que envolve as
relacdes dialogicas e reticulares propiciadas pelo advento do digital.

Em sua teoria da “cultura participativa”, Jenkins (2009) defende que a nova
forma de a sociedade habitar o mundo digitalizado contrasta com no¢cdes mais antigas
baseadas na ideia ultrapassada de passividade dos espectadores dos meios de

comunicacéo de massa.

Em vez de falar sobre produtores e consumidores de midia como ocupantes
de papéis separados, podemos agora considera-los como participantes
interagindo de acordo com um novo conjunto de regras (Jenkins, 2009, p. 6).

Esse novo jeito de se relacionar, a partir de um intrincado sistema de
interpretacdes e socializa¢des, deslumbrou a humanidade de tal maneira que tedricos
de diversas areas vém tentando decifrar, com certo otimismo, como as engrenagens
do digital fazem a roda do social girar.

Para Vieira Pinto (2005), por exemplo, o tecnoldgico e o social estdo imbricados
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em uma “relacdo dialética de implicacdo mutua”. O autor defende que “toda criagcéo
tecnoldgica esta vinculada a etapa correspondente de um processo social, onde tem
origem” (Vieira Pinto, 2005, p. 105). Para ele, “nenhuma tecnologia antecipa-se a sua
época” (Vieira Pinto, 2005, p. 284). Portanto, sdo as condi¢cées vigentes e um
determinado contexto social que ditam as possibilidades de um exitoso, ou
desastroso, aproveitamento dos instrumentos e das técnicas. Para o pensador
brasileiro, ndo apenas construimos nossas maquinas “contaminados” por referenciais
sociais — e, portanto, morais e éticos —, mas a propria sociedade, a partir do contato
com o tecnoldgico, vai mudando, em um processo de assimilacdo de maneiras de ser,
estar, ver e compreender o mundo.

Outros trés autores que dedicam seus estudos a compreensdo das novas
formas de organizacdo do mundo a partir do advento do digital séo Pierre Lévy (1999),
Henry Jenkins (2009) e Manuel Castells (2009). Para Lévy (1999), que cunhou
conceitos como “cibercultura”, “ciberespaco” e “inteligéncia coletiva”, a internet e as
redes digitais transformam a sociedade, a cultura e o pensamento que, segundo ele,
passa a ser, na contemporaneidade, distribuido e colaborativo.

Neste ponto, vale retomar os conceitos de ciberespaco e cibercultura pela 6tica
de Lévy (1999): o ciberespaco é a infraestrutura material de comunicacao digital, é
toda a “rede”, que inclui “[...] o universo oceanico de informacdes que ela [a rede]
abriga os seres humanos que navegam e alimentam esse universo [...]" (Lévy, 1999,
p. 17). Por sua vez, a cibercultura, para Lévy (1999), inclui as técnicas (instrumentais
e cognitivas), praticas, comportamentos, imaginarios e valores que séo performados
no ciberespaco.

Em suas obras, Lévy (1999) argumenta que, no ciberespaco, os dispositivos
digitais transformaram-se em recursos de percepc¢édo, de compreenséo, de critica, de
memodria, de imaginacao e de criagcdo humanas. Eles modificam, portanto, ndo apenas
a maneira de interacdo entre as pessoas, mas a forma como a humanidade se
relaciona com o mundo, com o conhecimento, com o tempo e com 0 espago — decorre
dai a cibercultura. Para lidarmos com essa nova realidade, o autor defende que

construamos novos modelos de conhecimento.

No lugar de representacdo em escalas lineares e paralelas, em pirAmides
estruturadas em “niveis”, organizadas pela nogdo de pré-requisitos e
convergindo para saberes “superiores”, a partir de agora devemos preferir a
imagem em espacgos de conhecimento emergentes, abertos, continuos, em
fluxo, ndo lineares, se reorganizando de acordo com 0s objetivos ou 0s
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contextos, nos quais cada um ocupa posic¢ao singular e evolutiva (Lévy, 1999,
p. 158).

E o que também propde Manuel Castells (2009), que reflete sobre o que chama
de “sociedade em rede”. Para o pensador espanhol, o digital expandiu o potencial de
sociabilidade humana ao fornecer ferramentas para que possamos nos conectar em
redes de comunicacao globais, baseadas na autonomia individual, na diversidade de
escolha e na interacao horizontal. Para ele, essa nova organiza¢ao social esta forjada
na logica das redes, ou seja, ela tenta estruturar o ndo estruturavel, compreendendo

e assumindo a flexibilidade na busca de integracdo e conexao.

Redes constituem a nova morfologia social de nossas sociedades e a difuséo
da légica de redes modifica de forma substancial a operacao e os resultados
dos processos produtivos e de experiéncia, poder e cultura. Embora a forma
de organizacé@o em redes tenha existido em outros tempos e espagos, 0 novo
paradigma da tecnologia da informacéo fornece a base material para sua
expansao penetrante em toda a estrutura social. (Castells, 2009, p. 565).

Assim como Castells (2009) e Lévy (1999), o tedrico norte-americano Henry
Jenkins (2009) é outro pensador dedicado a relacionar tecnologias digitais com
estudos sociais. Com foco na investigacdo sobre o fendmeno da convergéncia e da
participacéo, Jenkins defende que o fluxo de contetdos na sociedade da informacéo
circula e um intercambio cooperado entre multiplas instancias, e que a circulacao
deles “depende fortemente da participacéo ativa dos consumidores” (Jenkins, 2009,
p. 30).

A convergéncia representa uma mudanca de paradigma — um deslocamento
de conteddo de midia especifico em dire¢éo a um contetudo que flui por varios
canais, em direcdo a uma elevada interdependéncia de sistemas de
comunicacao, em direcdo a multiplos modos de acesso a contelidos de midia
e em direcdo a relagBes cada vez mais complexas entre a midia corporativa,
de cima para baixo, e a cultura participativa, de baixo para cima (Jenkins,
2009, p. 336).

Nessa nova realidade, organizada pelo que Jenkins (2009) chama de “cultura
da convergéncia”, velhas e novas midias se cruzam e colidem, enquanto o poder de

guem produz e de guem consome interagem de maneiras imprevisiveis.

A cultura da convergéncia é o futuro, mas esta sendo moldada hoje. Os
consumidores terdo mais poder na cultura da convergéncia — mas somente
se reconhecerem e utilizarem esse poder tanto como consumidores quanto
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como cidadaos, como plenos participantes de nossa cultura (Jenkins, 2009,
p. 352).

Mais do que estar temporariamente conectados ao digital, esses trés autores
nos ajudam a entender que nos tornamos, cada vez mais, seres convergentes
habitando uma sociedade em rede a partir de pressupostos, habitos e costumes
ciberculturais que acabam por moldar a forma de ser, estar, aprender e ensinar no

mundo.

5.1.1 Potencial educativo do digital

Em se tratando das potencialidades do digital no quesito educacéo, os trés
autores mencionados na sec¢ao anterior compartilham uma visdo decerto otimista
sobre os ambientes digitais como espacos promissores para o desenvolvimento
pedagdgico, embora cada um tenha perspectivas especificas.

Pierre Lévy, por exemplo, defende que “as redes digitais interativas sao fatores
potentes de encarnagao do conhecimento” (Lévy, 1999, p. 163). O autor assume que
o ciberespaco é fundamental para a criagao do que ele chama de “inteligéncia coletiva”
a partir de “tecnologias intelectuais” que favorecem novas formas de acesso a

informacao e novos estilos de raciocinio e de conhecimento.

O ciberespaco suporta tecnologias intelectuais que amplificam, exteriorizam e
modificam numerosas func¢des cognitivas humanas: memoria (bancos de
dados, hiperdocumentos, arquivos digitais de todos os tipos), imaginagéo
(simulagbes), percepcéo (sensores digitais, telepresenca, realidades virtuais)
e raciocinios (inteligéncia artificial, modelizacdo de fenbmenos complexos)
(Lévy, 1999, p. 158).

No entanto, para que se alcance, no ciberespaco, o pleno desenvolvimento
cognitivo e intelectual proposto pelo autor, hd de se repensar as estratégias

pedagdgicas e a estrutura simbolica dos processos educativos.

No lugar de uma representacao em escalas lineares e paralelas, em piramides
estruturadas em "niveis", organizadas pela noc¢do de pré-requisitos e
convergindo para saberes "superiores", devemos preferir a imagem de
espacos de conhecimentos emergentes, abertos, continuos, em fluxo, nédo
lineares, se reorganizando de acordo com 0s objetivos ou os contextos, nos
guais cada um ocupa uma posi¢ao singular e evolutiva (Lévy, 1999, p. 159).
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Mas como sera que o conhecimento é produzido nesses espacos abertos e
reticulares? Para Lévy (1999), aprender e ensinar no ciberespaco passa por um
processo de construcdo e compartilhamento coletivo — e descentralizado — dos
saberes. E isso se da a partir do atravessamento do que ele chama de “zonas de

significacdo moveis, mutaveis, em devir” (Lévy, 1999, p. 162).

O saber, destotalizado, flutua. De onde resulta um sentimento violento de
desorientacao. A interconexdo em tempo real de todos com todos é certamente
a causa da desordem. Mas é também a condicdo de existéncia de solucdes
praticas para os problemas de orientacdo e de aprendizagem no universo do
saber em fluxo. De fato, essa interconexdo favorece os processos de
inteligéncia coletiva nas comunidades virtuais, e gracas a isso o individuo se
encontra menos desfavorecido frente ao caos informacional (Lévy, 1999, p.
168).

Nas duas primeiras décadas do século XXI, Pierre Lévy tem se dedicado a
expandir os estudos sobre essa nova estrutura espacial de onde emergem géneros
de conhecimento inusitados, critérios de avaliacao inéditos para orientar o saber e
novos atores na producao e tratamento dos conhecimentos. Uma das mais recentes
contribui¢cdes do pensador para o campo da educacao é o desenvolvimento da IEML
(Information Economy MetalLanguage, 2009-2016), uma linguagem semantica
destinada a melhorar a organizacao de dados e promover o uso de plataformas digitais
para fins educacionais e de aprendizagem colaborativa®!.

Afinal, como defende o autor, ensinar e aprender nas redes depende de uma
estrutura de dados que seja aberta, transparente e comum, a fim de que o ciberespaco
seja um ambiente que permita transformar dados em significados profundos, o que
facilitaria a educacdo colaborativa e a construgcdo de conhecimento. Para ele,
“‘qualquer politica de educacgao, seja ela escolar ou informal, tem de levar isso em
conta” (Lévy, 1999, p. 168).

Jenkins (2009) também defende o potencial educativo dos ambientes digitais,
s6 que a partir da ideia de aprendizagem participativa. Ele argumenta que a
colaboracdo em comunidades digitais € uma forma de aprendizado ativo, a partir do
qual os participantes aprendem uns com 0s outros por meio da criacdo e
compartilhamento de conteudo. Segundo o autor, “a participacéo € uma forga positiva

gue esta motivando as pessoas a ler, escrever, criar comunidades e dominar outros

41 A IEML foi desenvolvida durante as pesquisas de Pierre Lévy na Universidade de Ottawa, no Canada,
como parte da Catedra de Pesquisa em Inteligéncia Coletiva. Saiba mais informac¢8es sobre a IEML no
blog de Pierre Lévy, disponivel em pierrelevyblog.com. Acesso em 18 out. 2024.



https://pierrelevyblog.com/
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tipos de conteudo” (Jenkins, 2009, p. 271).

Ao assumir os fenbmenos da convergéncia e da participacdo como processos
culturais da contemporaneidade, Jenkins (2009) defende que, complementarmente a
sala de aula, onde “o andaime do conhecimento € sustentado pelo professor”, na
cultura participativa, “a comunidade inteira assume uma parte da responsabilidade em
ajudar os iniciantes” (Jenkins, 2009, p. 258). Assim, formam-se relacdes informais de

aprendizagem em locais que o autor chama de “espacos de afinidades”.

Esses espacos oferecem poderosas oportunidades para o aprendizado porque
sdo sustentados por empreendimentos comuns, criando pontes que unem as
diferencas de idade, classe, rac¢a, sexo e nivel educacional; porque as pessoas
podem participar de diversas formas, de acordo com suas habilidades e seus
interesses; porque dependem da instrucdo de seus pares, de igual para igual,
com cada participante constantemente motivado a adquirir novos
conhecimentos ou refinar suas habilidades existentes; porque, enfim, esses
espacos de afinidades permitem a cada participante sentir-se um expert, ao
mesmo tempo que recorrem a expertise de outros (Jenkins, 2009, p. 257).

Castells (2009) € outro autor cujo pensamento tende a ser otimista quando o
assunto € a capacidade de se aprender e de se ensinar nos ambientes digitais. Ao
negar que a internet seja apenas um instrumento tecnologico, ele enxerga a sociedade
em rede como um meio que possibilita a producéo e a disseminacdo do conhecimento
em escala global. Para o pensador espanhol, o digital “facilita o trabalho em rede, a
colaboracdo e a geracdo coletiva de conhecimento, tornando-se uma plataforma
fundamental para a educacdo e o aprendizado continuo na era da informagao”
(Castells, 2009, p. 70).

A defesa de Manuel Castells para a poténcia pedagdgica dos ambientes digitais
€ tamanha que o autor € enfatico ao argumentar que comunidades informais que se
formam na internet ensinam mais que o préprio ambiente escolar. No video "Escola e
internet: o mundo de aprendizagem dos jovens"#?, de 2015, Castells afirma que "o
mundo de aprendizagem dos jovens e estudantes se divide cada vez mais em duas
partes: na escola, para que te deem um diploma, e na internet, com grupos informais,
para aprender de verdade". Ele ainda defende que essa dicotomia ir4 persistir até que
se faca uma reforma profunda nas escolas, ja que, segundo ele, as instituicdes formais

de ensino seguem funcionando exatamente como na Idade Média, sem internet e sem

42 O video faz parte de uma série de conteddos formativos gerados a partir de uma entrevista com
Manuel Castells produzida para o canal Fronteiras do Pensamento, no Youtube. Assista na integra:
youtube.com/watch?v=J4UUMZ2E yFo&t=239s. Acesso em 15 out. 2024.



http://www.youtube.com/watch?v=J4UUM2E_yFo&t=239s
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interatividade de verdade.

Polémicas a parte, a compreensédo de Castells (2009) sobre os desafios da
educacdo na sociedade em rede passa pela defesa de que a interconectividade é
capaz de aumentar o acesso ao conhecimento e promover formas de construcao

coletiva de aprendizado continuo e critico.

Na sociedade em rede, o conhecimento e a informacdo sdo 0s recursos
estratégicos chave, e a capacidade de adquirir, processar e aplicar o
conhecimento torna-se um fator decisivo para a produtividade e
competitividade em todas as areas da vida social e econdmica (Castells, 2009,
p. 31).

Os pensamentos de Lévy (1999), Jenkins (2009) e Castells (2009) sobre as
potencialidades educativas dos ambientes digitais convergem no entendimento da
importancia da coletividade e da sociabilizacdo, conceitos que esbarram nas
construcbes epistemoldgicas de inteligéncia coletiva (Lévy, 1999), conhecimento
participativo (Jenkins, 2009) e aprendizagem em rede (Castells, 2009).

Para todos eles, parece fazer sentido a busca por encontrar maneiras de
qualificar o acesso e as habilidades para o uso critico dos ambientes digitais, a fim de
gue esses espacos assumam sua vocacao pedagdgica e transformadora, como creem

0s autores.

As midias digitais sdo interpretadas basicamente como ameagas, em vez de
recursos. Coloca-se mais énfase nos perigos da manipulagcdo do que nas
possibilidades de participacéo; fala-se mais em restringir o acesso — desligar a
televisdo, dizer ndo ao Nintendo do que em expandir habilidades para utilizar
as midias para nossos proprios fins, reescrevendo as histérias que a cultura
nos concede. Uma das formas de moldar o futuro da cultura midiatica é resistir
a tais abordagens desabonadoras da educacgéo para o letramento midiatico.
Precisamos repensar os objetivos da educagdo mididtica, a fim de que os
jovens possam vir a se considerar produtores e participantes culturais, e ndo
apenas consumidores, criticos ou nédo (Jenkins, 2009, p. 351).

5.1.2 Ha controvérsias

Conforme discutido na secao anterior, a evolugcéo das tecnologias digitais pode
ter rompido paradigmas e contribuido positivamente para transformacgdes culturais,
econdmicas e educacionais no tecido social global. Pelo menos era esse o desejo —
ingénuo? — dos gestores e entusiastas do digital no fim do século XX e no comeco
do XXI.
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Um dos contratos sociais que inauguraram, ainda na década de 1990, as
tentativas de compreenséao e traducédo dessa nova ordem mundial foi a “Declaracéo
da Independéncia do Ciberespaco”, escrita pelo ativista cibernético John Perry Barlow
(1996), cofundador da Electronic Frontier Foundation (EFF)*3. Em resposta a
preocupacdo com uma possivel regulamentacdo da internet pelo governo norte-
americano, ele publicou esse manifesto, opondo-se ao mundo analdgico, segundo ele,
ultrapassado, e expressando uma visdo de que o universo digital deveria ser um

espaco livre e imune a restricdes ou interferéncias estatais.

Governos do Mundo Industrial, vés, gigantes cansados de carne e a¢o, venho
do Ciberespaco, o novo lar da Mente. Em nome do futuro, pe¢o a vocés, do
passado, que nos deixem em paz. (...) Declaro o espaco social global que
estamos construindo como naturalmente independente das tiranias que
vocés procuram impor sobre nés. (...) O Ciberespaco ndo se encontra dentro
de suas fronteiras. (...) Vocés ndo conhecem nossa cultura, nossa ética, ou
0s codigos nao escritos que ja proporcionam a nossa sociedade mais ordem
do que poderia ser obtida por qualquer uma de suas imposicoes. (...) Estamos
formando nosso préprio Contrato Social. Esta governanca surgira de acordo
com as condi¢des do nosso mundo, ndo do seu. Nosso mundo é diferente. O
Ciberespaco consiste em transacfes, relacionamentos e o0 proprio
pensamento, dispostos como uma onda ha teia de nossas comunicacdes. O
nosso mundo estd em toda parte e em lugar nenhum, mas néo estéd onde os
corpos vivem. Estamos criando um mundo onde todos possam entrar sem
privilégio ou preconceito de raga, poder econémico, for¢a militar ou lugar de
nascimento. Estamos criando um mundo onde qualquer pessoa, em qualquer
lugar, possa expressar suas crencas, por mais singulares que sejam, sem
medo de ser coagida ao siléncio ou a conformidade. Seus conceitos legais
de propriedade, expressao, identidade, movimento e contexto ndo se aplicam
a nos. Todos eles se baseiam na matéria, e aqui ndo ha matéria. (...) A
transmissao global do pensamento ndo requer mais suas fabricas para ser
realizada. (...) Espalharemo-nos pelo planeta para que ninguém possa
prender nossos pensamentos. Criaremos uma civilizagdo da Mente no
Ciberespaco. Que ela seja mais humana e justa do que o mundo que seus
governos fizeram antes (Barlow, 1996, n.p., tradugdo propria).

Mas sera que o que Barlow (1996) chamou de “transmissao global do
pensamento” realmente tornou a sociedade contemporanea mais humana e justa do
gue o mundo industrializado? Independentemente da resposta, 0 manifesto da EFF
serviu como uma das referéncias para a compreensao da légica ciberespacial e dos
desejos utdpicos de seus fundadores, assim como também funcionou como incentivo
para que a sociedade do fim do segundo milénio refletisse sobre as promessas, 0s

revezes e os desafios da sociabilidade digital.

43 Organizacdo norte-americana sem fins lucrativos fundada em 1990 com a missdo de defender
direitos digitais, liberdade de expressao, autonomia do ciberespaco e acesso a informacao. Disponivel
para acesso em: eff.org.


https://www.eff.org/
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Aqui no Brasil, bem antes das discussdes sobre o chamado Projeto de Lei das
Fake News**, diversos setores da sociedade ja vinham se organizando para refletir e
agir em relacdo a qualidade, a seguranca, a acessibilidade e ao uso democratico do
universo digital. O Comité Gestor da Internet no Brasil (CGI.br)*®, por exemplo, é uma
entidade multissetorial que atua desde os anos 1990 na articulagdo e governanca da
internet no pais, buscando garantir que ela seja um instrumento de desenvolvimento

social, econémico, educacional e cultural para todos os brasileiros.

Acredito que todos nos que pertencemos a esta tribo chamada internautas,
sejamos neo-usudrios ou webssauros, temos ainda, em menor ou maior grau,
a esperanca romantica de que a Internet trara de volta a democracia plena,
na melhor das tradicdes gregas, ao permitir a participacdo universal e
igualitaria de todas as racas, credos e culturas e com isso eliminando as
fronteiras, as barreiras sociais, culturais, politicas, econbémicas e até, quem
sabe, as religiosas. Paradoxalmente, mantemos ainda a certeza de que a
Grande Rede é a traducdo mais concreta do movimento anarquico,
permitindo o exercicio da rebeldia sadia, do ndo conformismo, do social
pleno, sem que seja possivel ser direcionado por qualquer forma de
governabilidade. Todos nés queremos ainda acreditar que a Web € o primeiro
e Unico local onde verdadeiramente a liberdade individual é inerente, ndo
precisando ser conquistada a cada dia e est4 ali para ser usada, quando dela
se quiser fazer uso (Mandarino, 2001, n. p.).

Nesse documento, publicado no site do Comité Gestor de Internet no Brasil
(CGl.br)*, o discurso de Raphael Mandarino Jr., que na época era presidente da

Associacdo Nacional dos Usuarios de Internet (Anui)*’ e membro do CGl.br, se junta

44 O PL 2630/2020 foi apresentado em 2 de junho de 2020 como uma proposta legislativa que busca
regulamentar a disseminacédo de informacdes falsas e manipulativas nas plataformas digitais em ambito
brasileiro. O projeto de lei inclui uma série de dispositivos, como a obrigatoriedade de identificacédo de
contas em redes sociais, a criagdo de mecanismos de verificagéo de informacgdes, a responsabilizagédo
das plataformas por conteddos falsos ou danosos e a definicdo de penas para os responsaveis pela
disseminacdo de fake news. Depois de tramitar por alguns anos, passando por diferentes versées e
propostas de emendas, a discussao sobre o tema continua em curso, refletindo os desafios enfrentados
no equilibrio entre a liberdade de expressdo e o combate a desinformagdo no ambiente digital. Projeto
de Lei disponivel para consulta em:
camara.leg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=2256735&fichaAmigavel=nao.

45 Criado em 1995, o Comité Gestor da Internet no Brasil (CGl.br) tem a atribuicdo de estabelecer
diretrizes estratégicas relacionadas ao uso e desenvolvimento da internet no Brasil e diretrizes para a
execucdo do registro de Nomes de Dominio, alocacdo de Endereco IP (Internet Protocol) e
administragdo pertinente ao Dominio de Primeiro Nivel ".br". Também promove estudos e recomenda
procedimentos para a seguranca da Internet e propde programas de pesquisa e desenvolvimento que
permitam a manutencao do nivel de qualidade técnica e inovagéo no uso da Internet. Mais informag&es
disponiveis em: CGl.br.

46 Disponivel em: cgi.br/publicacao/organizando-0-caos.

47 A Associacdo Nacional dos Usuarios de Internet (Anui) foi uma entidade fundada em 1999 com o
objetivo de promover os interesses e direitos dos usudrios de internet no pais, num momento em que
0 acesso a internet estava se popularizando no Brasil e havia uma crescente demanda por
representacdo e defesa dos direitos dos usuérios frente aos provedores de servigos de internet e as
politicas governamentais relacionadas a rede. Apés alguns anos de atuacdo, a Anui perdeu forca e
visibilidade, e ndo est&4 mais ativa atualmente.



https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=2256735&fichaAmigavel=nao
https://www.cgi.br/
https://www.cgi.br/publicacao/organizando-o-caos
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a voz utopica de Barlow (1996) ao olhar para o futuro do milénio recém-nascido com
uma mirada esperancosa de que a sociedade em rede superaria em qualidade, ética
e justica o cenario empoeirado do analégico século XX.

No entanto, a evolugdo das tecnologias digitais mostrou um novo horizonte,
mais complexo e menos romantico, para a sociabilidade humana — o que sera
explorado com maior profundidade na secéo 5.3. deste capitulo (Ameacas). E um dos
fenbmenos que mais atravessam o0 tecido social contemporaneo, gerando
consequéncias tdo agregadoras quanto corrosivas, tdo construtoras quanto
destrutoras, sao as redes sociais.

Os impactos praticos da onipresenca do Instagram, Facebook, Youtube etc. na
sociabilidade humana podem até ser regulamentados, amenizados ou evitados por
iniciativas como o Marco Civil da Internet*® ou a Lei das Fake News*®. Porém, outros
desses impactos, profundamente instalados nos campos da subjetividade e da
cognicdo, sdo mais dificeis de decifrar e desfazer.

Mais do que espacos para relacionamento interpessoal por meio dos
dispositivos digitais, as redes sociais se transformaram em forjadoras de concepg¢des
de mundo, ganharam status de editoras de subjetividades, de moldadoras de carater,
ética e moral. E € nesse ponto do caminho que retomamos a questdo-problema desta
pesquisa: numa realidade em que bilhdes de humanos aprendem (ou desaprendem)
0 que é o mundo, 0 que é outro e o0 que sao eles préprios mediados por perfis de redes
sociais, também é possivel utilizar esses espacos para a educacao? De que maneira
podemos ocupar os feeds das redes sociais para ensinar a humanidade a habitar,

com mais discernimento, um espaco que ndo parece ter nascido para educar?

5.2 Redes sociais

Quando Roberto Carlos cantou “eu quero ter um milhdo de amigos” na cancao

48 A Lei n° 12.965/2014 € uma legislacéo brasileira que estabelece principios, garantias, direitos e
deveres para o0 uso da internet no pais. Foi sancionada em abril de 2014 e entrou em vigor em junho
do mesmo ano. O principal objetivo do Marco Civil da Internet é promover o uso da internet de forma
livre, aberta, democrética e transparente, garantindo os direitos fundamentais dos usuarios, como a
liberdade de expresséo, a privacidade, a neutralidade da rede e a protecao dos dados pessoais. Texto
do Marco disponivel para consulta em: planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2011-2014/2014/1ei/I12965.htm.
49 PL 2630/2020, disponivel para consulta em:
camara.leg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=2256735&fichaAmigavel=nao.



https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2014/lei/l12965.htm
https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=2256735&fichaAmigavel=nao
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“Eu quero apenas™®, lancada em 1974, é provavel que ele ainda nédo imaginasse que,
meio século depois, seria possivel, com poucos cliques, chamar alguém de amigo. E
mais: colecionar ndo apenas um milhdo, mas centenas de milh6es de amigos, como
€ o caso de grandes influenciadores digitais contemporaneos.

Se bem que é suspeito chamar o que os influenciadores digitais tém com seu
publico de amizade. O poder de influéncia desses formadores de opinido que lotam
os feeds das redes sociais realmente se baseia em uma relacdo pessoal com seu
publico, mas para a constru¢do de uma imagem de autoridade e confianca por meio
da projecéo de autenticidade. E o que defende Karhawi (2017) quando ela admite que
a relacédo de proximidade entre influenciador e influenciado é fundamental para que o
influenciador consiga criar em seu publico um senso de intimidade a ponto de
conseguir moldar valores, comportamentos e estilos de vida de quem o segue. Mais
ou menos como funciona a relacéo entre amigos, s6 que sem a amizade verdadeira.

Retomando a cancédo de Roberto Carlos, o verso do refrdo “e bem mais forte
poder cantar” parece revelar a impressao do compositor de que a coletividade de um
grupo de amigos fortaleceria o poder e o alcance da sua voz. Esse € 0 mesmo
raciocinio utilizado pelo poeta Jodo Cabral de Melo Neto (1966) nos versos de
“Tecendo a manha”. Nele, o artista pernambucano defende a ideia de que, sozinhos,
nao construimos a proxima manhéa e que, portanto, precisamos sempre do outro para
tecermos a “teia ténue entre todos os galos” (Melo Neto, 1966, n. p.)

Um galo sozinho néo tece uma manha
ele precisara sempre de outros galos.

De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo

que apanhe o grito que um galo antes

e o lance a outro; e de outros galos

que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,

para que a manhd, desde uma teia ténue,

se va tecendo, entre todos os galos.
(Melo Neto, 1966, n. p.)

Mesmo sem se referir diretamente as redes sociais digitais, as obras de
Roberto Carlos (1974) e Jodo Cabral de Melo Neto (1966) tangenciam, por meio da
ideia de comunidade, a légica que deu sustentacdo a criagdo das plataformas digitais

gue hoje sao onipresentes em nosso cotidiano, como Instagram, Facebook, Youtube

50 Roberto Carlos. “Eu Quero Apenas”. Composi¢do: Roberto Carlos e Erasmo Carlos. Em: Album
"Roberto Carlos". Columbia, 1974. LP.
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etc. A nocdo de redes sociais nao é nova, existe desde que o humano entendeu que,
junto do outro, é mais forte, que a comunidade tem mais poder que o individuo para
conquistar, vencer, dominar e se desenvolver.

No entanto, conforme explica Recuero (2009), o advento da internet e as
possibilidades técnicas trazidas pelos dispositivos e tecnologias digitais permitiram um
tipo inédito de expresséao e sociabilizacdo definido pela presenca de dois elementos:
atores (pessoas, instituicdes, grupos, maquinas) e suas conexdes (interacdes ou lacos
sociais), tudo isso mediado por dispositivos computacionais. Essas ferramentas,

segundo a autora,

[...] proporcionaram que atores pudessem construir-se, interagir e se
comunicar com outros atores, deixando, na rede de computadores, rastros
que permitem o reconhecimento dos padrbes de suas conexdes e a
visualizagc&o de suas redes sociais (Recuero, 2009, p. 24).

De acordo com a autora, a complexa estrutura reticular que organiza as redes
sociais digitais comporta as conexdes, 0s nés da teia, cada um representando 0s
individuos e as relacdes sociais feitas do outro lado da tela, independentemente do
espaco temporal ou geografico que separa um do outro. E a cada nova pessoa que
‘conhecemos”, esses lacos sdo ampliados e complexificados, e isso faz com que
nossa sociedade e, portanto, nossa identidade social, também mude.

Assim, a partir da emulacdo do potencial de comunidade das redes sociais
offline, foi possivel se pensar na criacdo e fortalecimento de redes sociais digitais.
Afinal, para os autores que estudam esse universo, como € o caso de Recuero (2009),
toda rede social digital é, no fim das contas, gente. E um grupo de pessoas em
interacao social. A diferenca é que, energizadas pela internet, as redes sociais digitais
nao demoraram para emergir como “uma forma dominante de organizagao social” na
contemporaneidade (Recuero, 2009, p. 143).

E engana-se quem duvida do poder de engajamento, mobilizacao e articulacao

coletiva das redes sociais digitais.

Quando se estabilizam em sua pratica, as redes digitais podem formar
comunidades, comunidades virtuais, diferentes das fisicas, mas n&o
necessariamente menos intensas ou menos eficazes na criacao de lagos e
na mobilizacao (Castells, 2009, p. 109).

E por meio dessas influentes plataformas digitais de relacionamento que,
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segundo Recuero (2009), os atores (agentes humanos e ndo humanos em interacao
na rede) podem fazer conexdes, se comunicar, aprender e ensinar e, com iSso, cocriar
suas identidades e repertérios simbdlicos. Esse complexo processo dialégico e
polifénico proposto pelas redes sociais digitais poderia contribuir, de acordo com a
autora, para expandir o espagco da sala de aula e ampliar as possibilidades de
interacdo e construcao de conhecimento.

Rabello (2015) é outra pesquisadora que também discute o potencial educativo
das redes sociais digitais. Segundo ela, é possivel vislumbrar diferentes usos
educacionais para essas plataformas, a partir do dialogo e do compartilhamento de
informacdes e recursos para a aprendizagem formal e informal. “As redes sociais
podem beneficiar os aprendizes, uma vez que encorajam o dialogo entre pares,
promovem o compartilhamento de recursos, facilitam a colaboracdo e desenvolvem
habilidades de comunicagéo” (Rabello, 2015, p. 740).

Para demonstrar as faculdades educativas das redes sociais digitais, Rabello
(2015) lanca mao de dois conceitos pedagogicos classicos que, segundo ela, podem
se relacionar com as potencialidades interativas de plataformas como o Instagram: o
socio interacionismo, de Vygotsky (1984), e o dialogismo, de Bakhtin (1953/2010)5.

Sob a perspectiva sociointeracionista de aprendizagem, Rabello (2015)
argumenta que as redes sociais digitais “se apresentam como ambientes propicios a
construcéo colaborativa do conhecimento por meio das interagcées sociais, troca e
compartilhamento de informagdes e criagao coletiva” (Rabello, 2015, p. 739). A autora
pondera que, mesmo nao tendo pesquisado especificamente as redes sociais digitais,
os estudos de Vygotsky sobre interacéo e didlogo podem ser aplicados nos contextos
digitais, “onde os processos de comunicac¢ao e interacdo mediados por computador
exercem papel fundamental para a aprendizagem” (Rabello, 2015, p. 740).

O conceito bakhtiniano de dialogismo, por sua vez, é utilizado por Rabello
(2015) a partir do entendimento de que as redes sociais digitais se apresentam como
espacos fundamentados em interacdes verbais, ou n&o verbais, entre 0s sujeitos, e
gue ao postar ou compartilhar um contetdo, o locutor se dirige a alguém pressupondo
uma resposta, como um “like” ou um comentario — e esse processo seria o inicio de

um dialogo. A autora prossegue argumentando que o proprio fato de uma postagem

51 Rabello (2015) usa como inspiragdo para sua argumentagéo a obra “Estética de Criagéo Verbal”, de
1953 e editada no Brasil em 2020. A referéncia bibliografica é a seguinte: BAKHTIN, M. [1953] Estética
de Criacéo Verbal. 5%ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2010.
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nao receber qualquer tipo de resposta verbal ou ndo verbal, em si, j4 representa uma
resposta dos participantes da rede de que aquele enunciado ndo agradou ou
interessou ao grupo.

Assim, os estudos de Rabello (2015) indicam que, ao se caracterizar por uma
premissa que convida a atitude responsiva dos participantes, o ambiente das redes
sociais digitais conversa com o dialogismo de Bakhtin ao estimular a conversa e a
interacdo, favorecer o compartilhamento de informacbes, promover a apreciacao
valorativa entre o0s interlocutores, e com isSso construir o conhecimento
colaborativamente.

Dialégica e sociointeracionista, a logica de construcdo do conhecimento
mediada pelas redes sociais digitais €, segundo Recuero (2009) e Rabello (2015),
estabelecida por meio das trocas e interacdes entre “os atores e os nds” envolvidos

no processo de dialogo catalisado pelos ambientes digitais.

Ao pensarmos as redes sociais como suportes para a aprendizagem no meio
virtual, observamos que podem constituir ambientes para um processo de
educacdo dialdgica, voltado para o dialogo entre os participantes, que, a partir
das diferentes vozes sociais presentes no ambiente virtual, conduzam a
construgéo do préprio discurso e do conhecimento (Rabello, 2015, p. 743).

Seja construindo — ou destruindo — conhecimento, ndo dé para ignorar a forca
com que as redes sociais digitais ocuparam, principalmente a partir da década de
2010, parte consideravel da sociabilidade humana. Desde que se tem noticias sobre
0S primeiros experimentos na area, nos anos 1990, milhares de redes sociais digitais
se multiplicaram — atingindo, hoje, mais de cinco bilhées de usuéarios no mundo —, e
mesmo aguelas plataformas que nasceram sem vocacao para a sociabilidade, tiveram
de se adaptar e oferecer caixas de comentario, botdes de like e deslike (gostar e ndo
gostar), permissdo para criacdo de perfis de usuérios, entre outros recursos de
interagao social.

Quando escrevemos esta pesquisa, no fim de 2024, uma das maiores e mais
populares redes sociais digitais € o Instagram, que servira de objeto de estudo para a
nossa pesquisa. A escolha por investigar essa plataforma se deve a alguns motivos.
Entre eles a enorme influéncia do Instagram na sociabilidade brasileira e as
potencialidades pedagdgicas que essa rede social oferece, destacando-a como uma
das principais ferramentas digitais de construcéo de sentido, principalmente por meio

do contato de seus usuarios com simbolos imagéticos.
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5.2.1 Instagram

Criado em 2010, pelo norte-americano Kevin Systrom e o brasileiro Mike
Krieger, e comprado pela empresa Meta®? em 2012, o Instagram®® nasceu com o
principal objetivo de possibilitar o compartiihamento de fotos, videos e outros
conteudos visuais com um limitado circulo de amigos, colegas de trabalho e familiares.
No entanto, a vocacao inicial dessa rede social para a sociabilizacéo entre pequenos
grupos de conhecidos logo deu lugar a légica algoritmizada de seguidores,
influenciadores e likes, o que impulsionou a popularidade do Instagram, tornando-o
uma das principais plataformas sociais do planeta.

Um levantamento da empresa DemandSage (2024%%) estima que, entre 2013 e
2023, o numero de usuarios ativos do Instagram tenha passado de 100 milhdes para
2,4 bilhdes de pessoas no mundo (ou seja, quase 30% da populacdo global), e que,
até o fim do ano de 2024, a rede social deve receber mais de 500 milhdes de acessos
por dia. Isso quer dizer que quase metade dos usuarios de internet do mundo (5,3
bilhdes de pessoas®®) acessam o Instagram pelo menos uma vez por més.

O Brasil € um dos territérios onde o Instagram ganhou maior popularidade no
mundo: por aqui, a rede social é utilizada por cerca de 123 milhdes de brasileiros®®,
ou seja, quase 60% da populacédo do pais possui um perfil ativo nessa plataforma.
Desse total, mais de 70% dos usuarios brasileiros do Instagram possuem até 35 anos
de idade e passam, em média, 25 minutos por dia nhavegando pelos seus feeds, como
informa um levantamento da empresa Website Rating (2024%7). Com isso, essa
mesma pesquisa revela que o Brasil se torna, neste ano, o terceiro pais do mundo

com mais usudrios ativos no Instagram, perdendo apenas para a india (com 359

52 Mais informacdes sobre a Meta em: about.meta.com/company-info.

53 Mais informacdes sobre o Instagram em: about.instagram.com.

54 Pesquisa “How Many People Use Instagram 2024” (Como as pessoas usam o Instagram em 2024),
realizada pela DemandSage, empresa norte-americana especializada em fornecer solu¢des de anélise
de dados e automacédo. Dados disponiveis para consulta em:

demandsage.com/instagram-statistics.

55 Dados divulgados pela Unido Internacional de Telecomunicacdes (UIT), agéncia da Organizacao das
Nacdes Unidas (ONU) especializada em tecnologias de informacéo e comunicacdo (UIT/ONU, 2024).
Disponivel em: itu.int/en/Pages/default.aspx. Acesso em 6 abr. 2024.

56 Pesquisa “How Many People Use Instagram 2024” (Como as pessoas usam o Instagram em 2024),
realizada pela DemandSage, empresa norte-americana especializada em fornecer solu¢des de analise
de dados e automacédo. Dados disponiveis para consulta em:

demandsage.com/instagram-statistics.

57 Levantamento “Mais de 40 estatisticas e tendéncias do Instagram”, realizado pela Website Rating,
empresa australiana de marketing digital e consultoria em tecnologia da informacgéo. Os dados estédo
disponiveis para consulta em: websiterating.com/pt/blog/research/instagram-statistics.
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milhdes de usuarios) e os Estados Unidos (com 158,5 milh&es).

Esses niumeros mostram a enorme penetracdo do Instagram no tecido social
brasileiro. Tanto é que, segundo pesquisa da agéncia global Nielsen®8, ostentamos a
marca de ser o segundo pais do mundo em numero de influenciadores digitais no
Instagram: sdo 13 milhBes de criadores de conteddo nos perfis brasileiros da
plataforma, perdendo apenas para os 14,5 milhdes dos Estados Unidos.

De acordo com Karhawi (2017), o fato de o Instagram ser uma plataforma visual
e de facil interagéo facilita a constru¢do da imagem pessoal e da autenticidade dos
influenciadores, o que fortalece sua capacidade de formar opinides e de engajar o
publico. Assim, a rede permite que influenciadores apresentem suas vidas de maneira
atraente e imediata, criando uma conexao intima e constante com quem 0s segue.

Essa maneira propria que os influenciadores digitais e os outros usuarios do
Instagram encontraram de produzir contetdo e, com isso mostrar (ou construir) uma
imagem que seja, a0 mesmo tempo, auténtica e viralizavel € o que Lev Manovich
(2017) chama de “instagramismo”. Segundo o pensador russo, trata-se de uma
estética visual especifica, na qual a criacdo e o consumo de imagens seguem
tendéncias e convengdes compartilhadas.

Manovich (2017) defende que o Instagram ndo € apenas uma plataforma de
midia, mas um “novo tipo de software cultural que molda como as pessoas criam e
compartilham suas vidas através de imagens” (Manovich, 2017, p. 9, tradugdo
propria). Segundo o pensador, ao privilegiar o visual, o Instagram tem a capacidade
de transformar o cotidiano em representacao estética, incentivando os usuarios a
construirem uma marca pessoal por meio de uma linguagem visual prépria.

Uma vez que a imagem se torna central para a expressao no Instagram, essa
rede social tem potencial para ser encarada como uma ferramenta ativa na construcao
da cultura visual contemporéanea, criando o que Manovich (2017) denomina como uma
‘nova ecologia visual que mistura arte, comunicagcado e autoexpressao” (Manovich,
2017, p. 10). Assim, o autor defende que o Instagram poderia funcionar como um
ponto de convergéncia entre a vida cotidiana e a experimentacéo artistica, assumindo

o papel de ser uma ferramenta ativa na construcao da cultura digital contemporanea.

58 Pesquisa da agéncia global Nielsen revela que o Brasil € o segundo maior mercado do mundo em
ndmero de influenciadores digitais. Mais informagées em:
soupatos.com.br/brasil-e-0-20-pais-do-mundo-em-numero-de-influenciadores-digitais-13-milhoes.
Acesso em 8 out. 2024.
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Ao elencar caracteristicas como a democratizagdo da criagdo visual, a
curadoria pessoal como processo criativo e a interseccao da fotografia e do video com
novos formatos de arte digital, Manovich (2017) defende que o Instagram é um potente
espaco para a experimentagdo artistica, no campo das artes visuais. "A ascensao do
Instagram borrifou as linhas entre a vida cotidiana e a arte, a medida que 0s usuarios
curam suas experiéncias visuais de uma forma que se assemelha a praticas artisticas"
(Manovich, 2017, p. 11).

Para além da popularidade da plataforma e da poténcia estética e visual do
Instagram, 0 que mais nos interessa nesta pesquisa sao as potencialidades
pedagdgicas dessa rede social. Apesar de ndo ser uma plataforma dedicada ou até
mesmo vocacionada a educacédo, ela representa um dos ambientes possiveis de
sociabilizacao e dialogo da sociabilidade digitalizada.

Ao oferecer recursos conectivos de interacdo social, o uso (bem-feito) do
Instagram pode, em certa medida, dialogar com concepcdes e teorias classicas da
educacdo, como a construcdo sociointeracionista do conhecimento, de Vygotsky
(1984), ou o conectivismo, de Siemens (2004).

Outro potencial educativo do Instagram, quando bem utilizado, pode estar na
construcdo de sentido proporcionada pela forca estética, semidtica e simbdlica do
contato dos usuarios com as imagens compartilhadas por essa rede social. Como
defende Flusser (1985), as imagens sdao media¢cdes entre 0 homem e o mundo.
Podemos considerar, entdo, que ao interagir com registros fotograficos, obras de arte
e outros referenciais imagéticos, os usuarios do Instagram poderiam estar sendo
educados (dentro do campo da educacao ndo formal) para a ampliacdo de repertorio
cultural, senso estético e compreensdo do mundo?

Se sim, o0 uso educativo do Instagram dialogaria com conceitos e teorias
pedagdgicas ligadas a educacao nao formal, como é o caso das obras de Maria da
Gléria Gohn (2013, 2020), que estuda a relacdo do ensino e aprendizagem nao
formais com a participacdo cidada; Ana Mae Barbosa (2009), com sua Proposta
Triangular do Conhecimento; John Dewey (2010), que discute, entre outras coisas, a
experiéncia da arte como aprendizado; os varios autores que discutem a mediacao
cultural enquanto agéo educativa, como é o caso de Jean Davallon (2007) e Adryana
Diniz Gomes (2022); e até mesmo Paulo Freire (1989), que defende a importancia da
educacédo permanente e continua ao reforcar a necessidade de lermos o mundo antes

mesmo das palavras.
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Além disso, ao proporcionar a construgdo simbdlica de sentidos a partir do
contato de seus usuarios com diversos estimulos visuais, entre eles a arte, o
Instagram poderia ser entendido como uma espécie de espago para a “partilha do
sensivel’, em referéncia a obra de Ranciere (2005). Ao analisar filosoficamente a
criacdo artistica, o pensador francés defende que € no terreno estético onde, hoje em
dia, se da a batalha de sentidos, anteriormente centrada nas ilusées e desilusdes
historicas.

Mesmo nao abordando especificamente o universo digital, o conceito de
Ranciere (2005) pode tangenciar as reflexdes sobre a poténcia visual do Instagram.
O autor argumenta que o sensivel sO se deixa partilhar naquele instante e que a
partilha do sensivel acaba por estruturar, de forma coletiva, a experiéncia estética da
humanidade, moldando a realidade ao decidir o que é dito ou feito.

Conforme supracitado, podem ser inUmeras as potencialidades educativas do
uso do Instagram, principalmente no que se refere a utilizacédo desta plataforma digital
para a educacdo nao formal a partir da construcdo simbdlica de sentidos
proporcionada pelo contato dos usuérios com contetdos visuais de valor cultural e
artistico. Como explica Guimarées (2018), o uso das midias digitais pode proporcionar
uma rede de aprendizagem colaborativa que amplia as relacfes sociais, inspira
didlogo e compartilhamento e, com isso, possibilita inovacdes no campo da educacéo.

E a partir dessa premissa que se constréi esta pesquisa. No entanto, antes de
nos dedicarmos a demonstrar, na pratica, os potenciais pedagégicos nao formais do
uso do Instagram a partir da difusao e fruicado cultural, temos que considerar, em nosso
caminho epistemoldgico, as ameacas corrosivas da utilizacao acritica e/ou alienada
das redes sociais, pontuando as caracteristicas “deseducadoras” da experiéncia
promovida por plataformas como o Instagram.

Ainda que o atual slogan do Instagram seja inspirador (“Give people the power
to build community and bring the world closer together™® — Dar as pessoas o poder de
construir comunidade e trazer, juntas, o mundo para mais perto®°), a realidade se
mostra bem menos florida. O horizonte digital contemporaneo € decorado por
algoritmizacéo da experiéncia humana (Silveira, 2019), polarizacdo do discurso em
filtros-bolha (Pariser, 2012) e camaras de eco (Nguyen, 2020), além de extracdo e

manipulacédo de dados por hegemdnicos conglomerados de midia.

59 Disponivel na aba “About us” do site institucional do Instagram: about.instagram.com.
60 Traducdo nossa.
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Diante desse cenério, como é possivel qualificar o contetdo dos nossos feeds

de noticias, tornando-0s menos corrosivos e mais educativos?

5.3 Ameagas

“As redes sociais deram voz a uma legido de imbecis”, proferiu Umberto Eco
(201581), durante uma palestra para alunos da Universidade de Turim, na Italia.
Segundo o filésofo italiano, a internet teria dado espaco para que qualquer pessoa
opine sobre qualquer coisa, inclusive sobre o que ela ndo entende nada. A viséo de
Eco se reflete na controversa teoria do “culto ao amador”, de Andrew Keen (2008),
gue argumenta que a proliferacdo de conteudos digitais gerados por usuarios nao
especialistas, sem qualquer tipo de restricdo ou critérios de qualidade, resultaria em
uma “tirania da maioria”, a partir da qual a opinido da maior parte seria valorizada em
detrimento da expertise e da autoridade. Essa tendéncia, segundo o pesquisador
britanico, poderia nos levar a uma sociedade na qual a verdade seria relativa, a
autoridade desacreditada e a qualidade sacrificada em nome da popularidade ou do
potencial de viralizagdo daquela informagéo.

Desde que os dois pensadores expuseram suas opinides — Keen em 2008 e
Eco, 2015 — o mundo digital, e principalmente o universo das redes sociais, aumentou
em numero de acessos e se transformou em espaco propicio para o que eles
profetizaram: desinformacdo, negacionismo, discurso de 6&dio, bullying digital e
cibercrimes cada vez mais sofisticados.

A gestora em tecnologia Ellen Pao (2015), ex-presidente do Reddit®?, teve que
pedir demissdo da plataforma, apos sofrer uma série de violentas ameacas de trolls
digitais®® ao tentar regulamentar o contetido postado na rede social. O objetivo das
novas regras da plataforma era evitar a viralizagdo de mensagens nazistas, racistas,

pedofilas, homofdbicas e miséginas.

61 “A conspiragao dos imbecis”. Eduardo Wolf. Revista Veja. Entrevista. 26 jun 2015. Disponivel em:
veja.abril.com.br/brasil/a-conspiracao-dos-imbecis. Acesso em 29 out 2023.

62 Fundado em 2005, foi uma das maiores plataformas de midia social e agregacéo de conteddo da
internet, com a reunido de féruns digitais para discussfes tematicas - uma espécie de “pai do Orkut”.
Mais informacg@es disponiveis em: reddit.com/?feed=home.

63 Pessoas que participam de féruns online, redes sociais, salas de bate-papo ou outras plataformas
de internet com o objetivo principal de provocar, irritar, causar conflitos e perturbar a comunidade virtual.
Os trolls digitais geralmente agem de maneira deliberada e intencional, postando mensagens
provocativas, ofensivas ou irrelevantes com o objetivo de gerar reacbes emocionais nos outros
Usudrios.
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Em um desabafo na secé&o de opinidao do jornal The Washington Post, Pao
(2015) lamenta que a humanidade tenha sido ingénua nas suas expectativas para a
era digital. Para ela, nos concentramos na enorme oportunidade de interacéo positiva
e compartiihamento de informagbes proporcionada pela internet, mas néo
conseguimos entender a tempo que as pessoas poderiam usa-la para prejudicar os
outros. E o pior: que os maiores agressores seriam recompensados, com atengéo, por

seu comportamento.

A internet comegou como um basti@o da liberdade de expresséo. Incentivou
um amplo engajamento e uma diversidade de ideias. Ao longo do tempo, no
entanto, essa abertura permitiu 0 assédio de pessoas por suas opinides,
experiéncias, aparéncias ou origens demograficas. Equilibrar a liberdade de
expressdo com a privacidade e a protecdo dos participantes sempre foi um
desafio para as plataformas de conteddo aberto na internet. Mas esse
equilibrio estéa ficando mais dificil. Os trolls estdo ganhando (Pao, 2015, n.p.,
traducéo nossa).

O que Eco (2015), Keen (2008) e Pao (2015) talvez ndo imaginassem € que
mais do que dar espaco a essas anomalias digitais, a internet, e mais especificamente
as redes sociais, acabaram se transformando em possiveis fabricas de anomalias. E
como explica Fisher (2024) ao afirmar que os algoritmos e o design das plataformas
digitais das redes sociais nos adestram para sermos mais hostis e tribais, moldando
propositalmente as experiéncias e os estimulos dos usuarios até o ponto em que 0s
proprios usudrios sdo moldados. “Embora recebidas inicialmente como forca de
libertacdo, as midias sociais, na verdade, beneficiam muito mais a repressao do que
a mobilizacao” (Fisher, 2024, p. 331).

E ao considerar que cerca de 70% dos usuarios mais ativos das redes sociais
sdo jovens (possuem até 35 anos de idade)® e, portanto, cresceram ja inseridos no
universo digital, € de se esperar que eles estejam mais sujeitos a ndo resistir a
mudancas digitais — mesmo que elas estejam, aos poucos, moldando suas proprias
subjetividades.

S&o varias as consequéncias corrosivas de uma sociabilidade estruturada em
redes sociais. No entanto, vamos nos ater, nas proximas secdes, a explicar trés delas:
1. modulacéo algoritmica ou algoritmizacédo da vida; 2. cAmaras de eco e efeito filtro-

bolha; e 3. terror do igual ou relagdes liquidas. Entender como funciona cada um

64 | evantamento “Mais de 40 estatisticas e tendéncias do Instagram”, realizado pela Website Rating,
empresa australiana de marketing digital e consultoria em tecnologia da informacgéo. Os dados estédo
disponiveis para consulta em: websiterating.com/pt/blog/research/instagram-statistics.
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desses trés fendmenos sociais vai nos ajudar a compreender como podemos utilizar
estratégias pedagogicas contrapostas para ocupar, com mais discernimento e

criticidade, os ambientes das redes sociais.

5.3.1 Modulacgéo algoritmica e algoritmizacdo da vida

A palavra “algoritmo” € uma latinizacdo do nome "Al-Khwarizmi", que batiza um
matemaéatico persa que introduziu na Europa, no século IX, um conjunto de passos para
ajudar na traducdo dos seus textos do arabe para o latim. Todo algoritmo, portanto,
nao passa de uma série de instrucdes sequenciais utilizadas para resolver um
problema especifico ou realizar um calculo matematico.

No entanto, diante de uma realidade “infodémica” inaugurada pelo advento da
internet e, posteriormente, das redes sociais (infodémica representa a jungcdo das
palavras “informacgéo” e “epidémica”, fendbmeno estudado por Zarocostas, 2020)%°,
ficou um pouco mais complexo entender o funcionamento dos algoritmos utilizados
pelas big tech. Os grandes conglomerados de midia digital criaram em nosso
imaginario a necessidade da existéncia de um filtro para supostamente nos ajudar a
lidar com o turbilhdo de novos conhecimentos viralizados a cada segundo.

No entanto, 0 que parecia ser apenas um auxilio maquinico — e, portanto,
neutro — contra a sobrecarga de informacao, mostrou-se uma “nova forma de edi¢ao
do mundo” (Karhawi, 2023, n.p.) a partir da constru¢cao de realidades moldadas por
decisbes sobre 0 que mostrar e 0 que suprimir, 0 que entregar e o que omitir, quando
exibir essa ou aquela informacao.

E o pior: diferentemente de uma certa transparéncia na edicdo do mundo
regulada pelas midias da Industria Cultural — linha editorial do periddico impresso,
escolhas de pauta do telejornal, roteirizacdo dos filmes, etc. —, “os algoritmos de
plataformas digitais ttm como premissa a opacidade” (Karhawi, 2023, n.p.). Segundo
a autora, ao tratar as complexas engrenagens do funcionamento dos algoritmos como
segredo de negocio, as big tech impedem que os usuarios se apropriem de seu
complexo funcionamento e, com isso, possam questiona-las.

Como defende Cathy O’Neal (2017), algoritmos sao opinides embutidas em

matematica. E a palavra “opiniao”, como a etimologia sugere, € apenas um ponto de

65 How to fight an infodemic. John Zaracostas. Portal da Lancet Magazine. Fevereiro de 2020.
Disponivel em: doi.org/10.1016/S0140-6736(20)30461-X. Acesso em 6 abr 2024.
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vista, uma crenca. Segundo Karhawi (2023), a algoritmizag&o seria o recorte de um
real simulado. Para ela, podemos até ter a impressao de que o que se Vé representa
a verdade, sem nos darmos conta de que a nossa compreensao da realidade esta
sendo modelada por uma ilusdo. “Os nossos afetos sdo convertidos em dados, nossos
interesses, duvidas, personalidade. Uma simples curtida materializa uma predilecéo,
e transforma em dados algo que n&do imaginavamos possivel quantificar” (Karahawi,
2023, n.p.). Dessa forma, toda a multifacetada gama de emoc¢des humanas é reduzida
a uma Unica categoria: engajamento.

Num contexto em que a sociabilidade é mediada pela l6gica dos algoritmos,
somos transformados em “sujeitos algoritmizados”, vagando pelas plataformas,
portais, aplicativos e redes sociais num entrelacamento do humano com o maquinico,
do real com o presencial, do on com o off. A convergéncia de midias e linguagens
computacionais gera uma nova espacialidade rizomética, o que muda a natureza das
nossas experiéncias cotidianas. O sujeito algoritmizado “se tece nos intersticios dos
espacos de fluxos” (Araujo et al., 2021, p. 589).

A partir do arsenal comportamental extraido das praticas dos usuarios em rede
(cliques, curtidas, histérico de navegacao, etc), seguimos educando os algoritmos,
ensinando-os a como nos moldar, em um eterno processo de retroalimentacdo. E o
gue Silveira (2019) chama de “modulagao algoritmica”, processo de controle da
visualizacdo de discursos, imagens e sons por meio da captura, aprendizagem e

replicacdo dos comportamentos dos usuarios.

As plataformas nao criam discursos, mas contam com sistemas de algoritmos
gue distribuem os discursos criados pelos seus usuarios, sejam corporacdes
ou pessoas. Assim, os discursos séo controlados e vistos, principalmente, por
e para quem obedece aos critérios constituintes das politicas de interacao
desses espacos virtuais. Para engendrar o processo de modulagdo nédo é
preciso criar um discurso, uma imagem ou uma fala, apenas é necessario
encontra-los e destind-los a segmentos da rede ou a grupos especificos,
conforme critérios de impacto e objetivos previamente definidos (Silveira,
2019, p. 21).

Nesse dispositivo de analise personalizada, modulacdo e replicacdo de
condutas, o controle, segundo Silveira (2019), caminha junto da sensac¢éo de conforto,
da resolucéo de problemas, do melhoramento da experiéncia do usuario. Com isso, 0

pesquisador explica que o medo e o poder se transformam em afeto.
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Depois da captura e armazenamento de dados para processamento e
mineragdo, as empresas formam amostras de perfis similares que servem
aos dispositivos de modulacdo. O que eles fazem? A partir dos gostos, do
temperamento, das necessidades, das possibilidades financeiras, do nivel
educacional, entre outras sinteses, as empresas oferecem caminhos,
solugdes, definicbes, produtos e servigos para suas amostras, ou seja, para
um conjunto potencial de consumidores que tiveram seus dados tratados e
analisados (Silveira, 2019, p. 84)

A algoritmizacdo da experiéncia de vida, conforme apontam Aradjo et al.
(2021), faz com que os sujeitos “se convertam em dados, modelados por empresas,
em processos que captam predilecbes e as convertem em iscas informacionais”
(Aradjo et al., 2021, p. 594). Para os mais fatalistas, como Ruiz (2021), a intensificacao
desse processo poderia conduzir a humanidade para uma “gestdo administrada dos
comportamentos sociais, com 0 objetivo de conquista de um controle total das
condutas” (Ruiz, 2021, p. 15).

Nas novas tecnologias algoritmicas, ndo ha quase uma exterioridade do
sujeito no seu uso, sendo que, na medida que as utiliza, o sujeito vai sendo
capturado pelos algoritmos nas preferéncias daquilo que faz, nos desejos do
que procura, nas decisdes que vai tomando. (...) Na medida em que as
utilizamos cada vez mais amplamente, também nos convertemos em objetos
estratégicos a serem direcionados e governados nos comportamentos (0 que
Foucault chamou de “governamentalizac¢édo das condutas”) (Ruiz, 2021, p. 7).

Diante de um cenério social modulado por algoritmos, sera que é razoavel
pensar que uma das possibilidades de minimizar o vigilantismo matematico das big
tech seria aprender a como ensinar os algoritmos a nos moldarem de maneira mais
“saudavel”? Um dos caminhos possiveis para colocar essa estratégia em pratica é por
meio das acdes educativas em rede, mais precisamente pelo conectivismo, cujo
conceito sera explicado no capitulo 6 (Sobre educacgéo), ao longo da secdo 6.1

(Conectivismo e aprendizagem em rede).

5.3.2 Filtro-bolha e camaras de eco

Parte do efeito corrosivo da sociabilidade digital se deve ao funcionamento e
as consequéncias do chamado “efeito filtro-bolha”, conceituado por Eli Pariser (2012)
como o uso de filtros algoritmizados que decidem quais informagcfes sdo ou nao
pertinentes ou interessantes a partir do comportamento de cada usuario, a fim de

oferecer apenas “conteudos relevantes”. Esse mecanismo, segundo Pariser (2012),
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[...] cria e refina constantemente uma teoria sobre quem somos e sobre o que
vamos fazer ou desejar a seguir. Juntos, esses mecanismos criam um
universo de informagdes exclusivo para cada um de nés [...] que altera
fundamentalmente o modo como nos deparamos com ideias e informacfes
(Pariser 2012, p. 11).

De acordo com Neves e Santana (2022), os estudos de Pariser (2012) sobre o
efeito filtro-bolha revelam que esse fenbmeno estabelece trés dinamicas até entao

inéditas na relacdo do homem com a informacéo:

[...] a primeira diz que cada pessoa esta sozinha na sua “bolha”, pois o filtro
agiria como uma forca que nos repele de outras pessoas e,
consequentemente, de outros ideais e pensamentos; a segunda € que o
“filtro-bolha” é invisivel, sendo impraticavel, neste caso, compreender as
suposi¢des que ele cria sobre cada individuo; e a terceira dindmica observada
pelo tedrico e ativista € que ndo escolhemos entrar nas “bolhas” geradas por
esses filtros, pois, diferente da televisdo, que basta desliga-la para nao ter
acesso a uma informacéo julgada como enviesada, no ciberespaco a relacéo
do sujeito com a informac&o acaba por ser pulverizada e, assim, somente se
isolando de todo o ciberespaco seria possivel evitar o acesso a esse conteddo
curado por filtros (Neves; Santana, 2022, p. 59).

Outro fendmeno decorrente dos mecanismos algoritmicos das redes sociais é
a chamada camara de eco, estudada por autores como C. Thi Nguyen (2020).
Segundo o estudioso, o conceito se refere a uma formacgé&o algoritmica que transforma
o modo como o conhecimento é transmitido e interpretado pelos atores envolvidos na
troca informacional.

De acordo com o pesquisador, a camara de eco se divide em duas partes:
primeiramente, o eco faz com que aquela informacdo modulada por algoritmos
preditivos (ou seja, algo em que a pessoa ja acredita) se replique e se repita, em um
processo que é catalisado por vieses de confirmacdo — termo emprestado da
psicologia, que se refere a capacidade de uma informacéo conquistar credibilidade a
medida em que € ouvida por diferentes fontes, independentemente de ser verdade ou
nao.

O segundo elemento dessa equacao € a representacdo metaférica da camara
— sala fechada e isolada —, que serve de ambiente necessario para a formagéo e
reverberacdo do eco e seu consequente isolamento em involucros ocos que impedem
a livre circulagéo de ideias e conceitos alternativos ou concorrentes. Dessa forma,
ideias dominantes séo isoladas em sistemas fechados sem risco de contradi¢gdes, 0

gque faz com que verdades absolutas sejam segregadas de um lado e outras verdades,
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igualmente absolutas, sejam isoladas de outro.

Juntos, o efeito filtro-bolha e as camaras de eco podem provocar
consequéncias causticas a sociabilidade digital, gerando polariza¢cfes, negacionismos
e desinformac&o. E como se a nossa existéncia digital estivesse destinada, quase
como em um rito mistico, a um aprisionamento tematico e opinativo imposto pelo
horizonte algoritmizado da contemporaneidade. Segundo Ruiz (2021), esses

fendbmenos contemporaneos

[...] nos oferecem a falsa impresséo de que o mundo se parece cada vez mais
comigo, com aquilo que penso, e, como consequéncia, esse encerramento
das bolhas digitais reforca uma identidade falaciosa de que o meu modo de
ser é o da maioria — e, portanto, é o verdadeiro (Ruiz, 2021, p. 12).

Diante de um cenario como esse, que impede o0 acesso ao conflito de ideias, a
pessoas com opinides contrarias as minhas e a imaginarios e subjetividades que o
efeito filtro-bolha e as camaras de eco ndo permitem que eu saiba que existam, como
lidar com episddios histéricos complexos, que demandam andlise e critica igualmente
complexas?

Imagine um mundo em que todos a sua volta discutem 0os mesmos assuntos,
tém “a mesma velha opinido formada sobre tudo” e, portanto, concordam plenamente
com vocé. Um mundo onde quase nao € mais possivel “dizer agora o oposto do que
eu disse antes”, como celebrou Raul Seixas na cang¢ao “Metamorfose Ambulante”
(1973%). Um mundo achatado que sufoca qualquer tentativa de complexificacéo de
pensamento, impedindo que a serendipidade®’ nos proteja enquanto estivermos
distraidos®®,

Por possuirem forte efeito aglutinador de opinibes — quase sempre
reforcadoras do meu proprio ponto de vista —, os fendmenos do efeito filtro-bolha e
as camaras de eco acabam por fortalecer o extremismo de visdes e enfraquecer o
contato entre usuarios com visdes contrarias. Com isso, somos impedidos de ampliar
nosso imaginario de mundo e de sociedade, e quem sabe poder mudar de opinido e

tomar decisfes autbhomas.

66 Cangao “Metamorfose Ambulante”, do disco “Krig-ha, Bandolo!” (1973), de Raul Seixas. Composigao:
Raul Seixas. LP.

67 Termo usado para descrever descobertas ou encontros inesperados, mas valiosos. A serendipidade
acontece quando alguém encontra algo significativo sem estar necessariamente procurando por aquilo.
68 Em referéncia ao refrdo da cancao “Epitafio”, do disco “A Melhor Banda de Todos os Tempos da
Ultima Semana” (2001, Abril Music), da banda Titds. Composigdo: Sérgio Britto.
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Para combater as consequéncias negativas do funcionamento das camaras de
eco e do efeito filtro-bolha, uma das possibilidades € recorrer a instrumentos
pedagdgicos que nos ajudem a ampliar o repertério sociocultural, alargar o olhar sobre
o mundo e provocar os sentidos com ideias conflitantes e desagradaveis. Uma dessas
estratégias educativas pode ser encontrada nas praticas da mediac¢&o cultural, cujos
conceitos serdo explicados no capitulo 6 (Sobre educacéo), mais especificamente na

subsecéao 6.2 (Mediacgao cultural online).

5.3.3 O terror do igual

O Outro me assusta porque eu reconheco nele o que nos diferencia. Seja
porque tenho medo daquilo do Outro que inexiste em mim — e, portanto, eu combato
(ou invejo) —, ou ainda pelo susto da identificagdo: o Outro me ataca com aquilo que
dentro de mim mais me incomoda — e, portanto, prefiro manter aguela embaragosa
parte de mim afastada da minha prépria percepcédo, submersa, impedida de aflorar.
De toda maneira, eu me assusto com o Outro porque o vejo, o reconheco.

A ficcao de horror, por exemplo, representa alegoricamente o Outro — em
figuras como o vampiro, a alma penada, o zumbi, a bruxa, o assassino em série — e
assim personifica nossas proprias pulsdes mais profundas. E como se eu, por
identificacdo ou repulsa, me projetasse no mal do Outro para expurgar meus mais
assustadores fantasmas internos. Mas eu s6 consigo essa proeza a partir do momento
em que eu tenho um nivel de conhecimento suficiente sobre o Outro para saber que
ele ndo sou eu, e estou aberto a entender o que nos diferencia e aproxima.

Sera que hoje, em um tempo de existéncia modulada por experiéncias sociais
algoritmizadas, eu pelo menos sou capaz de enxergar o Outro? De saber quem € o
Outro? De ter a oportunidade de aprender — ou de me assustar — com o Outro?
Segundo o filésofo sul-coreano Byung-Chul Han (2016), no livro “A Expulsdo do
Outro”, “o igual ndo déi porque ndo agrega nada” (Han, 2016, p. 9). Ele defende que
0 outro, como alteridade, é fundante da vida em sociedade, uma vez que precisamos
da diversidade e da divergéncia para nos desenvolver e combater o que ele chama
de “linearidade sequencial das tecnologias” (Han, 2016, p. 9).

Para Han (2016), as redes sociais na verdade representam um estagio de
atrofia social, uma vez que anulam o diferente, aquele que pensa diferente, consome

coisas diferentes e que vive experiéncias diferentes. Com isso, essa “expulsdo do
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outro” destrdéi tanto o outro como o eu, num processo retroalimentar de autodestruicao
(Han, 2016, p. 9).

Ao se afastar do diferente, cada sujeito, segundo Han (2016), vive apenas
consigo mesmo, suas ideias e habitos, fazendo com que cada pessoa se torne “obesa
de si mesmo, inflacionada de si propria” (Han, 2016, p. 10), em um horizonte de

experiéncia cada vez mais estreito.

Viaja-se por todos os lugares sem ter experiéncia alguma. Tornamo-nos
familiares com tudo, sem chegarmos a um conhecimento. Acumulam-se
informacdes e dados, sem se chegar a um saber. Acumulam-se friends e
followers, sem nunca se encontrar com o outro. [...] a conexao digital cuida
para que 0 nosso horizonte de experiéncia se torne cada vez mais estreito.
Ela nos emaranha em uma “fita do eu” e nos leva, por fim, a uma
autopropaganda que nos doutrina com nossas proprias ideias (Han, 2016, p.
9).

Nesse contexto, deixamos de ter contato inclusive com a obscuridade do outro,
e isso pode ser ruim. Han (2016) defende que “a negatividade do outro é responsavel
pela infec¢cado que penetra no mesmo e leva a formagao de anticorpos” (Han, 2016, p.
8) e que, ao contrario, “nenhuma defesa imunolégica pode impedir a proliferacédo do
igual” (Han, 2016, p. 8).

Tal como a aniquilagéo catértica do outro assustador nas ficcdes de horror, Han
(2016) alerta que o corpo social contemporaneo vem sendo afligido pela patologica
proliferagao do igual. O pensador argumenta que “desaparece o outro como mistério,
0 outro como seduc¢éo, o outro como Eros, o outro como desejo, 0 outro como inferno,
o outro como dor” (Han, 2016, p. 7). A negatividade do outro, depois de aniquilada, da
lugar a uma perigosa positividade do igual, fendbmeno que aliena, que bloqueia o
exercicio da alteridade e que impede o diadlogo, dimenséao propria do conhecimento.

Como defende o educador Fernando José de Almeida (2024%°) em seu texto
“‘Elogio a ignorancia: tentativa de a educacgao virtual agradar a galera”, uma das
dimensdes do saber “é a duvida, a indecisdo, a incerteza, a curiosidade, a mente
aberta ao que é diferente ou novidade” (Almeida, 2024, n.p.). Para ndo ser meramente
reprodutiva, a educagdo, portanto, depende da negatividade, do contraditério, do

conflitivo, do ser do contra, do questionamento, do descobrimento do Outro a se temer.

69 Texto reflexivo, em etapa de producao, utilizado como exercicio durante a disciplina “Rumos para o
hibridismo critico e a inteligéncia artificial”, ministrada pelo Prof. Dr. Fernando José de Almeida, no
semestre 2024/1 do Programa de Pés-graduacdo em Educacao: curriculo, da Pontificia Universidade
Catélica de Sdo Paulo (PUC-SP), pela Linha de Pesquisa “Novas Tecnologias em Educagao”.
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Caso contrério, tudo se acomoda no igual e nada mais podera assustar. E esse, sim,
é o verdadeiro horror.

Uma das possibilidades para tentar fugir das armadilhas do terror do igual
catalisadas pelas redes sociais pode estar na adocdo de praticas educativas que
privilegiem experiéncias pedagogicas baseadas na diversidade de vozes, olhares e
visdes de mundo. Duas delas podem se encontrar nos fundamentos da abordagem
sociointeracionista, de Lev Vygotsky (1984), e na defesa da utilizacdo da arte como
experiéncia pedagdgica, de John Dewey (2010) — ambas explicadas no capitulo 6
(Sobre educacao), em especial na se¢ao 6.3 (Abordagem sociointeracionista e arte

como experiéncia).

5.4 Arremate

Neste capitulo, propusemos uma breve contextualizacdo sobre as promessas
e as corrosividades da sociabilidade digital, abordando utopias frustradas, como a
democracia digital, a liberdade irrestrita de expressdo e a descentralizacdo da
producgéo de conhecimento, entre outras.

Na contramdo dessas promessas, apontamos algumas consequéncias
corrosivas da sociabilidade digital, como é o caso da modulacao algoritmica, o efeito
filtro-bolha, as camaras de eco e o terror do igual. A presenca dessas armadilhas
ciberculturais demonstra que a esperanca de que a internet fosse um lugar
descentralizado e livre ndo passava de ilusdo, e o que aconteceu, na verdade, foi um
processo de ramificacdo da influéncia de grandes empresas de tecnologia acionada
por uma Unica palavra: lucro.

Neste capitulo, também pudemos tangenciar a reflexdo sobre como as redes
sociais digitais, essas “maquinas do caos” (Fisher, 2024), e em especial o Instagram
— objeto de estudo da nossa pesquisa —, vém reprogramando nossas mentes e
editando as vis6es de mundo dos seus bilhdes de usuarios, ao mesmo tempo em que
oferecerem um ambiente supostamente propicio para a construcdo coletiva de
conhecimento.

Para pensar em maneiras de ocupar as redes sociais com mais discernimento
e responsabilidade, este capitulo também propbés olhar para praticas e teorias
pedagogicas que possam emancipar o olhar dos usuarios das redes sociais e, com

isso, ajuda-los a combater as consequéncias causticas de seu uso alienado. Essas
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estratégias educacionais — s&o elas o conectivismo ou aprendizagem em rede; a
mediacdo cultural; e 0 socio interacionismo e a arte como experiéncia — seréo
exploradas com maior profundidade no capitulo 6 (Sobre educacéo).

Enquanto isso, concluimos que, sem garantir um futuro com uma existéncia
permeada pela pluralidade de ideias, pela convivéncia com a diversidade e pela
aceitacao do amplo conflito de opinides, a vitdria contra 0 monopdlio disciplinador das
big tech parece perdida. Outras possibilidades de viver, agir, sentir, ser e estar no
mundo estdo sendo soterradas por um imaginario algoritmizado e filtrado em bolhas
e camaras de eco que destroem o outro. Diante da naturalizacdo de um horizonte
digital no minimo preocupante, olhar para a educacdo — e para como ela pode ser
capaz de formar novos sentidos e significados para habitarmos o digital com

seguranca, liberdade e cidadania — parece ser um caminho inovador.
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SOBRE EDUCACAO

“A grande questao nao é o que a tecnologia pode fazer pela educagao, mas o
que a educacgédo pode fazer pela tecnologia”, declarou Fernando Almeida (2022), em
entrevista a Revista E, publicacdo do Sesc Sao Paulo. O que o educador defende é a
inversao da logica de pensamento que lega a tecnologia digital a salvacdo contra
todos os problemas contemporaneos da humanidade, inclusive em nome da instrucéo
das proximas geracoes.

Para ele, ha outros interesses envolvidos no desenvolvimento e consumo das
tecnologias digitais — interesses econdmicos, comerciais e mercadolégicos —, 0 que
faz com que a tecnologia ndo tenha o potencial que ela poderia ter para ser mais
humanizadora, e ndo meramente reprodutora. “Esse € o equivoco estruturante da
organizacao social. Se a gente nao reverter isso, dificilmente a tecnologia vai ser o
apoio que promete como potencialidade para a educagao” (Almeida, 2022, n.p.).

Considerando os ambientes das redes sociais — objeto de estudo desta
pesquisa —, € possivel colocar em préatica essa estratégia de inversao de valores e,
sem ter que excluir nossos perfis do Instagram, ocupar os feeds de noticias de forma
mais educativa e emancipatéria? Ou a logica comercial, ubiqua, dispersiva e
pervasiva das redes ndo permite que esses ambientes possam ser considerados em
uma estratégia de acao educativa?

Quando se fala em educacado formal/escolar, os beneficios do uso das redes
sociais nas propostas curriculares colocadas em prética nas salas de aula ou nos
cursos de ensino a distancia podem ser mais faceis de serem compreendidos. Para
Gama (2019), por exemplo, h& diversos beneficios que as redes sociais podem gerar
na aprendizagem de um aluno: facilitacdo da comunicacao na troca de informacdes
entre docentes e discentes; melhoria do processo de envio e correcao de trabalhos a
partir da criacdo de grupos; desenvolvimento da sociabilizagéo entre professores e
alunos; criacéo de grupos por afinidade; promocao de interatividade a partir da nogao
de pertencimento; etc.

O terreno da educacéo nao formal, no entanto, € um pouco mais pantanoso e
flexivel e, com isso, a utilizagdo das redes sociais como impulsionadoras do
conhecimento (a partir da construgéo simbdlica de sentidos) se confunde com outras
areas da existéncia humana, como o lazer, o entretenimento e o humor — afinal de

contas, a maioria dos usuarios das redes sociais utiliza o tempo livre para rolar o feed
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de noticias, e ndo o tempo que seria dedicado a aprender. Ainda assim, nossa
pesquisa tem o interesse em discutir como usar estratégias educativas para ocupar
esses espacos — que sao repletos de dispersdes e afeitos a informacdes fugidias —
com conteudos responsaveis e emancipatorios.

Como adiantado no capitulo anterior, selecionamos trés estratégias
educacionais para combater os efeitos corrosivos de trés consequéncias da
algoritmizacdo que, do ponto de vista deste pesquisador, interferem negativamente
na construcao do saber (quando nos referimos ao campo da educacao nao formal a
partir do contato dos usuarios das redes sociais com arte e cultura). A seguir,

apresentamos o Quadro 2, com a sistematizacdo dessa construcao epistemoldgica.

Quadro 2 - Consequéncias corrosivas x estratégias de acado educativa

Consequéncias corrosivas da Estratégias de acdo educativa para
algoritmizacéao combater as consequéncias sociais
corrosivas da algoritmizacgéao

Modulacao algoritmica Conectivismo e aprendizagem em rede

Efeito filtro-bolha e camaras de eco Mediacao cultural / Cibermediacéo
cultural

O terror do igual Arte como experiéncia e aprendizagem

sociointeracionista

Fonte: organizado pelo autor

A seguir, exploraremos cada uma dessas trés estratégias pedagdgicas,
relacionando-as com o universo das redes sociais. Nossa intencdo é encontrar
possibilidades de acao educativa para a formacao de usuarios das redes sociais mais
responsaveis e discernentes, além de refletir sobre formas de como ocupar os feeds

de noticias com conteldos mais humanizadores e emancipatorios.

6.1 Conectivismo e aprendizagem em rede

Em um tempo de organizacdo social reticular e fragmentada, ndo € mais
possivel pensar em producdo e emissao de conhecimento de maneira uni ou
bidirecional. A propria logica do pensamento em rede € moldada por outras estruturas

simbdlicas, mais condizentes, por exemplo, com figuras como o rizoma. Esse modelo
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de organizacdo desenvolvido por Deleuze e Guattari (2000) € uma forma fluida e
aberta de compreender a realidade contemporanea, rompendo com a rigidez e o

controle de estruturas tradicionais.

Contra os sistemas centrados (e mesmo policentrados), de comunicag&o
hierarquica e ligagdes preestabelecidas, o rizoma é um sistema a-centrado nao
hierarquico e néo significante, sem General, sem memoria organizadora ou
autdbmato central, unicamente definido por uma circulacdo de estados
(Deleuze; Guattari, 2000, p. 34).

Diferentemente de estruturas classicas, como arvores ou raizes, que seguem
uma progressdo Unica e vertical, a metadfora do rizoma busca ser mudltipla,
descentralizada e sem uma ordem fixa. Em um contexto educacional ou de redes
digitais, por exemplo, o rizoma pode ser utilizado para descrever a maneira como 0
conhecimento circula na internet, de forma n&o hierarquica e conectada, com multiplos

pontos de entrada e saida, como ocorre nas redes sociais.

Um rizoma n&o comec¢a nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre
as coisas, inter-ser, intermezzo. A arvore € filiacdo, mas o rizoma € alianca,
unicamente alianga. A arvore imp8e o verbo "ser", mas o rizoma tem como
tecido a conjuncao "e... e... e...". H& nesta conjuncao forca suficiente para
sacudir e desenraizar o verbo ser (Deleuze; Guattari, 2000, p. 36).

A partir de caracteristicas como a multiplicidade e interconexdo, a
horizontalidade, a anti-hierarquia, a descentralizacdo, a heterogeneidade e a
resisténcia a totalizacdo, o conceito deleuziano de rizoma tenta entender as novas
maneiras pelas quais emitimos, recebemos, interpretamos e replicamos as
informacgdes na sociedade em rede.

Essa também é uma busca epistemoldgica do pensador francés Edgar Morin
(2011), que busca compreender, com sua teoria da complexidade, a realidade social
de maneira integrada e multidimensional, enfatizando que os fenémenos ndo podem

ser reduzidos a suas partes isoladas. Para Morin,

[...] o mundo torna-se, cada vez mais, um todo. Cada parte do mundo faz,
mais e mais, parte do mundo, e o mundo, como um todo, esta cada vez mais,
presente em cada uma de suas partes. Isto se verifica ndo apenas para as
nacdes e 0s povos, mas para os individuos (Morin, 2011, p. 58).

No contexto complexo e rizomatico a que estamos inseridos na

contemporaneidade € que surge o conectivismo, teoria de aprendizagem em rede que
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reconhece que as mudancas paradigméticas da era digital sdo determinantes para
gue os ambientes instrucionais também mudem. Nessa concepcdo, adotada
primeiramente por George Siemens (2004), a aprendizagem deixa de ser encarada
como uma atividade interna e individualizada, e passa a acontecer em uma rede de

relagdes entre elementos humanos e ndo humanos.

Conectivismo é a integracdo de principios explorados pelo Caos, Rede e
Teorias da Complexidade e Auto-organizacdo. A aprendizagem é um
processo que ocorre dentro de ambientes nebulosos onde os elementos
centrais estdo em mudanca — nédo inteiramente sob o controle das pessoas
(Siemens, 2004, p. 3, tradu¢éo nossa).

Além de repensar a natureza existencial da aprendizagem na era digital, a
teoria de aprendizagem de Siemens (2004) também destaca a importancia de
aprender a navegar nessas redes de informacdes em constante mudanca. Segundo
o0 tedrico canadense, o conhecimento € distribuido pela rede e existe nela. A partir
desse entendimento, a ideia € que cada individuo, em conexdo com o mundo,
descubra e construa conhecimento interativo através da rede.

Para que isso funcione, é preciso entender que cada vinculo informacional da
era digital (organizacdo, dado, pessoa, imagem, simbolo, maquina, etc) representa
um “nd”, e cada um desses nds pode ser compreendido como um ponto de difusao do
conhecimento. A partir dessa estrutura, quando um aprendiz se conecta a um no,
todos 0s nos conectados a esse aprendiz tiram vantagem desse conhecimento.
Integrado em ondas sobre a sociedade, cada n6 encontra seu significado dentro de

arranjos complexos e cadticos que estruturam novas maneiras de aprender e ensinar.

Estes aprendizes tém, nessa concepc¢ao, responsabilidade e liberdade no
processo do conhecer. O aprendiz aprende buscando significado no “caos”,
haja vista que esta é a forma do conhecimento na sociedade. (...) Ao contrario
do construtivismo, que afirma que os aprendizes tentam promover a
compreensdao atraveés de tarefas de construgdo de significados, o caos afirma
gue os significados existem — o desafio dos aprendizes é reconhecer os
padrdes que parecem estar ocultos (Siemens, 2004, p. 4, traducao nossa).

Inspirada em conceitos filoséficos e socioldgicos, como “caos”, “rede”, “nos” e
‘conexdes”, a teoria conectivista € organizada em alguns principios postulados por
Siemens (2004), entre eles: 1. A aprendizagem apoia-se no contato com a diversidade
de opinides; 2. A aprendizagem pode residir em dispositivos ndo humanos; 3. A

capacidade de saber mais € mais critica do que aquilo que é conhecido atualmente;
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4. E necessario cultivar e manter conexées para facilitar a aprendizagem continua; 5.
Atualizacao (“‘currency”) € a intencdo de todas as atividades de aprendizagem
conectivistas; e 6. A tomada de decisdo é um processo de aprendizagem, ou seja,
escolher o que aprender e o significado do que se aprende em rede € enxergar através
das lentes de uma realidade em mudanca. Apesar de haver uma resposta certa agora,
ela pode ser errada amanha devido a mudancas nas condicbes que cercam a
informacéo e que afetam a deciséo. (Siemens, 2004, p. 5).

Sob o entendimento de que o conhecimento est4 distribuido em rede, e que a
capacidade de se conectar a fontes de informacé&o relevantes (além de criar e manter
conexdes significativas) € essencial para a aprendizagem eficaz, € possivel afirmar
gue a teoria conectivista apoia-se na “diversidade de opinides e posi¢des” (Siemens,
2004, p. 6), além de pressupor a comutacao, a interagdo com o outro.

De acordo com o pensamento do autor, essas interagcdes potencialmente
pedagdgicas podem ocorrer em diversos ambientes, desde que neles ocorra uma
abordagem em rede, sob o baluarte da tecnologia. Assim, espacos digitais, como € o
caso das redes sociais, poderiam ampliam a possibilidade interativa (e, portanto,
educativa) a partir de novos ambientes de aprendizagem.

Diante das bases conceituais do conectivismo, a incorporacdo de praticas e
fundamentos dessa teoria pedagdgica poderia representar uma resposta aos efeitos
corrosivos da modulagcédo algoritmica — uma vez que o conectivismo enfatiza a
capacidade dos aprendizes de acessar uma ampla gama de fontes de informacéo e
de interagir em comunidades digitais, sem depender exclusivamente dos algoritmos
das plataformas digitais e redes sociais.

Ao defender habilidades como o desenvolvimento de senso critico no
ciberespaco, a avaliagdo de fontes de informacdo e a colaboragdo e construcao
coletiva do conhecimento, o conectivismo poderia ser uma importante ferramenta de
capacitacdo para que os aprendizes habitem a redes sociais e outras plataformas
digitais de forma mais auténoma e consciente, reduzindo, assim, a influéncia corrosiva

da modulacéo algoritmica sobre suas interacdes e decisdes online.

6.2 Mediacgéao cultural online

Quando visitamos um museu, um espaco expositivo, uma unidade do Sesc ou

qgualquer outro tipo de equipamento cultural, o contato com obras de arte e bens
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simbalicos pode ter o poder de conduzir nosso imaginario a outros universos estéticos
e tematicos. Por meio dessa relacdo, ampliamos nosso repertorio, vivenciamos
apreciacao estética — seja pelo atraente ou pelo repulsivo —, e assim educamos
nosso olhar para o novo.

Essa experiéncia pode ser autdbnoma ou ainda mediada por ferramentas
instrutivas — como a presenca fisica de um educador, o oferecimento de atividades
educativas, como passeios guiados e oficinas, ou ainda o contato com materiais
fisicos, como livretos explicativos, painéis, legendas expandidas etc. Tudo isso, em
conjunto, compde o leque de estratégias pedagogicas da mediacao cultural, um dos
recursos pedagodgicos mais utilizados nas acfes de educacédo nao formal, ou seja, nas
iniciativas educativas realizadas fora das salas de aula e do periodo escolar, e
oferecidas de maneira continua ao longo da vida por instituicbes culturais, igrejas,
ONGs etc.

Assim como todas as outras areas de conhecimento, a mediacdo cultural
também teve de passar, nas Uultimas décadas, por uma série de adaptacdes
impulsionadas pelo advento da internet, das tecnologias digitais e, mais recentemente,
das redes sociais. Todas as instituicdes culturais tiveram de encontrar maneiras de
transpor para os ambientes digitais a experiéncia de mediagao cultural antes restrita
a experiéncia promovida pela relacao presencial entre educadores e publicos. O que
antes poderia emular, de maneira nao formal, a relacdo professor-aluno-sala de aula,
agora € atravessado por outros agentes, como a dispersibilidade das telas, a
interatividade do ciberespaco e a politica algoritmica das plataformas.

Essa tendéncia foi intensificada pela pandemia de Covid-19, episodio que
praticamente obrigou as entidades culturais a possibilitarem que seus publicos
seguissem sendo impactados pela agao cultural, mas agora mediados pelas telas dos
celulares, aplicativos e computadores. Diante desse novo cenario, em que ndo ha
mais a presencialidade do espaco e do educador, ha efetividade no processo de
mediacéo cultural? Perde-se potencialidade pedagogica quando a acédo é mediada
pelas telas? Diferentemente da mediacdo presencial, quais sdo os novos elementos

pedagdgicos envolvidos na mediagao cultural online?
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6.2.1 Um pouco sobre educagao nao formal

A experiéncia de compreender outras culturas assemelha-se mais a entender
um provérbio, captar uma alusdo, perceber uma piada ou ler um poema do
que alcancar uma comunhéo (Geertz, 1989, p. 14).

Com essa afirmacéo, o antropologo cultural Clifford Geertz expande o sentido
de alfabetizacé@o para além dos livros didaticos e dos muros das instituicdes formais
de ensino, defendendo que aprender e ensinar para a compreensdo dos fenémenos
sécio-historico-culturais passa pela interacdo com os simbolismos, subjetividades,
imaginarios e contradicdes humanas.

A visdo do tedrico norte-americano se aproxima do conceito freireano de
“leitura de mundo”. Para Freire (1989), a leitura do mundo precede a leitura da palavra,
0 que quer dizer que aprender na e sobre a vida ndo seria apenas uma questao de
saber ler e escrever, mas sim a necessidade de uma compreensao e interpretacdo
criticas da realidade, o que ndo necessariamente é ensinado na escola e nas

instituigcdes formais de ensino.

[...] aprender a ler, a escrever, alfabetizar-se €, antes de mais nada, aprender
a ler o mundo, compreender o seu contexto, ndo numa manipulacdo
mecéanica de palavras, mas numa relacdo dindmica que vincula linguagem e
realidade (Freire, 1989, p. 7).

Aprender e ensinar sobre e para o mundo atravessa, portanto, um terreno de
construcdo de sentidos e de apreensdao simbolica da realidade a partir da convivéncia
com a diversidade de praticas, saberes e subjetividades. Esse processo dialoga com
os fundamentos e atributos da educacdo nao formal, isto é, “a educagao que se
aprende “no mundo da vida”, via processos de compartiihamento de experiéncias,
principalmente em espacgos e agdes coletivos cotidianos” (Gohn, 2020, p. 12).

Essa permanente interacdo com bens simbalicos para a busca do que Bhabha
(1998) chama de “viver Outra-mente” — e com isso, alfabetizar nossa compreensao
sobre o mundo — faz com que ac¢des de educagao nao formal sejam capazes de, aos
poucos, irem desvendando, em nosso imaginario, os mistérios da existéncia. 1sso, no
entanto, ndo quer dizer que a educacdo nao formal seja, sozinha, suficiente para a
formacgao humana.

Neste ponto do texto, faz-se necessario refor¢car a complementariedade entre

as acoes pedagogicas formais e ndo formais para que, integradas, elas enriquecam o
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processo de aprendizagem e sejam capazes de promover transformacdes sociais e
individuais mais profundas. Assim como defendem educadores como Paulo Freire,
Maria da Gloria Gohn e John Dewey, o processo educativo torna-se mais efetivo e
enriquecedor se estruturado de forma complementar entre acbes escolares e
universitarias, portanto inspiradas por propostas curriculares formalizadas, e préaticas
nao formais e cotidianas, como as realizadas por movimentos sociais e instituicoes
culturais.

A partir dessa reflexdo, € importante reconhecer que a educacdo formal,
praticada em espacos como escolas, universidades e cursos técnicos, é capaz de
fornecer uma base tedrica e técnica fundamental para a formag¢do humana, enquanto
as praticas nao formais tém a capacidade de ampliar a experiéncia, promovendo
habilidades sociais, emocionais e praticas que muitas vezes ndo sdo abordadas
formalmente.

Sobre a relevancia das praticas pedagdgicas ndo formais para a formacao
humana, Gohn (2013) afirma que delas resultam uma série de consequéncias
cognitivas, sociais e culturais, como: 1. Consciéncia e organizagdo de como agir em
coletividade; 2. Construcdo e reconstrucdo de concepg¢bes de mundo e sobre o
mundo; 3. Contribuicbes para o desenvolvimento de sentimentos e sentido de
identidade com a comunidade; 4. Formacdo do individuo para a vida (e suas
adversidades); 5. Pode ser ferramenta para a formacao (ou resgate) de um sentimento
de valorizacdo de si préprio (autoestima, rejeicdo dos preconceitos raciais, étnicos,
religiosos, culturais etc.); 6. Aquisicdo de conhecimento a partir da propria pratica; 7.
Capacidade de aprender a ler e interpretar o mundo; e 8. desenvolvimento de
consciéncia politica coletiva.

A educacdo ndo formal envolve competéncias cognitivas diversas, praticas
socioculturais variadas e producédo de saberes nem sempre disponiveis nas cartilhas
e materiais didaticos convencionais. No entanto, apesar de sua aparente flexibilidade
pedagdgica e maleabilidade curricular — quer dizer que se aprende tudo em todo
lugar a todo o tempo? —, a educacédo nao formal reconhece como uma de suas

premissas a intencionalidade educativa de cada acao.

[...] a educacgédo ndo formal ndo é nativa, ela é construida por escolhas ou sob
certas condicionalidades, h& intencionalidades no seu desenvolvimento, o
aprendizado néo € espontaneo, ndo é dado por caracteristicas da natureza,
nao é algo naturalizado [...] H&4 na educac¢éo nédo formal uma intencionalidade
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na acéo, no ato de participar, de aprender e de transmitir ou trocar saberes
(Gohn, 2013, p. 14).

Portanto, € a partir de escolhas pedagdgicas intencionais, formalizadas ou ndo
— e em didlogo com as particularidades sociais, geograficas e temporais de cada
contexto — que as propostas da educacao nao formal sdo praticadas e, juntamente
da educacéo escolar, contribuem para a formacdo humana de maneira mais holistica

e abrangente.

6.2.2 Um pouco sobre mediacao

Um dos mecanismos pedagogicos das a¢fes educativas nao formais se da a
partir da mediacao, conceito originado do verbo latino mediari, que significa “intervir’
ou “colocar-se entre duas partes”. Da perspectiva pedagdgica, “a mediagcéo é
fundamental para o desenvolvimento cognitivo, das autoaprendizagens e das
competéncias” (Azevedo, 2008, p. 20).

Mediar pode ser compreendido, portanto, como ponte, como elemento
intermediario de apreensao cognitiva, simbodlica e estética entre agentes de

conhecimento. Segundo Azevedo (2008), um agente mediador é:

[...] um terceiro elemento num processo de construcdo de uma qualquer
realidade [...] na qual desempenha o papel simultaneamente de tradutor,
facilitador, negociador, anfitrido, embaixador, parceiro, moderador,
descodificador, orientador, catalisador e intermediario entre dois ou mais
interlocutores, tendo como cenario diferentes contextos de sociabilidade,
sendo por isso a sua identidade redefinida constantemente (Azevedo, 2008,
p. 11)

Um visitante de uma instituicdo museoldgica, por exemplo, é provocado pela
mediacdo a imergir na experiéncia fruitiva das obras de arte e, entdo, relacionar,
intelectual e sensivelmente, varias camadas simbdlicas — como as propostas
artisticas das obras expostas, as diretrizes da instituicdo, as intencdes curatoriais,
além de suas proprias subjetividades e repertério. Depois desse processo, 0s agentes
impactados pelas pedagogias da mediagéao criam o que Davallon (2007) chama de

“terceiro elemento” e o que Cerdera (2021) defende como uma “nova realidade”.

Como instaurador de uma nova realidade, o dispositivo mediador opera
necessariamente uma transformacdo da situacdo semidtica de origem
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relacionada as referéncias e objetos culturais, instituindo um outro regime de
interpretacdo (Cerdera, 2021, p. 6).

Diante desse entendimento, mediar suplanta uma compreensdo mecanicista
de simplesmente transferir informacdes de um emissor a um receptor. Mais do que
isso, mediar empreende um processo educativo de apropriacao de valores e saberes,
e a consequente construcdo de uma realidade autbnoma, aproximando-se de uma
“‘experiéncia participativa e dialégica” (Cerdera, 2021, p. 8). Para Martins (2018), essa

rede emaranhada de agentes que se interestimulam no processo de mediacéo cria

(...) um territério potente e de tensdes que abrange estranhamentos,
surpresas, choque, indignacédo, afinidades, gostos, resisténcias, aberturas,
didlogos, trocas, percep¢des ampliadas, empatia, alteridade. (...) A mediacao
€ compreendida como interacdo e didlogo que valoriza e d& voz ao outro,
ampliando horizontes que levam em conta a singularidade dos sujeitos em
processos educativos na escola ou fora dela (Martins, 2018, p. 85).

Quando a mediacdo € utilizada como estratégia para educar a partir da
interagdo com bens culturais, como obras de arte, masica, cinema, etc, ela pode ser

chamada de mediacéo cultural.

6.2.3 Um pouco sobre mediacao cultural

Uma das pontes que interligam simbolicamente os bens culturais aos publicos
gue os fruem pode ser chamada de mediacéao cultural. Para a pesquisadora Ana Mae
Barbosa (2009), o contato com a pluralidade das artes inspira a compreensao do lugar
em que se vive: “[...] a arte tem enorme importancia na mediagdo entre os seres
humanos e o mundo, apontando um papel de destaque para a arte/educacao: ser a
mediacao entre a arte e o publico” (Barbosa, 2009, p. 13). Para ela, a leitura e a
interpretacdo de uma producdo do campo da arte é um processo de construcao de

sentidos para os sujeitos que a leem.

Nesse processo, as experiéncias anteriores e a visdo de mundo orientam e
direcionam o sentido da leitura e da interpretacao. Dessa 6tica, acreditamos
gue ndo existe uma Unica interpretacao de uma producao artistica, mas uma
pluralidade de pontos de vista (Barbosa, 2009, p. 175).

Wendell (2014) dialoga com os estudos de Ana Mae Barbosa (2009) ao

defender que a mediagao cultural € uma metodologia que “une processos artisticos e
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pedagogicos para mediar o publico na sua relagdo com a obra” (Wendell, 2014, p. 6)
— e que tem o objetivo, para Davallon (2007), de “construir uma interface entre esses
dois universos estranhos um ao outro (o do publico e o do objeto cultural), com o fim
de permitir uma apropriacdo do segundo pelo primeiro” (Davallon, 2007, p. 5).

Wendell (2014) revela, ainda, que a mediacdo cultural est4 intrinsecamente
ligada a uma perspectiva pedagogica e formativa, sem haver necessidade, no entanto,
da existéncia de manuais ou férmulas engessadas de ensino e aprendizagem — uma
vez que cada acdo educativa de mediacdo cultural é desenvolvida mediante as
especificidades do contexto cultural para o qual é pensada e aplicada.

Para o pesquisador, a mediag¢do cultural busca, essencialmente, convidar o
sujeito impactado pela obra de arte a apreciacdo e interacdo com aquela expressao
cultural a partir de seus proprios referenciais e repertérios. Dessa maneira, a mediacao
cultural ndo pode ser considerada uma imposicdo hermética de conhecimento, mas

deve pressupor as inesperadas consequéncias da vivéncia e do contato experiencial.

[A mediagéo cultural] € um caminho aberto que gera uma diversidade de tipos
de experiéncias que o publico pode ter com a obra nas suas escolhas 63
auténomas. E através do mediar que se abre um acesso mais direto com a
obra, nos seus conceitos, técnicas e estéticas. A obra passa a ser acessivel
ao publico. Ele descobre seus préprios caminhos para conhecer e
experienciar as obras, estando mais consciente do que é e como viver esse
contato vivo e unico (Wendell, 2014, p. 6).

Em consonancia com a perspectiva de Wendell (2014), Canto (2022) também
defende que a acdo educativa de mediacgao cultural € mais do que revelar o que algo

significa. E, de outro modo,

[...] provocar o desejo de entendimento, fruicdo, estesia, partilha. E adicionar
em um copo cheio de liquido, permeando esse copo com outros objetos,
cores e conteldo em uma mistura diversa. O siléncio media, bem como o
discurso e o gesto. Consonantes com as inflex8es e dialogos estabelecidos
entre a dissertacdo e as linhas tedricas eleitas, a mediacdo ndo € doutrinacao,
0 mediador ndo detém a verdade absoluta, de outro modo, € um processo
dialégico que envolve instancias educativas estruturadas, em termos praticos
e tedricos, que potencializam, portanto, a autonomia dos individuos e
possibilite 0 acesso as mais variadas culturas (Canto, 2022, p. 375).

6.2.4 Um pouco sobre mediacao cultural online

O universo digital e a cibercultura representam outra camada de significacéo

guando se pensa nas interfaces da mediagdo cultural, mesmo diante de possiveis



88

criticas a arte digital. Entre elas, a suposta desmaterializacdo da obra de arte; a
possivel perda de autenticidade artistica diante da continua reprodutibilidade técnica
dos bens culturais nos meios digitais; e até uma certa interatividade superficial, visto
que o virtual poderia reduzir o impacto estético a algo momentaneo ou efémero, sem
possibilidade de um profundo engajamento emocional ou intelectual que uma obra de
arte fisica provocaria.

Esse tipo de critica a arte mediada pelos meios digitais encontra eco nos
conceitos de simulagéo e simulacro, a que pensadores como Baudrillard (1991) se
dedicam. Segundo o filésofo francés, na era da simulagéo, os sinais que representam
a realidade (como imagens, signos e icones digitais) acabam por substituir o proprio
real, em vez de apenas o imitarem ou o representarem. Com isso, “o real se volatiliza”
e a substituicdo do real por um tipo de hiper-realidade das imagens e signos cria “uma
realidade que é indistinguivel do real e, por isso, o anula” (Baudrillard, 1991, p. 3).

Situada nesse contexto de simulacéo, a ideia de uma mediacéo cultural online,
ou seja, promovida a partir do contato do publico com a arte digital, resultaria
enfraguecida em comparagdo a mediagdo com as formas tradicionais de arte,
ancoradas em ambientes presenciais. Para Baudrillard (1991), por exemplo, a
substituicdo da realidade por simulagcbes criaria uma ordem de simulacros que
obscureceriam a distingdo entre o que é real e o que é ficticio.

Embora essas criticas existam, € interessante notar que alguns defensores da
arte digital, como Lev Manovich” e Frank Popper’?, por exemplo, consideram essas
caracteristicas da producéo artistica contemporanea ndo apenas como uma extensao
da arte tradicional, mas também como uma pratica Unica que oferece novos meios e
contextos para a criatividade. Assim, eles defendem a presenca da arte produzida nos
e para 0s ambientes digitais como uma nova oportunidade para, inclusive, repensar o
gue € a propria arte, enfatizando seu potencial maleavel e interativo.

E a partir do momento em que instituicbes culturais, coletivos e artistas
passaram a recorrer a virtualidade a partir do uso de midias sociais, metaversos e

gamificacdo para inspirar — e ressignificar — suas criacdes e proposi¢cdes culturais,

70 O autor defende as transformagfes na pratica artistica provocadas pelas tecnologias digitais na obra
“A Linguagem dos Novos Meios: A Nova Cultura da Computagédo”. Referéncia: MANOVICH, Lev. A
Linguagem dos Novos Meios: A Nova Cultura da Computac¢éo. Traducdo de José Roberto O. de Lima.
Sao Paulo: Editora 34, 2005.

710 pensador oferece argumentos de defesa da arte digital na obra “Da Arte Tecnolégica a Arte Virtual”.
Referéncia: POPPER, Frank. Da Arte Tecnol6gica a Arte Virtual. Traducéo de Roberta A. Gomes. Sdo
Paulo: Editora 34, 2009.
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as estratégias e acdes de mediacao cultural com seus publicos também tiveram de se

adaptar a era digital. Segundo Coutinho (2009), a pratica de mediac¢éao cultural:

[...] vem passando por transformagfes em consonancia com os paradigmas
contemporéneos do campo da arte e da propria arte/educacéo, assim como
de modificagcdes nas praticas de circulacdo e de recepcdo dos objetos
culturais (Coutinho, 2009, p. 172).

Essa necessidade de reformulacéo e adaptacdo dos mecanismos e préticas de
mediacdo cultural dialoga, intimamente, com o desenvolvimento tecnoldgico. Afinal,
como defende Pinto (2005), o tecnoldgico e o social estdo imbricados em uma “relagéo
dialética de implicacdo mutua”. Para o autor, a evolugdo maquinica determina as
transformacdes sociais e, ao mesmo tempo, a evolucdo das relagdes sociais € o que
permite a projecao e construcao de novas maquinas.

No contexto contemporaneo da mediagdo cultural, caracterizado por
interatividade, tecnologias generativas e simulagdes emulativas, parece que “a
aprendizagem encontrou novos caminhos para o processo do aprender’ (Freitas,
2013, p. 69). De acordo com Gomes (2022), a transagdo do conhecimento na

cibercultura

(...) gera reconhecimento de experiéncia adquirida e novos modelos de
educacgdo com fluxos néo lineares e a figura do professor-curador, e ambos
levam a uma quebra de modelos piramidais e uma navegacdo sem curso
tracado. Passamos entdo para uma mediacdo relacional e simbdlica, o
incitamento e gestdo de aprendizagem para troca dos saberes através de
uma pilotagem personalizada (Gomes, 2022, p. 5).

Esse tipo de mediacéo cultural ancorada na cibercultura exige, portanto, a acédo
ativa do “piloto”, seja ele publico, artista, curador, gestor da tecnologia, produtor de
contetdo das redes sociais ou administrador da instituicdo cultural. E somente por
meio do jogo relacional e dialégico entre esses “mundos da arte” (Becker, 2010) que
se da a adaptacao dos fundamentos da mediacdo cultural para o ciberespaco. Com
isso, torna-se possivel pensar em um tipo de mediacgéo cultural focada no ensino e
aprendizagem que se d&o nas trocas entre agentes mediadores presentes nos
contextos digitais. Esse tipo de acdo tem sido chamado, por alguns autores, como
cibermediacao cultural ou mediagéo cultural online.

Trata-se do tipo de mediagao cultural que se desenvolve nas redes sociais,

plataformas de realidade aumentada, portais de criptoarte, galerias imersivas do
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metaverso, entre outros ambientes culturais digitalizados. Segundo Gomes (2022), na
cibermediacao cultural a nocdo da instituicdo cultural como templo e o publico como
mero espectador da acado artistica é superada, e a propria mediacdo se transforma

em agente criador e propositor da acdo educativa. Assim, cibermediag&o cultural

[...] & criacdo de mundos virtuais, de espacos virtuais de arte, onde obra,
artista e publicos se encontram. E tanto a interface (técnica), quanto o dialogo
(social). Por isso, podemos dizer que é pericorética: é a interacao entre 0s
participantes do encontro, que ocorre dentro de uma relacao dialdgica, o no
celta, e é o locus deste encontro, pensado como relagdo encéptica, a Fita de
Mobius (Gomes, 2022, p. 110).

A cibermediacdo cultural ndo se trata, portanto, apenas de uma instancia
intermediaria entre quem produz e quem recebe o conhecimento, mas €, em si, um
agente pedagogico transformador, uma vez que pressupfe participacdo ativa e
criagdo coletiva de fluxos e vinculos simbdlicos, borrando os limites entre a execugéo

e a recepcao.

Esse jogo é um “automovimento”, é obra aberta, trazendo o propositor € o
participante numa relacao pericorética. No ciberespago, essa danga-jogo
proposta pelo mediador segue os fluxos nédo lineares que vemos na nova
relacdo dos saberes em rede, o que possibilita uma mediagéo relacional e
simbolica (Gomes, 2022, p. 10).

Outra autora que se debruca sobre esse assunto é Canto (2022), que evidencia
as potencialidades educativas do que ela chama de mediacao cultural online. Para a
pesquisadora, as a¢bes de mediagcdo cultural online, desenvolvidas com maior
frequéncia a partir de 2020, ano da pandemia de Covid-19, séo potencializadoras de
uma atuacao educativa integrada entre as instituicdes culturais, as plataformas digitais
e a comunidade, viabilizando, de forma hibrida, a “ressignificagdo de discursos e
narrativas a partir de outros olhares, lugares de fala e identidades” (Canto, 2022, p.
386). Para a autora, a efetividade educativa de acdes de mediacédo cultural online
demonstra um bom exemplo para projetos futuros de educagdo em museus e/ou

outros contextos.

[...] a Mediag&o Cultural Online se destacou como uma ponte de conexdes a
ser potencializada pelo ambiente virtual, das quais em sua maioria
planejadas, enquanto outras imprevistas e suscitadas nesse processo de
ensino-aprendizagem (Canto, 2022, p. 168).
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Mediante a compreensédo sobre os fundamentos e conceitos da mediacao
cultural online, é possivel assumir a pratica da mediagao cultural como uma resposta
de enfrentamento as consequéncias corrosivas do efeito filtro-bolha e das camaras de
eco em nossa sociabilidade digital.

Esse enfrentamento torna-se possivel uma vez que entendemos as
consequéncias causticas dos fendmenos supracitados. O efeito filtro-bolha é a
tendéncia de que os usuarios das redes sociais, modulados por algoritmos preditivos,
sejam expostos apenas a informacdes e opinides que confirmem e reforcem suas
proprias crengas e perspectivas de mundo. Enquanto isso, as camaras de eco sdo
ambientes online onde opinides sdo reafirmadas e amplificadas — portanto
extremadas — por meio da repeticdo e de vieses de confirmacdo dentro de grupos
hermeticamente fechados.

Por sua vez, a mediacao cultural e, por consequéncia, a cibermediacéo cultural
— quando nos referimos a mediacéo realizada em plataformas digitais de instituicoes
culturais —, envolve o diadlogo entre diferentes culturas, perspectivas e pontos de vista,
facilitando a troca intercultural e a compreensao mutua entre os agentes mediadores.

Ao promover a diversidade de perspectivas e a exposicao a diferentes formas
de pensamento e experiéncias culturais, a mediacao cultural pode estimular os atores
envolvidos na acdo de mediacdo a romper com o isolamento social e intelectual

causado pelo efeito filtro-bolha e pelas camaras de eco.

6.3 Abordagem sociointeracionista e aprendizagem pela arte

6.3.1 O sociointeracionismo

Em sua defesa por uma pedagogia da liberdade e da autonomia, o educador
Paulo Freire (1975) consagrou a ideia de que ninguém aprende sozinho e de que
ninguém ensina nada a ninguém. Para ele, aprendemos uns com 0S outros
mediatizados pelo mundo. Com essa perspectiva, Freire (1975) enfatiza a importancia
da interacéo dialdgica entre os agentes pedagogicos, destacando que 0 processo
educacional ndo se limita a transmissao de conhecimento de um para o outro, mas é
um ato de coconstru¢cao do conhecimento influenciado e mediado pela realidade e

pela experiéncia vivida.
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Essa argumentacgéo freireana pode dialogar com a teoria sociointeracionista,
desenvolvida pelo educador Lev Vygotsky (1984), que enfatiza a importancia das
interacOes sociais e culturais na aprendizagem e no desenvolvimento humano. Em
sua obra, Vygotsky (1984) argumenta que o desenvolvimento cognitivo ndo € apenas
determinado por fatores biolégicos, mas é profundamente influenciado pelo contexto
social em que uma pessoa esta inserida.

Entre os aspectos da abordagem sociointeracionista de Vygotsky (1984), estao
trés pontos que poderiam se articular com a nossa pesquisa de mestrado: 1. a ideia
de Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP), que descreve a distancia entre o nivel
de progresso atual de um educando e seu potencial de desenvolvimento. No contexto
do nosso objeto de pesquisa, ou seja, o feed do Instagram, os conteudos artisticos
poderiam funcionar como uma espécie de ferramenta mediadora, ajudando os
usuarios da rede social a expandirem suas compreensdes culturais e simbdlicas.
Assim, a interacdo com o conteudo artistico no feed do Instagram poderia criar um
tipo de ZDP, na qual os usuarios, por meio de comentarios, compartilhamentos e
discussdes, se desenvolveriam ao serem expostos a novas ideias e perspectivas; 2.
o papel mediador da linguagem, considerada por Vygotsky (1984) como uma
ferramenta fundamental para as interagcbes sociais — e, portanto, para o
desenvolvimento da aprendizagem coletiva; e 3. a aprendizagem coletiva e social,
uma vez que o educador acreditava que os individuos constroem significados e
conhecimentos por meio da interagdo com outras pessoas a partir de praticas culturais
e ferramentas mediadoras.

No caso do objeto de estudo da nossa pesquisa, a possibilidade de interacao
dos usuarios do Instagram com o conteudo artistico, com o préprio artista e com 0s
outros usuarios poderia fazer com que as pessoas impactadas por essa acao
participassem de um processo colaborativo de construcéo de significados, onde cada
interacdo, comentario e interpretagdo ampliasse a compreensdo do grupo,
favorecendo um processo de aprendizagem coletiva.

A partir desses fundamentos sociointeracionistas, Vygotsky (1984) argumenta
gue mais do que agir, o individuo precisa interagir, exercer acdo mutua, agir com o
outro. Para o educador, o sujeito ndo internaliza passivamente o que € produzido pela
sociedade, mas antes se apropria daquele conhecimento construido socialmente,
entdo alcanca um processo de desenvolvimento cognitivo, estético, simbalico, cultural

e linguistico, para depois internalizar aquele conhecimento de forma cada vez mais
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elaborada. Bock et al. (1999) concordam com as ideias de Vygotsky (1984) ao

afirmarem que:

Em todas essas atividades esta o “outro”. Parceiro de todas as horas, ¢é ele
que Ihe diz 0 nome das coisas, a forma certa de se comportar; é ele que lhe
explica o mundo, que lhe responde aos “porqués”, enfim, é seu grande
intérprete do mundo. A atividade externa se internaliza possibilitando o
desenvolvimento das funcdes psiquicas superiores (Bock et al., 1999, p. 124).

E importante ressaltar que a argumentacio sociointeracionista de Vygotsky
esta situada em um contexto originalmente presencial, uma vez que foi desenvolvida
no inicio do século XX, época em que as tecnologias digitais ndo existiam. Suas ideias
sobre as ZPDs e o aprendizado coletivo, por exemplo, estdo baseadas em interacdes
presenciais e ancoradas em relacfes face a face, onde a mediacdo ocorre por meio
da presenca fisica. No entanto, parece ser possivel fazer um exercicio de adaptacao
dessas teorias para 0s contextos virtuais contemporaneos.

A interacao social continua sendo fundamental para o processo educativo, mas
agora teria a possibilidade de ocorrer, mesmo que com menor efetividade, nos
ambientes digitais, como o Instagram, e ainda envolver a construcao de significados
colaborativos e 0 uso de simbolos culturais. Ao trazer a arte para o convivio digital, o
Instagram poderia criar espacos de interacédo e aprendizado que se alinhassem com
0s principios da teoria sociointeracionista. Assim, as imagens artisticas postadas no
feed e as discussdes geradas em torno delas atuariam como mediadoras culturais e
sociais, promovendo a constru¢ao conjunta de conhecimento — uma ideia central em

Vygotsky.

6.3.2 O potencial pedagdgico da arte

Quando publicou o poema “Mondlogo de uma sombra”, em 1912, o simbolista
paraibano Augusto dos Anjos desafiou a melancolia de sua finitude iminente — ele
morreria dois anos depois, vitima de tuberculose — para reconhecer o poder

transformador do contato com a arte.

Somente a Arte, esculpindo a humana magoa,
Abranda as rochas rigidas, torna agua

Todo o fogo teldrico profundo

E reduz, sem que, entanto, a desintegre,

A condicdo de uma planicie alegre,



94

A aspereza orogréafica do mundo!
(Anjos, 2012, p. 29).

Lev Vygotsky (2001) também acreditava na forca da arte para a construgéo de
significados e o desenvolvimento de consciéncia, auxiliando na transformacédo da
realidade social e individual. Além de defender a importancia da interacéo social para
0 processo de ensino e aprendizagem, como Vvisto na se¢ao anterior deste capitulo, o
educador bielorruso também argumenta que a educacao estética deve fazer parte da

totalidade da vida.

A arte transfigura a realidade ndo s6 nas constru¢cdes da fantasia, mas
também na elaboracao real dos objetos e situacdes. A casa e o vestuario, a
conversa e a leitura, e a maneira de andar, tudo isso pode servir igualmente
como 0 mais nobre material para a elaboracao estética (Vygotsky, 2001, p.
352).

Na mesma linha de pensamento, Ana Mae Barbosa alega que o contato com a

arte pode ser uma vélvula propulsora do desejo de aprendizagem.

A arte, como uma linguagem agucadora dos sentidos, transmite significados
que ndo podem ser transmitidos por nenhum outro tipo de linguagem, como
a discursiva e a cientifica. O descompromisso da arte com a rigidez dos
julgamentos que se limitam a decidir o que é certo e 0 que é errado estimula
0 comportamento exploratério, valvula propulsora do desejo de
aprendizagem. Por meio da arte, é possivel desenvolver a percepcdo e a
imaginacdo para apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a
capacidade critica, permitindo analisar a realidade percebida e desenvolver a
criatividade de maneira a mudar a realidade que foi analisada (Barbosa, 2009,
p. 21).

Tanto Vygotsky (1984, 2001) quanto Barbosa (2009) entendem que a mediacao
do aprendiz com as potencialidades simbdlicas da arte — por meio de um complexo,
e as vezes doloroso, processo de alteridade —, € elemento decisivo para o
desenvolvimento intelectual. E como afirma Azevedo (2009): “a arte possibilita ao ser
humano repensar suas certezas e reinventar seu cotidiano” (Azevedo, 2009, p. 343).

Outro educador que associa, em seus estudos, o poder pedagdgico da
sociabilizacdo ao contato com a arte € Dewey (2010), que desenvolveu o conceito da
“arte como experiéncia”. Para ele, a arte é “[...] uma experiéncia plena e intensa, a
capacidade de vivenciar o mundo comum em sua plenitude” (Dewey, 2010, p. 257).

Assim, as manifestacdes artisticas sdo experiéncias vivas de interagédo e,
portanto, tornam-se a principal janela para acessar outras culturas, para compreender

outras vivéncias sociais, para entender o outro. A arte, para Dewey (2010), é a mais
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profunda experiéncia que um ser humano pode vivenciar, e s6 se completa a partir da

interacé&o com o outro.

A linguagem s existe quando € ouvida, além de falada. O ouvinte € um
parceiro indispensavel. A obra de arte s6 é completa na medida em que
funciona na experiéncia de outros que ndo aquele que a criou. Assim, a
linguagem envolve o que os l6gicos chamam de relacéo triadica. Ha o falante,
o dito e aquele com quem se fala. [...] (Dewey, 2010, p. 216).

Da mesma forma que uma lingua ndo falada ou ouvida morre, a expressao
artistica, para Dewey (2010), s6 pode existir a partir da interacdo social, e ndo tem
como sobreviver se se restringir a ser um objeto. “A arte € a prova viva e concreta de
gue o homem é capaz de restabelecer, conscientemente e, portanto, no plano do
significado, a unido entre sentido, necessidade, impulso e acdo que é caracteristica
do ser vivo” (Dewey, 2010, p. 93).

Uma vez que sO existe se for experiéncia viva e social, a arte, segundo Dewey
(2010), é também uma fonte de conhecimento t&o potente quanto a ciéncia. E uma
ferramenta pedagogica por meio da qual aprendemos e enriquecemos, na interacao
com 0 outro, nossas experiéncias de vida.

Assim como Barbosa (2009) e Dewey (2010), o filésofo alemé&o Herbet Marcuse
também expressa a ideia de que a arte € um vetor de transformacdo social e
emancipacao criativa. Para ele, a arte ndo deve ser apenas uma forma de
entretenimento, mas tem o potencial de provocar consciéncia critica, ajudando quem
a frui a questionar a realidade social e a imaginar novos mundos. Inspirado pela teoria
marxista, Marcuse (1991) argumenta que a experiéncia estética é um veiculo para a

liberdade e a transformacéo critica da realidade.

A arte é o processo social que conecta o homem com o mundo. E funcéo da
arte criar um modo de ser no qual o individuo pode se entender com seu
mundo, um modo de ser que integra 0 homem a sociedade e o reconcilia com
a natureza (Marcuse, 1991, p. 4).

A partir da compreensdo dos autores supracitados sobre os beneficios do
contato com a arte, como a transformacao social, a consciéncia critica por meio da
experiéncia estética e a formacao de identidade cultural, é possivel admitir que a arte
pode servir como uma ferramenta de emancipacao, seja no ambito educacional, social
ou politico.

Ao encerrar esta secéo, e de acordo com nossa proposta de oferecer caminhos
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propositivos as corrosividades da sociabilidade digital, questionamos se 0s conceitos
e fundamentos pedagodgicos apresentados nos itens 6.3.1 e 6.3.2 — principalmente a
arte como experiéncia, de John Dewey (2010), e a abordagem sociointeracionista, de
Lev Vygotsky (1984) — funcionariam como uma possibilidade de enfrentamento as
consequéncias do conceito “terror do igual’”.

Primeiramente, faz-se necessario retomar quais sdo as consequéncias do
conceito supracitado, cunhado por Buyng-Chul Han (2016). Para o filosofo sul-
coreano, o ciberespaco, influenciado pela algoritmizacao da experiéncia digital, resulta
em uma homogeneizacdo das identidades, o que possibilita relagdes sociais
marcadas pela “expulsdo do outro” e a consequente “tirania do eu”. Isso, por sua vez,
leva a alienacdo e a perda de perspectivas diversas para o desenvolvimento de
alteridade e de um conhecimento mais plural.

Como resposta as consequéncias negativas desse fenbmeno para a
sociabilidade digital, a abordagem sociointeracionista de Vygotsky (1984) pode
contribuir a partir do entendimento de que € essencialmente pelo contato com o outro,
em mediacdo com o contexto social e cultural, que a aprendizagem se faz. O conceito
de John Dewey (2010), por sua vez, nos ajuda a compreender a relevancia da
apreciacao estética para a ampliacao do olhar sobre o mundo e a sociedade, além de
reforcar a necessidade da vivéncia artistica experiencial e, portanto, interativa com a
coletividade, para a construcao de conhecimento.

A combinagéo da abordagem sociointeracionista e do conceito de arte como
experiéncia pode, portanto, oferecer uma estratégia poderosa para combater as
consequéncias corrosivas do "terror do igual” na sociabilidade digital. Ao promover
interacOes significativas entre os aprendizes e proporcionar experiéncias artisticas
enriquecedoras, esses conceitos podem ajudar no desenvolvimento de habilidades
sociais, cognitivas e emocionais para a resisténcia as pressées homogeneizadoras da
sociedade digital algoritmizada. Dessa forma, os individuos impactados por esses
conceitos pedagogicos podem ser incentivados a valorizar a diversidade, a

criatividade e a expressao artistica com maior resiliéncia, criticidade e alteridade.

6.4 Educacao como inovagéao

Tecnologias sdo ferramentas que refletem os que as usam. A internet é um
espelho da sociedade e, se vocé ndo gosta do que la vé, ndo quebre o
espelho, mas tente mudar o que nele esta refletido (Getschko, 2022, n.p.).
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Em sua coluna “Por dentro da rede”, do jornal O Estado de S. Paulo, o
pesquisador Demi Getschko’? (2022) relembra a andlise proferida por Vint Cerf’3,
durante a edicdo de 2010 do Internet Governance Forum - IGF"4,

Com o uso metaférico da figura do espelho, Getschko argumenta que muitas
vezes a solucdo mais facil, ou conveniente, para combatermos as corrosividades da
existéncia digital € quebrar o vidro, impedir 0 acesso a ele, ou ainda buscar formas de
obliterar aquilo que ndo queremos ver refletido naquele objeto. Afinal, “o retorno
emocional que recebemos na rede pode nos tornar embriagados pela imagem que
gueremos ou imaginamos projetar” (Getschko, 2022. n. p.).

No entanto, diante de uma imagem indesejada refletida no espelho dos
ambientes digitais, ha que se pensar em estratégias e ferramentas de acdo que
mudem quem se olha, e ndo o0 que se vé. Alterando-se o componente humano por
tras da maquina, pode-se alterar a maquina e seus enredamentos sociais causticos:
modulacado algoritmica, efeito filtro-bolha, cAmaras de eco, o “terror do igual”, fadiga
de desempenho, economia da atencdo, confirmagdo de vieses preconceituosos,
uberizacdo e plataformizacdo das relacdes de trabalho, extragdo e manipulacdo
criminosa de dados, desinformacao, entre outros.

Para essa empreitada, parece fazer sentido que a educacdo ganhe papel de
destaque no horizonte e possa ser considerada como uma poderosa tecnologia de
inovacdo social. Entre as possibilidades educativas capazes de empoderar 0s
usuarios das redes e alterar o reflexo distorcido que o espelho das redes digitais tem
nos mostrado estdo dois conceitos pedagdgicos contemporaneos: a educacao

midiatica e o habitar OnLIFE.

72 Primeiro presidente do Comité Gestor da Internet no Brasil (CGl.br) e uma das mais importantes
vozes na area da tecnologia da informacdo no pais. Mais informacdes disponiveis em:
lattes.cnpqg.br/1491511220538716.

73 Pioneiro da rede mundial de computadores e um dos criadores do TCP/IP, o protocolo que deu o
primeiro salto de popularizacéo a internet. Mais informacdes disponiveis em:
internethalloffame.org/vint-cerf.

74 O Férum de Governanca da Internet (IGF) é o maior evento da area no mundo, reunindo anualmente
varios grupos interessados em discussdes sobre questdes de politicas publicas relacionadas a internet.
Mais informacdes em: intgovforum.org.
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6.4.1 Educacdo midiatica

Em 2015, Umberto Eco’ langou o livro “Numero Zero” (Editora Record),
romance que aborda a crise ética da pratica jornalistica a partir do entendimento de
gue a internet pode ser um potente canal de reproducdo do mau jornalismo, sem
compromisso com a verdade e a responsabilidade social. A saida, para o escritor
italiano, é saber filtrar e distinguir o joio do trigo. “Sempre digo que a primeira disciplina
a ser ministrada nas escolas deveria ser sobre como usar a internet: como analisar
informacdes. O problema é que nem mesmo os professores estdo preparados para
isso”, disse Eco (20157%), em entrevista para a Revista Veja.

Esse clamor do filésofo pela necessidade de uma literacia digital vai ao
encontro da missdo da educacdo mididtica, campo de estudos que propde um
conjunto de habilidades para acessar, analisar, criar e participar de maneira critica do
ambiente informacional e midiatico em todos os seus formatos — dos impressos aos
digitais.

Com isso, a propria ideia de alfabetizacdo muda. Como defendem os
pesquisadores do programa EducaMidia’’, vinculado a organizacéo Palavra Aberta’®,
“ndo basta ler o que chega as nossas maos. E preciso interpretar intencéo, autoria e
contexto. E preciso dominar as ferramentas e as linguagens que nos permitem ter voz
nesse ambiente” (Portal Educamidia, n. p.).

Ler a midia, em um sentido amplo do termo “leitura”, significa mais do que
compreender ipsis literis o conteddo publicado nas plataformas, redes sociais e
espacos digitais da internet. Ser alfabetizado digitalmente requer, como defende
Silverstone (2005), entender as midias como processos de mediacéo e, para isso, é
imprescindivel reconhecer as tensfes entre os eixos tecnoldgico, industrial e social
gue giram as engrenagens das tecnologias digitais. SO a partir dessa compreensao

transversal € que se pode desenvolver, a partir da educacdo, uma cidadania ativa para

75 Umberto Eco foi um escritor, semiélogo e filésofo italiano conhecido por suas obras de ficgdo e ndo
ficcdo que exploram temas como simbolismo, semiética, histdria e cultura. Ele € mais famoso por seu
romance "O Nome da Rosa", além de seus ensaios sobre estética, semidtica e comunicagéao.

76 “A conspiragdo dos imbecis”. Eduardo Wolf. Revista Veja. Entrevista. 26 jun 2015. Disponivel em:
veja.abril.com.br/brasil/a-conspiracao-dos-imbecis. Acesso em 29 abr 2024.

77 Portal EducaMidia. Disponivel em: educamidia.org.br.

8 |Instituto sem fins lucrativos que defende a liberdade de ideias, pensamentos e opinides, criado da
unido de esforgos entre a Associacao Nacional de Jornais — ANJ, a Associacdo Brasileira de Emissoras
de R&dio e Televisdo — ABERT, a Associa¢cdo Nacional de Editores de Revistas — ANER e a Associacao
Brasileira de Agéncias de Propaganda — ABAP. Mais informagfes em: palavraaberta.org.br.
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a convivéncia em rede.

Afinal de contas, a tecnologia, e os algoritmos, ndo sdo, sozinhos, os vildes da
historia. Como reflete Ferrari (2023), “a tecnologia sem um olhar critico ou politico
torna-se ferramenta formadora de massa de manobra a servico dos desejos escusos
de seus criadores” (Ferrari, 2023, p. 25). A tecnologia, e consequentemente as
tecnologias digitais, sédo resultado de interesses econdmicos das empresas que as
criam e vendem, mas mais do que isso: reproduzem, em escala global, os repertorios
das subjetividades e imaginérios culturais de seus desenvolvedores e gestores.

E em um cenario em que as cinco maiores big tech do mundo estdo
concentradas em apenas um pais (Estados Unidos), € de se imaginar que a base de
dados que referencia as pesquisas do Google e as formulacdes do ChatGPT, por
exemplo, esteja impregnada por uma forma de ser e estar no mundo que nao
contempla a diversidade simbdlica do restante do mundo.

Ao projetar uma Unica visdo de mundo para o mundo, qual seja, uma visdo do
Norte-global, as tecnologias digitais, catalisadas pelo fendmeno da modulacéo
algoritmica, do efeito filtro-bolha, das camaras de eco e do “terror do igual”’, impedem
que outros imaginarios, referéncias culturais, sabedorias ancestrais, tradicbes e
vis@es de ser e estar no mundo sejam representados.

Dessa maneira, a digitalizacdo da experiéncia humana em moldes
algoritmizados tem impedido que todas as pessoas se vejam contempladas, e com
isso sejam respeitadas em suas particularidades identitarias. Para reverter esse
guadro, alguns autores apostam na emergéncia de uma literacia digital calcada na
ideia de uma descolonizacéo tecnoldgica e de sentidos.

Afinal de contas, diferentemente dos séculos passados, ndo é mais necessario
enviar frotas armadas para dominar uma coldénia. No século XXI, a estratégia é
acumular dados. “Algumas poucas corporagdes ou governos colhendo os dados do
mundo podem transformar o resto do globo em colénias de dados — territérios que
eles controlam nao com forga militar, mas com informacao” (Fisher, 2024, p. 369).

Por isso, “descolonizar-se pode ser um movimento bem poderoso de enxergar
o mundo pelas arestas, pelo rugoso, pela arte urbana como o grafite, em vez da arte
presa na galeria; pelo mestico, pelo refugiado, pelo oprimido” (Ferrari, 2023, p. 21). E
necessario, como também defende Boaventura de Souza Santos (2010), repensar 0s
processos de produgéao e distribuicdo informativa a partir de “epistemologias do Sul”,

ou seja, representacdes e idearios de mundo que ndo estejam restritos a apenas um
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tipo de pensamento dominante. Faustino (2023), por sua vez, acredita na busca por
uma “calibanizagdo anticolonial””® em direcdo a uma emancipacdo humana
“desrracializante™ que permita ao colonizado se reconhecer como parte da totalidade
humana.

O que todos esses autores tém em comum € a defesa da educacao midiatica
como uma estratégia pedagodgica emancipatoria feita para e nas redes. Um plano que
envolva a¢des sdlidas, como projetos de formacéo para educadores e educandos, e
um planejamento robusto que congregue academia, sociedade civil e poder publico.
So6 assim € possivel que “aprendamos a aprender, saibamos interrogar o mundo e
tenhamos condicbes de desafiar representacdes injustas, visfes extremistas,
violéncias simbdlicas e brincadeiras ofensivas” (Santaella, 2019, p. 28).

A adocdo de estratégias pedagogicas para a fluéncia midiatica torna-se,
portanto, um ato politico, a partir do desafio de capacitar a humanidade a habitar a
esfera digital de maneira critica e ativa, para que todos sejam capazes de questionar
0s processos que moldam essas interacfes e ressignificar as experiéncias de

aprendizagem e emancipagao.

6.4.2 Habitar OnLIFE

“Vocé esta online ou offline?”. Segundo Schlemmer et al. (2020), ndo tem mais
sentido fazer com esse tipo de questionamento diante da realidade contemporanea,

marcada por:

[...] um novo tipo de convivialidade, conectada e ilimitada, [...] caracterizada
por formas conectivas que [...] transformam continuamente pessoas, ruas,

pragas, casas, coisas, em redes de dados, criando "a condigao [...] ‘on-life””.
(Schlemmer et al., 2020, p. 4).

7 Em referéncia a Caliban, personagem da peca "A Tempestade", de Wiliam Shakespeare,
representada por uma figura selvagem e desumanizada pelos colonizadores. Na obra de Faustino
(2023), a "calibanizacdo anticolonial" pode ser entendida como uma metafora de resisténcia e
subversdo das narrativas coloniais, em busca de uma revalorizac¢éo das identidades subjugadas dentro
do contexto do pos-colonialismo.

80 Referente a um processo de desconstrucdo das categorias raciais como ferramentas de opressao e
dominacdo. Na obra de Faustino (2023), essa ideia esta relacionada ao esforco de desmantelar as
bases ideoldgicas que sustentam o racismo e a racializacdo das pessoas, apontando para a
necessidade de um futuro em que as categorias raciais ndo sejam mais determinantes nas relagcdes
sociais e politicas.
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Nesse novo modelo de convivio emergido das conexdes em rede, no qual
inexistem as fronteiras entre o real e o virtual, entre o analdgico e o digital, entre o on
e o off, o ser em rede, segundo Schlemmer et al. (2020), torna-se uma entidade
dependente de outras complexas malhas de interagbes, humanas e ndao humanas,
como softwares, dados, sensores, fluxos informativos e dispositivos digitais. Dessa
maneira, 0os mundos que pensavamos como realidades separadas sao, hoje,

digitalmente conectados e interagentes.

O mundo que habitamos ndo é mais apenas aquele fisico e visivel, mas um
conjunto complexo e inseparavel de mundos e combinagdes informativas e
materiais. Um info-mundo. Uma rede de redes. Uma nova ecologia que
conecta entidades diversas, questionando a nossa ideia de ambiente.
(Schlemmer et al., 2020, p. 7).

Nesse cenario, o conceito de habitar, segundo Schlemmer et al. (2020), torna-
se ndo mais a relacdo de um sujeito com um territério ou um local especifico, mas o
resultado de complexas praticas conectivas entre as entidades, humanas ou nao, que
formam uma rede ecoldgica ciberespacial. J& que ndo ha mais distincdo entre on e
offline, podemos considerar que estamos habitando “OnLIFE, num viver e conviver
conectivo que vai se constituindo em rede” (Schlemmer et al., 2020, p. 11).

No campo da educacdo, o conceito de habitar OnLIFE se reflete em uma
mudanca paradigmatica sobre o que é o0 ensino e a aprendizagem na
contemporaneidade. Mais do que o uso e a apropriacao instrumental das tecnologias
digitais para apenas tornar o ensino remoto, Schlemmer et al. (2020) defendem a
importancia de que a aprendizagem passe a ser compreendida “a partir de uma logica
ecossistémica em que atores humanos e entidades diversas dialoguem e, num
processo de interdependéncia, construam uma ecologia inteligente” (Schlemmer et
al., 2020, p. 12).

Da habitacdo OnLIFE emerge, segundo os autores, uma nova maneira de
educar a partir de “epistemologias reticulares, conectivas e atépicas, num
coengendramento entre atores humanos e ndo humanos, superando a perspectiva
antropocéntrica” (Schlemmer et al., 2020, p. 21).

Diante de um contexto social em que o humano, assim como todas as outras
coisas, se prolonga no digital, acopla-se e se hibridiza com ele, passamos a viver uma
realidade conectiva, reticular e pulverizada. Torna-se necessario, portanto, criar

ferramentas, subsidios e planos de acdo que eduquem nossa percepcéao para ler o
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mundo digitalizado que habitamos OnLIFE.

6.4.3 Bons exemplos

Com base nos objetivos da educacdo midiatica, como a qualificacdo do
letramento digital, e nos fundamentos conceituais do “habitar OnLIFE”, diversos
grupos de pesquisa, coletivos, laboratérios e projetos independentes - geridos por
académicos, membros da sociedade civil, politicos e interessados nos impactos da
existéncia digital na sociabilidade humana — vém produzindo conteldos e se
articulando em varios lugares do pais.

A partir do entendimento da importancia de se buscar, como premissa, formas
saudaveis de existir no universo digital a partir de uma formacdo continua em
educacdo mididtica, esses projetos demonstram interesse de que ndés, enquanto
coletividade, consigamos habitar o futuro digitalizado com mais informacéao, ética e
compromisso social. Esta pesquisa mapeou, de maneira exploratoria e arbitraria,
algumas dessas iniciativas:

EducaMidia®®: Programa da ONG Instituto Palavra Aberta®?, com apoio do
Google.org®, criado para capacitar organizacdes de ensino, engajando a sociedade
no processo de educacao midiatica. A plataforma do EducaMidia foi construida com
base em trés competéncias: interpretacao critica das informacdes, producao ativa de
conteudos e participacdo responsavel na sociedade.

Educa+Al®*: Plataforma digital criada pelos pesquisadores do Grupo de
Pesquisa Inteligéncia Artificial Responsavel®, do Instituto de Estudos Avancados da
Universidade de S&o Paulo (IEA-USP), que tem o objetivo de ser um repositério de
contetdo e informagfes relevantes sobre inteligéncia artificial, no contexto da
educacéo.

Observatério do Cooperativismo de Plataforma (OCP)8: Com o lema “vamos

construir juntos”, o projeto propde ser um hub para divulgacdo e discusséo de

81 Mais informag®es disponiveis em: educamidia.org.br.

82 Mais informag®es disponiveis em: palavraaberta.org.br.

83 Mais informag8es em: google.org.

84 Mais informag®es disponiveis em: educamaisai.com.br.

85 Mais informacdes em:
iea.usp.br/pesquisa/catedras-e-convenios/catedra-oscar-sala/titular-catedra/virgilio-almeida/projeto-ia-
responsavel.

86 Mais informacdes disponiveis em: iea.usp.br.

87 Mais informagdes disponiveis em: cooperativismodeplataforma.com.br.



https://educamidia.org.br/
https://www.palavraaberta.org.br/
https://www.google.org/
https://www.educamaisai.com.br/
http://www.iea.usp.br/pesquisa/catedras-e-convenios/catedra-oscar-sala/titular-catedra/virgilio-almeida/projeto-ia-responsavel
http://www.iea.usp.br/pesquisa/catedras-e-convenios/catedra-oscar-sala/titular-catedra/virgilio-almeida/projeto-ia-responsavel
http://www.iea.usp.br/
https://cooperativismodeplataforma.com.br/
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alternativas para uma sociabilidade digital que subverta a légica das grandes
plataformas a partir de principios como governanca democratica e dados para o bem
comum.

NetLab®®: Laboratério de pesquisa da Escola de Comunicacéo da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (ECO-UFRJ)® que, desde 2013, debruca-se sobre os
estudos de internet e redes sociais, com especial atencao para diagnosticar e produzir
evidéncias empiricas (e com impacto social) para solucionar as consequéncias do
fendmeno da desinformacéao digital no Brasil.

Em um horizonte de futuro em que se vislumbra um aumento expressivo no
fluxo de informacgdes, em que tende a crescer a dependéncia humana em relagcéo as
tecnologias digitais e em que torna-se impensavel existir fora do mundo online, o
trabalho das iniciativas supracitadas — assim como a forga de outros projetos e
coletivos espalhados pelo Brasil e pelo mundo —, ajuda a formarmos habitantes das
plataformas digitais que sejam mais comprometidos com uma saudavel e cidada

existéncia, dentro e fora das redes.

6.5 Onde esta o curriculo?

Diferentemente do ambiente escolar, em que estdo estabelecidos, de maneira
formalizada, tempos, espacos, métodos, técnicas de ensino, tipos de avaliacéo,
hierarquizacdes e uma série de outras normatividades, o curriculo que habita a
educacédo ndo formal cibermediada pelos ambientes digitais € mais fugidio e difuso.
Quando eu acesso meu perfil do Instagram, por exemplo, e meu feed de noticias é
ocupado por uma acao cultural de carater educativo nao formal, a exemplo de um mini
espetaculo circense produzido para aquele espaco, como eu posso detectar onde esta
o curriculo daquela agédo?

Nas préticas de educacdo ndo formal mediadas pelas redes sociais ndo ha
professores nem alunos; ndo ha proposta curricular engessada nem ancorada em
normatividades legais; ndo ha sala de aula, lousa nem caderno; néo ha socializagéo
presencial entre os “educandos”; e ndo ha processos avaliativos que comprovem a
eficdcia da absorcéo daquele contetudo. H4, no entanto, o que Libaneo (1990) chama

de intencionalidade pedagdgica.

88 Mais informacdes disponiveis em: netlab.eco.br.
89 Mais informacdes em: eco.ufrj.br.
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Ha uma consciéncia por parte do educador quanto aos objetivos e tarefas que
deve cumprir, seja ele o pai, o professor, ou os adultos em geral - estes,
muitas vezes, invisiveis atras de um canal de televiséo, do radio, do cartaz de
propaganda, do computador etc. Ha métodos, técnicas, lugares e condiges
especificas prévias criadas deliberadamente para suscitar idéias,
conhecimentos, valores, atitudes, comportamentos (Lib&neo, 1990, p. 17).

Para o autor, tanto a educacao formal quanto a ndo formal devem estar
ancoradas em intencionalidades que permitam com que 0s objetivos propostos por
aquela acao sejam alcangados. Em resumo, o autor defende que “ndo ha pratica
educativa sem objetivos” (Libaneo, 1990, p. 120). Portanto, € somente a partir de
escolhas pedagdgicas intencionais — e em dialogo com as particularidades sociais,
geograficas e temporais de cada contexto — que as propostas curriculares da
educacédo nao formal sédo estabelecidas — e continuamente revistas.

Essa aparente maleabilidade curricular da educacgéo nao formal — que se torna
ainda mais maleavel nos ambientes digitais — relaciona-se com o préprio
entendimento contemporaneo do que € curriculo. Por meio de uma perspectiva critica
de pensamento, 0s usos atuais do curriculo vém assimilando abordagens conceituais
mais abertas a uma pratica emancipatéria ancorada na relacao entre forma e cultura,
entre sistematizagéo e imprevisibilidade, entre norma e acaso.

Enxergar o curriculo ndo apenas como estrutura, mas como processo, muda o
préprio conceito do termo. O curriculo ndo mais €, mas esta sendo. Ele deixa de ser
um amontoado engessado e hierarquizado de conteudos para se transformar “numa
construcéo cultural que se faz presente tanto nos modos como sao planejadas as
praticas educativas como em sua realizagao” (Almeida, 2023, p. 7). Segunda a autora,
o curriculo é “reconstruido no ato educativo”.

Outro pensador cuja obra ressoa as concepc¢des contemporaneas de curriculo
€ Sacristan (2010), que defende o curriculo como sendo “el contenido cultural que las
instituciones educativas tratan de difundir en quienes las frecuentan, asi como los
efectos que dicho contenido provoque en sus receptores”™® (Sacristan, 2010, p. 2).

Essa mudanca paradigmatica é de suma importancia para o desenvolvimento
do curriculo, seja no campo dos estudos e/ou da pratica. Quando se fala em curriculo

contemporaneo, principalmente nas praticas adotadas pela educacdo néo formal,

% Em tradugdo nossa, “o conteldo cultural que as instituicdes educativas tratam de difundir em quem
as frequenta, assim como os efeitos que esse conteldo provoca em quem o recebe”.
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outras dimensfes passam a ser levadas em conta: o curriculo atravessa, e é
atravessado, pela sociedade, pela cultura, pela historia e pela politica. Dele emergem
as subjetividades e as particularidades de cada contexto. Nele sédo reconhecidas as
potencialidades de cada territorio. A partir dele, sdo valorizadas as multiplas narrativas
gque compdem o processo de ensino e aprendizagem. Ele é integrativo, ja que
incorpora educacéao formal e ndo formal, conhecimento sistematizado e popular.

Mas como esse curriculo contemporaneo é expresso na pratica ndo formal
mediada pelos ambientes digitais? Como se da a emisséo, recep¢ado e apropriacao
de conhecimentos em contextos tao diversos e atomizados como os que compdem a
sociedade contemporanea? E mais: onde esta o curriculo na cibermediacéo cultural,
essa vivéncia de saberes compartilhados, esse elemento autbnomo de ensino e
aprendizagem nativo da cibercultura, esse l6cus digital de encontro entre mediagao,
artista, publico, tecnologia e virtualidade?

Se é cada vez mais intuitivo que instituices culturais, coletivos e artistas
recorram a virtualidade (a partir do uso das redes sociais, realidade aumentada e
gamificagdo) para inspirar e ressignificar suas criagbes, é imprescindivel que
busquemos entender quais séo as intencionalidades pedagogicas de cada agente
envolvido nesse processo (instituicdo, artista, curador, gestor tecnolégico, publico e
regramento algoritmico) para, entdo, conseguirmos reconhecer os habitats dessa
ecologia curricular.

Os curriculos que emergem da cibermediacdo cultural poderiam ser
enquadrados no conceito de web curriculo? Citado por Almeida e Silva (2016), o web
curriculo é aquele “organizado em redes multimodais, hipertextuais e hipermoveis,
abertas e flexiveis a incorporacao de novas informacfes e conhecimentos (nés) e ao
estabelecimento de inter-relagcdes entre os nés” (Almeida; Silva, 2016, p. 767).
Segundo a autora, o web curriculo é reconstruido em cada contexto da prética social
pedagogica, em um processo de ‘“interagcdo entre as pessoas e destas com as
informacgdes, conhecimentos, linguagens e culturas” (Almeida; Silva, 2016, p. 767).

Parece ser possivel aproximar conceitualmente web curriculo das propostas
curriculares derivadas da cibermediacao cultural. O primeiro € um constructo tedérico
e categoria de acdo que referencia a pratica de ensino e aprendizagem na
cibercultura; € um modelo mental organizado a partir da interagdo entre os nés do
conhecimento. Enquanto isso, a cibermediacao cultural € acéo coletiva, apresenta-se

como instancia simbodlica autbnoma, como terceiro elemento, como mais um dos
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agentes pedag0gicos que se articulam em uma troca pericorética entre publico, artista,
instituicdo e plataforma tecnologica.

Ambos, teoria e pratica, baseiam-se no entrelacamento das proposicoes
intencionais e subjetividades de cada agente pedagdgico envolvido em cada acéo,
assim como ambos abracam a flexibilidade, presumindo que cada contexto deve estar
ancorado em um curriculo préprio, unico.

Portanto, seria possivel afirmar que a cibermediacéo cultural, enquanto agente
autdbnomo de conhecimento, possui em si um web curriculo proprio para cada contexto
em que habita? E se sim, onde estaria hospedada a esséncia norteadora deste web
curriculo? Nos elementos estéticos, narrativos e simbolicos da propria pratica
artistica? Nas escolhas curatoriais de quem selecionou aquela acao cultural? Nas
diretrizes institucionais da entidade que esta promovendo a acao? Nas normatividades
e mecanismos algoritmicos da plataforma digital que abriga e difunde a pratica
cultural? Nas subjetividades e repertério cultural de cada pessoa que recebe e frui
aguela expressao artistica? Ou na interacao de todas essas instancias?

Mais do que encontrar certezas para responder as questdes levantadas,
pretendemos incitar reflexdes sobre o terreno pantanoso onde se alicerca os estudos
sobre curriculo em face do estado de impermanéncia da contemporaneidade. Diante
de uma realidade educacional complexa, que parece exigir solucdes igualmente
complexas para suas necessidades, o curriculo segue caminhando em um movimento
de construcao cultural, de assimilacao do imponderavel, de interrogacdo do ambiente,
de examinacao do imprevisivel e de diagndstico do porvir educacional.

Em se tratando das relacdes pedagdgicas ndo formais mediadas pela arte e
cultura e inseridas em contextos digitais, como € o caso da cibermediacao cultural,
torna-se ainda mais imponderavel definir quem é quem, ou o0 que € o que, nesse jogo
de interagdes infinitas.

Quem é o artista? O que é obra de arte? Até que ponto a arte manipulada e/ou
reproduzida mantém seu valor? Quem faz curadoria? Qual € o papel do publico?
Quiais os limites da interatividade? Onde esta o curriculo na relacdo entre obra, artista,
curadoria, publico e plataformas digitais? Em apenas um desses elementos ou na

propria esséncia mediadora e autbnoma da mediacao?
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6.6 Arremate

Neste capitulo, abordamos alguns conceitos e metodologias pedagdgicas que
podem servir como enfrentamento as consequéncias corrosivas das midias digitais e
redes sociais na sociabilidade contemporanea — principalmente em se tratando dos
efeitos de fenbmenos como a modulacgéo algoritmica, o efeito filtro-bolha, as camaras
de eco e o “terror do igual”, explorados com maior profundidade no capitulo 5 (Sobre
sociabilidade digital).

Entre as teorias e propostas mencionadas neste capitulo, estdo o
conectivismo, concebido pelo pesquisador em tecnologias educacionais George
Siemens (2004); a cibermediacao cultural, campo de estudo de Adryana Diniz
Gomes (2022) a partir dos fundamentos de mediacao cultural, de Ana Mae Barbosa
(2009); e a combinacdo entre a abordagem sociointeracionista, de Lev Vygotsky
(1984), e a proposta de aprendizagem da arte como experiéncia, de John Dewey
(2010).

Ao segregar essas propostas pedagdgicas em secdes textuais distintas, a
pretensdo desta pesquisa ndo € afirmar que elas possam ser interpretadas e/ou
estudadas de maneira independente. Pelo contrario: assim como se estrutura a l6gica
reticular da era digital, os conceitos, fundamentos e principios supracitados se
intercruzam, penetram-se e se misturam em uma leitura interdisciplinar da realidade
contemporanea.

Esta pesquisa tem a intencéo de estudar as potencialidades educativas do feed
do Instagram a partir do contato do educando/usuario com contetdos artisticos.
Assim, ndo daria para se pensar em apenas utilizar, em nosso estudo, as bases
conceituais do conectivismo sem mencionar as estratégias de ensino e aprendizagem
da mediacéo cultural. Também néo seria possivel utilizar os estudos de arte como
experiéncia, de Dewey (2010), sem relaciona-los com a abordagem
sociointeracionista, de Vygotsky (1984). E a partir da integracdo dos saberes,
portanto, que constituimos uma proposta pedagogica de enfrentamento aos efeitos
negativos da sociabilidade digital acritica.

Por falar em criticidade, este capitulo também refletiu sobre como a educacéo
pode ser utilizada como ferramenta de empoderamento dos usuarios das redes para
uma ocupacao digital mais saudavel e cidada. Para isso, fizemos um breve apanhado

sobre os fundamentos da educacdo midiatica e do conceito do habitar OnLIFE e,
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em seguida, listamos alguns exemplos de iniciativas e projetos académicos que vém
auxiliando na formacéao de habitantes digitais mais responsaveis.

O capitulo seguiu com uma breve discussao sobre a natureza e o habitat do(s)
curriculo(s) que ancora(m) as acfGes de educacdo nao formal mediadas pelos
ambientes digitais, com foco nas préaticas de cibermediacéo cultural. Diante de uma
realidade educacional complexa em face do estado de impermanéncia da
contemporaneidade digital, aproveitamos este capitulo para: questionar quais séo as
caracteristicas das propostas curriculares ndo formais cibermediadas; propor uma
aproximacgdo desse universo com o conceito de web curriculo; e por fim, reforcar a
presenca constitutiva das intencionalidades pedagdgicas nas acfes pedagdgicas,
sejam elas formais ou néo.

Acreditamos que, para conseguirmos compreender o mundo digital, ou seja,
nosso préprio habitat contemporaneo, € imprescindivel a adoc¢do, intencional e
planejada, de estratégias educacionais e o engajamento em acfes pedagdgicas que
inspirem a apropriacdo do pensamento em rede como tecnologia libertadora de
inovagao social.

Estamos inseridos em um cenario em que outras possibilidades de viver, agir,
sentir, ser e estar no mundo estdo sendo soterradas por um imaginario algoritmizado.
Diante de certa naturalizacéo desse horizonte digital, parece ser um caminho inovador
olhar para a educacdo — mais especificamente para o conectivismo, a mediacéo
cultural, a abordagem sociointeracionista, a educacdo midiatica, a arte como
experiéncia e o web curriculo — para criarmos possibilidades de formac&o de novos
sentidos nas redes e aprendermos a habitar nosso novo mundo de forma consciente,
critica e emancipatéria.

Para além das reflexdes tedricas, faz-se necessario arregacar as mangas e
entender, com base na observacdo da pratica, se 0s conceitos e fundamentos
pedagdgicos descritos neste capitulo encontram ancoragem no que tem sido realizado
nos ambientes digitais. Para isso, o capitulo 7 da pesquisa propde um estudo de caso
do projeto digital Quadro a Quadro, realizado pelo Sesc Pompeia, no Instagram.

Com isso, 0 objetivo da nossa dissertacdo nédo € fazer um mapeamento de
todas as iniciativas digitais que utilizam a arte para promover mediacao cultural, mas
demonstrar que é possivel, a partir de claras intencionalidades pedagdgicas, ocupar
0os ambientes das redes sociais com conteddo emancipatorio, ainda que esses

ambientes ndo sejam vocacionados para isso.
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A PESQUISA

“Sempre vao surgir em mim novas fantasias / Sinto vibrando no ar / E sei que
ndo é va, a cor da esperancga / A esperanga do amanha”!. Em 22 de marco de 2020,
apenas seis dias apoés o inicio do periodo de distanciamento social como acéo de
contencéo ao virus da Covid-19, a cantora brasileira Monica Salmaso surgiu, em seu
feed do Instagram, entoando a cancédo “A Cor da Esperanga” (1979), de Cartola e
Roberto Nascimento, “ao lado” do colega Alfredo Del Penho. As aspas denotam uma
aproximacao simbdlica entre os artistas, visto que cada um estava em sua casa,
isolado, mas cantando em parceria, em um dueto que inauguraria, a partir daquele
dia, um dos projetos artisticos mais exitosos das redes sociais brasileiras nos ultimos
anos: O de Casas®.

A proposta da série musical online é simples, e talvez exatamente por isso
tenha alcancado tanta gente: em encontros lancados nas redes sociais entre marco
de 2020 e dezembro de 2022, Monica convidou parceiros da MPB para cantarem ou
tocarem na metade oposta da tela, enquanto os dois performam se entreolhando,
como que dividindo o mesmo palco (Figura 1).

Nascido da vontade de possibilitar o encontro de amigos em um momento de
auséncia da presencialidade, o O de Casas permitiu a amplia¢do de repertério musical
e a apreciacdo estética dos usuarios das redes sociais. Ao mesmo tempo, Monica e
seus parceiros musicais também puderam “visitar’ seus seguidores a partir de um
“circulo de afeto e de um bonito espirito coletivo”™3. Como a proépria idealizadora
definiu, o O de Casas foi uma “reunido de encontros de des-isolamento

responsavel!”9

91 Versos da cancgédo “A Cor da Esperanga”, composta por Cartola e Roberto Nascimento para o album
“Cartola 70 Anos”, langado em 1979, pela RCA/BMG. Mais informagdes em:
discografia.discosdobrasil.com.br/discos/cartola-70-anos. Acesso em 24 set. 2024.

92 Todos os encontros do projeto O de Casas estdo reunidos numa playlist no canal da cantora Monica
Salmaso, no Youtube, e podem ser conferidos em:

youtube.com/watch?v=PH7rcHsIMQk&list=PL DJPcRvhVKsIqwzF5gsH39uEBZXV|bI60O. Acesso em 24
set. 2024.

93 Trecho do texto de apresentacio do projeto O de Casas, no site da cantora Monica Salmaso. Mais
informagBes em: monicasalmaso.com/o-de-casas. Acesso em 24 set. 2024.

9% Texto de descricdo do projeto O de Casas no canal de Monica Salmaso, no Youtube. Mais
informacdes em:
youtube.com/watch?v=PH7rcHsIMQk&list=PLDJPcRvhVKslgwzF5gsH39uEBZXV|bI60. Acesso em 24
set. 2024.



https://discografia.discosdobrasil.com.br/discos/cartola-70-anos
https://www.youtube.com/watch?v=PH7rcHslMQk&list=PLDJPcRvhVKsIqwzF5gsH39uEBZXVjbI6O
https://monicasalmaso.com/o-de-casas/
https://www.youtube.com/watch?v=PH7rcHslMQk&list=PLDJPcRvhVKsIqwzF5gsH39uEBZXVjbI6O

110

Figura 1 - Monica Salmaso e Alfredo Del Penho interpretam “A Cor da Esperanca”
(Cartola/Roberto Nascimento) durante o projeto O de Casas, em marco de 2020.

Fonte: reproducéo do perfil @monicasalmasooficial no Instagram. Organizado pelo autor.

Nos 175 encontros musicais propostos pelo O de Casas, toparam participar do
projeto digital artistas como Chico Buarque, Leila Pinheiro, Chico César, Guinga, Dori
Caymmi, Na Ozzetti, André Mehmari, Yamandu Costa, Rolando Boldrin, Mestrinho,
Teresa Cristina, Vanessa Moreno, Joyce Moreno, Moacyr Luz, entre outros. Escolhida
para inaugurar o projeto, a cancao “A Cor da Esperancga” refor¢a a ideia de que a
poténcia criativa da musica € transformadora e que a arte musical representa um hino
a capacidade humana de sonhar e acreditar em dias melhores, mesmo quando as
circunstancias sao adversas, como foi o caso da pandemia de Covid-19.

Outra iniciativa digital que permitiu a fruicAo e a contemplacdo artisticas
mediadas pelo feed do Instagram foi o CAM - Covid Art Museum?®®, projeto que ganhou
vida no dia 19 de marc¢o de 2020, logo no inicio do periodo de isolamento social, como
um espaco de compartilhamento de criagbes que representam o zeitgeist, o espirito
do tempo pandémico. Autoproclamado como o “primeiro museu online do mundo
nascido durante a pandemia de Covid-19", o CAM foi criado pelos artistas espanhois
Emma Calvo, Irene Llorca e José Guerrero, com a intencdo de reunir obras de arte
gue refletissem sobre as questbes que envolveram a quarentena, desde mensagens
de amor e unido, conscientizacdo politica, alivio cémico diante do periodo de

isolamento ou observagdes curiosas sobre o novo cenario social (Figura 2).

95 Mais informacdes sobre o CAM - The Covid Art Museum podem ser conferidas no perfil da iniciativa,
no Instagram: instagram.com/covidartmuseum. Acesso em 25 set. 2024.

% Texto de apresentagdo do CAM, presente na aba “Bio” do perfil do museu, no Instagram. Mais
informagBes em: instagram.com/covidartmuseum. Acesso em 25 set. 2024.



https://www.instagram.com/covidartmuseum/
https://www.instagram.com/covidartmuseum/
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Figura 2 - Recorte do feed do perfil @covidartmuseum, no Instagram, com uma série
de seis exemplos de obras de arte publicadas pelo museu digital.

| HAVE FAR TOO MUCH PASTA.
BUT NO TOMATO SAUCE.

"~ I HAVE FAR T00 MUCH TOMATO
i SAUCE. BUT NO PASTA.

£

i

Cluttered Drawer

Fonte: reproducéo do perfil @covidartmuseum, no Instagram. Organizado pelo autor (2024)

Com os equipamentos culturais fechados para visitacdo presencial em
praticamente todo o mundo, o CAM publicou, até marco de 2022, mais de 950 obras
de artistas de véarias partes do planeta, curadas (e/ou encomendadas) a partir de dois
critérios: tinham de ser inéditas, ou seja, criadas durante a quarentena, e inspiradas
pelas questdes de saude, culturais, sociais e politicas do periodo de isolamento.

Essa prospeccao resultou em uma série de expressbes artisticas em
linguagens e técnicas diversas, como pinturas, colagens, ilustracées, fotografias,
desenhos, animacdes e videos. A intencéo dos criadores do CAM com a abertura do
perfil no Instagram foi “testemunhar o nascimento de um novo movimento artistico e
destravar, num momento de pausa e reflexdo, a criatividade interna de centenas de
representantes da arte em tempos de quarentena”®’ (traducéo nossa).

Em um momento de impossibilidade da presencialidade, iniciativas artistico-
culturais criadas para o ambiente do Instagram, como € o caso do projeto O de Casas
e do museu virtual CAM — Covid Arte Museum, se espalharam pelos feeds de

noticias, com menor ou maior potencialidade transformadora e emancipatéria — a

97 Traducao para o texto de apresentacdo do CAM, postado nos stories do perfil @covidartmuseum,
em 2020. O texto original é: “These days, Covid-19 has jeopardized the entire system, causing the
guarantine of millions of people. This time of pause and reflection is allowing people to unlock their
inner creativity. We are witnesses to the birth of a new artistic movement. The art in times of
quarantine. The Covid Art”. Mais informagdes: instagram.com/stories/highlights/17886215023516181.



https://www.instagram.com/stories/highlights/17886215023516181/
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depender de algumas premissas, como a intencionalidade de cada proposicao, a
capacidade de mediacao cultural daquele conteudo e a forca de engajamento, métrica
gue nos ajuda a mensurar, nas redes sociais, o tamanho do alcance, em termos de
popularidade, de cada agéo.

No caso dos dois projetos que descrevemos no inicio deste capitulo como
possiveis exemplos de ocupacao do feed do Instagram a partir da arte e da cultura —
quais sejam, o projeto O de Casas, de Monica Salmaso, e o museu espanhol Covid
Art Museum —, vale o questionamento: quando analisados de perto, eles apresentam
clareza em todos esses indicadores (intencionalidade, capacidade de mediagéo
cultural e engajamento) a ponto de ser possivel sugerir que ambos carregam potencial
emancipatério, e portanto podem ser considerados acdes pedagogicas nao formais
abrigadas nas redes sociais? Ou essa seria apenas uma argumentacédo sofista na
tentativa de induzir a uma conclusdo conveniente?

Pelo sim, pelo néo, resta a este pesquisador se ater, no prosseguimento deste
capitulo, a escolher analisar uma acéo cultural online cuja potencialidade pedagogica
seja a mais evidente possivel. A partir dessa linha de pensamento, parece fazer
sentido abrirmos m&o de analisarmos projetos como o O de Casas e o CAM, e
restringir nosso campo de analise a uma acéo proposta por alguma entidade cultural
cujas premissas institucionais estejam estabelecidas em documentos, normas e/ou
outras formalizagdes.

Afinal de contas, acBes de coletivos e/ou de artistas independentes, como é o
caso da Monica Salmaso e do grupo de artistas espanhdis que criaram o CAM, nem
sempre declaram, de maneira formalizada, suas intencdes pedagdgicas, o0 que
poderia complicar as inferéncias e conclusées da nossa analise.

Uma das entidades culturais brasileiras cuja acdo é carregada de premissas
educativas é o Sesc — Servico Social do Comércio, que ha quase 80 anos promove
iniciativas e programas artistico-culturais com intencionalidade pedagogica declarada
em uma seérie de documentos e normativas. Uma dessas acoes € o projeto Quadro a
Quadro, série de webquadrinhos que ocupa o feed do Sesc Pompeia, no Instagram,
com narrativas visuais inéditas, em formato de quadrinhos, elaboradas por artistas
gue tém a misséo de se adaptar aos formatos, estilos, linguagens e particularidades
técnicas da rede social Instagram.

Nas proximas paginas, utilizando saberes relacionados ao universo da

metodologia de estudo de caso e do conceito de cartografia de imaginarios, vamos
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destrinchar qualitativamente o projeto Quadro em Quadro, a partir de leituras
possiveis sobre 0 contetdo criado. A tentativa é estabelecer relagdes simbdlicas entre
a natureza do projeto analisado, as premissas pedagodgicas do Sesc Séo Paulo, e até
mesmo as politicas algoritmicas do proprio Instagram, a fim de tentar descobrir se é
possivel assumir a realizacdo de uma acao cultural de carater pedagogico para o feed
do Instagram, ou seja, para um espa¢co nao vocacionado para a emancipacao

educativa.

7.1 Passos metodoldgicos

Antes de darmos inicio a descricdo analitica e a reflexdo sobre os dados do
projeto Quadro a Quadro, faz-se necessario explicitar quais sdo as metodologias
escolhidas para tal. Diante de um objeto de estudo inserido no campo fértil e simbdlico
da cultura e da arte, optamos por utilizar saberes do estudo de caso como uma forma
de captar nuances e aprofundar o entendimento dos fendmenos investigados a partir
de uma andlise exploratoria e qualitativa.

Diferentemente de uma investigacdo quantitativa, laboratorial ou baseada na
mensuracao de dados e evidéncias exatas, o estudo de caso é considerado um tipo
de pesquisa observacional a partir da qual se permite que seja enxergada, em
detalhes, a construcao das significa¢des culturais em um contexto especifico, a fim de
gue se demonstrem dindmicas sociais e simbolicas reveladoras para a pesquisa em
curso.

Para Yin (2005), o estudo de caso é uma metodologia empirica que “investiga
um fendmeno contemporaneo dentro de seu contexto, especialmente quando os
limites entre o fendmeno e o contexto ndo estao claramente definidos” (Yin, 2005, p.
32). Em outras palavras, o cientista social norte-americano aponta ser conveniente o
uso de um estudo de caso quando é desejavel entender um fenbmeno da vida real
em profundidade, apesar de esse entendimento englobar importantes condigbes
contextuais — todas elas altamente pertinentes ao fenébmeno estudado.

Na mesma trilha de pensamento de Yin (2005), Gil (2009) identifica algumas
caracteristicas essenciais do estudo de caso: a) E um delineamento de pesquisa, e
nao apenas uma tatica de coleta de dados; b) Preserva o carater unitario do fenbmeno
pesquisado; c) Investiga um fenbmeno contemporaneo, cuja ocorréncia se da no

momento historico em que se realiza a pesquisa; d) Nao separa o fendébmeno do seu
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contexto, diferenciando-se, portanto, de outros métodos, como o experimento e 0
levantamento; e €) Requer a utilizacdo de multiplos procedimentos de coleta de dados
e fontes de evidéncia, a fim de garantir a qualidade das informac¢des obtidas.

Como referenciado por ambos os pesquisadores, Yin (2005) e Gil (2009), a
escolha por interpretar o objeto investigado a partir de um estudo de caso possibilita
ao pesquisador compreender tal fenbmeno a partir de seu contexto real, 0 que pode
contribuir decisivamente, e de modo singular, para que se consiga compreender
probleméticas relacionadas a pesquisa e se permita realizar anélises amplas e
significativas sobre o objeto de pesquisa.

No entanto, a aparente maleabilidade conceitual e metodoldgica do estudo de
caso pode suscitar inferéncias de que essa técnica de pesquisa seja genérica ou
aberta demais as variaveis de uma pesquisa cientifica classica. Sobre esse ponto, Gil
(2009) argumenta que, dentre os propositos de um estudo de caso, ndo estd o de
proporcionar conhecimento preciso sobre um fenémeno, mas sim o de propor uma
viséo global do problema ou de identificar possiveis fatores que o influenciam ou sdo
por ele influenciados.

Apesar dessas limitagdes e preconceitos, Yin (2005) defende que, quando se
trata de uma investigacdo qualitativa, o estudo de caso € o método mais adequado
para se conhecer as nuances de um determinado fendmeno. Nesse sentido, mesmo
analisando um caso Unico, como na nossa pesquisa, pode ser possivel testar algumas
generalizagdes e padrdes culturais mais amplos, uma vez que o contexto investigado
envolve casos decisivos, raros, tipicos e/ou reveladores.

Ao dar conta de analisar as particularidades e as complexidades de um simples
caso, o estudo de caso nao pode ser visto, segundo Gil (2009), como um delineamento
caracterizado pela simplicidade. Ele apresenta, segundo o autor, um traco distintivo:
“a crenca de que os sistemas humanos apresentam uma caracteristica de totalidade
e integridade e nao constituem simplesmente uma vaga colegéo de tragos” (Gil, 2009,
p. 8). O que fica evidente nesse argumento é o que Gil (2009, p. 8) chama de “natureza
holistica dos estudos de caso”. Ou seja, o entendimento do estudo de caso como uma
técnica de pesquisa que transcende 0s numeros e as estatisticas, promovendo uma
compreensao imersiva sobre o todo, considerando a relagéo entre as partes, o que
pode fazer emergir significados que estdo por tras das praticas culturais investigadas.

O entendimento holistico de Gil (2009) e Yin (2005) sobre o estudo de caso
pode dialogar com o paradigma da complexidade, de Morin (2011), que defende a
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“substituicdo de um pensamento disjuntivo e redutor por um pensamento complexo,
no sentido originario do termo complexus: o que é tecido junto” (Morin, 2011, p. 89).

A fim, portanto, de tecer junto do objeto de estudo relacbes simbdlicas e
significagBes que transcendam o rigor quantitativo da realidade mensuravel, € que
pretendemos fazer um mergulho analitico e reflexivo no projeto Quadro a Quadro. E
a partir dessa intencional estratégia metodologica aberta aos devires e ao imprevisivel
gue buscaremos observar os imaginarios e sentidos que emergem do objeto de
estudo, apontando possiveis rela¢des simbolicas entre o objeto e seu contexto, a fim
de que nos aproximemos do objetivo de demonstrar que o projeto digital do Sesc S&o
Paulo pode ter potencial educativo.

Assim, diante dos conceitos, técnicas e saberes do campo epistemologico do
estudo de caso, torna-se possivel assentar a descricdo analitica e as reflexdes
qualitativas que emergem do projeto Quadro a Quadro. Nas proximas paginas,
pretendemos utilizar o estofo metodologico apresentado nesta secdo para
mergulharmos nas significacbes, subjetividades e devires surgidos a partir do

mergulho observacional a ser proposto ao objeto de estudo.

7.2 Projeto Quadro a Quadro

A linguagem dos webquadrinhos, ou HQs digitais, é relativamente recente na
histéria da producéo cultural e artistica, uma vez que surgiu junto da popularizacao da
internet, hd pouco menos de 30 anos. Mas o tipo de expressividade do movimento
guadrinista jA acompanha a historia ha bastante tempo. Uma das definicdes mais
utilizadas para a explicacdo do que é a arte em quadrinhos consta na obra de Will
Eisner (1999) e considera que essa linguagem € “arte sequencial, € uma série de
imagens ou pictogramas que propdem contar uma historia ou comunicar uma ideia”
(Eisner, 1999, p. 8).

A partir dessa concepcado, € possivel considerar que véarias manifestacdes
visuais da humanidade ao longo da historia precederam o que viria a se tornar a arte
guadrinista na contemporaneidade. As pinturas rupestres, com suas representacoes
pictoricas e sequenciais de atividades cotidianas dos nossos antepassados; 0s
hierdglifos egipcios, que contam, em ordem narrativa, historias de farads, deuses e
outras figuras nas paredes das tumbas; os frisos gregos, esculpidos nas estruturas

dos templos, com contacdo cronolégica de cenas mitoldgicas; e 0s manuscritos
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medievais, ilustrados por miniaturas visuais nas margens dos textos religiosos; entre
outros exemplos de expressdes visuais e seriadas que dao pistas historicas do que
viria a ser a arte quadrinista.

Mas foi somente a partir do século XIX, com a publicacdo da arte sequencial
nas paginas dos jornais, que a cena quadrinista encontrou espago para comecar a se
popularizar e a buscar sua propria identidade artistica com a juncéo de imagem e texto
para contar uma histdria em sequéncia. Conforme conta Costa (2016), os quadrinhos
s6 passaram a ser considerados um tipo de expressdo artistica a partir de 1964,
quando o critico francés Claude Beylie propés a nomeagdo das HQs como “nona
arte”®® em um artigo chamado “A banda desenhada é uma arte?”.

Desde entdo, conforme explica Eisner (1999), a arte quadrinista é considerada
intermidiatica, mesclando varias monoartes, como pintura, desenho e literatura, e

gerando uma multiarte, a partir de um ponto de vista hibrido de linguagens.

O formato das Historias em Quadrinhos apresenta uma contribuigdo entre
palavra e imagem e sua leitura requer o exercicio das habilidades de
interpretacao visual e verbal. As regras da arte (ex. perspectiva, simetria, etc.)
e as regras da literatura (ex. gramética, enredo, sintaxe) se sobrepdem. A
leitura de quadrinhos € um ato de percepcao estética e uma busca intelectual
(Eisner, 1999, p. 8).

Como arte-sequéncia, a linguagem quadrinista guarda convergéncias com o
cinema; como palavra escrita, pode ser associada a expressao literaria; e como
publicacdo em jornais, gibis e zines, pode se converter em produto de consumo de
massa — ainda mais considerando a vocacdo dos espacgos digitais, onde
recentemente os quadrinhos, agora em formato digital, encontraram guarida para
renascer com novo félego.

ApoOs esse preambulo com a intencdo de situar o leitor no cenério quadrinista
contemporaneo, partimos para a apresentacdo da acao digital escolhida para ser
estudada com maior profundidade pela nossa pesquisa. Ela se chama “Quadro a
Quadro” e trata-se de um projeto de webquadrinhos com historias publicadas
exclusivamente online, no perfil do Sesc Pompeia (@sescpompeia) no Instagram.

Cada narrativa apresenta uma novela em quadrinhos, com quatro capitulos

%8 Ao escolher a 92 posicdo para os quadrinhos no universo das artes, o autor da sequéncia a lista
proposta pelo tedrico de cinema Riccioto Canudo em seu Manifesto das Sete Artes, de 1911, onde
elenca define a seguinte ordem Musica (12), danga (22), pintura (32), escultura (4®), teatro (5%, literatura
(6%) e o cinema (7%). Posteriormente se acrescentou a fotografia (8%) e os quadrinhos (92).
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cada, publicados ao longo de um més, com um capitulo por semana e de forma
seriada. Além disso, cada capitulo da HQ digital € composto por 9 ou 10 quadros,
exibidos no formato de carrossel do Instagram, ou seja, em formato quadrado
(1080x1080px) ou retangular (1080x1350px).

Essa acdo cultural foi idealizada pela equipe de programacédo do Sesc
Pompeia, no periodo de isolamento social ocasionado pela pandemia de Covid-19,
como uma possibilidade de ocupacdo dos espacos digitais do Sesc S&do Paulo, no
momento de impossibilidade de acdo presencial por conta do fechamento das
unidades operacionais da entidade.

Devido ao sucesso do projeto, que alcancou centenas de milhares de pessoas,
tornando-se um exemplo positivo ha ocupacdo das redes sociais por conteudos
educativos e emancipatorios a partir da difuséo e fruicdo artistica, o Quadro a Quadro
se manteve na grade de programacdo do Sesc Pompeia, mesmo apls o
abrandamento da pandemia, tornando-se, assim, uma das Unicas ac¢fes digitais do
Sesc Sao Paulo herdadas dos tempos de isolamento e que ainda séo realizadas, em
2024, pela instituigao.

Conforme demonstrado pela Figura 3, o Quadro a Quadro nasceu em junho de
2021, com a intencdo de ocupar o feed do Instagram do Sesc Pompeia com criac6es
de quadrinhos virtuais inéditos, postados semanalmente, sempre as tercas-feiras, e
de forma seriada, com historias influenciadas pelas especificidades técnicas, estéticas
e narrativas do Instagram.

Até o més de junho de 2024, fim do recorte temporal desta pesquisa, foram
publicadas 31 histérias em quadrinhos, idealizadas por 32 diferentes artistas
brasileiros, que compuseram um vasto quadro criativo de temas, abordagens, tracos

e linguagens artisticas.
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Figura 3 - Apresentacdo do Quadro a Quadro no Instagram.

% sescpompeia @ - Seguindo

s sescpompeia @ tditado « 170 sen
A hora dos Quadrinhos!

A partir da proxima terca-feira, dia 8, o
Sesc Pompeia apresenta o projeto
“Quadro a Quadro”, no qual
quadrinistas convidados criam
narrativas seriadas e inéditas. A cada
més, um novo artista ocupa o feed do
nosso Instagram. Para abrir o projeto,
convidamos Eduardo Medeiros
(@hellatoons), que apresenta a histéria
,Af Sopa de Salsicha - De Volta para o
Passado, com estreia em 8 de junho e
novos capitulos todas as tercas.
Outros trés quadrinistas ja estao
confirmados no projeto Quadro a
Quadro:

ea # 135 curtidas

‘ Ad ne um comentaric @

Fonte: Perfil @sescpompeia, no Instagram. Montagem: elaborada pelo autor.%°

Os Quadros 3, 4 e 5, apresentados ao fim desta secédo, trazem uma tabulacéo
com a reunido de alguns dados registrados a partir da observacao das 31 historias em
guadrinhos que compdem o projeto Quadro a Quadro, perfazendo o recorte temporal
analisado por esta pesquisa, ou seja, de junho de 2021 a junho de 2024. A seguir,
apresentamos um panorama de cada uma das narrativas seriadas do projeto Quadro

a Quadro.

99 Disponivel em: instagram.com/p/CPtv8X0Jge6. Acesso em 11 set. 2024.
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Sopade Salsicha - De volta pro passado: A histdria em quadrinhos de autoria
do ilustrador e artista visual gaticho Eduardo Medeiros®® inaugurou o projeto Quadro
em Quadro, com publicacdo entre os dias 8 e 29 de junho de 2021 (Figura 4, secao
Anexos). Na narrativa que explora temas como paternidade, memoria afetiva e
relacdes familiares, o artista se auto representou a partir da histéria de um pai em crise
de meia idade que volta no tempo para convencer seu eu mais novo a viver mais, com
0 objetivo de ele ter o que contar de positivo sobre o0 seu proprio passado para o filho
recém-nascido. Os 36 quadros da historia seriada somam, até a data de tabulacdo
das informacgbes, 1.446 curtidas e 41 comentarios.

Produtividade: De autoria da artista visual e quadrinista Marilia Mafé°!, de
Recife (PE), esta histéria em quadrinhos foi publicada entre os dias 6 e 27 de julho de
2021 (Figura 5, secdo Anexos). Na narrativa que aborda temas como distopia,
sociedade e tecnologia, um cachorro alien reflete sobre o que é ser produtivo enquanto
tenta fazer o computador funcionar (e descobre que esqueceu o aniversario da propria
mae). Os 36 quadros da histéria seriada somam 3.820 curtidas e 69 comentarios.

N&o Identificado: A quadrinista e ilustradora pernambucana Benné Oliveira'®?
criou esta webHQ publicada entre 10 e 31 de agosto de 2021 (Figura 6, secao
Anexos). Na narrativa de ficcao cientifica que aborda o tema da ufologia, o que parece
ser um OVNI cai na sala de uma familia que mora na periferia do Recife (PE) e a nave
quebra. A partir dai, mae e filho buscam consertar a nave para o ET poder voltar para
a terra dele. Os 36 quadros da histéria seriada somam 7.990 curtidas e 219
comentarios.

Onde as longitudes convergem: O ilustrador e quadrinista paulistano Greg
Tocchinit®® desenhou esta histéria em quadrinhos publicada pelo projeto Quadro a
Quadro entre 7 e 28 de setembro de 2021 (Figura 7, se¢do Anexos). Na narrativa
épica que aborda temas como exploragdo nautica e navegacdo, um grupo de
exploradores estdo em busca de encontrar um dos polos terrestres para provar que o
planeta é redondo. Os 40 quadros da histéria seriada acumulam 465 curtidas e seis
comentarios, tornando-se a narrativa do Quadro a Quadro menos popular em

interatividade.

100 Sajba mais sobre o artista em: instagram.com/hellatoons. Acesso em 28 set. 2024.

101 Sajba mais sobre a artista em instagram.com/mafemarilia. Acesso em 28 set. 2024.

102 Sajba mais sobre a artista em: instagram.com/leve.mente.insana. Acesso em 28 set. 2024.
103 Sajba mais sobre o artista em: instagram.com/gregtocchini_art. Acesso em 28 set. 2024.
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Foram as formigas: A ilustradora, quadrinista e cartunista Marilia Marz1%4, de
Sao Paulo (SP), criou esta HQ digital publicada no més de outubro de 2021, entre os
dias 5 e 26 (Figura 8, secdo Anexos). Nessa fabula de fantasia que une humor e terror
em quatro atos (luto, vingancga, trunfo e derrota), o publico acompanha o conflito mortal
entre um bando de formigas e a humana que mora na casa. Os 36 quadros da historia
seriada somam 1.196 curtidas e 37 comentarios.

Concatena: O quadrinista paulistano Jefferson Costal® é o responsavel pela
criacdo desta historia em quadrinhos publicada entre os dias 9 e 30 de novembro de
2021 (Figura 9, secdo Anexos). Nesta obra que propde uma viagem existencial pela
consciéncia negra, social e ambiental, o protagonista faz varias reflexdes filosoficas
sobre sua presenca no mundo. Os 38 quadros da historia seriada somam 616 curtidas
e 12 comentarios.

Epilogo: Para encerrar o ano de 2021 do projeto Quadro a Quadro, o cartunista
gaucho Rafael Corréa'® criou esta HQ digital publicada entre 7 e 28 de dezembro
(Figura 10, secdo Anexos). A narrativa silenciosa que aborda temas como
sensibilidade e conexdo humanas acompanha uma improvavel amizade entre uma
idosa, um gato preto e um robd. Os 36 quadros da narrativa acumulam 1.597 curtidas
e 21 comentarios.

A goela do fogo: O projeto Quadro a Quadro abre o ano de 2022 com esta
webHQ publicada entre os dias 4 e 25 de janeiro, e criada pelo casal Jodo Pinheiro?,
artista visual e quadrinista, e Sirlene Barbosa'®, roteirista, ambos de Sdo Paulo (SP)
(Figura 11, secdo Anexos). A narrativa explora temas como negritude, racismo e
machismo em uma antologia de quatro histérias independentes que abordam
guestdes da negritude. Os 36 quadros da HQ somam 1.374 curtidas e 26 comentarios.

Inteiro pesa mais do que metade: A jornalista e quadrinista Carol 1to'%, de
Marilia (SP), criou esta narrativa seriada publicada entre os dias 2 e 22 de fevereiro
de 2022 (Figura 12, secdo Anexos). A histéria aborda o tema da saude mental a partir
de um relato em primeira pessoa em que a artista fala sobre depresséo e ansiedade

ao narrar os dilemas de termos que nos acostumar a viver com o peso e a leveza das

104 Saiba mais sobre a artista em: instagram.com/mariliamarz. Acesso em 28 set. 2024.

105 Sajba mais sobre o artista em: instagram.com/jeff costa _rm. Acesso em 28 set. 2024.

106 Sajba mais sobre o artista em: instagram.com/rafael correa cartum. Acesso em 28 set. 2024.
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coisas. Os 36 quadros da histéria somam 12.144 curtidas e 197 comentarios.

Toninho - Memodrias de um homem emocionado demais: A jornalista,
cartunista, escritora e artista plastica galcha Bruna Maia''® criou essa narrativa
publicada pelo projeto Quadro a Quadro entre os dias 8 e 29 de marc¢o de 2022 (Figura
13, secdo Anexos). A historia sobre dependéncia afetiva e relacionamentos
contemporaneos acompanha a tentativa de amadurecimento sentimental de Toninho,
gue acumula decepc¢bes amorosas, indo da crengca no romantismo ao cinismo e a
misoginia. Os 36 quadros da historia somam 4.496 curtidas e 204 comentarios.

Maritza: Criada pela mangaka e professora de artes Hipéacia Caroline!*!, de
Boa Vista (RR), esta historia em quadrinhos foi publicada pelo Quadro a Quadro entre
os dias 5 e 26 de abril de 2022 (Figura 14, secdo Anexos). A narrativa fabular que
reflete sobre humanizacao e diversidade racial acompanha uma série de aventuras
de Maritza, uma gata que vive em um futuro em que os humanos ja foram dizimados
e o0 planeta € dominado pelos felinos. Os 36 quadros dessa historia somam 1.688
curtidas e 155 comentarios.

Eu e as demonias: A artista visual e escritora cearense Sirlanney*'? criou esta
HQ digital publicada entre os dias 3 e 24 de maio de 2022 (Figura 15, se¢&o Anexos).
A narrativa que aborda questdes como criatividade artistica e inspiracdo € um relato
em primeira pessoa na qual a artista reflete sobre maneiras de lidar com um episodio
de bloqueio criativo enquanto conversa com suas demoOnias internas (inspiracao,
humildade, fé etc.). Os 36 quadros desta histéria seriada somam 3.544 curtidas e 122
comentarios.

Para o meu eu de 9 anos: A desenhista e quadrinista digital Juliana Lossio!*3,
do Rio de Janeiro (RJ), desenvolveu essa historia em quadrinhos publicada entre os
dias 7 e 28 de junho de 2022 (Figura 16, secdo Anexos). Ao abordar temas como
viagem no tempo e abuso infantil, a narrativa apresenta um relato em primeira pessoa
no qual a artista volta ao passado para visitar ela mesma, aos 9 anos de idade, para
se autoalertar sobre um primo que ira abusa-la sexualmente. Os 36 quadros dessa

historia seriada acumulam 16.570 curtidas e 513 comentarios.

110 Sajba mais sobre a artista em: instagram.com/dabrunamaia. Acesso em 28 set. 2024.
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Camisa emprestada: O quadrinista, gestor cultural e ativista LGBTQIA+ Mario
César'!4, de Brasilia (DF), desenvolveu essa webHQ publicada pelo Quadro a Quadro
entre os dias 5 e 26 de julho de 2022 (Figura 17, secdo Anexos). Este romance
homossexual seriado, que aborda temas como soliddo e ndo monogamia, é um relato
em primeira pessoa em que o artista conta o processo de amadurecimento e 0s
desafios de um novo relacionamento amoroso. Os 36 quadros dessa historia somam
4.712 curtidas e 115 comentarios.

Diario de bordo: O cartunista Junido'®, de Campinas (SP), é o responsavel
pela criacdo dessa HQ publicada entre os dias 9 e 30 de agosto de 2022 (Figura 18,
secdo Anexos). Essa narrativa de ficcdo cientifica que aborda temas como viagem
espacial e colonizacdo acompanha as aventuras de uma astronauta que encontra vida
alienigena e traz os ETs para a Terra para contar a eles sobre as hipocrisias humanas.
Os 36 quadros dessa histéria seriada acumulam 471 curtidas e seis comentarios.

Outros verbos: A desenbhista e escritora mineira Luciana Cafaggi!*® criou esta
narrativa seriada publicada pelo Quadro a Quadro entre os dias 13 de setembro e 4
de outubro de 2022 (Figura 19, secao Anexos). Essa narrativa poética sobre
sensibilidade e cuidado humanos apresenta, de forma evocativa, uma carta de amor
de uma criatura para outra. Os 36 quadros dessa historia somam 2.085 curtidas e 57
comentarios.

O tiranossauro rosa: uma histéria em quadrinhos de 65 milhdes de anos:
A guadrinista trans Alice Pereira''’, de Paracambi (RJ), criou esta HQ publicada pelo
projeto Quadro a Quadro entre os dias 18 de outubro e 8 de novembro de 2022 (Figura
20, secdo Anexos). Essa fabula seriada que trata de temas como transsexualidade e
dinossauros acompanha a historia de um tiranossauro chamado Rex que nhasceu rosa,
nunca se encaixou em seu grupo e tenta se matar, mas recebe ajuda de uma
dinossaura de outra espécie, que o ajuda a se libertar do sofrimento e do preconceito.
Os 36 quadros dessa histéria acumulam 1.399 curtidas e 22 comentarios.

Bloqueio: A gquadrinista, comunicadora e ativista indigena Tai Silva'®, de
Belém (PA), criou esta narrativa seriada publicada entre os dias 22 de novembro e 13
de dezembro de 2022 (Figura 21, secao Anexos). A narrativa distopica que aborda

114 Saiba mais sobre o artista em: instagram.com/mas_que mario. Acesso em 28 set. 2024.
115 Saiba mais sobre o artista em: instagram.com/juniaooo. Acesso em 28 set. 2024.
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118 Saiba mais sobre a artista em: instagram.com/ixe tai. Acesso em 28 set. 2024.
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temas como redes sociais, politica, tecnologia e bloqueio criativo acompanha uma
artista que descobre que teve sua alma vendida para as big tech porque ndo produz
conteudo o suficiente nas redes sociais, e por isso tem sua criatividade bloqueada. Os
37 quadros dessa histdria somam 5.032 curtidas e 79 comentarios.

O video-game: A quadrinista e ilustradora surda Ju Loyola!?®, de Sdo Paulo
(SP), é a responsavel por esta histéria em quadrinhos publicada entre os dias 3 e 24
de janeiro de 2023 (Figura 22, secdo Anexos). A narrativa silenciosa retrata temas
como surdez, acessibilidade e afetividade ao narrar a historia de dois garotos (um
falante e um surdo) que se aproximam (e aprendem a se comunicar) por meio de um
gosto comum: o video-game. Os 36 quadros dessa HQ somam 780 curtidas e 30
comentarios.

Corta-vento: O quadrinista Sidnei Junior, de Osasco (SP), mais conhecido nas
redes sociais como Saudade3'?°, criou esta webHQ publicada entre os dias 7 e 28 de
fevereiro de 2023 (Figura 23, secao Anexos). Neste romance seriado, acompanha-se
a histéria de um casal que se conhece em um ponto de 6nibus durante uma noite
gelada na Grande S&o Paulo. Os 36 quadros dessa narrativa somam 33.009 curtidas
e 618 comentérios, tornando essa a historia do Quadro a Quadro mais popular em
relacdo a métricas de alcance e interatividade.

Pipa “pensa”: A HQ digital publicada pelo Quadro a Quadro entre os dias 14
de marco e 4 de abril de 2023 foi criada pelo bibliotecério e artista visual Betto
Souza'?!, de Franco da Rocha (SP) (Figura 24, secdo Anexos). Nesta narrativa sobre
o cotidiano da infancia, um garoto passa o dia construindo e soltando uma pipa. Os
36 quadros dessa histéria somam 1.125 curtidas e 114 comentarios.

Amora caca amor: A quadrinista e chargista paulistana Hel6é D’Angelo*?? criou
esta narrativa publicada pelo projeto Quadro a Quadro entre os dias 18 de abril e 9 de
maio de 2023 (Figura 25, se¢cdo Anexos). Ao tratar de temas como relacionamentos
afetivos, amizade e autoconhecimento, a histéria acompanha a saga de Amora na
caca por prender em um potinho o que ela acha ser o amor verdadeiro. Os 36 quadros

dessa historia acumulam 9.534 curtidas e 112 comentarios.
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A histéria de Geraldo Filme: O quadrinista, ilustrador e escritor de livros
infantis Tainan Rocha'??, de Sdo Paulo (SP), desenvolveu esta HQ publicada entre os
dias 23 de maio e 13 de junho de 2023 (Figura 26, secdo Anexos). Esta biografia
seriada que trata de musica popular brasileira e negritude conta a historia do sambista
Geraldo Filme entremeada com o cotidiano familiar do préprio quadrinista. Os 36
guadros dessa histéria acumulam 406 curtidas e 47 comentarios.

A tempestade: A quadrinista paulistana Mariana Cagnin*?* criou a histéria em
guadrinhos publicada entre os dias 27 de junho e 18 de julho de 2023 (Figura 27,
secdo Anexos). Neste suspense adolescente e fantasmagaorico, um grupo de alunos
vivem aventuras e desvendam um mistério enquanto estao presos na escola devido a
uma chuvarada. Os 36 quadros dessa narrativa acumulam 5.174 curtidas e 77
comentarios.

A jornada: Mity Dias'?® é uma designer e ilustradora paulistana responsavel
pela criacdo da HQ publicada pelo Quadro a Quadro entre os dias 1° e 22 de agosto
de 2023 (Figura 28, secdo Anexos). Esta narrativa de ficcdo cientifica € uma distopia
futurista que aborda a sustentabilidade ao narrar a jornada de uma garota que €
seguida por um bichinho diferente enquanto procura a fonte que esta acelerando a
deterioracdo do planeta. Os 36 quadros dessa histéria somam 409 curtidas e 35
comentarios.

De bicicleta é mais gostoso: A quadrinista recifense Janaina Esmeraldo'?6
criou esta HQ digital publicada pelo Quadro a Quadro entre os dias 5 e 26 de setembro
de 2023 (Figura 29, secdo Anexos). Nessa narrativa que aborda temas como
mobilidade urbana e cidadania, a artista faz um relato em primeira pessoa sobre o
momento em que aprendeu a viver a cidade pedalando entre paisagens, perigos e
inspiracdes. Os 36 quadros da historia acumulam 5.969 curtidas e 226 comentérios.

Vila de Sdo Paulo: A escritora e artista visual Paloma Franca Amorim*?’, de
Belém (PA), é aresponsavel por esta HQ digital publicada pelo Quadro a Quadro entre
os dias 10 e 31 de outubro de 2023 (Figura 30, se¢cdo Anexos). A narrativa que aborda
temas como politica, urbanizacdo e cidadania escancara as divergéncias da cidade

de Sao Paulo entre o progresso, a desigualdade e a soliddo da metrépole. Os 39
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guadros da histéria somam 2.481 curtidas e 20 comentarios.

Minha guia: O artista visual e escritor Wagner Willian'?8, de Natal (RN), criou
a narrativa seriada publicada entre os dias 14 de novembro e 5 de dezembro de 2023
(Figura 31, secao Anexos). Nesta histéria em quadrinhos filoséfica, o narrador reflete,
em primeira pessoa, sobre questdes existenciais e 0s sentimentos que o guiam pela
vida. Os 36 quadros da HQ acumulam 787 curtidas e 10 comentarios.

Um pico muito doido: A HQ digital publicada pelo Quadro a Quadro entre 0s
dias 11 e 30 de janeiro de 2024 foi criada pela ilustradora e artista visual recifense
Rhebeca Morais'?®® (Figura 32, secdo Anexos). Baseada na vida da quadrinista, a
narrativa que trata de temas como amadurecimento, sororidade e afetividade
acompanha a histéria de um grupo de amigas que formam o grupo “Pico Muito Doido”
e amadurecem juntas. Os 36 quadros somam 2.703 curtidas e 61 comentarios.

A praca perto de casa: O ilustrador, quadrinista e roteirista Rafael Calga!®, de
Sao Paulo (SP), criou esta webHQ publicada entre os dias 19 de marco e 9 de abril
de 2024 (Figura 33, secdo Anexos). A narrativa lirica que trata de urbanizacdo e
especulagéo imobilidria mostra o narrador refletindo, em primeira pessoa, sobre como
a praca perto da casa dele, esse palco urbano e poético, aos poucos se transforma
em outra coisa. Os 36 quadros da historia acumulam 1.260 curtidas e 22 comentarios.

Raimunda: A artista visual mineira Ana Cardoso®®! é a responsavel pela
criacdo da HQ digital que encerra o recorte temporal da nossa pesquisa e que foi
publicada pelo Quadro a Quadro entre os dias 14 de maio e 4 de junho de 2024 (Figura
34, secao Anexos). Ao tratar de memoaria familiar e negritude, a narrativa conta, em
primeira pessoa, a jornada afetiva pelas memodrias da avd da quadrinista. Os 36

guadros dessa histéria somam 7.576 curtidas e 173 comentarios.
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Quadro 3 — Tabulag&o dos dados do projeto Quadro a Quadro (parte 1 de 3)

Titulo Artista Origem Idade Género/raca Data Quadros Gancho Curtidas  Coment Link
8/6/21 9 S 424 18 instagram.com/p/CP3_HworQQ7
Sopa de Eduardo Porto .
salsicha-de  Medeiros I b 15/6/121 9 N 490 10 instagram.com/p/CQJ9ebvrxmT
Ita pro (@hellatoo Alegre 42 Homem branco .
volta p (RS) 22/6/21 9 N 265 6 instagram.com/p/CQb8 _1QLvem
passado ns) 18,7k
29/6/21 9 N 267 7 instagram.com/p/CQuBJy_rvjo
[ I I 6/7/21 9 IN 976 11 instagram.com/p/CRAKYVnIKVN
Mafé 13/7/21 9 N 619 4 instagram.com/p/CRSCWVONHIA
Produtividade (@mafema Recife (PE) 30 Mulher branca
rilia) 7,5k 20/7/21 9 N 1332 40 instagram.com/p/CRKFGN5tRWN
2717121 9 N 893 14 instagram.com/p/CR2EkQvrLN6
T T T T T T T
A 10/8/21 9 S 2948 63 instagram.com/p/CSaMzRoM33h
Benné
Nio Oliveira 17/8/21 9 s 2036 67 instagram.com/p/CSshEFYLzIP
identificad (@leve.me Recife (PE) 20 Mulher negra
identificado i insana) 24/8/21 9 S 2356 72 instagram.com/p/CS-eJ3Vablg
32k 31/8/21 9 N 650 17 instagram.com/p/CTQPUL-t2VA
T T T T
Greg 7/9/21 I 10 N 154 [ 2 [ instagram.com/p/CTiOSNTLROs
Onde as Tocchini o2 baulo 14/9/21 10 N 119 1 instagram.com/p/CTOP40KADIW.
longitudes (@gregtocc Sp 45 Homem branco
convergem  hini ary () 21/9/21 10 N 83 1 instagram.com/p/CUGRVvYrktt
16,6k 28/9/21 10 N 109 2 instagram.com/p/CUYdRO5hx2P
T T T T T T
5/10/21 9 S 227 8 instagram.com/p/CUgbVRsLrgD
Marilia . . .
Foram as Marz Sao Paulo 3 Mulher negra 12/10/21 9 S 498 18 instagram.com/p/CU8Zi35rmig
formigas ;E@Z;"ﬂ"ﬁm (SP) 19/10/21 9 s 234 6 instagram.com/p/CVOmPESLGLs
26/10/21 9 N 237 5 instagram.com/p/CVqgq3jbrE9T
T T T T T T T
9/11/21 10 S 227 8 instagram.com/p/CWECRBfMfhZ
Jefferson
Costa S0 Paulo 16/11/21 10 N 179 2 instagram.com/p/CWWesYEMQ 0
Concatena (@jeff_cost Sp 45 Homem negro
arm 23/11/21 9 N 126 2 instagram.com/p/CWopzFTLIEs
rm) (SP) 111/ i /o)
L7k 30/11/21 9 N 84 0 instagram.com/p/CW6hGBOrFxK
T T T T T T T
7112121 9 N 581 6 instagram.com/p/CXMiAuOMJ49
Rafael
Corréa Porto 14/12/21 9 S 177 0 instagram.com/p/CXekKImA4Nt
Epilogo (@rafael_c Alegre 48 Homem branco
orrea_cartu (RS) 21/12/21 9 N 252 2 instagram.com/p/CXwrK-APS|R
m) 33,1k 28/12/21 9 N 587 13 instagram.com/p/CYCnRJctYpT
T T T T T T T
Sirlene 4/1/22 9 S 447 11 instagram.com/p/CYUoODEsmap
Barbosa e .
A goela do Jodo Sao Paulo 10643 Mulher e homem 11/1/22 9 S 463 9 instagram.com/p/CYmgXB8FsBp
fogo Pinheiro | (SP) negros 18/1/22 9 s 360 6 instagram.com/p/CY4r9Wvty2-
(@joao.pin
heiro, 7k) 25/1/22 9 N 104 0 instagram.com/p/CZKtjSugZko
T T T T T T T T
2/2/22 9 N 2941 67 instagram.com/p/CZfUPkChk1Q
Inteiro pesa ~ Carollto o 82122 9 N 3053 38 instagram.com/p/CZuwovbLuUY
mais do que  (@carolito. Sp 30 Mulher asiatica
metade ho) 622k 5P 15/2122 9 N 3885 66 instagram.com/p/CaAyPYJBVDt
22/2/22 9 N 2265 26 instagram.com/p/CaSzxxtBFdr
T T T T T T T T
. 8/3/22 9 S 1301 65 instagram.com/p/Ca22c9srSEP
Toninho - Bruna Maia
Memodrias de (@dabruna Rio Grande 15/3/22 9 S 1477 49 instagram.com/p/Cbl4dB2hSxi
um homem Ny S 28 Mulher branca
emocionado g‘zag"z (RS) 2213122 9 s 937 37 instagram.com/p/Cha6DFTMDVz
demais 29/3/22 9 N 781 53 instagram.com/p/Chsémodirg0
T T T T T T T
s 5/4/22 9 S 316 52 instagram.com/p/Cb_Hy1brEAu
Hipacia
) Caroline o \/icta 12/4/22 9 S 329 38 instagram.com/p/CcQ-xVarglj
Maritza (@hipaciac R 27 Mulher branca
aroline) 19/4/22 9 S 398 28 instagram.com/p/Cci_jgNKW90
13,3k 26/4/22 9 N 645 37 instagram.com/p/Cc1B3LRv7In

Fonte: organizado pelo autor.



https://www.instagram.com/p/CP3_HworQQ7/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CQJ9ebvrxmT/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CQb8_IQLvcm/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CQuBJy_rvjo/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CRAKYVnlKVN/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CRSCWv9NHIA/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CRkFGN5tRwN/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CR2EkQvrLN6/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CSaMzRoM33h/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CSsbEFYLzIP/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CS-eJ3VgbIq/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CTQPuL-t2VA/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CTiOSNTLR0s/?img_index=9
https://www.instagram.com/p/CT0P40kADlW/?img_index=10
https://www.instagram.com/p/CUGRVvYrktt/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CUYdRO5hx2P/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CUqbVRsLrgD/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CU8Zi35rmig/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CVOmPFSLGLs/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CVgq3jbrE9T/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CWEcRBfMfhZ/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CWWesYEMQ_0/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CWopzFTLIEs/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CW6hGBOrFxK/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CXMiAuOMJ49/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CXekKImA4Nt/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CXwrK-APSjR/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CYCnRJctYpT/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CYUo0DEsmqp/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CYmqXB8FsBp/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CY4r9WvtY2-/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CZKtjSuqZko/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CZfUPkChk1Q/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CZuwovbLuUY/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CaAyPYJBVDt/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CaSzxxtBFdr/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Ca22c9srSEP/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CbI4dB2hSxi/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Cba6DFTMDVz/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Cbs6modIrg0/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Cb_Hy1brEAu/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CcQ-xVargIj/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Cci_jqNKW9o/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Cc1B3LRv7ln/?img_index=1
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Quadro 4 - Tabulacdo dos dados do projeto Quadro a Quadro (parte 2 de 3)

Titulo Artista Origem Idade Género/raca Data Quadros Gancho Curtidas Coment Link
3/5/22 9 S 1555 51 instagram.com/p/CdHDfFXKO0i6
Eueas Sirlanney Morada 10/5/22 9 S 1156 27 instagram.com/p/CdZFAPgBh2-
demani (@sirlanney Nova 40 Mulher branca
emonias ) 45,9k (CE) 17/5/22 9 s 537 39 instagram.com/p/CdrNaNjJ1gO
24/5/22 9 S 296 5 instagram.com/p/Cd9IHbkIOU8
T T T T T T T T
716122 9 N 3241 108 instagram.com/p/CehOWpws2Hr
Para o meu ig':;?: Rio de 14/6/22 9 N 1550 58 instagram.com/p/CezM14sIWgG
de 9 lianal Janeiro 28 Mulher branca
eude9anos (@julianalo (RJ) 21/6/22 9 N 8743 207 instagram.com/p/CfFOZleNdn
ssioart) 54k
28/6/22 9 N 3036 140 instagram.com/p/CfXP9jYIU50
T T T T T T T T
5/7/122 9 S 1142 29 instagram.com/p/Cfpj3Z5BoC3
) Mario César| =~ 1217122 9 s 949 27 instagram.com/p/Cf7TadNtLId
Camisa (@mas_qu Brasilia 42 H
tada  e_mario) (DF) omem negro f i
empres! ok 19/7/22 9 N 325 8 instagram.com/p/CgNUXBVJR?
26/7/22 9 S 2296 51 instagram.com/p/CgfWNuLs3Xt
T T T T T T T
9/8/22 9 S 175 2 instagram.com/p/ChDZTyZPKeV
Didrio de Juni&o Campina 16/8/22 9 S 163 4 instagram.com/p/ChVa7pPoxyD
bord (@juniacoo Spp 50 Homem negro
ordo ) 4.4k s (SP) 23/8/22 9 s 66 0 instagram.com/p/ChncegSaW1K
30/8/22 9 S 67 0 instagram.com/p/Ch5eFhOhMFr
T T T T T T T
13/9/22 9 S 416 18 instagram.com/p/CidPjVzoSdl
Lu Cafaggi Belo 20/9/22 9 S 1293 29 instagram.com/p/CivOG4RNooK
Outros verbos (@Icafaggi) Horizont 36 Mulher branca
17,4k e (MG) 27/9/22 9 N 101 2 instagram.com/p/CjBPp8ZvO0U
4/10/22 9 N 275 8 instagram.com/p/C{TRPPaMR8V
T T T T T T T
18/10/22 10 S 231 6 instagram.com/p/Cj3UVNWsNto
o .
tiranossauro A"Ce. 25/10/22 10 S 649 9 instagram.com/p/CkJV5sotZKe
X Pereira Paracam
rosa: uma HQ i bi (RJ 40 Mulher trans branca
de 65 milhges (@alicepere  bi (RJ) 11122 9 N 354 6 instagram.com/p/CkbXdicMDEU
de anos iraart) 1,7k
8/11/22 9 N 165 1 instagram.com/p/CktZB7sLgPH
[ I I 22/11/22I 10 I S [ 1452 I9 [ instagram.com/p/CIRcJOUMS7D
Tai Silva Belém 29/11/22 9 S 430 2 instagram.com/p/CljupHKsTIF
Bloqueio (@ixe_tai) PA 25 Mulher indigena
15,4k (PA) 6/12/22 9 s 2732 61 instagram.com/p/CI1fR7SMvDJ
13/12/22 9 N 418 7 instagram.com/p/CmHg2JzMsBj
T T T T T T
3/1/23 9 S 243 12 instagram.com/p/Cm96JTGLIID
JuLoyola  Séo 10/1/23 9 S 254 3 instagram.com/p/CnP7tBuLrR3
O video-game (@loyola_ju Paulo 45 Mulher branca
20,2k (SP) 17/1/23 9 S 132 7 instagram.com/p/Cnh9RHMME8c
24/1/23 9 N 151 8 instagram.com/p/Cnz-1ewspOW
T T T T T T T T
71223 9 S 4556 122 instagram.com/p/CoX-uYMvXpW
3
(Sé‘édiﬂ%e Osasco 14/2/23 9 s 12217 174 instagram.com/p/CogDEtJox3b
Corta vento audad Sp 28 Homem negro
;“gfii ade  (SP) 21/2/23 9 s 8606 148 instagram.com/p/Co8FF30sAXP
28/2/23 9 S 7630 174 instagram.com/p/CpOGqC7MAvz
T T T T T T T
14/3/23 9 N 365 38 instagram.com/p/CpyJyNVtzHZ
Betto Souza Franco 21/3/23 9 N 331 15 instagram.com/p/CqELW9yoftb
Pipa “pensa”  (@bettosou Roch 34 Homem negro -
zatiras) 1,6k (So,f)a 28/3/23 9 N 165 23 instagram.com/p/CQWNRGUPBOt
4/4/123 9 N 264 38 instagram.com/p/CqoPSC7vOoC
T T T T T T T T
18/4/23 9 S 3527 34 instagram.com/p/CrMRGc4PAb3
Held
) 5 25/4/23 9 S 1530 46 instagram.com/p/CreSjL3vxQh
;-\Qg:acaga %ﬁgﬁgan IEZEIO 29 Mulher branca 25123 829 4 inst J0/CIVT2VEDGMJ
geloarte) (sP) 9 S instagram.com/p/Crv72yEpGm
160k
9/5/23 9 S 3648 28 instagram.com/p/CsB6A2GOlyy

Fonte: organizado pelo autor.



https://www.instagram.com/p/CdHDfFXK0i6/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CdZFAPqBh2-/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CdrNaNjJ1gO/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Cd9IHbkIOU8/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CehOWpws2Hr/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CezM14sIWgG/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CfFOZIeNdn_/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CfXP9jYIU50/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Cfpj3Z5BoC3/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Cf7TqdNtLld/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CgNUXBVJR7j/?img_index=17
https://www.instagram.com/p/CgfWNuLs3Xt/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/ChDZTyZPKeV/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/ChVa7pPoxyD/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/ChnceqSgW1K/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Ch5eFhOhMFr/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CidPjVzoSdI/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CivOG4RNooK/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CjBPp8ZvO0U/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CjTRPPaMR8V/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Cj3UVNWsNto/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CkJV5sotZKe/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CkbXdicMDEU/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CktZB7sLgPH/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/ClRcJ0uMS7D/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CljupHKsTIF/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Cl1fR7SMvDJ/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CmHg2JzMsBj/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Cm96JTGLIlD/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CnP7tBuLrR3/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Cnh9RHMME8c/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Cnz-1ewspOW/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CoX-uYMvXpW/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CoqDEtJox3b/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Co8FF3OsAxP/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CpOGqC7MAvz/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CpyJyNVtzHZ/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CqELW9yoftb/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CqWNRGuPBOt/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CqoPSC7vOoC/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CrMRGc4PAb3/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CreSjL3vxQh/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Crv72yEpGmJ/?img_index=1
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Quadro 5 - Tabulacdo dos dados do projeto Quadro a Quadro (parte 3 de 3)

Titulo Artista  Origem Idade Género/raca Data Quadros Gancho Curtidas Coments Link
i 23/5/23 9 S 129 25 instagram.com/p/CsmYPONvVHUP
Taina
A historia Rocha Séo 30/5/23 9 S 97 11 instagram.com/p/Cs4Y6QNVRcH
de Geraldo (@otaldot Paulo 35 Homem negro
Filme ainan) (SP) 6/6/23 9 S 79 4 instagram.com/p/CtKaOWSPe4k
4.1k 13/6/23 9 N 101 7 instagram.com/p/CtcfyrjvaT
i 27/6/123 9 IS I2788 l35 linstagram.com/g/CuAfXNXvQDZ
Mariana
A Cagnin Sao 4/7/23 9 S 1051 9 instagram.com/p/CuSariVvaKb
(@maryc Paulo 34 Mulher branca
tempestade agnin) (SP) 11/7/23 9 S 420 10 instagram.com/p/CukjORAvb5f
80,9k 18/7/23 9 N 915 23 instagram.com/p/Cu2jHY4vctz
1/8/23 I 9 S I 111 I 10 I instagram.com/p/CvaoCzGv9id
Mity Dias Sé&o 8/8/23 9 N 139 9 instagram.com/p/CvsgS4wP9RU
A jornada (@mitydi Paulo 25 Mulher negra
as_) 4,1k (SP) 15/8/23 9 S 61 6 instagram.com/p/Cv-rofovFZM
22/8/23 9 S 98 10 instagram.com/p/CwQtM9Fv8kO
Janaina 5/9/23 9 N I1303 I72 Iinstagram.com/g/CwOuGOxF’ce
De bicicleta Esmerald Recife 12/9/23 9 N 741 31 instagram.com/p/CxGzUnjv8ki
é mais bel 33 Mulher negra
" (@cabelo (PE) 19/9/23 9 N 2608 76 instagram.com/p/CxYxsafv_dG
gostoso nuvem)
3,7k 26/9/23 9 N 1317 47 instagram.com/p/CxgzccuPs-5
Paloma 10/10/23 I 9 ' S I 156 I 7 I instagram.com/p/CyO2wRQuiO
Franca 17/10/23 1994 13 q p/Cyg
. N i . 10 S instagram.com/p/Cyg4k80CfPj
Vila de Séo ?gog?m Belém 37 Mulher
Paulo p (PA) indigena 24/10/23 10 N 91 0 instagram.com/p/Cyy61k9NbsF
afrancaa
Tgﬂm) 31/10/23 10 N 240 0 instagram.com/p/CzE7s-frd4Q
14/11/23 I 9 N I 379 I 2 I instagram.com/p/Czo-11Uip93
Wagner
Willian Natal 21/11/23 9 N 138 2 instagram.com/p/Cz7AY2YsA7d
Minha guia (@wagne RN 46 Homem negro
r.willian) (RN) 28/11/23 9 N 103 0 instagram.com/p/CONB9OTSIkEQ
5.9 5/12/23 9 N 167 6 instagram.com/p/COfDhVENjVd
11/1/24I 9 ' N I 803 I 12 [ instagram.com/p/C1-VVTPAPQy
Rhebeca
Um pico Morﬁlsb Recife Mulh 16/1/24 9 S 1015 29 instagram.com/p/C2LOg90PYCD
ito doido (@rhebe (PE) 30 ulher negra i i
mul draws) 23/1/24 9 N 606 10 instagram.com/p/C2dQPipPzUZ
9.5k 30/1/24 9 N 279 10 instagram.com/p/C2vRywOtP1e
' 19/3/24 9 s a6 9 ' instagram.com/p/CAtK4qSP_G_
A praga Egrasl Sao 26/3/24 9 N 292 4 instagram.com/p/C4_PadDv7-E
perto de Qf | Paulo 40 Homem negro
casa (@rafaelc gp) 214124 9 N 363 5 instagram.com/p/CSRQ_8pPij
alca) 6,4k
9/4/24 9 N 129 4 instagram.com/p/C5j0UPLvVIKB
14/5/24I 9 N I 2273 I 69 I instagram.com/p/C69ZTBEPw5h
Ana
Cardoso  Belo 21/5/24 9 N 2760 63 instagram.com/p/C7PfxUrPBoa
Raimunda  (@anacar Horizonte 30 Mulher negra )
gram. D
dos_art) | (MG) 28/5/24 9 N 827 13 instagram.com/p/C7hWS8bP2hZ
10,5k 4/6/24 9 N 1716 28 instagram.com/p/C7zobRWv6Wq

Fonte: organizado pelo autor (2024)



https://www.instagram.com/p/CsmYPONvHUP/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Cs4Y6QNvRcH/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CtKa0WSPe4k/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CtcfyrjvaT_/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CuAfXNXvQD2/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CuSgrjVvqKb/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Cukj0RAvb5f/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Cu2jHY4vctz/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CvaoCzGv9id/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CvsqS4wP9RU/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Cv-rof9vFZM/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CwQtM9Fv8kO/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Cw0uG0xPce_/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CxGzUnjv8ki/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CxYxsafv_dG/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CxqzccuPs-5/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CyO2wRQuiO_/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Cyg4k8oCfPj/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Cyy6Ik9NbsF/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/CzE7s-frd4Q/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Czo-1lUip93/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Cz7AY2YsA7d/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/C0NB9TsrkE0/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/C0fDhVENjVd/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/C1-VVTPApQy/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/C2LOq9OPYCD/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/C2dQPipPzUZ/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/C2vRyw0tP1e/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/C4tK4gSP_G_/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/C4_PadDv7-E/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/C5RQ_8pPtIj/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/C5jOUPLvlkB/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/C69ZTBEPw5h/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/C7PfxUrPBoa/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/C7hWS8bP2hZ/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/C7zobRWv6Wq/?img_index=1
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7.2.1 Apresentacgao dos dados

Baseados nas técnicas e saberes do estudo de caso, partimos para a
apresentacao dos dados observados durante a analise do projeto Quadro a Quadro.
Para tal empreitada, selecionamos seis indicadores descritivos que serao
apresentados nas subsecdes seguintes.

Os trés primeiros indicadores (1. Temas; 2. Formatos e estéticas; e 3.
Interatividade) referem-se a estrutura narrativa/estética e a recepcdo das HQs
publicadas pelo Quadro a Quadro. J4 os outros trés itens (4. Género e raca; 5. Origem
geogréfica; e 6. Popularidade) tratam das caracteristicas dos quadrinistas
responsaveis pela criacdo das narrativas digitais do projeto.

A intencdo desta etapa de pesquisa € expor, de forma clara e estruturada,
possibilidades de leituras das informacdes que emergem do objeto de estudo, a fim
de que se compreenda a base factual sobre a qual as analises e interpretacdes serao
construidas no momento de analise reflexiva sobre os dados. Assim, busca-se

assegurar que as reflexdes sejam ancoradas em fatos observaveis.

7.2.1.1 Temas

Apesar de haver pouca bibliografia sobre o assunto e de inexistirem dados
consolidados sobre os quadrinhos no Brasil, conforme aponta o pesquisador Gledson
Ribeiro de Oliveira no livro “Quadrinhos: Profissdo e trabalho criativo”'3?, é possivel, a
partir da andlise observacional dos temas que comp&em as narrativas seriadas do
projeto Quadro a Quadro, inferir gue ha uma ampla diversidade de temas e assuntos
abordados pela acao digital.

Os exemplos vao desde narrativas mais populares, aproximando-se da
demanda comercial de mercado, como pode ser percebido na fabula de suspense
‘Foram as formigas” (Figura 8, seg¢do Anexos), na aventura adolescente “A
tempestade” (Figura 27, segdo Anexos) ou no romance “Corta-vento” (Figura 23,
secao Anexos). No entanto, a maioria das narrativas do projeto Quadro a Quadro
apresentam temas e assuntos “estranhos” a demanda de mercado, considerando uma

abordagem mais evocativa, lirica, poética e filosofica para assuntos menos atraentes,

132 Fonte: OLIVEIRA, Gledson Ribeiro de. Quadrinhos: Profissdo e Trabalho Criativo. Jodo Pessoa:
Marca de Fantasia, 2023. Acesso em 29 set. 2024.
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comercialmente falando.

De acordo com a nossa analise observacional, 51,6% das narrativas do Quadro
a Quadro, ou seja, 16 das 31 HQs digitais, apresentam uma abordagem tematica que
se distancia do universo dos super-heréis, aventuras infantis, humor ou terror,
assuntos que ainda dominam o mercado das HQs dentro e fora do pais. E o caso de
narrativas que tratam de gentrificacdo, como “Vila de Sdo Paulo” (Figura 30, secgao
Anexos), de especulagao imobiliaria e justiga social, como “A praga perto de casa”
(Figura 33, secdo Anexos), ou ainda as que resvalam em reflexdes filoséficas e
existenciais, como “Minha guia” (Figura 31, se¢do Anexos).

Temas complexos, como abuso infantil e salde mental, além de demandas
sociais latentes, como diversidade sexual, negritude, acessibilidade e
sustentabilidade, também estdo presentes de maneira recorrente nas histérias do
projeto Quadro a Quadro, como € o caso das narrativas “Para o0 meu eu de 9 anos”
(Figura 16, secao Anexos), “Inteiro pesa mais do que metade” (Figura 12, segao
Anexos), “Camisa emprestada” (Figura 17, secao Anexos), “O tiranossauro rosa”
(Figura 20, seg¢ao Anexos) ou “O video-game” (Figura 22, se¢ao Anexos).

Esse tipo de abordagem temética contrasta com os conteudos com maior
potencial de viralizacdo e engajamento no cenario das redes sociais algoritmizadas.
Conforme afirma Fisher (2024), a estratégia algoritmica das big tech faz com que o
gue mais ganhe atencéo e gere repercussao nos feeds das redes sociais seja o que
ele chama de “junk food informacional e veneno descarado”. Na melhor das
hipoteses, os contetdos sao frivolos e viciantes. Na pior, abominaveis ou
conspiratérios, adestrando usuarios e criadores e segui-los” (Fisher, 2024, p. 153).

A partir da amplitude tematica apresentada pelo Quadro a Quadro, é possivel
refletir sobre a intencionalidade do projeto, e do préprio Sesc Sao Paulo, em subverter
a demanda de consumo do mercado de quadrinhos brasileiro, ainda dominado por
narrativas mais “atraentes”, do ponto de vista comercial, e também em transgredir a
I6gica de popularidade das redes sociais, oferecendo HQs com menos potencial de
engajamento algoritmico e alcance, mas ao mesmo tempo com maior forga de reflexao
e conscientizagao critica.

Ao propor intencionalmente essa diversificacdo teméatica a partir de reflexdes
filoséficas, sociolégicas e humanisticas nas redes sociais, o projeto Quadro a Quadro
pode ajudar a combater alguns dos efeitos corrosivos da sociabilidade digital, como é
0 caso do efeito filtro-bolha e das camaras de eco. Além disso, dialoga com as
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premissas pedagogicas da mediacdo cultural, uma vez que estabelece uma ponte
simbdlica do publico com as obras de arte, a fim de oferecer ampliacéo de repertorio

tematico e conscientizacao politica, social e cultural.

7.2.1.2 Formatos e estética

A arte € a mesma arte em qualquer lugar que esteja? Ou as condicdes para
sua fruicdo dependem do suporte e do contexto em que esta inserida? Uma historia
em quadrinhos impressa em formato de gibi, de zine ou no jornal de domingo impacta
da mesma forma do que aquela mediada por uma tela de celular e que demanda o
movimento ativo de toque para que os quadros sejam vistos em formato de carrossel?
A ideia ndo é responder a essas questdes, afinal essa ndo é a intencdo da nossa
pesquisa. Elas servem apenas como uma provocacgdo inicial para discutirmos
panoramicamente as particularidades de formato e estética oferecidas pelas
narrativas seriadas do projeto Quadro a Quadro.

Em relacdo ao formato, o objeto de estudo se difere das histérias em quadrinho
“tradicionais”, publicadas de maneira impressa em gibis, zines, romances graficos,
tiras, charges e cartuns, como é o caso de Nho Quim (1869)'3, ou as aventuras da
Turma da Moénica (1959)34, para citar dois exemplos extremamente populares. Com
0 advento da internet e, mais recentemente, das redes sociais, 0 universo das historias
em quadrinho ganhou novos formatos, adaptados as telas e aos recursos de
interatividade digital.

Ao serem criadas especialmente para o feed do Instagram, as HQs do Quadro
a Quadro tém como prerrogativa a adaptacdo de formato das histérias para os
recursos e potencialidades técnicas da rede social digital, o que interfere diretamente
na conducdo narrativa das tramas. Duas caracteristicas técnicas do Instagram sao
mais relevantes neste ponto: o tamanho maximo determinado para cada quadro € 0

formato de carrossel, que permite 0 maximo de 10 quadros por publicacao.

133 “As Aventuras de Nh6-Quim, ou Uma Viagem a Corte” é considerada a primeira histéria em
guadrinhos do Brasil, com publicacdo entre 1869 e 1870, no Jornal A Vida Fluminense. Mais
informac¢des sobre a HQ em: nanguim.com.br/as-aventuras-de-nho-guim-ou-uma-viagem-a-corte.
Acesso em 21 out. 2024.

134 A série de histérias em quadrinhos mais popular do Brasil acompanha as aventuras de Monica e
seus amigos. Criada pelo cartunista Mauricio de Sousa, em 1959, segue até hoje como um marco da
cultura pop nacional. Mais informag¢8es em: turmadamonica.uol.com.br. Acesso em 21 out. 2024.
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O tamanho de cada quadro é parametrizado pelo Instagram como sendo
guadrado (1080x1080px) ou retangular (1080x1350px). Essa exigéncia técnica faz
com que o artista convidado do projeto Quadro a Quadro tenha de adaptar a narrativa
de sua obra para fazer caber nesse formato as informagdes relevantes para cada uma
das cenas da histéria. Além disso, o recurso de carrossel'3® faz com que os quadros
sejam vistos um de cada vez, diferentemente de um gibi ou um romance grafico, nos
guais o leitor consegue visualizar mais de uma cena ao mesmo tempo, sem ter o
esforco de “deslizar” a tela para o lado para acompanhar a continuidade da histéria.

Ainda falando nas especificidades técnicas do carrossel, a divisdo das HQs do
Quadro a Quadro em quatro capitulos com periodicidade semanal de publicacao,
contendo 9 ou 10 quadros por semana, pode instigar o artista convidado a criar
ganchos narrativos ao final de cada um dos capitulos semanais das historias, a fim de
prender a atencdo do leitor e incentiva-lo a continuar acompanhando a narrativa na
semana seguinte. No entanto, a partir da analise observacional realizada por nossa
pesquisa, verificamos que, do total de 124 capitulos que compdem as 31 HQs do
Quadro a Quadro, apenas 48% dos capitulos semanais, ou seja, 60 capitulos,
apresentam ganchos narrativos que instigam o usudrio do Instagram a continuar
acompanhando o contetdo na proxima semana.

A diversidade estética das narrativas do Quadro a Quadro € outro ponto
analisado pela nossa pesquisa. A partir da observacéo das 31 HQs publicadas pelo
projeto, é possivel reparar que ndo ha uma unidade estética nas narrativas, uma vez
gue se percebe a presenca de variados tipos de tracos e linguagens, o que oferece
ao publico uma gama de possibilidades, tons, humores e atmosferas artisticas.

Entre as proposicfes estéticas das narrativas analisadas, € possivel encontrar
uma série de estilos, entre eles elementos e texturas realistas, tracos cartunescos,
estética manga, design minimalista, expressionista e surrealista, cenas underground
e grunge, outras com elementos ligne claire (ou linha clara), tragos em estilo grotesco,
outros mais pictéricos, e ainda elementos futuristas ou cyberpunk.

A andlise dos formatos e estéticas presentes nas 31 HQs do Quadro a Quadro

135 Recurso criado pela rede social Instagram, em fevereiro de 2017, que permite aos usuarios
publicarem multiplas fotos ou videos em uma Unica postagem. O carrossel pode conter até 10 itens que
0s usuarios visualizam deslizando a tela para a direita ou para a esquerda. Esse formato é
frequentemente usado para compartilhar conteddos em sequéncia ou contar histérias visuais,
oferecendo flexibilidade para combinar imagens em uma mesma postagem, sem precisar criar varios
posts separados. Fonte: about.instagram.com/pt-br/features. Acesso em 29 set. 2024.
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permite observarmos algumas caracteristicas do projeto, entre elas a evidente
maleabilidade da arte dos quadrinhos para as caracteristicas e recursos técnicos do
Instagram. Isso demonstra que, apesar de ainda estar fortemente vinculada ao cenario
impresso dos gibis, romances gréaficos e outros formatos tradicionais, a criagdo de
histérias em quadrinhos encontrou, nos ambientes digitais, uma possibilidade de
sobrevivéncia e manutencao do seu potencial criativo.

Outro ponto analisado por esta secao foi a falta de gancho narrativo na maior
parte dos capitulos que compdem as narrativas do Quadro a Quadro. Esse dado pode
revelar certa despreocupacdo dos artistas, ou do préprio Sesc Sdo Paulo, com a
exigéncia de venda, lucro ou engajamento das narrativas do projeto, diferentemente
do que provavelmente aconteceria se o Quadro a Quadro fosse desenvolvido por outra
instituicdo que visasse o lucro ou a popularidade computada em métricas de alcance
e engajamento. Esse dado ainda pode revelar a total liberdade criativa dada aos
artistas convidados, a quem nao teria sido exigido o compromisso de sempre terminar
cada um dos capitulos com um gancho narrativo que despertasse a atencdo do
publico para a continuidade da leitura na semana seguinte.

Por dltimo, a ampla diversidade estética de tragos, estilos e tons das narrativas
seriadas do projeto Quadro a Quadro pode revelar uma possivel intencdo educativa
do Sesc Séo Paulo em nao pasteurizar a experiéncia fruitiva e contemplativa de seu
publico, oferecendo a maior gama possivel de impacto visual e estético, seja pelo
prazer, pela curiosidade ou pelo choque. Tal estratégia também pode dialogar com as
premissas do conceito pedagogico de arte como experiéncia, desenvolvido por John
Dewey (2010), e definido como uma importante ferramenta de combate as anomalias
alienantes da sociabilidade digital, como € o caso da ideia de terror do igual, do

pensador sul-coreano Buyng-Chul Han (2016).

7.2.1.3 Interatividade

Dois indicadores numéricos que revelam a popularidade de um conteddo nas
redes sociais sdo a quantidade de curtidas e comentarios de uma publicacdo. A
analise desses dados pode ajudar a demonstrar o potencial de alcance e de
interatividade de um conteudo, dois predicados abordados por Henry Jenkins (2009),
em seu conceito de cultura participativa e da convergéncia, e pelo educador George
Siemens (2004), com sua teoria do conectivismo.
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A partir da compilagcdo dos dados e da analise observacional das 31 narrativas
seriadas publicadas pelo Quadro a Quadro, verificamos que as HQs digitais do projeto
somaram o total de 141.858 curtidas, com uma média de 4.576 curtidas por narrativa.
Esse numero médio de curtidas é impulsionado para cima pelas histérias mais
populares, como “Corta-vento” (Figura 23, se¢ao Anexos), “Para o meu eu de 9 anos”
(Figura 16, secao Anexos) e “Inteiro pesa mais do que metade” (Figura 12, segao
Anexos), que alcancaram, respectivamente, 33.009, 16.570 e 12.144 curtidas. Ou
seja, somente essas trés HQs acumularam, juntas, 43,5% do total de curtidas do
projeto Quadro a Quadro.

Por sua vez, o numero médio de curtidas das narrativas do Quadro a Quadro
foi puxado para baixo pelas histérias menos populares, como “A histéria de Geraldo
Filme” (Figura 26, segdo Anexos), “A jornada” (Figura 28, se¢ao Anexos) e “Onde as
longitudes convergem” (Figura 7, se¢do Anexos), cada qual com, respectivamente,
406, 409 e 465 curtidas. A seguir, por meio da Figura 35, é possivel visualizar, de
forma panoramica e cronologica, um compilado com a quantidade de curtidas de todas
as 31 narrativas seriadas do projeto Quadro a Quadro, considerando as HQs digitais
publicadas entre junho de 2021 e maio de 2024.

Figura 35 - Gréfico de curtidas do projeto Quadro a Quadro
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Fonte: organizado pelo autor.



135

A titulo de comparacao, as dez ultimas historias em quadrinhos publicadas pelo
maior perfil do Instagram no mundo especializado no assunto (o da quadrinista inglesa
Gretel Lusky®3®, que possui 896 mil seguidores), acumulam, em média, 54.553
curtidas cada. Por sua vez, a segunda maior pagina do Instagram especializada em
webHQs no mundo, o perfil Comics'®’, com 811 mil seguidores, acumula, em média,
9.652 curtidas nas ultimas dez HQs digitais publicadas em seu feed. Quase quatro
vezes menor que o @gretlusky e o @comics em numero de seguidores, o perfil do
Sesc Pompeia no Instagram, que possui 270 mil seguidores!3® e néo é especializado
no assunto, conseguiu reunir, em meédia proporcional, 4.576 curtidas em cada uma
das 31 narrativas do projeto Quadro a Quadro.

O outro indicador numérico utilizado nesta secdo para a analise do projeto
Quadro a Quadro é a quantidade dos comentarios em cada uma das narrativas do
objeto de estudo. Apds compilacdo dos dados e andlise observacional, verificamos
gue as HQs digitais do projeto somaram o total de 3.446 comentarios, com uma média
de 111 comentarios por narrativa. Esse numero médio, no entanto, é impulsionado
para cima pelas historias mais populares, como “Corta-vento” (Figura 23, secao
Anexos), “Para o meu eu de 9 anos” (Figura 12, secdo Anexos) e “De bicicleta € mais
gostoso” (Figura 29, secdo Anexos), que alcangaram, respectivamente, 618, 513 e
226 comentarios. Ou seja, somente essas trés HQs acumularam, juntas, 39,3% do
total de comentarios do projeto Quadro a Quadro. Por sua vez, o numero médio de
comentarios das narrativas digitais foi puxado para baixo pelas histérias menos
populares, como “Onde as longitudes convergem” (Figura 7, secao Anexos), “Diario
de bordo” (Figura 18, secao Anexos) e “Minha guia” (Figura 31, se¢cdo Anexos), cada
gual com, respectivamente, 6, 6 e 10 comentarios.

A seguir, por meio da Figura 36, € possivel visualizar, de forma panoramica e
cronoldgica, um compilado com a quantidade de comentarios de todas as 31
narrativas seriadas do projeto Quadro a Quadro, perfazendo as HQs digitais

publicadas entre junho de 2021 e maio de 2024.

136 Saiba mais sobre a artista em: instagram.com/gretlusky. Acesso em 29 set. 2024.

137 Saiba mais sobre esse perfil em: instagram.com/comics. Acesso em 29 set. 2024.

138 Dado coletado em 22 de outubro de 2024, a partir da consulta ao perfil do Sesc Pompeia no
Instagram. Fonte: instagram.com/sescpompeia.
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Figura 36 - Grafico de comentarios do projeto Quadro a Quadro
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Fonte: organizado pelo autor

A titulo de comparacao, as dez ultimas historias em quadrinhos publicadas pelo
maior perfil do Instagram no mundo especializado no assunto (o da quadrinista inglesa
Gretel Lusky), acumulam, em média, 134 comentarios cada. Por sua vez, a segunda
maior pagina do Instagram especializada em webHQs no mundo, o perfil Comics,
acumula, em média, 87 comentarios nas Ultimas dez HQs digitais publicadas em seu
feed. Quase quatro vezes menor que o @gretlusky e o @comics em numero de
seguidores, o perfil do Sesc Pompeia no Instagram, que ndo é especializado no
assunto, superou o @comics e quase alcancou o @gretlusky, conseguindo reunir, em
média proporcional, 111 comentéarios em cada uma das 31 narrativas do projeto
Quadro a Quadro.

Para além do levantamento sobre a quantidade absoluta e a média
proporcional no niumero de curtidas e comentarios do projeto Quadro a Quadro, vale
a pena nos atentarmos ao contetdo de alguns dos comentarios feitos nas publicacbes
do projeto, a fim de analisarmos se a interatividade gerada pelas HQs digitais
responde as premissas pedagodgicas e emancipatorias de conceitos como o0
conectivismo, 0 sociointeracionismo e a cultura da participagdo. Para isso,
apresentamos, a seguir, o conteudo de alguns comentarios a partir de cinco
perspectivas de recepcao e mediacdo entre o publico e a criacéo artistica.

A Figura 37 apresenta uma montagem com alguns dos exemplos de

comentarios que revelam a identificagdo do publico com o conteudo abordado pelas
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histérias em quadrinhos publicadas ao longo do projeto Quadro a Quadro. O
pesquisador Henry Jenkins (2009) fala em identificagdo como um processo ativo em
gue o publico dos ambientes digitais ndo apenas absorve contetdo, mas o transforma
e o redistribui a partir da criacdo de comunidades colaborativas, nas quais o

envolvimento tende a ir além do consumo passivo.

Figura 37 - Comentarios sobre identificacao feitos nas HQs do Quadro a Quadro

% vivicriss13 161 sem % cricacirelli 137 sent pizzis_ 136 sem
“47 Todo mundo j4 teve ou tem uma e nesses quadrinhos! " A analogia com uma bateria viciada
vizinha enxerida que nem Dona f;;a:j;i]E:%i;tfoﬁtz%rqse MGstrar é a que tenho Ult'I|IZadC') r;}os dltimos
: meses para explicar minha
Tete @ @@ @ @ @ depressdo. Carol sempre genial @
E- maristela_pereira50 136 sem % vandresabroering 116 sem Q celia.m.s.brito 17 sem
¥ Me sinto assim, muitas vezes sem obrigada, serviu de abraco sim, foi " Senti até o sabor e aroma! Me
explicacdo, no meio de tantas coisas por causa das tuas tirinhas que eu reportou a sabia simplicidade cheia
boas, me vejo chorando... Dificil nos consegui falar sobre pra minha de amor e cuidado na minha
libertar de algo preso no peito, mas familia e nas minhas redes sociais infancia, que saudades da minha
a cada dia busco energias positivas (] mae

pra seguir em frente @

Fonte: perfil do @sescpompeia no Instagram. Montagem: organizada pelo autor.

Ja na Figura 38, apresentada na préxima pagina, constam alguns comentarios
gue revelam a emocdao sentida pelo publico depois de ter contato com as narrativas
seriadas do projeto Quadro a Quadro. Tanto Jenkins (2009) quanto Lévy (1999) falam
sobre a emocdo nos ambientes digitais como um instrumento de criacdo de lagos
afetivos profundos com personagens, historias e universos ficcionais. Segundo os
autores, essa ligacdo emocional coletiva incentiva o publico a colaborar e a participar
ativamente, compartilhando e produzindo suas proprias narrativas e interpretacdes
simbdlicas.

Além de possibilitar a interatividade entre o publico e a obra de arte, 0 campo
de comentarios de uma rede social como o Instagram também permite o contato direto
com os criadores dos conteudos. A Figura 39 apresenta uma montagem com alguns
comentarios reveladores desse intercambio entre os artistas e o publico. Sobre
esse assunto, Lévy (1999) defende que essa interacdo continua entre criadores e
consumidores possibilita a pratica de uma inteligéncia colaborativa a partir da qual

formam-se redes em que ambos influenciam a criagdo de novos conteudos culturais.
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Figura 38 - comentérios sobre emocdo feitos nas HQs do Quadro a Quadro

vanyafernandes 137 sem i OanacrisO 135 sem
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Fonte: perfil do @sescpompeia, no Instagram. Montagem: organizada pelo autor (2024).

Figura 39 - Comentéarios mostram contato do publico com os artistas das HQs
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Fonte: perfil do @sescpompeia, no Instagram. Montagem: organizada pelo autor (2024).

J4 a Figura 40 mostra alguns exemplos de comentarios inspirados pela
ansiedade na continuidade das narrativas e na curiosidade para com os desfechos

possiveis das historias seriadas. Jenkins (2009) e Lévy (1999) abordam a curiosidade
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em suas obras como uma forca impulsionadora da colaboracdo em rede e da
producéo coletiva de conhecimento, sugerindo que a curiosidade é um dos principais

motores de engajamento profundo no ciberespaco.

Figura 40 - Comentarios sobre curiosidade do publico do Quadro a Quadro
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Fonte: perfil do @sescpompeia, no Instagram. Montagem: organizada pelo autor (2024).

E por fim, a Figura 41 apresenta alguns comentérios criticos em relagéo a
publicacao de quadrinhos no ambiente das redes sociais, sugerindo que as narrativas
seriam mais bem contempladas se fossem fruidas em versao impressa. Em sua obra,
Jenkins (2009) argumenta que o publico consumidor no ciberespaco pode questionar,
debater e até desafiar as escolhas dos criadores de conteldo, e que esses feedbacks
negativos sdo parte da dinamica de cocriacdo, a partir da qual o publico se sente

autorizado a opinar e sugerir mudancas.

Figura 41 - Comentérios criticos sobre as HQs do projeto Quadro a Quadro
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Fonte: perfil do @sescpompeia, no Instagram. Montagem: organizada pelo autor (2024).

ApoOs a analise observacional das narrativas seriadas do Quadro a Quadro
baseada em aspectos relacionados aos indicadores “curtidas” e “comentarios”, &
possivel chegar a algumas conclusées sobre o potencial de alcance, engajamento e

interatividade do objeto de estudo. Entre elas, podemos inferir que as trés narrativas
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mais populares, tanto em numero de curtidas quanto em namero de comentarios,
contém relatos em primeira pessoa sobre a vida dos quadrinistas e suas vivéncias
relacionadas a relacionamentos amorosos, ansiedade e abuso infantil. Isso demonstra
a forca da identificacdo do publico para com esses conteudos, e pode revelar que
narrativas pessoais e emocionais sao particularmente eficazes em criar conexdes
significativas, estimulando o envolvimento e a reflexdo dos participantes, como
propdem Henry Jenkins e Pierre Lévy.

Outra observacao diz respeito as historias em quadrinhos menos populares, do
ponto de vista das métricas de interatividade: € possivel perceber que essas HQs tém,
em comum, um contetdo mais historico, hermético e distante do publico, com menos
possibilidade de envolvimento emocional. Essa constatacdo pode evidenciar que a
identificacdo humana e afetiva é fator central no sucesso de conteddos em
plataformas digitais, enquanto histérias mais “frias” tendem a gerar menor
engajamento.

Por fim, destacamos que a presenca de feedbacks criticos nos comentéarios das
histérias em quadrinho pode sugerir que o publico (ou pelo menos uma parte dele)
nas redes sociais ndo € um consumidor passivo, mas pode exercer papel ativo na
cocriacao e reinterpretacdo dos conteudos culturais, reforcando o conceito de cultura
participativa (Jenkins, 2009). Dessa maneira, a interacdo direta entre criadores e
publico, além de fortalecer lagos afetivos, também incentiva a aprendizagem
colaborativa e a producdo coletiva de conhecimento, alinhando-se as ideias de

inteligéncia coletiva, de Lévy (1999), e de conectivismo, de Siemens (2004).

7.2.1.4 Artistas — Género e raca

A partir desta secdo, passamos a observar caracteristicas dos 32 artistas
convidados a criar narrativas seriadas para o projeto Quadro a Quadro. A andlise
observacional desses criadores se concentra em alguns indicadores, e 0s primeiros
deles se baseiam nas informacgdes sobre género e raca. A fim de estabelecer relacdes
com a conjuntura social e cultural do fendbmeno estudado, faria sentido associar o0s
dados coletados na analise dos artistas do Quadro a Quadro com estatisticas de
género e raca advindos do cenario quadrinista brasileiro. No entanto, ndo ha métricas
consolidadas que apontem a quantidade de homens e mulheres e/ou de pessoas

negras e brancas que se dedicam a esse oficio no Brasil.
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Ainda assim, quando o assunto € diversidade de género, é possivel afirmar,
com base no relato de pesquisadoras como Mariela Acevedo, que 0 cenario
quadrinista brasileiro chega ao século XXI ndo sendo mais um “Clube do Bolinha”,
mas que este ainda carece de reconhecimento e representatividade feminina.
Segundo Acevedo (2017), hoje em dia ha uma maior quantidade de autoras que
disputam reconhecimento nas redes sociais e em publicacdes profissionais. No

entanto,

(...) as chances que tém os autores de crescer nesse meio e de melhorar seu
estilo com a existéncia das publicacdes néo é algo que se estende as autoras.
Elas s6 vao chegar la passando por obsticulos e se demonstrarem ser
excepcionais. Dessa forma, os critérios de critica, que sdo diferentes em
relacdo ao trabalho de autores, desestimulam a participacdo da maioria delas
(Acevedo, 2017, n.p.).

Outra pesquisadora que se dedica ao assunto é Gabriela Borges, que lamenta
gue a maioria das mulheres que produzem HQs, assim como as personagens
femininas no mainstream, ainda ocupem um espaco marginalizado em relacdo aos
homens. Segundo Borges (2017), apesar de haver um movimento crescente,
principalmente na internet, de valorizacdo de autoras de HQs, é essencial que haja
“cada vez mais espago para autoras cis e transgénero e para trabalhos que remetam
ao feminino, ao prazer, a liberdade e a igualdade em todos os contextos e universos”
(Borges, 2017, n. p.).

O projeto Quadro a Quadro parece ser um desses espacos. A partir da
observacéo dos dados relacionados ao género dos artistas convidados, chegamos a
conclusao de que a maioria deles é do género feminino, conforme aponta a Figura 42.
Dos 32 artistas participantes do projeto, 62,5% correspondem ao género feminino
(sendo 19 mulheres cis e uma transgénero). Essa estatistica supera, inclusive, a
composicao da populacao brasileira por género, que se divide em 51,5% de mulheres
e 48,5% de homens, segundo dados do IBGE*3°,

139 Fonte: Censo 2022 do IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Saiba mais em:
educa.ibge.gov.br/jovens/conheca-o-brasil/populacao/18320-quantidade-de-homens-e-mulheres.
Acesso em 30 set. 2024.



https://educa.ibge.gov.br/jovens/conheca-o-brasil/populacao/18320-quantidade-de-homens-e-mulheres.html#:~:text=Os%20resultados%20do%20Censo%20Demogr%C3%A1fico%202022%20apontam%20que,51%2C5%25%20e%2048%2C5%25%20da%20popula%C3%A7%C3%A3o%20residente%20no%20pa%C3%ADs
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Figura 42 - Grafico de género dos artistas do projeto Quadro a Quadro
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Fonte: organizado pelo autor

Em se tratando de raca, também n&o ha dados estatisticos que deem conta de
mensurar a representatividade racial e étnica dos criadores e personagens dos
guadrinhos brasileiros. Ainda assim, é inegavel, segundo pesquisadores como
Leonardo Rodrigues, que o Brasil carece de diversidade racial em suas HQs. Segundo
0 autor, embora tenha crescido, nos ultimos anos, a presenca de personagens e
guadrinistas negros no cenario das HQs brasileiras, essa atuagéo ainda nao reflete os
dados sociais de um pais que possui a maior parte da populacdo negra ou parda
(53,7%, de acordo com o Ultimo levantamento do IBGE)4°,

Para Rodrigues (2021), € essencial construir e multiplicar experiéncias para
gue mais criadores negros possam tornar-se protagonistas de suas histérias em
quadrinhos, reverberando cada vez mais suas vozes e tragos, como um prisma. “O
protagonismo de quadrinhistas negros contribui para além do campo das HQs,
fortalecendo uma disputa de discursos e narrativas na sociedade brasileira. Os negros
nao s&o mais temas, e sim vozes potentes que se fazem ouvidas” (Rodrigues, 2021,
n. p.).

Ao analisar os dados do Quadro a Quadro relacionados a raca dos artistas,
conforme apresentado na Figura 43, é possivel inferir que esse projeto € um dos

espacos possiveis para valorizacdo da diversidade étnica e racial no cenario

140 Fonte: Censo 2022 do IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Saiba mais em
educa.ibge.gov.br/jovens/conheca-o-brasil/populacao/18319-cor-ou-raca. Acesso em 30 set. 2024.



https://educa.ibge.gov.br/jovens/conheca-o-brasil/populacao/18319-cor-ou-raca.html
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guadrinista brasileiro, uma vez que a representac¢ao racial dos artistas do Quadro a
Quadro se aproxima da composicdo da populacdo do pais. Dos 32 artistas
convidados, apenas 13 séo brancos (ou seja, 40,6%), enquanto 16 séo negros (50%)

e trés sdo indigenas ou asiaticos.

Figura 43 - Gréfico de raca dos artistas do projeto Quadro a Quadro
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Fonte: organizado pelo autor

Outro dado revelador se mostra quando interseccionamos os indicadores de
género e raca e verificamos que 21,8% das artistas mulheres convidadas pelo projeto
Quadro a Quadro sdo negras, o que se aproxima da composicdo estatistica da
populacéo brasileira, que conta com 27,9% de mulheres negras4L.

A partir da analise observacional dos dados dos artistas convidados pelo
Quadro a Quadro, com base nos indicadores de género e raca, é possivel concluir
gue o projeto de quadrinhos digitais do Sesc Sao Paulo apresenta uma ampla
diversidade de artistas, o que € demonstrado pela paridade racial entre negros e
brancos e pela predominancia de mulheres entre os convidados.

Tal estratégia intencional ajuda na valorizacdo e na visibilidade de mais
mulheres e pessoas negras que se dedicam a criacdo quadrinista, além de denotar a
preocupacao do Sesc S&do Paulo em representar, a partir da sua agéo, a diversidade

cultural, étnica, racial e de género que compde o tecido social brasileiro. Afinal,

141 Fonte: Censo 2022 do IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Saiba mais em
educa.ibge.gov.br/jovens/conheca-o-brasil/populacao/18319-cor-ou-raca. Acesso em 30 set. 2024



https://educa.ibge.gov.br/jovens/conheca-o-brasil/populacao/18319-cor-ou-raca.html
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conforme consta nas premissas institucionais da instituicdo, a justica social e a
cidadania s6 podem ser alcancadas a partir do momento em que todas as vozes,
cores, historias e demandas da sociedade estejam representadas na producao

simbdlica, ou seja, na cultura, do nosso povo.

7.2.1.5 Artistas — Origem geografica

“‘Descentralizar é preciso!”, defende a quadrinista amazonense Samela
Hidalgo, idealizadora do projeto Norte em Quadrinhos?#?, dedicado a divulgacéo e ao
impulsionamento de carreira de artistas visuais e ilustradores da regido Norte do pais.
Em entrevista ao jornalista amapaense Danilo Santos, Samela argumenta que a
producdo cultural brasileira, por ser enorme, ndo deveria ser tdo centralizada, e
também lamenta ser cansativo demais ter que sempre buscar novas oportunidades

no lugar aonde todos vao com o mesmo objetivo.

E ridiculo que em pleno século 21 ainda temos essa centralizac&do girando no
eixo Rio-SP. (...) Ndo deveriamos ter que deixar nossa vida e origem pra tras
para conseguir viver e sobreviver, mas ainda somos muito condicionados a
acreditar — pelo mercado e pela midia — que s6 teremos sucesso e
reconhecimento produzindo no sudeste (Santos, 2022, n. p.).

Em sua pesquisa, Santos (2022) aponta que o mercado de quadrinhos no
Sudeste brasileiro € bem menos escasso e apresenta muito mais oportunidades aos
artistas. Isso cria, segundo o jornalista, uma bolha cultural, “que no imaginario popular
resulta em um pensamento de que apenas nessa regido do pais se concentram 0s
grandes artistas que vemos hoje em dia nas redes sociais, paginas de quadrinhos,
TV, etc” (Santos, 2022, n. p.).

Ao analisarmos os dados de origem geografica dos artistas convidados pelo
Quadro a Quadro, conforme demonstrado pela Figura 44, chegamos a concluséo de
que, apesar da tentativa de ampliar o raio e ndo selecionar apenas quadrinistas
sudestinos, a maioria dos criadores que participam do projeto sao originarios do eixo
Rio-Sao Paulo. Para ser mais exato, 15 dos 32 artistas, ou seja, 46,8% do total,
nasceram em terras paulistas ou paulistanas. Se somarmos a esse namero os dois
artistas mineiros e os dois cariocas que compdem esse quadro, chegamos ao numero

de 19 artistas (ou 59,3% do total) de quadrinistas oriundos dos estados do Sudeste.

142 Saiba mais sobre a iniciativa em: instagram.com/norteemquadrinhos. Acesso em 30 set. 2024.



http://instagram.com/norteemquadrinhos
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Figura 44 - Grafico de origem geografica dos artistas do projeto Quadro a Quadro
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Fonte: organizado pelo autor

As outras regides do pais sdo bem menos valorizadas pelo projeto Quadro a
Quadro: enquanto o Nordeste é representado por seis artistas (ou 18,7% do total), o
Sul e o Norte relinem trés quadrinistas cada (ou 9,3% do total para cada regido), e o
Centro-oeste € representado por apenas um artista (ou 3,1% do total de 32
guadrinistas).

Diferentemente dos outros indicadores desta analise, que revelaram certa
preocupacao do Sesc Sao Paulo com a diversidade, os dados de origem geografica
dos artistas que participaram do projeto Quadro a Quadro entre junho de 2021 e maio
de 2024 apenas reforcam a hegemonia artistica do Sudeste, especialmente do estado
de Sé&o Paulo, frente a invisibilizacdo e o apagamento cultural das outras regides do

pais, em especial o Norte e o Centro-oeste.

7.2.1.6 Artistas — Popularidade

Apesar da crescente movimentacdo do mercado de quadrinhos nacional em
prol da valorizagcdo dos artistas emergentes (0 que tende a ser impulsionado por
iniciativas independentes, como feiras, publicacbes colaborativas e projetos digitais),
0 pais ainda concentra a maior parte de sua producdo quadrinista nas maos de

grandes editoras e de artistas ja consolidados.
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De acordo com o mais recente Relatério Quadrinhopédia do Mercado Editorial
Brasileiro de Quadrinhos!#3, publicado em 2023 pela Quadrinhopédiat**, 42,6% do
total de histérias em quadrinhos publicadas no Brasil sdo criagdes da Mauricio de
Sousa Produgdes!#®. Além disso, a Panini Comics!#¢, maior editora de quadrinhos do
pais, responde, sozinha, por mais da metade das HQs publicadas no Brasil em 2023.
Outro dado interessante diz respeito a predominancia de criagbes internacionais
(principalmente norte-americanas) no mercado quadrinista brasileiro: segundo a
pesquisa da Quadrinhopédia, o numero de titulos de HQs de origem nacional
representa apenas 20% do total de publicagfes circuladas no ano passado.

Essa evidente predominancia dos grandes criadores e editoras no cenario
guadrinista brasileiro contribui para que as tentativas de valorizagcdo da arte
independente, regional e menos comercial sejam sufocadas pelas demandas
hegemonicas do mercado. Por isso, € essencial que haja iniciativas como o Quadro a
Quadro, a fim de que artistas menos consagrados tenham espaco para mostrar suas
producdes e se expressar criativamente.

Conforme demonstrado na Figura 45, apresentada na proxima pagina, nossa
pesquisa propde a observacdo da popularidade dos artistas convidados a participar
do projeto Quadro a Quadro, a partir da analise do numero de seguidores de cada um
na rede social Instagram. Tal estratégia propde verificar se o objeto de estudo teve a
intencao de dar espaco a artistas menos ou mais populares.

A partir da observacdo dos dados, é possivel concluir que grande parte dos
artistas convidados sdo emergentes, considerando o numero de seguidores que
acumulam no Instagram. 13 artistas (ou seja, 40,6% do total de 32 quadrinistas) tém
menos de 10 mil seguidores no Instagram, ou seja, sdo muito pouco relevantes, do
ponto de vista de alcance e engajamento.

Outros oito artistas, ou 25% do total, também sdo irrelevantes para o0s
parametros do marketing de influéncia, uma vez que possuem até 20 mil seguidores.
Quatro artistas convidados (ou 12,5% do total) tém perfis de tamanho médio, ou seja,

possuem até 50 mil seguidores. Dos 32 artistas convidados, somente seis (ou seja,

143 Para saber mais sobre o relatério, acesso o endereco:
publishnews.com.br/materias/2023/10/25/panini-responde-por-mais-de-50-dos-titulos-de-quadrinhos-
publicados-por-editoras-no-brasil-aponta-relatorio. Acesso em 30 set. 2024.

144 Saiba mais sobre a iniciativa em: guadrinhopedia.com.br. Acesso em 30 set. 2024.

145 Conheca a produtora de Mauricio de Souza em: turmadamonica.uol.com.br. Acesso: 30 set. 2024.
146 Conheca a editora em: panini.com.b. Acesso em 30 set. 2024.



http://publishnews.com.br/materias/2023/10/25/panini-responde-por-mais-de-50-dos-titulos-de-quadrinhos-publicados-por-editoras-no-brasil-aponta-relatorio
http://publishnews.com.br/materias/2023/10/25/panini-responde-por-mais-de-50-dos-titulos-de-quadrinhos-publicados-por-editoras-no-brasil-aponta-relatorio
http://www.quadrinhopedia.com.br/
https://turmadamonica.uol.com.br/
https://panini.com.br/
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18,7% do total) tém paginas que somam mais de 50 mil seguidores no Instagram, e
por isso sdo numericamente mais relevantes. A roteirista Sirlene Barbosa, criadora da
HQ “A Goela do Fogo” (Figura 11, se¢do Anexos), € a unica artista que nao possui

conta ativa no Instagram.

Figura 45 - Gréfico de popularidade dos artistas do projeto Quadro a Quadro
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Fonte: organizado pelo autor

A andlise dos dados referentes a popularidade dos artistas participantes do
Quadro a Quadro indica que a acao digital do Sesc Sdo Paulo tem a intencao,
consciente ou nao, de subverter a l6gica hegemonica das grandes editoras e artistas
consagrados do cenario quadrinista nacional, € com isso dar espaco para criadores
“‘pequenos” e independentes, cuja obra ndo necessariamente atenda as demandas e

interesses de mercado.

7.2.2 Afinal, o Quadro a Quadro é educativo?

Apbs a apresentacdo dos dados coletados durante a analise observacional do
objeto de estudo, chega o momento de refletir criticamente sobre o que foi exposto,
relacionando os dados com os conceitos pedagogicos estudados ao longo da nossa
dissertacdo de mestrado. Esta etapa da pesquisa cumpre o papel de integrar teoria e

prética, a fim de fazer surgir alguns sentidos e significados que emergem do Quadro
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a Quadro, e possibilitar compreensdes e interpretacdes exploratorias sobre o potencial
pedagogico dessa acao digital.

Para isso, a ideia é descobrir associacdes simbolicas entre o fenémeno
investigado, 0os conceitos apresentados em nosso referencial tedrico e as premissas
institucionais e curriculares da acédo cultural do Sesc Sao Paulo. Para a construgéo
desta analise reflexiva do projeto Quadro a Quadro, lancamos mao de trés categorias
de analise, entre elas: 1. A fruicdo artistica como experiéncia pedagogica; 2. A

aprendizagem em rede; e 3. A intencionalidade curricular.

7.2.2.1 A arte do Quadro a Quadro é educativa?

Para responder se a pratica de contemplacao e fruicdo artisticas proposta pelo
Quadro a Quadro pode ser considerada uma experiéncia pedagogica, retomamos
algumas compreensdes e conceitos estudados ao longo do texto.

Para Vygostsky (2001), por exemplo, a for¢a do contato com bens artisticos pode
auxiliar na constru¢do de significados e no desenvolvimento de consciéncia social,
contribuindo para a transformacéao individual e coletiva.

John Dewey (2010), por sua vez, defende que a arte possibilita uma experiéncia
estética ativa, a partir da qual o sujeito e o0 objeto estdo em constante interacao. Para
ele, a arte € educativa na medida em que provoca envolvimento sensivel, ligando
emocdo e intelecto. A experiéncia estética, para o autor, € um processo continuo de
descoberta e conexdo, que rompe a separacao entre vida cotidiana e criacdo artistica.

Ja Marcuse (1991) alega que a arte € o processo social que conecta o0 homem
com o mundo. Em critica ao capitalismo, o autor vé na arte um potencial
emancipatério, ja que a experiéncia estética proporcionaria um espaco simbélico em
gue a imaginacao poderia resistir a alienacdo imposta pelas logicas produtivistas e
mercadoldgicas. Assim, a experiéncia estética permitiria vislumbrar novos modos de
ser e agir no mundo, abrindo caminhos para a transformacao.

Com base nos pensamentos desses autores, podemos admitir que a fruicao
artistica promovida pelo contato do publico com as narrativas digitais do Quadro a
Quadro é potencialmente educativa na medida em que pode ter a capacidade de
despertar novas percepcoes e reflexdes estéticas geradas a partir da contemplacao
artistica. Isso pode ser evidenciado pelo oferecimento de uma diversidade de estilos,

tracos e linguagens estéticas nos quadrinhos publicados pelo Quadro a Quadro,
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conforme ja demonstrado na secdo 7.2.1.2 (Formatos e estética). A Figura 46
apresenta uma série com quatro exemplos de web quadrinhos criados a partir de

tracos, estilos e linguagens estéticas diversas.

Figura 46 — Exemplos da diversidade estética das HQs do Quadro a Quadro.'4’
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Fonte: perfil do @sescpompeia no Instagram. Montagem: organizada pelo autor (2024).

A partir do contato com essa gama de inspiracdes criativas, cores, tracos, tons
e estilos, o publico teria a possibilidade de quebrar a rotina visual do feed do
Instagram, acostumada a repeticdo sem fim de andncios e conteddos comerciais e
divulgatorios, e ter acesso a criagfes artisticas sensiveis que possam instigar a
“apreciacao ativa”, como defende Dewey (2010), e também a consciéncia reflexiva.

No entanto, a apreciagao estética, sozinha, ndo nos parece ser suficientemente
capaz de convidar o publico do projeto Quadro a Quadro a despertar para
aprendizagens significativas a partir da reflexdo e da conscientizag&o. Para isso, outro
elemento constitutivo da fruicdo entra em acado: as abordagens teméticas que inspiram
as narrativas seriadas do objeto de estudo.

Como ja adiantado na secdo 7.2.1.1. (Temas), a analise observacional do
Quadro a Quadro indicou que as HQs digitais do projeto do Sesc Pompeia se apoiam
numa amplitude tematica que acaba por subverter a logica do mercado quadrinista
brasileiro, ainda dominado por teméticas atraentes para o lucro, mas por vezes
esvaziadas de sentido.

A partir dessa constatacdo, € possivel verificar que o publico do Quadro a
Quadro tem a chance de ser impactado, por exemplo, pela historia de uma mulher que

guer voltar a infancia para avisar o seu eu de nove anos sobre as investidas de um

147 A Figura 46 apresenta cenas de quatro HQs publicadas pelo projeto Quadro a Quadro. Da esquerda
para a direita, vé-se quadros de “Epilogo”, obra de Rafael Corréa (dezembro de 2021), “Outros verbos”,
narrativa seriada de Lu Cafaggi (setembro de 2022), “Minha guia”, HQ de Wagner Willian (novembro
de 2023), e “Raimunda”, criagdo de Ana Cardoso (maio de 2024).
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primo que vai abusa-la sexualmente anos depois; pela trama de um grupo de amigas
do Recife (PE) que se juntam para ocupar a cidade com bicicletas e questionar a
mobilidade urbana; ou ainda pela biografia seriada do artista Geraldo Filme, a partir
da narracdo de episédios que resgatam, visualmente, a trajetéria do sambista
paulistano. Outros exemplos de tematicas das HQs do Quadro a Quadro podem ser

visualizados na Figura 47.

Figura 47 — Exemplos da diversidade tematica das HQs do Quadro a Quadro.148
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Fonte: perfil do @sescpompeia no Instagram. Montagem: organizada pelo autor (2024).

Com o oferecimento dessa ampla gama de abordagens teméticas, as histérias
do Quadro a Quadro podem permitir o0 aumento do repertdrio intelectual do publico,
ao mesmo tempo em que instigam para a reflexdo sobre questdes filoséficas, de
saude mental, acessibilidade, dramas familiares, consciéncia social, ambiental, racial,
sexual, de género e politica.

Como propde Dewey (2010), Vygotsky (1984) e Marcuse (1991), a fruicdo

148 A Figura 47 apresenta oito exemplos de narrativas que ilustram a diversidade tematica das HQs
publicadas pelo projeto Quadro a Quadro. Da esquerda para a direita e de cima para baixo, € possivel
visualizar quadros das HQs “Inteiro pesa mais do que metade”, criacdo de Carol Ito sobre satude mental
e ansiedade (fevereiro de 2022), “Camisa emprestada”, romance seriado de Mario César sobre
afetividade LGBTQIA+ (julho de 2022), “Amora caca amor”, obra de Helé D’Angelo sobre busca pelo
amor proprio (abril de 2023), “Vila de Sao Paulo”, narrativa de Paloma Franca Amorim sobre
urbanizagao (outubro de 2023), “O tiranossauro rosa”, histéria de Alice Pereira sobre diversidade de
género (outubro de 2022), “A praga perto de casa”, trabalho de Rafael Calga sobre gentrificagao (margo
de 2024), “O video-game”, criagado de Ju Loyola sobre surdez e acessibilidade (janeiro de 2023), e
“Sopa de salsicha — De volta pro passado”, obra de Eduardo Medeiros sobre parentalidade e bloqueio
criativo (junho de 2021).
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artistica acaba ndo sendo um fim em si, mas representa a parte de um processo de
crescimento, a partir do qual o contato com a arte pode ampliar a consciéncia e
permitir aprendizagens significativas, estimulando uma forma de aprender que néo se
reduz a aquisicdo de conhecimento utilitario, mas que desperta um olhar critico e uma
imaginacgao libertadora.

Assim, a poténcia artistica do Quadro a Quadro pode se revelar educativa, ndo
pela transmisséo direta de conteudo formal e/ou com estrutura escolarizada, mas pela
vivéncia e reflexdo critica que a arte suscita. O contato do publico com os
webquadrinhos do objeto de estudo pode proporcionar um tipo de fruicdo que amplia
horizontes estéticos, promove guestionamentos sociais e sugere novos modos de ser
e estar no mundo, transformando a experiéncia visual em um processo de

aprendizado e emancipagao.

7.2.2.2 A interacdo com o Quadro a Quadro é educativa?

A segunda categoria de analise desta reflexdo sobre o potencial educativo do
projeto Quadro a Quadro se baseia na percepcao de que os recursos de interatividade
propostos pelas redes sociais digitais, como o Instagram, sdo mecanismos que, se
bem utilizados, poderiam oferecer possibilidades de aprendizagem informal no
contexto digital.

Antes, no entanto, de refletirmos sobre essa compreensao, € necessario retomar
duas abordagens pedagdgicas que tratam da aprendizagem em rede, e que foram
estudadas ao longo deste estudo.

O conectivismo, de Siemens (2004), propde que o aprendizado ocorre por meio
da interacdo de nos e redes. Aprender, portanto, envolveria estabelecer e manter
conexdes entre informacdes, ideias e pessoas. No caso do Quadro a Quadro, cada
interacdo no feed do Instagram, como curtidas, comentarios ou o préprio siléncio, seria
um ponto de conexdo que permitiia aos participantes acessar e construir
conhecimento atraves das intera¢des sociais.

Ja a abordagem sociointeracionista, de Vygotsky (1984), defende que a
aprendizagem é mediada pela interacdo social, a partir da qual o conhecimento é
construido na relacdo entre individuos. Apesar de néo ter estudado especificamente
as redes sociais digitais, o pensamento de Vygotsky poderia ser adaptado ao contexto

do Quadro a Quadro, na medida em que as sociointeracdes propiciadas pelo



152

Instagram, como curtidas, comentérios e compartilhamentos, poderiam funcionar
como mediac¢des que incentivariam o aprendizado colaborativo.

Além das teorias pedagogicas listadas acima, outras quatro construcdes de
pensamento abordadas por esta dissertacao também se aproximam do entendimento
de que a interatividade do universo digital tem potencial educativo e poderia ser
entendida como uma forma de aprendizagem colaborativa.

E o caso do conceito de “cultura da participacdo”, de Jenkins (2009), autor que
argumenta que o ato de aprender e ensinar mediado pelas plataformas digitais ocorre
pela colaboracdo ativa dos participantes. Lévy (1999), por sua vez, diz que o
aprendizado no ciberespaco € fruto da troca de saberes em comunidade, e que as
redes sociais digitais tornam essa forma de aprender e ensinar mais acessivel e
dinamica.

Ja a obra de Castells (2009) destaca que a aprendizagem na “sociedade em
rede” é descentralizada e continua, e que as redes sociais sdo capazes de ampliar o
alcance do conhecimento, promovendo praticas educativas a partir da conexao de
pessoas e culturas. Por fim, os estudos de Recuero (2009) analisam como as redes
sociais digitais podem facilitar a circulagdo de conhecimento e criar espacos de
pertencimento, fortalecimento de comunidades e troca de conhecimento,
transformando, assim, a rede hum ambiente pedagdgico que incentiva a construcéo
colaborativa e dialégica de saberes.

Com base nos pensamentos desses autores, parece-nos possivel considerar
gue a interatividade permitida pela rede social digital Instagram € um mecanismo que
convida a troca, a conversa e ao dialogo — e isso, por si s, ja seria um recurso a ser
utilizado para qualificar as acfes educativa hospedadas nesse ambiente.

Quando trazemos a reflexdo para o objeto de estudo da nossa pesquisa,
verificamos que os indicadores de interacdo social das publicacdes do Quadro a
Quadro — verificados por meio de curtidas e comentarios — mostram resultados
sensiveis e reveladores do potencial educativo do projeto digital.

Conforme ja demonstrado pelas Figuras 37, 38, 39, 40 e 41, presentes na
secdo 7.2.1.3 (Curtidas e comentarios), o publico impactado pelo Quadro a Quadro
tende a se apropriar das ferramentas de interatividade do Instagram e interagir
ativamente entre si, além de “conversar” com as narrativas das HQs, com os artistas

convidados e com a instituicdo Sesc Sao Paulo, num ciclo dialogico e participativo.
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Exemplos desse dialogo possibilitado pelos recursos de interatividade da rede
social digital também podem ser encontrados na Figura 48, apresentada na préxima
pagina, por meio da qual € possivel visualizar trés sequéncias de comentarios em que
0 publico interage entre si e com os artistas das narrativas do Quadro a Quadro, em
uma ac¢dao ativa de construcao de sentidos.

Coincidentemente, dois dos exemplos apresentados referem-se a uma
discusséo sobre uma suposta ma utilizacdo de elementos dos sotaques nordestinos
nas histérias em quadrinhos, como o termo “oxe”. Em ambos os casos, é possivel
reparar que as artistas das HQs, a partir de suas identidades culturais pernambucana
e paraibana, reforcam a utilizagdo dos termos linguisticos, sendo “defendidas” pelo
publico, que questiona as criticas apresentadas.

O terceiro didlogo demonstra um processo colaborativo de construcdo de
saberes a partir do questionamento sobre dois termos utilizados pelo artista Saudade3
ao longo da histéria em quadrinhos criada para o Quadro a Quadro. Sem saber o
significado da palavra “corta-vento”, uma pessoa impactada pela HQ inicia um dialogo
na caixa de comentérios do Instagram, e o proprio artista explica do que trata o termo.
Em seguida, outra pessoa aproveita a troca de informa¢cdes e questiona o que é
“chave”, sendo respondida por outros usuarios da rede social.

Os exemplos apresentados demonstram que, por meio de recursos simbalicos,
como identificacdo, afetividade e criticidade, o publico fruidor do Quadro a Quadro
pode se relaciona socialmente através da interacdo, construindo uma rede
colaborativa de cocriacdo de sentidos e imaginarios despertados pela arte. Produz-
se, assim, um ambiente de envolvimento ativo e construcao coletiva do saber.

Portanto, em consonancia com as perspectivas epistemologicas de educadores
como Siemens (2004) e Vygotsky (1984), além do pensamento de outros autores,
como Lévy (1999), Jenkins (2009), Castells (2009) e Recuero (2009), parece-nos
possivel endossar o potencial educativo despertado pela interatividade com o projeto
Quadro a Quadro. Esse tipo de aprendizagem em rede pode se dar, entre outros
motivos, pela conexao entre pessoas e ideias, pelo estimulo dialégico a construgao
colaborativa de sentidos, pela criacdo de espacos de pertencimento e pelo incentivo
a participacao ativa dos usuarios — que se tornam coautores do processo informal de
aprendizagem. Assim, a interatividade com um projeto cultural, como o Quadro a
Quadro, pode potencializar a aprendizagem em rede ao proporcionar experiéncias

colaborativas significativas.
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Figura 48 — Exemplos de didlogos entre o publico e os artistas do Quadro a Quadro,
propiciados pelos recursos de interatividade do Instagram.14®
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Fonte: perfil do @sescpompeia no Instagram. Montagem: organizada pelo autor (2024).

7.2.2.3 O curriculo do Quadro a Quadro € educativo?

IN

Nas duas se¢des anteriores, discutimos as potencialidades educativas dos atos

de fruicdo artistica e interacéo dialégica no ambiente das redes sociais digitais. No

entanto, ndo nos parece pertinente admitir que o objeto de estudo da nossa pesquisa

149 A Figura 48 apresenta trés exemplos de didlogos propiciados pelos recursos de interatividade da
rede social Instagram. Da esquerda para a direita, conversas realizadas entre o publico e os artistas
das narrativas “Produtividade”, criagdo seriada de Marilia Mafé (julho de 2021), “N&o identificado”, obra
de Benné Oliveira (agosto de 2021), e “Corta vento”, histéria em quadrinhos idealizada pelo artista
Saudade? (fevereiro de 2023).
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€ uma acdo educativa sem, antes, refletirmos sobre suas intencionalidades
curriculares. Portanto, a terceira categoria de analise desta etapa de reflexdo sobre o
potencial educativo do Quadro a Quadro se baseia na percepc¢ao de que 0 conjunto
de escolhas e agdes deliberadas que estruturam a organizacéo do projeto digital do
Sesc pode ser entendido como uma acao educativa.

Para validarmos esse raciocinio, retomemos a visao de Libaneo (1990), que
defende ndo haver pratica educativa, seja ela formal ou ndo formal, sem objetivos e
critérios intencionais. No contexto do Sesc Sao Paulo, conforme ja apresentado na
secdo 4.3.1.2., a construcdo de uma estrutura institucional/curricular se da a partir do
entendimento de que a educacdo € o fim de quaisquer de suas acdes, sejam elas
presenciais, digitais, formais ou ndo formais.

No caso do Quadro a Quadro, que se pretende como um projeto de arte e
cultura de caréater educativo, e foi idealizado para um ambiente informal de ensino, as
bases curriculares que sustentam a acdo ndo sdo engessadas, mas adaptaveis ao
contexto e as necessidades dos espacos digitais.

Essa maleabilidade curricular dialoga com o que Sacristan (2010) entende por
curriculo aberto, que so existe se for construido em processo, incorporando multiplas
perspectivas, formas e espacos de conhecimento. Aplicado ao Quadro a Quadro, esse
conceito pode ser percebido em diversas escolhas intencionais que tém condi¢des de
revelar a poténcia educativa do projeto.

Uma dessas escolhas refere-se aos critérios curatoriais que inspiraram a
selecdo dos artistas convidados para criarem narrativas para o Quadro a Quadro.
Conforme visto na etapa de apresentacéo dos dados da pesquisa, especialmente nas
secbes 7.2.1.4., 7.2.1.5. e 7.2.1.6., é possivel perceber que o projeto do Sesc Sao
Paulo teve a intencdo de selecionar uma variedade de artistas de diferentes idades,
racas, niveis de popularidade e contextos sociais. A excec¢do ficou por conta do
guesito geografico, uma vez que a maioria dos quadrinistas convidados pelo Sesc séo
do Sudeste, o que acaba por reforcar a hegemonia desta regido frente a invisibilizacao
cultural dos outros cantos do pais.

Ainda assim, € notavel perceber que as escolhas curatoriais do Quadro a
Quadro possibilitam o contato do publico com culturas e realidades diversas, o que
pode gerar uma série de consequéncias positivas, como a ampliacdo da compreensao
dos usuarios do Instagram sobre diferentes modos de vida; a valorizacdo da

pluralidade cultural brasileira; o desenvolvimento de consciéncia critica e o
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guestionamento as desigualdades sociais; e 0 enriquecimento da aprendizagem a
partir do contato com novos olhares e perspectivas, o que tende a provocar empatia
e combater preconceitos.

O rol de intencionalidades curriculares do Quadro a Quadro também comporta
escolhas formais que tém a ver com as funcionalidades e recursos narrativos do
préprio Instagram. Entre elas, destacamos seis particularidades do objeto de estudo
gue, em certa medida, auxiliam o publico a se organizar na estrutura caotica do feed
e se deixar ser impactado pelos quadrinhos.

1. Periodicidade: a publicacdo das 31 narrativas seriadas do projeto Quadro a
Quadro foi feita com frequéncia semanal entre as quatro partes de cada histéria. Além
disso, os capitulos foram lancados sempre as tercas-feiras. Por fim, a maior parte das
HQs foi postada dentro das quatro semanas de um mesmo més. Essas estratégias
intencionais relativas a consisténcia e periodicidade na publicacdo das HQs ajudam a
criar expectativa e fidelizar o publico, que tem informacéao suficiente para se programar
para acompanhar o desenrolar das histérias, o que tende a aumentar o engajamento
e 0 interesse em seguir acompanhando as narrativas.

2. Capas: dias antes do inicio de cada nova historia em quadrinhos ser lancada,
0 projeto Quadro a Quadro faz uma publicacdo com a capa da narrativa, incluindo
informacdes sobre o titulo da historia, a identidade do artista convidado e uma sinopse
do que o publico pode esperar com aquela HQ. Ao divulgar antecipadamente esse
teaser, 0 projeto tem a intencéo de despertar a curiosidade, gerar expectativa sobre a
histéria e fortalecer o vinculo com o publico, promovendo engajamento e participacao
ativa. A Figura 49 apresenta quatro exemplos de capas publicadas pelo Sesc Pompeia

dias antes do lancamento das HQs digitais.
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Figura 49 — Capas de narrativas seriadas publicadas pelo Quadro a Quadro.*%®

ARA O Meu ey De 9 AN

Fonte: perfil do @sescpompeia no Instagram. Montagem: organizada pelo autor (2024).

3. Apresentacdo visual dos artistas: a fim de reforcar para o publico a identidade
dos artistas convidados, o Quadro a Quadro criou o habito de aproveitar o tltimo card
de cada capitulo das historias (geralmente o décimo quadro do carrossel do
Instagram) com uma apresentacdo visual, contendo foto do artista, endereco das
redes sociais e titulo da HQ correspondente. Dessa forma, essa pratica valoriza a
identidade autoral e contribui para o enaltecimento do trabalho criativo. Isso fortalece
a relacdo entre o publico e os artistas, incentivando o reconhecimento desses
criadores no cenario cultural e digital. A Figura 50, apresentada na proxima pagina,
mostra quatro exemplos de cards de apresentacao de artistas.

4. MarcagOes e collabs: além de apresentar visualmente os artistas com a
insercdo de cards no fim de cada capitulo das HQs, o projeto Quadro a Quadro
também utiliza os recursos de marcacdo!®! e collab'®2. O uso intencional dessas
funcionalidades do Instagram tende a aumentar a probabilidade de os seguidores do
Sesc e/ou do artista se encontrarem nas redes, comentarem, compartilharem e

interagirem diretamente, e assim construirem um senso de comunidade entre

150 A Figura 49 apresenta exemplos de capas de narrativas seriadas do Quadro a Quadro publicadas
dias antes do langamento oficial de cada histéria, como uma espécie de teaser de divulgacdo. Da
esquerda para a direita, € possivel ver as capas das HQs “Camisa emprestada”, de Mario César (julho
de 2022), “Corta vento”, do artista Saudade?® (fevereiro de 2023), “Bloqueio”, de Tai Silva (novembro de
2022), e “Para o meu eu de 9 anos”, criagao da quadrinista Juliana Lossio (junho de 2022).

151 O recurso de marcacgédo, ou tageamento, consiste no ato de marcar outra conta ativa do Instagram
em uma postagem. Assim, os perfis dos artistas do Quadro a Quadro, por exemplo, sdo destacados na
postagem do Sesc Pompeia, o que pode aumentar a interacdo entre a conta que publica aquele
conteudo e os perfis marcados. Fonte: about.instagram.com/pt-br/features. Acesso em 20 out. 2024.
152 Recurso do Instagram que permite que duas contas compartihem a autoria de uma mesma
postagem, com o conteldo aparecendo nos perfis de ambas as contas e acumulando métricas
conjuntas, como curtidas e comentérios. A funcionalidade tem sido utilizada por criadores de contetdo
para maximizar o alcance e o engajamento de suas postagens em parceria. Fonte:
about.instagram.com/pt-br/features. Acesso em 20 out. 2024.
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interessados naquele contedado. Além de também valorizarem a criagdo autoral, as
marcacoOes e collabs tém capacidade de criar condi¢cdes para a ampliacdo da rede de
interacdo social e de participacdo ativa entre criadores e consumidores, conforme

postula Jenkins (2009) em sua teoria da participagao.

Figura 50 - Apresentacdes visuais de artistas do Quadro a Quadro.153
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Fonte: perfil do @sescpompeia no Instagram. Montagem: organizada pelo autor (2024).

5. Legenda: ao lado de cada publicacdo semanal, o Quadro a Quadro
apresenta uma legenda explicativa com as informacdes referentes aquela historia,
como identificacdo do capitulo, sinopse da narrativa, minibiografia do artista e
descricao do projeto (conforme pode ser visualizado nos dois exemplos presentes na
Figura 51). Além de fornecer informac¢®es adicionais sobre a trama, ajudando o publico
a entender aspectos que ndo sao claros apenas pela imagem, essa estratégia de
mediacdo também pode ser (til ao aumentar a acessibilidade da publicacdo e criar

vinculos de envolvimento entre o publico e a obra.

153 A Figura 50 apresenta quatro exemplos de apresentacdes visuais de artistas convidados pelo
Quadro a Quadro, publicadas sempre como o Ultimo card no carrossel dos capitulos semanais de cada
narrativa seriada. Da esquerda para a direita, apresentagdes de Jeff Costa, criador da HQ “Concatena
(novembro de 2021), Sirlene Barbosa e Jodo Pinheiro, artistas responsaveis pela criagdo de “A goela
do fogo” (janeiro de 2022), Carol Ito, idealizadora da histéria em quadrinhos “Inteiro pesa mais do que
metade” (fevereiro de 2022), e Tai Silva, criadora da narrativa “Bloqueio” (novembro de 2022).
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Figura 51 — Legendas explicativas ao lado das narrativas do Quadro a Quadro.s
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Fonte: perfil do @sescpompeia no Instagram. Montagem: organizada pelo autor (2024).

6. Guias: Uma das dificuldades no acompanhamento regular das narrativas do
Quadro a Quadro reside na natureza efémera e passageira do feed. Afinal, depois que
um contetdo é entregue pelo algoritmo, é provavel que aquele usuario ndo seja
novamente impactado pela mesma publicacdo. Pensando nessa limitacdo, o Sesc
Pompeia passou a utilizar o recurso de Guias'®® do Instagram para agrupar os quatro
capitulos de cada narrativa do Quadro a Quadro em formato de itens de catalogo ou
blog, com um link disponivel na pagina inicial do perfil @sescpompeia. Embora tenha
sido descontinuada pelo Instagram no fim de 2023, a funcionalidade de Guias ajudou
0 publico a subverter a logica fluida do feed e acompanhar as webHQs de maneira
estruturada e eficiente.

Ao lancar méo de estratégias curriculares intencionais, como 0s seis exemplos
listados acima, o projeto Quadro a Quadro pretende construir pontes simbélicas do
publico com as obras de arte, promovendo o que autores como Ana Mae Barbosa
chamam de mediagé&o cultural.

Para Barbosa (2009), a mediacdo cultural € um tipo de acdo educativa que
pressupde que a interpretacao de um bem cultural (como uma histéria em quadrinhos,
por exemplo) se da a partir de um processo de construcao de sentidos para 0s sujeitos

154 A Figura 51 apresenta dois exemplos de legendas explicativas posicionadas ao lado das narrativas
do projeto Quadro a Quadro. Da esquerda para a direita, € possivel visualizar um dos quadros e a
legenda explicativa das narrativas “A praca perto de casa”, de Rafael Cal¢a (margo de 2024), e
“Concatena”, criacao de Jeff Costa (novembro de 2021).

155 Recurso que permite curar e organizar grupos de publicacdes realizadas no feed de um perfil do
Instagra em um local com formato semelhante a um blog ou catalogo. A intencdo deste recurso era
permitir uma experiéncia de navegag¢do mais estruturada, permitindo agrupar posts por temas ou
tépicos de interesse, facilitando o consumo de contelido. Fonte: about.instagram.com/pt-br/features.
Acesso em 20 out. 2024.
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qgue o leem. A autora defende, ainda, que estratégias de mediacao cultural devem ir
além da simples transmissao de informacfes. Somente se estiverem ancoradas em
um processo dialogico, que envolva a participacdo plena do publico, é que
conseguirdo promover aprendizagem, reflexdo critica e engajamento.

Diante da apresentagao das estratégias intencionais que compdem o “curriculo
aberto” (Sacristan, 2010) do objeto de estudo — desde a selecao curatorial dos artistas
convidados até as diversas agdes de “mediagao cultural” (Barbosa, 2009) em dialogo
com as funcionalidades do Instagram —, parece-nos possivel indicar que ha potencial
educativo no curriculo do projeto Quadro a Quadro.

Essa capacidade de ensino e aprendizagem pode se dar, entre outros motivos,
pelas escolhas intencionais que, aplicadas ao projeto, promovem um dialogo entre
arte, cultura e midia. A partir dessas escolhas, mesmo um espac¢o ndo educativo,
como o feed do Instagram, pode ser ocupado por um projeto interativo e participativo

gue convide a formacé&o critica e estética a partir da arte.

7.3 Arremate

Neste capitulo, descrevemos e analisamos criticamente os dados relativos ao
projeto de webquadrinhos Quadro a Quadro, do Sesc Sao Paulo, objeto de estudo da
nossa pesquisa. Para comecar, propusemos uma introdugdo, apresentando
brevemente outros dois exemplos de projetos digitais abrigados no Instagram que
poderiam ser analisados por uma pesquisa como a nossa, mas que foram deixados
de lado por conta da falta de clareza quanto a intencionalidade
pedagdégica/emancipatdria de suas acdes. Sdo eles os projetos O de Casas, da
cantora Monica Salmaso, e o museu virtual CAM - Covid Art Museum.

Na segunda secédo deste capitulo, apresentamos uma breve discussao sobre
alguns conceitos, técnicas e saberes do estudo de caso, com base nas obras de Yin
(2005) e Gil (2009), a fim de situar o leitor sobre os passos metodoldgicos escolhidos
para conduzir a descricdo e analise critica que fariamos, a seguir, a partir da analise
observacional do objeto de estudo.

A secao seguinte deste capitulo foi inteiramente dedicada ao objeto de estudo,
0 projeto Quadro a Quadro. Para comecar, propusemos uma conceituagdo das
histérias em quadrinhos e um breve panorama histérico sobre essa linguagem

artistica. Depois, apresentamos as caracteristicas distintivas do Quadro a Quadro,
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passando pelas questdes técnicas e as informacodes relacionadas a composicao das
narrativas, periodicidade, proposta criativa do projeto, entre outros detalhes. Em
seguida, descrevemos cada uma das 32 narrativas seriadas publicadas pelo Quadro
a Quadro, entre junho de 2021 e junho de 2024, considerando informacgdes sobre a
abordagem tematica, as sinopses das HQs digitais, a identificacdo dos artistas
convidados, o periodo de publicacdo e um apanhado numeérico sobre a quantidade de
curtidas e comentarios de cada uma das historias.

Depois de descrever as narrativas do Quadro a Quadro, chegou o momento de
fazer algumas reflexbes sobre os dados compilados. Para observar as informacdes
do projeto, nos baseamos em seis indicadores, entre eles: 1. Temas; 2. Formatos e
estética; 3. Curtidas e comentarios; 4. Artistas: Género e raca; 5. Artistas: Origem
geogréfica; e 6. Artistas: Popularidade.

A andlise dos dados a partir dos indicadores supracitados permitiu a este
pesquisador chegar a algumas interpretacées. Entre elas, podemos inferir que a
diversidade tematica, estilistica e estética das narrativas digitais pode ter contribuido
para a ampliacdo do repertério dos publicos do projeto a partir da fruicdo e da
mediacao cultural online promovida pelo contato com as webHQs.

Além disso, pudemos verificar que 0s numeros do Quadro a Quadro
relacionados a curtidas e comentarios, ou seja, a métricas que ajudam a mensurar
alcance e engajamento nas redes sociais, foram relevantes, do ponto de vista
estatistico. Apesar de o perfil do Sesc Pompeia no Instagram ndo ser um espaco
especializado no assunto HQs, conseguiu, com o projeto Quadro a Quadro, furar a
bolha e se aproximar, em numero de curtidas e comentarios, dos numeros dos dois
maiores perfis do mundo especializados no assunto — o0 que demonstra, em certa
medida, a forca de alcance e engajamento do projeto.

A observacao dos dados sobre o conteddo dos comentarios das HQs digitais
também permitiu que pudéssemos relacionar essas informa¢cdes com alguns dos
conceitos e teorias que fundamentam a pesquisa e nos ajudam a habitar a
sociabilidade digital com conteudos humanos e emancipatorios. Entre eles, estdo a
cultura da convergéncia e da participacdo, de Jenkins (2009), a cibercultura e a
inteligéncia coletiva, de Lévy (1999), e o conectivismo, de Siemens (2004). Essas
proposicdes de conhecimento podem interagir com a pratica quando observamos, por
exemplo, diversos comentarios do publico, reunidos a partir de perspectivas

sentimentais e simbdlicas de recepcao e de mediagcdo com a criagao artistica, como
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identificagdo, emocéo, interagdo com artistas, curiosidade e criticidade.

Os préximos trés indicadores analisados pela etapa de apresentacdo dos
dados referem-se a caracteristicas dos artistas convidados pelo projeto Quadro a
Quadro. Entre eles, estdo género e racga, a partir dos quais foi possivel perceber a
estratégia intencional e consciente do Sesc na valorizacdo da diversidade racial,
étnica e de género. Outro indicador é a popularidade dos quadrinistas, medida pela
guantidade de seguidores de cada um deles no Instagram. A observacdo desses
dados nos fez perceber que hd, por parte do projeto, a busca por dar espaco a artistas
emergentes, “pequenos”, “irrelevantes” e que, portanto, subvertem as demandas e
padrdes do mercado, ainda dominado por grandes editoras e artistas consagrados.

Por fim, o indicador origem geografica foi o Unico, entre os analisados, que nao
respondeu positivamente aos anseios de busca por diversidade e representatividade,
como visto anteriormente. Apesar de o Sesc Sao Paulo ter como premissa a
valorizacdo da arte regional e a descentralizacdo da producao e criacdo cultural em
sua acao, 59,3% dos artistas do projeto Quadro a Quadro sdo sudestinos, o que
demonstra que o projeto reproduz a légica de mercado ao nao permitir que outras
vozes e tracos estejam representados nas narrativas.

ApoOs a etapa de apresentacao dos dados, retomamos a questdo-problema e
0s objetivos da pesquisa, a fim de refletir sobre as supostas potencialidades
educativas do Quadro a Quadro. Para isso, o desafio foi integrar a pratica observada
no objeto de estudo com os referenciais teéricos estudados ao longo da pesquisa, a
partir de uma andlise critica que se baseou em trés categorias de analise: 1. A fruicédo
artistica como experiéncia pedagogica; 2. A aprendizagem em rede; e 3. A
intencionalidade curricular.

A primeira categoria de analise buscou discutir se o contato com a arte dos
guadrinhos pode ser considerado, por si, uma agéo educativa. A partir da integracao
da analise observacional do objeto de estudo com a teoria, sugerimos que a fruicao
estética proposta pelo Quadro a Quadro vai além da mera contemplacdo passiva,
transformando-se em uma experiéncia pedagodgica ativa. O conceito de arte como
experiéncia, de Dewey (2010), além dos pensamentos de Vygotsky (1984) e Marcuse
(1991), nos ajudam a inferir que o contato com a poténcia artistica do Quadro a
Quadro pode conectar o publico a diferentes expressdes culturais, o que tende a
promover engajamento sensivel e intelectual e incentivar a construgdo de novos

sentidos e imaginarios, proporcionando momentos de aprendizagem significativa ao
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ampliar horizontes culturais e estéticos.

A segunda categoria de andlise critica aborda a capacidade de ensino e
aprendizagem do objeto de estudo a partir dos recursos de interatividade e
conectividade. Com base nos conceitos pedagdgicos de conectivismo, de Siemens
(2004), e sociointeracionismo, de Vygotsky (1984), torna-se possivel evidenciar que a
conexdo social que ocorre no Instagram pode fazer do Quadro a Quadro uma
plataforma para aprendizagem coletiva e colaborativa. Outros autores, como Lévy
(1999), Jenkins (2009), Castells (2009) e Recuero (2009), nos ajudam a observar que
a interacdo dialdgica entre usudrios e artistas tem capacidade de potencializar o
aprendizado, criando um espaco em que cada conexdo contribui para a construcao
conjunta de conhecimento. Assim, o projeto Quadro a Quadro tende a subverter a
I6gica alienante das redes sociais ao promover um aprendizado participativo.

A terceira e Ultima categoria de analise da etapa de reflexao critica sobre o
objeto de estudo discute se as estratégias curriculares do Quadro a Quadro poderiam
indicar a existéncia de potencial educativo no projeto. Para isso, utilizamos os
conceitos de curriculo aberto, de Sacristan (2010), e de mediacéo cultural, de Barbosa
(2009), para indicar que as intencionalidades pedagdgicas do objeto de estudo estédo
claramente presentes nas diversas escolhas curriculares do projeto. Entre elas, esta
a selecéo curatorial diversa, plural e flexivel de artistas e obras, além da adocao de
diferentes estratégias de mediagdo cultural em sintonia com as funcionalidades
técnicas do Instagram, como o uso de marcacdes e collabs, a publicacdo de teasers
antecipadamente ao lancamento das HQs, a criacdo de Guias no Instagram e a
utilizacdo de legendas explicativas, entre outras. Juntas, essas acdes intencionais
compdem um conjunto de estratégias curriculares que podem permitir que o publico
aprenda em rede de forma adaptativa e continua.

Além das escolhas intencionais supracitadas, que poderiam revelar um tipo de
“curriculo aberto” (Sacristan, 2010) do objeto de estudo, ha de se considerar a reflexao
sobre a existéncia, ou ndo, de uma base curricular institucional que oriente ou sustente
um projeto digital como o Quadro a Quadro. Como visto na sec¢do deste capitulo
dedicada ao Sesc, a entidade promotora do Quadro a Quadro possui
intencionalidades educativas declaradas em premissas institucionais e documentos
normativos que revelam o proposito de que quaisquer de suas acdes, sejam elas

presenciais ou digitais, tenham um componente pedagogico como finalidade.
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Chegamos ao fim deste capitulo com a reunido de diversas evidéncias sobre a
intencionalidade pedagdgica do Quadro a Quadro. Entre elas, estd a poténcia
educativa da fruicdo estética promovida pelo contato do publico com a arte dos
quadrinhos; a aprendizagem colaborativa e dialégica proporcionada pelos recursos de
interatividade da rede social digital Instagram; e as intencionalidades curriculares do
projeto, compostas pelas premissas institucionais do Sesc, as escolhas curatoriais e
as estratégias de mediacéo cultural do objeto de estudo.

Diante dessa composicao, € possivel afirmar que o Quadro a Quadro
representa um espaco educativo possivel em meio ao barulho dispersivo, cadtico e
comercial do feed do Instagram? Sera que a analise observacional proposta por este
capitulo, conjugada ao referencial tedrico, traz elementos suficientes para atestarmos
gue ha um processo educativo ndo formal que permeia a relacao entre o publico, os
artistas, a instituicdo e a obra de arte, tudo isso mediado pelas telas e politicas

algoritmicas das redes sociais?
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REFLEXOES FINAIS

Entdo é s6 acabar com as redes e tudo bem?”, alguém pode perguntar.
Evidentemente que ndo. Seria 0 mesmo que propor acabar com o0s
instrumentos musicais porque, quando mal tocados, podem fazer barulho.
(Martino, 2024, n.p.)

Como, entdo, anular o ruido estridente e caotico das redes sociais com musica
de qualidade, bem orquestrada, em acordes afinados e timbres agradaveis de se
ouvir? A metafora musical utilizada por Martino (2024) d4 o tom ao inicio destas
reflexdes finais, que, no entanto, de “finais” sé tém o nome. Neste capitulo de arremate
da nossa pesquisa de mestrado, a ideia € retomar as questdes que nos afligiram ao
longo do trabalho, a fim de motivar outras perguntas que instiguem a proposicao de
novas reflexdes acerca do futuro dos estudos sobre sociabilidade digital, tecnologia e
educacéo.

Antes, no entanto, de fazermos esse passeio panoramico por tudo o que foi
estudado até aqui, repetimos a pergunta que abre este capitulo: como construir um
futuro mais salutar para a convivéncia humana, diante das corrosividades moldadas
pela sociabilidade digital, tal como a modulacdo algoritmica, efeito filtro-bolha,
camaras de eco, o “terror do igual”’, fadiga de desempenho, confirmacao de vieses
preconceituosos, uberizacao e plataformizacdo das relacdes de trabalho, extracéo e
manipulagéo criminosa de dados, desinformagao, entre outros?

Nessa encruzilhada rumo a um futuro incerto, nos parece possivel tomar quatro
caminhos de comportamento. O primeiro deles é negar completamente a digitalizacao
da vida e retornar as relacdes analogicas, como defende Jaron Lanier (2018) ao
declarar: “Evito as redes sociais pela mesma raz&o que evito as drogas” (Lanier, 2018,
p. 4). Em sua argumentagdo, o autor norte-americano alega que a dinamica
algoritmizada das redes provoca efeitos degradantes, como o fim do livre-arbitrio, uma
percepcao distorcida da realidade e a precarizagéo das profissdes. No entanto, nos
parece que a defesa da adocdo de uma vida completamente desconectada é inocua,
considerando o potencial de penetracdo e onipresenca que as tecnologias digitais
desempenham em muitos aspectos do cotidiano — com vocé querendo ou nao estar
inserido.

Uma segunda trilha para quem persegue o futuro é mais derrotista: a completa

resignacdo, a aceitacdo de que, sim, nossos dados serdo extraidos, vazados,
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manipulados, vendidos, e ndo podemos fazer nada além de nos deixar ser moldados
pelo poder supremo das big tech e seus algoritmos de inteligéncia artificial.
Sinceramente, esperamos que esse seja 0 caminho mais ignorado pela humanidade.

A terceira possibilidade é a da resisténcia via substituicio do uso dos
dispositivos hegemonicos das big tech por meio do desenvolvimento de softwares
livres, redes sociais independentes, plataformas coletivas e autogestionarias e outros
espacos digitais decoloniais, de fortalecimento das culturas locais e de subverséo de
l6gicas imperialistas. O ideario hacker e o hackativismo!®¢, campos de estudo de
Menezes (2018) e de Nina da Hora'®’, por exemplo, dialogam com essa perspectiva
de mudanca.

O guarto caminho € o que promove mudanc¢as comportamentais de dentro para
fora. Considerado por este pesquisador como a mais adequada das possibilidades
para trilharmos um futuro mais saudavel de sociabilidade digital, a ideia é impedir uma
falsa polarizacdo que ou demoniza ou endeusa as redes e as plataformas digitais e,
no lugar disso, explicitar os impactos negativos e positivos do mundo digital nas
relagbes humanas, oferecendo solucdes para tornarmos a experiéncia no universo
digital mais salutar.

Sem deslumbramentos alienantes nem fatalismos derrotistas, nos parece que
uma das soluc¢des possiveis para habitarmos o futuro com consciéncia e criticidade
deve passar pela educacdo. E a partir dela que conseguiremos, a0 mesmo tempo,
admitir os potenciais benéficos das redes sociais (esses “espagos de partilha”
[Ranciere, 2005] que conectam pessoas, dao voz a grupos marginalizados, organizam
movimentos importantes e incentivam uma onda sem precedentes de criatividade
humana), sem deixar de alertar a humanidade sobre as logicas e mecanismos

corrosivos da experiéncia digital.

Seria uma internet menos sedutora, menos envolvente, mas todas as provas
também sugerem que seria um mundo em gque menos professores seriam
perseguidos até terem que se esconder, menos familias seriam queimadas
vivas na prépria cada devido a revoltas alimentadas por boataria, menos
vidas seriam arruinadas pela infamia ou falsa promessa de extremismo.

156 Hacktivismo € uma forma de protesto digital que mistura ativismo e hacking (ato de explorar sistemas
de computador para entender seu funcionamento ou fazer modifica¢des, podendo ser usado tanto para
propositos maliciosos quanto para objetivos construtivos, como melhorar a seguranca digital. O
hacktivismo é usado para a promocao de causas sociais, politicas ou ambientais, em ac6es como
invas@es de sistemas de computador, vazamento de informagdes secretas ou até mesmo para derrubar
sites em protesto.

157 Os contetdos produzidos por Nina da Hora estdo disponiveis em: ninadahora.dev.


https://www.ninadahora.dev/

167

Menos criangas seriam privadas de vacinas capazes de salvar suas vidas ou
expostas a sexualizacao indesejada. Talvez até menos democracias seriam
dilaceradas pela polarizagdo, mentiras e violéncia (Fisher, 2024, p. 447).

E nessa esteira que carrega as contradicdes da contemporaneidade digital, e
tenta oferecer caminhos pedagdgicos para que ela continue girando rumo ao futuro,
gue se situa nossa dissertacdo de mestrado. O objetivo principal da nossa pesquisa
foi investigar se e como a ocupacao do feed do Instagram por conteudo artistico pode
ser considerada uma acao pedagoégica ndo formal. Para isso, propomos, ao longo dos
capitulos de fundamentacéo tedrica, um mergulho em conceitos que se dedicam a
refletir sobre os fundamentos e os revezes da sociabilidade digital, das redes sociais
e da educacdo (como teoria da participacdo, cibercultura, modulagdo algoritmica,
efeito filtro-bolha, conectivismo e aprendizagem em rede, mediacao cultural, educacao
nao formal, entre outros).

Entre os objetivos especificos da nossa pesquisa, esta a realizacdo de um
estudo de caso, a partir do qual buscou-se analisar se o projeto digital Quadro a
Quadro pode ser considerado como exemplo de acdo pedagdgica ndo formal a partir
de critérios como intencionalidade curricular, fruicdo artistica e interatividade. Com
isso, a ideia foi demonstrar que, apesar do borrdo barulhento do feed, dominado por
contetudos dispersivos, comerciais, alienantes e deseducadores, ha excecbes
capazes de oferecer, em um ambiente ndo vocacionado para isso, um respiro de
sensibilidade, apuro estético e contetdo potencialmente emancipatorio.

Os resultados obtidos pelas reflexdes propostas em nossa pesquisa de
mestrado indicam que o conteudo artistico no Instagram, quando produzido com
intencionalidade educativa, como € o0 caso do projeto Quadro a Quadro, pode
subverter a l6gica dispersiva e alienante das redes sociais, promovendo reflexdes e
discussBes sobre questdes sociais importantes, como sustentabilidade, género,
sexualidade, mobilidade urbana, seguranca publica, saude mental etc.

Assim, esse tipo de contetudo pode impactar positivamente os varios agentes
pedagdgicos envolvidos (publico, instituicado cultural, artista e plataforma digital), em
um processo integrado de mediacdo cultural a partir da ampliagdo de repertorio e
contemplacdo estética. Se a arte, como defende autores como Marcuse (1977),
Barbosa (2009) e Dewey (2010), possui a capacidade de alterar a percepcédo, a
sensibilidade e o entendimento das pessoas, promovendo consciéncia critica que

pode levar a transformacéo social, é possivel inferir que um projeto como o Quadro a
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Quadro pode ser considerado acdo pedagogica ndo formal. Afinal de contas, ocupa
um espaco alternativo a sala de aula, como é o feed do Instagram, com contetudo
cultural emancipatério e intencionalidade educativa.

Apesar da clara intencdo educativa e do poder edificante da arte, ha de se
considerar que o potencial pedagdgico de um projeto como o Quadro a Quadro, feito
no e para o feed do Instagram, enfrenta limitacdes em sua analise critica. Entre elas
esta a baixa recorréncia de outras iniciativas digitais parecidas que deem conta de
formar uma ampla rede de exemplos positivos a ocuparem os feeds com conteudo
emancipatério. Mesmo que seja uma excecao deveras positiva a légica do que se cria
e consome nas redes sociais, a presenca de um Uanico projeto cultural de
intencionalidade educativa, tal qual o objeto de estudo desta pesquisa, ndo nos parece
suficiente para que se resolva a complexa problemética a que estamos submetidos.

Além disso, outra limitacdo da nossa pesquisa diz respeito a transitoriedade
das redes sociais e o funcionamento do mercado das big tech. Como o Instagram e
as outras midias digitais de relacionamento sdo plataformas privadas, geridas por
interesses comerciais e reguladas, ou nao, por normativas institucionais e
governamentais, elas sdo efémeras, do ponto de vista de sua sobrevivéncia. Haja
visto 0 caso de redes que foram descontinuadas por terem perdido seu poder de
lucratividade e influéncia junto ao publico, como é o caso do superpopular Orkut'%8,
ou que foram temporariamente proibidas de serem acessadas em territorio brasileiro
por descumprimento de exigéncias legais do pais, como o caso da plataforma X15°,
Isso quer dizer que a analise do feed do Instagram tem que ser considerada apenas
como um retrato do momento em que se situa a realizacédo da nossa pesquisa, devido
a impermanéncia dos objetos e das midias investigadas.

Nas consideracdes finais desta dissertacao, também ha de se considerar outra
limitacdo da nossa pesquisa que diz respeito as engrenagens da opaca politica
algoritmica das redes sociais, conforme ja explorado ao longo do texto. Esse
mecanismo acaba por limitar a entrega de conteudos, de acordo com o

comportamento de cada usuario. Isso quer dizer que, por mais que consigamos

158 Saiba mais sobre a rede social cujo funcionamento foi encerrado em 2014: canaltech.com.br/redes-
sociais/a-historia-do-orkut-rede-social-ja-foi-a-favorita-do-brasil. Acesso em 9 out. 2024.

159 Entenda as leis que basearam a decisdo sobre a suspensdo das atividades da plataforma X em
territério brasileiro:
gl.globo.com/politica/noticia/2024/08/30/suspensao-do-x-no-brasil-entenda-as-leis-que-basearam-a-
decisao-do-ministro-alexandre-de-moraes.ghtml. Acesso em 9 out. 2024.



https://canaltech.com.br/redes-sociais/a-historia-do-orkut-rede-social-ja-foi-a-favorita-do-brasil/
https://canaltech.com.br/redes-sociais/a-historia-do-orkut-rede-social-ja-foi-a-favorita-do-brasil/
https://g1.globo.com/politica/noticia/2024/08/30/suspensao-do-x-no-brasil-entenda-as-leis-que-basearam-a-decisao-do-ministro-alexandre-de-moraes.ghtml
https://g1.globo.com/politica/noticia/2024/08/30/suspensao-do-x-no-brasil-entenda-as-leis-que-basearam-a-decisao-do-ministro-alexandre-de-moraes.ghtml
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habitar esses ambientes com projetos emancipatérios e com intencionalidade
educativa, ndo conseguimos garantir que eles sejam entregues a todos os feeds, uma
vez que cada usuario € impactado com um pacote préprio de contetdos moldados a
partir da modulagdo algoritmica que empacota e direciona as nossas trilhas de
consumo digital.

Portanto, apesar de esta pesquisa demonstrar que a ocupacéo artistica do feed
do Instagram tem potencial para ser uma ferramenta pedagogica eficaz, a difusao
dessa ocupacédo depende fortemente da participacdo ativa do publico, o que levanta
questdes sobre o0 alcance desse tipo de pratica em um ambiente tdo saturado de
informacdes, quase sempre ndo pedagogicas.

Ainda assim, nos parece promissor que, diante de tanto fast food informacional,
disseminado de forma pasteurizada a partir de estratégias do marketing de influéncia
— 0u seja, nada educativas —, haja espaco no ciberuniverso das redes sociais para
a oferta de oasis culturais como o Quadro a Quadro. Assim, esse e outros projetos
digitais tém a possibilidade de oferecer conteudo intencionalmente emancipatério e
culturamente edificante e que, com isso, questionem as praticas educacionais nos
ambientes digitais, propondo uma transgressado sensivel com novas perspectivas e
possibilidades para a pedagogia néo formal nas redes sociais.

Portanto, entendemos ser possivel chegar ao entendimento de que, apesar das
diversas limitacbes e controvérsias, o projeto digital Quadro a Quadro se configura
como uma acado educativa. Afinal de contas, ele promove uma educacédo estética e
critica, facilita a aprendizagem em rede e apresenta um “curriculo aberto” (Sacristan,
2020) com intencionalidade pedagogica clara, que valoriza a diversidade e a
participacdo ativa do publico. Assim, o projeto ndo apenas apresenta arte, mas
transforma essa fruicdo em uma experiéncia educativa, demonstrando que redes
sociais como o Instagram, desde que intencionalmente utilizadas, podem ser espacos
possiveis para o aprendizado e a formacéo cultural.

No entanto, nada é tdo bom que néo possa ser melhorado. Quando analisamos
o periodo desde quando o Quadro a Quadro foi criado até hoje, ou seja, de 2021 a
2024, percebemos um histérico de mudancas que incluem alteracdes no
comportamento dos usuérios das redes sociais, constantes atualiza¢des nas politicas
algoritmicas das big tech, inimeras discussées mundo afora sobre regulamentacao
das redes sociais, e até mesmo avangos (ou retrocessos) sociais que interferem no

modo como produzimos, consumimos e divulgamos conteudos nas plataformas
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digitais. Diante dessa série de transformacdes, avaliar como o Quadro a Quadro se
comportou nesses quatro anos nos ajuda, enquanto pesquisadores, a olhar
criticamente para o objeto de estudo e ponderar sobre possibilidades de melhorias ou
adaptacoes, a fim de que o projeto digital se mantenha, além de atuante, relevante do
ponto de vista pedagdgico.

Para que o Quadro a Quadro do futuro amplie seu impacto educativo, fizemos
um exercicio de imaginar caminhos para melhorias e avancgos, e chegamos a quatro
propostas. A primeira delas trata da adocdo de uma curadoria participativa a partir do
envolvimento do publico e de artistas na escolha de novos conteudos. As 31 primeiras
narrativas seriadas publicadas pelo projeto (no periodo entre junho de 2021 e junho
de 2024) foram selecionadas a partir de curadoria interna, sob responsabilidade
exclusiva da equipe de programacao do Sesc Pompeia. Entendemos que expandir
essa rede criadora e atender a sugestfes e pedidos do publico e dos artistas que ja
passaram pelo projeto pode ser interessante, uma vez que aumentaria 0 engajamento
e criaria uma comunidade participativa ao redor do Quadro a Quadro, gerando uma
possivel sensacao de pertencimento nos envolvidos.

Outra possibilidade para qualificar futuras criagbes do Quadro a Quadro
envolve a adocdo de acdes estratégicas para o aumento do alcance dos conteudos e
melhoria da presenca algoritmica do projeto no feed dos usuarios do Instagram.
Fazem parte deste item algumas ideias praticas que ajudam a aumentar a visibilidade,
0 engajamento continuo e a viralizacdo do Quadro a Quadro. Entre elas esta a
utilizacdo de reels'® e videos curtos que transformem os webquadrinhos em
contetdos animados (sobre o processo criativo dos artistas, por exemplo); o uso de
trends’®?, hashtags e geotags'®? relevantes, a fim de diversificar o plblico alcancado;

a adocdo continua de colaboragdes e postagens em conjunto com outros perfis; a

160 Os reels sdo videos de até 90 segundos, criados para competir com o TikTok. Tornaram-se um dos
principais formatos de contelddo no Instagram e séo priorizados pelo algoritmo, alcancando publicos
mais amplos, mesmo além dos seguidores diretos do perfil. Esse recurso permite adicionar audios
populares, efeitos visuais, transi¢des, e legendas, facilitando a criacdo de conteldos envolventes e de
rapida absorcao. Por serem favorecidos pelo algoritmo, os reels sdo uma ferramenta estratégica para
perfis que buscam aumentar o alcance organico, engajar publicos novos e estimular interacao. Fonte:
about.instagram.com/features/reels. Acesso em 28 out. 2024.

161 Tendéncia popular, como um desafio, audio, danga ou formato de video que se torna viral e é
reproduzido por diversos usudrios da rede social. Participar de trends aumenta a visibilidade, pois o
algoritmo favorece contetdos alinhados ao que esta em alta.

162 Marcacéo de localizacdo adicionada a postagens no Instagram. Ela indica o local onde o conteddo
foi produzido ou se refere a um lugar especifico. Ao usar uma geotag, o conteldo aparece nas
pesquisas daquela localizacdo, ajudando a aumentar o alcance e conectar o perfil com pessoas
interessadas na regiao.
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criacdo de quadros e séries tematicas complementares as publicacdes das narrativas
(como “Memodrias do Quadro a Quadro” ou “Por onde andam os artistas?”) etc.

A terceira proposta para que 0s proximos passos do Quadro a Quadro
caminhem em direcdo a uma maior qualificagcdo educativa do projeto contempla a
hibridizagdo entre o digital e o presencial, a partir da integragdo entre as postagens
regulares no Instagram e a realizacdo de atividades em ambientes fisicos, como
oficinas de criacdo de quadrinhos, residéncias artisticas e/ou exposi¢cdes com obras
publicadas pelo projeto ao longo de sua existéncia. A conexao entre os dois mundos
de forma fluida poderia reter o interesse dos seguidores que acompanham o Quadro
a Quadro a distancia, além de reforcar o potencial educativo do projeto ao incentivar
encontros presenciais e discussfes mais aprofundadas entre interessados no
assunto.

Por fim, o quarto caminho de qualificacdo para a continuidade do Quadro a
Quadro passa pela criacdo de parcerias educativas e aliancgas interinstitucionais entre
0 Sesc e outras entidades educacionais ou culturais, a fim de expandir o impacto do
projeto digital, incorporando-o a outras propostas curriculares formais e/ou nao
formais. Aqui, vale propor, entre outras ideias, a utilizagdo dos webquadrinhos em
parcerias com programas educativos de museus, ONGs e centros culturais, o que
permitiria o intercambio artistico e a criacdo de novas obras colaborativas; a realizacéo
de acdes dentro de salas de aula, como vivéncias e oficinas relacionadas a disciplinas
de literatura, artes ou histéria; e a incorporacdo do projeto Quadro a Quadro no
planejamento de secretarias de educacdo como parte de iniciativas voltadas a
educacédo midiatica e alfabetizac&o visual dos alunos. Esse tipo de estratégia poderia
ajudar a fortalecer a identidade educativa do projeto, ampliando seu alcance e
relevancia institucional.

Em resumo, as quatro propostas citadas apontam alguns caminhos
complementares para qualificar o Quadro a Quadro, ampliando seu impacto educativo
e cultural. A combinacdo de uma curadoria participativa, estratégias digitais para
aumentar o alcance algoritmico, integracdo entre agles digitais e presenciais, e
parcerias interinstitucionais, poderia reforcar o potencial pedagogico do projeto em
diferentes frentes. Juntas, essas iniciativas contribuiriam para que o Quadro a Quadro
mantivesse sua relevancia e crescesse como um espago de experimentacao,
mediacao cultural e aprendizagem continua, respondendo aos desafios das redes

sociais e do campo educativo contemporaneo.
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Antes de encerrar nossa dissertacdo de mestrado, retomemos um dos versos
da cancgédo que serve de epigrafe para esse texto: “O cérebro eletrénico faz quase
tudo, mas sé eu, cd com meus botdes de carne e o0sso, posso pensar’i® E é
exatamente a busca pela humanizacédo na digitalizacdo que guiou grande parte das
reflexdes ao longo da nossa trajetoria de pesquisa. O mais importante, nesse caminho
académico, foi buscar o que de humano existe em um ambiente cada vez menos
humanizado.

Diante de probleméticas estruturais, sociais e politicas que ultrapassam a area
da educacdo, buscamos encontrar, na teoria e na pratica, possibilidades
emancipatérias de habitar onLIFE (Schlemmer et al., 2020) as redes sociais e de
subverter a “maquina do caos” (Fisher, 2024) com conteudo intencionalmente
libertador e expansor de desenvolvimento simbdlico. O exercicio da inventividade
humana, seja no legado académico dos autores estudados ou na diversidade criativa
dos artistas do estudo de caso da nossa pesquisa, parece ser a resposta para
navegarmos no futuro desconhecido com consciéncia e criticidade, sem nos
rendermos aos mecanismos e estratégias adestradores das plataformas digitais.

Se levarmos em consideragdo que “os chamados cérebros eletrbnicos sao
apenas eletronicos, e ndo cérebros”, como disse Vieira Pinto (2005), entenderemos
gue a chave para habitar um espaco que recusa o humano é resgatar a humanizacao
de nossas relacfes — mesmo as digitais.

Em um tempo de desenvolvimento de competéncias e inteligéncias artificiais
gue tém acesso a nossos sistemas emocionais, priorizam a hiperindividualizacéo e
prometem substituir a criacdo humana por oraculos digitais, é premente que
consigamos encontrar maneiras de redescobrir o humano a partir da compreenséao de
como navegar pela contemporaneidade de forma critica e humanizada. Para isso,
torna-se essencial, ao fim da nossa pesquisa, assumir como compromisso trés verbos
gue convidam a ac¢les urgentes: conhecer, controlar e habitar.

Conhecer as complexidades e variaveis do universo digital a partir da adoc¢ao

de estratégias de letramento digital para a conscientizagdo no uso e no consumo de

163 Trecho da cangéo “Cérebro eletronico”, composta por Gilberto Gil para o album “Gilberto Gil (Cérebro
Eletrénico)”, langado em 1969 pela Philips Records. Mais informagdes sobre a composigdo em
gilbertogil.com.br/noticias/producoes/detalhes/gilberto-gil-1969. Acesso em 28 out. 2024.
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informagdes nos ambientes digitais. Para a humanidade enfrentar a complexidade e
a opacidade dessas engrenagens, € necessario entendé-las, mesmo que seja apenas
para criticar. Para isso, uma das solucdes possiveis € a adocao, individual e coletiva,
de préticas de educacdo midiatica como politica publica.

Controlar a mao invisivel das plataformas digitais passa por um sério projeto
de regulamentacéo a partir de um compromisso intranacional e decolonial. E isso nédo
depende da iniciativa das big tech, uma vez que é de interesse dessas empresas
manter o sistema como esta, sem nenhum tipo de esfor¢co de autorregulagéo (o que
geraria perda de lucro). Na auséncia de solidos mecanismos de controle, as
plataformas seriam capazes, com a ajuda de recursos de IA cada vez mais poderosos,
de seguir promovendo concepc¢Bes de mundo distorcidas, possibilitando abusos de
poder e quica gerando novos tipos de caca as bruxas. E necessario, portanto, uma
mobilizacédo da sociedade civil organizada para que se encontre maneiras legais de
minimizar a influéncia das plataformas na modulacdo de nossas subjetividades e
imaginarios.

E habitar, verbo emprestado da acdo humana correspondente ao ato de
popular um territério, encontra paralelo na atividade de ocupar os espacos digitais com
nossa presenca humana desterritorializada. Esse movimento, chamado por
Schlemmer et al. (2020) de habitacéo onLIFE, convida a ocuparmos com humanidade
e intengdo pedagogica um ambiente ndo humano e ndo vocacionado para a educacao

E a partir de um convite & acédo de conhecer, controlar e habitar que nossa
busca por humanizar o digital comeca. Para além de ter conhecimento técnico que
nos liberte da alienacdo com a formacéo de um olhar critico para com a digitalizacao
da experiéncia humana, precisamos fiscalizar quem nos torna reféns das plataformas
digitais e, também, persistr em uma habitacdo digital emancipatoria e
intencionalmente educativa como uma das maiores missdes sociais e coletivas da
humanidade em tempos de novas instabilidades e impermanéncias.

A partir dessas ideias, nossa pesquisa de mestrado termina por aqui, devido a
sua limitacdo espacial, mas esperamos que suas reflexbes e indagacdes sigam
gerando questionamentos, ainda que de maneira inicial e exploratoria, no campo das
discussbes transdisciplinares sobre tecnologia, arte, comunicacdo e educacao.
Tivemos a intencdo, do inicio ao fim do texto, de abracar a complexidade e o
contraditorio dos fendbmenos investigados, sem cair em falsas promessas nem ilusées

deslumbradas, ou ainda sem cravar certezas fatalistas ou afirmagdes ingénuas.
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Enquanto o mundo acelera e pede pressa, nossa pesquisa se recusa, faz hora,
vai na valsa'®*. Com isso, abragcamos o universo sensivel e simbdlico das artes para
humanizar assuntos tdo espinhosos como algoritmizacdo, big tech e tecnologias
digitais. Tentamos resgatar o que de humano se esconde no digital, o que de afavel é
eclipsado pela dureza das tecnologias hegeménicas, o que de musical é ofuscado
pela gritaria estridente e desafinada das redes sociais.

E assim, mesmo que encerremos este texto sem respostas para todas as
questbes, demonstramos que € possivel ocuparmos, com sensibilidade,
intencionalidade e criatividade humanas, um espago n&do vocacionado para isso e tao

popular quanto fugidio, ubiquo e dispersivo.

164 Em referéncia aos versos da cangao “Paciéncia”, de Lenine, gravada no album “Na Pressao” (1999,
BMG Brasil). Mais informag¢8es em lenine.com.br. Acesso em 8 out. 2024.
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ANEXOS

Figura 4 - Quadro a Quadro - “Sopa de salsicha” (Eduardo Medeiros), junho de 2021
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Fonte: Perfil @sescpompeia, no Instagram. Montagem: elaborada pelo autor (2024)165

165 Disponivel em instagram.com/p/CP3 HworQQ7. Acesso em 11 set. 2024.
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Figura 5 - Quadro a Quadro — webHQ “Produtividade” (Marilia Mafé), julho de 2021
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Fonte: Perfil @sescpompeia, no Instagram. Montagem: elaborada pelo autor (2024)166

166 Disponivel em instagram.com/p/CRAKYVnIKVN. Acesso em 11 set. 2024.
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Figura 6 - Quadro a Quadro - “Nao identificado” (Benné Oliveira), agosto de 2021
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Fonte: Perfil @sescpompeia, no Instagram. Montagem: elaborada pelo autor (2024)167

167 Disponivel em instagram.com/p/CSaMzRoM33h. Acesso em 11 set. 2024.
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Figura 7 - “Onde as longitudes convergem” (Greg Tocchini), setembro de 2021
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Fonte: Perfil @sescpompeia, no Instagram. Montagem: elaborada pelo autor (2024)168

168 Disponivel em instagram.com/p/CTIOSNTLROs. Acesso em 11 set. 2024.
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Fonte: Perfil @sescpompeia, no Instagram. Montagem: elaborada pelo autor (2024)16°

169 Disponivel em instagram.com/p/CUgbVRsLrgD. Acesso em 11 set. 2024.
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Figura 9 - Quadro a Quadro - HQ “Concatena” (Jefferson Costa), novembro de 2021
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Fonte: Perfil @sescpompeia, no Instagram. Montagem: elaborada pelo autor (2024)17°
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Figura 10 - Quadro a Quadro - webHQ “Epilogo” (Rafael Corréa), dezembro de 2021

sesc) sescpompeia @ - Seguindo

— sescpompeia ©
® Web-HQ: “Epflogo”, de Rafael Corréa

Sesc

Epﬂogo

Sl

Rafael Corréa

€ = 14 curtidas

Fonte: Perfil @sescpompeia, no Instagram. Montagem: elaborada pelo autor (2024)171
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Figura 11 — “A goela do fogo” (Sirlene Barbosa e Jo&o Pinheiro), janeiro de 2022

G2 sescpompeia ® - seguindo

Sosc sescpompeia © \
Web-HQ: "A Goela do iogu de Sirlene
Barbosa e Jodo Pinheiro

Na préxima terga-feira, 4, estreia a
edicdo de janeiro do Quadro a Quadro,
nosso projeto de quadrinhos online,
exclusivo aqui Instagram no Sesc

% ( X ([D]]: H \ ]] D(I D H“([ D([ Y ([ ]) Pompeia. Dessa vez, as ilustragdes s3o

Ve ¥ 4l aL ¥ conjuntas, feitas por Sirlene Barbosa e
Jodo Pinheiro, que estreiam "A Goela do
Fogo”

S ][ IR LEN l': B.\ R B( DS A\ O projeto Quadro a Quadro tem quatro
5 capitulos e val ao ar toda terga-feira
J()‘\() PINHEIRO Portanto, fiquem ligados nesse

encontro semanal!

Sirlene Barbosa (@sisiba15)é professora
de lingua portuguesa; doutoranda em -

Qv A
EER 145 curtidas
e ‘ ®

TAVA NA CIDADE
HA POUCOS DIAS.

CONSEGU! UM MOCO NA
FAVELA E PEGUE! UM TRAMPO
NA CONSTRUAO CIVIL. NO
COMEQO DA SEMANA JA TAVA
SEM UM TOSTAO FURADO E
NAO TINHA CARA DE PEDIR

NADA PRO HOMI.
%‘

VAl COME ONDE? SONHE| COM UM BICHO E
VAMO NA CREUZA?  |==="\ VU FAZER UMA FEZINHA
LA E BEM SERVIDO  J-= . RAPIDINHO ALL

Al JA COMO POR
LA MEMO, NUM “\
SABE?

i

Aidbs

AO CAIR, DESFIGURADA,_PARA
0 ALTO, EM DIREGAO A LUA,
VESTIDA SOMENTE DA PELE

DO ESCURO DA NOITE, VISITEI

0 VAZIO DEIXADO PELOS
RELAMPAGOS DOS TEUS
OLHOS.

il ERA UMA QUARTA-FEIRA CHUVOSA, FRIA E JA ESTAVAMOS NAS
ULTIMAS DUAS AULAS DO PERIODO NOTURNO, POR VOLTA DAS Z1H.

g/.'///zz_l
\

E SO NAO TIVE
MEDO PORQUE, EM
MIM, ELE JA NAO
EXISTE.

Y siM, HMBE'M.IMAS
POR QUE ESTA ME
PERGUNTANDO?

EU ERA PROFESSORA NOVA DA TURMA. ERA UMA ESCOLA DE EDUCACRO
DE JOVENS E ADULTOS E NAQUELE DIA SO TINHAMOS MULHERES, TODAS
MAIORES DE IDADE, UMA MEDIA DE 8 CIS E UMA TRANS.

Fonte: Perfil @sescpompeia, no Instagram. Montagem: elaborada pelo autor (2024)172
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Figura 12 - “Inteiro pesa mais do que metade” (Carol Ito), fevereiro de 2022

PoR

SEMPRE FIZ QUADRINHOS COMO FORMA
DE LIDAR COM QUESTOES INTERNAS.
COMECOU COM UMA CRISE
DE DEPRESSAO, EM 2013.

DEPRESSAD,
ANSIEDADE
E

QUADRIN HOS

CAROL ITO

) sescpompeia ® - seguindo

<. sescpompeia © (it

sesc S
Inteiro pesa mais do que metade
No Quadro a Quadro do més de
fevereiro, har a HQ
escrita po to.hq especialmente
parao S eia. Durante todas as
tercas-fei em nosso Instagram,
vocé acompanha as 4 partes desta
histria incrivel!
Carol Ito é quadrinista e jomalista que
mora em S3o Paulo. Publica HQs com
temas ligados a comportamento,
politica, género e sexualidade desde
2014. £ autora da série de tiras "Novo
Anormal”, publicada no Instagram da
revista Tpm aos domingos, e possui
trabalhos de jornalismo em quadrinhos
publicados em veiculos como revista
QY N
@B # 887 curtidas
S ©
S

DEPRESSAD £ UM TRANSTORNQ
CAUSADO POR UMA ‘COMBINACAD
DE FATORES GENETICOS, B8IOLOGICOS,
AMBIENTAIS E PSICOLOGICOS", DE
ACORDO COM A ORGANIZACAD
MUNDIAL DA SAUDE.

CONVIVER COM A DEPRESSAD
£ A ANSIEDADE ME FAZ LIDAR
CONSTANTEMENTE COM
GATILHOS EMOCIONAIS.

CAMINHAR POR UMA CIDADE GRANDE
E SER EMPURRADA PELO RITMO
FRENETICO DAS RUAS, AINDA
QUE VOCE NAD QUEIRA.

Fonte: Perfil @sescpompeia, no Instagram. Montagem: elaborada pelo autor (2024)173
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Figura 13 - “Toninho - Memérias de um homem emocionado demais” (Bruna Maia)

TONINHO € UM HoMeM %WLJ{, Que
GOt DE COBMR O MUNDO coM AYCH (€
amit & Widlode

\FRAUESHAR
ek RUR 11

({wz ks Whs0ak Mum Sy
%wuw»n y(Tv ) 7N

YONINKO CONTINGAVA SUA fusCA. DEfois DE GUARO
NANOROS DREVES COM TULHERES TQue AGHAVAM
aue QuelAm (M Homem fResente, mAS QUERIAM

nesmo  EQR J)DPO\W 5

; Mocsh
AMOR NEO OA
oLA ESse »o0RA SR
B4P Que L
COMPUS A9 NA QA

ELR Sim SZ&IN

SUA MEHADE PA &@m

I NomE DO
b7 EX

24 pNOS

DURAG KO: 24 it

INTEBR € iNSHAVEL , ELR
RECISNA D2 CUDA 00,
RUOLHIMEND € CARINKO.
560 MDD DE ABANDD NO i
OGUPAVA CADR MHOCONORA | __ Vol

DO €0 56N & izik y = P ARG —

RO -MONIGAN AS 560 B .
O o Zo L RY2r 0 ComBiNAVA G 4. ViLcEorih,

@ sescpompeia @ - Seguindo

3 sescpompeia @ 131 sem
Web-HQ: “Toninho - Memérias de um
homem emocionado demais”, por
Bruna Maia

No Quadro a Quadro do més de marco,
iremos acompanhar a HQ escrita por
Bruna Maia (@estarmorta) , feita
especialmente para o Sesc Pompeia.
Durante todas as teras-feiras, aqui em
nosso Instagram, vocé acompanha as 4
partes desta historia incrivel! Por
enquanto, ficamos apenas com a capa
para ter um gostinho do que vem por
ait

Bruna Maia é cartunista, roteirista,

jornalista e pintora, autora da pagina de
quadrinhos Estar Morta do Instagram e

do livro "Parece que Piorou”, langado -

oQv Al

@A 277 curtidas

1 de maro de 2022

Tok MAS 20FRIN0H AUE SEUS Dos Bimei RS
HERMINGS ennAm 5100, TONINHO S£GUIU
50A INCANGAVEL B¥A W completuck.

T

01, como
OueRin QUE
29K enetiche
BOMBLE NA FRcA
EM QUG ESOA
HI510RA 6E
PreAA |

Bana

44 anvos

PORAGAO . L ANO
J\iaipepoMa UMA
05k £ ROUPAS M
BUCA T INOERENPEACIA
FINANCEIRR ARA SAR

DR Ao 005 PAIS

ALLOOLAFRAS

“Pok um c£kO 100, tupo feu “Cg nto™ com
LAO®A. ELE YNHA \ontADE D6 VE-La MMATS
EZE5, GOOYANA D¢ COZiNvAR UM R(SOtD
oM LEGOMES Uz Ele (nESMO PLANFAVA.

A DiStANGIA ém&u‘o«m ERA AFRODI S(Ach PARA
Bk € UM COVATANYE 1EMk DA WA 1ERAPIA,
Que 56 QUER
F&‘“&«“f \Q&Méc‘ﬁg wxfo&bﬂuue om

CARA 2 / NRO fobe
oo N

Fonte: Perfil @sescpompeia, no Instagram. Montagem: elaborada pelo autor (2024)174
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Figura 14 - Quadro a Quadro HQ “Maritza” (Hipacia Caroline), abril de 2022
% % sescpompeia @ « Seguindo

Sesc sescpompeia @
Essa é para os fas de mang4

Produzida por Hipécia Caroline, a nossa
préxima histéria em quadrinhos online
carrega a estética das HQ's japonesas.
Essa é a capa de "Maritza", que estreia
na terca-feira, 5/4, as 18h, aqui em
nosso perfil do Instagram

A web-hq faz parte do projeto Quadro a
Quadro, que vai ao ar em quatro partes
a0 longo de um més, uma vez por
semana, sempre 3s tergas. Por aqui, j
passaram diversos ilustradores com
historias diversas

% se voceé ainda nao conhece o projeto

ou quer revisitar outros quadrinhos,
acesse a aba Guias que todas as

oQv Al
&4 @ 314 curtidas

Hoje,euv GosTaria. e conmar
uma. Historia.. Aqui vo Mev LaR...

“PlaneTa AGua.

pizem QUE NEM
S5eMPRE €STE Foi SeU NOME... ~

MAS NAO SOBROU NADA PRA NOS
GARANTIR 550, 50 Anmos .
CONTOS. ; 4

Ensinaram-me TReS REGRAS
4 PARA QUaNDO 05 PASSAROS
'. \ "

A PRIMEIRA"
. AJUDAR.

ME ouvnssE |

175
)

Fonte: Perfil @sescpompeia, no Instagram. Montagem: elaborada pelo autor (2024
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Figura 15 - Quadro a Quadro - HQ “Eu e as demoénias” (Sirlanney), maio de 2022

@ . \
®

% sescpompeia @ « Seguindo

o sescpompeia @ 122 ser
Web-HQ - Vem af: "Eu e as Demdnias”,
de Sirlanney

Produzida por Sirlanney, a nossa
inh

aqui em nosso perfil do Instagram. Por
enquanto vocés ficam com a capa ja
para ir sentindo o que vem no caminho.
A web-hq faz parte do projeto Quadro a
Quadro, que vai ao ar em quatro partes
0 longo de um més, uma vez por
semana, sempre as tergas. Por aqui, j
passaram diversos ilustradores com
historias diversas.

oQv Al
8033 246 curtidas

[

&Eﬁasxd-mf DAS CRIACGES DA
INFANCIA... Haueles PoemAs
GOT1CcOS REVELAVAM NRO SO
UMA VETA RRTISTICA ROMANTICA...

\K*!";. LRY)

As vezES (murTes vezes),
Ev SoV RCOMETIDA POR UMA
>}'PLOSAC DE IDEIAS.

= S . : ~ o
\ v/,
e C )

A

)

DE HUMOR QUE EU Sd DESCOBRI

ISS0 ACONTECE DESDE € TRATEI MUITD TEMP) DeFOIS.

€ ME ENTENDO FoR GENTE.

,,
Qv

o —_—
y T TSP T

i —
- T RIPDEX B

prAMAY DIGA O

|\, 4 ) QUE VOCE QVER . :
\ .-,» A - ~ * — T\»r )
‘\] HHM"' SO QUERO : .

, UMA HISTORIAY De

”‘ /) | PREFERENCIA, A QUE [
/( S€IA REVOLUCIONHRIAY (22
; e o

! NN

Fonte: Perfil @sescpompeia, no Instagram. Montagem: elaborada pelo autor (2024)176
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Figura 16 - “Para o meu eu de nove anos” (Juliana Lossio), junho 2022

ARA O MeU €U DE 9 ANos S =omeomme

Novidade chegando em junho 47 |

Produzida por Juliana Lossio
(@julianalossioart ), a nossa proxima
historia em quadrinhos online vai trazer
uma reflexdo nos quadrinhos “Para o
meu eu de 9 anos”. A web-hq faz parte
do projeto Quadro a Quadro, que vai a0
ar em quatro partes ao longo de um
més, uma vez por semana, sempre as
tercas. A primeira parte estreia dia 7 de
junho.

Juliana Lossio & ilustradora, pintora e
quadrinista carioca que produz artes

digitais e tradicionais desde seus 14

anos. Hoje, com 26, vive de forma
independente com sua arte. £ uma

artista anti-pedofilia que utiliza os seus -

oQv Al
EiM27a7 c}lnidas

Colsas
IMPORFANTeS?
. Tieo 0 Quér

Fonte: Perfil @sescpompeia, no Instagram. Montagem: elaborada pelo autor (2024)177
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Figura 17 — Quadro a Quadro — “Camisa emprestada” (Mario César), julho de 2022
@ sescpompeia @ - Seguindo

Sesc sescpompeia @ 113 serr
Nova HQ no Quadro a Quadro 47

Produzida por Mério César, a nossa
préxima histéria em quadrinhos online
se chama "Camisa emprestada®. A web-
hq faz parte do projeto Quadro a
Quadro, que vai a0 ar em quatro partes
ao longo de um més, uma vez por
semana, sempre as tercas. A primeira
parte estreia dia 5 de julho.

Mério César (@mas_que_mario) é
vencedor do Troféu HQ Mix e finalista

~ dos Prémios Jabuti e Mix Literdrio,
Mario César ¢ autor e editor de histérias
a / ‘ ] em quadrinhos, além de ser co-criador

3 e organizador da POC CON (@poc_con)
QMmES’rADA ‘ Feira LGBTQ+ de Quadrinhos e Artes
. Graficas. S
oQvy W
&0 1 curtidas
3 de julho de 2022

“Te chamei prevendo tudo (gual
Dez conversas, uma noite

Dessa vez eu desejel outro final
Qual sera nossa sorte?

' ERA PRA VOCE °

TER SIDO
50 MAIS UM
ENTRE TANTOS.

FAZIA MUITO TEMPO
QUE EU NAO
CHORAVA ASSIM.

‘Quem dera amar pelo menos uma vez
Qualquer pessoa que chegar de peito aberto

‘Eu queria ter um pouco
Da paixao que te carrega - Sem medo

Yoa quando tem vontade De tanto esperar, de tanto esperar

E volta sem dizer regra

(Vem) Meu coragao parou

e

TUDO FUNCIONAVA

‘ NTRE NOS, MAS LA FUI
POR MAIS QUE EU TENTASSE TE AFASTAR, EOLR%SS% Mmm bt

VOCE INSISTIA EM SE APROXIMAR DE MIM. - DE SEMPRE QUERER MAIS..

178 Disponivel em instagram.com/p/Cfpj3Z5BoC3. Acesso em 11 set. 2024,
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Figura 18 - Quadro a Quadro - HQ “Diario de bordo” (Junido), agosto de 2022

&) sescpompeia + Seguindo

L VIAJANDO RUMO
¥ A0 DESCONHECIDO
B\ JORNADAY

/2

05 YONAG, NOSSOS ,
NOVOS AMIGOS, FORAM

MUITO BEM RECEBIDOS
AQUI EM NOSSO

Fonte: Perfil @sescpompeia, no Instagram. Montagem: elaborada pelo autor (2024)17°
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Figura 19 - Quadro a Quadro - HQ “Outros verbos” (Lu Cafaggi), setembro de 2022

OUTROS VERBOS

TALVEZ, UM OIA, EU PARE OE
TENTAR, MRS

P sescpompeia ® 104
Cuidando de outros verbos... (7

Criada pela jornalista, ilustrador e
quadrinista Lu Cafaggi (@Icafaggi), a
nossa préxima histéria em quadrinhos
se chama "Outros Verbos”. A web-hq
faz parte do projeto Quadro a Quadro,
que vai 20 ar em quatro partes ao longo
de um més, uma vez por semana,
sempre as tergas. A primeira parte
estreia dia 13 de setembro.

JX Anote na agenda para nao perder a
publicagao!

Lu Cafaggi formou-se em Jornalismo,

em Belo Horizonte, e faz histérias em
quadrinhos h4 dez anos. Colaborou

com o coletivo “Lady’s Comics”, -

oQv A

‘-ﬁ % 88 curtidas

TALVEZ, UM ©OIA, EU ME
ESQUECA, MAS

TALVEZ, UM ©IA, EU CUIDE
DAS MINHAS PENDENCIAS

Fonte: Perfil @sescpompeia, no Instagram. Montagem: elaborada pelo autor (2024)180
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Figura 20 - Quadro a Quadro - “O tiranossauro rosa” (Alice Pereira), outubro 2022

Uma histéria em quadrinhos de
65 milhdes de anos atrés...

por Alice Pereira

TRICA E SUA AMIGA ESTELA ESTAO
PROCURANDO FOSSEIS PARA A AULA
DE PALEONTOLOGIA.--

TRICA, ACHETL
UM FOSSTL!

€ s6 UMa
PEDRA. .-

(=) ) ;
MAL VOCE SAT DO oVO 05

) sescpompeia @ + Seguindo

ez sescpompeia ® fditado « =
T Uma histéria em quadrinhos de 65
milhGes de anos atras...

Criada por #AlicePereira, a nossa
préxima histéria em quadrinhos se
chama O Tiranossauro Rosa".

A web-HQ faz parte do projeto Quadro
a Quadro, que vai a0 ar em quatro
partes ao longo de um més, uma vez
por sem

, sempre as tercas

O primeiro episédio estreia dia 18 de
outubro!

JX Salve este post para ndo perder a
publicagao.

Qv A

&ID 256 curtidas

®)

DINOSSAUROS JA CRIAM
EXPECTATIVAS PARA O SEU FUTURO!

VAl SER UM
FEROZ
PREDADOR

COMO A
MAMAE !

TRICA LEVA O TIRANOSSAURO
ROSA PARA CASA.-..

SENHORAS E SENHORES,
APRESENTO AS TRES FINALISTAS
DO NOSSO CONCURSO
QUEEN DRAGSSAURO!

Fonte: Perfil @sescpompeia, no Instagram. Montagem: elaborada pelo autor (2024)181
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HQ “Bloqueio” (Tai Silva), dezembro de 2022

\

Figura 21 — Quadro a Quadro —

% sescpompeia @ « Seguindo

P sescpompeia @ [ditado « 94 sem
Bloqueio criativo é o karma do

artista.
Criada por #TaiSilva a nossa proxima
histéria em quadrinhos se chama
“Bloqueio”.
A web-HQ faz parte do projeto Quadro
a Quadro, que vai ao ar em guatro
partes ao longo de um més, uma vez
por semana, sempre s tergas.

O primeiro episodio estreia dia 22 de
novembro!

JX Salve este post para ndo perder a
publicagdo.

#TaiSilva (@ixe_tai) é Parawara (nativa -

oQv A

(i 449 curtidas

. Adicione um comentaric (@)

BLOQUEIO CRIATIVO E O
KARMA DO ARTISTA.

Fonte: Perfil @sescpompeia, no Instagram. Montagem: elaborada pelo autor (2024)182
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Figura 22 - Quadro a Quadro - HQ “O video game” (Ju Loyola) janeiro de 2023

Sﬂb p mp a ® . Seguindo
0 VIDEQD rSp——
Ao
a por ideo game!
—_— 0s de 3 ”

_ A \\lm

T

Fonte: Perfil @sescpompeia, no Instagram. Montagem: elaborada pelo autor (2024)183
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Figura 23 - Quadro a Quadro - HQ “Corta vento” (Saudade?), fevereiro de 2023

@ sescpompeia e _homem saudade
Ses¢ 530 Paulo

ssc sescpompeia & s .
Corta Vento I
Criada por #Saudade®, “Corta Vento" é a
nossa segunda web-HQ do ano.

Na histéria, vamos acompanhar um
casal que se conhece em um ponto de
6nibus durante uma noite gelada na
grande Sao Paulo. Juntos, eles irao
descobrir que existem outras maneiras
de lidar com o frio além de se
agasalhar.

& O primeiro episodio estreia dia 07
de fevereiro.

Saudade® (@o_homem_saudade) | é

ilustrador, quadrinista e arte-educador
de Osasco, na Grande Sdo Paulo. Sua

QY |
8@ 3378 curtidas

UMA

P ik d B i

N |QUE

S& e Memo PRA s el
TOoPARQ DAR UM PEAO
YRA ZONA [EcTE
NESSA FRIACA
DOMINGO A
NO{TE .«

o ;

/€, bominGo
* /TEM MENOS BUSKO
MEMO-:-MAS ACHo
QUE AINDA PASSA

AH...E O

cE € AQUi DA .
TERMINAL

QUEBRADA) NE ?

Sou cim! E,QUE &
CoSTUMO PEGAR O
BNIBUS LA EMBAIXO,
TRABALHO NA ZONA

] /
i AN i

Fonte: Perfil @sescpompeia, no Instagram. Montagem: elaborada pelo autor (2024)184
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Figura 24 - Quadro a Quadro - HQ “Pipa ‘pensa’ (Betto Souza), marco de 2023
; i ) — i ——

(. sescpompeia e bettosouzatiras
S5 Francisco Morato - SP

Franci

P sescpompeia @ Editado « 76 sem
Pipa "Pensa” €0 I

L) b‘ ' =] Criada por Betto Souza
X ’:_ =, (@bettosouzatiras), Pipa "Pensa” é a

| ‘ nova web-HQ do Sesc Pompeia.

\ Pipa é daqueles que passam o dia
L buscando a liberdade 13 no longe do
céu. Inspirado em memorias de infancia,
o personagem brinca pelas ruas onde o
autor Betto Souza cresceu na cidade de
Francisco Morato - SP.
V] p ‘ ) S & O primeiro episodio estreia dia

14 de marco.
; Beﬁ 0 SVL%

#BettoSouza é artista visual, arte
educador, poeta, pesquisador formado
em Ciéncia da Informacao e -

Qv A

€<= 10 curtidas
7 de marco de 2023
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Figura 25 - Quadro a Quadro - “Amora caga amor” (Helé D’Angelo), maio de 2023

(ﬁ sescpompeia e helodangeloarte

P sescpompeia @ 73 sem
Amora Caga Amor 99

Criada por Hel6 D'Angelo
(@helodangeloarte), "Amora Caga
Amor* é a nova web-HQ do Sesc
Pompeia. Em quatro episédios, vamos
acompanhar a saga de Amora atrés de
um amor que nunca a deixe.

@ O primeiro episddio estreia dia 18
de abril.

#HeldDAngelo € ilustradora e

quadrinista, com trabalho focado em

tiras e charges politicas sobre direitos

humanos, cotidiano e satide mental.

Vencedora do Troféu HQ Mix em 2022

na categoria web tiras. £ autora de

diversos livros em quadrinhos, como -
oQv A
“@ 398 curtidas

11 de abril de 2023

. Adicione um comentario. (@)

ScaLMa, caMA ¢
CALM&, CALMA

Qué €U PROCURD ’

{NCESSANTEMENTE

0 AR
MAIS
PURO,
() &V\QF-
ROMANTICO,

(cacARopmor | [ € FAciL AcABAR) (U PRECISO ME

VERDADEIRS | | SE DISTRAINGO 11 - oNCENTRAR
t D’iF(CiL! R AROFoRA

186 Disponivel em instagram.com/p/CrMRGc4PAb3. Acesso em 11 set. 2024.
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Figura 26 - “A historia de Geraldo Filme” (Tainan Rocha), junho 2023

(2 sescpompeia e otaldotainan o

sescpompeia @ 68 sem
A Histéria de Geraldo Filme

No més em que celebramos a vida e a
obra de #GeraldoFilme, convidamos o
artista Tainan Rocha (@otaldotainan)
para ilustrar a trajetoria do sambista na
nova web-HQ do Pompeia.

¢r O primeiro epis6dio estreia dia 23
de maio.

#TainanRocha é contador de histérias

em linhas, tracos e sons ha mais de uma
década. Formou-se na Quanta

Academia de Artes, onde

posteriormente atuou como

coordenador e leciona ilustragao. J&

ilustrou revistas como Piauf e Casa

Vogue. Figurou entre os finalistas do -

oQv Al
‘ae 192 curtidas

16 de maio de 2023

Nw GHINYA—FEIEA TARDE, MAIS

NTE NO DIA O3 DB MARCO
VE 2028, O MEU TELEFONE VIBROU -
COMO VIBRA LM PANDEIRO.

ABRO A sELADEuzA. TIRO 57 vons
PDE ARROZ E DE FELJAO

+  ESGUENTAR, E ENTAO um lNFEL!Z
SURPRESA: O FEIJAC HAVIA AZEDADO.

© ALARME DO CELLULAR,
Acagou NA O SENDO DB GPANDE
A+ TVE GUE 12 NO B4R DA
BUSCAR LMA MARMITA.

ERA U oAs
B AT :gfgma

APOS O "GUASE MONSLOGO

QUE TIVE COM MEU RLHo, VOLTEI

A OUVIR A OBRA DE SEU

An?ns 8 ! |Nsnwncao E ME ocomu
E SERIA BACANA GUADRINIZAR

A INSPIRACAO FOI TAMANHA
QUE ME DEL VONTADE DE
FAZER LMA COISA QUE

um Misica sua, cuuor HA MUITO NAO FAZIA.

REUNI ENTAO O MATERIAIS
NECESSARIOS...

ENTAO, VAMOS A ELA...
CHAMA-SE "BATLQUE DE PIR:
E FOI BASEADA EM LIMA EXPERI
I | PORAﬁgRALDO FILME DIJRANTE

2

Fonte: Perfil @sescpompeia, no Instagram. Montagem: elaborada pelo autor (2024)187
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Figura 27 — Quadro a Quadro — HQ “A tempestade” (Mariana Cagnin), julho de 2023

@ sesporipiias marycagii .

sescpompeia @ 63 sem
sexc A Tempestade ¢4 I
Nossa proxima convidada é Mariana
Cagnin (@marycagnin), com A
Tempestade”. Quatro amigos se veem
presos na escola durante a noite, sem
energia, vivendo aventuras e
desvendando um grande mistério.

@ O primeiro episodio estreia dia 27
de junho.

#MarianaCagnin é formada em Artes
Visuais pela Unesp e atua como
ilustradora e quadrinista. J4 ilustrou
diversos livros e revistas para editoras
como Globo, Abril e Mol. £ também
autora dos quadrinhos Vidas
Imperfeitas e dos premiados Black

oQv o
L€ 1211 curtidas
de junho de 202

COCHILEL NA
HESA DO FUNDO
£ PERDI A
NOCA0 DO
TEMPO.

2 Hew Nowe
| EA
A\ AL,

I Nossh, PARECE \
1 Qe ESSh CHUvA
| VAL DURAR A
NOITE TODAY

EU COSTUMAYA
ACKEDITAR
QUE TINA

MUITO TENRO. /-

T0DOS 05 DIAS,
ANDANDO POR
ESSES MESMOS
CORREDORES...

/RO
PARECIA
O 01107

Fonte: Perfil @sescpompeia, no Instagram. Montagem: elaborada pelo autor (2024)188

188 Disponivel em instagram.com/p/CuAfXNXvOD2. Acesso em 11 set. 2024.
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Figura 28 - Quadro a Quadro - HQ “A jornada” (Mity Dias), agosto de 2023

',@ sescpompeia e mitydias_

“ o sescpompeia @ 58 sem 2
Co Web-HQ | “A Jornada® @ I
—
// \ Nossa préxima convidada é Mity
( Dias (@mitydias_), com “A Jornada". Em

um futuro ndo tao distante, uma garota
EERYDE solitaria trabalha a servico das
autoridades da terra a fim de encontrar
\ uma fonte desconhecida que esta
| acelerando o processo de deterioragio
\ do planeta. Em sua jornada, ela
encontra um bichinho diferente que

\ comega a segui-la, e agora os dois
y companheiros precisam trilhar
/[ caminhos de aventuras e decisdes.

&r O primeiro episédio estreia dia 01
de agosto.

#MityDias, nascida e criada no Capao -

oQv A

& ® 294 curtidas

fe julho de

=2
HA MUITOS ANOS, ALGO TEM FEITO A
TERRA SE DETERIORAR TRES VEZES MAIS
RAPIDO QUE O DE COSTUME.

... E NEM TODO
MUNDO RECEBE
UM MAPA

£ POR 1550 QUE PRECISAMOS
FICAR SEMPRE ATENTOS COM
OUTRAS PESSOAS.

E JA GUE AGORA @
SOMOS UMA DUPLA, FICA |
DE OLHO EM GUALGUER

PODE SER ESSA
BENDITA FONTE.

Fonte: Perfil @sescpompeia, no Instagram. Montagem: elaborada pelo autor (2024)18°

189 Disponivel em instagram.com/p/CvaoCzGv9id. Acesso em 11 set. 2024.
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Figura 29 - “De bicicleta € mais gostoso” (Janaina Esmeraldo), setembro de 2023

Janaina Esmeraldo

De bicicleta
¢ mais gostoso

r sescpompeia e cabelonuvem
% Quadro a Quadro

sescpompeia @ 57 sem
Web-HQ | "De bicicleta & mais
gostoso” g

Nossa préxima convidada € Janaina
Esmeraldo (@cabelonuvem), com “De
bicicleta é mais gostoso”, que
acompanha Janaina aprendendo a
pedalar no transito. Entre paisagens,
perigos e inspiragdes, seu jeito de viver
a cidade vai ser deliciosamente
transformado pelos deslocamentos de
bicicleta.

¢ O primeiro episddio estreia dia 05
de setembro.

#JanainaEsmeraldo gosta de histérias

simples sobre pessoas e sentimentos,
comida, plantas e bicicleta. Ela é de -

oQvy A

© 233 curtidas
29 de agosto de 2023

€ se @ fosse de
bictcleta?

Quando me mudei pra Recife, n%o levei
aquela bicicleta- Mas o sonho de pedalar
voltou o me acompanhar quando fus

wmorar com Juv e Larsse.

S&o de voces?

De bicicleta. ev passei a. ter menos
medo do. cidade. Descobri-me capaz
de defender mmeu espago de uma

mdquina major do que eu.

Minho bicicleta otval se chamo
Cega, de Conceig¢ao Evaristo.

Fonte: Perfil @sescpompeia, no Instagram. Montagem: elaborada pelo autor (2024)1%°

190 Disponivel em instagram.com/p/CwOuGOxPce . Acesso em 11 set. 2024.
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Figura 30 - “Vila de Sdo Paulo” (Paloma Franca Amorim), outubro de 2023
@) Sy~

sesc Sescpompeia © | fo+ 4
Web-HQ | “Vila de S3o Paulo”

O Quadro a Quadro de outubro tem
como convidada a Paloma Franca

- Amorim (@palomafrancaamorim), com
*Vila de S30 Paulo”. Na histéria, a
cidade de S30 Paulo ndo é s6 o lugar
mas também a personagem.

@ O primeiro episddio estreia dia 10
de outubro.

#PalomaFrancaAmorim nasceu em
Belém do Par, é escritora, dramaturga
e ilustradora. Atualmente € integrante
da equipe de coordenagao da Escola
Livre de Teatro de Santo André.

¥ Se vocé ainda ndo conhece o projeto v
7.1 B FIS
£E® 163 curtidas

o @ . ©

Fonte: Perfil @sescpompeia, no Instagram. Montagem: elaborada pelo autor (2024)1°1

191 Disponivel em instagram.com/p/CyO2wRQuiO . Acesso em 11 set. 2024.
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Figura 31 — Quadro a Quadro — “Minha guia” (Wagner William), novembro de 2023

2 sescpompeia © - Seguindo
/3 Quadro A Quadro

P sescpompeia @ 43 sem
Web-HQ | “Minha Guia®

O Quadro a Quadro de novembro tem
como convidado, o artista, escritor e
editor Wagner Willian
(@wagner.willian), com "Minha Guia".

& O primeiro episédio estreia dia 14
de novembro.

#WagnerWillian, artista, escritor e

editor, com base em So Paulo, é

também quadinista e ilustrador. Seu
primeiro trabalho publicado foi a HQ

“Deus é o Jiraiya", publicada online pelo

site Nébula. Em 2019, langou

“Silvestre”, e venceu novamente o

Prémio Jabuti, na categoria histrias em
quadrinhos. Trabalhou na publicidade,

rOQvY A

M‘NIM -2 " s i

GUIA wnewsk P

\\,
A GEVTE

VAL
LEVANDO

Do JEITO
QUE DA

NO §\/FOCQ

ETERNMDADES S5 DECORAM ivSTanTES

ANDO LEVE,

Fonte: Perfil @sescpompeia, no Instagram. Montagem: elaborada pelo autor (2024)1%?
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Figura 32 - “Um pico muito doido” (Rhebeca Morais), janeiro de 2024

1 _— sescpompeia &
" Be8C slerta de spoler: vem af épis6dio nove

do Quadro a Quadro!

lun! i
Mu'iTo§D0iDOR T
primeiro episédio do Quadro a Quadro

de 2024, com a convidada Rhebeca
% A Morais (@rhebedraws).

Na histéria, vamos acompanhar a
jornada de autodescoberta e aceitagao
da protagonista, em um contexto que
explora a importancia das relaoes
humanas e celebra a autenticidade.

Rhebeca compartilha tirinhas com foco

em satide mental e autocuidado. Ela é
autora de zines como "Aluada” (2017) e

"0 que self-care tem a ver com as

flores™ (2020). Além disso, atua como v

oQv A

gs@ 188 curtidas

Pode
escolher a
préxima da

NAO E MUITO DIFiCIL SUA FANILIA
LHE CONSIDERAR UM CASO PERDIDO.

Fonte: Perfil @sescpompeia, no Instagram. Montagem: elaborada pelo autor (2024)193
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Figura 33 -

afael Calga), margo de 2024

c_-( sescpompeia e rafaelcalca

S sescpompeia @ 25 sem
Web-HQ | "A Praga Perto de Casa", de
Rafael Calga

Na préxima semana, o primeiro
episédio do préximo "Quadro a
Quadro” nos leva para passear e refletir
sobre as transformagdes da cidade no
seu mais simbélico palco: a praa.

Paulistano, Rafael Calca (@rafaelcalca), é
escritor, roteirista, ilustrador, quadrinista
e dramaturgo reconhecido com
diversos prémios, incluindo Angelo
Agostini, HQ Mix e Jabuti.
#QuadroAQuadro é um projeto de
historias em quadrinhos, com

publicagges feitas exclusivamente
online, aqui em nosso Instagram. Trata- v

oQv Al
“.I77cunidas

12 de margo

I W o
PERTO DA MINHA CASA,
DEPOIS DO TERRENO BALDIO,
TEM UMA BONITA PRACA.

MISERIA, O POVO FINGE QUE NAO VE.

' DACOREOGRAFADODI,
L VA-SE EMBORA 0 DANCARIN.

NA MINHA PRACA TEM UM DANCARINO.
SEMPRE ASSISTO SEU SHOW.

Fonte: Perfil @sescpompeia, no Instagram. Montagem: elaborada pelo autor (2024)194
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Figura 34 - Quadro a Quadro - HQ “Raimunda” (Ana Cardoso), maio de 2024

r‘; sescpompeia e anacardos_art

o sescpompeia @ 17 sem
Web-HQ | "Raimunda*, de Ana Cardoso

Na proxima semana, estreamos o mais
novo "Quadro a Quadro” aqui em nosso
perfil. Nele, vamos acompanhar as
histérias de Raimunda, av6 de Ana
Cardoso, a quadrinista convidada.
Raimunda é uma mulher indigena cheia
de saberes e espiritualidades para
compartilhar.

Ana Cardoso (@anacardos_art), é
mineira e graduada em design gréfico.
Seu trabalho "Quando Vocé Foi
Embora* foi indicado ao prémio HQMIX
e Cubo de Ouro.

#QuadroAQuadro é um projeto de

histérias em quadrinhos, com v
a‘. 229 curtidas
7 de maio

Lembvo das maos

de minha qvo!
L

L sl S

i

Ela vinha da ro¢a, e sempre
trQazio muitas coisas

0 sol nem chegava

. ) 0 nascer e Raimundag
por \Q pVOdUZldQ‘! Jé estava de pé.

Fonte: Perfil @sescpompeia, no Instagram. Montagem: elaborada pelo autor (2024)195
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