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RESUMO

Este estudo tem como objetivo investigar a constru¢do do suspense na obra Suicidas,
de Raphael Montes, no contexto do romance policial brasileiro contemporaneo,
buscando compreender como o suspense é criado por meio dos procedimentos e
estratégias narrativas empregadas pelo autor, bem como analisar a relacdo que se
apresenta entre realidade e ficcdo e o impacto dessa relagédo na representacao da
violéncia extrema na trama. A analise aponta que Montes constréi 0 suspense
psicolégico por meio de alternancias temporais e variagdo de focos narrativos,
empregando técnicas da linguagem audiovisual. Suas estratégias sdo permeadas por
um tipo de realismo que, sob a narragdo de um personagem escritor, que assume
posicao de duplo — escritor-ficcional e escritor-empirico — dissolve os limiares entre
realidade e ficcdo. Além disso, o autor incorpora uma violéncia estética que busca
causar sensacgodes intensas, acentuando o efeito de suspense. A andlise € ancorada
por uma revisao bibliogréfica sobre o romance policial, em tedricos-criticos do género,
como Reimao (1983), Boileau e Narcejac (1991), Figueiredo (2010) e Massi (2010),
ampara-se, também, em textos sobre literatura a contemporanea de Perrone-Moisés
(2016), e conta com as ideias de Schollhammer (2013), quanto a questdo da violéncia
e o realismo na literatura brasileira contemporanea. Este estudo visa contribuir para o
debate académico acerca da literatura policial brasileiro contemporaneo, colaborando
para a consolidacdo do género como forma auténtica de expresséo artistica e social
no polissistema literario brasileiro.

Palavras-chave: Raphael Montes, Suicidas, romance policial contemporaneo,
suspense, thriller.



ABSTRACT

This study aims to investigate the construction of suspense in Suicidas, by Raphael
Montes, in the context of the contemporary Brazilian crime novel, seeking to
understand how suspense is created through the narrative procedures and strategies
employed by the author, as well as analyzing the relationship between reality and
fiction and the impact of this relationship on the representation of extreme violence in
the plot. The analysis points out that Montes builds psychological suspense through
temporal alternations and variations in narrative focus, using audiovisual language
techniques. His strategies are permeated by a type of realism which, under the
narration of a writer character who assumes the position of double — fictional-writer and
empirical writer - dissolves the thresholds between reality and fiction. In addition, the
author incorporates an aesthetic violence that seeks to cause intense sensations,
accentuating the effect of suspense. The analysis is based on a bibliographical review
of the detective novel, by critical theorists of the genre, such as Reiméo (1983), Boileau
and Narcejac (1991), Figueiredo (2010) and Massi (2010); on texts on contemporary
literature by Perrone-Moisés (2016), as well as on Schollhammer’s ideas on the issue
of violence and realism in literature. This work aims to contribute to the academic
debate on contemporary Brazilian detective literature, helping to consolidate the genre
as an authentic form of artistic and social expression in the Brazilian literary
polysystem.

Keywords: Raphael Montes, Suicidas, contemporary crime novel, suspense, thriller.
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INTRODUGCAO

O romance policial conquistou uma ampla popularidade em todo o mundo, em
grande parte devido aos renomados autores que o enriqueceram ao longo dos anos,
como Edgar Allan Poe, Arthur Conan Doyle, Agatha Christie, Dashiell Hammett, entre
muitos outros. Deste entdo, obras de autores do género tem ocupado uma posicao de
destaque nas listas dos mais vendidos em diversos paises. No que tange a producao
literaria desse género, Paulo de Medeiros e Albuquerque (1979) compara a Inglaterra,
Estados Unidos, Franca e os paises escandinavos, que possuem uma solida tradicéo
literaria no género, a outras nacdes, incluindo o Brasil, que apresentaram apenas
“tentativas isoladas” na literatura policial. Na época em que Albuquerque realizou sua
pesquisa, poucos escritores brasileiros se dedicavam exclusivamente a esse estilo e

gue alcangaram sucesso e o devido reconhecimento de suas obras.

Albuquerque (1979) destaca que a ficcdo policial enfrentava uma série de
limitacbes e preconceitos, especialmente entre os leitores brasileiros, que nem
sempre acolheram os escritores nacionais dentro desse género literario. A critica
literaria, por sua vez, oscilava entre menosprezar ou simplesmente ignorar o género.
Em razao desses fatores, e, embora seja uma forma literaria extremamente popular,
o0 romance policial possui pouca tradicao no Brasil. Isso é evidenciado pelo fato de
gue o primeiro romance policial brasileiro, O mistério (1921), ter sido publicado apenas
no século XX, quase cem anos apés a publicacdo de Assassinatos na Rua Morgue
(1841) de Edgar Allan Poe. Destaca-se a forma peculiar com que essa primeira obra
brasileira do género policial surgiu, em uma colaboracao entre os escritores Coelho
Netto, Afranio Peixoto, Medeiros e Albuquerque e Viriato Corréa, em tom humoristico

e seguindo o formato de folhetim.

Além disso, nota-se que o desenvolvimento do género no Brasil foi lento, s
veio a ser consolidado por volta da década de 80, devendo-se em grande parte as
obras de Rubem Fonseca e Luiz Alfredo Garcia-Roza. Contudo, € importante ressaltar
gue, atualmente, a literatura policial ganhou mais reconhecimento e relevancia, tanto
da critica quanto do publico, gracas a autores de destaque Patricia Melo, Marcos Rey,

Tony Bellotto, Margal Aquino e Raphael Montes, que tém introduzido novas formas de
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articular a linguagem e a trama policial para o contexto contemporaneo, o que contribui
nao sO para a renovacdo do género, mas também para a expansao da literatura
policial nacional e desempenham um papel fundamental na configuracéo da literatura

policial contemporénea no Brasil.

O romance policial constitui uma subdivisdo do romance moderno,
caracterizando-se como uma forma especifica de narrativa, facilmente identificavel por
sua tematica criminal. Em geral, os romances de género, como o romance policial sdo
frequentemente associados a ‘“literatura de massa” (Sodré, 1988). No entanto,
conforme argumenta Alvaro Lins, ndo se deve considerar o romance policial como
uma forma de degradacao da literatura ou como uma subliteratura, mas que se deve
reconhecer que o romance policial “tem sua existéncia autbnoma, com suas técnicas,

com seus procedimentos, com suas regras” (1953, p. 11).

A estrutura da narrativa policial € composta essencialmente por trés elementos
fundamentais: um crime misterioso, um detetive e a investigacéo do crime. Os autores
franceses Boileau e Narcejac, criticos do género, comparam esses elementos a um
tabuleiro de xadrez que vai “permitir multiplas combinagdes” (1991, p. 19). A narrativa
policial propicia um jogo desses elementos de forma que um deles se destaque, isto
€, se o foco é o detetive, teremos uma narrativa classica, mas se for a vitima, temos
0 suspense. O romance policial se desenvolveu em subgéneros, sendo 0s mais
conhecidos: o romance de enigma, o romance noir e o thriller, também denominado

‘romance de suspense”.

E preciso ressaltar que ndo é facil classificar os subgéneros do romance
policial, uma vez que um emerge a partir de outro. Conforme afirma Todorov, esses
subgéneros “nao se constituem em conformidade com as descrigdes estruturais; um
género novo se cria em torno de um elemento que nao é obrigatério no antigo” (1986,
p. 98). Desse modo, os subgéneros se renovam continuamente. Além do romance de
enigma e do noir, surgiram também o romance de espionagem e as derivacdes do
thriller — o mistério, que pode envolver a investigacdo de uma conspiracao; o criminal,
gue consiste em investigacdo de assassinatos, geralmente, perpetrados por
assassinos em série; e o psicologico, que foca no ponto de vista de um personagem-
protagonista, geralmente, utilizando analepses para justifica suas motivacoes

presentes.
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O que consideramos interessante no romance policial é que, apesar de possuir
regras obrigatérias basicas, o género possibilita que o autor use esses trés elementos
de diversas formas dentro da ficcdo, de maneira que cause o mesmo efeito de
surpresa semelhante a reviravolta no final do enredo. Um subgénero que muito nos
instiga a pesquisar é o thriller ou romance de suspense, que € um dos tipos de ficgdo
gue vem ganhando forca nos ultimos anos no qual o suspense-efeito assume papel
central na narrativa, cuja estrutura explora o artificio de retardar a acéo para construir
0 sentimento de incerteza, ansiedade e angustia no leitor ao longo da narrativa, até

sua concluséao.

Raphael Montes é um autor contemporaneo de destaque, amplamente
reconhecido por suas contribuicbes ao género do romance policial. Suas obras
destacam-se por abordarem tematicas controvérsias, por seu estilo de linguagem
mais acessivel e caracterizado por humor acido, além de apresentarem personagens
psicologicamente complexos, o que atrai especialmente o publico jovem adulto para
a literatura brasileira. Destacam-se as obras Suicidas (2012), Dias perfeitos (2014), O
vilarejo (2015), Jantar secreto (2016), Bom dia, Ver6nica (2016) e Uma mulher no
escuro (2019). Recentemente, sob incentivo do autor Pedro Bandeira, Montes
publicou seu primeiro livro juvenil, A magica mortal (2023), seguido pelo seu novo
romance Uma familia feliz (2024). Algumas dessas obras foram traduzidas para

diversos idiomas e adaptadas para outras midias.

O romance de estreia do autor, Suicidas, um thriller psicolégico que constitui o
corpus de pesquisa deste estudo, obteve significativo reconhecimento ao ser finalista
do Prémio Benvira de Literatura (2010), do Prémio Machado de Assis da Biblioteca
Nacional (2012) e do Prémio S&o Paulo de Literatura (2013). Em 2017, essa obra
recebeu uma nova edicéo pela Companhia das Letras e teve seus direitos vendidos

para a RT Features.

Vale ressaltar que, em 2020, outra obra de Montes, Uma Mulher no Escuro,
recebeu o Prémio Jabuti na categoria “Romance de Entretenimento”. Além disso,
destaca-se a colaboracao entre o autor e a escritora e criminologista brasileira llana
Casoy, que resultou no livro Bom dia, Verdnica, a qual foi adaptada para uma série
pela plataforma Netflix. Nesta adaptagdo, o autor desempenhou os papéis de criador,

roteirista-chefe e produtor-executivo. A producéo recebeu o Prémio APCA 2020 nas
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categorias melhor ator e melhor atriz de dramaturgia. Montes também foi responsavel

pelos roteiros de diversos filmes.

Sobressai a relacdo de Raphael Montes com a escrita de roteiros para
producdes audiovisuais, especialmente no contexto das adaptacdes de alguns de
seus romances para o formato audiovisual. Em entrevista concedida a plataforma Uai
(2017), Montes revelou receber frequentemente o feedback de leitores que
consideram seus romances “‘muito visuais”. Ele atribuiu essa caracteristica a sua
familiaridade com o cinema, evidenciada pelo retrato da extrema violéncia misturado
ao humor mordaz em suas obras, como em Suicidas. Essa particularidade da escrita
de Montes é de grande interesse para este estudo, devido a maneira como as técnicas
atribuidas a linguagem audiovisual contribuem para a construcdo do suspense,
conforme se pode observar em Suicidas. De acordo com Figueiredo (2007), na
contemporaneidade observa-se uma intersecdo entre a literatura e o0 cinema,
evidenciada pela formacéo literaria de cineastas e pela atuacdo de escritores na

elaboracao de roteiros.

Suicidas conta a histéria de um suposto suicidio coletivo de nove jovens
universitarios da elite carioca. Ap6s um ano da tragédia sem esclarecimento, a
delegada Diana Guimardes, em posse do caderno de Alessandro, uma das vitimas,
decide reunir as maes desses jovens para tentar entender o que aconteceu e quais
motivos os levaram a cometer suicidio. A obra Suicidas se divide em trés focos
narrativos diferentes, criando uma narrativa intrincada que mantém o suspense até o
final da historia. Essas narrativas paralelas aparecem em suportes diferentes, sendo
o primeiro “o livro” escrito pelo narrador-protagonista (Alessandro) com mudanca de
fonte tipografica; o segundo, “o diario” de Alessandro encontrado como prova pela
policia; e o terceiro, o registro dos “audios das reunides”, da chefia da policia. Essa
construcdo singular do romance, que alterna entre passado e presente, utilizando a
primeira pessoa com narrador-personagem e terceira pessoa onisciente, tornou-se
uma caracteristica comum na literatura policial contemporanea, se deve pela liberdade
dos autores explorar diversas formas de tracar a narrativa de maneiras diversas, sem

a necessidade de se prender a um modelo fixo (Massi, 2010).

O desejo de trabalhar este tema originou-se da curiosidade em compreender

0S mecanismos de construcao de uma narrativa de suspense que envolve o leitor em
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um clima de mistério e tensdo. A escolha do corpus justifica-se pela relevancia da obra
no cenario literario nacional, tendo sido finalista em trés premiacdes literarias distintas,
bem como pela escassez de estudos académicos sobre o autor e sua producao
literaria. A importancia deste estudo reside, ademais, em seu potencial de contribuir
para o debate académico sobre o género policial, ao buscar estimular o interesse de
pesquisadores por uma analise mais aprofundada de Suicidas, bem como incentivar
sua percepcao para as caracteristicas e tendéncias contemporaneas desse género,

manifestadas na singularidade da obra de Raphael Montes.

Com o objetivo de abordar o suspense na obra de Raphael Montes e
compreender seu papel na narrativa policial brasileira contemporanea, buscamos
tracar um panorama sobre o romance policial e suas variantes narrativas, apoiando-
nos em tedricos e criticos do género. Enfocamos o surgimento do género policial no
inicio da Revolugéo Industrial, sob influéncia da corrente Positivista, destacando os
autores e personagens que influenciaram na criacdo de outros escritores que deram
continuidade ao género (Reimao, 1983). Passamos, entdo, a discussdo sobre a
maneira como a estrutura classica do romance policial foi se reinventando e se
adaptando aos novos tempos, gerando alteracbes nas formas narrativas (Boileau-
Narcejac, 1991), de modo a apreender os procedimentos estéticos da narrativa policial
na contemporaneidade, para analisar a construcdo do suspense em Suicidas e suas

implicacdes para a narrativa.

A literatura policial contemporanea, conforme analisada por Fernanda Massi
(2011), revela que as transgressfes com 0s seus elementos classicos narrativo
desafiam as convencdes do género. Andréa Lucia Paiva Padrao (2002), propde que
a trajetéria do romance policial em trés momentos distintos: a construcdo do canone
do romance de enigma, exemplificado pelas obras de Edgar Allan Poe e Arthur Conan
Doyle; a ruptura com o romance noir de Dashiell Hammett e Reymond Chandler, e a
subsequente fusdo de elementos de ambos os subgéneros no romance policial

contemporaneo.

A metodologia adotada consiste em uma revisao bibliografica sobre o romance
policial e seus pressupostos tedricos criticos. Devido a escassez de estudos sobre a
obra e o autor em questdo, grande parte do referencial tedrico baseia-se em textos

relacionados ao tema. Além dos ja citados nesta introducdo, destaca-se o artigo
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“tipologia do romance policial” no livro As estruturas narrativas, de Tzvetan Todorov
(1969), que distingui o género policial em duas categorias: o romance de enigma e 0
romance negro. Inclui-se, ainda, o ensaio “O conto policial”’, de Jorge Luis Borges
(1996), o Elementares: notas sobre a historia da literatura policial, de Méario Pontes
(2007), que abordam os diversos aspectos da literatura policial.

Outra referéncia que nos oferece uma analise historica detalhada do romance
policial € O mundo emocionante do romance policial (1979), de Paulo de Medeiros e
Albuquergue. Nesta obra, Albuquerque reflete sobre a importancia do mistério na
escrita literaria, destacando que o romance policial € uma das formas mais bem
sucedidas de construir a atmosfera de suspense e medo que envolve o leitor. Além
disso, o autor realiza um levantamento de dados referente ao romance policial em
diversos paises, incluindo o Brasil. A obra, portanto, € de grande importancia para
estudiosos do género policial, pois traz uma visdo ampla da evolucao histoérica do
género e sua relevancia na literatura. O livro contribui para a compreenséao do papel
do romance policial na cultura e na sociedade e destaca sua capacidade ndo s6 de
entreter, mas de emocionar e instigar a reflexao critica sobre questdes sociais, morais
e éticas. Por esses motivos, O Mundo Emocionante do Romance Policial € uma obra
fundamental para o estudo do género policial, principalmente em relacdo ao cenario

do género no Brasil.

Partimos da hipétese de que a complexidade da construcdo narrativa,
desvinculada a um modelo de estrutura fixa, contribui diretamente para a manutencao
do suspense na narrativa, observando como os elementos da composi¢ao da narrativa
em Suicidas, apoiadas em técnicas da linguagem cinematografica, ajudam na
elaboracdo do efeito de suspense. Em consonancia com essa hipétese, o artigo de
Cazani Junior (2023) apresenta um estudo sobre o conceito de suspense, expondo o
potencial analitico das estratégias de “suspens&o” que auxiliam para o entendimento
e elaboracao de narrativas. Foram lidos, ademais, os artigos e textos criticos de Vera
Lucia Figueiredo, que exploram a relacédo entre literatura e cinema, a qual, a despeito
de ndo ser um fendbmeno novo, se intensificou com as evolugdes tecnoldgicas,

influenciando as formas e as linguagens.

Além disso, observamos neste thriller algumas caracteristicas e tendéncias

relacionadas a literatura contemporanea, conforme levantadas por Perrone-Moisés
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(2016) e Schollhammer (2013), que incluem as transformacdes estéticas e teméaticas
relacionadas aos avancos tecnoldgicos, sociais e culturais da atualidade. Assim,
buscamos investigar como se constroi a relacéo ficcao versus realidade, em particular,
através do narrador-personagem escritor que brinca com a posicdo de escritor
empirico, surpreendendo e despertando a curiosidade do leitor sobre o que € ficcao e
0 que sédo informacfes autobiograficas. Embora essa caracteristica hdo seja muito
comum na literatura do género, ela € uma tendéncia da literatura contemporanea
observada por Perrone-Moisés. Também buscamos analisar como a realidade
urbana, permeada por descrigdes chocantes de extrema violéncia, interfere na trama,
com objetivo estético de provocar efeito catartico e disruptivo com a linguagem,

conforme discutem Schollhammer e Barreto (2018).

Neste estudo, propomos apresentar no primeiro capitulo dois aspectos
fundamentais sobre a literatura policial. Na se¢ao 1. 1., abordamos os antecedentes
histéricos e conceituais do surgimento do género no século XIX, com a publicacédo do
conto de Edgar Allan Poe e sua nova concepcao estética, que influenciou outros
autores e contribuiu para o desenvolvimento de novas categorias do género. Na secao
1. 2., discutimos o aparecimento tardio do romance policial no Brasil no inicio do
século XX e a demora para sua consolidagédo no pais, por incompatibilidades com a
realidade social brasileira e nossas noc¢des de justica. O género so veio a se consolidar
no Brasil em 1980, impulsionado pelas obras de Rubem Fonseca. O autor tornou-se
uma grande influéncia para os autores contemporaneos de literatura policial, incluindo

Raphael Montes.

No segundo capitulo, dedicado ao romance policial contemporaneo,
abordaremos, na secao 2. 1., as caracteristicas e tendéncias do género, mostrando
sua versatilidade. Na secao 2. 2., situaremos as obras de Raphael Montes no contexto
atual, destacando sua atuac&o como autor multimidia, escritor e roteirista, observando
como essa multiplicidade de posi¢des pode influenciar suas producgdes literarias e

cinematograficas.

Por fim, no terceiro e ultimo capitulo, apresentar-se-a a investigacéo e analise
da construcdo do suspense no romance Suicidas. Na secdo 3. 1., observamos a
interseccdo entre as linguagens literaria e de roteiro, e como essa intera¢ao contribui

na prolongacéo do suspense na narrativa. Na sec¢ao 3. 2., examinamos como autor
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constréi narrativa policial caracterizada por verossimilhancas, mas rompe com esse
universo ficcional por meio do narrador personagem, um aspirante a escritor que se
revela um “génio do crime” e adota o nome do autor Raphael Montes para escapar da
policia, criando uma reviravolta que torna ténues a linhas entre realidade e ficcdo. Na
secao 3. 3., abordamos a representacdo da violéncia por meio dos personagens,
analisando como esse comportamento emerge inicialmente de forma psicologica, para
depois manifestar-se fisicamente, como um sintoma social. Além disso, discutimos

como essa representacao constitui também uma ruptura com a linguagem tradicional.
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1. O ROMANCE POLICIAL E A CONSTRUCAO NARRATIVA

O mistério é a esséncia do romance policial, onde
cada pista é um convite a reflexao.

Francis Lacassin

1. 1. O surgimento do romance policial: origens e trajetéria

E possivel afirmar que o interesse pela ficcéo policial é intrinseco & natureza
humana. Ele emerge da busca pela verdade, do fascinio e do temor que sentimos
perante o desconhecido, do enigma e do mistério, os quais exercem um efeito
poderoso em nossa psicologia. De acordo com Boileau e Narcejac (1991, p. 9-10), “a
raiz profunda e, por assim dizer, metafisica do romance policial esta ai: somos seres
empenhados em extrair, de qualquer jeito, o inteligivel do sensivel’. Enquanto nao
descobrirmos a verdade, ou seja, enquanto ndo solucionamos o enigma, nos
sofremos, s6 quando a verdade é revelada, portanto, o enigma solucionado, ficamos

extasiados. Este € um jogo intelectualmente estimulante.

Edipo Rei, escrito por Séfocles, é uma tragédia grega sobre o mito de Edipo,
gue estava destinado a matar o proprio pai e casar-se com a mae, sem saber suas
verdadeiras identidades. A peca contém elementos do género policial, como o mistério
e o suspense, na busca de Edipo para descobrir sua verdadeira origem e a identidade
do assassino do rei Laio. Parece-nos interessante a analogia que Garcia-Roza faz em
uma entrevista concedida a Com Ciéncia entre a pratica de andlise psicanalitica e a
investigacao na literatura policial, apontando que ambos tém como ponto de partida o
crime, o primeiro entendido como parricidio simbdlico e o segundo como um

assassinato literal. Para Garcia-Roza a diferenca entre esses dois processos reside
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na abordagem e na interagdo com os envolvidos. O detetive conduz suas
investigacoes independentemente, sem a colaboracao direta do investigado; por outro
lado, na prética psicanalitica, a analise ocorre obrigatoriamente na presenca do

analisando e com sua colaboragéo ativa.

Para além desta possivel relagdo com a psicanalise, Albuquerque (1979, p. 8)
observa que outros escritores renomados, como Dostoievski, Balzac, Victor Hugo e
até mesmo Charles Dickens exploraram o género de forma acidental, Charles
Dickens, escreveu O Mistério de Edwin Drood (1870), romance sobre detetive amador
John Jasper, que tenta resolver o mistério de um desaparecimento, mas que ficou
inacabado devido a morte prematura do escritor, e assim, nunca saberemos quem é
o0 assassino. E importante ressaltar que nenhuma narrativa desses autores citados €
considerada romance policial. Essas narrativas contém apenas tracos do que viria a
ser alguns dos principais elementos do género, mas foi preciso 0 momento historico

certo e um escritor talentoso para cria-lo.

Para compreender os moldes que fundaram o género como o conhecemos é
fundamental levar em conta o contexto historico do surgimento e do impacto do
romance policial. No século XIX, a Revolucdo Industrial trouxe consigo avancos
tecnolégicos e mudancas socioecondmicas profundas. A urbanizacdo aumentou a
criminalidade e gerou preocupacfes com a seguranca publica, levando a criacdo de
forcas policiais profissionais e a questionamentos sobre seus métodos de pouca
credibilidade. Além disso, o surgimento dos grandes centros urbanos permitiu o
anonimato, que contribuiu para a escalada da violéncia. No campo das ideias, a
influéncia da corrente de pensamento filoséfico Positivista, que defendia que o mundo
era regido por leis e valorizava o raciocinio l6gico e a ciéncia, teve um papel importante
na literatura da época. Um marco crucial desse periodo foi a invencédo da prensa
rotativa, que possibilitou a producdo em larga escala de jornais e revistas. Com a
capacidade de imprimir grandes quantidades em pouco tempo, 0s jornais se tornaram

uma presenca constante na vida cotidiana das pessoas nas cidades.

A popularizacéo dos jornais teve um impacto direto no surgimento do romance
policial. A secao de faits divers, que apresentava desde acontecimentos triviais do
cotidiano até crimes chocantes e aparentemente insollveis, forneceu uma fonte rica

e inesgotavel de histérias que capturaram a imaginagdo do publico. Com
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caracteristicas semelhantes as formas breves de literatura, como novelas e contos,
os faits divers atrairam os leitores com relatos de crimes reais e mistérios intrigantes,

criando assim uma demanda por narrativas que explorassem essas tematicas.

O romance policial surgiu em 1841, com a publicacdo de Os Assassinatos da
Rua Morgue, por Edgar Allan Poe, na Graham’s Magazine. Poe é reconhecido como
0 pioneiro das narrativas policiais, introduzindo uma estrutura narrativa que tornou o
raciocinio légico aplicavel a ficcdo. Destaca-se a figura de Dupin, personagem central
deste conto e de mais dois outros do escritor O mistério de Marie Rogét (1842) e A
Carta Roubada (1844), que utiliza evidéncias e indicios para obter os dados
necessarios para reconstituir os fatos e solucionar o mistério por meio da légica
dedutiva. A ficcdo policial utiliza a razdo como ferramenta para criar o efeito de
surpresa na narrativa de maneira que transforma o enigma em crime e cientista em

detetive.

Em seu ensaio A Filosofia da Composicdo, Poe (2019, p. 60) explica sua
concepcao de composicao literaria, enfatizando a importancia de o escritor escrever
o enredo “com a precisao e sequencialidade de um problema matematico”. Sob essa
perspectiva, a escrita é entendida ndo como fruto de uma inspiracéo divina, mas sim
do arduo e meticuloso trabalho do escritor para elaborar todo o enredo, com o objetivo
de alcancar o efeito desejado. Poe argumenta que escreveu seus contos e poesias
de tras para frente, do final para o inicio, criando um intrincado entrelacamento de

eventos em que cada acontecimento se direciona ao desfecho ja previsto inicialmente.

E importante ressaltar que o legado de Poe vai muito além de sua contribui¢&o
para a criacdo do romance policial. O autor é reconhecido por sua profunda
associacdo com a literatura gotica, assim como por seu pioneirismo com a ficcédo de
terror. Ademais, sua influéncia estende-se ao desenvolvimento do conto moderno. A
genialidade de Poe reside em sua habilidosa combinagdo dos elementos do mistério,
suspense, terror e raciocinio logico, que abriu caminho para a diversificacdo da
literatura policial. Outros escritores consagrados do género, como Arthur Conan
Doyle, Agatha Christie, Dashiell Hammett, foram diretamente influenciados por Edgar
Allan Poe. Sua abordagem inovadora e o estilo literario de Poe continuam a inspirar
autores, evidenciando a natureza duradoura de seu legado, conforme afirma Jorge

Luis Borges:
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Pode-se-ia dizer que ha dois nomes sem os quais a literatura atual ndo seria
0 que é. Sdo dois americanos do século passado: Walt Whitman — dele se
origina o que denominamos poesia civil, se origina Neruda, se origina tantas
coisas, boas ou més... — e Edgar Allan Poe, de que provém o simbolismo de
Baudelaire, que foi seu discipulo e que por ele rezava todas as noites. Dai
decorrem dois fatos que parecem distante e que, no entanto, ndo o sdo — séo
fatos afins — ou seja, a ideia de literatura como fato intelectual e o conto
policial (Borges, 1996, p. 32-33).

De acordo com o renomado escritor, ensaista e critico literario argentino, a
narrativa policial deu origem a um tipo especifico de leitor. Se Edgar Allan Poe foi 0
criador do género, ele também estabeleceu o perfil de leitor desse tipo de narrativa na
gual o leitor “é alguém que |é com incredulidade, com desconfianca especial” (1996,
1996, p. 30).

Do ponto de vista narrativo, Albuquerque (1979) atribui a origem do romance
policial ao romance de aventura. Em constante busca por novidades de modos
narrativos, o romance de aventura acabou se dividindo em trés fases: a primeira, 0
romance aventura; a segunda, o romance de espionagem; e por fim, o aparecimento
do romance policial. Segundo Albuquerque (1979, p. 3), as duas primeiras séo tao
similares que podem ser confundidas, o que diferencia o romance policial dos outros
dois é o elemento légico que permite a criagdo de “uma nova modalidade narrativa”.
Contudo, antes mesmo de ele se tornar um género literario, passou pelo que
Albuquerque chama de fase intermediaria: o romance de terror, no qual, a solucdo
para 0 mistério vinha justamente do sobrenatural e daquilo que ndo podia ser

explicado pela razdo ou pela logica.

Ao longo do tempo, 0 género passou por diversas mudancas que propiciaram
0 aparecimento de variantes ou subcategorias, sendo os mais conhecidos: o romance
de enigma, o romance noir e o thriller. Boileau e Narcejac (1991) afirmam que essas
mudangas foram uma progressao “natural” do género policial, com elementos que ja
se encontravam dentro dele. A narrativa policial privilegia o processo de investigacao.
Segundo Massi (2010), o romance policial tem um percurso narrativo de dois sujeitos
da acéao, o detetive e o0 criminoso, que percorrem a narrativa paralelamente, mas que

se entrelagcam préximo do desfecho da narrativa. Massi prefere dividir o romance
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policial em duas categorias: o classico e o thriller, inserindo o romance de enigma e

noir dentro da mesma categoria.

O romance de enigma se caracteriza por conter na sua narrativa duas historias,
a primeira, a histéria do crime que precisa estar concluida antes de dar inicio a
segunda historia, que é o principal foco narrativo, isto é, a investigacdo; o detetive é
responsavel pela elucidacdo do crime (o0 enigma) observando e analisando os indicios
deixados pelo assassino. Segundo Todorov (1969, p. 96), “a primeira, a do crime,
conta ‘0 que se passou efetivamente’, enquanto a segunda, a do inquérito, explica

‘como o leitor (ou o narrador) tomou conhecimento dela™.

Na narrativa classica de enigma, o detetive € uma “maquina de racionalizacao”
(Reiméo 1983, p. 21). A regra primordial desse subgénero € a imunidade do detetive,
uma vez que toda acao é feita por meio do método analitico de deducédo baseado em
indicios; a narrativa central gira em torno do detetive, de seu esfor¢co para desvendar
o crime e sobre o crime em si. Em geral, sera composta por um detetive independente,
sem vinculo ou subordinacdo a policia ou qualquer outra instituicdo oficial. Sua
atuacao ocorre de forma autbnoma, e “sem fazer parte do Estado, esses detetives
terdo suas investigagcbes pautadas por seus proprios interesses circunstanciais”
(Barreto, 2018, p.13). Sherlock Holmes é o maior exemplo de arquétipo do detetive,
um aristocrata com habilidades extraordinarias para deduzir informacdes a partir de
pequenos detalhes, conduzindo a investigacdo ao método de rigor cientifico, para

além de suas habilidades de atuacéo e disfarces.

A figura do detetive é criada a partir de um narrador préximo a ele, um amigo
gue ndo possui as mesmas habilidades de raciocinio logico. A presenca desse
narrador € essencial na narrativa policial. Ao evitar o acesso direto aos pensamentos
analiticos do detetive, amplia-se o mistério, elemento crucial na concepc¢ao do género.
Esse personagem-narrador desempenha um papel de intermediador, funcionando
como tipo de “memorialista” que narra as aventuras do detetive, observando os
eventos e transmitindo-os para o leitor com credibilidade; o personagem-narrador e o
leitor s&o figuras semelhantes que tentam continuamente desvendar o enigma, mas
estdo sempre um passo atras do detetive. Por esse motivo, Sir Arthur Conan Doyle
criou o Dr. John Watson como personagem-narrador de todas as histérias sobre

Sherlock Holmes. Watson narra com grande detalhe seu convivio dividindo
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apartamento com o detetive, e nés, como leitores, vemos tudo sob a 6tica de alguém
profundamente impressionado pela capacidade dedutiva e pela genialidade de
Sherlock Holmes. Convém salientar que atualmente, essa abordagem narrativa do
romance de enigma nos permite interpretar de forma ambigua o grau de relag&o entre

os dois personagens.

O romance noir ou série noire, surgiu nos Estados Unidos na década de 1920,
com os pulp reviews, que eram publicacdes de baixo custo, impressos em papel jornal
de péssima qualidade, mas acessiveis a outro publico aos mais pobres. Esse novo
estilo de romance se diferencia do romance de enigma, pois nele a histoéria do crime
e a historia do inquérito se unem de tal maneira que a narrativa coincide com a acao.
Em geral, o narrador € o proprio detetive. Se antes, o que conduzia a narrativa era
descobrir quem € o assassino, agora € aquilo que motivou o criminoso, isto é, a razdo
gue o levou a cometer o crime sera fio que conduzird a narrativa, que guiara o leitor
até o desfecho da histéria. Segundo Reiméo (1983, p. 81), o detetive nesse subgénero
“se coloca como uma pessoa de carne e 0sso, tdo corruptivel e passivel de, em
principio, cometer infracdes, quanto o contraventor que ele procura”. O detetive Sam
Spade, criacdo de Dashiell Hammett, enfrenta becos escuros e tiroteios, colocando
sua vida em risco constantemente. O leitor é levado a pensar se ele sobrevivera até o
desfecho da trama. Spade néo pertence a elite, sua linguagem é coloquial e repleta

de girias. Para ele, a investigagao nao é um “hobby”, mas uma profissao.

“Suspense” é uma palavra que tem origem no inglés, a qual, segundo o
Cambridge Dictionary?, significa: “um estado de tensdo enquanto se espera para ver
0 que ira acontecer” ou “a sensacao de expectativa ou ansiedade que temos enquanto
esperamos que algo aconteca e ndo sabemos ao certo 0 que ira acontecer”. Assim
sendo, refere-se a um estado de tenséo, incerteza e expectativa diante da iminéncia
de um determinado acontecimento. Convém aqui fazer uma distin¢géo entre suspense-
género e suspense-efeito. Diferentes dos nativos da lingua inglesa que os diferem
pelo uso da palavra thriller para se referir ao género narrativo € o suspense para se
referir ao efeito narrativo, na lingua portuguesa, costumamos usar a mesma palavra

para designar ambos. Para evitar confuséo, a partir desse momento, usaremos nesta

! Texto original: 1. A feeling of tension as you wait to find out what will happen; 2. The feeling of
excitement or nervousness that you have when you are waiting for something to happen and are
uncertain about what it is going on be.
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dissertacdo as nomenclaturas em inglés, thriller e suspense, ja que atualmente € mais

comum o usar thriller tanto para o género filmico quanto o literério.

O suspense como efeito narrativo ndo é algo inédito na literatura. Varios
escritores de diferentes géneros e estilos fazem uso desse efeito em maior ou menor
grau. Contudo, o efeito de suspense exerce um papel central dentro desse género. O

thriller lanca mao de diferentes artificios narrativos para dar énfase no efeito.

O suspense é fomentado por factores de varia ordem, como a caracterizacéo
de dada personagem, a forma como esta leva o leitor a simpatizar ou a
identificar-se com ela, o teor da accéo e o ritmo com que se desenrola ou 0
modelo de leitura sugerido pelo proprio género do texto. Quando habilmente
desenvolvidos e combinados, tais factores confluem num dos artificios mais
eficazes para despertar, manter e incrementar o interesse pela obra. Em
regra, induzem o receptor a aguardar com impaciéncia o remate da ac¢ao
gue assim o prende e, muitas vezes, a saltar paginas para mais rapidamente
o conhecer. (Furtado, 2009, n.p.)

Um exemplo classico do efeito de suspense como forma de preserva a
expectativa do leitor para garantir que ele continue ansioso para o desenrolar da
histéria € o romance de Agatha Christie, O caso dos dez negrinhos (1939), atualmente
intitulado de E ndo sobrou nenhum, um dos classicos da literatura policial e um dos
mais vendidos no Brasil. No romance, a “Rainha do Crime”, a autora faz a narrativa
se desenrolar em torno de um unico crime. “O suspense, no caso, € dado pela
manutencao dos suspeitos, ora um, ora outro, mantendo sempre uma davida no leitor.
Forma dificil, mas que mostra, ao mesmo tempo, maior capacidade de realizacdo do
autor” (Albuquerque, 1979, p. 101). Além disso, diversos romances de Agatha Christie
foram adaptados para o audiovisual e ainda vemos essa mesma maneira de criar o

suspense sendo usada até hoje, ndo apenas na literatura, mas também no cinema.

Esse subgénero tem como foco narrativo a vitima. A historia se constroi a partir
de um jogo de caca e cacador. Geralmente, a narrativa € em terceira pessoa, a
personagem protagonista vai gradualmente tomando consciéncia do perigo em que
se encontra enquanto o leitor ja esta ciente de todos os riscos e da ameaca que o
protagonista enfrentara, o que faz com que temamos por ela até o final do enredo.
Para Fontes (2012, p. 86), o thriller € “uma experiéncia para transformar

acontecimentos numa curva crescente de perigo, violéncia e choque. Um mundo


https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/personagem
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/forma
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incerto em todos os sentidos”. Portanto, o que conduz este tipo narrativo € o medo e
nao o mistério em descobrir o assassino, em funcéo disso, no suspense ja sabemos
guem € 0 assassino, ou seja, 0 suspense reside em descobrir se a vitima vai se safar
dele ou ndo. Nesse cenario, 0 detetive € apenas um personagem secundario e o
assassino assume o protagonismo de um anti-herdéi, muitas vezes como personagens
psicopatas e assassinos em série, forma que tem se tornado frequente na literatura
policial contemporanea. O thriller ndo pode ser uma narrativa Obvia e sua estrutura
pode ser variada — o importante é que o suspense prevaleca. O Cdadigo Da Vince de

Dan Brown, por exemplo, € um thriller de conspiracao.

O thriller representou uma ruptura com a narrativa classica policial. Esse tipo
narrativo comecou a se difundir ap6s a Segunda Guerra Mundial com 0 movimento
pés-moderno abrindo espaco para maior liberdade criativa nas artes e na escrita, e
iIsso se refletiu ainda mais nessa vertente do género uma vez que o autor tem total
liberdade “de mostrar a inspiragcédo, de explorar a violéncia, contanto que provoque
emocodes. E quanto mais fortes as emocdes, quanto mais angustiantes, mais cruéis,
melhor (Fontes, 2012, p. 88).

Acredita-se que o termo thriller surgiu por influéncia do cinema durante a época
de grande popularidade da literatura policial nos Estados Unidos, para identificar uma
espécie de filmes que provocava uma intensa excitacdo. Alguns consideram que o
primeiro filme do género foi The Lodger: A Story of the London Fog (1927), dirigido
por Alfred Hitchcock, o grande mestre do género no cinema. Outros afirmam que o
género s6 se consolidou na década de 1940, com surgimento do Film Noir, inspirado
pelo romance noir, pela arte expressionista alema e pelo cinema francés. Nesse
periodo, houve muitas adaptacdes de romances noir no cinema estadunidense, como
Double Indemnity (1944), dirigido por Billy Wilder, baseado no romance de mesmo
nome de James M. Cain e The Maltese Falcon (1941), dirigido por John Huston,
baseado no romance também de mesmo nome de Dashiell Hammett. Apesar de nédo
haver consenso, € inegavel que a literatura policial influenciou o cinema assim como

o cinema influenciou a literatura.

A partir do século XX, a literatura policial comeca a incorporar em sua estrutura
narrativa algumas técnicas e procedimentos da linguagem cinematografica. E

Importante ressaltar que as adaptacbes de romances policiais best-sellers para o
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cinema foram consideradas uma chave de sucesso garantido para a industria
cinematografica e editorial, e essa relacao repercutiu nas duas dire¢cdes, uma vez que
0 sucesso de um romance pode levar a criagdo de um roteiro e ao lancamento de um
filme assim como o sucesso de um filme pode levar & escrita de um romance. Segundo
Figueiredo (2010, p. 5), “a aproximagao entre os dois campos €&, entdo, notoria,
inclusive pela formacdo literaria de varios cineastas e pela parceria que se estabelece
entre diretores e escritores”. Além disso, observa-se uma tendéncia crescente entre
escritores, especialmente de literatura policial, de se especializarem também na area

de roteirizag&o, como foi o caso do escritor e roteirista brasileiro Raphael Montes.

1. 2. Oromance policial no contexto brasileiro

O género policial demorou a se estabelecer e se popularizar no Brasil. Segundo
Albuquergue (1979), foi quase cem anos ap6és a publicacdo do conto de Allan Poe que
0 género chegou no pais através de uma parceria entre os escritores Coelho Netto,
Afranio Peixoto, Medeiros e Albuquerque (&) e Viriato Corréa com a publicacdo de O
mistério em folhetim na década de 20, considerado a primeira narrativa policial
brasileira, devido a 6tima recepc¢édo do publico na época, foi publicado em formato de

livro.

E importante destacar que a escrita foi de natureza colaborativa, com a
alternancia na autoria de capitulos entre os escritores. Cada autor redigiu um capitulo,
e 0s demais s6 tinham acesso ao contetdo apds sua publicacdo, desempenhando
também papel de leitores. Nao havia planejamento prévio; o autor subsequente
precisava dar continuidade ao texto, a partir do ponto deixado pelo autor anterior,
conferindo, assim, um carater ladico a narrativa. Ademais, o contetudo da narrativa e
seus protagonistas sao permeados por ironias, principalmente o detetive protagonista,
o0 major Mello Bandeira, e a instituicdo policial, que sao alvos constantes de
ridicularizacdo. Todos, exceto José Joaquim de Campos da Costa Medeiros

Albuquerque?, deixaram de produzir narrativas policiais. Apds a escrita colaborativa

2 Paulo de Medeiros e Albuquerque e José Joaquim de Campos da Costa de Medeiros e Albuquerque
sdo frequentemente confundidos por compartilharem o mesmo sobrenome e por ambos estarem
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de O mystério, Medeiros e Albuquerque publicou também O assassinato do General
(1926) e Se eu fosse Sherlock Holmes (1932). Por esse motivo, Albuquerque (1979)

considera Medeiros e Albuguerque como pioneiro da literatura policial brasileira.

De acordo com o estudo Sherlock no Brasil (1907-1930)3, conduzido pelo
historiador Leandro Antonio de Almeida da Universidade Federal do Recdncavo da
Bahia (UFRB), as narrativas de Sherlock Holmes chegaram ao Brasil sob forte
influéncia francofona, apesar de ter origem inglesa. Durante a Belle Epoque, o
romance policial desfrutava de grande popularidade na Franga, o que resultou em
diversas traducdes das obras de Arthur Conan Doyle do francés para o portugués
brasileiro, devido a grande influéncia cultural e intelectual da francesa no Brasil. Entre
0s anos de 1907 e 1908, o personagem Sherlock Holmes foi introduzido como uma
figura multimidia ao publico brasileiro, aparecendo em diversos meios de
comunicacao, tais como jornais, folhetins, teatro, cinema e fasciculos ilustrados,

frequentemente em formas de pardédias.

No contexto brasileiro, ainda segundo esse estudo, Sherlock Holmes foi
introduzido como agente da policia, sendo referido como “Sherlock Amador”, um
investigador policial, uma vez que o conceito de detetive ndo era bem compreendido
pelos brasileiros naquele periodo. De acordo com Leandro Antbnio de Almeida,
embora a literatura policial fosse vista como frivola, emergiu o fenébmeno denominado
“sherlockismo”, no qual individuos imitavam o personagem, no sentido pratico,
aplicando suas técnicas investigativas para resolver problemas do cotidiano. Esse
fendbmeno serviu, inclusive, de referéncia para as investigagdes policiais da época de
como fazer de conduta e técnica. O pesquisador argumenta que a obra O Mistério
constitui uma parddia do sherlockismo caracteristico do periodo, sintetizando o
fendbmeno de multiplas apropriacdes da ficcdo policial. Contudo, ele observa que a

reelaboracdo da obra em tom humoristico resulta no esvaziamento do clima de

envolvidos na critica literéria e na literatura policial. N&o foi possivel determinar se h& algum parentesco
entre eles.

3 Estudo apresentado em Webinar intitulado “Questdes de literatura inglesa: como foi lido o romance
policial inglés?”, com a participacdo de Vanessa Hanes (UFF) e Leandro Almeida (UFRB), abordando
temas como as traducdes de Agatha Christie e a recep¢do do famoso personagem Sherlock Holmes
no contexto brasileiro. Evento mediado por Solange Pinheiro e transmitido ao vivo no canal da FFLCH
no YouTube, em 26 de setembro de 2024.
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mistério. Além disso, o pesquisador afirma que, ao contrario de sua origem no

hemisfério norte, no Brasil “a percepgao do género (policial) veio junto com o género”.

Por volta da década de 30, surge outro escritor de historias policiais, Jerdonimo
Monteiro, sob o pseuddnimo estrangeiro de Ronnie Wells, que criou o primeiro
detetive com uma série de livros sobre suas aventuras da literatura brasileira em As
aventuras de Dick Peter (1938). Seu personagem, o detetive Dick Peter, foi criado
para uma seérie radiofonica de S&o Paulo, mas Monteiro transformou essa série de
sucesso em livros, que hoje sdo muito raros. Segundo Albuquerque, “suas estorias
ndo eram apenas policiais, e sim uma mistura de mistério, ficcdo cientifica e até
mesmo de detecgdo policial” (1979, p. 210). Outra narrativa policial também
apresentada primeiro em programa de radio foi As aventuras de Roberto Ricardo
(1940) do escritor Anibal Costa, que introduziu pela primeira vez seu detetive Roberto
Ricardo. No entanto, o historiador Leandro Almeida argumenta que 0S romances
policiais ambientados no Brasil durante esse periodo néo tiveram uma boa recepc¢ao

por parte do publico.

O escritor paulistano Luiz Lopes Coelho criou o “Doutor Leite”, que é
considerado por Albuquerque (1979, p. 213) o “detetive verdadeiramente brasileiro”.
Doutor Leite aparece em apenas trés livros de contos policiais: A morte no envelope
(1957), O homem que matava quadros (1961) e A ideia de matar Belina (1968).

Apos o falecimento de Coelho em 1975, o mercado editorial brasileiro passou
por significativas transformacdes, com destague para a ascensdo de novos autores,
impulsionada principalmente pela concorréncia de autores estrangeiros. Nesse
contexto, as obras de Luiz Lopes Coelho ficaram esquecidas por um longo periodo.
Apenas recentemente, essas obras foram reeditadas em um Unico volume intitulado
Contos Reunidos (2017) pela Sesi-SP Editora.

As escritoras também tiveram um papel importante na disseminacao do género
policial no Brasil, embora muitas vezes nao tenham tido o devido reconhecimento
pelas suas obras. Segundo Albuquerque (1979), a primeira escritora a publicar um
romance policial foi Lucia Machado de Almeida com o livro O Escaravelho do Diabo
(1974), um romance infanto-juvenil originalmente publicado na revista “O Cruzeiro” em

1956, e publicado em livro pela Série Vaga-Lume (1974), sendo um dos livros mais
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vendidos da cole¢cao e adaptado para o cinema sob dire¢ao de Carlos Milani em 2016.
Albugquerque, menciona outras escritoras como Maria Alice Barroso, Nadja Bandeira,
Vilma Guimardes Rosa e Inés Plese. A presenca dessas autoras ajudou a diversificar
a literatura policial brasileira, inicialmente dominada por homens. Elas fizeram parte
da caminhada lenta, porém constante, no processo de desenvolvimento do género no

Brasil.

O desenvolvimento lento do género foi influenciado por varios fatores culturais
e histéricos. Primeiramente, a influéncia externa de autores como Poe e Conan Doyle
chegou tardiamente ao pais e demorou ainda mais para se adaptar ao contexto social
e cultural brasileiro. Além disso, durante o inicio do século XX, o cenario literario
estava predominantemente focado em outros géneros, como 0 regionalismo e
modernismo, deixando pouco espaco para as historias detetivescas. Ademais, a
auséncia de uma forte tradic&o literaria do género contribuiu para que demorasse mais

a se estabelecer no Brasil.

No excelente artigo O assassino € o leitor (1988), Vera Lucia Follain Figueiredo,
fundamentando-se nas consideracdes de Ernest Mandel (1988) sobre a relagcéo entre
a histdria da literatura policial e a histéria da sociedade capitalista, propde a hip6tese
de que a limitada representatividade do romance de enigma e o tardio surgimento do
noir no Brasil sdo atribuidos, principalmente, a decadéncia dos valores burgueses.
Além disso, Figueiredo argumenta que o surgimento de um movimento artistico que
estava buscando interagir com a cultura de massa, na esperanca de reconquistar
parte desse publico leitor, desempenhou um papel significativo. Isso fez com que
muitos autores de renome literario, que ndo faziam parte do grupo pertencente a

cultura de massa, passassem a se interessar pela literatura policial.

Outra contribuicdo para o tema, € a de Sandra Reiméao (2005), que argumenta
gue o desenvolvimento do modelo classico do romance policial enfrentou dificuldades
para se estabelecer no pais, devido a sua incompatibilidade com a realidade da
sociedade brasileira. Essa incompatibilidade é atribuida a “precariedade da vida
cotidiana e a violéncia policial’, especialmente em um contexto marcado pela
corrupcéo sistémica, pela lentiddo do processo judiciario, pela ineficacia das leis e
pela violéncia policial, que muitas vezes resultam em inUmeros casos de crimes

impunes. Contudo, posteriormente, diversos autores nacionais de ficgcdo policial
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identificaram no roman-noir uma oportunidade para integrar esses elementos a
narrativa, transformando-os em uma rica fonte de inspiracéo, conforme nos esclarece
Luis Eduardo Matta (2004):

O que muita gente certamente ndo se deu conta ainda é de que a letargia das
nossas instituicdes, a corrupcéo generalizada e a truculéncia da policia, longe
de representarem um desestimulo aqueles que sonham com um noir
nacional, constituem elementos preciosos que, se bem trabalhados, podem
gerar ndo uma, mas centenas de histérias excelentes, que muito teriam a
oferecer em matéria de originalidade, ndo s6 ao Brasil, mas a literatura policial
contemporénea como um todo. (Matta, 2004)

Assim, comecamos a desenvolver nossos proprios exemplares de romance
noir, como Parada proibida (1972), de Carlos de Souza e Malditos paulistanos (1980),
de Marcos Rey. Essas obras seguem o modelo estadunidense, caracterizado pela
presenca de um investigador que narra a histéria, ambientadas no submundo do
crime. Essas narrativas retratam atos violentos cometidos tanto por criminosos quanto
por parte da policia, situados em grandes metropoles urbanas. Segundo Vera Llcia
Follain de Figueiredo (1988), a producéo de literatura policial nacional ganhou mais
destaque a partir da década de 1980. Esse crescimento foi impulsionado, em grande
parte, pelo sucesso das obras de Rubem Fonseca, cuja estreia no género com o
romance policial A grande arte (1983) consolidou a literatura policial brasileira. Nesta
obra, Fonseca se aproxima de um género literario visto como entretenimento, que atrai
a curiosidade de um amplo publico, para entdo, sob um olhar critico, subverter as
caracteristicas desse género.

O personagem Paulo Mendes, mais conhecido como Mandrake, € um
advogado criminalista que, embora nao integre as policiais nem exerca a funcéo de
detetive particular, assume um papel de investigador na elucidacdo de crimes.
Mandrake se configura como um heradi atipico, dotado de gostos sofisticados, mas que
manifesta comportamentos e uma moralidade por vezes ambiguos. Além disso,
Rubem Fonseca inaugura uma nova transformacao no género policial, por parte do
detetive, caracterizado pela transicdo do pensamento para agéo, mencionado Ernest
Mandel como a maior ruptura interna do enigma para o noir, para a passagem do

percurso anterior para a imaginagado conforme nos esclarece Figueiredo:
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O personagem de Rubem Fonseca refaz esse percurso — do pensamento a
acéo — para chegar a outro ponto: a imaginacéo ficcional. A indagacgéo sobre
a verdade se transforma no eixo dos romances e € radicalizada na medida
em que se questiona a deducdo légica, a experiéncia concreta como
caminhos para atingi-la e se chega, como resultado, a opgéo pela criagédo de
versdes coerentes — isto €, 0 que perseguimos, a verdade, ndo passa de uma
construcdo discursiva, de versao plausivel (Figueiredo, 1988, p. 23).

Figueiredo observa que, em determinados momentos da investigacdo nas
obras A grande arte e Bufo & Spallanzani (1985), os personagens investigadores
transcendem a légica dos métodos precisos e das andlises de informacdes utilizadas
pelos detetives classicos e adentra o dominio da ficcdo. Nesse contexto, 0s
personagens realizam uma interpretacao criativa dos depoimentos e dos textos de
terceiros para preencher lacunas e desvendar o crime. Segundo Figueiredo, na
literatura policial contemporanea, a estrutura da obra é influéncia por esse movimento
interno, que se manifesta na mudanca de ponto de vista do narrador, “viabilizada pela

aproximacao das figuras do detetive e do narrador” (1988, p. 23).

Nas obras de Rubem Fonseca, observa-se uma tendéncia que vai ser
salientada na literatura policial brasileira contemporanea: um relativismo extremo em
relacdo aos papéis principais da triade do género policial — o detetive, o criminoso e a
vitima. Em A grande arte, por exemplo, questiona-se a possibilidade de Mandrake ser
autor do crime. Ja em O caso Morel (1973), todas as evidéncias convergem para
incriminar o protagonista Morel como autor da morte violenta de sua namorada. A
narrativa, conduzida em dois focos narrativos, em primeira pessoa e terceira pessoa,

levando o leitor a crer na sua culpabilidade, Figueiredo explica que:

Se o detetive pode ser criminoso e se detetive e narrador se confundem, logo,
o narrador pode ser o culpado. (...) Ora, se € possivel o detetive ser criminoso,
se este se confunde com o narrador que, portanto, passaria a culpado e se 0
narrador pode se confundir com a figura do leitor, logo diluimos também as
fronteiras entre leitor e criminoso (Figueiredo, 1988, p. 24).

O relativismo presente nas obras do autor manifesta-se também na
ambientacdo da cidade urbana do Rio de Janeiro, evidenciando as divisbes
socioecondmicas entre ricos e pobres. Segundo Figueiredo (1996), essas fronteiras,
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no entanto, séo relativizadas pela geografia do crime que aproxima “poderosos e

marginalizados pela sociedade”. Assim,

O crime ultrapassa qualquer fronteira ou limite, até porque Rubem Fonseca
se nega a tematizar apenas a violéncia dos oprimidos. A geografia do crime
se impde a outros possiveis recortes da cidade, diluindo contornos,
embaralhando as linhas do mapa (Figueiredo, 1996, p. 89).

De acordo com o pesquisador Rodrigo de Sousa Barreto (2018), em A grande
arte, Rubem Fonseca introduz o que viria a ser uma caracteristica singular de sua
narrativa ultrarealista: o brutalismo, termo cunhado pelo critico literario Alfredo Bosi
(1977) para descrever a representacdo da violéncia da narrativa fonsequiana, que
surgiu como resposta a opressao e repressado da ditadura militar e ao periodo de
expansao do capitalismo selvagem, que resultou em profundas desigualdades sociais.
Segundo o Barreto, esse brutalismo manifesta-se nos temas privilegiados pelo autor,
como a perversao e desvio moral, bem como na linguagem direta e crua adotada por
Fonseca por meio de suas narrativas fragmentarias com “sintaxe fraturada, periodos
curtos, descontinuidade das cenas, agoes, circunstancias” (Mendes, 2015, p. 68, apud
Barreto, 2018, p. 22).

Vale ressaltar que Figueiredo (1988) observou que a principal semelhanca
entre as obras de Rubem Fonseca e as obras de autores hispano-americanos, como
Gabriel Garcia Marquez e Méario Vargas Llosa, reside na busca pela verdade sem
respaldo institucional. Nesse contexto, saber quem cometeu o crime nao possui tanta
relevancia devido a impossibilidade de se chegar a uma verdade definitiva e a pouca
importancia atribuida a verdade, em vista da descren¢a nas instituicdes que séo
consideradas incapazes de garantir a puni¢do. A principal diferenca entre eles é que
as narrativas de Fonseca se desenrolam em grandes cidades, refletindo uma
realidade marginal. Em contraste a isso, as narrativas dos autores latino-americanos
estdo situadas em cidades pequenas, oferecendo uma perspectiva de uma
comunidade local sobre o crime e as contradicbes de como lidar com ele na realidade
social sul-americana.

Apoés a década de 1990, a producéo de literatura policial nacional experimentou

revigoramento, decorrente do sucesso das obras de Luiz Alfredo Garcia-Roza. O autor
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€ proclamado por Reimao como “o nome de maior destaque na atual literatura policial
brasileira” (2005, p. 27). O detetive Espinosa, principal personagem concebido por
Garcia-Roza, remete os detetives classicos dos romances de enigma, empregando
método logico-dedutivo e abstendo-se do uso da violéncia. Contudo, a estrutura
narrativa da série de romances policiais de Garcia-Roza incorpora elementos tanto do
romance de enigma quanto do romance noir, culminando em uma forma hibrida. Essa

tendéncia na contemporanea, sera abordada no proximo capitulo desta dissertacao.
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2. A LITERATURA POLICIAL NA CONTEMPORANEIDADE

Estou pessoalmente convencido de que os dias
do velho romance do enigma policial puro e
simples, e que se baseia unicamente na intriga,
sem juntar a eles os atrativos do estudo dos
caracteres, do estilo, ou mesmo do humor, estou
convencido de que os dias desse romance estéo
contados.

Anthony Berkeley

2. 1. Oromance policial contemporaneo

O romance policial contemporéaneo difere do romance policial tradicional
consolidado por Conan Doyle e Agatha Christie. Segundo Andréia L. P. Padrdo
(2002), o romance policial contemporaneo seria uma fusdo de canones, incorporando
elementos tanto do romance de enigma quanto das tematicas morais e sociais do
romance noir. A renovacdo do género ocorre por meio da interiorizacdo das
personagens, principalmente do detetive, resultando em um ritmo narrativo menos
frenético e mais introspectivo. A pesquisadora ressalta que o que ela denomina de
renovacao e fusdo entre canones ja havia sido registrado por Todorov, que o chamou

de romance de suspense.

De acordo com Andréia Padrdo, um exemplo notavel de fusdo de canones é o
detetive Pepe Carvalho, criado pelo escritor cataldo Manuel Vazquez Montalban. Esse
personagem transita entre o detetive classico e o noir, combinando o intelecto
caracteristico do detetive classico com a figura de bon vivant. Quando néo esta
atuando como detetive, entrega-se aos prazeres que 0 sexo e a gastronomia lhe
proporcionam. Montalban destaca-se entre os escritores de literatura policial

contemporanea por sua tendéncia a questionar os problemas sociais e revitalizar a
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memoarias historicas, influenciado por sua vivéncia sob o regime ditatorial de Franco.
Segundo o autor, “o interesse fundamental ndo deve ser a solugdo de crime, mas ‘a
viagem literaria por meio de uma indagacao, a busca de uma verdade que justifica a
escrita literaria” (Montalban, 2001 apud Padréo, 2002, p. 65).

Nos romances policiais contemporaneos a triade composta por criminoso,
vitima e detetive (ou equivalente) permanece indispensavel no enredo. Contudo, ao
contrario do que ocorria nos romances policiais tradicionais, todo o resto torna-se
flexivel. Os autores desfrutam de total e irrestrita liberdade na escrita, caracteristica
da modernidade, que ndo se prende a um modelo de estrutura fixa. Enquanto antes o
nacleo central era desvendar a identidade do criminoso, agora é variado. Pode
envolver a revelacdo de um segredo, um mistério, um esquema de corrupcao, entre
outros, mas, mais do que investigar um caso, o romance policial contemporaneo se

propde a investigar seus préprios limites enquanto género.

Isso significa que os autores contemporéneos criaram, individualmente,
exemplares de romance policiais que, posteriormente, encontraram
caracteristicas comuns em outras obras e passaram a constituir uma
extensdo do género policial, adaptada a contemporaneidade. (Massi, 2010,
p. 17)

Podemos estabelecer uma relacdo entre a ideia apresentada por Massi ao
conceito de tradigao proposto por T. S. Eliot (1989, p. 39) em seu ensaio “Tradicéo e
talento individual”. Eliot sugere uma conexao entre a tradigdo e o individual, na qual
“‘nenhum poeta, nenhum artista, tem significacdo completa sozinho. Seu significado e
a apreciacao que dele fazemos constituem a apreciacao de sua relacdo com os poetas
e artistas mortos”. Sob essa perspectiva, compreendemos a tradicdo ndo como
passado visto como algo imutavel e definitivo, mas sim como um ponto de partida para
novas criacgdes; isto é, olhar para o passado como fonte de inspiragcédo para o futuro,

ou seja, como agente de mudancas.

Em um estudo sobre romances policiais contemporaneas mais vendidos no
Brasil entre os periodos de 2000 a 2007 realizado pela pesquisadora Fernanda Massi
(2010) aponta que a intertextualidade € uma das caracteristicas marcantes do
romance policial contemporaneo, manifestada de diversas maneiras, sendo uma delas

o reconhecimento da tradi¢gdo e da importancia dos autores “fundadores” do género,
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por parte da maioria dos autores de romances policiais contemporaneos. Esses
autores costumam se referir aos pioneiros para demonstrar que, atualmente,
escrevem de forma diferente e tém como objetivo ampliar as caracteristicas do género
policial. Além disso, € comum que 0s personagens dessas obras também citem outros
autores do género, demonstrando um amplo conhecimento sobre o romance policial.

Observamos tal fenébmeno no corpus de pesquisa.

Em Suicidas, Raphael Montes apresenta uma série de referéncias a literatura
policial, como a mencéo a Sherlock Holmes, incluindo outras mais sutis, como o caso
de um personagem que diz que pegou emprestado um livro de Patricia Highsmith.
Notamos também que o narrador-personagem, Alessandro, teca reflexdes sobre a
escrita do romance de suspense. Em um determinado momento, Alessandro
menciona ter concluido a leitura de um romance de John Grisham e reflete sobre a
dificuldade que seria escrever um thriller juridico como os de Grisham no contexto
brasileiro, uma vez que o sistema judiciario no Brasil ndo permite pena de morte e os
jurados ndo podem deliberar entre si, tal como ocorre no sistema judiciario

estadunidense.

Outro aspecto relevante observado por Massi (2010) é que, assim como nos
romances policiais tradicionais, os contemporaneos também retratam a atualidade,
sendo ambientados em épocas proximas a sua publicacdo. Esses romances trazem
referéncias e recursos tecnoldgicos que estdo presentes no dia a dia das pessoas, 0
que demonstra a atualidade da obra. Além disso, diversos romances policiais
contemporaneos, desmistificam a figura romantica do detetive, tornando-o vulneravel
as emocles e, consequentemente, menos racional, o que pode dificultar a
investigacdo de um caso. Dessa forma, torna-se comum que o detetive se apoie em
uma equipe, salientando a relevancia do trabalho de pericia forense, que auxilia na

investigacao da policia, como nos revela Fernanda Massi:

Os criminosos utilizam armas com silenciadores; disfarces para ndo serem
identificados; luvas para ndo deixar impressdes digitais; carros roubados para
fugir; celulares para encontrar a vitima. Por sua vez, os detetives (ou
personagens que realizam esse fazer) utilizam a internet para identificar
possiveis suspeitos e/ou para encontrar pessoas envolvidas com eles
(através de sites de relacionamentos, por exemplo); identificam as
impressoes digitais ou os vestigios de sangue no corpo da vitima ou no local
do crime; fazem testes de DNA a partir da coleta de fios de cabelo, de
amostras de sangue ou de objetos pessoais dos suspeitos, como roupas,
escovas de dente, sapatos, etc. (Massi, 2010, p. 46)
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Essa caracteristica de destacar a pericia reforca a verossimilhanca da
narrativa. De acordo com Massi, por ser um género cujas narrativas se desenrolam
sempre na atualidade, “os leitores se identificam com as personagens e reconhecem
os valores, costumes, habitos da sociedade em que vivem no livro que leem” (2010,
p. 47). Além disso, a presenca de personagens especialistas que contribuem
diretamente na investigacdo e na identificacdo do criminoso permite que outros
personagens ganhem destaque nas tramas policiais contemporaneas, contrastando
com as narrativas classicas, nas quais ninguém era pareo para o conhecimento

intelectual do detetive.

Na literatura policial contemporanea ha um destaque para a passionalidade do
detetive e das demais personagens a ponto de 0 sexo e a violéncia ganharem
destaque e os crimes tornarem-se “paixdes complexas”, termo cunhado por Fernanda
Massi (2010). O romance noir contribuiu para a introducdo dessas caracteristicas,
gue, na contemporaneidade, tém outras dimensfes, uma vez que o final de muitos
desses romances nao representa uma restauracao da ordem social e, 0 maniqueismo
gue existia entre o criminoso e o detetive deixou de ser apropriado para o publico

atual.

Schollhammer (2013) destaca a relevancia da “cena do crime” como um
elemento central na representacéo da realidade contemporanea. O papel do detetive
introduzido nos romances policiais contemporaneos €é marcado por
ambivaléncias/ambiguidades, variando entre os papéis de criminoso e vitima. No
conto A morte e a bussola, de Jorge Luis Borges, o detetive Erik Lonnrot investiga
uma série de assassinatos, decifra as pistas para chegar ao local do proximo
assassinato. No entanto, descobre tardiamente que foi manipulado pelo criminoso que
orquestrou uma armadilha da qual ele seria a préxima vitima. Além disso, vale
ressaltar que muitas vezes, o detetive ndo é o protagonista e, as vezes, nem ha um
detetive, mas sim outro personagem que vai investigar por conta propria. O que néo
muda € a existéncia de um crime, como nos esclarece Schollhammer:

Assim, a crise do detetive como agente da racionalidade do século XIX torna-
se emblema da racionalidade cética que questiona tanto a integridade do

sujeito da acdo quanto do alcance de sua razdo. Surge dai uma cegueira por
parte do sujeito em busca da verdade, e o crime passa a ocupar ha narrativa
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policial o ponto focal dessa limitagdo de conhecimento, interrompendo a
ilusdo de uma coeréncia causal entre os acontecimentos e suas condigdes.
(Schollhammer, 2013, p. 16)

No romance O siléncio dos inocentes (1988), de Thomas Harris, o personagem
Hannibal Lecter, um psiquiatra e assassino em série, auxilia a detetive Clarice Starling
na captura de um criminoso semelhante a ele. Portanto, a mente do psicopata torna-
se um recurso valioso para que a detetive avance na investigacdo. A contribuicéo de
criminosos para a policia ndo é novidade. Ja no inicio das atividades da policia no
século XIX, ex criminosos eram recrutados para a nova instituicdo. Francois Eugéne
Vidocq (1975-1857) ficou famoso porque conhecia o mundo do crime e, por meio de
suas experiéncias, pode oferecer contribuicdes para as operacgdes policiais. De acordo
com Mario Pontes (2007), o interesse popular pelas histérias de crime, como
Mémoires (Memorias, 1828), de Vidocq, pode ter sido um ponto de partida para Edgar

Allan Poe. Dupin surgiu em oposicao a figura de Vidocq.

Outro exemplo € O talentoso Ripley (1955), de Patricia Highsmith, no qual Tom
Ripley, um golpista astuto, torna-se obcecado pelo estilo de vida do jovem bilionario
Dickie Greenleaf. Ripley é contratado pelo pai de Greenleaf para ir a Italia convencer
0 jovem a voltar para Nova York e assumir 0 negdcio da familia. Seduzido pela vida
facil de Dickie, Ripley decide matar e roubar a identidade de Greenleaf, utilizando
diversas estratégias para manter a farsa oculta para a policia, amigos e familiares da
vitima. O que chama atencéo, é que Ripley toma as decisdes de forma racional, com
extrema frieza e auséncia de consciéncia moral. Ele antecipa as possiveis
consequéncias de seus atos criminosos, bem como as possiveis acdes da policia para
gue assim possa engana-los. Além dos leitores, a trama atraiu milhares de
espectadores em duas adaptacdes para o cinema O sol por testemunha (1960) e O
talentoso Ripley (1999). Recentemente, a Netflix langou a minissérie Ripley (2024),

gue teve uma recepc¢ao positiva pela critica e ampla audiéncia.

E evidente o destaque dado ao ponto de vista do criminoso e da vitima nas
narrativas contemporaneas. Essas narrativas frequentemente apresentam um
personagem que parece ser uma pessoa comum, mas, ao final, revela-se o grande
arquiteto de um crime passional. Um exemplo notavel é o thriller psicolégico A

paciente silenciosa (2019), de Alex Michaelides, que explora o trauma experimentado
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por quem testemunha um homicidio. Neste romance, o psicoterapeuta forense Theo
fica obcecado em tratar de Alicia, uma pintora famosa acusada de assassinar o marido
com cinco tiros e que, desde o fatidico dia, nunca mais pronunciou uma palavra. Theo
acredita que ele pode fazé-la falar e revelar o que aconteceu. A narrativa é conduzida
predominantemente do ponto de vista de Theo, intercalando com a leitura que ele faz
do diario de Alicia. Essa alternancia mantém os leitores cativos pela curiosidade de
desvendar a verdade. Ao final, revela-se que Theo era o verdadeiro assassino do
marido de Alicia, tendo orquestrado o crime como forma de vinganca pelo caso
extraconjugal entre o marido de Alicia e sua préopria esposa.

Outro thriller psicoldgico que explora teméatica semelhante, destacando a os
crimes em contextos domésticos de maneira distinta e muitissimo interessante, € A
gaiola de ouro (2020), de Camilla L&ackberg. A autora sueca explora questbes
feministas ao destacar os desafios enfrentados pelas mulheres em uma sociedade
patriarcal que perpetua a desigualdade de género. Esse thriller, centra-se na
protagonista Faye, uma mulher que sacrificou sua carreira profissional para apoiar seu
marido Jack na criagdo de uma empresa bem-sucedida e na educacéao dos filhos.
Apesar de seus esforcos, ela encontra-se aprisionada em um casamento infeliz, sendo
constantemente subestimada e traida pelo marido. Além disso, carrega um passado
traumatico marcado por um pai agressor, que frequentemente agredia a mae, e pela
morte precoce do irmdo na infancia. Quando o casamento termina, ela perde tudo,
mas essa perda catalisa sua transformacédo de uma mulher submissa, que fingia ser
para agradar seu marido, em uma mulher determinada, que sempre foi, para se vingar

dele e recuperar tudo que ele Ihe tirou.

Como pode-se observar, o romance policial contemporaneo revela aspectos
anteriormente negligenciados devido ao contexto histérico e ao espirito do tempo
distintos do romance policial tradicional. Dentre algumas de suas caracteristicas,
destacam-se a variedade de temas, com énfase em abordagens sociais, politicas e
culturais atuais, como o trafico de drogas, a corrupcdo e a violéncia contra as
mulheres. Uma maior importancia atribuida a construcdo da psicologia das
personagens e a diversidade de nacionalidades e de cenarios, situados em cidades
cosmopolitas de diversos paises, inclusive aquelas em que o indice de criminalidade
€ baixo. Além disso, nota-se 0 uso de novos recursos narrativos e estilisticos, como a

alternancia de pontos de vista, a presenca de humor e o uso de metalinguagem.
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Algumas dessas caracteristicas serdo analisadas a partir do corpus em questdo no

capitulo 3 desta dissertacao.

2. 2. Raphael Montes no contexto da literatura contemporanea

Raphael Montes é escritor e roteirista de literatura policial. Ele cursou direito
na Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), influenciado por sua paixao
pela literatura policial e pelo sonho de se tornar criminalista. No entanto, apds se
decepcionar com o Direito Penal, quase abandonou a faculdade. O sucesso e a
repercussdo do seu primeiro romance o levaram a reconsiderar sua trajetoria
académica, sendo persuadido pela mée a concluir a graduagéo. Posteriormente,
decidiu seguir com a carreira literaria. Em diversas entrevistas, Montes revelou que
sempre almejou ser escritor mesmo ciente das dificuldades inerentes a publicacao,
especialmente por ser jovem, desconhecer o mercado editorial e ndo ter certeza do

potencial de seu manuscrito.

Montes iniciou sua trajetoria literaria em 2009, com a publicacdo de um conto
em uma antologia de contos policiais Assassinos S/A, mas seu primeiro romance,
Suicidas, foi publicado em 2012 pela editora Benvira, apos ter sido finalista em dois
importantes prémios literarios. Em 2017, a obra foi reeditada pela Companhia das
Letras. Embora ndo tenha recebido os prémios, Montes consolidou-se como um dos
autores mais proeminentes da literatura policial contemporanea, sendo considerado
uma “promessa” na literatura policial para os anos seguintes pelo jornal O Globo
(2014). O escritor estadunidense de thriller juridico, Scott Turow, afirmou que “Raphael
certamente redefinira a literatura brasileira e vai surgir como uma figura da cena
literaria mundial” (2014). O romance Dias Perfeitos (Perfect Days), de Montes, foi
lancado em aproximadamente em 14 paises, com direitos de traducdo vendidos para
varios outros. Embora seus outros romances ndo tenham causado tanto impacto
guanto Dias Perfeitos, receberam uma boa recepc¢éo do publico e foram traduzidos

para varios idiomas.



40

O escritor carioca teve dificuldade em publicar Suicidas. Em 2009, ele enviou o
original para cinco grandes editoras, sendo que trés delas rejeitaram o original e as
outras duas nunca deram uma resposta. O titulo é, sem duvida, polémico e apos ter
sido lancado no mercado teve uma repercussdo extraordinaria. Em entrevista
concedida ao portal UAI (2017), Montes revela que, quando o romance foi finalista de
dois prémios reconhecidos, a critica interessou-se pelo livro: “Antes, era considerado
apenas mais um livro policial, de mero entretenimento. Os prémios deram o aval de
que havia qualidade literaria ali’. Para o escritor, “Suicidas foi abragado pelos leitores,
que o indicavam sem parar aos amigos. E assim que conquistou novos leitores até
hoje: na repercussao boca a boca”. Nesta mesma entrevista concedida para discutir
a reedicdo de Suicidas, Montes é questionado se teve vontade de modificar algo na
narrativa. Ele responde que realizou apenas alteracdes pontuais no texto e incluiu um
capitulo que havia sido suprimido na primeira edicdo. Montes justificou sua decisao

afirmando:

Mesmo discordando de muitas escolhas do livro, resolvi manté-las. Preferi
respeitar o Raphael que tomou esses caminhos anos atras — e devia ter 1a
seus motivos. Gosto bastante do livro como ele é, apenas enxergo como
escrito por outro o que ndo deixa de ser positivo: aprender, evoluir e seguir
em frente. Nao sei se foi a melhor decisdo, mas foi a que eu tomei. (Raphael
Montes, 2017)

Raphael Montes define a literatura policial contemporanea como uma mistura
de diversos géneros. Para ele, permanecer preso a ideia de um romance policial
classico, com uma morte, niumero restrito de suspeitos, pistas ao longo do livro e no
final uma revelagédo, como se fosse uma formula, seria limitador. Ele demonstra que
cada livro € um novo desafio, seja em termos de experimentacao, linguagem, estilo,
narrador, pontos de vista e trama. As principais caracteristicas dos seus livros sao a
incluséo de temas polémicos e finais surpreendentes. O maior objeto de interesse de
Montes parece vir da observacao de pessoas comuns que, ao enfrentarem situacdes

extremas, revelam um lado cruel ainda desconhecido.

Montes é conhecido por seus thrillers psicolégicos ambientados no Rio de
Janeiro. Dias Perfeitos (2014) foi recomendado pela escritora Carola Saavedra a uma
das prestigiadas editoras, a Companhia das Letras, que competiu com outras editoras

para adquirir os direitos de publicacdo das demais obras do autor. Esse romance de
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suspense psicoldgico tem como protagonista Téo, um estudante de medicina que tem
uma paixdo obsessiva por Clarice. Na tentativa de conquistar seu amor, ele a
sequestra e a leva para uma viagem de carro pelo Brasil, com varias passagens pelas
paisagens cariocas. Vale ressaltar que a personagem é uma homenagem a escritora
Clarice Lispector. Em entrevista concedida ao portal UAl em 2017, Montes afirmou ter
se inspirado na maneira de falar e os trejeitos da escritora para compor sua
protagonista. No romance Jantar Secreto (2016), diversos personagens de Montes
recebem nomes de seus escritores favoritos, como Arthur (Conan Doyle), Jorge Luis
(Borge), Miguel (de Cervantes), Lydia (Fagundes Telles) entre tantos outros. Além
disso, também afirmou que Dias Perfeitos nasceu do pedido de sua mée para que ele

escrevesse um romance romantico, no livro, um caso de amor patoldgico.

Montes também escreveu um romance de terror O Vvilarejo (2015),
caracterizado como um romance fix-up, configurando-se como uma coletanea de sete
contos aparentemente independentes, mas que se interligam no final. Cada conto
representa um dos sete pecados capitais, associados a um demonio especifico,
retratando a degradacéao fisica e moral enfrentada pelos habitantes de um vilarejo
isolado. Nesta obra, o autor cria uma atmosfera de terror e suspense, evidenciando
as falhas humanas quando os moradores sao expostos a fome e ao frio. A habilidade
do autor em entrelacar as narrativas € surpreendente. Ele estabelece as conexdes
entre as historias por meio do prefacio e do posfacio, ambos ficcionais, redigidos pelo

proprio autor, que se apresenta como tradutor desses manuscritos.

Jantar Secreto, outro romance impactante do autor, narra a trajetéria de um
grupo de amigos que se mudam do Parana para o Rio de Janeiro com objetivo de
estudar e melhorar suas condi¢cdes de vida. No entanto, ao enfrentar dificuldades
financeiras, eles decidem organizar um jantar secreto, no qual seria servido “carne
humana” a um grupo seleto da elite carioca, em busca de uma experiéncia exatica,
como forma de arrecadar fundos para pagar o aluguel do apartamento que

compartilham em Copacabana.

Em entrevista concedida ao Correio Braziliense em 2017, Montes revela que a
ideia de escrever sobre canibalismo surgiu inicialmente do fato de ser vegetariano. No
entanto, ndo querendo parecer moralista e, ao considerar a crise politica e econdémica

que o Brasil atravessava naquele momento, percebeu que muitos jovens adultos
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acreditavam que estudar em uma universidade garantiria um emprego e 0s tornaria
bem-sucedidos, estavam enfrentando uma realidade diferente. De acordo com
Montes, essa ideia perdeu forca ao observar varios de seus amigos com diploma
universitario, mas sem emprego e sem um futuro garantido, motivo que leva Montes
afirmar: “eu realmente n&o vejo o Jantar Secreto como um livro sobre canibalismo. Eu
vejo como um livro sobre uma geracao desesperada e perdida”. O romance destaca-
se por seu expressivo hibridismo narrativo, incorporando diversos géneros textuais,
como mensagem de WhatsApp, receita culinéria, e-mail, carta, lista e até um desenho
feito por um dos personagens na infancia. Além disso, o humor macabro estilistico de
suas obras levou o The Guardian a comentar na capa: “Raphael Montes é capaz de
aliar a atmosfera de suspense de um filme de Alfred Hitchcock ao humor negro de

Quentin Tarantino”.

O comentario do The Guardian, ao comparar a obra de Montes a referéncias
filmicas, evidencia aspectos significativos das influéncias do cinema na producédo
literaria do autor e sua relacdo com o audiovisual. Raphael Montes transitou da
literatura para a roteirizacao, contribuindo para as séries Romance policial: Espinosa
(2015) e Supermax (2016), além dos filmes Praca Paris (2017) e A menina que matou
os pais (2021). No entanto, foi com a adaptacdo de seu romance Bom dia, Ver6nica
(2020) para série da Netflix, que conta com trés temporadas, que recebeu uma boa
recepcao tanto pela critica quanto pelo publico. Na entrevista que concedeu a coluna
de entretenimento do portal UAI de Minas Gerais, na qual foi questionado sobre a

influéncia do cinema influencia sua escrita, ao que ele responde:

Acredito que o escritor é influenciado por tudo o que o rodeia — musica, as
artes plasticas, o cinema e, claro, a literatura. Pessoalmente, sempre fui
apaixonado por cinema, tenho vontade de dirigir um longa-metragem um dia.
Entdo, sem davida, essa paixdo aparece nas minhas narrativas. Costumam
dizer que meus livros sdo muito visuais, ainda que eu tenha certo incomodo
com essa ideia. De todo modo, Tarantino, Haneke, os Irmdos Coen e
Almodoévar séo cineastas que me inspiram. Gosto da mistura de violéncia e
humor negro que eles fazem e que também esta muito presente nos meus
trabalhos. (Raphael Montes, 2017)

O autor afirma que adaptar seu préprio romance constitui um grande desafio,
pois a escrita de roteiros representou uma nova forma de conceber a escrita, dado
que a literatura e o roteiro Ihe parecem formas distintas. Para Raphael Montes, “a

grande dificuldade é aprender a ligar e desligar as chaves conforme o que estou
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escrevendo”. Contrariando a percepgcao comum, ele observa que, apesar de seus
romances possuirem um carater visual, ainda enfrenta dificuldades na adaptacéo

desses textos para o formato de roteiro.

Talvez a dificuldade mencionada pelo autor resida na confluéncia entre essas
linguagens, caracteristicos da escrita contemporanea. Em Cinematégrafo de Letras
(1987), Flora Sussekind analisa as relacdes entre a literatura brasileira do final do
século XIX e inicio do século XX e a técnica do desenvolvimento tecnologico. Segundo
a escritora, 0s aparatos tecnoldgicos influenciam na producéo dos textos literarios. A
literatura desenvolveu diversos mecanismos para representar e incorporar novas
técnicas, refletindo as transformacdes que ocorriam no Brasil da época. Contudo, é

na contemporaneidade que o encontro entre o texto literario e o roteiro se intensifica.

De acordo com Karl Erik Schollhammer (2009), ha uma tendéncia crescente
em favor de textos mais curtos e fragmentados, que se assemelham ao estilo de
linguagem audiovisual. Essa preferéncia influenciou escritores de ambos 0os meios,
literario e cinematografico, a incorporarem formas hibridas, manifestando-se tanto nos
livros quanto nos roteiros audiovisuais. Além disso, essa tendéncia contribuiu para o
surgimento de autores multimidia, termo cunhado por Figueiredo (2007). Um exemplo
disso é o caso de O invasor (2001), de Marcal Aquino. O autor iniciou o projeto como
um romance, mas foi convidado a escrever o roteiro desse mesmo romance, roteiro
este que concluiu antes de finalizar o romance, apenas cinco anos depois. Nesse
processo, ambas as escritas foram atravessadas uma pela outra, resultando nas

alteracdes atribuidas ao roteiro que o autor implementou em seu livro.

O hibridismo narrativo relacionado entre literatura e roteiro esta presente no
romance Suicidas, de Raphael Montes, e sera analisado no préximo capitulo da

dissertacéao.
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3. A CONSTRUCAO DO SUSPENSE EM SUICIDAS

O que seduz o leitor do romance é a esperanga
de aquecer sua vida gelada com a morte descrita
no livro.

Walter Benjamin

3. 1. Aintersecdo entre alinguagens: literaria e cinematografica

A fim de empreendermos uma andlise mais aprofundada do romance,

retomaremos, em poucas palavras, sua trama central.

A obra inicia com um prélogo do qual consta o relato do personagem-narrador
protagonista Alessandro, um jovem universitario, sobre a residéncia denominada
Cyrelle’s House, que pertence a familia de seu amigo Zak, na qual costumavam
passar férias durante sua infancia. Agora, € essa mesma casa que assume um papel
tragico, servindo como cendrio para o suicidio ndo apenas do préprio Alessandro, mas
também de seus amigos. Por meio dos escritos deixados por Alessandro, o leitor fica
sabendo que os amigos decidem se trancar no porao da Cyrelle’s House e participar
de uma roleta-russa que determinasse quem se mataria primeiro e daria sequéncia a

morte de cada um dos jovens.

Aparentemente, ndo ha motivos claros para que escolham essa trajetoria
autodestrutiva. No entanto, a medida que a narrativa se desenrola, o leitor € conduzido
a conhecer esses jovens e a compreender suas possiveis motivacdes subjacentes. O

narrador, Alessandro, cujas reflexbes sao registradas em um caderno-diario,
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desempenha um importante papel na revelagdo dessas motivacdes. Além disso, a
pericia encontra no local do crime um segundo caderno, desta vez um livro também
escrito por Alessandro, que descreve de maneira detalhada os momentos e
circunstancias das mortes. Esse livro, agora, sob posse da policia, permanece um
enigma, mesmo apos um ano de investigacbes. Os fatos conflitantes e a
complexidade dos eventos desafiam a compreensao das autoridades. A delegada
Diana Guimarées, encarregada do caso, adota uma abordagem bastante singular:
compartilhar o contetido do livro com as maes dos jovens envolvidos e reuni-las para
gue partilhem suas percepcgdes, na esperanca de que possam lancar luz sobre os

mistérios que cercam a tragédia.

Para narrar esses acontecimentos, Raphael Montes concebe uma estrutura
fragmentada para Suicidas, alternando entre capitulos que exploram o passado e o
presente. A narrativa se concentra, principalmente, na vida das vitimas até suicidio e
na investigacdo conduzida pela delegada. Portanto, é predominantemente uma
narrativa de suspense psicolégico. Para os estudiosos do romance policial, ele se
caracteriza por conter em sua narrativa duas histérias. Segundo Todorov (1969, p.96),
“a primeira, a do crime, conta ‘o que se passou efetivamente’, enquanto a segunda, a

"

do inquérito, explica ‘como o leitor (ou 0 narrador) tomou conhecimento dela”, isto €,
na primeira, a histéria do crime precisa estar concluida antes de dar inicio a segunda
histéria, que €, na verdade, o principal foco narrativo, a investigacdo; o detetive é
responsavel pela elucidacéo do crime (o enigma), observando e analisando os indicios
deixados pelo assassino. No romance Suicidas, a estrutura de duas historias é
utilizada, mas com uma abordagem diferente das narrativas policiais classicas.
Enquanto em outras historias o crime ja ocorreu e o foco esta na elucidacédo do
mistério, em Suicidas, ambas as historias (a do crime e do inquérito) caminham

paralelamente.

O autor adota trés linhas temporais distintas: a primeira, no momento que
ocorre 0 suicidio; a segunda, trés meses antes do suicidio; e a terceira, um ano depois
com as consequéncias do suicidio. Assim, podemos considerar essas trés linhas
temporais como narrativas paralelas. Essa complexidade de constru¢do narrativa
como um mosaico tem sido uma caracteristica das narrativas policiais

contemporaneas. Conforme nos esclarece Fernanda Massi,
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Enquanto nos romances policiais tradicionais o leitor s6 acompanha, e de
forma parcial, o percurso do detetive, em alguns romances policiais
contemporéneos ele tem a oportunidade de acompanhar tanto o percurso do
detetive quanto o percurso do criminoso. Isso porque, alguns romances
policiais contemporéneos apresentam narrativas paralelas, permitindo que o
leitor saiba como o crime é realizado e como é feita a investigagdo. (Massi,
2010, p. 48)

O primeiro foco narrativo € o de Alessandro (Alé), narrador-personagem, um
jovem aspirante a escritor, que depois que recebeu muitas recusas de editoras em
publicar seus livros, decide participar de uma roleta-russa e escrever simultaneamente
um livro narrando os acontecimentos antes e durante o jogo suicida. Para ele, um
relato desse tipo despertaria a curiosidade do publico e ele se tornaria um autor
postumo famoso (O livro). O segundo foco narrativo é também o do personagem Al€,
no entanto, sdo as anotacdes de um tipo de diario, que foram encontradas e
arquivadas como prova pela policia e que revelam aspectos da vida pessoal e familiar
do jovem. Esse foco narrativo também é em primeira pessoa e apresenta a visdo mais
intima de Alé sobre si mesmo e seus problemas pessoais (O caderno-diario). O
terceiro foco narrativo € o audio da reunido da delegada Diana Guimaraes, que
investiga o caso um ano depois e que |é o livro de Alessandro durante uma reuniao
com as maes dos jovens mortos. Esse foco narrativo € em terceira pessoa e apresenta
a visado de fora, onisciente e onipresente, sobre a leitura do livro e as reacfes das
maes sobre os fatos narrados, essa gravacao detalhada e transcrita traz credibilidade

ao relato (A transcricdo de audio).

Essa técnica de configuragdo narrativa tem sido amplamente empregada pelos
escritores do género policial, em vista de sua eficiéncia na criacdo do efeito de
suspense. Segundo Fernanda Massi (2010, p. 49), a dinamica de narrativas paralelas
“@ muito eficiente para prender a atencao do leitor e, também por isso, € muito utilizada
em filmes, em que somente o espectador consegue ver todas as cenas”. Em Suicidas,
as alternancias de perspectiva e de suporte textual entre o formato de livro e de diario,
presentes nos capitulos intercalados, podem estar relacionadas a estrutura de roteiro
cinematografico. Podemos interpretar cada capitulo como um “corte de cena”, onde
esses diferentes focos narrativos, mesmo quando provenientes do mesmo
personagem-narrador, contribuem para criar uma experiéncia visual dinamica,
semelhante & montagem de um filme. Para uma compreensao melhor dessa dinamica,

apresentamos a seguir uma tabela que esquematiza a ordem dos capitulos, por meio
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da qual observa-se a alternancia entre diferentes suportes — livro, caderno-diario,

transcricdo de audio e cartas.

Prélogo | livro 21 caderno-diario

1 caderno-diario 22 livro (capitulo 6)

2 transcricdo de audio 23 transcricdo de audio
3 caderno-diario 24 caderno-diario

4 livro (capitulo 1) 25 livro (capitulo 7)

5 caderno-diario 26 transcricdo de audio
6 transcricdo de audio 27 caderno-diario

7 caderno-diario 28 livro (capitulo 8)

8 livro (capitulo 2) 29 transcricdo de audio
9 caderno-diario 30 caderno-diario

10 transcricdo de 4udio 31 livro (capitulo 9)

11 caderno-diario 32 transcricdo de audio
12 livro (capitulo 3) 33 caderno-diario

13 transcricdo de audio 34 livro (capitulo 10)
14 caderno-diario 35 transcricdo de audio
15 livro (capitulo 4) 36 livro (capitulo 11)
16 transcricdo de audio 37 transcricdo de audio
17 caderno-diario 38 caderno-diario

18 livro (capitulo 5) 39 transcri¢cdo de audio
19 caderno-diério 40 carta “mae para Marcelo” (Alé)
20 transcricdo de audio 41 carta “Marcelo para mae”

Tabela 1 - Relacdo entre os capitulos da obra Suicidas. Fonte: elaborado pela pesquisadora.

A sensacao de movimento de corte de cena € um recurso cinematografico
muito usado para criar transicdes entre diferentes momentos temporais. Essa técnica,
mais conhecida como flashback, permite que o telespectador seja transportado para
o passado. Assim, Raphael Montes constréi uma estrutura complexa anéloga a um
guebra-cabeca, cujas pecas vao se encaixando a medida que a trama evolui. O
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entrelagamento entre as partes culmina na amplificacdo do suspense narrativo, que

mantém o leitor cativo em constante expectativa.

Com base na tabela 1, nota-se que Suicidas € constituido por 41 capitulos, os
guais se desenvolvem em uma sequéncia légica crucial para o desenvolvimento da
trama de suspense. Segue abaixo uma tabela, desta vez destacando a sequéncia

l6gica da composi¢cédo do romance:

Prologo ao capitulo 11 | livro->caderno-diario->transcricdo de dudio->caderno-diario
Capitulo 12 a0 17 livro->transcricdo de audio->caderno-diario

Capitulo 18 ao 24 livro->caderno-diario->transcricdo de audio->caderno-diario.
Capitulos 25 ao 33 livro->transcrigdo de audio->caderno-diario

Capitulo 34 ao 37 livro->transcricdo de audio->livro->transcricdo de audio
Capitulo 38 ao 41 caderno-diario->transcricado de audio->carta->carta

Tabela 2 — Ordem l6gica da composicdo de suspense da obra Suicidas. Fonte: elaborado pela
pesquisadora.

A partir da tabela acima, podemos perceber que o inicio de cada capitulo da
reunido, com transcricdo de audio, tem sempre como ponto de partida do “gancho”
final do capitulo do livro “pdstumo” deixado por Alessandro. Esse gancho (ou
cliffhranger em inglés) é uma ferramenta poderosa para prolongar o suspense. Montes
coloca os personagens em uma situagao limite e “suspende” a narrativa antes de
esclarecer ou alguma concluséo. De acordo com Cazani Junior (2023), tal fendbmeno
esta relacionado a uma hesitacdo, da qual provoca incertezas quanto aos possiveis
resultados da narrativa. Assim, o publico fica ansioso por mais, como acontece em
séries televisivas e filmes que adotaram esse método, que tem origem na literatura —
lembremos que Sherazade, em As mil e uma noites, também usava “ganchos” de uma
historia para outra. Seu destino dependia exclusivamente de sua habilidade de contar

histérias, mantendo o interesse do rei e evitando a morte certa.

A temporalidade emerge como um elemento crucial no contexto do suspense.
De acordo com Todorov (1979), a curiosidade surge do mistério do que ja ocorreu,

enquanto o suspense se origina do que esta por vir, constituindo um efeito intrinseco
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ao género policial. Essas abordagens tém como propdsito capturar o interesse do

leitor, conforme nos esclarece Todorov, em A tipologia do romance policial:

A primeira pode ser chamada de curiosidade; sua caminhada vai do efeito a
causa; a partir de certo efeito (um cadaver e certos indicios) é preciso
encontrar a causa (o culpado e o que o levou ao crime). A segunda forma é
0 suspense e aqui se vai da causa ao efeito: mostrando-nos primeiramente
as causas, os dados iniciais (gangsters que preparam um golpe) e nosso
interesse € sustentado pela espera, isto é, dos efeitos (cadaveres, crimes,
dificuldades). (Todorov, 1979, p. 99)

De acordo com o estudo de Cazani Junior (2023), sobre a analise do romance
a partir da suspensdo do ato de narrar, a técnica narrativa em questdo esta
relacionada a temporalidade e ao tensionamento. No que diz respeito a
temporalidade, Cazani Junior conecta-se ao conceito de imersdo narrativa proposto
por Marie-Laure Ryan (2001), que examina as possibilidades de imersdo sob trés
dimensdes: espacial, que vai explorar as possibilidades de imersdo espacial, em que
o leitor entra no mundo ficcional permitindo-se fazer parte dele; espaco-temporal, em
gue o leitor ndo so visualiza o espago, mas se conecta profundamente ao tempo da
histéria, podendo mudar o ritmo de leitura como desejar; e temporal, a leitura € movida
pelo suspense, uma técnica que € favorita de muitos escritores mas ignorada por
narratologistas. Essa resisténcia a teorizacao, segundo Ryan (2001), ocorre devido a
associacado do suspense com a literatura popular (Ryan, 2001, apud Cazani Junior,
2023, p. 4).

Quanto ao tensionamento, Cazani Junior (2023) baseia-se no estudo de
Raphael Baroni (2007) sobre a complexidade da tensao narrativa, que geraria formas
distintas provenientes desse processo: “a curiosidade advém do protelamento de um
evento, o suspense aflui da linearidade e do encadeamento em oposi¢cao a anacronia,
e a surpresa vem da novidade” (Baroni, 2007, apud Cazani Janior, 2023, p. 5). Montes
mantém a narrativa do livro de Alessandro como uma corda tensionada, a qual ele
afrouxa suavemente quando termina e parte para a narrativa do caderno-diario. Nesse
momento, o capitulo é conduzido rapidamente para um desfecho, e o autor oferece
ao leitor elementos para teorizar sobre as relagdes e os motivos que levaram a morte
de todos os personagens. Em seguida, Montes tenciona novamente com a transcrigao
de audio que se conecta ao gancho do livro. A narragdo segue alternando entre

momentos de tensdo e relaxamento, ainda que ansioso, até o capitulo 25, quando o
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tensionamento se torna progressivo até o climax, momento em que essa corda

imaginaria é tensionada téo fortemente que se rompe.

Um aspecto notavel relativo a obra Suicidas consiste na alternacéo de estrutura
textual, particularmente evidente nos capitulos designados como “transcricdo de
audio”. Essa alternancia reproduz técnicas frequentemente empregadas na
elaboracao de roteiros cinematogréficos, que servem como guia para a producao de
um filme ou de qualquer outro produto audiovisual. Eles fornecem as descricfes das
cenas e dialogos que orientam os profissionais envolvidos a visualizarem as cenas e
0s personagens. Geralmente, o roteiro € composto por cabecalho de cena, acao,
didlogos e transicdo. O cabecalho € a indicacdo de lugar e tempo em que a cena
acontece, INT para cena interna ou EXT para cena externa, e sempre aparece em
letras mailsculas. A acdo vem logo em seguida ao cabecalho e indica a descri¢cdo do
gue ocorre na cena. Por fim, vém os didlogos, que sdo compostos pelos nomes dos

personagens e suas respectivas falas (Field, 2001, p.117).

Em Suicidas, assim como em um roteiro, a transcricdo de audio contém a
indicacdo do nome do personagem (em caixa alta e dois pontos) seguida de sua fala;
apenas 0 nome da delegada Diana € conhecido antes por uma espécie de
“cabecalho”. As outras personagens, as maes dos jovens, vao sendo identificadas a

medida que o leitor acompanha esses dialogos.

Outro ponto a ser destacado € que, na parte onde ocorrem os dialogos, ha
rubricas (em parénteses em outra fonte tipogréfica), originalmente usadas no teatro e
posteriormente adotadas pelo cinema, que vao indicar certas especificidades cénicas,
como, por exemplo, a maneira como determinada personagem deve se expressar
‘com a voz levemente chorosa”, e a descricao de sons que atravessam a narrativa,
como o “ranger de cadeiras” e “som do gravador sendo apoiado em uma superficie”.
Observa-se que isso vai além de uma mera transcricdo de 4udio, uma vez que sédo

incorporados tragcos comuns do roteiro.

(chiado)

DIANA: Nove de outubro de 2009. Dezesseis horas e trinta e dois minutos.
Reunido para esclarecimento sobre o caso Cyrelle’s House. Sou a delegada
Diana Custédio Guimardes. Esta conversa estd sendo gravada. Alguma
objecao?

(som do gravador sendo apoiado em uma superficie)
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DIANA: Otimo. (pausa) Estdo presentes Rosa Wallwitz, Sénia Castro de
Mendonca, Rebecca Amaral Feitosa, Débora Parentoni de Carvalho, Amélia
da Silva Guanabara, Olivia Azambuja e Vania Antunes Peixoto. Maes das
vitimas do incidente em 7 de setembro de 2008. Nenhuma falta. Esta reunido
tem duracéo prevista de quatro horas. Algum comentério ou objecéo?
(ranger de cadeiras)

(siléncio — trés segundos)

DIANA: Antes de tudo, devo dizer que lamento a perda que sofreram. (pausa)
Acredito que, depois de um ano, essa dor ja tenha arrefecido, esta reuniéo foi
marcada.

REBECCA (com a voz levemente chorosa): Nao arrefeceu. Vocé nao sabe o
que é perder uma filha...

(Montes, 2017, p. 25-26)

E a partir desse didlogo com as mées das vitimas, que os leitores séo levados
a questionar o relato de Alessandro; afinal, os comentérios das méaes sobre seus filhos
nao corroboram com a descricdo apresentada por Alessandro. ISso sugere uma
discrepancia entre as percepcdes das méaes e a narrativa de Alessandro, indicando
ao leitor a existéncia de uma subtrama, uma historia que permanece subentendida
abaixo da superficie na maior parte do tempo e que esta por detrds da investigacado
da delegada. Afinal, como todo romance policial, existe um mistério, pois além do
motivo oculto que levou os jovens ao suicidio, ha ainda o porqué de, apds um ano do
ocorrido, a delegada ainda estar investigando o caso. Haveria, entédo, alguma prova
nao revelada que pudesse determinar que nao fora um suicidio coletivo, mas um crime
hediondo? Essas indaga¢gdes emergem da antecipacao do leitor, fundamentada nos

indicadores narrativos que sugerem a presenca de um culpado.

Experiéncia de suspense néo se estabelece a partir de algo excitante exibido
no filme. Pelo contrério, resulta da extrapolacdo de possiveis eventos de
determinada situacdo, como resultado concomitante da atividade de
antecipacdo. N&o é o que o filme mostra, mas o que ele revela, é esse o
assunto da analise do suspense (Wulff, 1996, apud Cazani Janior, 2023, p.
6)

Manter essa parte da narrativa como uma cena cujos os “acontecimentos sao
mostrados ao leitor, diretamente, sem mediagao de um narrador” (Leite, 1985, p. 14)
permite que o leitor tenha uma perspectiva externa, ampla e objetiva. A subtrama é
crucial para a construcdo do suspense, assim como para que o climax do romance
ocorra. E por meio de uma troca de cartas entre Alé e sua mée que o protagonista &

revelado como a mente criminosa por detrds da organizacdo do aparente suicidio,
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conivente com todos os atos criminosos que os amigos infligem uns aos outros dentro
do poréo. Ele assassina o ultimo amigo restante da roleta-russa para sair vivo daquela
carnificina e toma para si uma nova identidade, Raphael Montes, o nome do autor do
romance. A subtrama estabelece uma delicada fronteira entre realidade e ficgdo, tema
gue sera explorado na préxima secéo desse capitulo. Ao mesmo tempo, ela rompe a
diegese* da narrativa, introduzindo o nome real do autor da obra de ficcdo, o que

rompe com o proprio género.

A escolha do tipo de narrador se revela essencial para a construcao da narrativa
policial. Em particular, a opg¢ao pelo uso de narrador-personagem, que oferece duas
perspectivas distintas: daquele que escreve direcionado a um leitor e daquele que
escreve para si, como no caso de Alessandro, o protagonista de Suicidas. Como
escritor do livro, ele € um narrador nao confiavel, enquanto escritor do diario, ele é um
narrador que imprime uma “intimidade e confiabilidade” para com o leitor. Ambas as
perspectivas influenciam e manipulam o leitor de diferentes maneiras e nos fazem

guestionar a autenticidade da descricdo de toda a violéncia durante a roleta-russa.

A abordagem introspectiva de narrador-criminoso, que permite ao leitor
compreender e estabelecer uma conexdo com 0 personagem criminoso, tem sido
empregada ndo apenas na literatura detetivesca, mas também no cinema, em séries
de televisdo e em plataformas de streaming. Um exemplo, foi a série Dexter,
transmitida pela Showtime entre os periodos de 2006 a 2013, que obteve grande
sucesso e é baseada no livro Darkly Dreaming Dexter (2004), escrito por Jeff Lindsay.
A série explora os conflitos internos e os desafios enfrentados por Dexter Morgan, um
especialista em hematologia forense do Departamento de Policia de Miami, que
também é um psicopata assassino em série que mata criminosos que escaparam da

justica.

E interessante observar esse fendmeno de adaptacées de romances policiais
ao longo do ultimo século. De acordo com Figueiredo (2010), esse fenbmeno ocorre

devido a uma concordancia entre escritores, como Edgar Allan Poe, que conseguia

4 Diegese é um termo utilizado na narratologia. Refere-se & dimenséo ficcional de uma narrativa, que
constitui o “universo ficcional” da histéria, o qual inclui varios elementos, como personagens, lugares e
tempo presentes nas obras literarias, em filmes e outras produc¢fes audiovisuais (Aumoud, 1993).
Quando algo surge na narrativa que nao faz parte desse universo ficcional, ocorre uma “quebra da
diegese”. A quebra pode ser representada por elementos externos que deslocam o espectador ou leitor
do contexto ficcional.
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conciliar as preferéncias do publico e dos editores com um certo nivel de inovagéo
formal e critico do género, em uma espécie de “canibalismo reciproco”. Portanto, as
artes, por sua vez, influenciam-se mutuamente. O cinema buscar inspiracbes nos
romances, muitas vezes adaptando-os para as telas, os escritores comecam a
incorporar técnicas advindas da linguagem cinematogréfica, tornando possivel a
parceria entre escritor e roteirista e o aparecimento de escritores multimidias, que séao
escritores e roteiristas, como Marcal Aquino e o proprio Raphael Montes. Embora
Montes tenha se dedicado a escrita de roteiros por volta de 2015, ja podemos
identificar a influéncia da linguagem cinematogréfica em seu primeiro romance.

Portanto, sua escrita revela-se ndo s6 cinematografica, mas também roteirizada.

Também acerca da relacdo entre a intersecéo entre fendbmenos literarios aos
audiovisuais, Barreto (2018) observa que a representacao da violéncia em Suicidas
pode ser considerada pulp, no sentido em que Quentin Tarantino é associado ao pulp.
No entanto, evidenciamos que o pulp fiction tem origem na literatura policial
estadunidense. No que diz respeito a extrema violéncia evidenciada nas descricbes
da narrativa, Suicidas vai além, possivelmente se inspirando no subgénero splatter ou
gore do cinema de terror. Esse subgénero do terror se concentra deliberadamente em
representacdes graficas de muita violéncia, explorando com interesse quase mérbido
a vulnerabilidade e teatralizacdo da mutilacdo do corpo humano. Em Suicidas, hd uma
escalada da violéncia a medida em que cada jovem morre, tornando cada descri¢cédo
mais chocante que a anterior, mas abordaremos esse tema com mais profundidade

na ultima sec¢éo deste capitulo.

3. 2. Os limiares entre ficcdo e realidade: autor ficcional — autor empirico

A verossimilhanca desempenha um papel fundamental no romance policial.
Autores como Edgar Allan Poe enfatizaram a importancia de estruturar a narrativa de
modo que evite coincidéncias ou inconsisténcias. E essencial que cada elemento da
narrativa presente um propaosito l6gico e se aproxime da realidade do leitor e, por esse

motivo, muitos escritores do género se inspiram em crimes reais, frequentemente
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encontrando material no noticiario jornalistico. No entanto, embora seja uma das
caracteristicas marcante da literatura policial, ndo ha impedimento para sua
transgressao, assim como nao ha restricdo para que o autor enfatize a mimese. De
acordo com Boileau e Narcejac (1991, p. 28), o romance policial impde um desafio a
inventividade do escritor, uma vez que “a historia policial vale mais pela riqueza da
invencao”. Em outras palavras, a habilidade do escritor em introduzir novos elementos
a narrativa de crimes ou subverter os ja existentes é ilimitada, desde que a historia

permaneca plausivel.

O romance tem ambientacdo na cidade do Rio de Janeiro, principalmente nas
regides mais nobres da cidade, embora parte da narrativa se passe em lugar fechado:
no pordo de uma casa de campo em Minas Gerais, onde ocorreu o crime. Nesse
contexto, o autor retoma a narrativa policial classica, na qual ha uma “relagcao
metonimica” com o mundo real, no sentido de que a ficcdo é usada em parte como
representacdo de um todo da realidade (Reimao, 1983, p. 85). Em vez de usar a
violéncia da cidade do Rio de Janeiro como metafora para os problemas politico-
sociais do Brasil contemporaneo, Montes realca parte da narrativa ao detalhar os
crimes de tal maneira que progressivamente se afasta da verossimilhanga (o provavel)

em prol do possivel.

Assim como em outros romances policiais contemporaneos, Raphael Montes
constréi a narrativa acentuando os componentes que contribuem para uma maior
verossimilhanga. Por exemplo, ele inclui as datas dos eventos ocorridos trés meses
antes no caderno-diario de Alessandro, deixando claro que os acontecimentos nao
seguem uma ordem cronoldgica. Essa estratégia pode confundir um leitor desatento,
mas também oferece pistas para situar um leitor experiente. Segundo Fernanda Massi
(2010, p. 50), a inclusdo de diversos detalhes como dia, hora e local para os leitores
tem sido uma tendéncia dentre os escritores contemporaneos de ficgédo policial e, "isso
porque, geralmente, narram um ‘quebra-cabecas’ e o leitor precisa ordenar o0s
percursos do detetive e do criminoso para entender o todo, ja que estes ndo sao

narrados na ordem em que ocorrem”.

Uma particularidade interessante em Suicidas € a presenca de elementos
atribuidos a pericia o que confere maior veracidade ao enredo. Tanto o caderno usado

como diario pelo protagonista quanto a reunido da delegada apresentam indicacdes
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que sugerem ser “arquivos da policia”. Essa marcagcdo desaparece nos capitulos
seguintes das reunides, expondo sua continuidade, mas permanece nos capitulos dos
diarios, criando a impressdo de que cada capitulo é um recorte do dia e de suas

memorias fragmentadas.

DAS ANOTACOES DE ALESSANDRO PARENTONI DE CARVALHO
CASO CYRELLE'S HOUSE

IDENTIFICACAO: 15634-0506-08

ENCONTRADO EM 10/9/2008, NO QUARTO DA VITIMA SUPRACITADA
OFICIAL RESPONSAVEL: JOSE PEREIRA AQUINO, 122 DP,
COPACABANA

(Montes, 2017, p. 13)

DOS REGISTROS DE AUDIO

CASO CYRELLE’'S HOUSE

REALIZADO EM 9/10/2009, NA SALA DE REUNIAO DA CHEFIA DA
POLICIA CIVIL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO

RESPONSAVEL: DIANA CUSTODIO GUIMARAES

DURACAO: 6H23MIN41

(Montes, 2017, p. 23)

E possivel aproximar a abordagem de expor os “arquivos da policia” no
romance de Montes ao conceito de “arquivamento”, proposto por Derrida (2001). Em
Mal de arquivo: uma impresséo freudiana, Derrida estabelece uma relagdo entre o
arquivo e a memoaria. O problema do conceito de arquivo reside em sua dualidade, a
qual remete a raiz da palavra “arquivo”: origem e comando. Isso significa que o termo
deriva de dois principios, o primeiro, o sentido histérico de “onde comega” (verdade
material), e 0 segundo, o sentido da lei, de lugar onde se exerce autoridade, onde os
documentos sdo armazenados e onde os arcontes tém poder de manusea-los e
interpreta-los (verdade histérica). Esse processo pode tanto preservar quanto ocultar
informacdes, dependendo dos interesses de quem detém o poder sobre o arquivo.
Dessa forma, ao descontruir o conceito, Derrida evidencia a constante tensdo entre a
preservacao e a repressao da memoaria decorrente desta relagdo de poder no contexto

de arquivamento.

O mal de arquivo esta relacionado ao apagamento da memaria, fenbmeno que
pode ocorrer tanto no nivel individual (psiquico) quanto coletivo em contextos
histdricos (politico-sociais). A oposicao conceitual entre verdade material e verdade

historica, inerentes ao ato de arquivar, envolve tanto preservacdo quanto apagamento
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de arquivos. A partir dessa dualidade, Derrida formulou uma concepgao original,
denominada “mal de arquivo”, do qual decorre o desejo de dominar o passado e o
medo da perda da memoaria, levando a uma preocupacao pelo controle do arquivo e

pela busca por arquivos perdidos, conforme defende Derrida:

(...) Mal de arquivo evoca sem duvida um sintoma, um sofrimento, uma
paixdo: o arquivo do mal; mas também aquilo que arruina, desvia ou destroi
0 préprio principio de arquivo, a saber, o mal radical. Levanta-se entao infinita,
fora de proporcédo, sempre em curso, “em mal de arquivo”’, a espera sem
horizonte acessivel, a impaciéncia absoluta de um desejo de memodria.
(Derrida, 2001, p. 9)

Ao fazer uso do arquivo em seu romance, Montes cria para o leitor um acesso
aquilo que transcende o registro material, isto €, & memoéria. Tal estratégia visa
resgatar o que foi relegado ao esquecimento, iluminando o apagamento da morte dos
jovens. Ao conferir & narrativa as qualidades de um “arquivo de pericia policial”,
Raphael Montes conduz o leitor a sensacdo de estar diante do manuseio de um
documento confidencial e proscrito, mesmo que tudo seja ficcionalizacdo. Esse
recurso, recorrente na arte contemporanea, mas pouco explorado na literatura policial,

confunde os limites entre leitor e criminoso.

A criacao de um arquivo de pericia ficticio remonta a “estética forense” presente
na arte contemporanea, conforme argumenta Schollhammer (2013). Nesse contexto,
0 espectador assume a posi¢cao de um perito forense, reunindo as evidéncias para
reconstruir o que foi ocultado pelo criminoso. Montes refor¢a os elementos cientificos
relacionados a literatura policial; contudo, a ficcionalizagcdo do arquivo desconstréi a
evidéncia como representacao inquestionavel do real e da verdade. Embora longa, a
citacao abaixo é esclarecedora quanto a posicao que método forense ocupa nas artes
e seus efeitos de sentidos:

O método forense de registro busca assim imobilizar toda atividade humana
no tempo, devolvendo a vida aos objetos andénimos e aos corpos mortos.
Percebemos que algo aconteceu nesse espaco, mas ndo sabemos
exatamente o que nem como. No ato de destacar, celebrar e sacralizar o lugar
do crime como intocavel, a liturgia criminalistica acaba por converter o espacgo
numa espécie de espago negativo, estranho espaco organizado da vida
comum e fantasmagoricamente perseguido por vultos e sombras. A imagem
forense fixa o real em sua precariedade, enfocando as pistas condenadas a
desaparecer, e assim se torna um documento do esquecimento ou do
apagamento. Cria uma inversdo entre o privado e o publico, em que a
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banalidade do mais cotidiano ganha um sentido legal e o arquivo torna-se
dispositivo de exibicdo. Parece que a imagem forense oferece um novo
sentido aos objetos banais do cotidiano, que entdo adquirem uma significacdo
atrofiada, como pistas, mas ao mesmo tempo expondo o sem sentido ao qual
se reduz a histéria melodramatica observada aqui apenas em seus efeitos
ulteriores. (Schollhammer, 2013, p. 30-31)

Apesar de Montes enfatizar a verossimilhanca ao longo da narrativa, ademais
dos aspectos ja mencionados anteriormente, ele desenvolve personagens
consistentes e descreve cenarios realistas do Rio de Janeiro. Além disso, 0s eventos
apresentados estdo alinhados com a légica interna da diegese. Conforme discutido
na secao anterior desta dissertacdo, Montes rompe com a diegese da narrativa ao
incluir um elemento externo na reviravolta da trama. Eis abaixo a grande revelacao da

ultima pagina de Suicidas:

Infelizmente, ndo acredito que vocé um dia vai poder voltar a me chamar de
Alessandro. Nos Ultimos meses, minha vida tem se resumido a mudar de
identidade.

Agora parece que finalmente encontrei uma definitiva!l Um nome novo. Aquele
gue vou levar até a morte. O nome com que vou assinar meus livros futuros
e criar toda uma carreira.

E melhor que o use desde ja, para vocé se acostumar.

Fique bem, mée. E saiba que também te amo muito.

Espero que goste do livro.

Mil beijos do seu filho,

Raphael Montes

(Montes, 2017, p. 430)

O narrador desempenha simultaneamente dois papéis: de autor e de
personagem. Essa dualidade incomum dentro das conveng¢des do universo ficcional
da literatura policial, provoca uma sensacdo de estranhamento nos leitores
familiarizados com os elementos miméticos do género. Antes da revelacéao, o narrador
protagonista se comunica com a mae por meio de uma carta, na qual esclarece os
eventos ocorridos no porao e descreve coOmo conseguiu apagar seus rastros e evitar
a deteccdo da policia. Nessa correspondéncia, ele faz referéncia ao sonho de ser
publicado por uma das grandes casas editoriais do Brasil, como a Companhia das
Letras, que publica os livros do autor Raphael Montes fora do contexto ficcional. Com

uma dose de cinismo, Alessandro declara:
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Hoje é um dia muito especial para mim. Com todo aquele material que vocé
me enviou, terminei o livro e entreguei ao editor da Companhia das Letras —
lembra que eu sempre te disse que um dia publicaria por eles? Minha editora
dos sonhos! Vocé nao precisa se preocupar com o langcamento do livro. Vai
ser publicado como “ficgao brasileira”, e tenho certeza de que ninguém vai se
dar ao trabalho de investigar nada — os editores mesmo compraram a ideia
sem averiguar. (Montes, 2017, p. 429).

Com isso, Montes torna ambiguo todo o relato, estreitando os limites entre
ficcdo e realidade. Nos estudos literarios, a alusdo a vida ou a outras obras de um
autor ndo se mostra essencial para a anélise ou compreensao de uma obra, conforme
defendido por Barthes (2012) em “A morte do autor”. Para o filésofo e critico literario
francés, a leitura deve concentrar-se exclusivamente no que esta inscrito no campo

da linguagem do enredo:

O autor nunca é mais do que aquele que escreve, assim como ‘eu’ outra coisa
nao é sendo aquele que diz ‘eu’: a linguagem conhece um sujeito, ndo uma
‘pessoa’, e esse sujeito, vazio fora da enunciagcdo que o define, basta para
‘sustentar’ a linguagem, isto é, para exauri-la (Barthes, 2012, p. 60).

Assim, a figura do autor € desvinculada da interpretacdo de uma obra literaria.
No entanto, quando Montes se insere na narrativa como um narrador-personagem,
desponta a duvida sobre se esse protagonista seria um reflexo do préprio escritor.
Nesse sentido, 0 autor se mascara, expressando sua voz e opinides por meio desse
personagem ficticio em uma espécie de “autor implicito®”. A esse respeito, nos parece
interessante citar a visdo de Garcia-Roza, escritor brasileiro de ficcdo policial e
psicanalista, ao ser questionado em uma entrevista a ComcCiéncia sobre o quanto de
si mesmo esta presente em seu personagem famoso, o detetive Espinosa. Ele
respondeu que, como ficcionista, sua matéria-prima ndo se limita apenas ao universo
policial, mas também inclui seu préprio imaginario. Portanto, ha tracos de sua prépria

identidade tanto no Espinosa quanto em qualquer outro personagem criado por ele.

Acreditamos que a relacao entre o escritor e seus personagens é inevitavel,

uma vez que, em alguma medida, o escritor se inspira em pessoas e situacfes de seu

5 O autor implicito € uma imagem do autor real criada pela escrita, e é ele que comanda 0s movimentos
do narrador, das personagens, dos acontecimentos narrados, do tempo cronoloégico e psicolégico, do
espaco e da linguagem em que se narram indiretamente os fatos ou que se expressam diretamente as
personagens envolvidas na histéria (Leite, 1958, p. 19)
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entorno para criagao de seus personagens e do enredo. No caso de Montes, o escritor
escolheu entrelacar diversos fatos de sua prépria vida a fatos ficticios para causar um
efeito de surpresa. Assim, ao se deparar com esses elementos inesperados, o leitor &
instigado a se questionar até que ponto as opinides, acdes e eventos inseridos na
narrativa refletem a visdo do autor e suas experiéncias pessoais. Em uma passagem,
0 narrador-personagem expressa seu proprio desejo de ser um escritor famoso, cujas
obras sejam amplamente lidas, e afirma que, para isso, 0 Unico caminho é tornar a

violéncia um tema central:

Meu objetivo... Meu objetivo em estar aqui com este caderno € divertir,
entreter. (...) Ninguém seria capaz de sentir o que eu sinto agora, de acreditar
no que acredito. Nem mesmo sei se estou certo. N&o sei se vale a pena estar
aqui, vivendo esta loucura, narrando cada instante, obcecado, vendo seres
humanos definharem diante da morte, rendendo-se ao instinto. Tudo isso
para qué? Para ser lido num pais onde metade da populacédo é analfabeta.
Para realizar um sonho que desde cedo me disseram ser utopico, irreal, coisa
de doido. Pois eu sou louco.

Estou aqui, disposto a morrer por isso. Por minha loucura. Por minha louca
paixdo pela escrita, pelo que a literatura pode proporcionar. Estou aqui por
vocé, leitor. (Montes, 2017, p. 148).

O narrador-personagem desafia novamente as convengdes tradicionais do
género, ao quebrar a “quarta-parede” e se dirigir diretamente ao leitor. Ele diz: “estou
aqui por voceé, leitor”, consciente de sua posicdo ambigua, situada entre ser o autor
empirico e o autor dentro da ficcdo. Observa-se também uma espécie de hibridismo
entre os elementos ficcionais e os biogréaficos através do uso de metaficcdo. Essa
caracteristica fica especialmente evidente no capitulo 9 de Suicidas, no qual o
narrador-personagem reflete sobre o processo de escrita e, sobre os desafios de ser
publicado e de ser reconhecido. Nesse capitulo, hd um aspecto autorreferencial
exemplificado pelo titulo do livro que ele tentava publicar sem sucesso: Dias Perfeitos,
mesmo titulo de um romance de Raphael Montes. A obra manifesta uma tendéncia da
literatura contemporanea de inserir o “escritor” como protagonista na ficgao (Perrone-
Moisés, 2016), convidando o leitor a refletir sobre o processo de escrita e a adotar um

olhar critico sobre sua propria leitura da obra.

Espero sinceramente que vocé tenha se divertido até agora. E uma pena
saber que este vai ser o Unico livro meu que vai poder ler. Nao vou escrever
outros. Ainda assim, espero que tenha cumprido meu objetivo.

Agora vou pegar a arma e atirar na minha cabega.
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Se eu ndo voltar, vocé ja sabe... Este é o ultimo capitulo. (Monte, 2017, p.
148).

Outro ponto de vista a partir do qual entender o romance policial é a ideia de
gue a pratica da escrita criativa pode ser considerada um ato criminoso, conforme
discute Schollhammer (2013). Nessa perspectiva, 0 texto se converte na cena do
crime, e o leitor assume o papel de cientista forense, investigando os delitos do escritor
criminoso; tal percepgcdo se intensifica no caso de Suicidas, no qual o narrador-
personagem assina como escritor, de fato, € um criminoso. Em Suicidas, o narrador-
personagem assume o papel de “génio do crime”, expresséo utilizada por Fernanda
Massi. Conforme destaca a pesquisadora, no romance policial contemporaneo, a
figura do criminoso é elevada a categoria de um “génio do crime”, que, embora néo
seja uma figura idolatrada pela sociedade, ainda “pode ser admirado pelo leitor, por
ter conseguido ludibriar o detetive e ele préprio” (Massi, 2010, p. 55). Portanto,
podemos concluir que o narrador-personagem exerce uma funcédo de duplo: a de
escritor ficcional e a de escritor empirico, ou, em outros termos, como a de criminoso

da trama e a de “criminoso do texto”.

3. 3. Odramano realismo urbano: multiplas violéncias

Diferentemente de outras narrativas policiais, Suicidas ndo inicia com um
assassinato, mas com um suicidio. A primeira vista, ndo ha necessariamente um crime
e um criminoso. Na literatura policial, o suicidio ndo é uma ocorréncia comum. Em
geral, o detetive descarta o suicidio logo no inicio da investigacdo, e passa a
considerar o caso como um homicidio, como no caso do romance A casa torta, de
Agatha Christie (1949). Nesse romance policial, a trama se desenrola em torno do
aparente suicidio de um homem chamado Aristide Leonides que, posteriormente,
revela-se um intricado caso de assassinato. Existem alguns outros romances de
Christie que seguem esse padrao, explorado também por Conan Doyle em Um estudo

em vermelho (1887).
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Em contraste com a narrativa policial tradicional de “quem fez isso”, presente
nos romances de Agatha Christie, Suicidas adota outra abordagem diferente. Em vez
de focar apenas em “quem”, a narrativa explora também o “como” e “porque”. A trama
se concentra na psicologia e na agédo dos personagens, relegando a cidade a um papel
secundario. Essa abordagem difere de outras histérias policiais contemporaneas
brasileiras, como Inferno, de Patricia Melo, que retrata a violéncia do crime organizado
nas periferias do Rio de Janeiro. Segundo o pesquisador Rodrigo de Sousa Barreto
(2018, p. 30), Raphael Montes, ndo d4 muita atencdo as probleméticas sociais, e
segue uma estrutura semelhante a de O caso dos dez negrinhos, de Agatha Christie,
mas adicionando elementos do thriller e do romance policial contemporaneo, que

aborda a discussao entre verdade/versao e a violéncia extrema.

Trata-se, dessa forma, de um romance que recorta uma determinada classe
social e que se mostra bem alheio aos problemas sociais da cidade do que
0s outros romances (...) no caso de Suicidas, as acbes se ddo de maneira
estanque ao que ocorre fora da dindmica estabelecida entre aqueles jovens.
Suicidas deixa um pouco de lado a ideia de funcionar como um estudo da
cidade para se fixar mais especificamente na compreensdo da psicologia
daqueles jovens, que, no entanto, ao pertencer (sic) a uma elite, reproduzem
caracteristicas gerais desse segmento. (Barreto, 2018, p. 93)

Contudo, ainda assim, Montes faz criticas pontuais ao reproduzir 0s
comportamentos e concep¢fes de uma elite social em relagdo ao restante da
sociedade, além de evidenciar as acdes corruptiveis e criminosas que envolvem todas
as camadas sociais. Isso fica claro em uma cena em que 0s jovens estdo na picape
carregada com bebida e drogas, com Zak dirigindo embriagado em diregao a Cyrelle’s
House. Eles sdo parados pela policia e, Alessandro reflete no caderno em que esta
escrevendo seu livro: “nesse momento, elevei meus pensamentos aos Cceus
agradecendo a Deus por morar no Brasil. S6 num pais como este vocé é liberado
carregando droga e cerveja porque deu quatrocentos reais para o PM. Isto, sim, é o
paraiso!” (Montes, 2017, p. 43).

Considerando que Suicidas é um thriller psicolégico, € relevante observarmos
como a violéncia é representada e qual a sua natureza. Suicidas tem como epicentro
o0 medo. De acordo com Barreto (2018), toda violéncia retratada nesse romance é
atribuida ao sentimento de medo. Assim, as acdes dos personagens sao motivadas

por algum tipo de medo. Essa estratégia vai constituir a dindmica do jogo de suspense,
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alternando as suspeitas e criando desconfianga por meio dos relatos dubios e das

revelacdes de Alessandro. A respeito do medo em Suicidas, o pesquisador observa:

O personagem Getulio teme perder a riqueza por inépcia e imaturidade do
filho. Zak teme que descubram sua verdadeira sexualidade. Otto teme néo
viver seu amor com Zak. Neto teme permanecer desprezado por Ritinha.
Maria Jodo teme nao ter dinheiro na vida adulta. Débora teme morrer de
cancer. Alessandro teme néo realizar o desejo de se tornar um grande
escritor e assim por diante. (Barreto, 2018, p. 94)

A violéncia é performatizada pelos personagens confinados no pordo da
Cyrelle’'s House. Esses jovens compartiham a mesma classe e convivio social,
guando encontrando-se em um ambiente trancado, sem chave, portanto, sem saida.
Nesse contexto, o confronto com 0 outro e consigo mesmo torna-se inevitavel. De
acordo com Barreto (2018), a obra Suicidas explora uma “violéncia difusa e de dificil
explicacdo”. Analisamos que o pesquisador alude ao fato de que os personagens
confrontam o medo de maneira intima, adentrando o campo da psicanalise. Conforme

nos esclarece Garcia-Roza em uma entrevista concedida & Com Ciéncia:

O que a psicandlise te ensina é que aquilo que mais te ameaga é uma relacéo
extremamente intima. O delirio, o0 mortifero em cada um de nds esta em nds
mesmos. E aquilo que Freud chamou de “unheimlich”, é essa coisa familiar,
proxima. Ele cunhou este termo, “unheimlich”. Porque heimlich & familiar,
entdo unheimlich seria o familiar distante, o familiar desconhecido. E aquilo
gue esta muito préximo de vocé e, no entanto, desconhecido de vocé. Mas
gue de alguma maneira se insinua. Essa coisa terrorifica, € o grande pavor
que temos da nossa propria interioridade. (...) Eu jogo um pouco com essa
ideia, que ndo é propriamente psicanalitica, ndo é propriedade da psicanélise,
gue € a ideia de que as maiores ameagas, as que te provocam e te assustam
mais sdo exatamente as que sdo proximas e a0 mesmo tempo invisiveis.
(Garcia-Roza, [s.d])

Em Suicidas, os personagens revelam diferentes perfis e motivagdes que os
conduzem a roleta russa. Montes se utiliza de estere6tipos para caracterizar esses
personagens, mas ao longo da narrativa, tais estere6tipos vao sendo desconstruidos
pelo autor, revelando camadas ocultas. Esses perfis variados tornam a roleta russa
mais intensa, a medida que o0s personagens enfrentam seus medos e as

consequéncias de suas acoes.
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Além do narrador-personagem protagonista, participam da roleta russa, seu
melhor amigo Zak, um jovem rico e popular, que manipula 0s outros personagens a
participarem da roleta russa. De acordo com o relato de Alessandro, Zak é
responséavel direta e indiretamente por varios disparos fatais, o que levanta suspeitas.
Segundo Barreto (2018), Zak é o personagem que melhor representa a dinamica de
medo, gerando desconfianga e violéncia quando sua sexualidade é questionada. “Ele
€ identificado como heterossexual e tendo relagcdes sexuais com personagens
femininas, inclusive mediante a estupro” (Barreto, 2018, p. 94), mas mantém relagdes
sexuais com Otto, que é abertamente homossexual. Assim, podemos associar sua
repressao sexual a um sistema de valores sociais impostos pela familia de classe alta
e de pais autoritarios. Apaixonado e desesperado, Otto expde a homossexualidade
de Zak a todos no porao, Zak responde com violéncia e perversidade, torturando-o
antes de finalmente atirar em sua cabeca. Surge aqui o questionamento se o 6dio do
narrador-personagem dirigido a Otto pode estar relacionado a negacédo de sua préopria
homossexualidade e ao desejo reprimido por seu melhor amigo Zak, tal hipotese
explicaria a maneira indiferente com que descreve 0os momentos que antecedem o

disparo fatal:

Sem receber uma resposta, Zak segurou novamente os cabelos do
infeliz. Puxou a cabeca dele para tras, dessa vez com raiva. Com o
cuidado de um cirurgido, aproximou a pin¢ca das palpebras de Otto,
escolhendo o olho direito. Entdo a posicionou entre o polegar e o
indicador, pronta para o ataque. Depois de duas tentativas, pescou
alguns cilios e puxou-os com forca. A palpebra se esticou e logo
cedeu. Os pelinhos cairam de modo teatral nas bochechas de Otto.
“Seu filho da puta!”, gritou ele, abrindo os olhos para tentar entender o
que acontecia, a dor estampada no rosto inchado.

Zak fez novas investidas. Segurando firmemente a pinga, picotou os
cilios de Otto, que tentava vencer a luta, com as palpebras trémulas.
“Vocé vai olhar querendo ou nao!”, ele disse, friamente, entdo mudou
de olho. (Montes, 2017, p. 117)

A segunda morte, envolve Dan, um garoto com sindrome de Down, adotado
por uma familia rica. Dan demonstra inocéncia e afeto por seus amigos, mas
aparentemente ndo parece compreender a gravidade da roleta-russa. Alessandro,
ciente da condicdo de Dan, tenta impedi-lo de participar da roleta russa no inicio,
deixando evidente a “deficiéncia” do garoto. No entanto, Dan, que ansiava por ser

tratado como um igual, ndo como alguém especial, insiste em participar, ignorando 0s
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avisos de Alessandro. Em suas ultimas palavras, ele pergunta a Zak: “Devo fazer

iss0?”, este faz que sim e Dan atira na propria cabeca.

Diante da intensificacdo dos atos violentos, o proprio personagem-narrador
destaca a irracionalidade das reacdes dos demais personagens. Estes parecem
insensiveis a violéncia, ou as mortes, mais incomodados com a sujeira resultante das
mortes. Durante um debate sobre as condi¢cdes do pordo apds os 0Obitos, eles tratam
0 assunto com desdém, em uma total auséncia de culpa ou responsabilizacéo.
Apenas o narrador-personagem parece llcido e arrependido o suficiente para refletir
sobre o absurdo da conversa: “Puta merda! Eles falavam como se fossem cacos de
vidro ou suco derramado! Nem por um segundo pareciam sentir qualquer coisa que
nao fosse desprezo. “Limpo isso rapindinho™?” (Montes, 2017, p. 215). Segundo
Barreto (2018), a obra Suicidas por meio de uma escrita pulp busca chocar o leitor
mediante a exacerbacédo do real. O pesquisador apoia-se no conceito de “choque do
real”, definido por Jaguaribe (2007) como uma estratégia estética que intensifica a
representacdo da realidade de acontecimentos violentos frequentemente
naturalizados ou banalizados em nosso cotidiano. Essa técnica é amplamente
empregada em textos literarios e producdes cinematograficas com o objetivo de
provocar um efeito catartico no publico. Montes, retrata a violéncia de forma

impactante, intensificando-a na busca de atingir esse “choque do real”.

Apoés uma rodada da roleta-russa, a proxima personagem a morrer € Ritinha,
uma jovem ruiva bonita e sexualmente ativa. Ela mantinha um relacionamento com
Zak, mas o traia frequentemente com outros garotos. O que se segue apds a morte
dela é talvez a cena mais chocante e grotesca do romance, da qual participa Noel,
jovem timido e gentil que nutre uma paixado obsessiva por Ritinha, apesar de ela o
achar desprezivel. Seu desejo pela garota é tanto que, incitado por Zak, envolver-se

em um ato sexual com o cadaver de Ritinha:

Desafivelou o cinto da bermuda quadriculada com pressa ficando s6 de
cueca. Nao teve vergonha de ficar seminu diante de ndés. Na verdade,
ignorava nossa presencga. Seu universo se reduzia a dois corpos: o dele e o
dela. Quando arriou a cueca, a luz parca tremeluziu sobre o membro
enrijecido. Sem a menor habilidade, ele abriu as pernas do cadaver, os olhos
assustados estudando a cavidade a ser penetrada. Tentou uma primeira e
uma segunda investida, mas errou. Na terceira, pareceu se conectar a ela
num harmonico vaivém. Com ambos em movimento. O corpo de Ritinha
sacolejava feito uma boneca de pano diante das estocadas cada vez mais
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violentas. Noel exprimia seu éxtase com gemidos languidos. Empenhava-se,
como se estivesse preocupado em satisfazé-la. (Montes, 2017, p. 255-256)

O narrador-personagem, ao descrever 0s eventos, adota uma objetividade
impessoal, as vezes, evocando um erotismo inadequado a situacdo, causando
desconforto e horror no leitor. A obra Suicidas assemelha-se a narrativa hiperrealista
de Rubem Fonseca, na qual a violéncia performatica é retratada de forma naturalista
e em uma linguagem bruta, destituida de pudores. Por esse motivo, podemos afirmar
gue, assim como Fonseca, Montes questiona os limites impostos a escrita, tornando
a violéncia da representacdo uma ressimbolizacédo do conteddo excluido. A literatura
gue explora a tematica da violéncia enfrenta uma tarefa paradoxal. Segundo
Schollhammer (2013, 149), escrever sobre a violéncia € uma forma de ‘“lidar
simbolicamente com ela na construgédo de sentidos”, contestando que é considerado
aceitavel em termos de representacéo e de verbalizacao na literatura. Entretanto, essa
abordagem pode suscitar criticas e suspeitas de glorificagdo da violéncia, restringindo
a liberdade criativa e modulando o discurso. Essa caracteristica paradoxal da
representacdo da violéncia se evidencia por meio do discurso de uma das maes,

Rebecca:

REBECCA: O garoto escreveu esse livro para ser publicado, certo? (pausa)
Mas... Mas vocés néo vao deixar... Quer dizer, € um absurdo publicar isso!
(pausa) E degradante!

DIANA: tivemos noticia de que pelo menos trés jornalistas investigativos
estdo escrevendo sobre o caso Cyrelle’'s House. Obviamente, eles nao
sabem deste livro. Poucas pessoas sabem. Se vocés ndo contarem, nao ha
por que o livro ser publicado ou sequer citado em qualquer coisa que venha
ser escrito.

DEBORA (com a voz alterada e chorosa): Meu filho deu a vida por esse livro,
delegada. Vou fazer isso por ele... Vou publicar!

REBECCA: Isso é ridiculo! (com a voz alterada) Um livro difamando nossos
filhos, detalhando a forma como morreram! Isso ndo pode ser exposto assim,
como leitura banal. (pausa) Sao vidas! (Montes, 2017, p. 91)

Vale ressaltar que, com excecédo de Waléria, a garota gorda que sofre bullying,
gue esta gravida de Zak, todos parecem estar em um estado de desequilibrio mental
e comportamentos agressivos apds consumirem alcool e drogas. Maria Jodo, que
assume a posicado de feminista no grupo, ndo demonstrou preocupacdo com a
violagdo do corpo de outra mulher. No entanto, quando seu irm&o Lucas, com

tendéncia suicida, atira na propria cabec¢a no jogo, ela fica em choque. Quando restam
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apenas Alessandro, Zak, Waléria e Maria Jodo. Eles vivenciam um momento de
lucidez e ganancia quando, ao moverem o corpo de Lucas, deparam-se com diversos
sacos plasticos contendo 21 milhdes de ddlares escondidos no assoalho do pordo da
familia de Zak. Essa descoberta desencadeia uma discusséo sobre a possibilidade de
abandonar a roleta-russa, mas Zak permanece impassivel, decide queimar o dinheiro,

0 que culmina no assassinato de Maria Joao:

O espetaculo de pirotecnia foi interrompido por um surto da Jodo. Primeiro,
um grito ensurdecedor, desesperado. Depois, uma sucessédo de golpes e
ofensas.

“Yocé nao pode... Seu desgragado!”, ela disse, sem hesitar em socar Zak.
Ele caiu para tras, surpreso com a atitude. O labio superior se abriu num filete
de sangue.

Ela avancou com mais raiva, preparando um chute na barriga. Como por
instinto, Zak pegou o revolver na cintura e atirou.

Assim...

Sem pensar.

Puxando sucessivamente o gatilho.

(..

Os dois tiros acertaram o abddmen. A barriga tinha virado um lago de sangue.
Ela ainda respirava.

“Merda, Zak, olha o que vocé fez!”, gritei, erguendo a cabeca da Jodo. Ela
gemia entre espasmos, buscando manter a respiragdo no ambiente cheio de
fumaca.

Waléria tentava abafar o fogo, mais preocupada com a grana que com a Jo&o.
(Montes, 2017, p. 334-335)

A personagem Maria Jodo, pouco antes de sua morte, revela: a morte dos pais
de Zak nao foi um acidente, mas sim um assassinato. Zak e Alessandro ja sabiam
disso e mantinham essa informagéo em segredo justamente por Zak ser o principal
suspeito, 0 que pode ter motivado sua participacdo na roleta-russa. Jodo menciona
gue o responsavel pelo assassinato foi alguém muito astuto e que contou com a ajuda
da mae. Alessandro, intrigado, também se questiona: “Quem? Qué mae?”. Assim
como muitos renomados escritores de romances policiais, Montes constréi uma
intrincada rede de suspeitas em Suicidas. O narrador-personagem nos leva acreditar
gue Zak é o vilao, responsavel ndo apenas pela morte dos pais, mas também pelas
mortes envolvendo seus colegas no pordo. Contudo, Zak tem uma teoria diferente: ele
acredita que Waléria em um “golpe do bau bem arquitetado”, foi quem matou seus

pais.

Destaca-se no capitulo 36 uma mudanca inesperada de narrador. Nesse

capitulo, apresentado em fonte tipografica que imita escrita a mao, observamos sob a
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perspectiva de Waléria, que reforca a culpabilidade de Zak e a inocéncia de
Alessandro em relacdo a morte dos pais de Zak. A narrativa culmina em um momento
de suspense: Zak atira em Alessandro e parte para mata-la. Assim, conclui-se a
versao “livro” de Alessandro, que, juntamente com “caderno-diario” e a leitura feita
pela delegada as mées propiciam uma alternéncia de suspeitas, possibilitando que “o
leitor, assim como as maes, tenha a percepcao de que qualquer um dos participantes
da roleta-russa, ou mesmo um personagem externo a ela, possa ter uma participacao

mais decisiva nas mortes” (Barreto, 2018, p. 94).

Montes representa as violéncias que permeiam o cotidiano como ressonancia
de uma sociedade capitalista. Embora explore pouco a miséria social em contraste a
opuléncia de uma minoria, Montes prefere abordar temas que emergem de um lugar
profundo do inconsciente coletivo que sdo consequéncias as exigéncias dessa
sociedade contemporanea, como a homofobia, misoginia, gordofobia e outras
guestdes relacionadas ao descontrole emocional. O personagem-autor deixa evidente
gue, o que ele tem interesse em desnudar € a violéncia inerente a natureza humana,

a ponto de converter-se em uma animalizag&o do ser:

A caneta riscando o papel sem parar. Sem omissées ou interferéncias, com
todos os detalhes. Eu ndo posso modificar nada. Estou aqui para narrar a
realidade imunda deste pordo, onde deficientes pedem permissdo para
estourar os miolos e apaixonados fodem defuntas. Este € o microcosmo a
gue me entrego a poucas horas — talvez minutos — de encarar a morte. Aqui
esta o ser humano plenamente dotado de livre-arbitrio. Nao ha regras. Nao
hé& limites. O alcool e as drogas deixam as mascaras cairem, os verdadeiros
rostos se revelam diante de um publico também despido de normas.
Racionais, mas, antes de tudo, animais. (Montes, 2017, p. 247)

Segundo Schollhammer (2013), em um estudo sobre a violéncia na producéo
literaria brasileira contemporanea, afirma que a violéncia € empregada como tema
recorrente assumindo também uma condigao de “mercadoria de valor”, mas que é por
meio dessa exploragao que € possivel “reconhecer os objetos estéticos da violéncia
na sua relacdo com o processo geral de simbolizacdo da realidade social, ja que
participam de maneira vital e constitutiva dessa mesma realidade” (Schollhammer,
2013, p. 42). O protagonista escritor, moldado pela sociedade do consumo, busca
reconhecimento e fama explorando a violéncia silenciosa que d& origem a violéncia

explicita. Amparado por técnicas cinematograficas e na subversdo de valores
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estéticos em nivel linguistico, ele é impulsionado a cometer “o crime de historia” e “o

crime do texto”.

Através da reflexdo metaficcional do narrador como escritor, 0 protagonista
autor convida o leitor a estabelecer uma associagao entre o escritor e um suicida,
considerando o poder de decisdo que ambos possuem — seja para concluir um livro
ou para colocar um ponto final na prépria vida. Essa interpretacao pode atribuir outro

significado a seguinte passagem:

O formigamento em meus dedos persiste. Pouco importam 0s corpos ao meu
redor. Eu estou inebriado demais para ligar para eles... Agora vejo como o
suicidio é uma atitude mesquinha, pifia. Julgar que um tiro na cabeca
resolveria meus problemas € absurdo. A sociedade ndo se choca mais com
nada. Tudo o que interessa é dinheiro. Estou apenas atestando a verdade
gue repudiei por anos e anos: o dinheiro resolve todos os problemas. Ter
dinheiro é tudo. (Montes, 2017, p. 329)

Quando confrontado com a possibilidade de obter muito dinheiro, as decisdes
estéticas que o narrador duplo Alessandro/Montes trabalhou em seu “livro” tornam-se
irrelevantes. Assim como o suicidio € uma atitude mesquinha, a estética da escrita
também o é. O narrador-personagem observa que “a sociedade nédo se choca com
mais nada”, o que realmente importa € o aspecto financeiro. O valor literario diante do
mercado muitas vezes cede lugar ao mercado, onde livros sdo publicados
principalmente por sua capacidade de venda. Conforme afirma Perrone-Moisés (2016,
p. 37), “na cultura atual, dominada por um mercado que trata as obras de arte como
produtos vendaveis, a literatura pode inserir-se como mercadoria, ou pode resistir

como bem material”.

A obra Suicidas insere-se no contexto da pés-modernidade, caracterizada pela
contestacdo das normas de géneros, de temas e linguagens. Nesse contexto, 0
romance policial de Montes ocupa uma posicao paradoxal entre a tradicdo e a
modernidade, se aproximando de Agatha Christie no aspecto estrutural, mas se
distanciando na linguagem ao apresentar naturalismo na descricdo dos atos de
violéncia. Essa abordagem questiona as normas do discurso, o que € permitido ou
ndo dizer por meio da literatura, especialmente em relacdo as exigéncias e as
condi¢cdes dos escritores no mercado editorial e nas culturas de massa. O titulo

Suicidas para um livro, na era das buscas na internet, pode ndo ser o mais
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recomendavel para uma editora, visto que o algoritmo pode associa-lo a material

sensivel, que leve a comportamentos autodestrutivos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste estudo, investigamos a construgdo do suspense no romance Suicidas,
do escritor carioca Raphael Montes, com o objetivo de compreender o papel desta
narrativa no contexto da literatura policial contemporanea e examinar a construcao do
suspense na obra. Inicialmente, apresentamos um panorama historico e 0s
precedentes para o surgimento do romance policial no século XIX, com foco em sua
trajetéria de renovacao para outras variantes, como o roman noir e o thriller. Além
disso, abordamos o surgimento tardio da literatura detetivesca no Brasil e como o
género se desenvolveu no pais, com o objetivo de apreender os procedimentos

estéticos da narrativa policial brasileira contemporéanea.

Notamos que o romance policial, além de ter tardado para se consolidar no
Brasil, emergiu com uma variacao que ja o distanciava do romance classico, o que se
pode ver claramente na primeira narrativa verdadeiramente brasileira, O mystério
(1920), pelo uso frequente da ironia relacionada a prépria estruturacao da trama. Tal
variacdo evidencia a dificuldade de considerar com seriedade o modelo classico em
um pais suscetivel a corrupcdo. Assim, € através do modelo noir que a literatura
policial nacional se estabelece, conferindo um carater de denuncia para as narrativas
ao escancarar as falhas das autoridades das policiais e do sistema de justica,

apontando uma estrutura repleta de omissdes, em parte conivente com 0s crimes.

O romance policial € um género que tem demonstrado uma capacidade notavel
de transformacdo e adaptacdo ao longo do tempo. Influenciado pelas mudancas
tecnolégicas, este género literario foi assumindo diferentes formatos, incorporando
outras linguagens. A habilidade dos autores de romances policiais de combinar
diferentes formas, estilos e temas é essencial para compreender como o género pode
se reinventar continuamente, refletindo sua flexibilidade. Embora néo se trate de um
romance social, a literatura policial contemporédnea demonstrou-se de grande
relevancia social ao abordar, por meio de narrativas ultrarrealistas como as de Rubem
Fonseca, temas como moralidade, desigualdades sociais, os diversos tipos de
violéncias. Dessa maneira, oferece criticas e reflexbes sobre a sociedade que

permanecem sempre atuais e acessiveis a um amplo publico.
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Como procuramos mostrar nesta dissertacdo, a construgdo narrativa
meticulosamente elaborada por Montes ultrapassa os limites da prosa convencional,
aproximando-se da linguagem visual. As disposi¢cOes graficas, tipograficas e de
capitulos aparentam ter sido pensadas para reforgar o suspense narrativo e matizar o
significado da obra. E interessante observar a convergéncia entre a literatura policial
e a linguagem cinematografica, que desde o surgimento do thriller, assume novas
dimensdes na contemporaneidade. Os géneros literarios, outrora categorizados
rigidamente, agora se hibridizam, buscando superar as préprias convencdes do
género. Ao criar a sensacdo de movimento e de flashback, por meio do uso do
caderno-diario, Montes explora diferentes texturas que subvertem a estrutura tipica
do género criminal. Essa intersecdo entre a literatura e cinema revela-se um terreno

fértil para a experimentacéo narrativa e a redefinicdo da expresséo artistica.

Em Suicidas, Raphael Montes emprega diversas estratégias estéticas que, em
conjunto, prolongam o suspense narrativo. Por meio de algumas das técnicas de
montagem derivadas do cinema, o autor cria uma imersao temporal, alternando entre
0 passado e o presente. O intercalar de capitulos em diferentes formatos — o “livro”, o
‘caderno-diario” e a “transcricdo de audio” — proporciona um ritmo narrativo de
tensionamento e relaxamento que, a medida em que a historia avanca, intensifica
gradativamente a ansiedade do leitor. Este, por sua vez, busca incansavelmente
responder as perguntas norteadoras do thriller: “o que aconteceu?” no passado e “o
que acontecera em seguida?”’, antecipando do que estd por vir; ha também as
questdes “como?” e “porque?”, que remete a uma busca por respostas no passado e,
por fim, “qguem?”, que aponta a identificacdo o culpado (ou os culpados) no presente,
mantendo o leitor suspenso entre perguntas e respostas possiveis, além de emocdes

conflitantes.

Ademais, esse romance evidenciando o carater verossimil inerente ao género,
mas surpreende pela escolha de um narrador ambiguo, que simultaneamente ocupa
a posicao de duplo — escritor-personagem e escritor-empirico —, que se transforma
também em um criminoso do texto, embacando as fronteiras entre o real e o ficticio.
Destaca-se, ainda, a evidente ousadia do escritor Raphael Montes, que n&o teme
criticas por suas escolhas de estilo de linguagem e de abordagem de temas
controversos. Isso se reflete tanto no titulo do romance quanto na forma como

representa da violéncia como recurso estilistico e estético, com a intenséo de provocar
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reacOes e sensacdes intensas no leitor, tais como choque, medo, nojo, repulsa ou
excitacado. Além disso, a violéncia psicolégica € apresentada como subproduto de
sociedade doente que, por sua vez, contribui indiretamente para a ocorréncia da

violéncia fisica.

Vale lembrar que no inicio do século XIX a literatura policial ndo era
considerada “menor”, mas era vista como uma nova fronteira a ser explorado no
campo literario (Narcejac, 1991 apud Padrdo, 2002). Entretanto, durante um longo
periodo, o romance policial foi estigmatizado como um género inferior, devido a sua
popularidade junto ao grande publico e sua associagdo com a cultura de massa. Foi
com o surgimento das estéticas vanguardistas e sua apropriacdo da chamada cultura
popular no final do século XX, que as fronteiras entre o que € “alta literatura” e “baixa
literatura” passam a ser cada vez mais ténues. Esse fendmeno culminou na
obsolescéncia da distincdo dessas categorias, atraindo a atencao de criticos e de
autores tidos como da “alta literatura”, como Jorge Luis Borges, escritor e critico do
género policial. Segundo Figueiredo (2010), o género policial atua como um
“dispositivo de seducio” para introduzir o leitor a uma obra literaria e, uma vez que
este leitor tem em mente um modelo pré-estabelecido do que se entende deste
género, o interessante € que ele(a) seja surpreendido(a) com a quebra dessas

expectativas.

Como procuramos mostrar ao longo deste trabalho, o romance Suicidas rompe
com certas premissas do género policial ao aderir a um hibridismo narrativo que
permite prolongar o efeito de suspense. Desta forma, confere ao género policial ocupa
um lugar privilegiado, pois mantém seu apelo a um publico maior, atendendo a suas
expectativas, a0 mesmo tempo que garante uma posi¢cao critica quanto a sua prépria
estrutura estética. Pode-se afirmar que o romance Suicidas enquadra-se no que
Barthes (1987) denomina de “texto de prazer” (ou prazer do texto), devido a sua
estrutura de resolucdo de mistérios. No entanto, como foi observado neste estudo,
autores como Raphael Montes tém transformado suas obras em um “texto de fruigao”,
guando subvertem as convencdes do género literario, provocando e surpreendendo

os leitores, para proporcionar-lhes experiencias unicas.

Apesar de o romance policial classico ter alcangado um status quase candnico,

atualmente, ainda observamos, um certo preconceito por parte da critica e até
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académicos literarios. Esse preconceito fica evidente na premiacao Jabuti de 2019,
realizada pela Camara Brasileira do Livro (CBL), na qual Raphael Montes foi
contemplado com um prémio na categoria “Romance de Entretenimento”. Essa nova
categoria foi criada naquele ano, enquanto a categoria anteriormente denominada de
Romance teve seu nome alterado para “Romance Literario”. A mudanga teve como
objetivo permitir que obras da chamada “ficcao comercial” tivessem a oportunidade de
serem reconhecidas pelo Jabuti, uma vez que costumavam ser preteridas em
detrimento do que é considerado “ficgao literaria’. De acordo com o regulamento, o
juri de Romance Literario avalia “as qualidades do texto, privilegiando a forma e a arte
literaria”, enquanto o juri de Romance de Entretenimento avalia “as qualidades do
enredo, privilegiando a trama”, ficando a cargo da editora e do autor decidir em qual
categoria o livro seria inscrito, conforme as diretrizes disponiveis no site oficial do
Prémio Jabuti. Contudo, essa mudanca suscita algumas questdes: trata-se de uma
inclusdo ou uma exclusdo? Os autores de ficcado policial ou ficcdo cientifica nao
privilegiam a forma, nem refletem sobre qual a melhor maneira de articular a
linguagem para se contar a histéria que planejam contar? Em que medida essa
decisdo impacta na premiacdo e até que ponto se perpetua dentro do mesmo

paradoxo?

A literatura policial, como argumenta o escritor brasileiro Marc¢al Aquino, € uma
forma de entretenimento téo valida quanto qualquer outra. O que realmente importa é
a qualidade do texto e a habilidade do autor em envolver o leitor com uma trama

cativante.

Raphael Montes tem sido um destacado defensor da unido entre os
autores brasileiros de literatura policial contemporanea, com objetivo de criar um
movimento coeso que valorize tanto as obras quanto os escritores do género. Montes
promove discussdes sobre o0 género por meio de sua participagdo ativa em feiras,
eventos e palestras literarias. Além disso, o autor mantém uma presenca significativa
nas redes sociais. Montes é um dos escritores que foi bem-sucedido e foi bem
recebido pela critica. Em uma de suas entrevistas para podcasts, ele declarou seu
apoio a outros autores brasileiros em inicio de carreira do género policial, bem como
de outros géneros considerados de “entretenimento”, como terror e ficgdo cientifica.
Frequentemente, € convidado a escrever o comentario de capa (blurb) para fins

promocionais de autores como Victor Bonini, Gustavo Avalia e Stéfano Volpi.
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Acreditamos que é fundamental superar os estereétipos negativos associados
a literatura policial, assim como a outros tipos de literatura, e reconhecer seu valor
como uma forma legitima de expresséo artistica que desafia e entretém seus leitores.
Embora ainda seja considerada por muitos como um género menor, 0 romance
policial, conforme espero ter mostrado nesta pesquisa, has maos de escritores habeis,
possui qualidades que garantem a possibilidade de superar essa concepcdo. Nossa
posicdo em relacdo aos avancos na legitimacao da literatura policial esta aliada a
convicgéo de que, como afirma com muita propriedade o estudioso do género policial
Mario Pontes (2007, p.188), “nada impede que a porta da arte se abra para ela. A

condi¢cao é que seus autores sejam artistas”.

Por fim, espero ter contribuido para a fortuna critica de Raphael Montes,
promovendo uma leitura aprofundada de Suicidas e, dessa forma, ter colaborado para
a consolidacdo do género no polissistema literario brasileiro. A obra Suicidas ndo
apenas se alinha as diretrizes fundamentais do género, mas também as reinventa de

forma inovadora e em sintonia com a contemporaneidade.
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