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Bem-vindo a sombra
Eu ouvi o vento suave
Feche seus olhos, relaxe seu corpo, na sombra um jovem sonha
Nao gostei, isso ndo ¢ bom
E apenas o melhor, é compreensivel
Sombra e esgoto, sombra e sujeira
Na sombra um homem pode pensar
Sentado debaixo de todas essas arvores
Escrevendo e cantando melodias
Espero encontrar sinfonias
Amo minhas harmonias
Escondidas dentro de mim
Tenho filmes
Tenho cangdes
Receberei lembretes do agora em alguns dias
Vocé sabe que estou atualizado
Bem-vindo a sombra
Vem a chuva de verdade, tao justa
Talvez nao demore muito tempo

Da sombra surge um homem adulto

“Welcome To The Shade”, de Jupiter Maca



DEDICATORIA

Primeiramente, dedico este trabalho & minha mae, Gracy, meu pai, Alvaro, minha irma,
Thais, minha avd, Lourdes, meu padrinho, Fabio, e toda minha familia que sempre me
incentivou desde o inicio da minha trajetéria académica e artistica, e sempre me

auxiliou de todas as maneiras possiveis.

Ja no que se trata do impossivel, sou grato infinitamente ao meu amigo e companheiro
da vida, Joao Victor Rebougas Gomes, ou para os mais intimos, apenas “Jow”, e
dedico a ele toda a obra. Obrigado por todas as noites (e manhas, e tardes) de poesia,
cinema, musica, e arte em todas as formas que podemos conceber, e obrigado pelo
seu toque especial em cada trabalho que fizemos juntos. A nossa parceria parece
transcender o limite do plausivel, e assim, fica evidente que tudo o que criamos seria

impossivel sem a nossa unido e conexao completa como é.

Também dedico este projeto com todo o meu coragdo aos amigos que também me
acompanharam nessa viagem artistico-académica: Gustavo “Ernesto” Franco Ribeiro,
Giovanna “Gica” de Cunto Costanzo, Pedro “Drao” Alves Vilarino e Carlos Eduardo
“Cadu” O. B. F. Rocha, pecas fundamentais que possibilitaram a execu¢do de um

trabalho tdo grande e dificil.

E finalizo com um aceno a arte e um brinde a vida, tal qual um intimo sorriso a tudo
de bom que me incentiva a seguir em frente, tudo de mal que me faz crescer, cada
pedra no caminho ou no sapato, e a todas as nuances da completude da minha

existéncia.



AGRADECIMENTOS

Agradeco a todos os professores que fizeram parte dessa trajetéria, em especial a
Jane de Almeida, orientadora deste ultimo semestre de TCC, por todo o apoio,
organizagao, confianga e entrega, sendo o farol que guiou este caminho onirico até a
realidade, a Elisabete Alfeld, que orientou o projeto e sua fundamentagao, a Ane
Shirley de Araujo, que construiu a base das estratégias de pesquisa deste produto, e
aos membros da banca Carlos Eduardo Siqueira, que com suas aulas poéticas e
criativas cultivou meu repertorio, senso estético e conteudo para este projeto, sendo
absolutamente fundamental na minha formac&o académica, e Tata Aeroplano, cuja
obra musical e cinematografica influenciou profundamente tudo que criei durante todo
o percurso de comunicagdo e multimeios, e ha muito tempo é (e sempre sera) uma

grande referéncia como artista e como individuo.
Agradeco também a todos que participaram desta obra, diretamente e indiretamente.

Obrigado a Victéria Papa, Vitor Moreira Salles, Guilherme Ceistutis, André Akira,
Francis Cintra Munévar, Leticia Festi, Chessas Andoré, Ayara Maria, Luiz Vieira, Vitor
Agapio, Bruno Ruiz, Maria Clara Aoki, Vinicius Franzolini, Nuno Franco, Olivia Pinatti,

e todos os membros de todas as equipes de todas os sets de filmagem;

Aos membros da minha banda Felipe Lopes, Anténio Beznos (Aguy / McLovin) e

Pedro Vilarino;

A minha produtora Pingo Produgdes, e meus colegas e amigos que foram essenciais

para cada parte do projeto;
A Allan de Campos Wichert, que coproduziu o album comigo;

Ao Alé (Alexandre), do Bar Luar de Paraty, que cedeu seu bar como locagao para
gravacgao, ao Cadu (Carlos Eduardo Rocha) e ao Antonio Ribeiro e Gisele Franco, que

emprestaram suas respectivas casas para gravagoes;

E finalmente, a mim, por juntar tantas pessoas maravilhosas e dedicadas para criarem

arte juntas.



RESUMO

O presente trabalho € o desenvolvimento do album visual “llegivel”’, composto por dois
curtas-metragens, dez musicas e seus dez respectivos videoclipes, sendo que trés
desses videoclipes foram montados a partir dos dois curtas-metragens. O produto se
insere na tradigcdo dos albuns visuais e explora as possibilidades de interagao entre a
musica, cinema, video e design. A metodologia consiste em uma revisao bibliografica
sobre o conceito e a histéria dos albuns visuais, dos cinemas nao-narrativos e dos
videoclipes, bem como em uma descrigao e interpretagao dos elementos audiovisuais
do album. “llegivel” se caracteriza por uma experimentacgao intimista que apresenta a
histéria de um relacionamento amoroso conturbado em uma estrutura n&o-linear. Este
album visual representa uma forma de resisténcia ao consumo imediatista e
descartavel da musica na atualidade, ao propor uma experiéncia sinestésica de ver-
ouvir musica, conversando diretamente com as propostas disruptivas de cinemas

poéticos e experimentais.

Palavras-chave: Album Visual; Cinema; Musica; llegivel; Gustavo Cintra.

ABSTRACT

The present work is the elaboration of the visual album “llegivel”, which features two
short films, ten songs and ten videoclips, three of which are assembled from those two
short films. The product fits into the tradition of visual albums and explores the
possibilities of interaction between music, cinema, video and design. The methodology
consists of a bibliographic review on the concept and history of visual albums, non-
narrative cinemas and music videos, as well as a description and interpretation of the
audiovisual elements of the album. “llegivel” is characterized by an intimate
experimentation that narrates a troubled love relationship in a non-linear structure. The
visual album represents a form of resistance to the immediate and disposable
consumption of music today, by proposing a synesthetic experience of seeing-hearing

music, directly relating to the disruptive proposals of poetic and experimental cinemas.

Keywords: Visual album; Cinema; Music; llegivel; Gustavo Cintra.
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1 - INTRODUGAO

“llegivel” € um album musical feito a partir de dez musicas do cantor e compositor
Gustavo Cintra, ou seja, um agrupamento de cangdes interligadas por um tema
comum, mas que nao se limita apenas a isso: € também um visual album; a obra
completa € composta por videoclipes que acompanham cada uma das musicas, e por
meio da montagem e remontagem do material, apresenta os dez videoclipes e mais

dois curtas-metragens.

Os visual albums pertencem a uma tradicdo que vem desde o disco “Hard Day’s Night”
(1964) da banda The Beatles, e que ganhou importantes contribui¢gdes para o género
de diversos artistas, como os albuns “Eat To The Beat”, de Blondie (1979), “The Wall”
(1979), do Pink Floyd, e “Lemonade” (2016), de Beyoncé. Desde entdo, essa forma
de consumir musica se tornou um dos mais delicados e sublimes atravessamentos
entre a arte da musica e do cinema, possibilitando ao espectador uma nova

experiéncia sinestésica de ndo apenas ouvir musica, e sim ver-ouvir musica.

Cada vez mais o consumo de musica se torna algo industrial, imediatista e
descartavel, tal qual um fast food de cangdes. Nisso, se abstrai o senso critico e se
destrdi o intuito de escutar um disco inteiro. Ouvir atenciosamente, do comego ao fim,
€ importante para absorver a ideia de um album, processo que era tao rotineiro na
época dos vinis, e que hoje é quase inexistente na época do hiper estimulo, em que a
cada dia as musicas e videos se tornam mais curtos’. “llegivel” busca trazer de volta
esse ritual de se consumir uma obra artistica completa sem que o espectador perca a
atencao pela “longa” duragdo da mesma, sem tentar revolucionar, sozinho, toda a
estrutura capitalista de producdo de arte. O projeto, apesar de utilizar-se de
estratégias ja conhecidas para “reacender essa chama”, busca um sentimento de
integralidade sensivel para o contemplador dela, proporcionando essa experiéncia de
mergulhar em uma proposta do comego ao fim, refazendo o elo entre o “audio” e o
“visual” de audiovisual; esse tipo de arte aposta no desejo das pessoas de se entregar

a experiéncia multissensorial. Nesse contexto, “llegivel” surge como uma

1 Segundo pesquisas apresentadas em diversas noticias e paginas, como pela “Billboard” e “The
Washington Post”. Acessivel em
https://www.washingtonpost.com/entertainment/interactive/2024/shorter-songs-again/ e
https://www.billboard.com/wp-content/uploads/2022/11/november-18-2022-billboard-bulletin. pdf




experimentacao intimista nascida das experiéncias pessoais do autor e das leituras
que compdem este projeto, relatando um relacionamento conturbado, cantado em
baladas? com um carater teatral, formando uma histéria ndo-linear da primeira a Gltima

musica, em que “comec¢o”, “meio” e “fim” se confundem nos caminhos formados pela

linearidade quase obrigatdria da lista de faixas de um album.

2 Segundo o dicionario Michaelis, balada é uma “cangdo sentimental interpretada por cantores
populares acompanhados por instrumentos como teclado e guitarra.”



2 - FUNDAMENTACAO TEORICA

O livro Cinemas ‘ndo narrativos’, experimental e documentario - passagens, de
Francisco Elinaldo Teixeira, publicado em 2012, aborda o cinema experimental e
documentario como formas de arte do pensamento, que escapam dos modelos
narrativos tradicionais. O autor analisa as obras e conceitos de diversos cineastas,
artistas e filosofos que exploram as potencialidades das imagens para expressar
subjetividades, temporalidades, devires e invengbes. O livro é dividido em trés
capitulos, mas para os fins deste trabalho, vamos tratar de apenas dois deles: o
primeiro apresenta uma constelagdo conceitual sobre o cinema n&o narrativo,
baseada nas ideias de Pasolini, Deleuze, e do proprio Teixeira; o segundo examina o
dominio do experimental, ainda dialogando com Deleuze, Arlindo Machado, Bressane,

entre outros.

Em referéncia a Deleuze, o autor destrincha as significagdes da afirmagao “o cinema
€ estruturado como linguagem” (TEIXEIRA, 2012, p. 47), e coloca um importante
contraponto a essa maxima: “Ao invés do olho, [...] € um terceiro olho, o olho do
espirito, que comanda o processo de criagdo cinematografica. Criagdo que nao se
estrutura conforme parémetros linguisticos, de uma linguagem articulada, mas como
‘modulagcéo’ de elementos diversos (luzes, linhas, cores, movimentos etc.), em
variacdo constante, portanto, bastante distinta dos modelos de narratividade
literarios.” (TEIXEIRA, 2012, p. 56); assim, Teixeira atribui aos cinemas de carater
mais experimental (cinema de poesia, cinemas “ndo narrativos”, etc.) o papel
disruptivo de fazer o audiovisual ndo s6 como uma linguagem, e sim recuperar a
caracteristica puramente imagética, isto €, pensar a imagem no cinema de forma que
nao seja s6 um meio de comunicar algo, transformando planos e enquadramentos em
palavras e frases, mas também para que a imagem seja, por si sO, um significado,
separadamente de uma narrativa e existindo ndo somente em prol dessa narrativa,
mas como for¢a imagética sozinha; toda imagem contém em si um tanto de poesia
que é intrinseca e que pode representar muito mais do que um mero recurso de
tradugdo de uma historia em algo visual. O pensamento cinematografico é
indissociavel da linguagem, pois tudo que € construido em um filme dialoga com tudo

que ja foi feito, e assim, molda parte de tudo que sera feito posteriormente.



“‘Pensamento e linguagem deixam, assim, de se indiscernir, restituindo-se ao cinema

sua ‘natureza’ imagética fundamental.” (TEIXEIRA, 2012, p. 48)

Mesmo assim, a tentativa de distanciar-se do cinema como cédigo cinematografico €,
por si sO, uma forma de fazer arte a medida que se desvencilha da mera reproducao
de padrdes linguisticos. “A arte comega onde desaparece a reproducéo mecanica. [...]
O cinema sera tanto mais artistico quanto mais se afaste do ‘realismo’ e se aproxime

do que a pintura, especialmente, conseguiu” (ARNHEIM apud TEIXEIRA, 2012, p. 31).

Neste contexto, o videoclipe aparece como um laboratério de experimentagao aberto
para qualquer artista do audiovisual. Arlindo Machado, em programa da TV Cultura,
explica sobre esse lugar em que o videoclipe é colocado: “Numa época de recesséo
criativa, numa época em que todo mundo procura se conservar [...] dentro de limites
muito bem definidos, [...] a gente pode dizer que o espago mais livre é o videoclipe
[...]"” (MACHADO, 2003)3

O videoclipe é visto por Arlindo Machado como um novo territério audiovisual, onde
emergem novas formas de linguagem e expressao poética. O autor reflete sobre as
caracteristicas e potencialidades desse meio. “llegivel”’, sendo um album visual,
abraca as possibilidades de experimentacdo de varios universos do audiovisual: o
efeito grafico da imagem, que segundo Machado, é uma caracteristica
importantissima para a histéria do videoclipe, ja que se desvencilha do compromisso
do cinema tradicional da imagem ser vista individualmente, e cria em si um resultado
da soma dessas sequéncias de imagens juntas, € misturado a musica e também aos
curtas-metragens e a capa, levando as varias possibilidades de integracado entre
essas areas artisticas. A participacado dos curtas-metragens no album é um exercicio
da narratividade enquanto filme individual e ao mesmo tempo um exercicio de sua
negacao, a “ndo-narratividade” (TEIXEIRA, 2012), enquanto produto coletivo n&o-
linear e nao-narrativo ao compor-se com os videoclipes e musicas, e ao serem
remontados sem sua faixa de audio original, e no lugar disso a musica, criam um outro
efeito: “O que o clipe quer na verdade é que n&do tenha mais uma musica, uma trilha

sonora, e uma pista de imagem, mas que imagem e som sejam uma coisa so, [...] t&o

3 Videoaula “A Reinvengdo do Videoclipe” ministrada por Arlindo Machado no programa “A Televisao
Levada a Sério” da TV Cultura, produzido em 2003.



bem combinada que é impensavel uma coisa sem a outra.” (MACHADO, 2003)4,

andando em diregéo a essa jungao inseparavel de audio e imagem.

4 idem item 3



3 — CONCEITUAGAO DO PRODUTO

Historias dos Visual Albums

A histéria dos visual albums comega a esbocgar-se com “A Hard Day’s Night”, dos
Beatles, uma espécie de “musical’ que retrata um dia na vida da banda, desde as
suas aventuras, desventuras e peripécias até a sua apresentacdo em um programa
de televisao; ainda sem cunhar o termo “album visual”, esta obra inicia esse formato

de produto.

Figura 1
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Figura 1 - A banda “The Beatles” apresentando-se em um programa de televiséo no filme “A Hard Day’s
Night” (1964)5

5 - Imagem obtida através do banco de dados FILMGRAB. Disponivel em: https:/film-
grab.com/2014/05/26/a-hard-days-night/



O filme é uma mistura de documentario de ficcdo e comédia, que mostra o carisma, o
humor e a criatividade dos quatro integrantes. O filme também é considerado um
marco na historia do cinema, por ser um dos primeiros a criar a possibilidade de
“assistir um album”, além de influenciar diversos outros filmes do género. O filme pode
ser considerado um precursor, ou mesmo o primeiro® visual album, pois as cangdes
sdo integradas a narrativa, criando uma atmosfera musical que acompanha as cenas

e refletem os sentimentos, as emogdes e as experiéncias dos personagens.

Figura 2

Figura 2 - A banda “The Beatles” fugindo da sua multiddo de fas no filme “A Hard Day’s Night”, ao som
da musica titulo do filme.”

6 Como explicado no artigop Dos Beatles & Beyonce: A Histéria dos Albuns Visuais:
“A ideia de ‘assistir a um album nao é nova. Os primeiros a explora-la foram os Beatles, com o disco
‘Hard Days Night’, em 1964.”

7 - Imagem obtida através do banco de dados FILMGRAB. Disponivel em: https:/film-
grab.com/2014/05/26/a-hard-days-night/



It's been a hard day's night Hoje foi um dia dificil
And I've been workin' like a dog E tenho trabalhado pra cachorro
It's been a hard day's night Hoje foi um dia dificil
| should be sleepin' like a log Eu deveria estar dormindo como uma pedra

O album homénimo contém todas as cangdes do filme, além de algumas outras que
nao foram incluidas na versado cinematografica. O album e o filme foram langcados
simultaneamente na Inglaterra, em 10 de julho de 1964, criando um fenémeno cultural

que ficou conhecido como “Beatlemania”.

Alguns anos mais tarde, em 1979, a banda Blondie langa seu quarto album de estudio,
“Eat to the Beat”, que conta com um video para cada uma das doze cang¢des do album,
e mostram a variedade de estilos musicais da banda, que incluem pop, rock, disco,
new wave, reggae e funk. Este album visual foi um dos primeiros projetos do género
na historia do rock, e influenciou diversos outros artistas que também passaram a
explorar a relagdo entre musica e imagem. A importancia que a obra teve para o
género foi a de ser um pioneiro na criagdo de um produto musical que ndo se limitava
ao formato tradicional do disco, mas que explorava as possibilidades criativas do
video. Este album visual também foi um precursor da nova forma de se produzir
videoclipes, que se tornaria um método popular de divulgagdo musical na década de
1980. O conjunto de videoclipes mostrou a versatilidade, a originalidade e a inovagao
de Blondie, que se consolidou como uma das bandas mais influentes® do “novo rock”

que surgia nessa época.

8 A banda Blondie, que vendeu mais de 42 milhdes de discos no mundo todo, é citada como uma das
bandas mais influentes na cultura pop. Acessivel em: htips://recordingarts.com/blondie-the-
underground-band-that-influenced-pop-culture/ e https://bestsellingalbums.org/artist/1587 .
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Figura 3 - Cena do videoclipe de “The Hardest Part”, segunda cancéo do visual album “Eat to the beat”
da banda “Blondie”.?

No Brasil, “The Apartment Jazz"'°, curta-metragem do musico Jupiter Maga premiado
na categoria "Contribuigdo Artistica" no Festival Livre Olhar (2003), conta com um
album do artista como trilha sonora; o disco homénimo foi langado postumamente em
dois mil e vinte e um, enquanto o filme foi originalmente langado em dois mil e um,

durante o show de langamento de seu album “Hisscivilization”.

As musicas do album, que podem ser ouvidas nas plataformas digitais, funcionam
como trilha sonora do filme, desenvolvendo uma relacdo muito semelhante a dos
albuns visuais; esta obra inspirou profundamente as ideias de remontagem dos curtas

deste produto em videoclipes.

9 - Imagem retirada diretamente do respectivo videoclipe. Disponivel em: https://vimeo.com/176055321

10 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=yb51DncRgZg&t=2s
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Figuras4 e 5

A Jupiter Apple Film

Jupiter Apple Tatd Aeroplano Lila Moskha  Veridiana Mecozzi - Erica Franco

Figura 4 - Capa do filme The Aparment Jazz Figura 5 - Capa do album The
Apartment Jazz

“llegivel” vem entdo como uma forma de experimentagcdo a partir das técnicas ja
existentes. Os dois curtas-metragens, que funcionardo a parte das musicas, se
interseccionam com elas nos videoclipes, diferentemente dos outros albuns visuais ja
existentes. Desta forma, temos varios produtos que sdo consumiveis tanto
individualmente, quanto no conjunto da obra, ganhando novos sentidos a cada
camada que se adiciona. Por exemplo, é possivel consumir somente as cancgdes do
album, sejam todas ou apenas uma delas, e nesse ponto, pode-se assistir aos
videoclipes (nos quais escuta-se apenas a musica, e nao o didlogo diegético), e aos
filmes (em que a musica é apenas a trilha sonora, e apresenta-se o som diegético do
filme). Nada precisa ser consumido em nenhuma ordem especifica, criando na mente

de cada espectador uma historia singular.

Figura 6

, 4 por
Melhor do que!r feliz é vw\eh——\ﬁ'" —

Figura 6 - Cena do videoclipe “Partilhar”, de Rubel em parceria com Anavitéria, estrelando Rubel e
Marina Ruy Barbosa. Este videoclipe funciona como um filme sem som diegético, com cenas e dialogos,
mas o audio sendo composto apenas pela trilha musical.'!

" Imagem retirada diretamente do respectivo videoclipe. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=WkLpoUiasZ8
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A cinematografia dos filmes e clipes contidos no album é individual; assim como as
musicas em si, cada um explora uma linguagem diferente, jogando com as
possibilidades de experimentagdo. Aventurando-se pelos sentimentos sugestionados
pela diversidade sonora de cada faixa, o sentido — e sua auséncia - se constréi e se
destréi a cada camada da obra; essa incompreensibilidade traz a tona a sensacéao de
confusdo para o espectador, que ao tentar associar um video ao outro cria metaforas

acidentais, ressaltando o carater poético do todo.

Figura 7

_|_

Figura 7 - O lyric video de “Sign O’ The Times”, de Prince, que inspira o lyric video de “Me Diz”, quarta

cangao deste album. O videoclipe € composto apenas por conteudos graficos como palavras, frases e
ilustragoes. 12

12 Imagem retirada diretamente do respectivo videoclipe. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=8EdxM72EZ94
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Figura 8

Figura 8 - Cena do musical “La La Land”, onde os atores Ryan Gosling e Emma Stone cantam e tocam
durante o filme, funcionando quase como a insergdo de um videoclipe em meio a narrativa.'3

As musicas serao distribuidas digitalmente nas principais plataformas digitais, como
Spotify, Youtube (e Youtube Music), Deezer, Apple Music, Tidal, entre outros, e
fisicamente, em vinil e CD, e enquadram-se principalmente no género musical “rock
alternativo”, mesclando-se também com outros ritmos brasileiros (como a bossa nova)
e estrangeiros (como o blues). Ja os videoclipes poderéo ser assistidos por meio do
Youtube e Vimeo, assim como os curtas-metragens. Também serdo agendados
eventos para a exibicao dos filmes e videoclipes. Tudo sera divulgado por meio das

redes sociais para um maior alcance de publico.

13 Imagem retirada diretamente do respectivo videoclipe. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=cZAw8gxn0ZE
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4 — ETAPAS DE REALIZAGAO

a) O album

As musicas sédo a génese de toda a ideia do produto; compostas desde 2018 e durante
todo o ano de 2019, gravei-as de forma independente dentro de casa, entre 2019 e
2022, com os equipamentos que tinha a disposi¢cdo, com a ajuda de Allan Campos

Wichert, amigo meu que ja tinha alguma experiéncia com produgdo musical.

A principio, a intengdo de gravar um album era compilar essas dez musicas, que
falavam sobre o mesmo tema, e langa-las rapidamente, sem realmente dar a devida
importancia deste processo artistico na minha vida, mas entdo, com o comeco da
pandemia, senti a obrigagao de me debrugar mais profundamente neste projeto, o que

me trouxe uma outra perspectiva sobre o0 meu processo criativo.

O misto de incerteza sobre o futuro e inseguranga com o presente, sentimentos quase
universais durante a pandemia, causaram um impacto intenso no resultado. Algo que
primeiramente deveria ser um trabalho rapido, beirando o irreflexivo, tornou-se uma
imersao no meu “eu”, causando mudancas irreversiveis em minha vida; uma tomada

de consciéncia que me (re)aproximou da arte e da importancia dela para mim.

Durante essa jornada, senti a necessidade pungente de me entregar de vez aos
estudos da arte e suas variaveis. Decidi trancar o curso de ciéncias econdmicas e me
matricular em comunicagao e multimeios, que conversava mais com essas mudangas

que me atravessavam.

Ao final do segundo ano da graduacao, finalizei também a produgédo das musicas, e
ao ingressar no terceiro ano, o TCC surgiu como uma pergunta a qual eu n&o poderia
deixar de responder; considerei as diversas possibilidades de produto que poderiam
ser realizadas, mas eventualmente, a resposta as incertezas veio firme durante uma
conversa com meu colega de sala, Gustavo Franco Ribeiro. Era certo que eu deveria
combinar o maior projeto da minha vida pessoal com a maior demanda da minha vida
académica, faria todo o sentido este trabalho concluir esses dois processos

simultdneos e complementares.
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O carater imagético das letras das cangdes dialogava perfeitamente com a minha
paixao pelo cinema e pelo experimentalismo da linguagem dos videoclipes, portanto,

a musica era visivel para mim, faltando entdo apenas transforma-las em realidade.

A primeira musica do disco, “Seres Humanos/Pressa de Viver’, € um resumo do que
sera tratado nas préximas faixas, descrevendo o sentimento do eu lirico em relagao
ao futuro dessa relagdo amorosa que viria a se desenvolver. Porém, devido a letra ter
sido escrita apos o fim deste relacionamento entre mim e minha ex-namorada, traz a
perspectiva de alguém que ja sabe a conclusdo da histéria, tornando-se assim um
narrador que €, a0 mesmo tempo, onisciente, ja que sabe o “futuro” desse amor, e

nao confiavel, ja que “finge” ndo ter esse conhecimento.

A melodia € uma mistura do peso do indie rock com o groove do funk, criando um
ritmo dancante ao passo que é melancdlico, fazendo referéncia ainda a musica
“Coragao Selvagem”, de Belchior. Os acordes de guitarra do inicio da musica,
fortemente marcados de ritmo e peso junto ao baixo e a bateria, evoluem para o swing
dancgante que se inicia no refrdo e permanece até o fim, mas que nao perde a carga
emocional que construiu devido aos riffs distorcidos que aparecem a partir do término

do primeiro refrao.
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Letra da musica

E se algum dia o meu coragéo
Te magoar
Eu pediria para vocé entao
Nao me culpar
E se algum dia a minha impuls&o
Me fizer errar
Espero que seja a tua intengao

Me perdoar

Me culpa porque eu fago tudo o que eu
quero fazer

Mas é cedo demais Pr'eu te incluir nos
meus planos

A gente fode bem demais pra eu tentar
te esquecer

E pode ser um erro, mas somos seres

humanos

E a monotonia da minha vida
Faz eu querer me matar
Enquanto a tua alegria ou a tua iluséo

Me fazem respirar

Se por ironia ou inspiragao
O vento soprar
Seria vocé no meu portao

Pedindo para entrar

Me culpa porque eu fago tudo o que eu
quero fazer

Mas é cedo demais pr'eu te incluir nos
meus planos

A gente fode bem demais pra eu tentar
te esquecer

E pode ser um erro, mas somos seres

humanos

Sei que o teu coragao tem essa pressa
de viver
E pra viver sem ser assim eu teria que
ser insano
E eu ja nem sei porqué
E tao dificil de dizer

Que eu te amo (2x)

Me culpa porque eu fago tudo o que eu
quero fazer
Mas é cedo demais pr'eu te incluir nos
meus planos
A gente fode bem demais pra eu tentar
te esquecer
E talvez seja um erro, somos seres

humanos
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A segunda faixa € um blues rock com fortes inspiragdes de B.B. King, bem como de
outros grandes artistas do género. Em “Rir de Dor/Chorar de Rir’, as melodias e solos
de guitarra vém em primeiro plano para comunicar aquilo que ndo se pode dizer
apenas com palavras; o sentimento do blues é algo que transpassa a simplicidade da
voz, transformando a mistura de canto, instrumentos musicais € o corpo em algo

singular.

A letra, tal qual o titulo, traz sentimentos quase antagdnicos (como “rir de dor”) e
utiliza-se de uma linguagem sinestésica (como “voz rouca que ja cansei de ver”) para

expressar a duvida e agonia do compositor em relagdo a seus sentimentos.

Letra da musica

E eu que ja tanto ri de dor Mas se um dia o meu amor

Hoje quis chorar de rir Contigo se confundir
Pelo que aconteceu Ainda vou querer ser teu
Por vocé ja ter de ir Ainda vou te esperar vir
E eu que ja guardei rancor Mas agora nao vou ser teu
Até a ficha cair Nao posso esperar por i
Percebi que o riso teu E eu que ja tanto ri de dor

Também me fazia rir Hoje quis chorar de rir

Eu sinto sem sofrer um grito preso na
garganta
Aquela voz rouca que ja cansei de ver
E a cada vez eu sinto mais que néo
adianta
Correr atras de algo que nao foi e nem

vai ser

Fiz o mal por desamor
Quis ser livre pra fugir
Mas a dor me esqueceu

Do que eu gostei de sentir

Eu sinto sem sofrer um grito preso na
garganta
Aquela voz rouca que ja cansei de ver
E a cada vez eu sinto mais que ndo
adianta
Correr atras de algo que néao foi e nem

vai ser
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A terceira cangao, “Motel/Aquela Musica”, traz uma atmosfera sensual no formato de

um rock alternativo, mesclando-se com a levada dang¢ante da soul music, descrevendo

um inicio de relacionamento e a paixao vivaz do casal.

Lembro da primeira vez que eu te vi
Queria que fosse trocando olhares nos
bares
Mas quando vi ja tava nisso
Ja te gostei desde o inicio
E a gente foi buscando lugares pra
onde pudéssemos ir
Te deixar passando vontade ia ser
desperdicio

Entdo vem, baby, e deixa disso

Quero lembrar de ti pelada
Ouvindo Tim Maia no motel
A minha cabega gira mais que um

carrossel (2x)

E tudo que eu falei te fazia rir
Pensando em milhares de formas de te
mostrar que n&o era ficticio

Ja te gostei desde o inicio

E meu amor parece que era desculpa
pra eu te despir
Desde o beijo no elevador ainda nem
pensei nisso

Mas agora tu € meu vicio

Quero lembrar de ti pelada
Ouvindo Tim Maia no motel

A minha cabeca gira mais que um

carrossel (2x)

Eu quero te sentir molhada
Ouvindo Tim Maia no motel

A minha cabecga gira mais que um

carrossel

Quero lembrar de ti pelada
Ouvindo Tim Maia no motel

A minha cabeca gira mais que um

carrossel
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Em seguida, a musica “Me Diz” surge com uma sensacao quase oposta da musica

anterior; composta da perspectiva de antes do inicio do relacionamento, fala sobre os
receios e anseios em relacdo a esse amor, criando versos que se mesclam, se
agregam e se dissipam, como por exemplo, um trecho que pode ser compreendido
como “o que sera que vocé quer de mim? Prefiro nem saber. Com quem tu conversou
essa semana?”’ ou entdo como “prefiro nem saber com quem tu conversou essa
semana”, deixando aberto ao ouvinte as possibilidades de interpretacao das frases,
gerando essa dindmica interativa entre o emissor e o receptor que pode ser percebida

durante toda a duragao da musica.

A construgao sonora de jazz dos versos e pontes contrasta com o ritmo fortemente
marcado de rock do refrdo, movimentando a atengdao de quem esta escutando. O
contraste aumenta ainda mais com a diferenca melddica entre as partes, onde o refrao
contém majoritariamente acordes maiores, que trazem uma harmonia mais enérgica
e alegre, enquanto as outras partes da musica sdo quase completamente feitas de

acordes menores, carregando a melancolia, calma e reflexao da musica.

Letra da Musica

A gente tem medo de gostar de alguém
€ nao saber o que fazer depois
O que sera que vocé quer de mim?

Entdo me diz

i Se é comigo que vocé quer ser feliz
Prefiro nem saber

Sei que eu sou o outro, mas sou quem
Com quem tu conversou? _
. . . . VOCé sempre quis
Essa semana eu ja pensei em nds mais

_ Entdo ndo se esqueca de mim
de um milhdo de vezes

~ , Por favor, me diz
Entdo me diz

, . R _ Que eu nunca fui aquele que te faz feliz
Que é comigo que vocé quer ser feliz

, Quanto menos eu sei menor a cicatriz
Sei que eu sou 0 outro, mas sou quem

. . Entdo ndo se esqueca
VOCé sempre quis
L O que eu fago agora?
Entdo ndo se esqueca

Eu tenho medo demais de nao te ver

nunca mais
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“Avenida” chega em sequéncia, complementando a tristeza da faixa anterior; a letra
conta sobre o sentimento do autor que flana por uma avenida enquanto reflete sobre
um desentendimento entre ele e sua parceira. Sonoramente assemelha-se bastante

ao hard rock, transitando também pelo grunge e pelo indie rock.

Letra da musica

Caminho na avenida buscando o teu Cada um que passa so6 me faz sentir
rosto

) desgosto
Em meio ao caos

o , Irracional
A vida é uma piada de mau gosto

. E ja faz tempo que ndo me sinto
Nao leve a mal

~ . . disposto
Nao quero esperar nem mais um dia pra

A ser normal
te ver de novo

. Nem acredito que isso aconteceu de
Sou passional

. ) novo
Nao quero que tudo acabe sem final

E surreal

) ) Que tu me deixe pelo erro mais banal
Saiba que se errei

Nao foi porque eu quis

) Saiba que se errei
Mas a minha mente vem me torturar

) Nao foi porque eu quis
pelo que eu fiz

_ , , Mas a minha mente vem me torturar
Nao foi porque eu quis .
pelo que eu fiz

Nao foi porque eu quis (2x)
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“Querer”, uma cangao de pop rock, alivia um pouco o clima tenso das cangdes
anteriores com sua melodia basica e alegre, num ritmo mais acelerado e repeticéo

constante, trazendo um ar romantico para o album de forma leve e cativante.

Letra da musica

Eu quero te ter por perto
Quero dormir contigo até amanhecer
Quando souber o que é certo

Vou ser mais que um amigo pra vocé

Joga o teu corpo em cima de mim
Assim, assim
Vem, que o meu sonho é dancar
“‘juntim”

Sem fim, sem fim (2x)

E eu ndo vou querer te deixar nunca
mais
Nem viver em paz porque eu te quero

demais (2x)

Eu quero te ter por perto
Quero dormir contigo até amanhecer
Quando souber o que é certo

Vou ser mais que um amigo pra vocé

Joga o teu corpo em cima de mim
Assim, assim
Vem, que o meu sonho é dancar
“juntim”

Sem fim, sem fim (2x)




21

“Eu Sinto Muito (Por Vocé)” mantém o tom animado, mas volta a trazer um tema mais
triste. De forma descontraida, esta cancao que mistura rock com o ritmo da bossa
nova lembra, em alguns pontos, as cangdes de Jorge Ben Jor, com uma letra simples

e curta, mas que néao falha em fazer compreender o sentimento necessario.

Letra da musica

Eu ndo acreditei que isso seria o fim
Mas vocé n&o sente mais nada por mim
E eu sinto por vocé
Eu sinto por vocé

Eu sinto muito por vocé

A oitava musica da lista, “Se (Ela Voltar)”, mergulha de vez no tom depressivo do
album, acalmando o andamento acelerado que as faixas anteriores causam no disco;
passeando entre o dreampop, o shoegaze e o indie rock, a melodia lembra bastante

a banda Cigarettes After Sex, buscando a atmosfera etérea e relaxante.

Letra de musica

Se ela voltar Quem eu sou
Eu nao vou chorar Quem eu era
Nem de certeza ou de alegria O que a gente comegou
Nem de sentir melancolia Agora ja era o fim
Se ela voltar

Eu ndo vou lembrar
Nem de tristeza ou de euforia

De fingir
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“llegivel (Sonhei Com Vocé)” é a nona faixa, que contém o mesmo nome do album, e
com uma sonoridade préxima a bossa nova e ao jazz, traz uma aura onirica e suave
que se entrelaca com a melancolia da letra, que demonstra a dificuldade em lidar com
o término do relacionamento, que pode ser associado de forma quase metalinguistica

com o final do album se aproximando.

Letra da musica

Queria te perguntar se alguma vez
Ja pensou em me mandar uma
mensagem
Se pensou em me ligar
Ou entéo talvez vocé quisesse passar
Aqui em casa
Ou algum outro lugar

Pra gente se encontrar

Ontem a noite sonhei com vocé
E nao foi facil tentar entender
Que eu te quero bem
E ontem eu sei que sonhei com vocé
Que s6 em sonho vocé iria dizer

Que tu me quer também

Seria estranho pensar que por algum

motivo

Tu queira me chamar pra qualquer
coisa

Planejei ir te entregar aquele livro

Que fez questao de emprestar
Mas nao tenho coragem
N&o tenho coragem de olhar
No teu rosto e falar

Que ontem a noite sonhei com vocé
E néo foi facil tentar entender
Que eu te quero bem
E ontem eu sei que sonhei com vocé
Que s6 em sonho vocé iria dizer

Que tu me quer também (2x)
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Encerrando o album, “O Fim” surge como uma aceitagdo do momento do autor, indo
de uma balada lenta a um pop rock acelerado. Esta musica reflete sobre o fim deste
relacionamento descrito durante todas as faixas, bem como sobre o fim do album; a
musica e o disco se encerram, deixando uma mensagem de alento ao ouvinte que se

identifica com as cancgdes, enquanto deixa um final animado nos ouvidos dessa

pessoa.
Por que tu sempre acha que eu tenho Toda vez a gente briga mesmo as
algo pra te dizer? vezes sem razao
Por que tu sempre acha que eu tenho | Toda vez tu vai embora e eu fico sem a
algo pra te esconder? tua direcao
Mas eu ndo quero chamar tua atencao Nao vai ser s6 mais um dia pra viver
Nao quero me lembrar Nao quero te mostrar
Que tudo que a gente viveu Que tudo que eu escrevo é s6 um jeito
Faz parte de uma encenagao de tentar te esquecer
E apesar de tudo eu ndo quero te pedir Nao é o fim do mundo
perdao Mas é o fim do nosso “eu e vocé”

A ordem das musicas no album foi escolhida por uma intersecgao entre melodias
similares e aproximacao tematica, por exemplo, “Motel/Aquela Musica” termina com o
acorde de Si bemol menor, enquanto a proxima, “Me Diz”, comeca com este mesmo
acorde; ja outras musicas se sequenciam, de maneira geral, pelo pathos que as

representam, como “llegivel (Sonhei Com Vocé)” e “O Fim” ou “Se (Ela Voltar)”
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b) Os filmes

A realizacao dos dois curtas-metragens (também remontados como videoclipes) foi a
parte mais intensa e trabalhosa do projeto; cada curta-metragem tinha uma proposta

unica, possibilitando resultados muito distintos dentro de uma unica tematica.

O primeiro deles, intitulado “Dois Copos”, parte de uma concepcéao simples: contar a
histéria de duas pessoas que se conhecem e terminam em um mesmo bar, mostrando
esses dois momentos de energias tdo discrepantes em um mesmo filme e numa

mesma locacao.

Figura 9

Figura 9 - No Bar Luar de Paraty durante a gravagao de "Dois Copos"

Esse tipo de narrativa de paixao e separagao € algo que ja foi feito inumeras vezes no
cinema, na literatura, no teatro e em outras artes, portanto, me senti na necessidade
de inovar em algum quesito para tornar a proposta efetivamente minha, de maneira
que ndo parecesse apenas um cliché qualquer e, além disso, transformar a obra em
algo interessante para o espectador, incorporando diversos estilos para criar um novo,

de carater mais pessoal.

A partir dai, tive a ideia de fazer essa ficcdo ter um toque de nao-ficcdo e de

experimentalismo: decidi que n&o haveria roteiro, e que o filme, do inicio ao fim, seria
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feito de improvisagao dos atores, de maneira que todas as agoes, reacoes e falas

seriam muito mais inesperadas e genuinas.

Para tornar tudo ainda mais intenso dentro da verdade cénica, escolhi criar mais uma
camada nesse improviso: convidei meu colega Gustavo Franco Ribeiro para dirigir o
filme para que eu pudesse focar mais na producdo e na atuacido, e pedi que
encontrasse uma atriz a qual eu ndo conhecesse para contracenar comigo, e que n&o
revelasse em nenhum momento nenhuma informag&o sobre ela para mim, e nem de

mim para ela.

Com essa premissa, passei a estudar teatro mais profundamente, me debrucando
sobre os livros “A Preparagao do Ator”, “A Construgdo da Personagem” e “A Criag&o
de um Papel” de Constantin Stanislavski, buscando me preparar para construir esse
personagem espontaneamente em cena de acordo com a necessidade, bem como

entender todas as possibilidades de ensaio e encenagao que eu poderia executar.

O fato de nao conhecer a atriz e vice-versa gerou ansiedades para os dois: como me
prevenir para o que pode acontecer em cena? Quem sera essa pessoa e como elaira
agir? E se o improviso nao for bom o suficiente e acabarmos perdendo o filme? Eram
tantas perguntas que, eventualmente, percebi que nao seria possivel ter o controle
completo de nada. A unica possibilidade era garantir que eu faria o meu melhor na
atuacao e na producgéo, e tentar garantir ao maximo que a equipe faria 0o mesmo, entao
a partir deste entendimento fui tomado pela calma de saber que, qualquer que fosse

o resultado, era completamente inevitavel.

Aproximadamente um més e meio antes da data, ja havia confirmado que o local de
gravagao seria um bar onde o diretor do filme trabalhava, mas apenas uma semana
antes da diaria, o bar cancelou o compromisso, entdo tivemos que tentar encontrar
outro lugar; por sorte Alexandre, socio do bar Luar de Paraty, aceitou, mesmo com
pouca antecedéncia, ceder o espaco para que pudéssemos fazer nosso filme, e tudo

correu bem nesse sentido.

O plano, inicialmente, era gravar no dia dezenove de maio de dois mil e vinte quatro,
um domingo, mas devido ao horario de funcionamento do bar, tivemos que dividir a
diaria em duas partes, sendo a primeira no dia vinte, segunda-feira, e a segunda no
dia vinte e um, na terga-feira; por conta desta mudanca, boa parte da equipe que

convidei ndo poderia mais participar, o que dificultou ainda mais a execucao do filme,
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mas nao a impediu: mesmo com pouquissimas pessoas para trabalhar no projeto e
mais alguns figurantes, conseguimos gravar o filme, e o resultado foi ainda melhor do

que esperavamos.

O diretor convidou a atriz Ayara Maria para contracenar comigo, que também fez seu
proprio processo de preparacdo e mostrou seu enorme poder de atuagdo em cena;
improvisamos por horas nos dois dias de flmagem, sem nem mesmo saber o nome
um do outro na primeira diaria, e a sintonia na improvisacao fazia parecer que

haviamos combinado os didlogos, de tdo concisos e naturais que soavam.

Percebo que todo o formato em que gravamos — sem roteiro, planos de cémera,
ensaios e principalmente sem os atores se conhecerem — tornou o filme quase um
organismo vivo, em constante mutagao e construgéo; a originalidade dos improvisos
da equipe e dos atores transformou o resultado final em um produto cheio de nuances,

organico, com emogodes que quase qualquer pessoa é capaz de se identificar.

Figura 10

Figura 10 - Frame do filme "Dois Copos”

O segundo curta-metragem, “Eu Ndo Gosto de Tapetes”, foi quase uma colcha de
retalhos de diversos processos criativos que desenvolvi durante o curso; a ideia surgiu

de um conto chamado “Dificil de dizer”, de meu amigo Joao Victor Rebougas Gomes
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que, inspirado na minha musica “Seres Humanos/Pressa de Viver”, escreveu-o € me
mostrou logo em seguida; me afeigoei tanto a histéria que decidi adaptar em um curta-
metragem, roteirizando-a e filmando-a durante o segundo semestre da faculdade, em
dois mil e vinte e um, o que resultou no curta “Dificil de Dizer”, que rendeu, ja a tanto

tempo atras, uma remontagem em videoclipe da musica que inspirou a histéria.

Figura 11

Figura 11 - Equipe por tras das cameras no set de "Eu ndo gosto de tapetes”

Ao iniciar o planejamento para o TCC, a primeira ideia do que fazer foi justamente
esse mesmo filme, mas com o aprendizado durante o curso e minhas mudancgas de
opinides e senso estético, decidi alterar boa parte da concepg¢éo do filme, mantendo
um esqueleto do processo criativo original, mas transformando significativamente todo
o resto. Junto com Jo&o, escrevemos e reescrevemos o roteiro inumeras vezes entre
margo e novembro de dois mil e vinte e trés, até alcangarmos um resultado capaz de

satisfazer nossas expectativas.

A partir dai, comegcamos a pré-producdo: definimos locacdo, equipe e atores,
decupamos o roteiro, os planos de filmagem e a direcdo de arte, entre outros
processos importantes que antecederam a gravagédo, e me senti completamente
preparado para dirigir este curta-metragem que, apos tantas metamorfoses, agora se

chamava “As Péaginas”.
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Quase tudo funcionou como deveria durante as flmagens; reservamos a locacao - o
apartamento de meu amigo Carlos Eduardo — por trés dias em um final de semana de
dezembro de dois mil e vinte e trés, e planejamos montar o set e ensaiar tudo na
sexta-feira (o que funcionou perfeitamente) e gravar o filme completo no sabado;
algumas adversidades e atrasos atrapalharam nossa produgdo, obrigando-nos a

gravar parte do filme também no domingo, o que felizmente concluimos com sucesso.

Apoés a gravagao, descarreguei os cartdes de memoria utilizados um por um no meu
computador (eram quatro, se ndo me engano), mas um deles estava danificado e
corrompeu 0s arquivos gravados nele, ou seja, perdemos uma parte do filme. Das

onze cenas do filme, tinhamos apenas seis delas.

Figura 12

Figura 12 — Imagem do set de “As Paginas”

Isso foi um momento desolador para mim, pois sentia que todo o esfor¢co, tempo e
trabalho de todos que participaram desse processo havia sido desperdigado; cogitei
abandonar o filme, ou monta-lo apenas parcialmente e aceitar o resultado, ou tentar

regravar as cenas que foram perdidas, mas nada disso me parecia ideal.
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O aprendizado empirico me fez sentir mais capaz de realizar um set tdo bom quanto
esse sem cometer 0s mesmos erros, o que me possibilitou considerar regravar o filme
completamente; com mais tempo para pensar sobre isso, decidi também modificar

mais uma vez o roteiro.

Foram aproximadamente mais cinco meses de alteragdes no roteiro; criamos mais
cenas e repensamos a execucgao de diversas das que mantivemos. Estudei mais
profundamente conceitos da semiédtica, da psicologia e da criagdo de roteiros tanto
dentro das aulas quanto por conta prépria, alcangando uma qualidade de significagéo

de cada detalhe do filme que foi um grande motivador para me empenhar no projeto.

Tudo estava praticamente pronto para gravar este novo roteiro, que ainda mantinha o
mesmo titulo até que em abril, num dia qualquer que me consultei com minha
psicologa, passei a consulta toda refletindo sobre tapetes e o fato comicamente

relevante de que ndo gosto deles.

Na minha perspectiva, tapetes significavam até o momento algo que me atrapalhava,
me causando alergias e trabalho para limpar e cuidar, responsabilidades que me
causavam medo e me faziam nao enxergar o lado positivo disso tudo. Por outro lado,
Elza, minha psicéloga, apontou a qualidade de aconchego dos tapetes, a beleza que
traz para os ambientes, além do conforto e carinho que eles representam, e que
possivelmente a minha repulsa por esse objeto era apenas uma rejeigao ao que ele
representa; a rejei¢ao era, na verdade, medo de me relacionar, receber esse afeto e

acabar me magoando.

Fui embora da terapia completamente extasiado, e imediatamente comecei a editar o
roteiro junto com Jodo; agora o filme se chamaria “Eu N&o Gosto de Tapetes”, e o

roteiro foi traduzido em filme de maneira precisa.

Com o roteiro finalmente concluido e todas as outras questdes da pré-produgao bem
definidas, optei por diminuir o acumulo de fungdes que eu teria no set: decidi focar
especialmente na direcdo e preparacdo de elenco, bem como na minha prépria
atuacao, passando o cargo de diretor para Jodo e algumas outras fungdes da
produgdo para o resto dos membros da equipe, possibiltando que me

sobrecarregasse menos durante as filmagens.



30

Iniciei a preparagao com os atores duas semanas antes da data que filmamos, com
trés ensaios de cinco horas cada neste periodo. Aproveitei o conhecimento que havia
adquirido durante a preparacao do curta “Dois Copos” e o estudo aprofundado nos
textos de Stanislaviski, o que potencializou ainda mais a qualidade das cenas e o

entrosamento entre o elenco.

Chegado o final de semana do dia vinte e quatro de maio, preparamos o set e, dessa
vez, concluimos as filmagens em apenas uma diaria, como planejado. A harmonia
entre todos que trabalhavam nessas gravacdes era visivel, e o funcionamento da
producao foi pratico e efetivo, permitindo que adiantdssemos a ordem do dia,
terminando antes do horario previsto. Ao final do set, a emocédo de todos que
participaram era quase palpavel de tao verdadeira, e me senti infinitamente satisfeito
de dividir minha arte com pessoas tao criativas e dedicadas, e de finalmente dar um
desfecho para esta obra importantissima para a minha vida e para meu
desenvolvimento pessoal e artistico, que nasceu, perdurou e se transmutou por mais
de trés anos, petrificando-se agora neste filme que serve como vitrine para o album

visual todo.

Figura 12

Figura 13 - Frame do filme "Eu Nao Gosto de Tapetes”
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c) Os videoclipes

Se os filmes ja foram um playground de experimentagdo e exercicio da minha

criatividade, os videoclipes me apontavam a possibilidade de ser ainda mais.

Conceber um album visual coeso, cujas obras nele contidas se relacionassem de
alguma forma era uma tarefa dificil e ambiciosa, ainda mais considerando o tipo de
linguagem poética, ndo-narrativa e experimental que eu desejei adotar. Realizar uma
quantidade tdo grande de filmagens e edigdes em um tempo t&o curto foi, por si so,
um exercicio de entrega a arte. Mergulhei profundamente nos meus desejos, delirios,
pretensdes e extravagancias, e durante todo este processo, percebi a cada dia mais
a importancia da coletividade e da forga do trabalho em equipe. O reconhecimento e
apreciagéo que recebi de cada individuo que participou deste longo projeto me causou
um dos maiores sentimentos de gratiddo que eu poderia ter. Seria impossivel, em
qualquer sentido da palavra, realizar este projeto sem a dedicagcao de cada um que
participou, e definitivamente ndo teria tido o0 mesmo resultado sem a entrega tao

genuina de todos que trabalharam comigo.

Figura 14
Filme
"Eu Nao Filme
Gosto de “Dois Copos*
Tapetes"
Primeiro Segundo
Ato Ato

. - Clipes / Musicas « Filmes

Figura 14 - Infografico demonstrativo da estrutura do projeto e como os filmes, videoclipes e musicas

se interseccionam.'#

14 - Imagem criada pelo autor com propdsito exemplificativo.
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O primeiro clipe do album é a remontagem de “Eu Nao Gosto de Tapetes”, gerando
um novo olhar sobre o filme, bem como um novo ritmo, recorte e significado; a
montagem é capaz de dizer tanto quanto (ou as vezes até mais) do que o roteiro, a
fotografia e a atuagao, e ter a oportunidade de experimentar as diversas possibilidades
de linguagem com um mesmo material foi uma dindmica de estudo da comunicagéo

enriquecedora.

Figura 15

Figura 15 — Foto tirada durante a gravagao do videoclipe de "Rir de Dor/Chorar de Rir" com a atriz e
dancarina Francis Munevar

O segundo videoclipe, de “Rir de Dor/Chorar de Rir”, foi uma das gravagbes mais
divertidas e emocionalmente intensas dentre todas. Entregar-me a dancga foi um
obstaculo libertador, e trabalhar com Francis, que contracenou comigo e foi
responsavel pela coreografia, foi uma experiéncia incrivel. Junto a musica, as imagens
transmitem uma ternura sem igual, e dirigir o videoclipe foi uma mistura deliciosa da

leveza de todos que estavam ali e da poténcia afetiva que a proposta carregava.
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Figura 16

Figura 16 - Frame do clipe de "Rir de Dor/Chorar de Rir”

O terceiro, remontagem de parte do filme “Dois Copos”, serviu ao propésito de paixao
lasciva e desejo pungente que pretendia comunicar. A mistura do improviso do filme
com a atmosfera da musica gerou uma combinag&o muito interessante, e novamente,
ressignificando o sentido original do curta-metragem, assim como foi com “Eu Nao

Gosto de Tapetes”.

O lyric video de “Me Diz" foi bem-sucedido em comunicar simultaneamente as
possibilidades diversas de interpretacdo da letra e a sensagdo da musica de forma
visual. Sinto que, pela auséncia de filmagem, este videoclipe ganha dimensoes
diferentes dos outros, ressaltando a importancia de prestar atencdo na musica e a

beleza do trabalho de design e tipografia.

“Avenida” € um dos videoclipes mais psicodélicos do album; sua associagao entre
projecdes, filmagens, iluminagdo e atuagédo cria um efeito sinestésico que agrega

fortemente a intengado e conceituagéo do album visual como um todo.



34

Figura 17

Figura 17 - Frame do videoclipe de "Avenida”

Ja o videoclipe de “Querer” é o primeiro a trazer um clima assumidamente cémico
para a lista. As criticas a industria da midia e da musica e as redes sociais sao sutis e

acidas na mesma medida, comunicando de forma burlesca e dindmica suas intencoes.

Figura 18

Figura 18 - Cena do material bruto do videoclipe de "Querer”
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“Eu Sinto Muito (Por Vocé)” mantém o chiste e as parddias, mas dessa vez com uma
perspectiva mais descontraida, trazendo as atuag¢des espalhafatosas do video

anterior para o clima relaxante de praia.

Figura 19

Figura 19 - Frame do material bruto do videoclipe de "Eu Sinto Muito (Por Vocé)”

“Se (Ela Voltar)” aproveita-se do relaxamento para mostrar a beleza da criagdo deste
projeto de maneira mais direta; das gravagées das musicas as dos filmes, clipes e
shows, este pedago do album visual funciona como um making-of que nao esta de

fora e distanciado do trabalho em geral, mas sim compondo e adicionando a ele.

O nono clipe mantém a energia mais leve como os anteriores, quase como a calma
que antecede a tempestade. A imagética onirica e alegre contrasta com a musica

melancélica, gerando mais uma camada de reflexao sobre a obra.
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Figura 20

Figura 20 - Registro de "llegivel", primeiro clipe gravado do projeto, em junho de 2023.

Para finalizar, “O Fim” € também remontado a partir de “Dois Copos”, mas dessa vez
trazendo o lado mais soturno do filme; enquanto “Motel/Aquela Musica” mostra o lado
positivo da histéria, este videoclipe cria a antitese a isso, explicitando o conflito que

gera essa dicotomia.
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d) A capa

O design grafico do projeto se apresenta por meio da capa do album, bem como a
contracapa e encarte. As cores principais sdo rosa e preto, criando um alto contraste
de forma dramatica. A capa, de moldura rosa, tem em seu centro uma imagem do
artista, mas completamente recortada em pequenos quadrados e reorganizada de
forma aleatédria, tornando incompreensivel em primeiro momento que aquele é, de
fato, o artista, dialogando com o nome do album, “llegivel”’, e agregando a esse
conceito de ilegibilidade do autor e aos conceitos de remontagem e colagem dos

videoclipes.

A capa é o primeiro contato do publico com a obra, sendo quase como um convite do
autor para que aquele que a veja pela primeira vez se interesse e queira consumi-la,
por isso, escolhi cores chamativas e contrastantes, além do rosa remeter a paixéao,

sensualidade e energia.

A dificuldade de compreensdo da imagem da capa € um elemento que instiga o
observador a tentar assimilar o que esta vendo, gerando uma conexao instantédnea

entre este e a obra, podendo gerar um interesse maior em relagéo a ela.

Figura 21

Figura 21 — Capa do album “llegivel”.'®

15 - Capa oficial do album “llegivel” em todas as plataformas de streaming de musica. Criada por
Gustavo Cintra e Joao Victor Rebougas.
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5 - POS-PRODUCAO

Finalizadas as captacdes de todo o material, eu e minha equipe, formada por Joao
Victor Rebougas (que dirigiu “Eu Nao Gosto de Tapetes”), Gustavo Franco Ribeiro
(diretor de “Dois Copos”) e Pedro Vilarino (que também participou de diversas

produgdes), iniciamos as montagens e edigdes de cada filme e clipe.

O ultimo conteudo gravado era “Eu Nao Gosto de Tapetes”, que foi o primeiro a ser
montado; Jo&o iniciou o trabalho enquanto eu supervisionava-o e ajudava-o com as
técnicas de edigdo; foram diversos dias discutindo os conceitos da montagem para
transmitir as ideias que trabalhamos no roteiro, e durante este processo, mudamos de
ideia diversas vezes até alcangar o resultado que agradou os dois. A montagem do
filme foi profundamente inspirada por “Mullholand Drive”, de David Lynch, “Pierrot Le
Fou”, de Godard, “Nome Proprio”, de Murilo Salles, e “The Apartment Jazz”, de Jupiter

Maca.

Quase simultaneamente, eu, Pedro e Gustavo Franco também comegamos a
montagem de “Dois Copos”, ja descartando a ideia de dois atos bem definidos entre
“‘inicio do relacionamento” e “término”. Decidimos abragcar a montagem mais
experimental, misturando cenas, falas e acées que néo pertencem cronologicamente
juntas; essa experiéncia, brincando com a diegese e a propria improvisagao do filme
criou algo bastante ritmico, fluido e dinamico, assemelhando-se a prépria organicidade

das atuacoes.

Ja os videoclipes foram trabalhados apds as montagens dos filmes, quase todos
simultaneamente; alguns montados inteiramente por mim, outros pelos membros da

equipe com minha ajuda, olhar e supervisao.

Durante as semanas de pés-producgao, fizemos uma imersdo nas ilhas de edicéao,
passando praticamente todos os dias da semana, durante o dia todo, os quatro
membros da equipe juntos, trabalhando com o material. Montamos uma base com
quatro computadores, operando simultaneamente, onde todos eram capazes de
acompanhar o andamento um do outro, opinar, ajudar e trocar criativamente. Alguns
dias passamos mais de quinze horas neste processo, um mergulho que foi ao mesmo

tempo produtivo e exaustivo, mas ao todo, gratificante.
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Ao passar tanto tempo juntos, nosso vinculo profissional e afetivo se solidificou cada
vez mais; cada dia, levavamos comidas diferentes, petiscos, € nos juntavamos em

algumas pausas para conversar e desanuviar.



40

6 — ESTRATEGIAS DE VISIBILIDADE DO PRODUTO

A forma de alcance mais universal, hoje, € por meio das plataformas digitais, por isso,
as musicas serao langadas por meio de uma distribuidora digital (a escolhida chama-
se Tratore), sendo postadas pela distribuidora em todos os servigos de streaming de
musica. Alguns deles, como o Spotify, passaram a suportar formatos de video,
possibilitando que os videoclipes sejam postados também nestas plataformas.

Os videoclipes serao postados no YouTube, 6tima ferramenta para divulgacédo deste

tipo de material e de facil acesso para a maioria das pessoas.'®

Todo este processo sera amplamente divulgado por meio das redes sociais, como

Instagram e o TikTok.

A partir das discussdes expostas durante a parte mais tedrica do trabalho, refleti sobre
os possiveis formatos que o produto poderia tomar para alcancar o publico, concluindo
que esta estratégia das midias digitais e redes sociais, por si sO, ndo abarca todas as
variaveis deste produto; entendo que é necessario utilizar-se de midias -
principalmente as fisicas - para o acesso do produto completo, o que me levou a

considerar as seguintes possibilidades:

- Odisco de vinil, que tém passado por uma espécie de revival'’, sendo simbolo
de resisténcia das midias fisicas na era digital e servindo ao propédsito de
escutar um album por completo.

- O DVD, garantindo o acesso a todo o material da obra (filmes, videoclipes e
musicas), ainda mantendo essa ideia de revival e midia fisica.

- O pen drive, mais acessivel financeiramente e socialmente, porque muitas
pessoas ainda tém computadores e notebooks que podem acessa-lo,
diferentemente dos DVD'’s e vinis, que necessitam de tecnologia especifica

para serem reproduzidos.

16O trabalho completo deste TCC pode ser acessado para fins académicos em:
https://www.youtube.com/watch?v=UHVwjnLjcx|&list=PL-AtX5j30E{fDbNYPdWWRSpqgKCDVvFC1g
17 "Ressurgéncia de um movimento, uma moda, um costume, um estilo, um estado de espirito etc. do

passado® segundo "Dicio” - acessivel em: https://www.dicio.com.br/revivall.
Diversas analises e noticias mostram a volta do interesse do publico em relagdo aos vinis, como em
matéria da Alpha FM, acessivel em: https://alphafm.com.br/geral/o-retorno-do-

vinil/#:~:text=De%20acordo%20com%20especialistas%20do,experiéncia%20auditiva%20proporciona
da%20pelos%20discos.
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Além disso, pretendo inscrever os materiais em festivais e editais para maior
visibilidade e reconhecimento, além de organizar exibicbes em espagos privados
préprios para isso, como cineclubes, pequenos festivais ou qualquer outro tipo de
oportunidade.
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7 — CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho, que foi feito durante um ano inteiro, encerra ndo sé seus préprios
processos, mas também outros que se iniciaram muito antes do TCC, e que se
interseccionam. E o fim da minha passagem pelo curso de comunicacdo e multimeios,
mas além disso, fim da minha graduacéo, que comegou em outro curso. Encerram-se
essas musicas, que a tantos anos compus, e sO agora encontrei o devido espacgo a
que elas pertencem, e junto a isso, toda a carga emocional dessa obra parece ter

chegado a seu ponto final, seu lugar de descanso.
Mas os finais s&o quase sempre um comeco.

Este projeto juntou varias pessoas importantes da minha vida pessoal e profissional,
todas com o mesmo propdésito de fazer arte. Com algumas delas, iniciei minha prépria
produtora cultural, a Pingo Produgdes, com o intuito de continuar executando nossas
ideias mesmo apods o fim da vida universitaria, transformando toda essa experiéncia
do trabalho em uma espécie de laboratério de exercicio de criatividade. A cada etapa
concluida, me sentia mais intimo dos membros das equipes, e cada um dos sets de
filmagem aprendi muito com cada um, assim como eles aprenderam comigo, numa

troca constante de ideias, conhecimentos e técnicas.

O aprendizado da pesquisa aprofundada nos temas pelos quais me apaixonei durante
a graduagao me proporcionou um crescimento intelectual prazeroso e proveitoso,

permitindo embasar mais ainda os conceitos por tras das minhas producgdes.

Coordenar tantas produgdes simultaneamente foi um exercicio de aprender a confiar
no trabalho dos meus parceiros e compreender que a arte exige a coletividade, e
assim, a cada parte deste projeto, tive de assimilar que n&o é possivel estar no
controle de tudo. Existem varidveis quase infinitas e imprevistos que chegam para
abalar a organizag¢ao de qualquer coisa, tornando o proprio conceito de organizagao
uma ilusdo, e a partir disso, a consciéncia de que acreditar no processo e contar com
as pessoas que estdo ao seu lado surge como o unico método real de concluir os

planos.

E verdadeiramente emocionante que coisas tdo negativas que fizeram parte da minha
vida possam dar origem a algo tdo bonito. Uma histéria que hoje me parece téao

distante, tdo pequena que quase se perde de vista, se tornou a fonte de inspiragao
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para toda a arte contida neste trabalho. Esta pequena histéria ganhou tantas nuances
e passou por tantas transformacdes que, tanto quanto eu, tornou-se irreconhecivel,

uma mensagem que vaga, ilegivel, por entre essas paginas, videos e cangdes.

Incompreensivel é o sentimento, e a poesia é a tradugao para que uma pessoa possa
sentir através do outro. Desta forma a arte se torna algo além de si, um ato de empatia

mutua entre o emissor e o receptor.

A beleza disso esta no fato de que todos os seres humanos tém linguagens diferentes,
fazendo com que partes dessa tradugao se percam pelo caminho, obrigando cada um

a completar essa mensagem por si s, por meio da sua propria interpretagao.

“The End” (traduzida como “O Fim”), faixa que encerra tanto o ultimo album dos
Beatles quanto a propria banda, termina com os versos “E no final o amor que vocé
recebe é igual ao amor que vocé da”. Fago das palavras deles as minhas ao perceber
que toda a experiéncia de realizagao deste projeto foi uma grande troca de amor entre
todos que fizeram parte. Este final é o preludio de uma miriade de caminhos que nao

sei 0 destino, mas levo a certeza de que apreciarei a viagem.
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* Indicagéo de filmes:

A Hard Day’s Night. Direcao: Richard Lester. Producéo: Walter Shenson. Reino Unido,
Estados Unidos da América. Walter Shenson Films, Proscenium Films, 1964. 87

minutos.

Eat to the Beat. Diregcédo: David Mallet. Produgéo: Paul Flattery, Lexi Godfrey. Estados
Unidos da América. Jon Roseman Productions, Alive Video Inc. 1979. 42 minutos.

La La Land. Diregcao: Damien Chazelle. Produgao: Fred Berger, Jordan Horowitz, Gary
Gilbert, Marc Platt. Estados Unidos da América, Franca. Black Label Media, TIK Films,
Impostor Pictures, Gilbert Films, Marc Platt Productions. 2016. 128 minutos.

Partilhar. Diregao: Rubel. Produgao: Danielle Villanova. Brasil. Dorileo, Alameda

Produgdes. 2019. 7 minutos.

Sign O’ The Times. Diregao: Bill Konersman. Produgao: Janet Flora. Estados Unidos

da América. Warner Bros. 1987. 4 minutos.

The Apartment Jazz. Diregdo: Jupiter Maga. Producdo: Jupiter Maga e Tata

Aeroplano. Brasil. Nolandman Pictures. 2001. 31 minutos.



