PONTIFiCIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE SAO PAULO
FACULDADE DE CIENCIAS HUMANAS E DA SAUDE
CURSO DE GRADUAGAO EM PSICOLOGIA

Ana Paula Bignardi Gongalves

Taré como expressao simbdlica: um estudo sob a perspectiva da

Psicologia Analitica

SAO PAULO
2024



Ana Paula Bignardi Gongalves

Taré como expressao simbdlica: um estudo sob a perspectiva da

Psicologia Analitica

Trabalho de Conclusdo de Curso como
exigéncia parcial para graduagdo no curso
de Psicologia, sob orientagdo da Profa. Dra.

Paula Guimaraes.

SAO PAULO

2024



AGRADECIMENTOS

Nada é resultado de forgas exclusivamente individuais. Assim, meu Trabalho
de Conclusao de Curso foi possibilitado gracas a existéncia de pessoas em minha
vida que contribuiram com este processo. Seja no ambito académico-profissional,
na PUC-SP, como local em que pude me sentir tdo identificada e envolta diante de

tantas referéncias ou no ambito pessoal, fortificada por relagdes mais intimas.

Agradeco a minha mae, Teresa Cristina, como referéncia familiar de
psicologa; por ter me transmitido a importancia da fé, com suas maneiras mais
particulares de ser; por me presentear com meu primeiro tar6, o Mitoldgico, cujo
lengo florido e perfumado que o envolve faz parte dessa atmosfera sensivel e
materna. Ao meu pai, Mauricio, pelo entusiasmo da palavra; pelos livros de Jung
que me emprestou para estudo; pela revisao ortografica sempre precisa. Agradeco
imensamente o ensinamento da poténcia infinita do riso e da brincadeira. Ambos,
pai e mae, que sempre apoiaram imensamente minhas produgdes intelectuais e

escolhas de vida em geral e por me ensinarem o pensamento critico desde sempre.

A minha irma Alice, pela presenca, ouvidos e olhos atentos. Ao meu irm&o
André, pela parceria certeira. A minha avo Teresa, pela firmeza necessaria e,
também, pela fé. A avo Rosaria, pela convicgdo de dizer somente o que se acredita.
Aos avds Benedicto e Moysés, que zelam por mim. A M4, por acreditar na minha

escrita e trabalho do modo mais genuino possivel.

A minha orientadora e professora, Paula, por ser minha referéncia escolhida,
com seu tipo sensacdo de direcionamentos precisos e por me motivar de que ha
espaco para meu tema de interesse na academia; também por me mostrar o fazer
social da Psicologia Analitica de forma majestosa, como supervisora. A Marisa,
parecerista e professora, pela percep¢ao tdo crucial ao momento de decisdo de

alteragao tematica em relacdo ao Projeto de Pesquisa prévio.

As minhas amigas de escola, da vida e da universidade, meus grandes
amores. Agradeco pelos encontros verdadeiros de conversa envoltos em vitalidade,

curiosidade e respeito. Agradego por me ouvirem e que continuemos nos inspirando



para, como mulheres, alcangarmos cada vez mais espagos de reconhecimento

social. O campo da ciéncia € nosso, assim como o da intuig&o.

Aos meus colegas de grupos de estudos. Aos amigos feitos em viagem que
tornaram-se também colegas de grupos de estudos, no entendimento da

possibilidade de ampliagdo de conhecimento.



[...] como fazer pouco caso do poder da imaginagdo? A fantasia ndo
erra, porque a sua ligagdo com a base instintual humana e animal é
por demais profunda e intima. E surpreendente como ela sempre
chega a propdsito. O poder da imaginagdo, com sua atividade
criativa, liberta 0 homem da prisdo da sua pequenez, do ser “s6 isso”
e o eleva ao estado ludico. (...) O homem sé é totalmente homem
quando brinca. (JUNG, [1954] 1998, § 98)



RESUMO

GONCALVES, Ana Paula B. Tar6 como expressao simbdlica: um estudo sob a
perspectiva da Psicologia Analitica. Sdo Paulo, 2024. Orientadora: Profa. Dra. Paula

Pinheiro Varela Guimaraes.

O taré € um instrumento utilizado por diferentes culturas em distintas épocas, com
as finalidades mais variadas, contudo, o objetivo deste trabalho trata-se de sua
investigacdo como expressao simbodlica, a luz de conceitos da Psicologia Analitica,
como simbolo, sincronicidade, projegao. O método da pesquisa pautou-se pela
pertinente revisdo bibliografica, a fim de fomentar a discussao elaborada que, por
sua vez, evidenciou que as imagens expressas nas cartas podem ser consideradas
simbdlicas ao mobilizarem conteudos psiquicos dos consulentes que, entdo,
sentem-se particularmente tocados. Ainda, com base no conceito de sincronicidade,
pode-se conferir, ao fendmeno em estudo, a manifestacdo de coincidéncias
significativas, ocorridas entre o objeto exterior - as cartas - e a situagao subijetiva do
individuo a quem se destina sua tiragem. Desse modo, concluiu-se que o taré pode
emergir como expressao simbdlica, logo, imbuido de significados relacionados nao
somente ao dominio da consciéncia, mas alusivos a conteudos do &ambito
inconsciente. Por fim, ressalta-se que este trabalho ndo se dedica ao sentido
divinatorio do tard, tal qual prediz o senso comum.

Palavras-chave: tard, simbolo, sincronicidade, Psicologia Analitica.
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1 INTRODUGAO

As esferas pessoal e académica, para mim, entrelagam-se e nao é possivel
delimitar fronteiras tdo precisas entre os espagos que as separam; elas se
sobrepdem e abrem fissuras para a criacdo do novo. E assim que nasce meu
Trabalho de Conclusdo de Curso, pois sempre me interessei pelo ser humano e
pelas diferentes maneiras de concebé-lo, tanto expressas pelo tar6 quanto
elaboradas e conceituadas por Carl Gustav Jung, compondo o arcabougo teérico e
epistemoldgico da Psicologia Analitica. Agrada-me o fato desta abordagem ser
interdisciplinar, em concomitancia a conferir a seguranga provinda do fazer
cientifico; ainda, Jung formula os conceitos de arquétipo, simbolo e sincronicidade,
0s quais dialogam com o fenémeno do tard e suas cartas, portanto, em detrimento
de nao haver publicacbes especificas do autor a respeito deste tema, ele fornece
fundamentagao apropriada para seu estudo. Nesse sentido, este estudo pretende

contribuir com a bibliografia produzida até o momento acerca da tematica do taro.

A pesquisa, portanto, pauta-se pelo método de revisado bibliografica, em que
foram buscados, sobretudo, livros e teses acerca do fenébmeno do tard, dada a
escassez de artigos cientificos sobre o tema, o que corrobora a importancia da
realizacao deste trabalho. Cabe ressaltar, ainda, que parte do material coletado
acerca do tar6 explicita a interdisciplinaridade do tema deste trabalho, pois as raras
contribuicdes eruditas provém, expressivamente, de outras areas do conhecimento.
Ja no que se refere aos conceitos junguianos, foram utilizadas obras de Jung e de

estudiosos da teoria, assim como artigos e trabalhos académicos.

O tar6 e a Psicologia Analitica sao embrides que contam o meu proprio
desenvolvimento de debrugar-se sobre o ser humano, fecundados pela
possibilidade de elaboragdao deste trabalho. Considero-me motivada pela postura
investigativa de Jung no que tange ao que nao € aceito racionalmente na sociedade,
assim, posiciono-me diante do tar6 com a hipétese de que seu funcionamento nao é
pautado pelo logicismo puramente causal, mas também guia-se pela sincronicidade
e pela possibilidade de expresséo simbdlica. Pretende-se, entdo, investigar se o tard

pode manifestar-se como expressao simbdlica para o sujeito consulente da tiragem



de cartas, a luz de conceitos tedricos junguianos, adentrando o territorio

académico-cientifico da sapiéncia.

Para tanto, o primeiro capitulo tedrico versara sobre as origens das cartas do
tard e suas diferentes fungdes ao longo do tempo, a principio, como jogo e, depois,
como oraculo, além de serem expostas outras informacdes que se julgaram
significativas para os objetivos propostos. No segundo capitulo, serdo apresentadas
conceituagbdes da Psicologia Analitica relativas a ego e consciéncia, inconsciente
pessoal e inconsciente coletivo, simbolo e sincronicidade. Em seguida, serao
explicitados os objetivos e o método de pesquisa para, posteriormente, ser
elaborada a discussao dos resultados que fomentaram as respostas aos objetivos,

por sua vez, expostas nas consideracgdes finais.

Por fim, ressalta-se que os conteudos reunidos neste trabalho sdo de
interesse coletivo, pois referem-se a possiveis sentidos de cunho simbdlico
atribuidos a um objeto que, conforme sera exposto, data de tempos imemoriais e
permeia culturas diversas, seguindo presente no imaginario e na realidade
contemporaneos, de modo a provocar a mobilizagdo de individuos no transcorrer de

seu tempo de existéncia.



2 TARO

Para dar inicio ao capitulo, sera delineado panorama acerca da origem
do tard, porém esta tarefa é desafiadora, pois o conhecimento a respeito de
onde e quando surgiu € controverso. Ha conflito historiografico sobre sua
criacao, o que torna impossivel o fornecimento de localizagdo geografica e data

precisas de sua génese.

O taré nasce como um conjunto de cartas de jogo voltadas a fins ludicos
e, atualmente, consiste em 78 cartas, divididas em dois agrupamentos: 56
delas advém do baralho comum e sdo chamadas de arcanos menores, ja as
outras 22 s&do denominadas arcanos maiores e foram englobadas,
posteriormente, ao carteado. Estes arcanos sao chamados de ftriunfi, palavra
de etimologia italiana, ou trunfos (CAVALCANTI, 2022).

Nichols (2007) conta que os arcanos menores tém quatro naipes com
dez pintas, isto &, numerais em cada um deles (As, Dois, Trés, Quatro, Cinco,
Seis, Sete, Oito, Nove e Dez). Os naipes, originalmente, eram bastbes, tacas,
espadas e moedas, atualmente representados no baralho tradicional como,
respectivamente, paus, copas, espadas e ouros. O tar ainda possui, no grupo
de arcanos menores, quatro cartas da corte: Rei, Rainha, Valete e Cavaleiro.
Existem diversos tipos de tar6 e a autora pauta-se no de Marselha, mas, a
depender do baralho, estas cartas da corte podem mudar, por exemplo, no tard
Mitoldgico, ndo ha o Valete, mas ha o Pajem nos quatro diferentes naipes
(GREENE; SHARMAN-BURKE, 1988). Os trunfos ou arcanos maiores, por sua

vez, nao pertencem a algum naipe.

Os arcanos menores ampliam o jogo e s&o associados aos elementos
da natureza: paus, ao fogo; copas, a agua; espadas, ao ar; e ouros, a terra. No
tar6 de Marselha, os arcanos maiores sdo numerados de zero a vinte e um,
sendo eles respectivamente: Louco, Mago, Sacerdotisa, Imperatriz, Imperador,
Papa, Enamorados, Carro, Justica, Eremita, Roda da Fortuna, Forca,
Enforcado, Morte, Temperanga, Diabo, Torre, Estrela, Lua, Sol, Julgamento e

Mundo. O Louco representa, no baralho comum, o Coringa (IBIDEM).
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2.1 Percurso historico do Taro

No tocante a trajetoria espacial do tard, pode-se dizer que o Oriente &
significativo no esbogo de sua origem, ainda que exista significativa imprecisao

historica.

A China é tida como o local em que surgiram as cartas de jogo que,
hoje, de maneira ampliada, modificada e multipla, conhecemos como tar6
(CAVALCANTI, 2022). O carteado seria tdo antigo que sua existéncia remete a
criacdo do domind, ambos advindos de terras chinesas (LOUIS, 2019).
Entretanto, ao longo da leitura da dissertagdo desta autora, percebe-se que
atribuir a criagdo do tar6 a China € uma concep¢ao nao de todo verdadeira,
pois € mais seguro pautar-se pela afirmagdo de que é ali que os naipes
(atualmente; copas, ouros, paus, espadas) do deck sao criados e nao, todo o
carteado (CAVALCANTI, 2022).

Figura 1: Carta do baralho chinés
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Disponivel em: <http://www.clubedotaro.com.br/site/h23 15 mamluk.asp>. Acesso em:
03 set. 23

Outra possibilidade de maior consisténcia que Santa Rosa Junior (2010)
conta é a confecgao primordial do baralho pelos mamelucos, um povo nbmade
e militar que vivia, aproximadamente, no territério que, hoje, compreendemos
como Turquia e Russia. Mais tarde, conquistou o Egito, o que foi significativo,
pois possibilitou o estabelecimento do comércio entre os europeus, incluindo o

do tar6 mameluco.
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Vale mencionar que o tar6 de Marselha ganha este nome por sua
confeccdo ter sido realizada na cidade de Marselha, no Sul da Franga. Do
mesmo modo, ndo se trata de uma coincidéncia o fato de que o baralho mais
popular, atualmente, seja conhecido como baralho francés, resguardando
modificagdes advindas das mudangas socioculturais, afinal, “[...] a diversidade
iconografica nas cartas do taré [como baralho] acompanha os multifacetados

tracos culturais, comportamentais, historicos da sociedade” (IBIDEM, p. 35).

Os fatos de que os mamelucos comercializavam com a Europa e da
existéncia do taré6 de Marselha sdo importantes, ao passo que existem muitas
semelhangas entre o carteado mameluco e o de Marselha, demonstrando,
assim, a repeticdo imagética ndo coincidente, dado remeter ao carater

arquetipico do simbolo”.

A elucidacdo de algumas caracteristicas da identidade mameluca é
necessaria, a fim de nos aproximarmos da apresentagdo imagética das cartas,
ao considerar que aspectos sociais, culturais e econémicos tém influéncia no

modo como as imagens do taré configuram-se.

Os naipes do baralho mameluco sao similares aos utilizados nos
arcanos menores do tar6 de Marselha (IBIDEM). O aspecto militar dos
mamelucos espelha-se no naipe de espadas, fazendo alusdo ao combate com
este instrumento; seu carater comerciante, no naipe de ouros, remetendo a
riqueza; seu gosto por polo, um jogo que requer o uso de tacos de madeira, no
naipe de paus; por fim, seu afeicoamento por celebracdes, no naipe de copas,

simbolizado por uma taca.

Figura 2: As de espadas dos tarés de Marselha e Mameluco

' Conceito abordado no subcapitulo 3.3 deste trabalho.
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Disponivel em: <http://www.clubedotaro.com.br/site/n45 5 espadas.asp> e
<http://www.clubedotaro.com.br/site/h23_15_mamluk.asp>.
Acesso em: 03 set. 23.

Figura 3: Cinco de ouros dos tarbés de Marselha e Mameluco

Disponivel em: <http://www.clubedotaro.com.br/site/n45_4 ouros.asp> e
<http://www.clubedotaro.com.br/site/h23 15 mamluk.asp>.
Acesso em: 03 set. 23

Figura 4: Seis de paus dos tardés de Marselha e Mameluco
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Disponivel em: <http://www.clubedotaro.com.br/site/n45_3 paus.asp> e
<http://www.clubedotaro.com.br/site/h23_15_mamluk.asp>.
Acesso em: 03 set. 23.

Figura 5: Trés de copas dos tarés de Marselha e Mameluco

Disponivel em: <http://www.clubedotaro.com.br/site/n45 6 copas.asp> e
<http://www.clubedotaro.com.br/site/h23_15_mamluk.asp>.
Acesso em: 03 set. 23.

Mesmo diante de tal imprecisdo histérica, o encontro de fontes que
esbogam a origem do tard foi possivel. Aranha (2010) afirma que a existéncia
das cartas é de, no minimo, seis séculos; Parisse (2020) expde que elas teriam
surgido por volta do ano 1420, no século XV; segundo Cavalcanti (2022), “[...]
as primeiras mengdes ao jogo de tar6é remontam, aproximadamente, a partir

dos séculos XIV e XV’ (p. 35). Desta maneira, apesar de nao haver
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concordancia exata e unissona entre os autores, pode-se deduzir uma época

mais ou menos equivalente.

Esta hipotese cronoldgica faz sentido ao levar em consideragao que o
Renascimento € um marcador relevante no que diz respeito a historiografia do
tard. As cartas, em determinado momento, passaram a ser confeccionadas por
artistas contratados por nobres familias italianas, pratica tipica do periodo
histérico correspondente. A numeragao em algarismos romanos também é um
dado que corrobora a concepgédo da génese italiana (PARISSE, 2020). Nessa
perspectiva, os baralhos resguardavam influéncias mamelucas e adicionaram o
que se pode nomear de quinto naipe, os arcanos maiores ou trunfos (LOUIS,
2019).

Santa Rosa Junior (2010) conta que o baralho de Visconti-Sforza foi
confeccionado para a celebragao de duas ricas familias da Italia, por meio do
casamento de Bianca Maria Visconti e o Duque Francesco Sforza. Este
carteado, pintado a mao, foi uma encomenda do Duque de Mildo, Filippo Maria
Visconti, com data de confec¢do dos anos de 1440 (CAVALCANTI, 2022).

Figura 6: Tard de Visconti-Sforza

Disponivel em: <www.clubedotaro.com.br/site/h23 15 visc_sforza.asp>.
Acesso em: 10 mar. 24.
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Nesta concepcgao, o tard € uma ferramenta que alude a poder social e
riqueza, o que corrobora a ideia de que, ao longo dos séculos, ele
desempenhou diferentes fungdes. Por exemplo, no caso da nobreza
renascentista, contou sobre os fatos sociais do periodo (IBIDEM). Desse modo,
percebe-se o tard, além de detentor de sua finalidade ludica primordial, como
um trabalho artistico destinado a familias ricas, contrapondo-se a
marginalidade antes existente. Pode-se ter em perspectiva uma espécie de
apropriacdo do carteado por parte dos abastados, antes relegado a outras

camadas sociais.

Retomando a mencido anterior no capitulo de que seria abordado
especificamente o tard de Marselha, este teria advindo da lItalia e chegaria,
posteriormente, a Franca. Para fins de compreensdao desse baralho, é
necessario elucidar que esta nomenclatura estende-se a mais de um tipo de
deck, sendo Marselha uma famosa cidade portuaria, responsavel pela
sustentacdo de diversas rotas comerciais, inclusive, dos diversos tar0s. Estes
agrupar-se-iam por caracteristicas simbodlicas semelhantes, sendo alguns

exemplos:

[...] tard de Francois Chosson (Marselha, 1680), tard6 de Jean
Dodal (Lyon, 1712), tar6 de Jean Payen (Avignon, 1743), tard
de Johannes Pelagius Meyer (Alemanha, 1680), tar6 de
Giuseppe Lando (ltalia, 1760), taré de Martin Dupont (Bruxelas,
1766), tar6 de Charles Madigne (Suiga, 1777), entre centenas.
(NAIFF, 2015, p. 310)

O relevante destas informagdes nao € saber diversos tipos de tard, mas
constatar que mesmo cartas nao confeccionadas na Franga eram consideradas

pertencentes ao grupo de baralhos de Marselha, como o autor expde:

[...] ndo ha um unico baralho no contexto histérico que
possamos denominar ‘tar6 de Marselha’, mas, sim, um grupo
de baralhos que contém caracteristicas simbdlicas semelhantes
- mesmo 0s que ndo eram fabricados naquela cidade francesa
[...]. IBIDEM, p. 310)
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Além disso, verifica-se a identificagcdo do baralho com o nome do editor
ou ilustrador, o que reforca a tese que os decks eram instrumentos que
denotavam poder social; nesse caso, materializando em destaque o nome e

sobrenome do artista por séculos.

E mais coerente, portanto, conceber o tard6 de Marselha como estrutura
simbodlica ou modelo e ndo, como um taré especifico. Jodorowsky e Costa
(2016) escrevem que “[...] no século XVII ja havia diversos fabricantes de
cartas de mesmo padrao no Sul da Franga, seguindo um rigoroso codigo
tradicional para imagens, cores, inscricdes e disposicdo numeérica das cartas
[...]" (p. 28). Santos (2018) complementa a informagao, ao contar que “[...] tal

disseminacéao e tradigdo no séc. XVII ndo ocorreu repentinamente [...]" (p. 42).

O tard tipo Marselha, portanto, é unico em sua diversidade e enfatiza-se

ser o0 mais antigo e permeado por simbologia similar a contemporanea quanto a

[...] (numeracdo, sequéncia, alegoria e ornamento). Pode ser
que produtores e artistas tenham chegado a um consenso
sobre uma estrutura genérica ou tenha ocorrido um
desenvolvimento natural. Fato incontestavel é que, a partir do
surgimento dessas cartas até os dias atuais, todos os tards
baseariam-se nessa estrutura simbdlica, que atualmente é
reconhecida/denominada como tard de Marselha [...]. (NAIFF,
2015, p. 304-305)

Nichols (2007) ressalta que o taré de Marselha conserva fragmentos dos
baralhos mais antigos, com simbolos que, independentemente do passar dos
anos, sao correspondentes a atualidade, demonstrando, assim, a
universalidade das emergéncias simbdlicas. Ainda, ha seu aspecto de criagéao
coletiva, pois com desenhos que transcendem a imaginagdo de um unico

artista, contém apenas imagens, sem textos explicativos.

Sendo pereciveis as cartas de jogar, o Tard “original” ja nao
existe e os poucos remanescentes de velhos baralhos ainda
preservados em museus ndo correspondem com exatiddao a
nenhum baralho que atualmente se imprime. Destarte, nenhum
Tard dos dias de hoje pode ser chamado auténtico em qualquer
sentido. Mas a versdao de Marselha preserva, de um modo
geral, o tom e estilo de alguns dos desenhos mais antigos.
(IBIDEM, p. 22)



No caso de tards elucidados com palavras, € “[...] como se as cartas do
Tard tivessem sido inventadas a guisa de ilustracbes de certos conceitos
verbais do que como se elas houvessem irrompido espontaneamente primeiro
e em seguida inspirado seu texto” (IBIDEM, p. 22). As palavras, desse modo,
sédo sugestivas de conceitos que se encaixam a priori em algo, diferente de
figuras solitarias que possibilitam que a pessoa que as vé deposite seu
imaginario sobre elas. Valendo-se de exemplos da autora, percorrer uma
galeria de arte que estimula a propria criatividade e ler um livro ilustrado que

fortalece o intelecto sdo experiéncias distintas.

Contudo, como mencionado anteriormente, o trabalho de debrugar-se
sobre o tard, a fim de conceber suas origens € uma tarefa sujeita a
imperfeicdes. Esta construgcao pode assimilar-se a metafora de uma colcha de

retalhos coletiva, em que:

Recuperar a versao positiva e coletiva da constru¢édo da colcha
também permite reconhecer que ndo ha “uma unica colcha” a
ser bordada, porque nunca havera uma histéria verdadeira;
sempre havera histoérias possiveis. O importante é a producéo
coletiva buscando os encaixes entre um retalho e outro; um
quebra-cabega sem desenho a priori cujo desenho final sera
um entre outros possiveis [...]. (SPINK, 2009, p. 231 apud
COUTINHO, BERNARDO, SATO, 2017, p. 76)

Apos a elucidagcdo de como o taré era concebido em seus primordios,
assim como semelhangas simbdlicas em diferentes decks e sua passagem em
diversos territorios, cada qual contribuindo com as representagdes imagéticas e

conotacgdes sociais, € necessario discorrer sobre outras finalidades das cartas.

2.2 Tar6 como jogo

Uma das propostas deste trabalho é recapitular a historicidade do tard
no que diz respeito as suas diversas finalidades durante o tempo, sendo que a

primeira de que se tem conhecimento é a do taré como jogo.

As cartas na Europa foram proibidas pela Igreja e pelo Estado, em

decorréncia de as considerarem perigosas. Este fato sugere que as cartas séo

18



jogos de azar que poderiam culminar no vicio, 0 que se acentuou dado que
ocorreu um “[...] consideravel aumento no numero de registros de brigas e
mortes em decorréncia das apostas feitas em mesas de jogos” (SANTA ROSA
JUNIOR, 2010, p. 20).

Em funcdo da atribuicdo da violéncia ao baralho, a Igreja passou a
ordenar preceitos legais que restringiam ou mesmo proibiam as cartas. No
tocante a atuagdo do Estado, em mais de um pais, o baralho ganhou
conotacao infratora, como ilustracdo, o governo alemao passou a multar as
pessoas que jogavam em troca de dinheiro, enquanto o parlamento inglés e o
governo italiano restringiram as cartas. A despeito de tais proibi¢coes, estas
continuaram existindo — fossem elas regulamentados ou n&do — até que, em
1628, um grupo de fabricantes de baralhos conseguiu uma autorizagao do rei
da Inglaterra, Carlos |, para continuar produzindo-os sob seu controle, mas com
impostos (IBIDEM).

Mediante esta nova possibilidade, a importacdo dos magos de cartas
confeccionados na Franga foi impedida, assim, s6 aqueles que continham a
marca real inglesa eram passiveis de uso e a pena para infragdo de produgcao
sem pagamento do caro imposto era a morte. Entdo a nobreza inglesa
conquistou vantagens em relagdo ao popular e querido jogo de cartas, mas nao
se assegura que se este controle fez com que as mortes e brigas em mesas de

jogo diminuissem (IBIDEM).

Bem-Dov (2020) tece algumas possibilidades de cunho psicoldgico que

circundam os desejos dos jogadores das marginalizadas cartas:

Qual era, entdo, o papel desses simbolos complexos, imbuidos
de tao fortes significados espirituais e emocionais, nos jogos de
azar, de teor tao duvidoso? Uma possibilidade é buscar uma
resposta psicoldgica. Talvez as imagens das cartas de alguma
forma refletissem os conflitos e os dilemas subconscientes dos
jogadores. Talvez, nos préprios lugares em que a autoridade
estatal (o Imperador) e a Igreja (o Papa) perderam seu poder
de convicgdo, as pessoas precisassem de um lembrete da
complexa interagcdo entre luz e escuriddo na vida humana.
Devemos lembrar, é claro, que as pessoas da época eram
muito religiosas, portanto, a ideia de fazer algo proibido devia
despertar seus conflitos e medos mais profundos. Talvez a
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contemplacdo de simbolos complexos de algum modo as
ajudasse a manter um equilibrio moral, enquanto flertavam com
0 mundo obscuro e tentador do pecado. (p. 25)

O trecho acima confirma a hipétese de que as proibicdes nado foram
eficazes, mesmo porque o tard perpetuou-se até a atualidade. Além disso,
delineia a ideia de evocagdo de simbolos poderosos diante das imagens das
cartas, ao mencionar o Imperador e o Papa como reminiscéncias de uma crise

nos ambitos politico e religioso.

Ainda sobre a finalidade de jogo do tard, € importante ter em vista que
reduzi-lo a este fim ndo contempla a totalidade da sua compreensao, tampouco
justifica plenamente o fato de perdurar por séculos com outros sentidos,
mesmo na sociedade contemporanea que preza a racionalidade em detrimento

de aceitagdo de alguns mistérios.

Em relacdo a supervalorizagdo da racionalidade, Jung ([1964] 1977),

discorre:

Despojamos todas as coisas do seu mistério e da sua
numinosidade; e nada mais é sagrado. Em épocas remotas,
quando conceitos instintivos ainda se avolumavam no espirito
do homem, a sua consciéncia podia, certamente, integra-los
numa disposi¢cao psiquica coerente. Mas o homem “civilizado”
ja nao consegue fazer isso. Sua “avangada” consciéncia
privou-se dos meios de assimilar as contribuigbes
complementares dos instintos e do inconsciente. (p. 94)

O autor prossegue, ressaltando as implicagdes da énfase unilateral na

racionalidade:

O homem moderno nao entende o quanto o seu “racionalismo”
(que Ihe destruiu a capacidade para reagir a ideias e simbolos
numinosos) o deixou a mercé do “submundo” psiquico.
Libertou-se das supersticdes (ou pelo menos pensa té-lo feito),
mas neste processo perdeu seus valores espirituais em escala
positivamente alarmante. Suas tradicbes morais e espirituais
desintegraram-se e, por isto, paga agora um alto preco em
termos de desorientagéo e dissociagcado universais. (IBIDEM, p.
94)
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Retomando as imprecisdes a respeito das finalidades Iudicas iniciais e
da génese do tarb, estas permanecem nebulosas pela incipiéncia de
documentacdes cientificas adequadas, talvez, dispersas com o tempo ou nao
perpetuadas em decorréncia do carater marginal, em alguns momentos,

atribuido ao tard nas diversas sociedades em que se fez presente.

[...] € mais razoavel pensar que, como jogo de azar, as cartas
de tar6 na verdade existiam em areas sociais limitrofes, como
clubes de apostas, de bebidas e de prazeres baratos. A propria
manufatura de cartas de tard parece ter sido uma ocupacao de
reputagdo duvidosa. Na verdade, muitos relatos histéricos
estdo relacionados a cartas pirateadas, forjadas e
contrabandeadas. Assim, pode ser mais sensato pensar nas
cartas de tar6 como uma arte coletiva que evoluiu, ndo de
ensinamentos sublimes em templos secretos de sabedoria e
espiritualidade, mas dos circulos populares, marginais e de
pouca legitimidade. (PARISSE, 2020, p. 25)

O autor concebe o tar6 como uma arte coletiva da humanidade, o que
sugere seu carater atemporal, portanto, a busca por respostas de quando ou
onde surgiu, de fato, ndo é a mais relevante, pois nas pinturas simbdlicas
desse jogo, reside a poténcia de conteudos universais, independentemente da
época. Nichols (2007) reflete sobre a abordagem racionalizada do estudo do
tar6, endossando a ideia de que se ater a fatos especificos nao contribui para a

compreensao do amago das cartas.

Eu ndo queria pensar nas cartas do Taré nem ler livros fatuais
sobre o assunto. Ndo me interessava aprender a historia do
Tard. (...) Durante muito tempo me satisfiz com a vaga
generalizagao de que o Tard era “muito velho” e nao fiz nenhum
esforgo para explorar-lhe a origem especifica. Eu estava mais
interessada pelas imagens das cartas do que pela realidade
delas. (IBIDEM, p. 120)

Apesar da apreensao do tar6 residir no campo simbdlico e ndo, em
informacdes cartesianas, a autora chama ateng¢ao ao fato de que sua fungao
inferior da consciéncia é o pensamento, de modo que dados precisos nao lhe
mobilizam; no entanto, considerando sua importancia, tal qual Jung ([1921]

1981) explicita, informacgdes concretas de tempo e espacgo sobre o taré6 também
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serdo esbocadas posteriormente, com vistas a aproximacido da totalidade da

interpretagcéo do fenbmeno.

Parisse (2020), por sua vez, enfatiza a desconstrugcéo da nogao errénea
que se tem atualmente de que o tard é e sempre foi, necessariamente, mistico,
dado que, inicialmente, possuia fins ludicos. Outro dado relevante que se
relaciona com a marginalidade referente ao tar6, em sua génese, é o fato de
que grande parte da populagao nao sabia ler, como mencionado por Cavalcanti
(2022). A linguagem do tard, entretanto, pauta-se em imagens, tornando-o
acessivel a todas as camadas sociais, mesmo a da maioria desprovida de
recursos necessarios a leitura de texto escrito. Nesse sentido, Aranha (2010)

concebe o tar6 como um livro mudo:

[...] aquele em que as imagens provocam perguntas € nos
possibilitam responder algo que ndo esta explicito, mas
totalmente implicito na exclusividade de cada arcano, nas
relacbes numeéricas, derivadas e nas imagens simbdlicas que
submergem para a revelagdo dos mistérios da alma humana.

(p. 17)

De qualquer maneira, mesmo que as cartas do tar6 sejam carregadas
de simbolos, a finalidade primordial ainda era ludica e n&o, de adivinhagao ou
autoconhecimento (CAVALCANTI, 2022).

2.3 Tar6 como oraculo

Apesar da origem do tar6 como cartas de jogo, ele também tem seu uso
no sentido divinatorio, sendo este agregado ao longo dos séculos. Parisse
(2020) apresenta o conceito de divinagao, palavra que advém do latim divinus e
é referente aos deuses. A finalidade divinatdria atribuida ao taré seria, portanto,
como explica o autor, um método de acesso a informagdes, como o

conhecimento do futuro, que pertenceriam somente aos entes divinos.

Contudo, a compreensao de que o modo de utilizar as cartas deu-se de
maneira linear, primeiramente como jogo e, depois, oraculo, ndo € um dado de
todo verdadeiro. Na Europa e nos Estados Unidos, atualmente, pode-se haver

ambas as finalidades, porém nunca de modo simultaneo, afinal, “[...] quem faz
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uso da jogatina nao utiliza o oraculo e vice-versa” (NAIFF, 2020, p. 13). Uma
expressao francesa que conta sobre essa dualidade é tarot a jouer [tar para

brincar, jogar] e tarot divinatoir [tar6 para adivinhar, ler].

No nosso pais e no restante da América do Sul e Central, entretanto,
nao ha a pratica ludica do tard, o que leva a conclusao de que “[...] € tudo uma

questdo de crenca e cultura” (IBIDEM).

Outra importante consideragédo sobre a passagem do taré de jogo para
oraculo € que homens utilizavam-no, inicialmente, somente para fins Iudicos,
enquanto mulheres agregavam também esta outra finalidade. Mesmo com esta
ampliacdo feminina, elas eram impedidas de ilustrar ou produzir; portanto,
quem ganhava reconhecimento em relagdo ao tar6 eram somente os homens
(IBIDEM). Em decorréncia da sociedade da época poder ser considerada, em
termos atuais, como misdgina, a pratica da tiragem de cartas com fins
oraculares nao era bem-vista, considerando que era uma arte de mulheres,

como expressa Cavalcanti (2022).

Além da falta de aceitagao social do tard oracular devido a questdes de
género, ha um lapso de validagcdo nos meios esotéricos por sua raiz de

jogatina, pois eram tidos como profanos e ndo sagrados. Naiff (2020) amplia:

[...] Por esse aspecto confuso (ludico-adivinhatério) de sua
utilizagdo nos séculos anteriores, o Tar6 n&o foi muito bem
aceito pelos esotéricos; praticamente, ndo temos nenhuma
obra de ocultistas renomados até o final do século XVIII se
reportando ao Tard, ao contrario do que ocorre com qualquer
area mistica (p.13).

As mulheres que liam cartas seguiam desprezadas até entdo. Contudo,
Louis (2019) informa que, por volta de 1750, o parisiense Etteilla escreveu que
aprendeu a prever futuro com cartomantes a partir de cartas de baralho (NAIFF,
2020). Nao sO as cartas podiam ser ferramentas divinatérias, mas outras
aleatoriedades, como Louis (2019) adjetiva, também eram utilizadas com esta
finalidade, por exemplo, “[...] a configuracao de estrelas no céu, o aparecimento
de nuvens, as folhas de cha na xicara, as entranhas de animais mortos [...]" (p.

29). Ressalta-se que o tar6 como instrumento oracular, marginalizado na
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sociedade por se restringir ao circuito feminino, somente transcendeu esta

posicdo com o francés Etteilla, ao ser discutido em suas publicagdes.

Cavalcanti (2022) complementa os dados historicos sobre a passagem
do baralho de jogo para oraculo, aproximando o século XIX com os primeiros
registros historicos do tard, ainda que Etteilla tenha escrito sobre este oraculo
em meados de 1750 (século XVIII). O relevante nestas informacdes n&o é
apropriar-se do conhecimento sobre a histéria desse homem, mas perceber
criticamente a legitimagao do taré oracular por ele, ainda que o uso divinatério

fosse predominantemente feminino.

O leitor segue, desse modo, sendo solicitado a imaginar historias
possiveis a partir de aproximagdes, atendo-se ao conjunto que se pretende
integrar a este trabalho. Ja que estamos nos debrugando sobre a historicidade
de como se deu a ampliagdo do baralho ao taré6 — agora, em seu sentido de
oraculo —, Perencini (2018) contribui com a ideia de que parte do pensamento

ocidental advém de uma investigac&o oracular.

A narrativa que pretende explicar a anterior afirmac¢ao apoia-se no mito
do Oraculo de Delfos, que contribuiu para filosofia socratica, portanto, para o
pensamento grego que moldou o Ocidente. Um amigo de Socrates
debrugou-se sobre este Oraculo e indagou quem seria 0 homem mais sabio da
cidade, entdo Pitonisa, sacerdotisa que acessava os deuses, compartilhou a
informagdo de que a maior sabedoria de Delfos — que, além de oraculo, é o
nome da cidade grega que o nomeia — pertencia a Socrates. Tal mérito deu-se
pelo fato do filésofo perceber sua falta de conhecimento, logo, diferenciar-se
dos demais, visto que estes se iludiam com a aparente sabedoria, o que
acabava por |hes tornar menos poderosos sob a percepgao dos deuses, ainda

que prestigiados socialmente pelos mortais.

A premissa de Socrates é: sO sei que nada sei, implicando-0 em um
exercicio investigativo a partir da indagagdo. “Sécrates (...) nédo (...) ficou
satisfeito ao saber pela voz da Pitonisa que era 0 homem mais sabio de

Atenas, mas, sim, porque foi examinar o que o oraculo Ihe dissera” (IBIDEM, p.
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28). A investigacao possibilitada pela duvida, portanto, € tida como meio de

alcance de sabedoria.

O autor agrega, a historia de Sdécrates e o Oraculo de Delfos, a
compreensao de daimon, explicando a palavra como a “[...] voz interior que néo
para de (...) sussurrar” (IBIDEM, p. 26), aquela que auxilia o discorrer de
reflexdes. Em grego, daimon alude a génio e, ainda que Socrates,
provavelmente, ndo se considerasse com um, justamente por sua premissa
curiosa que o coloca em um lugar de humildade, poder-se-ia atribuir, segundo o
autor, sua genialidade a escuta de sua voz interna, sendo esta considerada

uma forma de oraculo, provendo respostas antes inacessiveis.

Se, como visto anteriormente, um oraculo € uma ferramenta que permite
o alcance dos deuses, tal qual acessou-os a sacerdotisa Pitonisa por
intermédio de Delfos, ousadamente, pode-se afirmar que a escuta de si é uma

maneira de acesso ao divino.

E que ele ouviu essa voz familiar, divina ou demoniaca que de
tempo em tempo s6 se faz ouvir dentro dele e a ele, voz que
nunca lhe prescreve algo positivo, que nunca lhe diz o que
deve fazer, [mas] de tempo em tempo se faz ouvir para o
impedir de consumar uma coisa que ele estava a ponto de
fazer ou poderia dizer. (FOUCAULT, 2011, p. 66 apud
PERENCINI, 2018, p. 26)

Em suma, é possivel constatar, a partir do mito, que a sabedoria
oracular, isto é, o alcance de alguma informacédo outrora desconhecida e
guardada ao nivel divino, ja que apenas Pitonisa sabia a resposta, é passivel
de acesso pelo questionamento interno, a atencao ao daimon? inerente a cada

ser humano.

Outra afirmagao coerente aos dados apresentados acerca do taré como
ferramenta divinatéria e o mito do Oraculo de Delfos é o fato de Pitonisa
apresentar-se como uma sacerdotisa, uma mulher, logo, ao retornar aos

primordios da Antiguidade grega, percebe-se que a ideia do feminino atrelado

2 Complementa-se que a compreens&o de demoniaca também advém de daimon (PERENCINI,
2018).
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ao sagrado ja estava presente, assim como as cartomantes na época do
Renascimento/ldade Moderna que transcenderam as possibilidades do tarb

como ferramenta de jogo.

Para fins deste trabalho, contudo, é de extrema importancia enfatizar
que o que se designa ao uso do tard ndo é seu uso oracular, divinatorio,
premonitorio, afinal, conceber as cartas como responsaveis por antever o futuro
e prover respostas nao faz parte da ciéncia psicolégica. No campo da
pesquisa, porém, nao so6 se tem autorizagdo, como € bem-vinda a exposi¢cao
de outras finalidades do tar6, como a hipotese desse trabalho atinente a

expressao simbolica de conteudos conscientes e inconscientes.

Cabe a reflexao, inclusive, acerca dos motivos pelo quais, ao pensar
sobre tard, necessariamente se recorre ao imaginario de cartas que sanariam
problemas a partir de respostas premonitorias, ideia corroborada nas formas
como o baralho é representado socialmente, em filmes, livros, publicidade e
senso comum. Espera-se que, mediante a exposicao acerca da historicidade
das cartas, tenha tornado-se nitido que o uso divinatério € apenas um dentre

0s empregos deste instrumento presente ao longo de muitos séculos.
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3 CONCEITUAGOES DA PSICOLOGIA ANALITICA

Apos oferecer repertorio sobre o taré com suas respectivas finalidades e
praticas, é preciso discorrer sobre conceitos da Psicologia Analitica, como
consciéncia e ego, inconsciente pessoal e coletivo, simbolo e sincronicidade,

tarefa empreendida neste capitulo, com suas respectivas subdivisoes.

3.1 Consciéncia e Ego

Stein (2006) considera que a consciéncia € caracteristica do ser humano
e define-a como um estado de apreensdo e compreensao de eventos externos
e internos. Os individuos possuem seus modos de apreender, conhecer e
entender o mundo externo, classificados por Jung ([1957] 1972) como tipos
psicologicos: atitude introvertida ou extrovertida em relagdo aos objetos,
conjugada as fungdes ectopsiquicas, a saber, intuicdo, sensagao, pensamento
e sentimento. O autor explica-as sucintamente: “[...] a sensagao diz que alguma
coisa €; o pensamento exprime o0 que ela €; o sentimento exprime-lhe um valor”
(IBIDEM, § 24); ja a intuicdo aproxima-se de uma espécie de faro,

pressentimento.

As funcbes endopsiquicas, por sua vez, sao a memoria, as
componentes subjetivas das funcgdes, os afetos e as invasdes. O autor discorre
sobre o complexo consciente do ego a partir da memoria, pois estaria
submetida a influéncia da vontade egdica, isto é, pode ser evocada
conscientemente, mesmo com ressalvas, dado que “[...] até ela seja cheia de
truques” (IBIDEM, § 90). Ja as componentes subjetivas ndo podem ser
totalmente dirigidas pela vontade, ainda que possam ser intensificadas ou
suprimidas pelo ego, a depender do contexto. Por outro lado, ha os afetos e
invasdes, que seriam incontrolaveis, de modo a ser necessaria “[...] forca
sobre-humana [...]” (IBIDEM, § 90) para suprimi-los, logo, ao emergirem, sua

carga energética € mais intensa que a complexo egdico.
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Além do fato de cada ser humano interpretar os estimulos de uma
maneira, a consciéncia é incapaz de concebé-los em sua totalidade, isto &,
perceber tudo o que esta se passando internamente e externamente, logo, atua
de modo estreito, especifico e limitado, visto ser “[...] enfocada, pois, pelo
registro do ego de estimulos e fendbmenos internos e ambientais, e pela
colocagao do corpo em movimento” (STEIN, 2006, p. 28). Pode-se dizer, assim,
que a consciéncia é unilateral e ndo abrange a totalidade, visto ndo abarcar o

ambito inconsciente, ao qual € oposta.

O ego, um ponto virtual central que, no latim, significa eu, segundo Jung
([1951] 1982), trata-se de um fator complexo com que os conteudos
conscientes relacionam-se, sendo o centro da consciéncia. O ego pode ser
considerado um espelho refletor ou ima de conteudos que habitam a
consciéncia, tais como lembrancas, pensamentos, imagens, emogoes,
fantasias e palavras. Logo, a consciéncia € mais ampla que o ego, porém n&o
se € o mesmo ao longo de uma vida inteira, na verdade, todos estao sujeitos a

transformagdes continuas, o que inclui ego e consciéncia.

A personalidade egodica esta presente desde a tenra idade, mesmo que
varias de suas caracteristicas desenvolvam-se e transformem-se,
principalmente, as relacionadas a cognigao e identidade psicossocial. Quando
o bebé aprende a se referenciar como eu em vez do nome préprio, em terceira
pessoa (‘eu desejo”, em vez de “Ana Paula deseja”), é possivel constatar um
grande passo em seu desenvolvimento cognitivo e social. E neste momento
que a crianca passa a diferenciar ela mesma em relacdo ao todo,

percebendo-se como unidade distinta.

Em niveis elevados, a estrutura egdica é racional, cognitiva, orienta-se
para realidade, da diregdo a consciéncia e fixa prioridades; ja nas profundezas,
esta sujeita a fantasias, emocgdes e intrusdes inconscientes. O ego é abalado
constantemente por conflitos somaticos e psiquicos, mas fortifica-se quando
confronta estas colisdes, conforme Stein (2006) explicita: “Entidade puramente
psiquica, centro vital da consciéncia, sede da identidade e da voligdo, o ego,
em suas camadas mais profundas, € vulneravel a perturbacdes oriundas de

muitas fontes” (p. 33).
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Ao findar estas observacdes acerca da consciéncia egdica, o conceito
de inconsciente sera desenvolvido, com seus respectivos ambitos pessoal e

coletivo.

3.2. Inconsciente Pessoal e Inconsciente Coletivo

Jung ([1916] 2008) caracteriza duas camadas do inconsciente: o pessoal
e o0 impessoal, suprapessoal ou coletivo. De acordo com o autor, o inconsciente
pessoal abarca elementos esquecidos, conteudos reprimidos, evocagdes
dolorosas, percepgdes subliminares (aquelas que advém dos sentidos e,
devido a suas poucas intensidades energéticas, ndo atingem a consciéncia),
além de aspectos ndo amadurecidos a ponto de serem assimilados. Ao abordar
este ambito inconsciente, o autor descreve a sombra como “[...] a parte
‘negativa’ da personalidade, (...) a soma das propriedades ocultas e
desfavoraveis, das fungbes mal desenvolvidas e dos conteudos do
inconsciente pessoal” (IBIDEM, § 103).

Acredita-se que, a fim de adentrar a conceitualizagdo de inconsciente
coletivo, seja rico o relato de Jung ([1961] 1988) acerca de um sonho
significativo, em sua autobiografia Memodrias, Sonhos e Reflexdes. Ele estava
em um sobrado que representava sua propria casa, entdo inicia no andar
superior, em uma luxuosa sala de estar, com moveis ornamentados e quadros
finos, entdo desce uma escada de modo a chegar no piso térreo, no qual os
elementos eram mais antigos, com aspecto medieval e parecendo datar do
século XV ou XVI. Apesar da penumbra que o envolvia, teve a vontade de
explorar a casa inteira até que deparou-se com uma porta que levava mais
abaixo e, a partir de outra escada, chegou a uma adega. Ali, desceu
novamente e alcangou uma sala ainda mais antiga, com teto em abodboda e
paredes que datavam da época romana. Ao examinar o piso, descobriu uma
argola e, ao puxa-la, alcangou um nivel mais profundo, encontrando uma
escada com degraus estreitos de pedra e alcangando, finalmente, uma gruta
rochosa e baixa. O solo estava coberto de poeira espessa com 0ssos, restos
de vasos, vestigios de uma civilizagédo primitiva e dois cranios humanos muito

antigos.
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Na leitura sob perspectiva da Psicologia Analitica, a casa onirica de
Jung representa a propria psique e os andares, do superior ao inferior,
conferem niveis ao psiquismo. O segundo piso contém itens que poderiam ser
facilmente encontrados em uma casa da época vivida pelo psiquiatra,
denotando uma insténcia superior da psique, enquanto os andares térreo e
inferior, ainda que referenciassem aspectos medievais n&o vividos por Jung,
estavam a altura do chao, parecendo demonstrar uma camada da psique mais
acessivel, ainda que inconsciente. A medida que o sonhador vai descendo as
escadas, alcanca épocas cada vez mais distantes até chegar a tempos
primitivos. Visto o grau de profundidade, € possivel conceber uma abissal
distancia temporal, simbolizada por uma dinamica espacial de descida das
escadas. Jung ([1961] 1988) afirma que, neste sonho, residem referéncias a
tempos multiplos vivenciados pela humanidade, de seus primérdios até a
época em que vivia. Ademais, demonstra metaforicamente a psique em niveis.

O sonho

[...] remontava, evidentemente, as bases da histéria das
civilizagdes, que é uma histdria dos estados sucessivos da
consciéncia. Descrevia, como um diagrama estrutural da alma
humana, uma condicao prévia de natureza essencialmente
impessoal. Esta ideia pareceu-me evidente: it clicked, como
dizem os ingleses; e o sonho se tornou para mim uma imagem
diretriz que, em seguida, se confirmou numa medida
imprevisivel. Por causa desse sonho pensei, pela primeira vez,
na existéncia de um a-priori coletivo da psique pessoal, a priori
que considerei primeiramente como sendo o0s vestigios
funcionais anteriores. Sé mais tarde, quando minhas
experiéncias se multiplicaram e meu saber se consolidou,
reconheci que esses modos funcionais eram formas de instinto:
arquétipos. (IBIDEM, p. 145, grifo do autor)

Na psique, portanto, ndo existem apenas conteudos referentes a
vivéncias pessoais, mas também ha aqueles que transpassam as geracdes da
histéria do ser humano. Os elementos coletivos ou impessoais pertencem a
uma “[...] condicdo ou base da psique em geral, universalmente presente e
sempre idéntica a si mesma” (JUNG, [1951] 1982, § 12, grifo do autor).

Jung (IBIDEM) prossegue explanando que os arquétipos formam uma

“[...] base instintiva universal” (§ 12), logo, existem sempre a priori,
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independente do sujeito, em distingdo aos complexos do inconsciente pessoal
que, por sua vez, sao adquiridos através da existéncia individual. Pode-se
apreender desta afirmacado que, do mesmo modo que os seres humanos tém
instintos que agem em seus organismos a despeito de diferengas pessoais,

também tém arquétipos que atuam de modo semelhante em seus psiquismos.

Jung ([1959] 2014) escreve que ninguém

[...] nasce como uma invengdo totalmente nova, mas repete
sempre o ultimo degrau de desenvolvimento atingido, contém
inconscientemente como um dado aprioristico toda a estrutura
psiquica desenvolvida. (§ 499)

Logo, o autor confere, ao inconsciente coletivo, um aspecto histérico a
ser trabalhado no proprio curso de vida do sujeito. Entende-se que “[...] a
consciéncia surge do inconsciente [...]” (IBIDEM, § 503), como uma luz que
advém da escuriddo, podendo afirmar que a psique, antes da formacédo da
consciéncia egoica, “[...] ndo é de modo algum um nada vazio (...) ela € uma
condicao prévia tremendamente complicada e rigorosamente determinada para
cada individuo” (IBIDEM, § 151). Nesse excerto, o tedrico refere-se, portanto,
ao inconsciente coletivo, inato, universal e transmitido hereditariamente,
contudo, suas expressdes sdo imbuidas de aspectos individualizados, de modo
que “[...] s6é um cego néo veria o carater individual destas manifestagdes, isto &,
a personalidade singular” (IBIDEM, § 151).

Neste sentido, € facil perceber por qual razdo a concepg¢ao de arquétipo
pode causar dificuldade de compreensdo para alguns, visto que ela € mesmo
abstrata, justamente por tratar-se de “[...] um elemento vazio e formal em si”
(IBIDEM, § 155), em analogia a uma estrutura cristalina, cuja forma apenas

ganha existéncia material quando preenchida por algo.
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3.3 Simbolo

Jung ([1964] 1977) concebe o simbolo como uma imagem ou nome que
tem conotagdes além das evidentes e conscientes, implicando significados
ocultos alusivos a conteudos da dimensao inconsciente. O simbolo, portanto,
condensa elementos conscientes e seus opostos inconscientes que operam
sob légicas diferentes, desse modo, trata-se de um “[...] produto intermediario
comum entre inconsciente e o consciente, [bem como] (...) a sintese entre o
coletivo e o individual” (PENNA, 2003, p. 197). Neste sentido, para além da
camada consciente, entende-se que o simbolo contém aspectos oriundos de
complexos e de potencialidades arquetipicas, de modo a se referir ao individuo,

mas também a coletividade.

A caracteristica essencial do simbolo é seu efeito numinoso, designando
algo de “[...] inexprimivel, misterioso, tremendo” (JUNG, [1961] 1988, p. 357), o
que significa que a imagem ou nome n&o encerra seu sentido a primeira vista,
mas provoca a mobilizagdo do sujeito que o experiencia. Jung ([1964] 1977)
afirma: “[...] sua numinosidade é e se mantém um fato, e constitui o valor real

de um acontecimento arquetipico” (p. 99).

O autor ressalta o valor afetivo intrinseco ao efeito numinoso, entéo
associa-o a funcdo sentimento, ressaltando sua relevancia para a vida
psiquica, mas também para sua compreensao, logo, para a ciéncia psicolégica.
Esta énfase, inclusive, € um dos motivos que levam alguns criticos a nao
entenderem a teoria de Jung como cientifica, dado valorizarem exclusivamente
o pensamento e desconsiderarem sua forga oposta — o sentimento -, contudo,
ignoram o fato de ambos serem complementares e necessarios para o
desenvolvimento psiquico. Conforme escreve Jung (IBIDEM): “A psicologia é a
unica ciéncia que precisa levar em conta o fator valor (isto €, o sentimento),

pois € ele o elemento de ligacéo entre as ocorréncias fisicas e a vida” (p. 99).

Ao tratar dos simbolos, Jung (IBIDEM) relembra a racionalizagao
excessiva do homem moderno, distanciado daquilo que n&o pode compreender
por esta via e, como consequéncia, a consciéncia egoica busca proteger-se de

“[...] ilusdes, fantasias, formas arcaicas de pensamento, instintos basicos etc.”
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(p. 98), reminiscéncias do que o autor, a época, denominou psique primitiva, a

qual ainda reverbera no inconsciente.

No entanto, Jung (IBIDEM) qualifica esta necessidade de protegdo como
medo e resisténcia a “[...] aproximar-se de qualquer coisa que diga respeito ao
inconsciente" (p. 98), afrmacao que alude ao simbolo, uma vez que implica o
desconhecido e o efeito numinoso, assim, o individuo afasta-se por,

possivelmente, temer o respectivo contato.

Na contramao do afastamento, o simbolo, quando tem seus elementos
inconscientes constituintes assimilados pelo ego e integrados a consciéncia,
auxilia o individuo a trilhar seu processo de desenvolvimento psiquico, visto
que “[...] a interpretagao dos simbolos exerce um papel pratico de muito relevo,
pois os simbolos representam tentativas naturais para a reconciliagédo e uniao

dos elementos antagbnicos da psique” (IBIDEM, p. 99).

A fim de que a elaboragdo simbdlica e a decorrente integracéo a
consciéncia dos aspectos inconscientes ocorram € preciso vivenciar o simbolo
como realidade viva e ndo mera imagem ou nome estatico, o que, segundo
Penna (2003), s6 é possivel mediante o contato com seus significados velados
através de associagbes e analogias, remetendo a técnica da amplificagcao
simbdlica. Nichols (2007) faz consideracdes acerca da diferenciagéo entre esta
técnica e a associagao livre, na qual uma imagem vai para a outra quase que
linearmente, por exemplo, “[...] ‘estrela’, saltando dai para ‘estrela de cinema’,
depois ‘Hollywood', ‘celuléide’, e assim por diante” (p. 302). O método
junguiano de amplificagc&o, por sua vez, alude a trajetdria circular, uma vez que
mantendo “[...] no centro a imagem original, move-se ao redor da periferia,
ampliando-lhe o significado pela analogia e pelo contraste, usando associacoes
que dela precedem e Ihe permanecem ligadas diretamente, como os raios de
uma roda” (IBIDEM, p. 302).

Considerando o simbolo como um terceiro elemento, criado pela fungao
transcendente, com vistas a sintetizar os opostos conscientes e inconscientes,
evidencia-se a importancia do individuo relacionar-se de forma mais profunda

com o simbolo que se afigura, uma vez que, com seu efeito numinoso, mobiliza

33



a consciéncia do ego a debrucar-se sobre ele, o que pode levar a sua
amplificagcéo e a integragéo de seus elementos a consciéncia, contribuindo com
o processo de desenvolvimento psiquico. Logo, ndo basta o reconhecimento de

simbolos como tais, conforme o excerto de Jung ([1964] 1977):

Naturalmente, apenas constatar a existéncia dos simbolos e
depois afasta-los ndo teria resultado algum e, simplesmente,
restabelecer o antigo estado neurdtico, destruindo uma
tentativa de sintese. Mas infelizmente as poucas pessoas que
ndao negam a existéncia de arquétipos tratam-nos, quase
invariavelmente, como se fossem simples palavras,
esquecendo-se da sua realidade viva. (p. 99)

Pode-se pensar, ainda, em um possivel afastamento do significado
transcendente do simbolo, descaracterizando-o em sua qualidade primeira, o
numen, dando inicio a um “[...] processo ilimitado de substituicbes - em outras
palavras, escorrega-se facilmente de um arquétipo para outro, tudo querendo
significar tudo” (IBIDEM, p. 99).

3.4 Sincronicidade

O livro Sincronicidade, publicado por Jung ([1950] 1985), foi um dos
ultimos a serem escritos pelo autor, nove anos antes de seu falecimento,
possivelmente, em decorréncia da complexidade da definicdo do respectivo

conceito.

Sob a perspectiva positivista, a lei que impera € a de causa e efeito, por
exemplo, na fisica newtoniana, uma macéa cai devido a gravidade, ou seja,
nesta simples equagao, ha uma causa e um efeito aparentes. Contudo, Jung

(IBIDEM) ateve-se a observacdo de outra dindmica regendo ocorréncia de

alguns eventos, ndo determinada pela Iégica racional e linear, mas sincrénica.

A fim de postular o conceito de sincronicidade, o autor pautou-se em
diversas fontes e conhecimentos, entre eles, filosofia, alquimia medieval e
mapas astrolégicos de casais, a partir dos quais realizava uma série de

calculos dificeis para leigos em matematica e astrologia. Este cenario parece
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ter influenciado o afastamento de estudiosos da academia em relagdo a
sincronicidade, por ndo a considerarem cientifica, pois referéncias citadas por
Jung (IBIDEM), ha muito, tinham deixado de ser tratadas com seriedade diante
da aquisicdo de novos conhecimentos cientificos. Portanto, a linguagem
simbolica era julgada como desprovida de concretude e realidade objetiva,
sendo descartada, o que sugere o carater reducionista da produgdo de

conhecimento em determinados contextos.

O autor também abordou o tacismo milenar chinés, com sua sabedoria
que resiste até hoje, ainda que sua logica seja distinta da ocidental, inclusive,
escreveu o prefacio de uma das edi¢gbes ocidentais do iChing: o livro das
mutagdes (WILHELM, [1923] 2006), em colaboragdo com seu amigo Richard
Wilhelm.

Jung ([1950] 1985), ainda, teceu aproximacdes com a fisica quantica
vigente a época, opositora a restrita ciéncia positivista, tendo estabelecido
vinculos com cientistas renomados como os fisicos Wolfgang Pauli e Albert
Einstein; ademais, a discussdo de experimentos de decaimento radioativo
também demonstrou aspectos importantes sobre a mutabilidade da matéria. A

respeito da fisica moderna, Jung ([1923] 2006) expressa:

[...] os axiomas da causalidade estdo sendo abalados em seus
fundamentos: sabemos agora que o que denominamos leis
naturais sdo meramente verdades estatisticas que supdem,
necessariamente, excegdes. (p.16)

Ao se tratar de dados laboratoriais, o experimento de Rhine foi
determinante para a elaboragdo da dinamica da sincronicidade (JUNG, [1950]
1985). Nele, ha um baralho de 25 cartas com cinco grupos de cinco sinais
diferentes: cinco cartas de estrela; cinco, de retangulo; cinco, de circulo; cinco,
de duas linhas onduladas; e cinco, de cruz. Elas devem ser retiradas pelo
sujeito experimental aleatoriamente, com o objetivo de adivinhagdo do maior
numero possivel. Ao considerar a média estatistica dos acertos, somando
todos os valores e dividindo pelos elementos do conjunto, esperava-se um

acerto de cinco, jaque 5+5+5+5+5=25/5=5, porém eles foram maiores
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do que a expectativa prevista, atingindo 6,5 acertos, 1,5 acima da probabilidade
aritmética. Este desvio de 1,5 em relacdo a média 5 prevista é chamado de
desvio causal, referente ao afastamento em relacdo a média, sendo que o
autor demonstra que a possibilidade de ocorréncia deste desvio € de 1/250000,
0 que significa que a probabilidade de acertar 6,5 vezes o sinal das cartas é de
uma vez em duzentas e cinquenta mil possibilidades. Diante destes dados
matematicos, espera-se ressaltar a improbabilidade, o carater de excecao, o

acaso, obtidos com os resultados laboratoriais deste experimento.

Depois desta etapa inicial, as cartas foram sendo disponibilizadas em
distancias cada vez menores em relagdo ao sujeito experimental adivinhador
do sinal. Primeiramente, alocaram-nas a 350 quildbmetros do individuo, que teve
uma meédia de 10,1 acertos; em segundo lugar, colocaram-nas em uma sala
mais afastada, obtendo 12 acertos; depois, na sala vizinha, mais préxima do
que a anterior, apresentando 9,7 acertos; por fim, no mesmo local, tendo 11,4
acertos. O surpreendente nesses numeros foi o fato de que os acertos da
segunda sala mais distante foram maiores do que os da mesma sala, indicando
a insignificAncia da distancia em relacdo ao numero de acertos, logo,

demonstra-se como o0 espaco é um dado irrisorio no experimento de Rhine.

O teste atenta-se a “...] probabilidade consideravel de um fator
independente do tempo” (IBIDEM, § 836), ao considerar que o sinal das cartas
€ adivinhado antes de sua exposi¢do. Em suma, a ciéncia positivista baseada
em aspectos de causalidade, que levam em consideracéo o espaco e o tempo,

nao poderia explicar este experimento, conforme o autor:

[...] os acontecimentos desta natureza ndo podem ser
considerados sob [a] causalidade, pois [ela] pressupbe a
existéncia do espago e do tempo, uma vez que todas as
observagdes se baseiam (...) sobre corpos em movimento.
(IBIDEM, § 836, grifo do autor)

O tedrico ressalta a importancia do estado psiquico no experimento de
Rhine, bem como em um experimento de psicocinética, envolvendo
lancamento de dados diante do desejo de que aparecesse x vezes 0 numero y,

0 que demonstra que a motivacio, a auséncia de tédio e a presenca de fé na
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ESP (Extra-Sensory Perception ou Percepcao Extrassensorial) afetam os

resultados desses testes.

[...] lancei a hipétese de que, por causa da tensdo decorrente
da atmosfera de expectativa, isto &, por causa do estado
emocional da SE [sujeito experimental], uma imagem ja
existente, correta mas inconsciente, do resultado torna a
consciéncia capaz de apontar um numero mais do que provavel
de acertos. (IBIDEM, § 857)

Jung ([1923] 2006) faz importantes consideragdes no prefacio do livro
iChing: o livro das mutagdes, de Willheim, sobre o modo de atuacdo da
sincronicidade, a qual, em distingdo a causalidade que agrupa verdades para
comporem estatisticas que excluem o acaso, pressupde significancia maior
justamente ao dito acaso. Ao relembrar o experimento de Rhine, a
improbabilidade de acertos dos sinais das cartas maiores do que a média
estatistica prevista, independentemente do local e desconsiderando o tempo,
trata-se de um resultado significativo para demonstrar que o acaso néo deve
ser concebido, na verdade, como excegao, mas crucial para a compreensao da
dindmica psiquica. Cabe dizer, no entanto, que este experimento é realizado
em condi¢des controladas, o que difere da natureza que transcende as paredes
do laboratério, contudo, Jung ([1950] 1985) propds-se a realizar essa

ampliacéao.

O autor cria uma analogia imagética que pode auxiliar a compreensao
deste fenbmeno, ao expor ser correto afirmar que o cristal de quartzo € um
prisma hexagonal, porém apenas quando se considera um cristal ideal, o que
nao € viavel na natureza, pois nunca se encontram dois cristais iguais, ainda
que todos sejam hexagonais e guardem outras similaridades. Em relagao a

perspectiva taoista, o autor discorre:

[...] enquanto a mente ocidental cuidadosamente examina,
pesa, seleciona, classifica e isola, a visdo chinesa do momento
inclui tudo até o menor e mais absurdo detalhe, pois tudo
compde o momento observado. (IBIDEM, p. 16)
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A mentalidade chinesa, cujos estudos contribuem com a conceituagao
da sincronicidade, parece preocupar-se, portanto, ndo apenas com a
causalidade dos acontecimentos. Ao pensar no exemplo do quartzo, “...] a
forma concreta (...) parece interessar mais ao sabio chinés que a forma ideal
(...), emaranhado de leis naturais que constitui [que a] realidade empirica é
mais significativa [...]" (IBIDEM, p. 16).

O acontecimento sincronistico € arquetipico, isto €, imbuido de intensa
carga energética, como Jung ([1950] 1985) explicita, ainda, pode implicar a
emergéncia de um simbolo, numinoso por definicdo, mobilizando o individuo
que experimenta e se sente envolvido por esta imagem arquetipica. O autor
traz alguns exemplos nesse sentido, a principio, discorre sobre o simbolo do
peixe, naquele contexto, significativo para ele. Em um primeiro momento, leu:
“Hoje é sexta-feira. Teremos peixe no almogo” (IBIDEM, § 826) e, depois, “[...] 0
homem todo é peixe pela metade, na parte debaixo” (IBIDEM, § 826), entdo
teve uma consulta com um paciente que lhe mostrou peixes pintados,
deparou-se com um bordado de peixe, realizou uma pesquisa sobre peixe e, no
dia seguinte, outra paciente |he contou que sonhara com peixe.
Sincronicamente, quando o teorico fazia seus registros, deparou-se com um
peixe morto no Lago de Zurique. Ao total, foram sete aparigbes de peixes,
sendo que tanto o numero sete como o animal mobilizaram-lhe, sendo
numinosos para o autor. Observa-se nao haver relacao direta entre a aparicao
destes eventos, mas na experiéncia de Jung (IBIDEM), foram relevantes,

remetendo a sincronicidade.

O autor discorre, também, acerca de um paciente que teve um sonho
com besouro e, no momento em que o relatava, surgiu um escaravelho na
janela, bem como de uma analisanda que, no momento da morte da mée e da
avo, passaros teriam aparecido e, quando seu marido volta do médico, olha
para 0 céu e vé uma série de passaros, morrendo logo em seguida. Jung
(IBIDEM) elabora, entdo, uma analise simbdlica das penas dos passaros como
alusivas as penas de Hades, guardiao dos portdes do submundo. O autor tece
consideragdes, ainda, sobre um paciente que sonha com a morte do amigo as

duas horas da manha e, no dia seguinte, recebe um telegrama, avisando de
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by

sua morte naquela mesma noite, a uma hora da manha. Nesse caso,
observa-se como o tempo ndo € coincidente, mas a morte, um simbolo

poderoso, permeia a ocorréncia sincronica.

A partir destes exemplos, Jung (IBIDEM) traduz o fenbmeno da
sincronicidade em dois tipos: o primeiro, em que uma imagem inconsciente
alcanga a consciéncia indiretamente, por meio de um simbolo emergente
através de associagdo, sonho ou premonic¢ao; ja o segundo da-se a partir de
uma situacao objetiva que coincide com alguma imagem interior, ou seja, um

evento externo concomitante a um evento interior correlato.
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4 OBJETIVO
4.1 Objetivo geral

Investigar se o taré pode manifestar-se como expressao simbdlica para

seus consulentes, a luz da Psicologia Analitica.
4.2 Objetivos especificos

Compreender a possibilidade da ocorréncia de eventos imbuidos de

sincronicidade durante jogos de taro.

Verificar se o tar® apresenta aspectos caracteristicos da conceituagao

de simbolo, segundo a Psicologia Analitica.
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5 METODO

A pesquisa incluiu revisédo bibliografica de temas atinentes ao tard, como seu
percurso historico, utilizagado ludica e finalidade oracular, mediante busca de livros e
trabalhos académicos na Biblioteca Nadir Gouvéa Kfouri do Campus Monte Alegre -
Pontificia Universidade Catdélica de Sdo Paulo, no acervo pessoal da pesquisadora e
na plataforma Google Académico. Ainda, foi realizado levantamento bibliografico
acerca de conceitos da Psicologia Analitica, a saber, consciéncia e ego,
inconsciente pessoal e inconsciente coletivo, simbolos e sincronicidade, com base
nas obras de Carl Gustav Jung e de produgdes de junguianos, através da busca de
livros na citada Biblioteca e de artigos em repositérios de revistas

cientifico-académicas, tais quais Google Académico e Scielo.

O método de pesquisa caracteriza-se como qualitativo, uma vez que visa
investigar o fendbmeno do tard6 de modo aprofundado e analitico, a fim de fomentar
reflexdes e discussdes. Ademais, este estudo possui o referencial tedrico da
Psicologia Analitica, o qual, segundo Penna (2004), compreende os fenbmenos sob
perspectiva simbolica-arquetipica, considerando, portanto, expressdes da dimensao
inconsciente. Desse modo, a pesquisa qualitativa sob este referencial delineia-se

pelo processamento simbdlico do material analisado a partir de sua amplificacéo.

Ainda, a autora ressalta a intersubjetividade, ao discorrer sobre a relagao

entre o pesquisador e seu objeto de estudo:

Do ponto de vista metodoldgico, os fendbmenos sdo considerados em
funcdo do contexto em que sao investigados; tanto a objetividade
quanto a subjetividade s&o consideradas, sendo que a
intersubjetividade se configura como a melhor posicdo possivel do
pesquisador diante do conhecimento e de seu objeto de
investigagdo. (...) A produgcdo de conhecimento cientifico, no
contexto da pesquisa qualitativa, visa ndo apenas a descricdo dos
fendbmenos, mas, principalmente, a compreensao e interpretagao da
realidade pesquisada. (PENNA, 2004, p. 80)
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Visando responder aos objetivos propostos, a discussédo elaborada buscou
estabelecer didlogo entre os conceitos e temas sobre os quais se discorreu nos
capitulos tedricos, tendo como guia a investigagcao do tar6é como possivel expressao
simbodlica para aqueles que se colocam como consulentes, o que abarca a
ocorréncia de eventos imbuidos de sincronicidade, logo, ndo passiveis de
compreensao baseada exclusivamente em relagdes de causa e efeito ou de

elementos provenientes do pensamento puramente racional.
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6 DISCUSSAO

Em detrimento do taré ser conhecido predominantemente por sua finalidade
oracular, este trabalho pretende investigar se ele pode vir a se manifestar como
expressao simbolica para seus consulentes. Logo, esse movimento n&o seria
conferido ao acesso aos deuses que comunicariam informagdes nao alcangaveis
pelos humanos, mas decorreria das imagens das cartas carregarem elementos
simbdlicos e, no momento da tiragem, conectar-se-iam a aspectos da psique do

consulente, possivelmente, mobilizando-o devido ao seu efeito numinoso.

A fim de responder a este objetivo, fez-se necessario, a principio, apresentar
o percurso histérico do taré, de modo a situar o leitor sobre o objeto de pesquisa.
Entre outras informacdes, obteve-se dados relativos aos motivos pelos quais ele é
considerado um instrumento marginal e/ou mistico, 0 que poderia desqualifica-lo no
entendimento cientifico a partir da perspectiva simbdlica junguiana, abordagem
psicoldgica que, conforme Whitmont (2000), apresenta dificuldades de aceitagéo, ao
considerar que “[...] a pessoa contemporanea comum (...), em resposta a tendéncia
introvertida, mistica e ao (..) obscurantismo (...) da Idade Média, [nO]
desenvolvimento ocidental recente, enfatizou em excesso o pensamento abstrato e

racional” (p. 16), cuja orientagdo da-se por fatos e légica intelectual.

O aspecto misterioso que envolve o baralho advém, entre outros fatores, da
incipiéncia de informagdes precisas acerca de sua origem, inclusive no que tange as
localizagbes geografica e temporal. Entretanto, o Renascimento € explicitado como
uma época relevante para a producédo de imagens do taré (PARISSE, 2020), porém
ha de se ter leitura critica sobre este fato, pois a confeccdo do carteado é
incorporada como pratica da nobreza, mediante a apropriacdo de um jogo que ja
estava em vigéncia em circuitos sociais de menores poderes aquisitivo e social ha

muito tempo.

Ao considerarem os dados n&o eurocéntricos acerca da histéria do tard,
tem-se a criagdo dos naipes na China (CAVALCANTI, 2022) e o pioneirismo dos
mamelucos no transporte do carteado rumo & Europa (SANTA ROSA JUNIOR,
2010), desse modo, ao serem incluidas as relevancias oriental e arabe, amplia-se a

perspectiva meramente europeia como detentora de créditos das cartas. Nesse
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sentido, ressalta-se que o tard trata-se de um patrimbnio que permanece vivo ao
longo de centenas de geragdes, assim como de culturas, de forma a beirar o

impossivel o entendimento de que possuiria uma unica matriz de produgao artistica.

Diante da extensa gama de imagens relativas ao tard, observou-se
multiplicidade infindavel de baralhos, os quais prosseguem sendo criados na
atualidade, de acordo com a criatividade de seus artistas. Contudo, em detrimento
da variedade e magnitude de imagens, ha uniformidade de seus temas que, por sua
vez, parecem traduzir-se nas imagens arquetipicas expressas nas cartas. Como
Naiff (2015) afirma, “[...] a situacédo percebida e modelada pode variar conforme a

época, etnia e individuo, resultando em uma imagem arquetipica distinta” (p. 51).

E importante ressaltar, porém, que a carta do tard ndo é nem poderia ser um
arquétipo per se, afinal, este € um “[...] elemento vazio e formal em si” (JUNG, [1959]
2014, § 155), uma estrutura que requer preenchimento para se tornar acessivel a
consciéncia egoica. Observa-se, assim, uma espécie de abstragdo na definicao de
arquétipo, o que gera confusdo e utilizagdo errbnea deste conceito, uma vez que a
imagem arquetipica incorretamente € considerada sindnimo de arquétipo. Na
verdade, € a partir da potencialidade arquetipica herdada que a imagem pode
desenvolver-se, sendo influenciada pelos contextos temporais, historicos, culturais e,
ainda, pessoais. Desse modo, quando se afirma que o tar6 detém carater
arquetipico, refere-se as diferentes expressdes de imagens arquetipicas impressas

em suas cartas.

Concernente ao teor misterioso que envolve o tard, um dado intensificador
dessa atmosfera obscura € o fato de sua finalidade inicial ser a de jogo
(CAVALCANTI, 2022; SANTA ROSA JUNIOR, 2010). Contudo, ndo se trata de
qualquer instrumento ludico, mas aquele relegado a ambientes considerados de
maneira discriminatéria, tais quais “[...] areas sociais limitrofes, como clube de
apostas, de bebidas e de prazeres baratos” (PARISSE, 2020, p. 25), sendo apenas,
posteriormente, abarcado por outras camadas sociais. Com isso, percebe-se,
também, a possibilidade de transposicdo das imagens do tar®6 para diversos

segmentos sociais, pois remontam a um fundo arquetipico humano.
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Ressalva-se, entretanto, nédo ser de conhecimento se o tard era, de fato, um
jogo de azar ou se esta é apenas uma leitura enviesada pela perspectiva dominante

das camadas mais prezadas socialmente a época, constituidas pela nobreza.

Diante do exposto, esperamos ter evidenciado a percepg¢ao de que, desde o
inicio, foi atribuido carater marginal ao taré. Ainda que seu uso seja apropriado ou
possua finalidades distintas a depender do contexto, passou a ser utilizado e
considerado pelo senso comum, predominantemente, como instrumento oracular.
Contudo, essa transicdo nao foi simples, uma vez que havia sua discriminagéo,

inclusive, nos meios esotéricos misticos (NAIFF, 2020).

Cavalcanti (2022) relembra que as mulheres predominavam neste circuito
magico, logo, tal como ilustrado pela sacerdotisa na lenda do Oraculo de Delfos,
elas detém o poder sobre o divinatério (PERENCINI, 2018). Pode-se pensar,
portanto, na marginalidade do tard a partir de uma perspectiva contemporanea de
género, o que se torna pungente ao consideramos que as mulheres utilizavam as
cartas no sentido divinatorio, mas esta conotacdo so6 foi legitimada a partir de

publicag¢des escritas por um homem (LOUIS, 2019).

Em suma, tratar do tard parece nunca ter sido um assunto de todo facil, seja
pela incipiéncia de dados acerca de sua génese, pelo carteado ser considerado
ilegitimo ou pelas mulheres cartomantes serem desprezadas em seu fazer. Ndo
obstante, por alguma razao, as pessoas continuam a utiliza-lo e a estuda-lo, o que
alude as suas imagens deterem carater arquetipico, visto seu aparente efeito
numinoso que incita sua perpetuacao, pois as pessoas continuam a ser mobilizadas

por elas, independentemente do contexto histdrico e sociocultural.

Em contrapartida, o afastamento, 0 medo ou a resisténcia ao tema parece
justificar-se pelo receio de contato com tais imagens, uma vez que a mobilizagao de
intensos sentimentos e sensacdes pode provocar afastamento e movimentos
defensivos (JUNG [1964] 1977). Nao se trata, porém, de um afastamento neutro,

mas eliciado mediante a captura numinosa.

Compreende-se, até o momento, o carater arquetipico do tard, mas ainda sao
necessarias elaboragcdes para responder, a contento, os objetivos pretendidos nesta

pesquisa. Nesse sentido, com base nos postulados de Jung ([1964] 1977), define-se
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simbolo como imagem ou nome de conotagdes que transcendem seu significado
evidente, acessivel de forma direta e consciente, logo, € permeado por sentidos
ocultos que fazem alusdo a conteudos da dimensao inconsciente, em seus ambitos
pessoal e coletivo — respectivamente, fruto da histéria de vida do sujeito e
constituidos por potencialidades arquetipicas. A principal caracteristica do simbolo &
seu efeito numinoso, algo de “[...] inexprimivel, misterioso, tremendo” (JUNG, [1963]

1988, p. 357), remetendo a mobilizagédo psiquica do sujeito para o qual emerge.

O simbolo, portanto, trata-se de um terceiro elemento, resultado da tensao
entre elementos conscientes e seus opostos inconscientes. Vale relembrar que a
consciéncia é unilateral, nas palavras de Stein (2006), “[...] enfocada, pois, pelo
registro do ego de estimulos e fendmenos internos e ambientais” (p. 28). A
unilateralidade e foco caracteristicos da consciéncia, assim como 0 ego como seu
ponto central organizador sao aspectos importantes para o entendimento do
simbolo, uma vez que a consciéncia egoica € incapaz de exprimir e compreender, a
principio, o significado simbdlico em sua totalidade, ao considerar que o numem
trata-se, justamente, do incompreensivel, ainda que possa vir a ser elaborado pelo

ego.

A partir do efeito numinoso, mobilizador que o simbolo provoca no sujeito da
experiéncia, a consciéncia do ego defronta-se com a parcela inconsciente que
convoca seu desvelamento. Whitmont (2000) escreve que “[...] a abordagem
simbdlica por definicdo aponta para além de si prépria e para além daquilo que pode
se tornar imediatamente acessivel a nossa observagao” (p. 19), em outras palavras,

diretamente acessivel a consciéncia egodica.

Se o simbolo fosse meramente consciente, o ego, focado e direcionado, o

leria de modo imediato, entretanto, conforme explicita Jung ([1963] 2011):

[...] o “simbolo” ndo é um sinal arbitrario e intencional de um fato
conhecido e compreensivel, mas uma expressdao de carater
reconhecidamente antropomorfico (por isso mesmo, limitada, valida
apenas em certas condicbes) de um conteudo sobrenatural e, por
essa razao, s6 compreensivel dentro de certas condig¢des. (§ 307,
grifo do autor)
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Em suma, o simbolo manifesta-se como uma imagem arquetipica, visto ser
permeado por elementos da consciéncia, conteudos inconscientes de ambito
pessoal e expressdes de potencialidades arquetipicas, logo, oriundas do
inconsciente coletivo. Ademais, tal imagem arquetipica é imbuida de carater
numinoso, portanto, causa arrebatamento ou mobilizagdo no individuo para o qual
emerge, no caso deste estudo, as cartas de tard, ao provocarem este efeito sobre o

consulente, sio dotadas de carater simbdlico.

Ressalva-se ser possivel o reconhecimento das cartas do taré6 como imagens
arquetipicas, em virtude de se perpetuarem e ilustrarem temas e tipos
universalmente representados ao longo dos séculos nas artes, mitos, contos etc.
Entretanto, ndo sdo necessariamente mobilizadoras de todos que se deparam com
elas, o que sugere que o carater simbodlico da-se na relagdo entre o tar6 e o
consulente para quem a experiéncia torna-se prenhe de sentidos a serem

desvelados, mediante o efeito numinoso que lhe arrebata.

Com base no exposto, espera-se ter elucidado a compreensao das imagens
ilustradas nas cartas de tar6 como possiveis expressdées simbdlicas, porém ainda
faz-se necessario entender como a sincronicidade pode ocorrer no momento de sua
tragem. Ao estudarmos as consideragcbes de Jung ([1950] 1985) sobre a
sincronicidade, podemos conceitua-la como uma situagao objetiva coincidindo com
um evento interior correspondente, portanto, esta relagdo n&do pode ser atribuida a
l6gica de causa e efeito, tampouco compreendida exclusivamente através do

pensamento e da racionalidade.

A tiragem do tar6 decorre de um momento subjetivo do consulente, levando-o
a buscar possiveis mensagens que deem respostas ou dialoguem com o cenario
que esta vivendo, entdo, por vezes, ocorre a correspondéncia entre as cartas
retiradas do baralho e a situag&o psiquica do jogador, de modo a materializa-la na
exposicao de tais cartas. Esse fendbmeno nao pode ser explicado a partir de

consideragdes positivistas ou relagdes de causa e efeito, mas pela

[...] aparicao simultdnea de dois acontecimentos, ligados pela
significagdo [...], no sentido especial de coincidéncia, no tempo, de
dois ou varios eventos, sem relagdo causal, mas com o mesmo
conteudo significativo. (IBIDEM, § 849)
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O tempo e o0 espago nao aparecem como aspectos significativos na
ocorréncia da sincronicidade, nesse sentido, retoma-se o observado no experimento
de Rhine acerca do estado psiquico ser significativo e capaz de alterar resultados,
nao sendo possivel precisar qual evento é antecedente e qual se desdobra — o
estado interior do individuo ou a carta retirada (IBIDEM). Referente ao espaco,
pode-se pensar em sua insignificaAncia no resultado da tiragem de cartas ao
considerar que os elementos em discussao sao de carateres distintos: um, de cunho
fisico, material, ou seja, o arcano; outro, de cunho subjetivo, psiquico, isto é, a

situacao interna do consulente.

Outro elemento relevante para o entendimento do conceito de sincronicidade
€ a concepgao daquilo que é considerado acaso, segundo a légica dominante
racional. Com vistas ao aprimoramento da ciéncia positivista a época de Jung,
experimentos laboratoriais eram realizados e, ainda que contassem com uma
margem de erro, desconsideravam-na devido a sua inconformidade com os
resultados de modo geral. Sob a perspectiva da sincronicidade, em contrapartida,
em consonancia com a lei da natureza empirica, ndo se ignora a margem de erro,

mas trata-a como elemento crucial no entendimento do cenario vigente.

Desse modo, ao pensarmos na tiragem de um arcano — evento exterior —, em
correspondéncia a situagdo psiquica do consulente — evento interior —, caso haja
uma correspondéncia significativa, ndo a atribuimos primariamente ao acaso, mas
concebemo-la como uma coincidéncia relevante, portanto, reveladora da

sincronicidade.

Depreende-se que a ocorréncia da sincronicidade na tiragem do tard reitera a
compreensao das cartas como dotadas de carater simbdlico, uma vez que a
concomitancia dos eventos objetivo e subjetivo requer, impreterivelmente, relagao
significativa entre eles que, por sua vez, provoca efeito numinoso; tal como Jung
(IBIDEM) discorre, o acontecimento sincronistico é imbuido de intensa carga
energética. A partir desse movimento, o consulente poderia, entdo, refletir sobre
aspectos ali expressos, antes nebulosos, de modo a contatar aspectos, até entao,

desconhecidos de sua vida psiquica.
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7 CONSIDERAGOES FINAIS

Iniciam-se as consideracdes finais desse trabalho, explicitando a alinea ¢ do
artigo 1° e as alineas b e f do artigo 2° do Cédigo de Etica Profissional do Psicélogo,

0s quais tratam, respectivamente, de deveres e vedagdes profissionais:

c) Prestar servicos psicolégicos de qualidade (...), utilizando
principios, conhecimentos e  técnicas  reconhecidamente
fundamentados na ciéncia psicologica, na ética e na legislagéo
profissional; (...)

Art. 2° — Ao psicologo é vedado: (...) b) Induzir a convicgdes politicas,
filoséficas, morais, ideoldgicas, religiosas (...) quando do exercicio de
suas fungdes profissionais; (...) f) Prestar servigos ou vincular o titulo
de psicélogo a servicos de atendimento psicoldgico cujos
procedimentos, técnicas e meios ndo estejam regulamentados ou
reconhecidos pela profissdo. (CONSELHO FEDERAL DE
PSICOLOGIA, 2005, p. 8-9)

Esta exposicdo é relevante para ressaltar que este trabalho ndo sugere a
utilizacao de cartas do tard como técnica a ser utilizada no exercicio do profissional
psicologo, visto que, evidentemente, ndo pertence ao ambito cientifico nem ao
escopo dessa profissdo, tampouco essa pesquisa coaduna com a inducdo de
qualquer crenga durante a atuacido profissional de psicologos. Desse modo,
salienta-se que este trabalho reafirma o assegurado no citado Cédigo de Etica, visto
que sua proposta incide no ambito teorico, articulando a tematica do taré6 com os
conceitos de simbolo e sincronicidade, segundo referencial da Psicologia Analitica.
Portanto, o papel da pesquisadora pautou-se por arcabougo académico-cientifico,

mas nao pretendeu sua transposi¢ao a pratica profissional.

Isto posto, acredita-se que os objetivos desta pesquisa foram atingidos, uma
vez que o tard pdde ser compreendido como possivel expressao simbdlica dos
consulentes, inclusive, mediante a ocorréncia de eventos imbuidos de sincronicidade
durante suas tiragens. Dialeticamente, apesar do trabalho n&do ser enfocado na
pratica psicolégica, entende-se que a producdo de conhecimento tedrico-cientifico

impacta a praxis, pois atuam em conjunto e influenciam-se mutuamente.

Penso, portanto, na possibilidade, em contexto psicoterapéutico, da

elaboragcdao simbdlica de imagens do tard, caso sejam parte do repertério subjetivo
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do paciente e este venha a trazé-las espontaneamente durante as sessdes. Nesse
sentido, reflete-se se esta elaboracdo poderia auxiliar o paciente em seu processo
de desenvolvimento psiquico, mediante a promog¢ao da integragdo de conteudos
inconscientes a consciéncia, manifestados através das cartas. Desse modo, o
trabalho que, apesar de teorico, pode relacionar-se com a pratica, apresenta estes

aspectos como possiveis focos de pesquisas futuras.

Essa perspectiva faz-se necessaria, uma vez que, mediante revisdo
bibliografica sobre tematicas referentes ao tard, foram encontradas escassas fontes
de ambito cientifico, como as produgdes de Santa Rosa Junior (2010) e Cavalcanti
(2022), de modo que escritores de textos ndo académicos predominam no estudo
dessa tematica. Logo, essa pesquisa e suas possiveis ampliagbes em trabalhos
futuros mostram-se relevantes, visto que o tard prossegue presente, sendo buscado

e mobilizando numero significativo de pessoas.

Ressalva-se, ainda, que o termo processo de individuagcédo, nessa pesquisa,
foi substituido, propositalmente, por desenvolvimento psiquico, pois entende-se que

o primeiro, caso utilizado, deve ser alvo de discussao meticulosa

Ademais, narro um acontecimento sincrénico que antecedeu este trabalho:
iniciei grupo de estudos, cujo ponto de partida, surpreendentemente, foi o livro Jung
e o TarG: uma jornada arquetipica, de Sallie Nichols (2007); esta situagao objetiva
relacionou-se com um conteudo interior, a ideia inicial desta pesquisa. Os encontros
duraram, aproximadamente, o tempo de elaboragdo deste estudo e, em cada
reunido, os participantes expunham um arcano maior de diversos baralhos,
possibilitando dimensionar pluralidades de imagens arquetipicas, que podiam vir a
deter carater simbodlico, a depender de provocarem mobilizagcdo e sensibilizacao.
Discorria-se, entao, sobre o que chamava atengéo na carta, realizando associagdes

e relagdes com conceituagdes junguianas e inspiragdes a partir do livro citado.

Outro elemento digno de nota é a epigrafe deste trabalho. Tive contato com o
texto do qual a extrai no comego do ano e, de algum modo, me tocou, chegando a
anota-lo. Semanas antes da entrega, deparei-me com o mesmo trecho,
sincronicamente, em uma aula ministrada pela orientadora desta pesquisa no

Nucleo de Abordagem Junguiana do 5° ano da graduagdo em Psicologia da
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PUC-SP. O excerto evidencia, justamente, a permissao de fluidez a imaginagao, que
faz alcancar sentidos outrora impensaveis, sendo que, a meu ver, o tar6, como
simbolo, trata da possibilidade da imaginagdo despretensiosa, afigurando
significados antes impossiveis; ao atingir as profundezas, pode-se alcangar a
liberdade. Em minha experiéncia de eventos imbuidos de sincronicidades, a
percepcao € a de estar afinada com o que o mundo oferece, sensivel ao ponto de
perceber relacdes entre acontecimentos, o que s6 pode ser vivido de corpo inteiro

para que nao se recaia no perigo de significagdes generalizadas.

Por outro lado, deparei-me com incompreensdes quanto ao tema por parte de
terceiros. Entendo serem naturais, considerando a finalidade do taré mais usual e
difundida ser a oracular ou a atribuigdo de significados limitados e prévios as cartas,
por exemplo, o arcano da morte como, necessariamente, previsdo de morte factual
Ou mau agouro, o que é contraditério ao papel reflexivo necessario ao psicélogo
pesquisador. Nao obstante, considero que as dificuldades reveladas reiteram a

pertinéncia do estudo.

Espero que esta pesquisa tenha contribuido com a comunidade cientifica e
possa ser utilizada por estudiosos da Psicologia e outras areas de conhecimento,
cooperando com a trajetéria daqueles que se entendem em sentidos comuns ou

sensibilizando aqueles afastados pela critica.
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