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RESUMO

O presente projeto de mestrado tem por tema a simbologia do juizo final na
catedral de Notre Dame de Paris (século XllI). As catedrais goéticas surgem num
contexto de expansdo da vida urbana e circulacdo de ideias pelas ordens
mendicantes itinerantes pela Europa a partir do século XI. O periodo medieval
foi profundamente dominado pela Igreja Catdlica e, na tentativa de converter e
manter os fiéis dentro da doutrina cristd, conceberam-se varias historias e
simbolos dessa doutrina. A idade média teve uma vasta producéo voltada para
o religioso. Edificios, representagdes, simbolos, literatura, a vida cotidiana que
sdo subsidiarios das concepcoes religiosas desse periodo. No medievo, o juizo
final exercia papel central na vida das pessoas, pois suas representacdes
ilustravam e relembravam o fiel desse dia e como suas a¢fes seriam julgadas
nesse momento. O estudo histérico até a década de 1920 concentrava seus
esforcos e atencdo em questdes econdmicas e politicas. Marc Bloch (1886-
1944) e Lucien Febvre (1878-1956) inauguraram com a revista dos Annales
(1929) uma nova perspectiva histérica que permitia utilizar toda producéo
humana como fonte para entender os processos historicos em determinados
espacos e tempos. Nesse sentido, a histéria da arte, na atualidade, constitui um
dos campos que mais crescem para a compreensao histérica. Fundamentados
principalmente nas ideias de Panofsky (2001), faremos um mapeamento das
principais teorias que estudam a arte gotica e suas possiveis relacées com a
teologia do periodo (XII-XV). Faremos uma comparacao bibliografica que trata
deste tema, para compreender as origens e significados a representacao do
juizo final. Iremos verificar ainda, o atual estado da discussdo em torno do
estudo da arte em histéria, suas principais teorias e metodologias de
compreensao para conseguirmos analisar e entender os processos e periodos
histéricos e sua importancia no passado e presente. Com isso, tentar mapear a
representacdo do juizo final na Franca e averiguar se essas representacdes nas

catedrais segue um padrdo simbdlico ou ndo, em especial na de Paris.

Palavras-chave: Historia da Arte; Idade Média; Go6tico; Juizo Final.



1. Contextualizacéo Historica

O presente projeto tem por tema a catedral de Notre Dame de Paris. A igreja do
bispado de Paris fica situada na lle-De-Cité, no centro da cidade. O aumento da
producdo agricola trazida pelas inovagfes tecnolégicas como arados de ferro,
moinhos d’agua e rotacao de culturas permitiu, a partir do ano mil, uma maior
producéo agricola, que seria vendida, gerando receita para os donos das terras.
Esse aumento da producao impulsionou mercados e aumentou a arrecadacéo
dos senhores feudais e das igrejas. O fluxo de pessoas procurando as
mercadorias para compra e venda originou nas proximidades dos castelos uma
organizacdo espacial diferente, com caracteristicas mais urbanas, mais
dinamismo econdmico e mais circulacdo de pessoas. Nesse cenario, a igreja
catblica também se articulou para conseguir manter suas atividades de
catequizacdo e manutencao da Eclésia (comunidade religiosa) com éxito. Logo
surgiram as cidades, os bispados respondiam exercendo controle sobre elas por
meio da religido catdlica. A vida cotidiana, os simbolos, as representacgdes,
aonde fosse possivel, a Igreja Catodlica lancava sua doutrina. Sendo entdo a
catedral a igreja da cidade, sua arte é subsidiaria da expanséo urbana (Duby,
1979).

Para atender ao novo fluxo e as novas densidades populacionais das cidades,
as catedrais deveriam servir seus habitantes e 0s transeuntes, para cumprir
esse propdsito, foram projetadas para serem o centro da vida citadina. Mais que
um lugar apenas do culto catélico, era também local de encontro de todos os
tipos da sociedade do século XIl. Podemos constatar essa tendéncia na
empolgacdo dos moradores da cidade de Chartres quando comecaram a

edificar a sua propria catedral.

“Neste mesmo ano, os homens comecaram a levar até Chartres os
carros cheios de pedras e madeira, viveres e outras coisas, para a
obra da igreja cujas torres estavam entdo sendo construidas. Quem
nao viu estas coisas, jamais vera algo semelhante!” (Delisle, E.
1872, apud Allegrette, Alvaro, 2021, p.23. mimeo).

O tamanho monumental das catedrais apontava para uma mudanca no estilo da
construcdo das novas igrejas. A catedral é a sede do bispado e onde o bispo



exerce suas funcoées, logo, a concorréncia por catedrais mais suntuosas passa
pelo desejo dos bispos de afirmarem sua importancia dentro da hierarquia
catélica e a importancia de seu bispado. Podemos nos questionar de onde vem
esse novo estilo arquitetbnico e encontraremos respostas na abadia de Saint-
Denis, no norte da Franca a oeste da cidade de Paris e a sua reforma

patrocinada pelo abade de Suger.

Suger, nascido em 1081, assumiu o abaciado em 1122 e reformou sua igreja
entre 1144 e 1151, ano de sua morte. Panfofisky (2019) afirma que o abaciado
de Suger foi de extrema importancia ndo sé pela sua nova concepc¢do da
arquitetura da igreja, mas como unificador dos interesses da coroa e da Igreja.
Suger estudou com Luis VI e deste virou grande amigo e conselheiro. O Autor
ainda continua a caracterizar Suger como habil diplomata, grande administrador,
Suger era um bom cristdo, bondoso e justo, pacifista por natureza, mas assertivo
e ndo hesitava em usar da violéncia se esta fosse a Gnica solug&o. E possivel
se dizer que seria o0 pai da coroa francesa que culminou na Franca de Luis XIV,

unindo igreja e estado.

Suger foi entregue a abadia de Saint-Denis como oblato em 1091, quando
somava 10 anos. Foi estudar escola de Saint Denis L’Estreé, de tradicdo
beneditina, onde teve profundo contato com grandes obras teoldgicas patristicas
e com os classicos pagdos como Ovidio, Juvenal, Horacio e Lucano. Ainda
incorporou na sua formacao intelectual profunda empatia pelo pensamento de
Santo Agostinho (neoplatbnico) e Pseudo-Dionisio Aeropagita, questbes que
serdo mais a frente esmiucadas. Complementou seus estudos numa outra
escola que ndo temos informacdo com clareza, a melhor hipétese* teria sido
Marmoutier, ja que voltava desta quando foi ao concilio de Poitiers. Conquistou
a confianca do Abade de Saint Denis, Addo e comecgou a trabalhar como
diplomata e representante da abadia em suas viagens. Com a morte de Ad&o

em 1122, Suger foi nomeado como novo abade de Saint Denis.

*Francoise Gasparri argumenta que esta seria a escola onde Suger tenha se formado,
pois de la voltava quando foi ao concilio de Poitiers. (Cf. Gasparri, Francoise (1996)
apud Rabelo (2005, pg 49).



E notavel como Suger figura como uma das principais personalidades que s&o
estudadas do periodo medieval. O abade foi personagem central no processo
do surgimento do gotico do norte da Franca, além da sua estreita relacédo com a
monarquia Francesa, entre os governos de Luis VI e Luis VII. Suas maiores
contribuicdes foram no campo da administragédo, diplomacia e na reforma de
Saint Denis. Aquinos importa a reforma da abadia e suas justificativas.

A abadia de Saint-Denis é a Igreja da monarquia francesa. A historia da abadia
comeca no século Ill com o martirio de S&o Denis, padroeiro da abadia e da
coroa francesa. Sao Denis peregrinou para a regiao norte decidido a disseminar
a palavra de cristo pelos territorios da Galia ainda no periodo do Império
Romano. Com o edito de perseguicdo de Diocleciano no século Ill, Sdo Denis
foi perseguido, morto e teve a cabeca decepada. Para a surpresa de todos 0s
presentes, o santo pegou sua cabeca e saiu andando entoando salmos
religiosos, até cair no local onde hoje a abadia se localiza, ali se formou uma
comunidade em torno do da sepultura, que vivia em veneragcdo ao santo,
esperando por favores seus (NEVES, 2016). Somente dois séculos mais tarde,
o rei Clotario Il (584-629) adotou S&o Denis como patrono da monarquia
merovingia, e seu filho Dagoberto | (606-639) quem construiu a abadia
monastica de Saint-Denis, comecando, de fato, a relacdo entre a abadia e as
monarquias da Franca. ApOGs os conturbados tempos entre a saida dos
merovingios do poder e a ascensdo dos carolingios, a abadia cresceu mais
ainda e ganhou mais proeminéncia. No abaciado de Fulraud no século VIil, a
abadia ganhou a forma que Suger conhecera no seu abaciado. Suger a reformou
no século Xll e a abadia dos tempos atuais é obra de Eudes Clemént no século
Xl (RABELO, 2005).

A histéria de Sao Denis é formada de trés personagens distintas de trés séculos
diferentes. Ela comeca com Sao Dioniso, o Areopagita, no século |, convertido
por Sado Paulo no aredpago de Atenas. Sdo Denis do século lll, enviado pelo
Papa Clemente | para conversao dos pagaos da Galia, morto e martirizado. E,
por fim, o pseudo-Dioniso Areopagita, um escritor sirio, provavelmente do século

VI, mas sem nome conhecido. Seja como for, o0 santo padroeiro da Franca seria



uma fusdo desses trés personagens. Os escritos desse tedlogo sirio foram
preservados no Império Bizantino até o século 1X, quando foram dados de
presente pelo Imperador Miguel Il, o gago (770-829) para o Luis | (778-840). Os
escritos foram traduzidos do grego para o latim primeiramente por Hilduino, mas
ficaram a desejar. O rei Carlos, o Gordo (839-888) percebeu a baixa qualidade
da traducao e pediu para Jodo Escoto Erigena refazé-la. A nova traducéo teria

sido a que Suger leu durante seus estudos e administracao da abadia.

Os escritos traduzidos do Pseudo-Dionisio foram quatro, que compunham a
obra completa Corpus dionysiacum: Dos Nomes Divinos, Da Hierarquia Celeste,
Da Hierarquia Eclesiastica e Da Teologia Misitca e mais 10 cartas. A teologia de
Pseudo-Dionisio € de cunho profundamente neoplatbnico. Toda realidade é
hierarquica e cada parte desta deve estar em perfeita harmonia para
desempenhar seu papel de maneira adequada com o todo da realidade. Além
disso, Dionisio estabelece que a luz divina irradia por todo o mundo, banhando
as coisas reais com a luz divina, elevando-as ao Uno, o primeiro principio do
ser. Assim, o movimento natural do cosmos € vertical, hierarquico e em direcao
ao divino. Essas caracteristicas terdo muita influéncia na concepcéo
arquiteténica das reformas de Suger (NEVES, 2016). Luz e verticalidade séo as

duas concepcdes chave para entender o gético de Suger.

Durante a reforma de Suger, a Abadia se encontrava um pouco abandonada. A
regra monastica nao vinha sendo bem observada, fato no qual Pedro Abelardo
teria condenado a administracdo de Suger, além da precariedade da estrutura
do proéprio edificio. Suger ndo pode fazer sua reforma livremente por conta da
importancia da Abadia e o quanto ela deveria permanecer fiel a primeira
edificacao do século VII. Porém aquilo que Suger pbde fazer foi subsidiario desta
concepcao teoldgica. A reforma foi registrada pelo proprio Suger no seu livreto
Da Consagracdo. Suger além de devoto era fiel & monarquia francesa e seus
objetivos estavam bem claros: fazer o casamento dos poderes espirituais da
Igreja com os temporais da monarquia para fortalecer o dominio da coroa no seu
territério. Esse projeto estava simbolizado na abadia de Saint Denis, o mais
santo dos locais da Franca, onde as reliquias do santo padroeiro repousavam.
(RABELO, 2005). Por tanto a igreja deveria ser a mais suntuosa de todas.



A reforma de Suger na abadia ampliou espacos, retirou paredes internas, abriu
vitrais e redecorou a abadia interna e externamente. Interessa a esta
investigacdo a reforma do portico da Igreja. Materializando a concepcao
teoldgica da hierarquia celeste e o caminho ao divino, o pértico a igreja dividia o
externo profano e interno sagrado da casa de Deus. A porta simbolizava a
entrada dos fiéis (do mundo terreno inferior) rumo a santidade (do mundo celeste
superior. “A arte conduz as almas por meio por meio das coisas materiais as
imateriais™ pregava Suger, O juizo final figura como parte do discurso que o
edificio transmite e como parte da estrutura discursiva da teologia que Suger era
adepto.

2 Descricao dafonte
2.1 Fonte priméria: Juizo Final na Catedral de Notre Dame de Paris

Edificada entre 1163 e 1345, a catedral de Notre Dame de Paris foi iniciada pelo
bispo Maurice de Sully, que comecou a idealizar o projeto no comeco da década
de 1160, com a primeira pedra da fundacéo colocada pelo papa Alexandre II,
em 1163. Apesar de ter concebido a ideia, o bispo de Sully viveu apenas para
ver a consagracao do altar principal, em 1189, um ano antes do seu falecimento.
Apesar da morte antes do final da construcdo, a ideia de catedral que seria
construida se manteve. Ao longo dos séculos Notre Dame foi palco de grandes
eventos historicos tais como a beatificagdo de Joana D’arc, a coroagao de
Napoledo como Imperador da Franga, e o Famoso romance de Victor Hugo “O
Corcunda de Notre Dame”. Seguindo a tendéncia de um habito mental comum
a todos do periodo, a catedral fora erguida com a mesma estruturacao definida
pela escolastica, para, nas palavras de Panofsky “(...) destacar o ordenamento
e alégica de seu pensamento [...] e essa forma se subordinava, por assim dizer,
ao postulado da clareza em nome da clareza” (Panofsky, 2001, pg 24). Sendo
assim, a catedral deveria ser erguida seguindo um esquema pré-definido, muito
claro. Cada parte individual deveria conversar em harmonia com o todo, numa
divisibilidade progressiva, mais uma vez, seguindo uma estruturacao
padronizada pela escolastica.



O Resultado foi um edificio estruturado em partes de partes e partes das partes
homologas. A exemplo da propria catedral, a cena do juizo final faz parte de uma
composicdo maior, em que cada elemento individual menor faz parte do jogo
simbdlico maior pretendido. A cena aqui analisada é a do juizo final. A cena é
composta em trés espacos, o superior, onde se encontram Jesus Cristo
Pantokrator, acompanhado da virgem Maria, Sdo Joao intercedendo pelos
justos e 0s anjos com 0s instrumentos da paixao. O intermediario com o anjo
Gabriel realizacao a psicostasia (0 pesar das almas), definindo os escolhidos e
na sequéncia ao lado, duas bestas conduzindo os pecadores. No terceiro nivel,
0s ressuscitados saindo de seus tumulos, entre eles, pessoas de todos o0s
estratos sociais, relembrando que todos serdo julgados no fim dos tempos. E
notavel como a composi¢ao toda leva a percepgéo de um programa pré-definido

para sua realizag&o.

N&o é objetivo deste projeto analisar toda a estrutura e todas as suas relacdes
com o todo nos minimos detalhes, ndo s6 na composi¢ao do portico, mas toda
a estrutura, da fundacgéo, passando pelas naves, o coro, o altar, o transepto, 0
deambulatério, as colunas, o clerestério, e as abdbodas, bem como os
elementos artisticos como as esculturas de pedra e as vidragas refletem um jogo
de proporcdes e progressdes quase que perfeito, corroborando com a clareza
escolastica e teoldgica do pseudo-dionisio.

O prédio sofreu diversas mudancas ao longo do tempo devido as intemperes da
passagem do tempo, depredacgbes ocorridas durante a revolugéo francesa de
1789 e outros incidentes, o mais recente, o incéndio que a atingiu em 2019.
Durante a revolucdo, muito do prédio foi destruido pelos revolucionérios, ao
identificarem nela o poder do clero e da monarquia. A titulo de exemplo, a fileira
dos reis de Juda acima dos portais foi destruida pelos revolucionarios, que 0s
confundiram com os reis da Franca. As gargulas no alto das torres também n&o
sdo originais. Apos esse periodo, o arquiteto Eugene Viollet-le-Duc liderou a
reconstrucdo da catedral, sendo um grande entusiasta do retorno do estilo
gotico. Mais recentemente, a catedral foi atingida por um incéndio tendo sofrido
severos danos na sua estrutura. O presidente da Franca Emmanuel Macron, a

frente do governo na época expressou o sentimento de todo o povo francés e



dos admiradores da catedral, historia da arte, arquitetura e toda a humanidade.
“Como todos os nossos compatriotas, estou triste ao ver que esta parte de nos
esta pegando fogo”. A fala do presidente ilustra bem o sentimento das pessoas
em relacdo a catedral, além de um prédio histérico, um edificio religioso, a
catedral possui influéncia na vida subjetiva das pessoas de tal modo que quando

esta sofre algum dano, de algum modo, todos nés o sofremos também.

Fig. 1 - Juizo Final em Notre Dame

Cena do juizo final no arco principal da fachada oeste (ocidental) da Catedral de
Notre Dame de Paris. Fonte: https://beminparis.com/catedral-notre-dame-obra-

prima-da-arquitetura-gotica

Nesse contexto é mister que entendamos como tal edificio ganhou tamanha
notoriedade e apreco por todos nos. O prédio como um todo nitidamente, mas
cada uma das suas pequenas partes compuseram a catedral que hoje tem
admiradores em diversos locais por diversos motivos. E o que seria tao ilustrador
desse sentimento se ndo a representacdo do juizo final, tema tao influente e
provocante na vida de todos.



2.2 Fonte complementar: o abade de Suger

Apesar de nédo ter sido o construtor de Notre Dame de Paris, Suger inaugurou
um estilo de construgdo que perdurou ao longo de quase quatro séculos e
influenciou tantas outras catedrais. Para entender o gético, e como este estilo
se disseminou por toda a Europa, é interessante compreendermos o que
pretendia Suger com ele. O abade Suger ocupava proeminente posicdo na
Franca, fora amigo e conselheiro dos reis Luis VI e Luis VII, regente na auséncia
do segundo em funcéo da terceira cruzada e chefe da abadia real de Saint-
Denis. O projeto arquitetbnico pretendido por Suger tem varios aspectos
envolvidos dada sua posi¢cao dentro do reino, aqui nos manteremos no projeto
iconolégica, porém compreendendo que faz parte de um projeto com muitas
intencdes além de artisticas e religiosas. Nos seus dois livros sobre sua
administracdo da abadia, “Livreto sobre a consagracdo da abadia de Saint-
Denis” e “O livro de Suger, abade de Saint-Denis, sobre o que foi realizado sobre
sua administragdo”. Em ambos serd possivel identificar as matrizes de
pensamentos e as possibilidades tedricas de qual Suger se fundamentou para
elaborar suas reformas e suas pretensdes com estas. Entender Suger é
entender em boa medida o surgimento do gotico francés como um todo. O
portico de Saint-Denis exerce essa funcéo de divisor de espacos, entre o terreno
e o celestial, e a composi¢cao deste aponta para isso, além do trabalho escultural

da pedra, as palavras que o acompanham nas laterais fortalecem o discurso:

“Whoever thou art, if thou seekest to extol the glory of these doors,
Marvel not the gold and the expanse but at the craftsmanship of the
work; Bright is the noble work; but, being nobly brigth, the work
should brighten the minds, so they may travel, through the true lights;
To the true light Where Ciris tis the true door. In what manner it be
inherent in this world the golden door defines: The dull mind rises to
the truth through that witch is material; And, in seeing this light, is

resurrected from its submersion”

[“Qualquer um que através da arte procure exaltar a gléria dessas
portas, maravilhe-se ndo pelo ouro e a riqueza, mas pela perfeicdo
do trabalho; O trabalho brilhante é nobre; mas sendo nobremente

brilhante, deve esclarecer as mentes, entéo elas poderéo viajar



pelas verdadeiras luzes; para a verdadeira luz cujo Cristo é a
verdadeira porta. De maneira inerente a este mundo essas portas
douradas definem: A mente estlpida se eleva para a verdade pelo
gue é material; E vendo esta luz, serd ressuscitada de sua
submissao”] (Trad. Nossa)

Apesar da beleza estética e do jogo de palavras vindas de um bom e erudito
poeta, a repeticdo das palavras brilho, luz, claridade remete a teologia do
pseudo-dionisio, na qual Deus é a luz primordial e perfeita que ilumina o mundo,
e aquilo que esta luz banha, serve como instrumento para ascender ao sagrado.
Sendo assim, Suger conseguiu com a reforma atingir seus dois objetivos:
expandir a sua abadia para fins praticos para abrigar todas as pessoas que
vinham & abadia e também transmitir o discurso catolico. Seus escritos sobre a
reforma da abadia podem ser vistos como uma referéncia das idéias que

culminaram no estilo gético do norte da Franca nos séculos Xll e XIII.

3. Referéncial Teérico

Para compreendermos o0 gotico e sua simbologia, iremos utilizar, de maneira
critica, os estudos inaugurados por Erwin Panofsky na década de 1950, e
Umberto Eco juntamente. Panofsky traz a tona uma perspectiva sobre 0s
estudos histéricos em relacao as artes visuais. A questdo do entendimento das
artes € de interesse de todo humanista (historiador), pois carrega consigo as
marcas da época e regidao que tal obra foi produzida por um lado, e as marcas
de quem a produziu do outro. Mesmo a arte sendo uma criacdo que é subsidiaria
de algo nao totalmente cognoscivel pois nem mesmo o artista esta a par de
todas as influéncias que este tem na sua criacdo. E possivel desenvolver uma
teoria da arte e uma histéria da arte que nos ajudem a explorar e solucionar
guestbes desse periodo, corroborando com as teorias ja postuladas ou entao
mudar o rumo das pesquisas neste campo (Panofisky, 2019).

A obra de arte carrega trés niveis de apreenséo pelo observador: tema primario
ou natural, tema secundario ou convencional e significado intrinseco ou
conteudo. (Panofisky 2019). O primeiro designa nossa apreensao da realidade

material da obra de arte, suas formas, cores, linhas e 0 que essa nos desperta



emocionalmente. O convencional nos fala sobre os elementos que essa
realidade material representa, figuras conhecidas pelo observador, que no final
da sua concepcéao e entendimento chamamos de imagens. E terceiro, o que
essa imagem ou composicdo de imagens pode nos contar sobre uma

determinada época, espaco, tempo, classe, individuo. (Panofsky, 2019).

Paralelamente, o periodo medieval construiu seu proprio senso de estética, que
reflete um ordenamento especifico da criagdo artistica muito em funcdo do
contato com os textos classicos. Numa época em que o latim era a lingua oficial,
o0 texto base eram as escrituras sagradas e o pensamento baseado na patristica,
a ldade Média bebeu nas fontes classicas para gestar sua prépria cultura (Eco,
2010). A arte classica que os séculos Xll e Xl bebeu das fontes era partidaria
da harmonia simétrica afirmada pelas razdes matematicas. Através dos estudos
e teorias de Pitagoras, Platdo e Aristételes, cujos intelectuais medievais tiveram
contato a partir do canon de Policleto formou-se o padrédo estético medieval.
(Eco, 2010).

Desses escritos, surge a concepc¢do neoplatbnica do pseudo-dionisio sobre a
funcdo da beleza artistica. “Destes textos nasceu, portanto, o gosto por uma
formula elementar e polivalente, por uma definicdo da beleza que exprima
numericamente a perfeicdo moral, definicAo que, consentindo uma série de
variaveis, seja, todavia, reconduzivel ao principio fundamental da unidade na

variedade.” (Eco, 2010); tal como queria Suger no seu novo estilo arquitetonico.

4. Processos metodologicos

A pesquisa histérica seria mais simples se a producéo histérica dos documentos
gue o historiador investiga tivessem os minimos detalhes sobre todas as coisas.
Na grande maioria das vezes, isso ndo ocorre. Quanto mais longe vamos
investigar, maior a escassez e pior a qualidade dos documentos, seja pela ma
redacdo do mesmo, do estado de conservacao, ou da distancia historica entre
documento e historiador. Nossa investigacdo sofre com alguns desses
problemas, a parte do bem conservado portico de Notre Dame, 0s bispos que



administraram e coordenaram a sua constru¢cdo ndo deixaram nenhum
documento tal como Suger registrou sobre esse processo.

Sendo assim, recorreremos a um estudo de comparacdo entre edificios
religiosos. A abadia de Saint-Denis fora reformada e Suger deixou para nés um
livreto sobre esta reforma, apesar de ndo conter todas as informacdes explicitas
gue gostariamos, nas suas entrelinhas e através do estudo das caracteristicas
do pensamento medieval sera possivel definir a maneira a qual Suger enxergava
a estética, funcdo e bases filosoficas para concepcao da arte em Saint Denis. E
além do mais, através da interpretacao dos outros textos deixados por Suger e
sua biografia, poderemos realizar a genealogia do seu pensamento. Uma vez
gue tudo isso tenha sido mapeado, sera possivel ver se o que se tem sobre
Notre Dame segue em alguma medida estas concepc¢des, sendo um movimento
comum na construcéo de catedrais no século Xll e XIIl na Franca, ou entdo, se
apesar de semelhancas, o portico de Notre Dame € um outro caso separado dos
processos em Saint Denis e Suger.

Para isso, faremos uma revisdo da bibliografica em matéria de estética
medieval, filosofia da arte medieval, teologia medieval, linguagem simbolica
medieval e teologia do periodo. Com esses textos e a analise da composicao do
portico, pretendemos ter mapeado 0 que se vem pesquisando sobre o tema e

os caminhos a serem trilhados na nossa pesquisa.

5. Relevancia Historiografica

Os estudos histéricos sofreram uma grande mudanca a partir da terceira década
do século XX. A nova escola francesa dos Annales abriu novas possibilidades
de pesquisa em diversos temas no que antes era dominado quase que
exclusivamente pelo estudo econdémico e politico. Por conta dessas mudancas,
novos objetos de estudo se tornaram alvos da reflexdo historica. Entre essa
gama de objetos novos esta a histéria da arte. Hoje é possivel ao estudarmos
histéria da producéo artistica de determinado periodo, ir para além da estética
da obra, e conseguirmos, através dela, investigar os processos historicos desse



periodo, de modo a conseguir uma melhor compreensao desse processo e suas

influéncias de curta, média e longa duracao.

O Brasil esta um pouco distante do periodo que pretendemos investigar, 0s
europeus ainda ndo tinham conhecimento da existéncia dessa regido do
planeta. Quando aquilo que chamamos de idade média (ainda que nao seja
historicamente possivel definir uma data exata) terminou, o Brasil — bem como
a América — ainda n&o tinham sido encontrados. O resultado académico que
temos disso é que a maioria dos trabalhos académicos brasileiros tem por tema
guestdes mais diretamente ligadas com o Brasil do que com a Europa. Sendo
assim, o gotico dos séculos Xll e Xlll, bem como a Idade Média ficam
marginalizados na pesquisa historica, sendo a primeira tese de doutorado em
medieval brasileira de 1942 enquanto outros tratados sobre o préprio brasil sdo
guase quadricentenarios, como o trabalho do Padre Anchieta, dos séculos XVII.
Porém esse cenario vem mudando nas ultimas décadas, gragas ao crescimento
dos estudos académicos no Brasil como um todo, hoje, apesar de novos,
existem nucleos de estudos medievais como o LATHIMM (USP), NEAM
(UNESP), LEME (UFPA) e tantos outros. A producdo académica sobre o periodo
medieval vem crescendo no Brasil e por mais que nao estejam diretamente
ligados com o Brasil, os estudos medievais sdo de grande importancia no
universo da academia de Histéria e o Brasil pode deixar sua contribuicdo, tal

como este trabalho pretende.

A producéo académica demora a ser sentida na sociedade comum, a grande
mudanca no método de se fazer histoéria introduzida pelos Annales ainda esta
se fazendo ser sentida no Brasil. Por diversos motivos que n&do cabe
detalharmos aqui, 0 ensino de histdria no ensino regular ainda sofre de um
“atraso” historico, ainda muito pautado nas esferas politicas e econémicas. Por
mais que queiramos incluir e diversificar as abordagens historicas, € necessario
estudos e conhecimentos devidamente validados, verificados e aceitos para um
novo estudo e ensino histérico ndo sé no ambito académico do ensino superior,
mas no ensino regular também. Que nosso e outros trabalhos entdo um dia se
tornem fontes para producéo de aulas no ensino regular para contribuir para
diversificacdo e melhoria do ensino de historia na escola regular brasileira
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