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LAMBE: A LINGUA DA RUA

Resumo

Neste documentario, a pratica de elaboracéo do lambe-lambe em S&o Paulo ocupa o
principal objeto de analise e reflexdo, e se estende desde as motivagdes individuais
gue inspiram 0s sujeitos a colar no muro até o movimento amplo e coletivo de
manifestacao artistica, politica e poética nas ruas que convencionou-se chamar de
arte urbana. Esse movimento, em suas diferentes manifestacoes, nos permite pensar
e produzir conhecimentos sobre as formas que diferentes grupos sociais interpretam
a cidade e se apropriam dela. Sendo assim, partiu-se de trés objetivos centrais:
investigar a elaboracdo conceitual e pratica que dinamiza o fazer do lambe-lambe,
investigar os usos da rua nessas manifestacbes e as possibilidades de cidade e
sujeito que emergem dessa interacdo. Enquanto o trabalho de campo voltou-se a
observagdo dos processos de colagem na rua, o que colocou a pesquisa em
movimento pelo espaco urbano e seus diferentes contextos, agentes e esferas do
poder publico, o trabalho de pesquisa buscou entender esses processos como causa
e consequéncia de um projeto politico de cidade especifico que atravessa 0s espacos
e vai incidir sobre os sujeitos. Sendo assim, o lambe, dentro de um conjunto de
praticas enquadradas dentro da arte urbana, denota um fazer que néo apenas
modifica esteticamente as superficies construidas, como também coloca em questéo
a eficacia de ac¢des urbanisticas e juridicas, prefigurando novas possibilidades de ser
e estar na cidade.

Apresentacao

O trabalho adquire relevancia sociocultural ao retratar a realidade dos sujeitos por
tras das frases coladas nas paredes da cidade, demonstrando como o lambe-lambe
vai muito além de papel e cola nos muros. Sendo assim, promove a valoriza¢do dessa

pratica expressiva, de presenca marcante no territério paulistano, como um dos



simbolos de um amplo movimento de ressignificacdo do espaco urbano e das
relagcées que movimentam a vida na cidade.

A busca pela propagacédo de mensagens através da colagem de papel nas ruas surge
inicialmente como uma forma de publicidade, e posteriormente vai ser entendida
como uma expressao cultural e uma forma de afirmacao identitaria incorporada pela
“street art” (ou arte urbana). Isso porque, para além do discurso propagandistico, ele
se torna uma plataforma para contar historias, manifestar sentimentos ou discursos

préprios sobre causas sociais, politicas e culturais.

O conceito de arte urbana é bastante abrangente e de dificil delimitacdo. Em suma,
trata-se de qualquer intervencdo artistica feita nos espacos das cidades, podendo
assim ser manifestada das mais diversas maneiras, através de pinturas,

performances e instalacées.

Paralelamente, a definicdo de algumas dessas praticas como arte, como o graffiti e a
pixacdo, € um movimento recente e amplamente debatido, a medida que pode reduzir
a dimenséo cultural mais ampla das mesmas.

Com as novas dimensodes ético-estéticas do lambe-lambe, 0s sujeitos sociais clamam
por novos sentidos e ressignificam os espacos urbanos simultaneamente, através de
uma coreografia do improviso, da ludicidade e da rapidez. Propde, com isso, outros
didlogos possiveis entre sujeito e espaco que fogem ao modelo imposto pelas
politicas urbanas formuladas de acordo com a natureza do capitalismo

contemporaneo.

A cidade, sendo fundamentalmente um espaco de transicao entre afazeres nos quais
as ruas se apresentam como espacos de conexdo, raramente proporciona aos
cidadaos o desfrute dos espacos publicos para lazer e entretenimento. Quando existe,
essa fruicdo esta inserida em uma légica de fragmentacdo urbana na qual ndo sao
todos 0s que tém acesso aos equipamentos culturais ofertados.

A cidade, entretanto, ndo esta morta. Ela vive e pulsa dinamizada por encontros,
conflitos e convergéncias que vao além das atividades pratico-utilitarias estabelecidas
rotineiramente. Nela, existem grupos que resistem ao instituido, irrompem a ordem
do discurso urbano e buscam outras potenciais formas de viver e reencantar o
cotidiano.



Esses grupos encontram na cidade o contexto e a finalidade de seus processos
criativos e buscam praticas de significacéo do territorio calcados no coletivo e no bem
comum. Assim, ao promover intervencgdes artisticas em paisagens de acesso publico,
propbéem deslocar as obras dos cercos dos museus e trazé-las ao acesso da
populacéo.

A arqueologia € capaz de datar que a pratica expressiva de realizacdo de inscricdes
e riscos nas paredes acompanha a histéria da humanidade. Os tragos antigos,
entretanto, se diferem do que se convencionou chamar de graffiti na Europa em
meados da década de 60, se espalhando posteriormente por diversos paises através
de diferentes técnicas.

Os graffitis realizados em Paris durante o movimento estudantil eram marcados por
frases contestadoras, ludicas e slogans com um viés politico-ideolégico de
contestacdo do governo vigente. Essas inscricdes indicavam para a falta de

preocupacao com o0s problemas sociais em meio a uma sociedade industrial.

No Brasil, a pratica comecgou héa cerca de 50 anos durante a ditadura militar com frases
pichadas que indicavam o fim do regime e a busca pela liberdade democratica. Nesse
contexto, se constituia como uma atividade contracultural que rompia com o espaco
sacro e centralizador dos museus para a manifestacéo artistica, além de se apropriar

dos muros das ruas como espaco de reivindicacao.

Desde entdo, observa-se que essas manifestacdées ocupam posicado essencial na

cena cultural paulistana, e sofrem de recorrentes tentativas de apagamento.

Em S&o Paulo, desde que Janio Quadros foi eleito, em 1985, iniciativas de combate
a “pixacdo” sao implementadas e malsucedidas, como aponta o antropdlogo e
professor da Unifesp, Alexandre Barbosa Pereira.

Essas iniciativas utilizaram-se da repressdao como uma forma de performance de
poder, que afirma um ordenamento estético sob a cidade e um desejo de purificagao

gue perpassa 0 espaco e vai incidir sobre os individuos.

Durante os trés primeiros meses do mandato do prefeito Jodo Déria em Séo Paulo,
em 2016, foi adotado um programa antipixa¢cao que ordenou guerra contra artistas de
rua por meio do programa Cidade Linda, em clara alus&o ao programa “Cidade Limpa”
de Gilberto Kassab. Apds pintar de cinza grande parte do mural de grafites da Av. 23

de Maio, além de obras em outros pontos da cidade, ele deu depoimentos defendendo



tolerancia zero a qualquer tipo de manifestacdo enquadrada como “arte de rua nao
autorizada”.

Esses discursos representam a forma como o Estado se apropria e mobiliza no¢des
de arte, beleza e feiura associados a um projeto especifico de cidade — um projeto
excludente, pautado na propriedade privada, que afirma distincbes artificiais entre
belezas e feiuras, entre sujeira e limpeza, entre arte e vandalismo, como afirma a

pesquisadora Gabriela Leal.

Segundo ela, ao realizar essas distin¢cdes, essas leis recaem, na prética, sobre as
pessoas que praticam o graffiti, pixacao, stencil, lambe, sticker, etc. Nao a toa, quando
um pichador tem sua arte coberta por tinta, ele diz que “foi apagado” - esta foi uma
forma de apagar sua existéncia.

E importante ressaltar, entretanto, que o0 sujeito envolvido nessas praticas
expressivas nao esta necessariamente inserido em um contexto de imobilidade social,
onde a escassez € a causa para a revolta e vandalismo. O vandalismo vem muito
COmo uma opcao para que o sujeito se mostre como capaz de definir as préprias
escolhas e se afirmar enquanto tal, como defendem as pesquisadoras Janaina Rocha
Furtado, Mestre em Psicologia Social pela Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC), e Andréa Vieira Zanella, Doutora em Psicologia Social pela PUC-SP.

Para elas, a escolha por agir de forma transgressora e ilegal esta ligada ao
rompimento com um imaginario restritivo imposto a juventude que quer se sentir
capaz de elaborar as proprias regras e tomar as proprias decisbes, assim como
elaborar simbolicamente e criticamente novas estéticas que rompam com

predefinices limitantes.

Nesse contexto pode ser entendida a emergéncia do Lambe Vandal, que ressiginifica
a ideia de vandalismo tornando-a uma finalidade, o préprio propdsito da colagem.
Assim como o graffiti e a pixacéo, ele pode ser visto como uma pratica e tecnologia
predominantemente periférica que, através de um fazer especifico, se apropria do

espaco da cidade como lugar de fala para protestos e reivindicagoes.

Sendo assim, o ato ilegal se justifica pelo intuito de se p6r contrariamente ao sistema
vigente, se expressar de maneira critica, se identificar como aquele que ndo pertence
e defender uma sociedade outra a ser inventada.



Pessoalmente, a escolha do tema relaciona-se a um interesse pelas variadas praticas
culturais e expressivas associadas a “street art”, como préaticas indissociaveis a
experiéncia cotidiana de Sdo Paulo e fundamentais para o entendimento da cidade

em suas dimensodes politica, econémica, social e cultural.

No meu trajeto diario, assim como de milhdes de cidadaos, intervencdes desse tipo
despontam na paisagem a subverter a percep¢ao do espaco urbano e promover
reacdes especificas naqueles que vivenciam a rotina maquinica e compulsiva de Sao
Paulo.

Dentro da minha experiéncia individual da cidade, o despontar dessas frases e
imagens coladas nas paredes parece gquase gue espontaneo, uma vez que 0s sujeitos
envolvidos sdo raramente vistos e identificados. Com isso, 0 despertar de uma
curiosidade pelos corpos, trajetdrias, motivacdes e processos por tras desses

cartazes me imbuiram a produzir esta pesquisa e documentario.

Na ultima década, o reconhecimento desse tipo de manifestacdo vem trazendo maior
visibilidade aos seus praticantes. Paralela a essa visibilidade, entretanto, promove-se
uma mercantilizacdo descaracterizante, um engolfamento e tentativa de enquadra-las
no gosto, no preco e nas exigéncias das classes dominantes. Enquanto isso, o ato de
pixar, pintar ou colar na rua permanece carregado de estigmas que o0 associam a

depredacéo do espaco e a criminalidade.

Essa descaracterizacdo pode ser vista desde a grafia destas palavras, que deixam
de ser escritas como graffiti e pixacdo e vao ser traduzidas e “dicionarizadas” como
grafite e pichacdo. A escolha do uso das grafias originais, nesse sentido, € intencional
e remonta a essas praticas feitas sem autorizacdo e ndo comissionadas — antes de
serem “artificadas”.

Sabendo disso, a escolha do tema surge também no intuito de promover uma
valorizac&o daqueles que se apropriam dos muros da cidade como uma maneira de
existir, reinventando e dando significado as multiplas dimensfes de suas vidas e
trajetérias. Também para dar visibilidade ao problema da represséo que incide sobre
esses corpos e ao viés mercantil que tende a usurpar da arte de rua a sua esséncia

e seu propaosito.

Desenvolvimento



Hipotese

O trabalho pretende abordar a cultura da colagem de cartazes na cidade para além
da publicidade. O documentario, ao trazer 0s corpos, as vozes e as experiéncias por
trds dos cartazes colados, busca romper com um imagindrio restritivo e superficial
dessas manifestacdes e associa-las a um movimento amplo e complexo de interacéo
dos sujeitos com 0 espago urbano, a transformar simultaneamente as partes
envolvidas. Trata-se, dessa forma, de um processo de subjetivacéo e prefiguracéo da

cidade que prop6e uma cidade outra, menos excludente, impessoal e verticalizante.

Recortes

Dentro da categoria de “arte de rua” em toda a sua pluralidade, incluem-se os lambe-
lambes (ou apenas lambes). Essa manifestagdo ocorre a partir do ato de colar
cartazes com poesias, reivindicagoes, ilustracdes, questionamentos e outros tipos de

manifestacdes de caracter politico, poético ou artistico.

O ato de colar cartazes nas ruas surgiu no século XIX com o advento da imprensa e
permitiu a disseminacdo de informagBes predominantemente publicitarias pela
cidade. Por ser uma midia barata, de facil producédo e alcance massivo, ela passou a
ser utilizada para a propaganda de guerra, sobretudo durante os conflitos do Século
XX.

No periodo pos-segunda Guerra Mundial, os posters de protesto passam a aparecer
como uma clara reacéo ao periodo passado e apoio a contracultura. Foi entdo que
surge a categoria lambe-lambe, reconhecida como arte urbana no Brasil somente em
2016.

Neste documentario, trarei a contribuicédo de diferentes entrevistados que, através de
variadas estéticas e propostas, utilizam-se da cola e do papel para se expressar.

A roteirista Lau Guimaraes busca traduzir histérias do cotidiano em poucas palavras,
com numero limitado de caracteres. Assim, ela cria seus “microrroteiros” da cidade,

espalhando lambe-lambes coloridos pelas ruas.

Ja o0 osasquense Ronei Evangelista trabalha com outro tipo de identidade visual, com
desenhos que remetem ao graffiti. Assim como muitos outros artistas de rua, Ronei



encontrou na arte uma forma de lidar com as agruras do cotidiano e se comunicar
com o mundo que o cerca.

Os “Paulestinos” Atila Fragozo e Renoir Santos, por sua vez, utilizam-se do texto e
da imagem para colocar questionamentos rua afora. Ao unir a linguagem artistica aos
guestionamentos filosoficos, os artistas criam uma comunicacdo poética de linguajar
pop com a cidade e seus cidaddos. Em suas obras, a tematica do nordeste e do
cangaco fazem-se presentes e apontam, dentre diversos temas, a problematica da
xenofobia na cidade.

Ja o Coletivo Transverso, formado por Caué Maia, Patricia Bagniewski, Patricia DEI
Rey e Rebeca Damian, prop6e uma linguagem em que o discurso seja tao relevante
guanto a forma. O Coletivo, que nasceu da iniciativa de levar seus poemas para a
rua, entende que a poesia no muro fala sobre o desejo de novos futuros, pensa novos
usos para os territérios compartilhados, com sociabilidades mais generosas e menos

voltadas para a logica de consumo que domina o0 nosso cotidiano.

Para agregar um olhar mais teérico e conceitual sobre a questdo da arte de rua,
buscarei chamar a professora de filosofia Marilucia Bottallo, coautora do livro “Arte
Urbana”. O livro retrata a complexa e vibrante cena artistica nas ruas das cidades em
suas diversas manifestacdes culturais. No livro, a arte urbana é apresentada como
uma resisténcia cultural que desafia as normas institucionais e redefine a maneira
como a sociedade interage com o espaco publico, provocando reflexdes e renovagao
constante.

J& a autora de uma dissertacdo de mestrado defendida na USP sobre os usos do
Espaco Urbano e o Universo da Arte de Rua, Gabriela Leal, traz contribuicbes
importantes sobre o graffiti e o espaco urbano. Sua pesquisa, agora editada no livro
“Cidades: Modos de Ler, Usar e Se Apropriar” (Funilaria), descreve as dinamicas das
relacdes entre os praticantes e dos seus espacos de socializacdo na cidade de Séo
Paulo, apontando como o conhecimento é transmitido entre as geragbes e como 0s

iniciantes se formam e constroem sua reputacao.

A multiartista Princesa Vandal, praticante do lambe vandal e do graffit, MC e DJ,
apresenta uma perspectiva sobre essas manifestacées como forma de resisténcia as
agruras do cotidiano vivenciado pelos corpos marginalizados e oprimidos. Também
como uma forma de protesto que ultrapassa a dimensao artistica para expressar a

voz de um grupo social frente a violéncia e invisibilizacdo sofridos.



Felipe Barroso, por sua vez, traz a experiéncia da pixagdo para o lambe e utiliza-se
dessa pratica como expressdo artistica e subsisténcia. Através do lambe-lambe
artistico, Felipe conseguiu libertar-se de um trabalho exaustivo e mal remunerado.
Para além do lambe vandal, ele defende que as diversas praticas expressivas
associadas ao vandalismo sdo formas de transgredir um olhar engessado sobre o

espaco publico.

Por fim, o Coletivo SHN € um grupo de arte multidisciplinar que retne artistas com
atuacfes diversas como artes graficas, arquitetura, video e grandes pinturas. O
coletivo utiliza-se sobretudo da técnica da serigrafia para ressignificar icones e
espalhar mensagens criticas e bem-humoradas pela cidade. Apos 25 anos de
trabalho, eles adquiriram reconhecimento internacional e atualmente espalham

posters, adesivos e murais por todo o mundo.

Suporte

Documentario

Metodologia

A metodologia utilizada para a realizacdo do documentario foi descritiva, exploratoria
e explicativa. Sendo assim, iniciou-se a partir de uma fundamentacdo tedrica a
respeito da street art, graffiti e lambe-lambe, com base na bibliografia existente sobre
0 tema e na contribuicdo de especialistas, para entao partir para a pesquisa de campo
e captacéo de material.

Durante a pesquisa de campo, quando realizadas as entrevistas com o0s praticantes
do lambe-lambe, pode-se verificar os dados coletados ao longo do procedimento
inicial de fundamentacéo tedrica. Esse movimento foi particularmente importante
considerando a limitacao bibliografica sobre a pratica de colagem do lambe-lambe
nas ruas de Sao Paulo.

O primeiro procedimento pratico para a elaboracdo do documentario, apos a
fundamentacéo tedrica, foi a realizacdo do Pré-Projeto, que definiu um norteamento

para a producdo do trabalho. Posteriormente, a contatacdo dos entrevistados, o



agendamento das entrevistas e o aprofundamento na biografia de cada um deles foi
feita com base em um roteiro prévio.

Com a captacao das entrevistas e dos materiais de cobertura, iniciou-se 0 processo
de minutagem e a elaboracdo de um roteiro final para definicdo da linha narrativa.
Assim, seguiu-se concomitantemente a edicdo do material, correcao de cor, definicdo
das trilhas e lettering.

Ao longo desses procedimentos, foi feito o memorial, que descreve resumidamente a
trajetéria de producdo do trabalho. A entrega deste material para a banca

examinadora e a defesa do TCC, por fim, representam a etapa final.
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