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Isabella Bilezikjian Panegassi Silva
Resumo

O sujeito elaborado pela psicanalise é aquele dividido entre aquilo que intenciona dizer e 0
que realmente diz, ou seja, um sujeito do inconsciente, fruto da articulagdo dos registros
Imaginario, Simbolico e Real. Propde-se a questdo de como é para esse sujeito circular por
um mundo cheio de estimulos invocados que constantemente o convocam para algo a seu
préprio respeito. Assim, essa monografia tem como objetivo destacar os efeitos do
acontecimento fortuito por meio da pulsdo invocante na escuta constitutiva do sujeito do
inconsciente, utilizando a obra literaria “O acontecimento”, de Annie Ernaux, como material
de articulacdo com a teoria psicanalitica abordada. Além disso, a metodologia adotada baseia-
se na obra e transmissdo tedrica de Sigmund Freud, Jacques Lacan e de criticos
contemporaneos, que envolvem o estado da arte da questdo. Pensando a problematica da
escuta reflexiva do sujeito, € possivel abordar os conceitos de pulsdo invocante, 0s registros
lacanianos, o tempo ldgico, a cadeia significante e os sentimentos oceanico e desértico. A
partir disso € possivel concluir que o acaso carrega algo da ordem do Real e que, a0 mesmo
tempo que assusta, aponta para o desejo, que € proprio ao sujeito. O sujeito que buscamos
escutar €, portanto, um sujeito desejante.

Palavras-chave: Pulsdo Invocante. Acontecimento fortuito. Sujeito do Inconsciente.
Psicandlise. Escuta.



The fortuitous event in the invocatory drive: the listening of the subject of the

unconscious
Isabella Bilezikjian Panegassi Silva
Abstract

The subject from the psychoanalysis is the one divided between what it intends to say and
what it really says, in other words, a subject of the unconscious, that comes from the registers
Imaginary, Symbolic and Real. We propose the question of how it is to this subject to be in a
world full of stimuli that constantly summon him up to something that is actually about
himself. Therefore, this paper has the purpose to highlight the effects of the fortuitous event
through the invocatory drive in the listening of the subject of the unconscious, using the
literary work “The event”, from Annie Ernaux, as a material to articulate with the
psychoanalytic theory approached. Besides, the chosen methodology is based on the work
and theoretical streaming of Sigmund Freud, Jacques Lacan and from contemporary critics,
which involve the state of art of the matter. Reflecting on the issue of the listening of the
subject, we could approach the concepts of the invocatory drive, the lacanian registers, the
logical time, the significant chain and the oceanic and desertic feelings. From this point it is
possible to conclude that chance carries something that is Real and it scares, as long as it also
reveals the desire that belongs to the subject. The subject that we aimed to listen to is,
therefore, a desiring subject.

Keywords: Invocatory drive. Fortuitous event. Subject of the unconscious. Psychoanalysis.
Listening.
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INTRODUCAO

A vida, em sua maior parte, é feita de repeticdo. Acorda-se, levanta-se, trabalha-se, come-se
e dorme-se. Sonha-se. Se a vida é matéria daquilo que se repete, de dias tdo parecidos que se
emendam no cordel do tempo, poderia se dizer que s&o 0s dias comuns que possuem maior

poténcia em, gradualmente, ir transformando uma vida. Apesar disso, ndo se pode escapar do



fato de que, no meio desses dias comuns, da rotina e da repeticdo, vez ou outra, muito ou
menos raramente, algo inesperado acontece. Algo de muito alheio e de muito estranho, que
vem cortando tudo o que se tinha dado como conhecido, que chacoalha os saberes e os ditos
e, paradoxalmente, nos faz reconectar justamente com aquilo que nos é mais familiar.

O que se guarda nesses acontecimentos fortuitos que tanto nos mobilizam? Seriam
esses atos imprevisiveis e inesperados da vida essenciais para irmos nos construindo como
sujeitos, nos tornando alguém? Pensando nisso, ndo podemos deixar de destacar que esse
encontro com o acaso se da muito pelos sentidos, pela materialidade dos olhos, da boca, do
nariz, das méaos, da pele e dos ouvidos.

Com o proposito de comecar a dar contorno e buscar respostas para essas reflexdes
propostas, a principio nos voltamos para o que seria o “eu” e como ele se constituiria.
Passamos por Freud e sua nocdo de que temos uma estrutura psiquica constituida de trés
instancias: inconsciente, pré-consciente e consciente, atualizada na segunda topica em id, ego
e superego. Essas instancias comporiam a clivagem de nossa subjetividade, uma vez que o
aparelho psiquico é o que articula as imagens, palavras e 0 mundo das coisas. Freud afirmava
que ndo existe, no inicio, uma unidade compativel ao eu do individuo, devendo esse eu ser
construido (Freud, [1914-1916], 2010). Tal problematizacdo elaborada pelo pai da psicanalise
nos serve, portanto,como ponto de partida para nossa pesquisa.

Avancando em Lacan, entretanto, nos deparamos com os trés registros da condicao
humana: Imaginario, Real e Simbolico (Lacan, [1953a], 2005), Nesse sentido, a hipotese
lacaniana propde que o “eu” estaria localizado na instancia imaginaria, enquanto o conceito
de sujeito se formula de forma mais nuancada e complexa, como resultado da articulacéo dos
trés registros. Também por meio dos avangcos nesses estudos, € possivel comegarmos a
contornar 0 que nos interessa acerca da pulsdo invocante: ndo mais sobre a memaoria, mas
sobre o impacto do Real; ndo necessariamente como se constitui o “eu”, mas como se pode,
mediante esse encontro, escutar o sujeito do inconsciente; sendo este potencialmente o ponto
mais crucial dessa pesquisa.

Se Freud ira propor um inconsciente acessado por meio das intervengGes clinicas,
Lacan ira articular um inconsciente que se da pela e através da linguagem. Ao nos voltarmos
para a concepcdo de sujeito proposta pelo psicanalista francés, nos deparamos com a
perspectiva de uma dupla divisdo, em que a linguagem e a comunicagao sdo experienciadas
de maneira bem subjetiva. A medida que nos propomos a escutar o discurso e, dele, passamos
a identificar significantes, denota-se o quanto que o “eu”, a pessoa, ndo sabe o que diz, “algo”
fala por ela e nela. As formagfes do inconsciente, manifestadas nos chistes, sonhos, atos



falhos e nas lembrancas encobridoras sdo exemplos claros disso; quando falo n&o digo aquilo
que intenciono, algo diz em mim. Algo esse que vem de um Outro.

Assumindo esta perspectiva de um sujeito que é dividido entre aquilo que intenciona
dizer e o que realmente diz, levanta-se a questdao de como é para esse sujeito circular por um
mundo cheio de estimulos ndo alheios a si, mas que constantemente o convocam para algo a
seu préprio respeito. Seja deparar-se com uma musica, uma cena de um filme, ou a voz de
alguém, é como se 0 mundo passasse a falar conosco e, desse modo, nos sentimos sermos
capturados e transportados de onde estamos, deixamos de ocupar a posi¢cao de sujeito, e nos
colocamos no lugar de “outro”. Ao mesmo tempo, o objeto (a musica, o filme etc.) passa a
assumir uma posicédo de sujeito. Desse modo, ao me retirar de mim, por um instante que for,
me (re)encontro. Nos deparamos aqui com a dissolucdo da cléssica dicotomia sujeito-objeto.
Esta pode ser considerada a principal contribuicdo que este trabalho se propde a transmitir.

Afinal, como se déa este processo para 0 sujeito? Como é sentir-se atravessado por um
acontecimento da ordem do acaso, inesperado, algo que € novo e inquietante, mas que ao
mesmo tempo, parece apontar para algo familiar e antigo? O que é possivel escutar de si, ao
escutar algo proveniente de um Qutro? Estas sdo algumas das questdes que levantamos ao
refletir sobre este sujeito do inconsciente, atravessado, constituido e reconstruido pelos
acontecimentos e ditos que experiencia e escuta. Algo nesta dindmica nos da noticias das
pulsBes, mais especificamente da pulsdo invocante. E partindo deste ponto que iniciamos esta
investigacéo.

Deste modo, esta monografia tem como principal objetivo destacar os efeitos do
acontecimento fortuito por meio da pulsdo invocante na escuta constitutiva do sujeito do
inconsciente. Propde-se, para tal, a leitura dos trés registros lacanianos a partir de um aspecto
original, o acaso. Para isto, os procedimentos metodoldgicos aos quais langcaremos mao sdo
provenientes de uma base cientifica elencada principalmente pelos psicanalistas Sigmund
Freud e Jacques Lacan, em especial a obra “A pulsao e seus destinos” (1915) do primeiro e
“O semindrio, livro 11: os quatro conceitos fundamentais da psicanalise” (1964), do segundo.
Além destes, criticos atuais dos autores, tais como Paul-Laurent Assoun, bem como autores
de outras areas, como o0 socidlogo Edgar Morin, serdo de extrema relevancia para a
articulacdo de uma resposta mediante as questdes propostas. As aulas e orientacdes
provenientes da trajetéria do curso de especializagdo em Semidtica Psicanalitica também
serdo de extrema importancia para a construcao dessa monografia.

A seguir, enfatizando o projeto lacaniano de traduzir tais conceitos na perspectiva da
linguagem, bem como as releituras contemporéneas desses autores citados, buscamos realizar

um recorte da pulsdo invocante. Contudo, para comprovar a hipdtese acima levantada, se fez



necessaria uma outra leitura, a do livro literario “O acontecimento”, de Annie Ernaux, que
também possui uma adaptacdo filmica de 2021, da diretora Audrey Diwan.

Abordaremos, ao longo deste trabalho, a articulacdo da pulsdo invocante nos trés
registros lacanianos, discorreremos sobre a diferenca tedrica entre audicao perceptiva e escuta
reflexiva diante de um acontecimento fortuito e como tudo isso contribui para a constituicao
do sujeito do inconsciente; pensaremos 0 acontecimento a partir de uma perspectiva subjetiva
partindo dos sentimentos oceanico e desértico; e refletiremos acerca do significante do desejo

revelado a partir das experiéncias de escrita e da analise psicanalitica.

CAPITULO |

Pulsdo invocante: um acontecimento nos trés registros lacanianos

Para dar um pontapé na questdo que propomos investigar, nos voltamos inicialmente para a
teoria das pulsdes, uma das mais complexas e fundamentais dentre as construcdes de Freud.
Complexa, porque foi questionando-se a respeito dos processos envolvidos na eleicdo dos
objetos de desejo por um sujeito, que Freud comeca a contornar conceitualmente o que seria a
pulsdo, na base dos mecanismos ali envolvidos. Fundamental, pois ndo se pode falar da
especificidade do inconsciente freudiano, tdo central na Psicanélise, sem articula-lo com o
conceito de pulsdo. Afinal, junto ao inconsciente, as pulsdes sdo, para Freud, as “duas

descobertas fundamentais da Psicandlise” (Freud, 1917 apud lannini, 2013, p. 98).
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Talvez, o aspecto da pulsdo que mais denuncie tanto essa complexidade, quanto sua
importéncia, é o fato de se tratar de um conceito de carater endégeno, mas também
fronteirico entre 0 animico e o somatico, ou seja, entre o psiquico e o fisico ( Freud, [1915],
2013, p. 30). A pulsdo, dessa maneira, seria equivalente a um estimulo psiquico,
representante dos "estimulos oriundos do interior do corpo que alcangam a alma, como uma
medida da exigéncia de trabalho imposta ao animico em decorréncia de sua relagdo com o
corporal.” (Freud ibid, p.32).

A vida de cada pulsdo pode ser decomposta em ondas isoladas e singulares, apesar de
homogéneas dentro de um fragmento de tempo. A onda pulsional primeira e originaria
prossegue sem alteracdes ou evolugBes, mas as posteriores que se seguem a ela,
experimentam modificacfes que, sucessivamente, apontam para uma imagem de um claro
desenvolvimento da pulsdo. Sua atuagdo ¢ jamais “como uma forga momentanea de impacto,
mas sempre como uma forga constante” (Freud ibid, p.30) e também parcial, j& que nesse
movimento de ondas, podemos aludir a um circuito, em que a pulsdo ambiciona o seu
retorno.

Em seu texto “As pulsdes e seus destinos”, Freud ([1915], 2013, p. 32- 34) descreve
também como as pulsdes podem ser dissecadas em alguns fatores: pressdo, meta, objeto e
fonte. A pressdo relaciona-se a soma de forca de trabalho que a pulsdo representa, em seu
aspecto motor. A meta, por sua vez, se trata de almejar a satisfacéo, que potencialmente seria
alcancada diante da suspensdo do estimulo na fonte pulsional. O que mais varia nas pulsdes
sdo seus objetos, que é o meio pelo qual elas poderiam alcancar sua meta. Isso porque o
objeto s6 se vincula a pulsdo ap6s uma atribuicdo de poténcia para satisfazé-la, ndo € ligado a
ela num momento originario, mas sim mais posterior.

O objeto ndo se trata necessariamente de um objeto material estranho ao sujeito,
podendo ser um tanto familiar, como uma parte do proprio corpo, por exemplo. E substituido
inimeras vezes no decurso vivido pela pulsdo, ou seja, se desloca. De maneira semelhante, o
mesmo objeto pode satisfazer simultaneamente mais de uma pulséo.

Ja a fonte pulsional pode, muitas vezes, ser inferida ao observarmos sua meta, afinal,
ao refletir sobre a satisfacdo almejada, revela-se também sua origem, que é somatica. Quer
dizer, por fonte somatica, entende-se que o processo se localiza em alguma parte do corpo,
num 6rgdo ou membro, mas de maneira simultanea, ali onde o estimulo € originado, também
passa a ser representado psiquicamente, por meio da pulséo.

Os destinos da pulsdo, por sua vez podem ser a reversao em seu contrario, o retorno
em direcdo a propria pessoa, o recalque e a sublimacdo (Freud ibid, p.36), os quais valem ser

pontuados neste trabalho, mas que ndo serdo explorados no presente momento. Diante de
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todo o exposto podemos entdo dizer que a pulsdo, em seu imaginario, impde esfor¢o ao viés
psiquico, como uma consequéncia do impasse do corpo.

Deve-se destacar que aqui ha uma distancia conceitual clara entre pulsdo e instinto,
uma vez que esse ultimo se trata de necessidade biologica, podendo ser posto como um “real
dessexualizado”, com um objeto especifico, enquanto a pulsdo, por se impdr no animico,
realiza suas fungdes “por paradoxos e ndo por engates sequenciais (...)” (Santaella, 2013,
p.90). Ou seja, se ndo da pra falar de pulsdo sem a implicacdo daquilo que é da ordem do
psiquico, consequentemente, ndo € possivel pensar sobre o conceito sem abarcar o papel da
sexualidade no sujeito. Afinal, “a pulsdo ¢é precisamente essa montagem pela qual a
sexualidade participa da vida psiquica, de maneira que se deve conformar com a estrutura da
hiancia que ¢ a do inconsciente” (Lacan, [1964], 2003, p. 167).

Freud ([1915], 2013) afirma que “as mocdes pulsionais estdo submetidas as
influéncias das trés grandes polaridades que dominam a vida animica. Dessas trés polaridades
poderiamos designar a da atividade—passividade como a bioldgica, a do Eu—mundo externo
como a real e, finalmente, a do prazer—desprazer como a econdmica” (p. 47). A pulsdo impde
uma interrogacéo: terei prazer ou dor? Justamente por isso talvez possamos observar um
carater irreprimivel na pulsdo, um “algo além” que a impulsiona.

Lacan (ibid) ird& nomear isso dizendo que, na dialética pulsional, “outra coisa”
comanda. A pulsdo é dialética porque tem alvo e objeto, mas também porque retorna e é
nessa sua forma invertida e ciclica que ela faz “aparecer o outro”. Outro este que, em sua
demanda presente na linguagem articulada, nos significantes capazes de barrar a necessidade
e produzir a pulsdo, aponta para um sujeito que deseja um objeto que esta sempre em falta,
que é furado, inalcancavel (Santaella, 2013). Por ser esse o carater daquilo que deseja, é
possivel, entdo, continuar em estado de desejo, num ciclo infindavel.

Por isso, pensar na satisfacdo da pulsdo é compreender que ela ndo provém do
encontro com o objeto, nem ao atingir o objeto, mas ao contorna-lo, pois ele ndo esta presente
a priori, decorre da historia. E também nesse campo, da relagdo com o outro e o Outro, da
demanda e do desejo, que podemos conceber projecdes, identificacdes e a transferéncia, entre
outros mecanismos.

Vale pontuar que essas articulacbes entre conceitos aqui propostos por Santaella
(2013) tém correlacdo direta com a Semiotica Psicanalitica, que propde uma interface entre
ambas areas do conhecimento, partindo do pressuposto de que toda forma de fazer
psicanalise, também é uma forma de fazer semidtica. Para Cesarotto (2013, p. 38- 39): “a
realidade humana pode ser lida como um texto, sob a Gtica da semi6tica, e escutada como um

discurso, na perspectiva da psicanalise. A Semidtica Psicanalitica, por sua vez, constata as
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consequéncias psiquicas dos signos culturais”. Essa ¢ também a perspectiva que adotamos
nesse trabalho, pois nos interessa pensar a pulsdo, conceito psicanalitico, também por uma
perspectiva do significante e do significado, que esbarra na semidtica.

A partir do pressuposto de que a pulsdo revela um Outro, é possivel introduzir a
pulsdo invocante que, em sua especificidade, evidencia mais acerca dessa dialética. A pulsdo
invocante € uma das pulsbes que veio a ser elaborada conceitualmente por Jacques Lacan
(1901-1981), em concomitancia com a pulsdo escopica. Nela, os objetos que circulam séo a
v0z, que serve de suporte a linguagem, e o som.

S&o a partir desses objetos circulantes que somos remetidos a representantes psiquicos
gue somente vivéncias subjetivas podem atribuir. Por isso, em um primeiro momento, ao nos
voltar para o invocante, uma pronta ligacdo possivelmente a ser feita € com a nocéo de
memoria, j& que ao pensar no que € invocado, entendemos que algo se reproduz no campo do
Imaginario, que algo é relembrado. Contudo, h4 mais na pulsdo invocante do que essas
primeiras associacdes sdo capazes de intuir.

Paul-Laurent Assoun (1995, p. 14) ird pontuar algo interessante neste sentido em seu
livro “Licdes Psicanaliticas sobre o Olhar e a Voz” que “a psicandlise interroga a seu modo,
paradoxal e radical, este duplo pertencimento do sujeito inconsciente a ordem do olhar-
aquele que vé e aquele que € visto- e na ordem da palavra - falante e falado-. Sob o olhar e a
voz; se amarra o destino do seu sintoma e do amor, duas faces do inconsciente” (traduzido
livremente). Em outro momento ira afirmar que “o olhar e a voz sdo dois objetos
suplementares (...)” que possibilitam “a fun¢do do desejo/demanda e fungdo do Outro”
(Assoun, 1987 apud Queiroz, 2005, p. 92).

Retomando o0s esbocos iniciais acerca deste conceito, Lacan enuncia a pulsdo
invocante do seguinte modo:

"Depois do se fazer ver, trarei um outro, o se fazer ouvir, de que Freud
nem mesmo nos fala. E preciso que, muito depressa, eu lhes indique sua
diferenca para com o se fazer ver. Os ouvidos sdo, no campo do
inconsciente, o Unico orificio que ndo se pode fechar. Enquanto que o se
fazer ver se indica por uma flecha que verdadeiramente retoma para o
sujeito, o se fazer ouvir vai para o outro. A razdo disto é de estrutura,

importava que eu dissesse de passagem.” (Lacan, [1964],2003, p.184).

Aqui nos deparamos com uma distingdo importante entre ver e ouvir, em que esse
Gltimo destaca a importéancia da alteridade: s6 ha escuta se ha um outro que diz, sé é possivel
ser ouvido se ha outro para escutar. N&o é possivel falar dessa dindmica sem voltar ao Estadio

do Espelho (Lacan, [1949], 1998, p. 93-103). Em um primeiro momento, associamos 0
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espelho a imagem e ao olhar, uma vez que este é o primeiro esboco do eu como funcdo
imaginaria, o olhar desenvolvido pela méde ou pelo cuidador refletem o olhar do olhado, ou
seja, da crianca. E a partir do olhar do Outro que se compreende que existe um eu, que existe
um corpo a que lhe pertence.

O eu se situa, dessa forma, no registro do Imaginario, se posicionando contra qualquer
ideia de uma suposta autonomia do eu. E nesse lugar de desconhecimento e alienagdo que o
sujeito comeca a se constituir. A partir dai, comeca a estabelecer uma diferenca entre o seu
corpo e 0 mundo exterior: contorno que possibilita situar 0 que é e 0 que ndo é do eu.
Contudo, para além do olhar, tdo marcado quando usamos a analogia do espelho, ha também
em lugar de mesma importancia nesse processo a palavra, a voz, a fala do Outro. 1sso porque,
antes mesmo de ser, somos colocados imersos em um discurso, discurso esse que é de um
outro, marcado também por seu desejo (Lacan, [1953b], 1998, p. 259-262).

Além do contetdo desse discurso, ha também a sua forma. A crianga introjeta e,
depois, incorpora, as diferencas de fonacéo, seja o tom, seja a vibragcdo da voz, como em um
jogo musical daqueles que lhe falam. Afinal, a voz é o que marca, na linguagem, o particular
de cada ser humano. E no som da voz que somos direcionados ao Imaginario, que captamos
os significantes puros, sem significado algum. Mesmo sem a compreensdo semantica, 0 som
por si sO sempre comunica. Essa experiéncia, portanto, se trata do reconhecimento de si
perante a um outro, outro este que se faz presente ndo s6 ao ser visto, mas ao dizer e nomear,
a0 escutar 0s sons e, posteriormente, ditos desse sujeito. E assim que cada um de nos
percebeu, la atrés, que tinha um nome, e que ele é prdprio.

De certa maneira, assim, se parte da nogcdo de que, por meio do invocante, se tem uma
das experiéncias mais aproximadas do inconsciente, no sentido de perfazer as condicdes de
sua incidéncia enquanto aquilo que pertence ao sujeito, mas “so se realiza do lado de fora, ou
seja, nesse lugar do Outro que ¢ o Unico onde o sujeito pode adquirir seu estatuto” (Lacan
[1964], 2003, p. 140). Essa perspectiva também esta presente na base da clinica psicanalitica:
“antes que Lacan isolasse o objeto vocal e a pulsdo invocante que lhe ¢ correlata, Freud teve
um encontro inicial com a voz na hipnose, isto é, com a voz de comando e seus efeitos
sugestivos sobre o sintoma. Trata-se dos poderes diretivos da voz, que funciona
imperativamente (...).” (Bastos, 2014, p. 61)

Se normalmente “fala-se para ouvir palavras que encubram a voz objetal, a clinica
psicanalitica, na contracorrente, convida a uma experiéncia com a voz ndo encoberta pelo
canto das palavras, cuja significacdo erige um véu a dimensdo do objeto vocal. Essa
experiéncia permite destacar e tratar a voz imperativa, com a condicdo de néo se tecer sobre

ela uma trama significante que produza sempre mais sentido.” (Bastos ibid, p.62).
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No invocante, dessa maneira, esta em jogo tanto ouvir a voz do Outro, quanto fazer-se
ouvir pelo outro. Essa circulacdo de som, voz e linguagem é o proprio cerne da intimidade
das nossas relagdes, estd posto estruturalmente desde a dindmica do Estadio do Espelho e ao
longo de toda nossa vida. E esse aspecto do real do sujeito que causa sua divisio. No esforco
por encontrar 0 objeto perdido, se vé& imerso em uma insisténcia repetitiva, em que o objeto é
a causa-motor, o olhar, a voz. E isso ¢ proprio dos movimentos da pulsdo, “uma vez que ela
ndo tem outro objeto sendo o objeto perdido, a mintsculo”. Nao ha desfecho nesse campo de
pura atividade, em que se dd “a reencenacdo de um movimento guiado por algo obscuro,
fragmentario, impossivel” (Santaella, 2013, p. 103- 104). “Assim, a passividade da pulsdo ¢
fundamentalmente ativa. Ela se volta, ndo permanecendo nem no movimento do ‘comer’,
nem no passivo ‘ser comido’, mas somente no ato pulsional completo de ‘se fazer ser
comido’.” (Santaella, ibid).

Desse modo, ao observar a atuagdo pulsional, se destaca algo de indizivel,
incontornavel, que ndo se pode acessar e que, portanto, € proprio do registro lacaniano do
Real. Pode-se afirmar que o Real é puro efeito. E uma outra dimensdo, distinta da realidade,
que rompe com a linearidade e com a nogdo de tudo que estd tido como certo (Lacan,
[1953a], 2005). Por isso, o Real que emerge diante do invocante se impde, mesmo que careca
de sentido, sendo inacessivel, inalcancével, escapavel. Algo presentificado na eventualidade
nos abala e, definitivamente, nos transforma, mesmo que ndo possamos transcrever em
palavras. O Real aponta para aquilo que ndo estamos preparados para ouvir. Mais do que um
atravessamento dado no instante fortuito, perpassar por algo da ordem do Real gera marcas,
nos constitui, nos funda.

Se na pulsdo invocante, o gque circula é o som e, consequentemente, o que é escutado,
aqui, o sujeito se torna objeto daquilo que, mais precisamente, escuta. A irrupgéo repentina
do conhecido nesse instante fortuito, suspende todo o resto, exceto o puro efeito do Real.
Efeito esse que é pulsdo, e é acaso. O acaso pode ser pensado como uma ocasido imprevista
que produz um fato. O fortuito, apesar de semelhante, apresenta um tragco préprio, uma vez
que sua raiz etimoldgica pode ser encontrada “fortuna”, remetendo a destino, acontecimento.
Pensar nesse carater do Real aponta para uma logica ndo estrutural, mas fenomenoldgica.
Quer dizer, quando Lacan propde estruturas em sua teoria, 0 faz na busca por compreender o
fendmeno. Do mesmo modo, é por meio da observagdo do fendmeno dado a partir da pulsdo
invocante que buscamos esbocar algo a respeito dos efeitos do Real no sujeito do
inconsciente.

Naquele instante, o sujeito se encontra cativo do que auditivamente o invoca. Apos 0

suspense, vem 0 susto, o0 grito ou o suspiro de alivio. Quer dizer, ao ouvir um ruido ou uma
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onomatopeia de carater indefinivel, nos vemos diante da sensacdo, em seu puro estado. Mas,
passado esse momento de suspensdo de todos 0s outros tracos, e da sensacao por si so, vem a
emocédo. Algo que entdo emerge desse lugar disruptivo sdo as palavras ditas e ouvidas ao
longo dos caminhos que percorremos. As experiéncias que vivenciamos vém para nos
confrontar, moldar e transformar, eventualmente também se convertendo em lembrancas.
Aqui adentramos no registro do Imaginario.

Afinal, esse movimento até pode ser presentificado, mas sdo nas memorias, ou seja,
no processo de trazer para 0 agora uma vivéncia prévia, que estabelecemos ligacdes entre o
que foi vivido e o que estamos vivendo agora, bem como aquilo que ainda idealizamos viver.
Esse exercicio de rememorar, que pode se dar num segundo momento diante do invocante,
presentificado num estimulo externo, num Outro, convoca a nos questionar o quanto essas
experiéncias que nos fisgam pelo caminho da vida parecem ter uma contribuicdo
extremamente importante para nossa constituicdo como sujeitos.

O quanto mudamos ou permanecemos quando algo la fora nos inquieta ou aquieta. O
guanto somos transformados toda vez que rememoramos Vivéncias, que ja ndo sdo o que
foram, 14 atrds, mas passam a ser outra coisa, agora que o eu do presente vislumbra o que
passou, com outros olhos, ou ouvidos. Como que esses estimulos externos ativam memorias,
lembrancas e lagos afetivos e, assim, contribuem para a identificacdo de nossos desejos.

Uma vez que esses efeitos se ddo, entra em cena uma experiéncia ja mediada e filtrada
por meio de um laco, de um compromisso afetivo que consolida o vivido. Aqui se trata do
registro do Simbdlico, em que é possivel dar nome, elaborar, refletir e até mesmo, sublimar?!
tudo que pode ser potencialmente gestado diante do que ha de mais fortuito na pulséo
invocante. Fica o sentimento, a afeicéo.

Se aqui descrevemos 0s trés registros diante da pulsdo invocante como
cronologicamente localizados, vale pontuar, todavia, que na vida a relacdo entre eles € muito
mais concomitante e misturada. Afinal, apesar de nossa énfase dada ao Real neste momento,
sO existe possibilidade de esclarecer essas nuances se ndo nos esquecermos de que nos
referimos ao nd borromeano, que o préprio nome assinala para um amarragdo que se da entre
Imaginario, Simbolico e Real. Santaella (2013) indica que, “(...) embora a pulsdo esteja sob
dominancia do real, o imagindrio e o simbdlico, de fato, nela também se fazem presentes” (p.
107) Quer dizer, ndo se pode falar de imagem, sem se referir ao som; ndo se pode falar da

falta, sem pensarmos em desejo.

1 A Sublimacéo, como um dos destinos da pulsio, busca atingir um alvo nio sexual, através de um desvio das
forcas pulsionais sexuais. Esse alvo normalmente consiste em atividades social e culturalmente valorizadas,
como a ciéncia, o esporte e a arte. Ligada ao desejo, a sublimacdo impulsiona cria¢cdes humanas e o humor,
como modo de combate ao sofrimento (Mendes, 2011).
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Na busca por melhor entender tudo isso langaremos mao do livro autobiografico “O
acontecimento” de Annie Eraux. Nela, a autora rememora um evento marcante de sua vida,
relatando as sensacOes geradas diante do senso fortuito deste ocorrido, as emocdes que se
desenvolveram ao longo do processo vivido e que permaneceram depois, no decurso de sua
vida, e 0 sentimento que ficou, agora que se propde ao exercicio da escrita a fim de elaborar

tal acontecimento.

1.1 A Escuta como um Acontecimento na trama narrativa

Em 1963, Annie Ernaux era entdo uma estudante universitaria de 23 anos, que engravida do
namorado que acabara de conhecer. Sem poder contar com o apoio dele ou da propria familia
numa época em que o aborto era ilegal na Franca, ela vive praticamente sozinha o
acontecimento que tenta destrinchar neste livro quarenta anos depois, quando ja é uma das
principais escritoras de seu pais. E por meio de visitas ao seu diario sucinto da época, bem
como acessando as proprias lembrancas, que Ernaux descreve a experiéncia que lhe
chacoalhou e atravessou de tal maneira que, no momento em que se deu, ndo havia palavras.

Sua origem era simples. Filha de pais comerciantes, o ingresso na universidade havia
antes representado o escapismo de um destino dado: “eu estabelecia confusamente uma
ligacdo entre minha classe social de origem e o que estava acontecendo comigo. (...) nem o
vestibular nem a graduacdo em letras puderam alterar a fatalidade da transmissdo de uma
pobreza a qual a filha gravida era, da mesma forma que o alcodlatra, 0 emblema. (...) 0 que
crescia em mim era, de certa maneira, o fracasso social.” (Ernaux, [2000], 2022, p.17). Se ser
estudante representava uma possibilidade de se ver livre e construir um futuro divergente do
de seus pais, em que lecionaria e escreveria, se descobrir gravida implicava uma brusca
retomada da pobreza, tanto social, quanto em outros tantos niveis.

O contexto prévio ao acontecimento era aquele da descoberta de um mundo mais
amplo, distante da mercearia dos pais, em que era possivel expandir as fronteiras intelectuais,
bem como explorar as possibilidades de seu proprio corpo, sua sexualidade, o prazer e a
tensdo que brota de tudo isso: “minha vida se situa, entdo, entre a tabelinha e o preservativo
de um franco vendido nas maquinas. E uma boa maneira de medi-la; mais segura que outras,
pra dizer a verdade” (Ernaux, [2000], 2022, p.6).

Todavia, a gravidez rompe com essa nogdo, ou melhor, expande a tenséo a ponto de
angUstia. J& ndo era possivel apenas seguir com a continuidade daqueles dias. E curioso como
a narrativa aponta o paradoxo de como é justamente de uma relacdo de prazer que se cria uma

situacdo das mais doidas e, portanto, desprazerosas. Na pagina 6, descreve: “o enlace e a
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gesticulacdo dos corpos nus me soavam como uma danca da morte (...). No entanto, eu ndo
conseguia ver relacdo entre isso, 0s gestos, a tepidez da pele, do esperma, e o fato de estar ali.
Pensei que nunca haveria nenhuma relagdo entre o sexo e outra coisa” (Ernaux ibid) e, ja na
pagina 11, diz de modo ainda mais claro e sucinto: “(...) eu estava ali e ndo sabia que estava
engravidando”.

A partir do momento em que comeca a desconfiar que algo estava “errado”, nos dias
seguidos ao atraso de sua menstruacdo, apenas rabiscava ‘“nada” na agenda, em letras
mailsculas e sublinhado. Esta repeticdo de dias, talvez semanas, denota a angustia carregada
na suspeita, a tentativa de negar a concretude do que se dava. Quando, entretanto, a gravidez
foi confirmada apds uma ida ao médico, descreve que “(...) nunca empregava os termos que a
designam, nem ‘estou esperando um filho’, nem ‘gravida’, muito menos ‘gravidez’, que rima
com ‘estupidez’. Eles implicavam a aceitacao de um futuro que nao se realizaria. Nao valia a
pena dar um nome para algo ao qual eu tinha decidido dar um fim” (Ernaux, ibid, p. 16).

Depois, em diversos momentos refere-se a gravidez como “essa coisa” (Ernaux ibid,
p. 21). Era dificil nomear o que vivia por aquilo que de fato era. Talvez porque na palavra
“gravidez” nao pudesse expressar tudo que estava contido na experiéncia por ela atravessada.
Por isso, fala que ¢ uma “coisa”, um ‘“acontecimento”. O termo que escolhe ndo ¢
desproposital. “A coisa” ¢ tema de muita discussdo filosofica, e Lacan ird discorrer
longamente sobre o tema.

Aqui destacamos pontualmente uma de suas citacdes que dialoga com esse fragmento
da narrativa de Ernaux: “Das ding é originalmente o que chamaremos de o fora-do-
significado. E em funcio desse fora-do-significado e de uma relacdo patética a ele que o
sujeito conserva sua distancia e constitui-se num mundo de relacdo, de afeto primario,
anterior a todo recalque (...)” (Lacan, [1988], 2021, p. 70 ). Annie chama o que esta
enfrentando de “a coisa”, pois ¢ justamente algo que escapa ao sentido, que esta "fora-do-
significado™.

Quer dizer, neste momento e, alem, ao longo de toda sua busca por realizar um aborto
clandestino, diante da dor, do medo e do sofrimento, Annie era toda pura sensacao e emocéo,
mas ainda ndo tinha simbolizado, ndo tinha verdadeiramente nomeado o que vivia. O que lhe
acontecia ainda estava fora-do-significado. E assim que, quando recebe um papel do
consultério médico comprovando a gravidez, sendo portanto possivel ler a concretude do que
vivia, rasga o escrito: “Recebi no dia seguinte. Parto de: Senhorita Annie Duchesne. Previsto
para: 8 de julho de 1964. Vi o verdo, o sol. Rasguei o documento.” (Ernaux, ibid, p.11).

Em determinado momento, diz ter a impressdo de estar “gravida com abstragdo”

(Ernaux, ibid, p.36). Ao encostar na barriga sabe que ela ali esta, e sabe que, se deixasse 0
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tempo passar, em julho uma crianca sairia de si. Mas ndo a sentia. Annie parece mergulhar
primeiro em uma negacao, para entdo uma gradual aceitacdo, que a impeliria a0 movimento.
Primeiro volta ao consultorio médico, fazendo alusdes ao seu desejo de “resolver o
problema”. O médico ¢ evasivo, nada pode fazer. Faz outras tentativas, com outros médicos,
sem sucesso. Um deles Ihe receita uma medicacdo que poderia enfraquecer o feto mas, mais
pra frente, Annie descobrird que o efeito era precisamente o contrario.

Nesse periodo, “o tempo deixou de ser uma sequéncia insensivel de dias a serem
preenchidos (...). Tornou-se uma coisa sem forma que avancava dentro de mim e era preciso
destruir a todo custo” (Ernaux, ibid, p. 16). Sentindo-se sem saida, decide agir sozinha. Vai
ao cinema com as amigas naguela noite e passa todo tempo tensa, pensando no que iria fazer:
“diante de uma carreira destruida, uma agulha de tricd na vagina nao pesava muito” (Ernaux,
ibid, p.25). Contudo, na hora da tentativa, ndo consegue ir até o fim, se desespera, se sente
incapaz. E entdo que decide procurar ajuda de terceiros. O colega Jean T., por exemplo,
envolvido em pautas mais progressistas na universidade, parecia ser uma porta de entrada
para, bem, uma saida.

Ele de fato conhecia alguém que tinha feito um aborto, mas foi apds umas tantas
voltas que Annie pode entdo contata-la. Jean T. tenta se aproveitar do fato de Annie ja estar
gravida, para se relacionar com ela, mas ndo é bem-sucedido. Outros, por sua vez, tentam
dissuadi-la de seguir em frente. Por um lado, o desejo que a impelia a falar de sua sua
situacdo fazia com que ndo se importasse com as ideias e julgamentos daqueles em quem
confiava: “na impoténcia em que me encontrava, esse era um ato - Cujas consequéncias me
eram indiferentes - por meio do qual eu tentava arrastar o interlocutor para a Vvisdo
estarrecedora do real.” (Ernaux, ibid, p. 34). Por outro, ao escuta-los, Annie percebe uma
“imensa perturbagdo, uma fascinacdo assombrada. Meu desejo de abortar suscitava uma
espécie de seducdo. No fundo, para O., André, Jean T., meu aborto era um histéria da qual
nado se sabia o fim” (Ernaux, ibid).

Foi através da conhecida de Jean T. que Annie consegue, enfim, o contato de uma
“fazedora de anjos”. A descri¢do do que se deu, entdo, ¢ clara, a narrativa nada esconde:
“houve uma dor atroz. Ela dizia ‘pare de gritar, querida’ e ‘eu preciso fazer meu trabalho’, ou
talvez outras palavras que queriam dizer a mesma coisa, a obrigacdo de ir até o fim. (...) Eu
chorava. Parei de sentir dor, apenas uma sensacdo de peso no ventre. (...) Tomamos café na
cozinha. Para ela também tinha sido dificil, mas estava feito. Nao lembro em que momento
dei o dinheiro” (Ernaux, ibid, p. 47). Dias depois, ainda “nada acontecia”, foi preciso voltar,

mais uma vez, para enfim, encerrar o que havia comecado.
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J& no dormitério da universidade, sente muita dor, até que, no banheiro, o feto é
expelido. Com a ajuda de uma colega, corta o corddo umbilical. Perde muito sangue e é
levada ao hospital: “com a entrada em cena do médico, comega a segunda parte da noite. De
experiéncia pura da vida e da morte, ela se tornou exposi¢ao e julgamento.” (Ernaux, ibid, p.
57). O médico € agressivo e irdnico na sala de cirurgia, no dia seguinte, se mostra
arrependido. N&o fazia ideia de que ela era uma estudante universitaria. 1sso, mais a frase de
consolo pronunciada por uma das enfermeiras, de que ela estaria “bem mais tranquila assim”,
Annie atribui a “uma aceitagdo das ‘pessoas humildes’ pelo direito dos ‘superiores’ de se
colocarem acima da lei” (Emaux, ibid, p.61).

Alguns colegas a visitam no hospital, inclusive a moca que Ihe deu o contato da
fazedora de anjos. Elas comparam os seus abortos e ddo risada, como se assim pudessem
alterar o peso de todo aquele acontecimento. Dali: “eu me sentia salva. Eu andava pelas ruas
com o segredo da noite do dia 20 ao 21 de janeiro em meu corpo, COMO uma coisa sagrada.
N&o sabia se tinha estado a beira do horror ou da beleza. Sentia orgulho. Provavelmente o
mesmo dos navegantes solitarios, dos drogados e ladrdes - o de ter ido até onde os outros
jamais pensariam em ir. Com certeza foi algo desse orgulho que me fez escrever este texto”
(Ernaux, ibid, p.65).

E isso que a escrita da obra proporciona: a tentativa de simbolizar, anos depois, 0 que
Ihe era escapavel e que silenciou em si, a0 mesmo tempo em que descreve justamente a
sensacao de ser atravessada pelo Real: “(...) essa exploracdo vai se inscrever na trama de um
relato, o Unico capaz de recuperar um acontecimento que era apenas tempo dentro e fora de
mim” (Ernaux, ibid, p. 13). Podemos, por meio da Arte, compreender mais além o que estaria
contido na pulsdo invocante, a partir da 6tica do Real, do Simbdlico e do Imaginario

Tudo o que foi invocado durante essa narrativa, tudo o que atravessou Annie a época
do acontecimento, gerou marcas, umas mais ocultas, outras deixadas mais a vista. Pode-se
dizer que Annie sentiu na pele a pulsdo invocante lhe atravessar ativamente naqueles dias,
seja nos ditos dos terceiros e nas palavras que remetiam a outra coisa, seja no sentimento
puro, vazio de simbolismo. Foi somente décadas depois que Annie Ernaux foi capaz de, em
sua obra, trazer contorno para essas vivéncias, sublimar e elaborar. Ao longo deste trabalho,
voltaremos a esta trama narrativa para melhor trabalhar esta nocéo de que a pulsdo invocante,
presente no acontecimento fortuito, também contribui para a constituicdo do sujeito do

inconsciente.

1.2 La Mise-En-Scéne da Pulsao Invocante no Livro O Acontecimento
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N&o raro, ao observarmos os caminhos percorridos em nossas vidas, podemos identificar
cenas em que algo que se desenrola “14 fora” na concretude, nos remexe e nos remete ao que
estamos, naquele instante, enfrentando psiquicamente. Se trata ndo somente da escuta, que
nos atravessa e mobiliza, mas, mais precisamente, dos momentos em que a pulsdo invocante
se presentifica. Como ja afirmado, em “O Acontecimento” ndo ¢ diferente. Annie Ernaux nos
apresenta um fragmento de sua vida cheio de invocantes e, seja como causa, Seja cComo
consequéncia, toda a sua ambivaléncia como sujeito.

Elegemos alguns trechos que denotam essa posta em cena, ou seja, 0 modo como se
constréi na narrativa o posicionamento de elementos fisicos e psiquicos que apontam para 0
invocante da pulsdo. Uma primeira cena se trata de um momento no inicio do livro, em que
Annie ainda tinha esperangas de que sua menstruacdo apenas estava atrasada e logo desceria.
Ela vai ao cinema e assiste a um filme “italiano em preto e branco”, intitulado “O emprego”.
Se trata da hist6ria do primeiro emprego de um jovem num escritorio. Ernaux denota que o
filme era “lento e triste” e que a sala de cinema estava “quase vazia”. Eis a cena: a
personagem do livro, em angustia, num misto de esperanca e desesperanca perante 0 que
estava por vir em sua vida, assiste um filme em preto e branco, triste e lento, numa sala vazia.
Diz: “vendo o corpo fragil, numa capa de chuva, de um funciondrio menor, suas
humilhagOes; diante da agonia sem esperancas do filme, eu soube que minha menstruacdo
nao desceria” (Ernaux, ibid, p.8).

O corpo do rapaz, personagem do filme, é fragil, denotando a fragilidade também do
corpo da moga, Annie, a personagem autobiografica do livro. Ele é humilhado no trabalho,
ela também sente a sua “agonia sem esperancas” e ¢ no lugar de espectadora da vida deste
outro, que passa a pressentir algo da propria vida: essa angustia aponta para o fato de que sua
menstruacdo ndo desceria. Nessa cena fica claro como algo concebido e idealizado por um
outro, seja uma musica, um quadro, seja um poema ou um filme, como é o caso, é capaz de
nos fisgar e comover, porque ocorre uma identificagdo com um sentimento, uma ideologia,
uma estética, ou um pensamento (Morin, 2014, p. 109-115). Annie escuta na cena de
desesperanca do rapaz em seu primeiro trabalho, a propria desesperanca, a propria angustia.

Em uma segunda cena, Annie vai a uma primeira consulta médica, que viria
confirmar a gravidez, “com toda a certeza”. O que pensava ser um problema de estdmago, na
verdade se tratava de nauseas. E nesse momento que o médico lhe receita injecdes para “fazer
a menstruagdo descer”, o que mais tarde se provou ter o efeito contrario, o de fortalecer o
feto. Na saida, a narradora descreve que “(...) na porta, [o médico] sorria com um ar jovial,

‘os filhos do amor sdo sempre os mais bonitos’. Era uma frase horrorosa. Voltei a pé para a
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cidade universitaria. Na agenda, consta: ‘Estou gravida. Que horror’.” (Ernaux, [2000], 2022,
p. 10).

A fala do médico de que “os filhos do amor sdo sempre os mais bonitos” invoca
muitas alusbes. Uma delas seria de que, por se tratar de uma gravidez indesejada, a relacéo
gue a originou deveria, a0 menos, ser permeada de amor, ou talvez justamente por isso: se
ndo esperava estar gravida, é porque muito amou. O que parece ser uma tentativa de consolo
ou, no minimo, de uma frase bem-humorada, no tom de: “ndo se preocupe, pode ndo querer
estar gravida, mas ao menos seu filho, por ser fruto do amor, serd o mais bonito”, gera em
Annie o sentimento de “horror”. O filho ser ou ndo bonito ndo tinha qualquer importancia,
pois ndo desejava esse filho. Assim, a frase construida como foi Ihe chega aos ouvidos como
um asco, uma repugnancia, puramente horrorosa. Faz o percurso de volta & cidade
universitaria, escreve na agenda que estd gravida e isto €... um horror.

Apés esta constatagdo, afirma que “os meses seguiram banhados por uma luz
embacada e palida. Eu me vejo nas ruas andando sem parar.” (Ernaux, ibid, p. 12). A selegao
de palavras para essa descrigdo ndo parece nem um pouco acidental. Se a “luz” dos meses
seguintes a certeza de estar gravida era “embagada” e “palida”, isto facilmente pode nos
remeter a algo como uma confusdo psiquica, a uma falta de clareza. Andava sem parar
porque se sentia inquieta, sabia que algo precisava ser feito, mas ainda ndo era possivel por
em palavras, ainda que fosse apenas em pensamento.

Logo em seguida afirma que “todas as vezes que pensei nesse periodo, me vieram a
mente expressdes literarias como ‘a viagem’, ‘além do bem e do mal’, ou ainda ‘viagem ao
fim da noite’. Elas sempre me pareceram corresponder ao que vivi e senti naquele momento,
algo indizivel e de certa beleza. H4 muitos anos estou as voltas com esse acontecimento da
minha vida. Ler o relato de um aborto em um romance me arrebata, num sobressalto sem
imagens nem pensamentos, como se as palavras se transformassem instantaneamente em
sensagdo violenta.” (Ernaux, ibid). Chama atencdo o que chama de “expressdes literarias”.
Todas elas remetem a uma espécie de jornada que, caminhando naqueles dias, ela parece
enfrentar.

Quando entdo afirma que o que viveu e sentiu nagquele momento era algo de
"indizivel", podemos denotar o carater do Real, daquilo que € da ordem do impossivel, que
ndo se pode simbolizar (Lacan, [1953a], 2005). Ao falar da “beleza” que se expressava junto
do “indizivel” também aponta para esse algo que ndo se define, e € puro efeito. Annie estava
imersa no real da sensagdo, na sensacdo do Real. Acrescenta, enfim, que até 0 momento em
que escreve sua historia, ler um relato de aborto em algum romance a “arrebata, num

sobressalto sem imagens nem pensamentos”. Assim, com todas as letras, aponta para esse
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efeito do Real do invocante: “as palavras” se transformam de modo instantaneo em “sensac¢ao
violenta”.

Esse é um movimento interessante: da palavra narrada na forma de romance, ou seja,
do Simbdlico, as letras passam a desmanchar-se, transformadas em sensacdo experimentada
na pele e, entdo, convertendo-se em Real. Isso é pulsdo pura. Algo semelhante pode ser
observado em um dos momentos que antecedem o maior ponto de tensdo do relato, Annie
esta em um café e vai ao banheiro. Diz: “olhei para mim mesma no espelho da pia, pensando
algo como ‘¢ comigo que isso estd acontecendo’ e ‘eu ndo vou aguentar’ (...). Nao tinha
imaginado que eu poderia estar ali.” (Ernaux, ibid, p. 45- 46).

Nessa cena, mirar a propria imagem no espelho parece implicar algo um tanto
curioso: é pelo olhar que procura dar um sentido a uma concretude dificil de assimilar,
quando a compara com a imagem que tinha previamente de si. A constitui¢cdo imaginaria do
eu se da a partir deste lugar de desconhecimento e alienagcdo. Annie, deste modo, sente um
estranhamento, uma incoeréncia entre quem imaginava ser e aquilo que estava lhe
acontecendo. O espelho, aqui, € um invocante; e é também no reflexo de si que € possivel
denotar sua ambivaléncia, como sujeito: ndo podia imaginar que ela, sendo ela, poderia estar
ali. Todavia, estava, era com ela que aquilo estava acontecendo.

Essa cena do espelho é a que antecede a chegada no apartamento da fazedora de
anjos. Logo que chega ali ¢ levada ao quarto em que o aborto seria feito: “chego até a
imagem do quarto. Ela excede a analise. SO posso mergulhar nela.” (Ernaux, ibid). Mais uma
vez, a imagem invoca a sensacdo, ndo ha palavras, ndo é possivel analisar. Contudo, disso,
Ernaux afirma que: “se eu tivesse de representar por um Unico quadro esse acontecimento da
minha vida, pintaria uma mesa pequena encostada na parede, coberta de férmica, com uma
bacia esmaltada onde flutua uma sonda vermelha. Ligeiramente a direita, uma escova de
cabelo. Ndo creio que exista um Atelié da fazedora de anjos em nenhum museu do mundo”.
(Ernaux, ibid, p. 49). Os elementos: a mesa, a bacia, a sonda, a escova de cabelo ndo sé&o
eleitos aleatoriamente. Se naquele instante, Annie se via cheia de sensacbes e vazia de
sentidos, posteriormente é capaz de reconhecer nesses objetos um simbolismo proprio que no
momento do acontecimento, lhe era fugidio.

Essa nocdo de que no instante do acontecimento, algo de um sentido escapava, tem
seguimento no momento em que deixa o apartamento: “la fora, tudo se tornou subitamente
irreal. (...) E uma cena lenta, o dia ndo esta muito claro. Nada da minha infancia ou da minha
vida de antes me conduziu at¢ ali. (...) ”. (Ernaux, ibid, p. 48). Mais uma vez, denota-se uma
ambivaléncia: nada do que viveu até entdo lhe indicava que seria atravessada por essa

experiéncia. Dias depois, quando o feto é expelido, descreve 0 que se deu como “(...) uma
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cena sem nome, a vida e a morte ao mesmo tempo. Uma cena de sacrificio.” (Ernaux, ibid, p.
56). Ndo ha nome, pois, mais uma vez, a sensacdo do vivido extrapola o mundo do
Simbolico.

Depois do acontecimento, caminha pelas ruas e “os rostos dos transeuntes, os carros,
as bandejas na mesa do restaurante universitario, tudo que eu via parecia transbordar de
significados. Mas, justamente por causa desse excesso, eu ndo conseguia compreender
nenhum. Havia, de um lado, os seres e as coisas, que significavam até demais; e, de outro, as
frases, as palavras, que ndo significavam nada. Eu estava em um estado febril de consciéncia
pura, além da linguagem, que a noite ndo interrompia” (Ernaux, ibid, p.64). Gradualmente,
Annie pode retornar a0 mundo dos signos e sentidos junto com todos 0s outros. Se
permeando o Real, se via imersa num fora-do-significado, isento de sentido, agora fala de um
“excesso de significado”. Ainda assim, as palavras naquele momento eram escutadas como

ocas, vazias. Seria preciso um longo processo de dar nome para, enfim, elaborar o vivido.
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CAPITULO I

A audicdo perceptiva e a escuta reflexiva do acontecimento na constituicdo do sujeito do

inconsciente

Se a pulsdo invocante esté localizada no se fazer ouvir, a partir disso levanta-se uma pronta
questdo: este ouvir se trata de audicdo perceptiva, ou de uma escuta reflexiva? A primeira se
encontra no nivel somatico, localizado no material do corpo, atravessado pelo som que chega
aos ouvidos. Ja a segunda esta em um campo subjetivo, 0 som passa pelos ouvidos e ndo fica
no campo de uma mera reacdo, perpassa 0 psiquico, acarreta o simbdlico. A percepcao
auditiva implica perceber o som, a reflexdo que pode emergir desse atravessamento, é a
escuta.

Como ja referenciado neste trabalho, algo acontece quando um estimulo externo, seja
uma masica, uma cena de um filme, ou a voz de alguém, é invocado. E como se 0 mundo
passasse a falar conosco e, desse modo, nos sentimos como que capturados e transportados de
onde estamos, deixamos de ocupar a posi¢do de sujeito, € nos colocamos no lugar de “outro”.
Ao mesmo tempo, 0 objeto (a musica, o filme etc.) passa a assumir uma posicdo de sujeito.
Desta maneira, nos deparamos aqui com a dissolucdo da dicotomia sujeito-objeto.

A nocdo freudiana, do sujeito estar localizado num ambito intrapsiquico, e do objeto
se encontrar fora da psique, ¢ transposta aqui. Se ¢ mediante a cena inesperada que se da “la
fora”, no mundo, no concreto, que algo de “dentro” ¢ invocado, o sujeito €, assim, efeito da
cadeia de significantes que se véo inscrevendo conforme se caminha vida afora. A partir
dessa perspectiva, é interessante retomar que o inconsciente, mais do que nas profundezas
impenetraveis “dentro” do eu, pode muito bem estar “fora”, nas ruas. Se dissolve a nocao de
um “eu-dentro” e um “outro-fora”, pois ambos se confundem, se misturam: um nao pode ser
sem 0 outro. Ao se voltar para o Outro, por um instante que for, o sujeito entdo depara-se
com algo revelado a seu proprio respeito.

Se na pulséo invocante, o gque circula é o som e, consequentemente, o que é escutado,
aqui, o sujeito se torna objeto daquilo que, mais precisamente, escuta. E se nessa escuta que
nos atravessa, nos deparamos justamente com o Real, que € aquilo que escapa, que ndo pode
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ser definido, nem nomeado, mas que concomitantemente nos chacoalha, nos impacta, pode-se
dizer que ele préprio ja se apresenta como uma grande questdao. Mas, se possivel enunciar que
0 Real é aquilo que ndo estamos preparados para ouvir, aqui nos interessa pensar de que se
trata o Real da pulsdo invocante.

Um conceito que podemos vincular a este atravessamento do Real é justamente a
nocdo do inquietante, ou infamiliar, cunhado por Freud. Trata-se daquilo que ¢ uma “espécie
do que ¢ aterrorizante, que remete ao velho conhecido, hd muito intimo” (Freud, [1919],
2019, p.33). O inquietante é aquilo que, a partir do novo e inesperado, provoca um susto, ao
mesmo tempo que remete a um elemento com o qual ja se havia deparado antes e gerou uma
mobilizacdo interna na época. Ao ir ao encontro daquilo que provoca estranhamento e
desconforto, defronta-se também com o ja conhecido e que foi entdo reprimido, ou seja, toca-
se, uma vez mais, a emocao vivenciada naquele primeiro momento.

Quando somos mobilizados pela pulsdo invocante, algo do Real se revela porgque
encontramos também algo do inquietante nesta vivéncia. Ouvimos nos ouvidos, mas
escutamos o emaranhado que sdo nossas lembrancas, traumas e cadeias significantes que
compdem nosso sujeito do inconsciente. Segundo Freud ([1919], 2019, p.77): “(...) o fator da
repeticdo involuntaria é aquele segundo o qual até mesmo o inofensivo se torna infamiliar,
impondo-nos a ideia do fatidico, do inescapéavel, onde nos até entio falavamos de ‘acaso’.”. E
curioso como aqui opta pelo termo “inescapavel”, algo que nos remete muitissimo ao Real
lacaniano. Do mesmo modo, também menciona o “acaso”, ao mesmo tempo que diz do

“fatidico”, termos que traduzimos no presente trabalho em “acontecimento fortuito”.

2.1 O Tempo Légico do Acontecimento

Nesse ponto vale destacar que, ndo somente nas cenas selecionadas neste presente trabalho,
mas em toda obra, a autora trabalha com uma nogéo temporal que, por mais que perpasse a
uma ordem cronoldgica, ndo se detém a mera descricdo de eventos que antecedem ou
sucedem o acontecimento, mas também com a nocéo do tempo Kairds, que implica em uma
revelacdo de sentido semidtico. Explorado por Lacan, e por ele conceituado como tempo
l6gico, essa perspectiva temporal é vinculada ao tempo do inconsciente. Por exemplo, apesar
de se deparar com a noticia da morte da irma Sorriso depois de muitos anos, é deste modo
que Ernaux resgata 0 momento em que percorria as ruas da cidade a procura de um médico e
0s contornos que ali evoca, denotam que apesar da passagem temporal ter sido significativa,
inconscientemente, € como se 0 tempo ndo tivesse passado. Na segunda cena, imersa no

escapavel do Real, Annie se encontra em um tempo sem tempo, em que 0S anos que marcam
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a idade cronoldgica séo irrelevantes.

Ao longo da narrativa, Ernaux recorre a interpelagdes entre parénteses, de maneira a
pontuar os atravessamentos que experimenta ao revisitar 0 acontecimento de sua juventude,
no momento da escrita, muitos anos mais tarde. No registro que se propde a fazer, assume o
tempo de representacdo do vivido, que nada mais é do que o tempo de representacdo das
pulsdes. O acontecimento de Annie Ernaux, assim como todos os acontecimentos, é
pontualmente localizado no tempo do chronos, mas ali ndo permanece, se espalha e irradia, é
revivido na memoria a partir dessa outra nogdo temporal, l6gica e também inconsciente.

Na pagina 13 (Ernaux, ibid), descreve bem essa perspectiva:

“Quero mergulhar mais uma vez nesse periodo da minha vida, saber o que se
encontra ali. Essa exploracdo vai se inscrever na trama de um relato, o Gnico capaz
de recuperar um acontecimento que era apenas tempo dentro e fora de mim. (...).
Vou me esforcar, acima de tudo, para me aprofundar em cada imagem, até que
tenha a sensagdo fisica de ‘alcangd-la’, e que surjam algumas palavras sobre as
quais eu possa dizer “¢ isso”. Ouvir de novo cada uma dessas frases, que nao se
apagaram em mim, cujo sentido na época deve ter sido tdo insuportavel, ou,
inversamente, tdo reconfortante, que afundo em desgosto ou dogura ao pensé -las

hoje” .

Neste trecho podemos compreender muito do que se trata a pulsdo invocante, destacando-se
especialmente os termos “dentro e fora de mim”, “sensacao fisica” e “ouvir as frases que nao
se apagaram em mim”. Aqui Ernaux personifica o sujeito que, na posicao de escuta daquilo
gue ndo se pode preparar para ouvir, ou seja, que é do carater fortuito do Real, se torna objeto
do que escuta, a medida em que o acontecimento escutado, se torna sujeito. Nessa
experiéncia presente, remetendo a afetos passados, algo € constantemente reconstruido e
revisto mas, além disso, ao rastrear essa pulsdo, passamos a ter noticias de uma verdade
desconhecida: a verdade acerca do préprio desejo.

Dessa maneira, a partir dessa anélise, passamos a ter noticias da atuacdo da pulsdo
invocante no significante imaginario, uma vez que a imagem invocada no som é simbolizada,
nesse caso, por meio da escrita. Do mesmo modo que ndo se pode falar da falta, sem falar do
desejo, ndo se pode falar de som, sem se falar de imagem. O Real, por sua vez, gera os efeitos
do proprio invocante, ao deixar tudo em suspenso. E na busca por representar o
irrepresentavel, que nos deparamos com a anguUstia, em que o imaginario se barra com o
simbolico. Tudo isso aponta para como o alcance da pulsdo invocante, no sentido de sua

atuacdo no sujeito do inconsciente, é bastante vasta.
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2.2 Reconstituicdo da Cadeia Significante que Aponta para o Sujeito do Acontecimento

Na obra de Annie Emaux, “O acontecimento”, podemos identificar cenas que denotam esta
escuta reflexiva advinda da pulsdo invocante, cenas essas em que, no fortuito, se presentifica
0 Real do infamiliar. Para promover tal escuta, identificamos os significantes que compdem
essas cenas e, consequentemente, a narrativa. Um significante é uma palavra que se define,
ganha seu valor e seu sentido por sua relagdo com outro significante dentro de um sistema de
oposicdes significantes (Lacan, [1960/61], 2010). Assim, a cadeia de significantes se trata de
uma sincronia entre significantes, uma vez que ali localizada, a palavra perde o seu valor de
dicionario, mas ganha valor a partir de sua posi¢do ocupada na cadeia significante. A cadeia
significante € inconsciente e “constitutiva do sujeito que fala” (Lacan, ibid, p. 214).

E importante pontuar que, uma vez que o significante nasce palavra, e ndo
significante, ¢ o manejo do analista, em contexto de andlise, que ird promové-lo. Aqui,
buscamos realizar uma analise ndo da escritora Annie Ernaux, mas da Annie narrada pela
prépria, na obra que elegemos. Ou seja, com base em seu proprio relato, autobiografico, mas
também de carater literario, procuramos reconstituir a cadeia de significantes que a
compunham como sujeito naquele momento de sua vida, a fim de melhor desenvolver e
exemplificar do que se trata a escuta reflexiva, mas jamais com o rigor técnico que um
processo de analise psicanalitica exigiria.

Partimos, assim, do significante “acontecimento”, escolhido ndo s6 como o titulo da
obra, mas como o fio condutor de toda a narrativa. A partir de “acontecimento”, Ernaux
expande o que viveu naquele periodo para além do termo “aborto”, apesar desta palavra ser
vinculada diretamente ao primeiro significante. Assim, logo nesse principio, nos deparamos
com a metéafora, aqui tida como a figura de linguagem onde um significante substitui um
outro significante, gerando um efeito cuja producéo ¢ uma significacdo nova. E, a partir de
“aborto”, na associa¢dao livre da escrita, outros significantes vao sendo ligados a cadeia,
criando também um campo semantico e sendo chave de entrada para o circuito pulsional.

Em uma das cenas, Annie havia saido com a intencdo de encontrar um médico que
aceitasse fazer seu aborto: “Eu estudava as placas douradas dos consultérios, me perguntando
quem estaria por tras delas. Nao conseguia me decidir a tocar o interfone. Esperava um sinal”
(Ernaux, [2000], 2022, p.22). O sinal parece vir de si mesma, quando ndo lhe sai da cabeca o
refrdo de uma cancdo que escutava frequentemente, cantada por uma freira, a irmé Sorriso.
Diz que a letra era “edificante e inocente”, e a melodia era “alegre e dangante”. J4 ndo olhava
mais as placas nas portas, vagava sem proposito. A musica a “enchia de for¢a” em sua busca.

Interpele a narrativa para comentar que, do momento em que escreve, ha dez anos, leu
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que a Irma Sorriso se suicidara: “Fiquei com a sensacdo de que fora aquela mulher em
ruptura com a sociedade, a excluida mais ou menos Iésbica, alcodlatra, aquela que ndo sabia
guem se tornaria um dia, que havia me acompanhado pelas ruas de Martain-ville quando eu
estava sO e perdida. Nos unia um abandono apenas deslocado pelo tempo” (Ernaux, ibid, p.
23). Nesse fragmento, o invocante aponta para uma cancgdo alegre e edificante, cuja melodia
cantarolada em seus pensamentos gera uma mudanga de perspectiva. Da angustia e indeciséo,
surge uma “forga” para seguir em sua busca. A musica era cantada por irmad Sorriso, cujo
nome por si sO poderia invocar aqueles mesmos sentimentos, todavia, um interlidio aponta
para outro desfecho em sua vida pessoal. “Abandonada”, recorre ao suicidio.

Annie Ernaux, ao retomar a cena anos depois, aponta para um fio de soliddo e senso
de perda que as conecta, especialmente ap6s as noticias de sua vida e morte, mas ja indicial
no instante em que, de perdida e solitaria, por meio da cancao de irma Sorriso, encontrou uma
forca de movimento. Contudo, antes de tudo isso, Annie ouviu a masica pela primeira vez e,
desde entdo, a musica lhe deixou uma impressdo. Resgata a melodia em um momento
angustiado e, anos depois, ainda € capaz de retomar o vivido a partir do invocante e de dar
novos contornos a ela. Primeiro ouve, perceptualmente, mas depois escuta, reflexivamente.

Aqui também é curioso pensar no duplo que Freud apresenta entre familiar e
infamiliar, o conhecido e o estranho: “(...) familiar [heimlich] é uma palavra cujo significado
se desenvolveu segundo uma ambivaléncia, até se fundir, enfim, com o seu oposto, o
infamiliar [unheimlich]. Infamiliar é, de certa forma, um tipo de familiar.” (Freud, [1919],
2019, p.49). Do desconhecido, brota o conhecido; em tudo que ha de familiar, h4 também um
estranhamento. A musica, tdo conhecida, carregava em si um tanto de desconhecimento e é a
partir disso, que algo atravessa e gera modificagbes em Annie.

Em outra cena, ap6s a primeira tentativa no atelié da fazedora de anjos, Ernaux
([2000], 2022, p. 49) discorre: “nada acontecia. (...) ‘ainda estou esperando. Amanha voltarei
a casa da fazedora de anjos, ja que ela ndo conseguiu’. (...) Fazia muito frio, tudo estava
branco. No vagédo, atrds de mim, duas garotas falavam sem parar e riam de tempos em
tempos. Escutando-as, eu me sentia sem idade”. Ao escutar, vem o sentir. Ao escutar, ha
estranhamento diante da familiaridade de um contexto habitual: pegar o trem, os ouvidos
captarem conversas paralelas. Contudo, dessa vez Annie estava vivendo o0 acontecimento de
uma tentativa de aborto fracassada, e esse acontecimento era maior do que tudo, seja sua
posicéo social, seja sua juventude, o fato de ser universitaria. E de se conjecturar que escutar
justamente jovens mulheres, assim como ela era antes do acontecimento, e que casualmente
“falavam sem parar e riam de tempos e tempos”, pudesse apenas gerar a constatacio de algo

h& muito conhecido. Mas do conhecido e banal, brota o estranhamento consigo mesma: nesse
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espelho do outro, ndo enxerga o proprio reflexo. Aquelas garotas tinham assuntos a discutir,
coisas que as divertiam. O que Annie vivia era tdo estranho, alheio, ou melhor, inquietante
diante disso que, enfim, assume o sentimento de ser, naquele momento, “sem idade”.

Imaginar, idealizar e, por fim, concretizar o aborto aponta o tempo inteiro para um
choque entre o Imaginario e o Simbdlico, produzindo-se o efeito do Real. O que ja estava
contido na sua historia sobre os sentidos de uma gravidez, depois especificamente, de uma
gravidez quando solteira, quando jovem, as distingdes de uma gravidez desejada e uma
indesejada; testemunhar vizinhas e conhecidas que deixaram os estudos para se tornarem
“mae” e aquilo que esta no dito social, qual o significado desse evento para o meio em que
vive; nada disso é ténue diante da experiéncia aqui relatada.

A constituicdo do sujeito € menos sobre um eu egoico e consciente e mais sobre
outros, ou melhor, um QOutro, essa alteridade imaginaria que nos atravessa por toda a vida,
apontando ai sim para 0 sujeito que nos interessa, 0 do inconsciente. Desses outros de que
Annie fala nestas cenas, a irm@ Sorriso e as duas garotas no vagado do trem, pode-se
identificar dois significantes em comum: “rir” e “sorrir”’, o primeiro podendo ser encontrado
no segundo.

Isso aponta para um processo metonimico, em que ocorre um “ (...) deslizamento
indefinido dos significantes sob a continuidade da cadeia significante.” (Lacan, [1960/61],
2010, p. 214). Ou seja, “tudo o que se acha uma vez associado a cadeia significante (...),
todos esses elementos, em condi¢cdes adequadas, sdo capazes de poder ser tomados como
equivalentes uns aos outros. (Lacan, ibid). Isso se percebe na primeira cena, em que “sorrir”
esta contido em seu proprio nome, nas segundas, o rir também é sublinhado pela narradora ao
descrever aquilo que escutou.

Este rir, tanto na Irma Sorriso cuja musica é um signo de leveza, enquanto sua vida
desemboca em um final tragico, quanto nas garotas, que simbolizam a despreocupacdo da
juventude, parece apontar para a ironia, o absurdo, o sem sentido do acontecimento e, por que
ndo, da prépria vida. Assim, aqui, 0 riso € um gozo que barra os sentidos, que da noticias do

Real e, portanto, € um significante importante na constituicdo de Annie como sujeito.
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CAPITULO Il

O sentimento oceanico e o sentimento desértico na perspectiva da subjetivacdo de um

acontecimento

Esta nogao de algo “no mundo” despertar conexdes e transformagdes na cadeia significante
do sujeito do inconsciente, seja aversdo, seja desejo; ndo se encontra apenas nas pulsoes,
como é o caso do invocante. Nesta perspectiva, € interessante nos voltarmos também ao
conceito do sentimento oceéanico. Termo cunhado por Romain Rolland em uma de suas
cartas a Freud, diz respeito, assim como 0 oceano, a um sentimento sem fronteiras ou
barreiras, “de um carater ilimitado e de uma ligacdo com o todo”, ou seja, o sentimento de ser
um com o mundo externo, de pertencer a um todo maior (Freud, [1929], 2011 , p.47-48). Por
mais que, em um primeiro momento, este conceito seja vinculado a certa nogdo espiritual,
vale pontuar o quanto seu vinculo ao registro do Imaginario também nos da noticias quanto a
uma subjetivagao.

Quer dizer, por mais que aponte para um sentimento de “ligacdo com o todo”, se trata
de uma experiéncia vivenciada pelo sujeito dentro de suas particularidades, sejam suas
lembrancas, ou projecdes sobre os objetos ou significantes do desejo, assim como pelos
fantasmas, os traumas e a perda desses objetos. Tudo isso aponta para uma histéria um tanto
especifica que descreve a maneira como este sujeito apreendeu seu lugar no mundo, a
maneira como 0s acontecimentos que o0 atravessam passaram a constitui-lo, da maneira como
é, naquele instante.

Percebe-se, desta maneira, tanto na no¢do do sentimento oceanico, quanto na pulsdo
invocante, uma certa similaridade conceitual, por mais que, em esséncia, sejam um tanto
distintos um do outro. De um modo ou de outro, ambos apontam para reagdes psiquicas
frente a um estimulo externo; seja o sentimento arrebatador de se sentir pertencente e “um”
com o0 mundo, seja um gozo nostalgico, provocando mudancas na cadeia significante, seja ser
tomado pelo lugar do Outro, deixando de ser sujeito, se tornando objeto daquilo que escuta.
Contudo vale destacar que, 0 que neste trabalho estamos chamando de um certo choque
impositivo provocado pelo encontro com o fortuito mediante o invocante, no sentimento
ocednico se fala mais especificamente de um sentimento de arrebatamento.

Destacando aqui a no¢do do significante imaginario, nos deparamos com uma espécie
de associacdo significante quase que direta, uma vez que entre o estimulo e a reacdo, ou seja,
entre palavra e escuta, esta € vertida, num instante, em imagem mental. Desse modo, a

pulsdo invocante sempre vem associada a uma imagem, pois, “na realidade, ndo existe



31

possibilidade concreta de separar palavra, imagem ¢ agdo (...)” (Droguett, 2004, p.81), nds
somos feitos da mistura de tudo isso. Assim, o significante imaginario € aquele que se
estrutura como uma imagem que € subjetivamente associada a qualquer fendmeno ou
situacdo a que somos submetidos. Em “O acontecimento”, Ernaux da noticias dessa simbiose
da palavra e imagem, ao se referir ao processo de escrita da propria obra: “Essa
impossibilidade de dizer as coisas com palavras diferentes, essa unido definitiva da realidade
passada e de uma imagem que exclui qualquer outra me parecem a prova de que realmente
vivi assim o acontecimento” (Ernaux, [2000], 2022, p.57). A memoria ¢ acessada pela
imagem, mas é transmitida pela palavra.

Esta nocdo € reforcada quando, em outro momento, explanando sobre o que
intenciona com a escrita do acontecimento, ira descrever que deseja “(...) somente
permanecer o mais perto possivel da sensacdo de um fluxo inerte do sofrimento, como a que
tive com a pergunta de uma farmacéutica e com a visdo de uma escova de cabelo ao lado da
bacia de 4gua onde estava imersa uma sonda. Pois a perturbacdo que sinto ao rever imagens,
ao voltar a escutar palavras, ndo tem nada a ver com 0 que eu sentia entdo; € apenas uma
emocao da escrita. Quero dizer: que permite a escrita e constitui o signo de sua verdade”
(Ernaux, ibid, p. 52- 53). Aqui, Ernaux parece falar dessa tentativa de captar o incapturavel,
de descrever um sentimento de outrora que jamais podera ser transmitido do mesmo modo
em que foi vivido, pois 0 sentimento ultrapassa o que é da ordem do simbolizavel, uma vez
que carrega um signo do vazio irrepresentavel, ou de um excesso que transborda e vaza.

Pensando nestes sons-imagens (significante imaginario), é possivel delinearmos certo
paralelo: se o sentimento oceanico é aquele que transborda, em éxtase com o todo do mundo;
podemos fazer oposicdo a ele com o que denominaremos de sentimento desértico, som
significante do &rido, do vazio, que sublinha a falta. Um trecho da obra de Ernaux parece
descrever essa contraposicdo como se nela também estivesse contida certa concomitancia:
“Os rostos dos transeuntes, os carros, as bandejas na mesa do restaurante universitario, tudo
que eu via parecia transbordar de significados. Mas, justamente por causa desse excesso, eu
ndo conseguia compreender nenhum. Havia, de um lado, 0s seres e as coisas, que
significavam até demais; e, de outro, as frases, as palavras, que ndo significavam nada. Eu
estava em um estado febril de consciéncia pura, além da linguagem, que a noite ndo
interrompia” (Ernaux, ibid, p. 64).

Este “além da linguagem” que, ora ¢ excesso que transborda de sentido, ora ¢ vazio de
significado, também parece dar noticias do Real, bem como do invocante, que movimenta e
provoca algo subjetivamente, algo este além da palavra. Diante da falta e do furo que tudo

isso parece apontar, especialmente para este deserto do vazio, a imagem que nos é despertada
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é a da cena original, vinculada ao Complexo de Edipo. Nele, a crianga se questiona a respeito
de suas proprias origens, ou seja, de onde veio e como que isso se deu, assumindo uma
postura investigativa. Mais para além do contexto do sujeito, € interessante pensar nessa
busca pelas origens como um sentimento coletivo, nas imagens antropoldgicas em que a
Humanidade se engendra. Dentre essas imagens, ha o oceano e ha o deserto. A abundancia
que maravilha e afoga, a secura que assombra e esvazia.

Ernaux (ibid, p. 41) diz que “uma memoria primitiva nos faz ver toda a vida passada
sob a forma elementar da sombra e da luz, do dia e da noite. (...) ndo disponho de nenhuma
certeza a respeito dos sentimentos e pensamentos, devido a imaterialidade e a evanescéncia
daquilo que atravessa a mente. SO a lembranca das sensa¢des ligadas a seres e coisas fora de
mim - a neve do Puy Jamel, os olhos arregalados de Jean T., a cangédo da Irma Sorriso - me
traz a prova da realidade. A Unica memoria verdadeira ¢ material”. Em seu exercicio de
escrita, Annie busca remontar cenas de seu passado, em busca do que também parece ser de
sua origem.

Quando afirma que suas memorias sdo ou elementares, no senso de “ou isso ou
aquilo”, ou entdo vinculadas a sensagdes efémeras, diz que prefere confiar nessas tltimas
como carater de veracidade dessas lembrancas. E assim que retoma sua histdria que anuncia
de onde veio e como veio. Contudo, se nos interessa compreender como se da essa
construcdo e reconstrugcdo no nivel do sujeito, é importante dar um passo atras e nos voltar,

primeiro, para como isso se desenrola também no ambito do coletivo.

3. 1 Sons-imagens na remontagem do mal e bem-estar na civilizacéo

Freud revoluciona quando coloca em questdo a frustracdo humana ao se ver impelida a
rechacar seus impulsos, em prol da convivéncia social. Descreve em “O mal-estar na
civilizagdo” que o que lhe parece ser o ponto fatidico da humanidade ¢ "saber se, e até que
ponto, seu desenvolvimento cultural conseguird dominar a perturbacdo de sua vida comunal
causada pelo instinto humano de agresséo e autodestruicdo. (...) Os homens adquiriram sobre
as forcas da natureza um tal controle, que, com sua ajuda, ndo teriam dificuldades em se
exterminar uns aos outros, até o ultimo homem. Sabem disso, e é dai que provém grande
parte de sua atual inquietagdo, de sua infelicidade e de sua ansiedade” (Freud, [1930], 1996,
p.92).

O sujeito assujeitado pelos preceitos culturais seria, a partir dessa prerrogativa,
diverso daquele que se deixaria guiar pelos impulsos agressivos e destrutivos. Algo precisa

ser silenciado em nds para que possamos conviver uns com 0s outros. Em outro momento do
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texto, Freud descreve quais seriam as implicacbes que operam no sujeito a partir desta
dinamica: “(...) ¢ bastante concebivel que tampouco o sentimento de culpa produzido pela
civilizacdo seja percebido como tal, e em grande parte permaneca, ou apare¢ca cOmo uma
espécie de mal-estar, uma insatisfagdo, para a qual as pessoas buscam outras motivagdes”
(Freud ibid, p. 85). Desse modo, concomitante ao desenvolvimento civilizatério, abarcando
desde costumes estabelecidos nas primeiras comunidades até os grandes avancos
tecnoldgicos que vivenciamos nos nossos dias, caminha junto certo mal-estar e insatisfacao,
uma vez que é preciso abrir mdo de determinados quereres individuais em prol do
comunitario.

A partir deste pressuposto, podemos comecar a delinear perspectivas mais amplas no
que concerne 0s processos de subjetivacdo e do sintoma da cultura dentro da tematica do Real
do invocante, presentificado na narrativa de “O acontecimento”. Na pagina 25, Ernaux dira:
“A lei. Ela estava em todo lugar. Nos eufemismos e litotes da minha agenda, nos olhos
protuberantes de Jean T., nos casamentos forcados, no filme Os guarda-chuvas do amor, na
vergonha daguelas que abortavam e na reprovacdo dos outros. Na impossibilidade absoluta
de imaginar que um dia as mulheres pudessem decidir abortar livremente. E, como de
costume, era impossivel determinar se o aborto era proibido porque ruim, ou se era ruim
porque proibido. Julgava-se de acordo com a lei; ndo se julgava a lei”. (Ernaux, [2000],
2022). Esse trecho por si s6 carrega um material muito rico para nossa andlise.

A “lei” a que se refere aponta ndo somente para as normas formalizadas em escrita
dentro de um cddigo de conhecimento geral, mas aquelas que estdo postas nos ditos mais
sutis. S80 0s gestos, as cenas testemunhadas, dialogos entreouvidos. Para Annie, a mensagem
desta lei “estava em todo lugar”: no cinema, nos conhecidos e, especialmente, no olhar e na
lingua dos outros. A mensagem transmitida é: ha coisas que ndo se faz, que ndo se pensa, que
sdo proibidas. Como sujeito que se desenvolve imerso numa rede de sentidos dada por um
Outro, estas coisas apenas sdo, porque tém carater de lei, e se € lei ndo se questiona. Mas um
elemento impar sempre entra em cena: um acontecimento que convoca a algo além desses
ditos, pois eles sozinhos ndo conseguem dizer o que se deu na experiéncia. Para Annie, foi a
gravidez. Uma gravidez indesejada, inesperada e que desejava por um fim; desejo este que se
opunha a lei e a todos estes ditos. A partir desse embate, ndo é possivel sair ileso, e é preciso,
enfim, questionar. A questdo que formula é: essas proibi¢des sdo assim por serem “ruins”, ou
se tornam ruins por serem proibidas?

Este fragmento ilustra algo muito mais amplo que podemos descrever como um
sintoma da cultura. Especificamente aqui, o tabu que circunda o aborto, por ser indicial de

ndo somente do ato de encerrar voluntariamente uma gravidez, mas também do corpo da
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mulher, sua sexualidade e, em Ultima instancia, tudo que aponta para seu desejo. Desejo este
que pode vir, vez ou outra, na contramdo da lei. Apesar da narrativa se passar sessenta anos
atras e, portanto, transmitir o carater de uma época que ja ndo é a mesma nos dias de hoje,
nos surpreende refletir que esse sintoma segue ainda um tanto presente. A partir disso, quais
os efeitos psiquicos que o tabu social é capaz de gerar no sujeito?

Um aspecto que surge para Ernaux aqui foi de questionar sua fungéo e o que a definia,
como mulher e como sujeito: “de certa maneira, minha incapacidade de redigir a monografia
era mais assustadora que a necessidade de abortar. Era o sinal indubitadvel da minha desgraca
invisivel (...) Tinha deixado de ser ‘intelectual’. Nao sei se esse sentimento se dispersou. Ele
causa um sofrimento indizivel.” (Emnaux ibid, p. 27). Ter sido a primeira da familia a
ingressar na universidade, ocupando seu tempo na funcdo de estudante, que I€, escreve e
reflete a fez enxergar-se como “intelectual”. Diante da imposi¢do do Real da gravidez, ja ndo
era possivel seguir como antes, porque “intelectual” ja ndo era um significante capaz de dar
conta de si. Se depara com o signo cultural de que, a moca que engravida sem desejar nao é
compativel com a moca que estuda e recebe um diploma universitério.

Esse signo sempre vem de um Outro. Apés o aborto, Annie passa por complicagoes, e
¢ preciso chamar um médico. Com sua entrada em cena, algo também muda: “(...) De
experiéncia pura da vida e da morte, ela se tornou exposi¢ao e julgamento. (...). ‘Olhe para
mim! Jure que nunca mais fard isso! Nunca!’ (...) Ele pegou seu receitudrio, ‘vocé€ vai ao
hospital Hotel-Dieu’. Eu disse que preferia ir a uma clinica. De modo firme, ele repetiu ‘ao
Hotel-Dieu’, deixando claro que o unico lugar para uma garota como eu era o hospital (...)”
(Ernaux ibid, p. 57). No hospital, se depara com uma moga gravida, dizendo que iria parir:
“Entendi que era uma moga de vinte anos, sem marido. Ela havia mantido o bebé, mas nao
era mais bem tratada do que eu. A moca abortada e a mée solteira dos bairros pobres de
Rouen estavam no mesmo barco. Talvez tivessem mais desprezo por ela do que por mim”
(Ernaux ibid, p. 58).

Annie tem um encontro com algo que a ultrapassa. Apesar de a experiéncia ser so sua
como sujeito, ha tracos dessa vivéncia que transbordam para muitas outras mulheres, ndo s
as daquele momento, mas as que vieram antes € que poderiam vir depois: “No banheiro da
cidade universitaria, eu tinha parido uma vida e uma morte a0 mesmo tempo. Pela primeira
vez, sentia-me parte de uma cadeia de mulheres por onde passavam as geracdes. Foram dias
cinza de inverno. Eu flutuava na luz no meio do mundo” (Ernaux ibid, p.63). Vida e morte,
oceano e deserto. A narrativa explora sons-imagens que nos fazem refletir sobre 0 mal e o
bem- estar no mundo, que se relacionam aos sentimentos oceénico e desértico que propomos

no inicio deste capitulo.
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A partir da perspectiva de que “o proprio imaginario tem a necessidade de ser
simbolizado (...)” (Droguett, op.cit, p. 82), o significante imaginario do oceano (e do
sentimento oceénico) pode nos levar a uma concepcdo de gozo, vinculada ao excesso,
enquanto o significante imaginario do deserto, que escancara uma falta, nos leva a mais um
encontro com o nada do Real. Diante do Real, ndo é possivel dizer, pois seu carater inefavel
nos escapa. Ao mesmo tempo, todavia, é diante dessa falta, que também vamos acessar nosso
desejo. E por conhecermos o deserto, que nos impressiona tanto o oceano. No final de sua
escrita, Ernaux elabora o acontecimento, dando um sentido novo ao atravessamento do mal-

estar, chegando em algo proximo de seu oposto:

“(...) Terminei de por em palavras isso que se revela para mim como uma
experiéncia humana total, da vida e da morte, do tempo, da moral e do
interdito, da lei, uma experiéncia vivida de um extremo a outro pelo corpo.
Eliminei a Gnica culpa que senti a respeito desse acontecimento- que ele
tenha acontecido comigo e que ndo tenha feito nada dele. Como um dom
desperdicado. Pois, para além de todas as razdes sociais e psicolégicas que
pude encontrarnaquilo que vivi, existe uma da qual estou mais certa do que
tudo: as coisas aconteceram comigo para que eu as conte. E o verdadeiro
objetivo da minha vida talvez seja apenas este: que meu corpo, minhas
sensagdes e meus pensamentos se tornem escrita, isto €, algo inteligivel e
geral, minha existéncia completamente dissolvida na cabeca e na vida dos
outros.” (Ernaux ibid, p.68).

O sentido que encontra ultrapassa a rigidez da lei imposta pela cultura, assume enfim,
que era preciso que 0 acontecimento se tornasse escrita. A reproducdo artistica se mostra,

assim, capaz de positivar a cultura. E isso ¢ “bem-estar” no mundo.

CAPITULO IV

O real da pulséo invocante desvela o significante do desejo

Quando captamos a cena do sujeito cativado pelo invocante, de que sujeito estamos falando?
Se trata, evidentemente, ndo do sujeito de carne e 0sso, mas daquele do inconsciente, que
capturado pela pulsdo, escuta a voz do Outro e se faz ser ouvido. Esse sujeito nédo € a priori,
ele surge, fruto de algumas circunstancias. A primeira delas é o local do Outro.

Como anteriormente discorremos, ja nascemos imersos em uma rede simbolica de
ditos e afetos, algo que ndo nos € inerente, mas que advém de um meio externo. Ao longo da
vida vamos nos colando e identificando a esses ditos, respondendo ao nome que nos foi dado
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por esse Outro. Esse home é um entre outros tantos significantes que véo constituindo uma
cadeia de nocdes e concepcbes que passam a fazer parte de nos. Quer dizer, esse sujeito de
que falamos, é o sujeito abarcado no Outro. No lugar desse Outro ha os significantes que irdo
abarcar o sujeito. O sujeito, assim, s6 € incluido no Outro por meio dos significantes. (Lacan,
[1959-1960], 1998, p. 662). Mas algo acontece quando esse sujeito passa a se fazer
perguntas.

Esse processo pode até ser consciente, como se questionar se a maneira como as
coisas sdo feitas pela familia, por exemplo, € mesmo a Unica maneira de se fazer, se ndo tem
outro jeito, nem pior nem melhor, mas diferente. Estar as voltas com este tipo de
questionamento também é o que potencialmente pode impulsionar um processo de
psicanalise. Contudo, ao longo das discussdes promovidas por este trabalho, chama atencéo o
guanto que 0 processo que ocorre no acontecimento fortuito da pulséo invocante, também
convoca a certo questionar-se.

Escancarado o Real, inicialmente hd o choque, que remete, em seguida, a uma cena
imaginaria. O sujeito sofre um abalo, algo o perturba e, dessas associacdes, € capaz de
simbolizar sua experiéncia, assim como Annie Ernaux fez na escrita de “O acontecimento”.
Vimos que isso, entdo, gera uma mudanca na cadeia de significantes: aquilo que estava dado
jJa ndo cabe mais, depois da experiéncia vivida. Esse processo revela ndo sé uma mudanca no
sujeito, mas desvela algo muito importante: da noticias acerca de seu desejo. Em tudo o que
se da no concreto e que nos chama a escutar algo que diz respeito somente a nés mesmos, ha
também um convite, em especial, para nos voltar com ouvidos atentos a nossa natureza
desejante.

Da angustia, o desejo. Daquilo que se perde, do impasse que surge, o desejo faz furo e
convoca ao movimento. O abalo nascido do acontecimento fortuito escancara aspectos que
costumam manter-se silenciados no emaranhado simboélico de nossos dias, gerando um senso
concomitante de estranhamento e familiaridade. Na tentativa de discorrer sobre as nuances da
pulsdo invocante, tentamos captar algo de seu carater que é justamente o acaso, aquilo que
acontece no instante, que ¢ abstraido num tempo ldgico, o tempo do inconsciente. Tudo isso €
puro movimento e 0 movimento é o que melhor descreve o desejo.

O desejo nao se deixa capturar, “(...) ¢ falta em sua propria esséncia. E isso tem um
sentido, é que ndo h& objeto cujo desejo se satisfaca, mesmo que haja objetos que sejam causa
do desejo.” (Lacan, Inédito, p. 440). Isso chama a atencdo justamente porque, da mesma
maneira que ndo ha objeto que satisfaga o desejo, vimos que 0 objeto da pulsdo se desloca e
esta sO pode ser “satisfeita” ao contornar o objeto, ndo ao atingi-lo. Apesar de serem

conceitos fundamentalmente dispares, 0 movimento inerente tanto ao desejo, quanto as
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pulsbes, os vincula de certo modo. Como seres pulsionais, estamos sempre em movimento
buscando reencontrar “o0” objeto.

Mas o0 objeto de desejo ndo é sempre o mesmo. Uma vez que este objeto desejado é
alcancado, logo desvenda-se que ele ndo satisfaz tanto quanto se imaginava. Como um
processo metonimico, o objeto de desejo desliza e almeja um outro objeto, de maneira
semelhante ao objeto pulsional, que também jamais é atingido. E na busca por essa satisfacio
impossivel e nunca saciada que se revela a falta, que nos é constituinte. Algo sempre escapa.
Contudo, se ndo é possivel se apropriar do desejo como objeto, é possivel apropriar-se da
nossa condicdo de sujeitos desejantes, que também nos & estrutural.

O que ¢ capaz de sustentar essa condi¢cdo nao € o objeto, mas a fantasia a seu respeito.
O registro Imaginario é o que gera o movimento em direcdo ao objeto de desejo; 0 Simbdlico
0 mantém, uma vez que junto a fantasia vincula-se todo um conjunto significante. 1sso
porque, da mesma maneira que o desejo é sempre do Outro, o tesouro significante também ¢,
no sentido de que o sujeito sO é a partir deste Outro que lhe nomeia e lhe diz. Assim, 0 sujeito
se sustenta como desejante por estar em relacdo a este conjunto significante. Tanto a fantasia
quanto este conjunto sdo o que mobilizam o sujeito, que fazem com que ele caminhe mais e
mais, ainda que essa fantasia jamais possa ser alcancada. Quer dizer, se € a fantasia que mira
e que o inspira a caminhar, o desejo é o proprio caminho (Lacan, [1964], 2003, p. 175).

O que desejamos, portanto, ndo é uma coisa, mas o proprio ato de desejar. Desejo de
desejo é 0 que nos caracteriza como seres desejantes de fato. Kojeve, introduzindo o
pensamento de Hegel, do qual Lacan se baseia um tanto para o desenvolvimento desses
conceitos, ira discorrer sobre isso: "O homem se confirma como humano ao arriscar a vida
para satisfazer seu desejo humano, isto é, seu desejo que busca outro desejo. Ora, desejar um
desejo é podr-se no lugar do valor desejado por esse desejo. Porque, sem essa substituicéo,
desejar-se-ia o valor, o objeto desejado, ¢ ndo o proprio desejo (...)” (Kojéve, 2002, p. 14).

Quer dizer, esse movimento que nos impele a desejar e seguir desejando é o que nos
confere humanidade, o que nos constitui como sujeitos. Sujeito este que, ao desejar um
desejo, escancara seu apelo de ser reconhecido pelo Outro: “(...) desejar o desejo do outro &,
em ultima anélise, desejar que o valor que eu sou ou que represento seja o valor desejado por
esse outro: quero que ele reconheca meu valor como seu valor, quero que me reconhega como
um valor auténomo. Isto €, todo desejo humano, antropogénico, gerador da consciéncia-de-si,
da realidade humana, &, afinal, fungéo do desejo de reconhecimento.” (Kojéve, ibid, p. 14).

Aquilo que nos parece mais alheio, que ¢ proveniente “de fora”, de um Outro; seja o
inquietante, seja 0 invocante, vez e outra apontam para o paradoxo de que é justamente isto

que compde 0 nosso intimo. Quédo intrigante € conceber que o desejo, que nos caracteriza tdo
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subjetivamente, é sempre movimentado a partir de um Outro, externo a nds, mas
concomitantemente, fundante de nossa identidade? Do ponto em que surgiram as questdes
para este trabalho, caminhamos como um circulo completo, descobrindo que o final também

aponta para 0 comeco, e que o inicio ja dava indicios de seu final.

4.1 O acontecimento da escrita e da analise psicanalitica: Annie como sujeito desejante

A pulsdo invocante que escancara 0 Real, um acontecimento que abala certezas e faz emergir
questdes que apontam para o desejo: desejo de desejo, desejo de reconhecimento; todo este
andamento pode ser visto na obra de Ernaux na qual estamos nos debrugando.
Acompanhamos este processo nos impasses contidos na propria narrativa do acontecimento
(a surpresa da gravidez, os obstaculos para concretizar o aborto, as implicagbes disso no
corpo e na psique), mas também nos interlidios que a propria autora faz ao descrever a
experiéncia do registro escrito, anos depois, do tal acontecimento.

Por mais que, tanto a propria narrativa, quanto a elaboracéo dos sentidos contidos no
exercicio de narrar, Ernaux ndo faca qualquer alusdo a um processo de analise psicanalitica,
aqui nos interessa mais uma vez apontar as confluéncias presentes entre ambos. Em outros
momentos neste trabalho, nos voltamos a personagem Annie, ou seja, a versao ficcionalizada
descrita por Ernaux, para ilustrar as questfes que nos propomos refletir e elaborar.

Neste ponto, optamos por dar énfase as passagens em que Ernaux expressa as
angustias com a escrita do livro, ndo com o intuito de analisar a pessoa de Annie Ernaux pois,
além de ser antiético propor algo do género sem o desejo da pessoa em questdo, exercer a
analise fora de um setting psicanalitico também é da ordem do impossivel, mas de ampliar a
questdo construindo paralelos entre o processo de Ernaux na escrita de “O acontecimento” e o
processo de andlise psicanalitica. Logo na abertura do livro, a autora traz uma citacéo
atribuida a Michel Leiris: “Meu duplo desejo: que o acontecimento se torne escrita. E que a
escrita seja acontecimento.” (Ernaux, [2000], 2022, p.3).

Aqui em poucas palavras, ela parece sintetizar sua intencdo ao decidir registrar sua
experiéncia. A escrita ndo s6 surge como instrumento capaz de captar o acontecimento
inesperado que tanto a atravessou, como também, a partir dela, algo novo emerge. A escrita
sobre o0 acontecimento é, em si, um novo acontecimento. Mas que acontecimento seria este?

Na péagina 12, Ernaux explana: “sd queria testar meu desejo de escrever sobre isso.
Um desejo que me atravessava constantemente sempre que eu estava trabalhando no livro

que venho escrevendo ha dois anos. Eu resistia, mas ndo conseguia deixar de pensar nisso.
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Ceder ao desejo me parecia assustador. Mas me dizia também que poderia morrer sem ter
feito nada desse acontecimento. Se havia uma culpa, era essa.” (Ernaux, ibid). O trecho
parece apontar que, antes mesmo de iniciar o processo de escrita, Ernaux passou determinado
periodo sendo “atravessada” pelo desejo de registrar aquilo que tinha vivido. O desejo, ao
mesmo tempo que a assustava, foi o que a mobilizou a, enfim, comecar a escrever.

Podemos dizer que a narrativa se trata do que acontece com 0 sujeito quando
atravessado por um acontecimento inesperado, o que muda dentro e fora, e que as saidas
possiveis sO podem ser subjetivadas. Ao mesmo tempo em que descreve 0 medo com a
descoberta da gravidez, Ernaux fala de uma Annie motivada por muitos desejos. O desejo de
manter-se na universidade. De estudar e escrever. De ser mulher ocupando uma posicéo outra
que ndo a de mae, que até entdo era o seu referencial familiar. Desejos estes que a mobilizam
rumo a busca incansavel por concretizar o aborto.

Se é possivel observar que o uso da escrita funciona aqui como ferramenta para
elaborar uma vivéncia que, na época em que se deu, ndo podia dizer em palavras, também
ndo se pode ignorar que o desejo de fazer do acontecimento escrita, e da escrita,
acontecimento, é o que parece fazer com que Ernaux simplesmente continue o registro, por
mais que vez ou outra seja interpelada por suas angustias.

Em determinado momento, descreve a dificuldade de manter a linearidade temporal
na narrativa: “(Sinto que o relato se arrasta e se impde, sem que eu saiba, um sentido: o da
marcha inelutavel da infelicidade. Me obrigo a resistir ao desejo de descer precipitadamente
os degraus dos dias e das semanas, tratando de conservar por todos 0s meios - a busca e o
registro dos detalhes, o emprego do imperfeito, a analise dos fatos - a interminavel lentiddo
de um tempo que se espessava sem avangar, como o tempo dos sonhos.)” (Ernaux, ibid, p.
26). Esse exercicio de “resistir ao desejo de descer precipitadamente os degraus dos dias”,
parece apontar para a oposi¢do do tempo cronoldgico e o légico, da ordem psiquica. Em suas
memorias, 0 acontecimento do aborto € o que mais se destaca e acontece num tempo
diferente daquele que foi necessario para a descri¢do da série de eventos até o acontecimento,
em si. Assim é também quando narramos nossas memarias em processo de analise. O tempo
internalizado é sempre outro daquele contido nos reldgios e calendérios.

Em outro ponto, parece referir-se a certa inseguranga frente ao olhar do outro: “(Pode
ser que um texto como este provoque irritagcdo, ou repulsa, ou seja considerado de mau gosto.
Ter vivido uma coisa, qualquer que seja, da o direito imprescindivel de escrevé-la. Nao existe
verdade inferior.(...))” (Emaux, ibid, p.32). Retoma, aqui, que a experiéncia subjetiva,

justamente por ter esse carater, confere liberdade ao sujeito para fazer uso daquilo que foi



40

feito dele, a partir dela. Ernaux, escreve. Na psicanalise, se fala. Ambos, lancam mao da
linguagem para acessar a psique.

Se na neurose tende-se a tomar a falta como pesar, como lamento, como erro, ao
longo de um processo de analise, a falta vai deixando de se tornar um peso para se tornar
causa de desejo. Afinal, este € o fazer psicanalitico: numa conversdo ética, operar com a
ordem da falta sobre o sujeito, introduzindo este sujeito na ordem do desejo. Ao escrever um
livro sobre o seu acontecimento, Annie Ernaux enfrenta as marcas de uma memoria que
carrega uma falta, uma dor, uma marca e, a partir disso tudo, também passa a enfrentar aquilo
de que é feita uma analise, os impasses do desejo.

A Arte se transveste da vida pra falar dela mesma. O uso do livro “O acontecimento”
ilustra belamente algo que se testemunha na clinica e na vida. Ainda que todo o livro seja
bibliogréfico, ele assume carater de um romance psicologico - acompanhamos a jornada de
Annie ansiosos ndo s6 para seu desfecho, mas para apreender todo o sentimento capturado e
transposto por ela, em escrita. 1sso é semidtica psicanalitica, a busca por apreender os efeitos
psiquicos gerados pelos signos culturais. Aqui podemos dizer que diante de determinados
signos como “gravidez” e “aborto”, que tem seus sentidos também histérica e socialmente
localizados, podemos vislumbrar, na obra, o seu impacto tanto na Annie que vivia 0
acontecimento, exposta aos tabus que rodeavam essa questéo, quanto em Ernaux, que revisita
a memoria e se depara com o Real do fortuito, mais uma vez.

Neste processo se destacam os efeitos que o encontro com o Real pode gerar na
cadeia significante, e 0 que, nessa dinamica, d& noticias acerca do desejo, do gozo, da falta e
do excesso no sujeito. Daquilo que escapa e beira o indizivel, do invocante que numa cena
qualquer atravessa e cativa; surge o questionamento, a possibilidade, 0 movimento. Pensar na
pulsdo invocante como um “acontecimento” enfim nos guiou para algo muito valioso sobre o

sujeito. O seu desejo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho foi possivel contemplar o objetivo que intencionamos inicialmente,
ou seja, destacamos os efeitos do acontecimento fortuito por meio da pulséo invocante na
escuta constitutiva do sujeito do inconsciente, articulando a base tedrica psicanalitica com a
obra literaria “O acontecimento”, tomando Annie como o sujeito que desejamos escutar.

No momento em que comecamos a esbocar este trabalho, partimos da hip6tese de que
0 acaso opera pela pulsdo invocante revertendo a posi¢do do sujeito do inconsciente para
coloca-lo no lugar de objeto, a mercé dos efeitos inefaveis do Real. Nos questionamos como
¢ para este sujeito circular por um mundo cheio de estimulos que constantemente o convocam
para algo a seu préprio respeito.

Para isso, buscamos explorar qual o alcance da pulséo invocante, no sentido de sua
atuacdo no sujeito do inconsciente. Quer dizer, foi preciso mergulhar em questdes como sua
atuacdo no significante imaginario, a maneira como a imagem invocada no som é
simbolizada e 0 modo com que o Real gera efeitos no proprio invocante. Uma imersdo teorica
se fez necesséria.

Todavia, do instante em que se delineou tudo isto até 0 momento da concluséo deste
trabalho, um tanto de inesperado também se fez presente, em todo processo. Na constituicdo
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da pesquisa e da escrita, outras tantas questdes foram surgindo, outras mais necessidades se
apresentaram. Era preciso articular toda esta teoria com algo que nos desse mais contornos, e
ao mesmo tempo, permitisse expandir as perspectivas. Foi somente neste momento que a
obra literaria de Annie Emaux, “O acontecimento”, entrou em cena.

Se fez necessario direcionar nossa escuta para elementos da vida em si que nos
dessem noticias de todas as nossas elucubragGes teoricas. Ernaux, narrando um
acontecimento de sua propria vida, fez emergir pontes ndo somente com nossas questoes
iniciais, mas com noc@es psicanaliticas ainda mais estruturais, tais como a interacdo ambigua
entre desejo e falta, 0 excesso e 0 vazio; e 0 paradoxo que é o inquietante frente ao familiar,
bem como a familiaridade perante o inquietante.

A escolha das referéncias teoricas foi determinante para a elaboracdo deste estudo,
uma vez que cada uma delas resultou relevante. Para pensar o conceito lacaniano de pulsdo
invocante, era mister que também fizéssemos um retorno a Freud e a sua elaboracéo teorica a
respeito das pulsdes e seus destinos. Pensar 0 acaso vivenciado nos registros do Imaginario,
Simbdlico e Real implicou a retomada do texto freudiano a respeito do “infamiliar”, ou
inquietante. Apreender a constituicdo do sujeito que afeta e é afetado, exigiu uma articulagdo
tedrica entre o “mal-estar na civilizagdo”, a falta, o desejo e o gozo.

Nos capitulos desenvolvidos foi possivel comecar a explorar, no inicio, a proposta da
escuta do sujeito do inconsciente, lancando méo das cenas vivenciadas por Annie na obra
literaria, exemplos da experiéncia do acontecimento fortuito. Desta experiéncia foi possivel
trabalhar teoricamente esta nog&do com o conceito da pulsdo invocante nos trés registros. Em
seguida pudemos aprofundar a questdo da escuta reflexiva deste sujeito, delineando um
paralelo com o conceito de tempo logico, ndo como recurso clinico, mas pensado
teoricamente; e a reconstituicdo da cadeia significante e pulsional também como maneira de
escutar o que diz o sujeito que tomamos como objeto de estudo.

Também foi possivel vincular o sentimento oceéanico, da ordem de um todo
transbordante, com o sentimento desértico, proveniente do arido, do vazio da falta. Ambos se
mostraram representantes do paradoxo que é o sujeito dividido e que, ainda diante disso,
precisa se submeter a lei e ao pacto social. Aqui foi relevante buscar elaborar os efeitos disso
tudo neste sujeito.

A experiéncia de escrever este trabalho também nos levou a falar do exercicio da
escrita como forma de elaboracdo, de simbolizar algo de Real presentificado no
acontecimento no invocante. Quer dizer, falar a respeito dessas questdes, nos levou também a
vivencia-las. A interrogacdo quanto as minucias da pulsdo invocante, surgida também do

encontro com o inominavel, nos fez percorrer um trajeto em que fosse possivel simbolizar o
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ndo-dito, que nos convocou a deslizar pela cadeia pulsional até, apds umas tantas voltas, nos
depararmos com nosso desejo.

Desejo este que é deslizante e deslocante, que se veste e transveste e do qual ndo se
pode apropriar. E, justamente por isso, nos revela algo de muito precioso a respeito deste
sujeito que tanto queremos escutar em nossa clinica psicanalitica: se € bem ali onde apenas
supostamente se sabe. O proprio titulo dessa tese assinalou justamente como essa escuta do
sujeito pode se dar no acontecimento fortuito do invocante, fruto do espontaneo e, portanto,
distante de um saber estético e cristalizado.

Por fim, todo este processo nos convocou a voltarmos a questdo inicial buscando
respondé-la. Assim, foi possivel delinear que o acaso carrega algo da ordem do Real e que, ao
mesmo tempo que isso assusta, aponta também para o desejo, que é proprio ao sujeito.
Revelou-se, entdo, que este sujeito que tanto buscamos escutar, se tratava de um sujeito
desejante.

Concluimos, assim, com muitas questdes ainda sem resposta. Ainda bem, pois se tudo
estivesse respondido, entdo também estaria tudo acabado. E s6 com nossas questdes cheias de
furos que é possivel, enfim, seguir trabalhando e aprofundando as no¢des que propomos neste
estudo.
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