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(“Os direitos do homem hoje”, Norberto Bobbio, 1991)
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RESUMO

Em meados dos anos 1980 o Brasil fechara, ao menos aparentemente, o capitulo de
sua historia iniciado com o Golpe Militar de 1964. A redemocratizacéo traz consigo,
ou reaviva, o discurso dos direitos humanos, ndo apenas como esperanca, visto que
€ nesse contexto que efetivamente se articulam as forcas politicas responsaveis pela
elaboragcdo da Constituicdo de 1988, chamada “Constituicdo Cidada”, que, nas
palavras de Bresser-Pereira, consolida o pais como uma democracia ao estabelecer
o sufragio universal e garantir os direitos civis. Mais ainda, os constituintes, indo além
do conceito minimo de democracia, “quiseram que o Estado brasileiro fosse também
um Estado social, e, além de garantir os direitos civis e o0s politicos, introduziram no
texto constitucional um numero extenso de direitos sociais” (2021, p.298). Todavia,
quando aprovada, em 5 de outubro de 1988, o pacto politico que a havia gerado ja
entrara em colapso e o neoliberalismo dominante desde entdo e ao longo dos anos
1990 a rejeitara, entre outras razdes, por seu carater social. E nesse contexto que o
rap — entendido aqui como um género do discurso —, uma das manifestagdes do
movimento e/ou da cultura hip hop se consolida na cidade de Sado Paulo como uma
musica popular urbana associada as populacdes pretas mais pobres das periferias da
cidade. A finalidade dessa musica ndo se limitaria ao lazer, mas também a
participacdo politica ativa, e, em sua versao ou estilo tido como mais radical, o
chamado gangsta rap, € comum se considerar que a letra tem preeminéncia em
relacdo ao aspecto sonoro, e que a finalidade de protesto elimina a de lazer. A
presenca marcante de um discurso social de inclusdo nas ultimas décadas néo fez
com que essa musica, que chegou a sofrer censura em fins dos anos 1990, seja
debatida com naturalidade e circule livremente em todas as esferas da sociedade,
embora ela seja conhecida pelos jovens de todas as periferias do pais, 0 que parece
ser indicio de que ela continua a ser estigmatizada, por seu conteudo tematico, estilo
de linguagem, forma de producéo, origem social ou outras razdes. Nesta pesquisa,
propomos analisar enunciados de um dos principais artistas de rap do pais desde os
anos 1990, o grupo Faccéo Central, visando compreender o seu estilo, 0 que equivale
a dizer: como esses artistas representam a si préprios, em suas obras, e como
representam 0s homens e as relagbes sociais. A partir de uma concepcédo de

linguagem/lingua como criagdo e reflexo da vida social, que desempenha na



organizacdo da vida social, por meio da comunicacao discursiva, um papel decisivo
para a sua organizagao, em suas diversas esferas, e para a propria possibilidade de
existéncia de uma consciéncia e de uma cultura humana, e considerando, com
Bakhtin e o Circulo, que tanto a lingua integra a vida, como a vida entra na lingua, por
meio de enunciados concretos (2019, p.17), tomaremos a perspectiva analitica da
analise dialégica do discurso, apoiando-nos nos conceitos de signo ideoldgico,
enunciado, géneros do discurso, estilo para responder as perguntas: 1. Como o
falante (autor) constréi a sua propria imagem na musica? 2. Que imagem o falante
(autor) constréi do destinatario? 3. Que imagem o falante (autor) constréi do
personagem e das relacdes que ele proprio e o destinatario mantém com esse
personagem? 4. Quais as caracteristicas gerais de estilo nos enunciados do grupo
Faccdo Central? As poucas pesquisas que abordaram a obra do grupo até o momento
deixaram sem explicacdo satisfatoria tanto a materialidade linguistica das musicas
guanto o problema da recorréncia de cenas de violéncia. A nossa hipotese € que a
analise do estilo linguistico dos enunciados podera trazer elementos novos para uma
melhor compreensdo dos aspectos verbal e extraverbal do enunciado, fornecendo
uma base mais segura para as pesquisas posteriores que certamente serdo feitas,
dada a complexidade da obra, que, mais recentemente, extrapolou o género musica
popular e entrou pelo terreno do ensaio. Procederemos a analise de trés enunciados-
cancdes publicados entre os anos 1999 e 2001, considerando que o material do
enunciado-cancdo rap é o som e a palavra, e que esta tem o seu aspecto verbal e

extraverbal, e que € social a esséncia tanto do som quanto da palavra.

Palavras-chave: Direitos humanos; Violéncia; Analise Dialdgica do Discurso; Estilo;

Rap; Faccédo Central.



ABSTRACT

In the mid-1980s, Brazil closed, at least apparently, the chapter in its history that began
with the 1964 Military Coup. Redemocratization brings with it, or revives, the discourse
of human rights, not just as hope, since it that effectively articulate the political forces
responsible for drafting the 1988 Constitution, called the “Citizen Constitution”, which,
in the words of Bresser-Pereira, consolidates the country as a democracy by
establishing universal suffrage and guaranteeing civil rights. Furthermore, the
constituents, going beyond the minimum concept of democracy, “wanted the Brazilian
State to also be a social State, and, in addition to guaranteeing civil and political rights,
they introduced an extensive number of social rights into the constitutional text” (2021,
p.298). However, when approved, on October 5, 1988, the political pact that had
generated it had already collapsed and the dominant neoliberalism since then and
throughout the 1990s rejected it, among other reasons, for its social nature. It is in this
context that rap — understood here as a discourse genre —, one of the manifestations
of the hip hop movement and/or culture, is consolidated in the city of S&o Paulo as an
urban popular music associated with the poorest black populations on the outskirts of
the city. The purpose of this song would not be limited to leisure, but also to active
political participation, and, in its version or style considered to be more radical, the so-
called gangsta rap, it is common to consider that the lyrics have preeminence in
relation to the sound aspect, and that the purpose of protest eliminates that of leisure.
The marked presence of a social discourse of inclusion in recent decades has not
meant that this music, which was censored in the late 1990s, is naturally debated and
circulates freely in all spheres of society, although it is known by young people from all
the peripheries of the country, which seems to be an indication that it continues to be
stigmatized, due to its thematic content, style of language, form of production, social
origin or other reasons. In this research, we propose to analyze statements by one of
the main rap artists in the country since the 1990s, the group Faccéo Central, in order
to understand their style, which is to say: how these artists represent themselves, in
their works, and how they represent men and social relations. From a conception of
language as a creation and reflection of social life, which plays in the organization of
social life, through discursive communication, a decisive role for its organization, in its

various spheres, and for the very possibility of existence of a human consciousness



and culture, and considering, with Bakhtin and the Circle, that both language integrates
life, and life enters language, through concrete statements (2019, p.17), we will take
the perspective analysis of dialogic discourse analysis, based on the concepts of
ideological sign, enunciation, discourse genres, style to answer the questions: 1. How
does the speaker (author) construct his own image in music? 2. What image does the
speaker (author) construct of the addressee? 3. What image does the speaker (author)
construct of the character and the relationships that he and the addressee have with
this character? 4. What are the general style characteristics in the utterances of the
Faccdo Central group? The few studies that have addressed the group's work so far
have left unsatisfactory explanations for both the linguistic materiality of the songs and
the problem of the recurrence of scenes of violence. Our hypothesis is that the analysis
of the linguistic style of the utterances can bring new elements for a better
understanding of the verbal and extraverbal aspects of the utterance, providing a safer
basis for further research that will certainly be done, given the complexity of the work,
which, more recently, it went beyond the popular music genre and entered the field of
essays. We will proceed with the analysis of three utterances-songs published
between 1999 and 2001, considering that the material of the rap utterance-song is the
sound and the word, and that the latter has its verbal and extraverbal aspect, and that

the essence is both social both the sound and the word.

Keywords: Human rights; Violence; Dialogical Analysis of Discourse; Style; Rap

music; Faccao Central.
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INTRODUCAO

O género musical rap € um fendmeno de fins do século XX. Para entender uma
que seja das suas manifesta¢des, € necessario ter em mente um contexto mais amplo,
musical, cultural, social, econémico e politico, do Brasil e do mundo, j& que uma das
marcas fundamentais do periodo € a globalizacdo. Para entender os discursos dessa

esfera de producdo de linguagem, é necessario, utilizando discursos de outras

esferas, reunir algumas informacgdes sobre o contexto.

Segundo Hobsbawm, o fato decisivo da cultura do século XX teria sido o
surgimento de uma revolucionaria industria de diversdo popular voltada para o
mercado de massa (2002, p.491). O rap, ainda que numa relacdo de tensdo, é parte
desse fenbmeno e, como ele, esta ligado a urbanizacéo, as novas condi¢des de vida
na cidade, as disputas de grupos sociais por recursos materiais e imateriais tidos como
necessarios aos padrdes de vida almejados, ao desenvolvimento de novas técnicas
de criacdo e reproducdo do som e, particularmente, as novas formas da musica

popular.

Para situar o rap dentro do fendmeno musical, podemos lembrar, com Wisnik
(2017, p.32), que sentido e historicidade tém uma ligacdo muito forte na musica, o
som “é sempre producao e interpretacdo das culturas (uma permanente selecédo dos
materiais visando o estabelecimento de uma economia de som e ruido atravessa a
histéria das musicas)’. Uma caracteristica da muasica contemporanea (a primeira
edicdo da obra de Wisnik é de 1989) é que ela passa a admitir todos os materiais
sonoros possiveis: som/ruido e siléncio, pulso e ndo-pulso. Para antigos padrbes de
avaliacdo musical, a presenca do ruido subverteria a funcédo da muasica de representar
a estabilidade e a ordem existente ou desejada no interior de uma sociedade. A
musica ruidosa representaria a instabilidade e a ndo-ordem. (2017, p.33). O ruido da
musica estaria a par com o ruido das maquinas e artefatos da guerra e da industria
moderna, além do ruido dos motores e do convivio proximo e conflituoso, nos grandes
centros urbanos, de uma massa de gente jamais vista antes da explosdo demografica

do século XX.

Seguindo 0 mapa histdrico-cultural utilizado por Wisnik ao analisar os tempos

da musica (modal, tonal, pés-tonal e, como fundo constante, as “musicas populares”
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e as “musicas de massa”) (2017, p.33), o rap poderia ser pensado como uma variante
da musica popular urbana do fim do século XX. Segundo Wisnik, que escreveu no

momento em que o rap chegava a cidade de S&o Paulo, estariamos assistindo

[...] ao fim do grande arco evolutivo da musica Ocidental, que
vem do cantochao a polifonia, passando através do tonalismo e
indo se dispersar no atonalismo, no serialismo e na musica
eletrbnica. Esse arco evolutivo, que compreende o grande ciclo
de uma musica voltada para o parametro das alturas melédicas
(em detrimento do pulso, dominante nas musicas modais), € um
traco singularizador da musica ocidental. E possivel que esse
ciclo tenha se consumado na metade do século XX e que
estejamos vivendo o intermezzo de um grande deslocamento de
parametros, em que o pulso volta a ter uma atuagéo decisiva (as
musicas populares, o0 jazz, o rock e 0 minimalismo d&o sinais
dessa direcdo). (2017, p.13).

No tempo da reprodutibilidade técnica e massiva das obras, coexistem
diferentes tradices musicais e uma multiplicidade de sonoridades que exigem novos
parametros para serem pensadas. S&8o marcas do tempo um transito mais livre entre
o popular e o erudito, o interesse e eventual aproveitamento da muasica modal e o
desenvolvimento técnico de novos equipamentos eletronicos. (2017, p. 13). Para
Wisnik, a sincronia que caracteriza o periodo atual exigiria ouvido ou pensamento
“polifénico” para aproximar linguagens distantes e, ao menos na aparéncia,

incompativeis (2017, p.14).

A nova “ecologia sonora do mundo moderno” (WISNIK, 2017, p.45), marcada
pela maximizacdo do ruido e do siléncio, é caracterizada também pela proliferacao
dos meios de producdo e reproducdo sonora, dos meios fonomecéanicos (o
gramofone), elétricos (a vitrola e o radio), aos eletrénicos (os sintetizadores). A
polémica do inicio do século entre a “musica concreta” (que tinha a sua estratégia na
gravacao de ruidos reais, alterados e mixados, isto €, compostos por montagem) e a
“‘musica eletrénica” (que tomava como base os sons produzidos por sintetizador,
ruidos inteiramente artificiais) perdeu a razdo de ser com o desenvolvimento e
massificagcdo de equipamentos que registram, analisam, transformam e reproduzem
ondas sonoras de todo tipo, os sintetizadores e os samplers, aparelhos usados para

converter quaisquer sons gravados (desde a voz de uma pessoa até as ondas
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estelares captadas em radiotelescépio e transformadas em ondas sonoras) em matriz
de multiplas transformacdes operaveis pelo teclado. Num estado tal de producéo de
simulacros dilui-se a oposicdo entre o gravado e o sintetizado, o som real e o
inventado. Essas maquinas e sua rapida difusdo influenciaram o modo de tratamento

do som, tornando-o relativistico e livre de hierarquias rituais:

O objeto sonoro € o ruido que se reproduz em toda parte, além
de passar por um processo sem precedentes de rastreamento e
manipulacdo laboratorial das suas mais infimas texturas
(gravado, decomposto, distorcido, filtrado, invertido, construido,
mixado) [...] a estratégia politica do som deixou de se dar pela
clivagem ideoldgica entre a musica oficial, apropriada enquanto
musica elevada e harmoniosa, e as mdusicas divergentes,
consideradas baixas e ruidosas; a industrializacdo tornou-se
uma processadora de toda forma de ruido repetitivo,
disseminado em faixas de consumo diversificadas. N&o se trata
mais de tocar o som do privilégio contra o ruido dos explorados,
mas de operar industrialmente sobre todo o ruido, dando-lhe um
padrido de repetitividade. E nesse campo que as mdsicas
ocorrem, o que néo quer dizer que elas se reduzam a ele, e estéo
ai a complicacdo e o interesse do assunto. (WISNIK, 2017,
pp.49-50).

“A musica ensaia e antecipa aquelas transformacgdes que estao se dando, que
vao se dar, ou que deveriam se dar, na sociedade.” (WISNIK, 2017, p.15). A musica,
portanto, pode ser entendida como um discurso social dirigido, a um s6 tempo, a cada
sujeito e ao grupo social; esse discurso tem poder de evocar as transformacdes
sociais em curso. Traduzir o sentido da musica, ainda que imperfeitamente,
representa aproximar-se de uma realidade em movimento, lento ou acelerado,
gravada no discurso musical, assim como na vida dos sujeitos, que se constroem,

destroem e reconstroem nela.

A musica rap de fins do século XX é, considerando esse universo musical mais
amplo, sobre o qual fala Wisnik, uma musica das grandes cidades, variante da musica
popular urbana, que, como ela, funciona dentro da légica de uma industria de diversao
ou industria cultural voltada para o mercado de massa, ainda que, por sua

especificidade, em alguns casos cologue-se em conflito com essa loégica — no limite,
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rejeitando a sua funcéo de musica para dancar ou divertir em favor de uma concepc¢éao
de muasica como canal para o ativismo politico —, ou seja relegada a lugares nao
hegemaonicos por conta dessa mesma especificidade, o que parece ter relagdo menos
com a sua forma musical propriamente dita do que com a sua origem social especifica

e a natureza confrontadora do seu discurso.

E uma mdusica que faz referéncias constantes ao espago segregado das
grandes metrépoles, recortado em centro e periferias, em lugares do privilégio e
lugares da exclusdo. O rap fala justamente do conflito e instabilidade social, o seu
estilo tem a ver com a sua proposta de ser uma musica feita por e para as populacdes
marginalizadas, o que nao significa que, na pratica, seja reconhecido e admitido por
todas elas. Procura tornar sujeito de seus destinos os marginalizados e, ao mesmo
tempo, procura desmascarar os sujeitos dos privilégios, vistos como responsaveis
pela segregacéao social e racial de toda uma populacdo moradora das periferias e de
outros bolsdes de miséria, as chamadas “zonas de abandono” (expressado usada na
musica “Dossié”, do grupo Facgéo Central), muitas vezes incrustadas entre bairros de

luxo.

Generalizando, pode-se dizer que o rap, de modo latente ou manifesto, visa
construir uma ordem social mais justa, com dignidade e senso de coletividade.
Todavia, € preciso especificar o projeto discursivo de cada artista. Se considerarmos
uma histoéria geral da musica como a que Wisnik (2017) faz, o rap € uma das formas
musicais marcadas pelo retorno do ruido. Sabemos que esse ruido ja foi associado
ao caos social e é possivel que mesmo hoje, quando o ruido se tornou onipresente
em diversos géneros musicais, ele possa, no rap, sobretudo, ser associado ao conflito,
a fratura, ao que destoa. Nesse sentido, musicalmente, o rap ndo é uma masica das
melodias encantadoras e confortaveis aos ouvidos, ou da harmonia que embala a
estabilidade e a paz social, € antes uma estética que procura provocar o desconforto,
seja pelo som, seja pelo discurso. O rap exige, como disse Wisnik, ouvido e

pensamento “polifénico”.

Como variante da musica popular urbana do século XX, o rap, numa “usina
sonora” como a brasileira, passa a participar, com as suas especificidades e com as
resisténcias gque sofre, de um tipo de atividade cujo status extrapola, as vezes, o de
mera diversdo popular, e que tem reconhecida a sua importancia para pensar 0s

dilemas nacionais e o cotidiano social:
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A musica, sobretudo a chamada ‘musica popular’, ocupa no
Brasil um lugar privilegiado na historia sociocultural, lugar de
mediacbes, fusbes, encontros de diversas etnias, classes e
regides que formam o nosso grande mosaico nacional. Além
disso, a musica tem sido, ao menos em boa parte do século XX,
a tradutora dos nossos dilemas nacionais e veiculo de nossas
utopias sociais. Para completar, ela conseguiu, a0 menos nos
dltimos quarenta anos, atingir um grau de reconhecimento
cultural que encontra poucos paralelos no mundo ocidental.
Portanto, arrisco dizer que o Brasil, sem davida uma das grandes
usinas sonoras do planeta, € um lugar privilegiado ndo apenas
para ouvir musica, mas também para pensar a musica.
(NAPOLITANO, 2002, p.5).

A definicdo do que é a cancdo popular urbana do século XX, em Marco
Napolitano, considera a muasica popular em geral, desde o inicio do século XX. Por
contraste, podemos considerar a musica rap, fendmeno de fins do século XX, que tem
as suas peculiaridades, chamando a atencdo a origem também urbana, porém mais
especificamente periférica do rap e a sua relacao prioritaria com a vida das populacées
urbanas periféricas, predominantemente negras (a referéncia a outros grupos sociais
se faz quase exclusivamente em referéncia a relacdo desses com o grupo prioritario
da periferia); as suas particularidades estilistico-formais: o tamanho das canc¢des (as
letras de rap, em geral, s&o maiores do que as de outras formas da cancéo popular
urbana); a forma do canto (ainda quando um rap tem duracéo de 4 a 5min, a sua letra
enorme cabe no tempo de duragdo da cancao, porque ela € antes falada que cantada,
assemelhando-se, em alguns casos, a um discurso, pronunciado numa cadéncia
rapida e enérgica); e a postura politica, que a leva, em alguns casos, a rejeitar a

funcéo social de danca que Napolitano associa a can¢ao popular urbana em geral.

Aquilo que hoje chamamos de musica popular, em seu sentido
amplo, e, particularmente, o que chamamos de ‘cangao’ é um
produto do século XX. Ao menos sua forma ‘fonografica’, com
seu padrdo de 32 compassos, adaptada a um mercado urbano
e intimamente ligada & busca de excita¢éo corporal (musica para
dancar) e emocional (musica para chorar, de dor ou alegria...). A
musica popular urbana reuniu uma série de elementos musicais,

poéticos e performaticos da musica erudita (o lied, a changon,
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arias de O6pera, bel canto, corais etc.), da musica ‘folclérica’
(dancas dramaticas camponesas, harrativas orais, cantos de
trabalho, jogos de linguagem e quadrinhas cognitivas e morais)
e do cancioneiro ‘interessado’ do século XVIII e XIX (musicas
religiosas ou revoluciondrias, por exemplo). Sua génese, no final
do século XIX e inicio do século XX, esta intimamente ligada a
urbanizacé@o e ao surgimento das classes populares e médias
urbanas. Esta nova estrutura socioecondémica produto do
capitalismo monopolista, fez com que o interesse por um tipo de
musica, intimamente ligada a vida cultural e ao lazer urbanos,
aumentasse. A musica popular se consolidou na forma de uma
peca instrumental ou cantada, disseminada por um suporte
escrito-gravado  (partitura/fonograma) ou como parte de
espetaculo de apelo popular, como a opereta e o music-hall (e
suas variaveis). A estas duas formas de consumo de musica
popular, que se firmaram entre 1890 e 1910, ndo podemos
esquecer uma fung@o social basica que a musica sempre
desempenhou: a danca. Elemento catalisador de reunides
coletivas, voltadas para a danca, desde os empertigados saldes
vienenses ao mais popularesco ‘arrasta-pé’, passando pelos
saraus familiares e pelos ndo tdo familiares bordéis de cais-de-
porto, a musica popular alimentou (e foi alimentada) pelas
dancas de saldo. (NAPOLITANO, 2002, pp.8-9).

Também por contraste, podemos pensar as condi¢des de consolidagdo de um

campo da musica rap em relacdo ao mesmo processo para a cangao popular urbana

em geral, tal como resume Marco Napolitano a seguir. o rap nascera também de certos

“conflitos sociais”, o processo de favelizagdo e o confinamento de populagbes nos

guetos das periferias das grandes cidades do pais, segregados por sua origem étnica

e condigdes materiais e intelectuais; e de certas “formatagdes tecnolégicas” (que ja

mencionamos); além disso, é possivel pensar a consolidacdo do rap no Brasil num

momento de reivindicagao de direitos humanos.

A consolidacdo do campo musical popular expressou novas
sociabilidades oriundas da urbanizacdo e da industrializacao,

novas composi¢cdes demogréaficas e étnicas, novos valores
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nacionalistas, novas formas de progresso técnico e novos
conflitos sociais, dai resultantes. Mais do que um produto
alienado e alienante, servido para o deleite facil de massas
musicalmente burras e politicamente perigosas, a histéria da
musica popular do século XX revela um rico processo de luta e
conflito estético e ideoldgico. Neste processo, 0s varios
elementos que formam a mdusica popular foram tema de
discussfes (formais e informais), alvo de politicas culturais
(estatais ou n&o) foco de apreciacdes e apropriacoes diferentes,
objeto de formatacfes tecnolégicas e comerciais [...] nas
Ameéricas, o lugar social da musica popular e a fragilidade do
sistema de musica erudita tornaram-no [este processo] mais
complexo e, a0 mesmo tempo, mais rico, ha medida em que a
musica popular atraia alguns musicos muito talentosos e
desgarrados de suas vocacbes eruditas e elitistas.
(NAPOLITANO, 2002, p.13).

Analisando a musica rap em sua especificidade, Elaine Nunes Andrade,
pioneira nos estudos universitarios brasileiros sobre o hip hop e o rap, com sua

dissertacdo de mestrado, em 1996, assim define o movimento entre nés:

No inicio dos anos 90 eclode na metrGpole paulistana um
movimento social denominado hip hop, em que o rap é a figura
central. Jovens de varias zonas da Regido Metropolitana
articulavam-se para inaugurar um periodo de criagdo em que
uma arte juvenil transformava-se em pratica politica. Era a
juventude negra que, influenciada por sua ancestralidade, soube
dar continuidade a formas simbdlicas de resisténcia. Soube
apropriar-se dos recursos advindos de varias culturas negras
(como a mausica), transformando essa modalidade artistica em
um discurso elaborado e consistente. Foi capaz de reivindicar
direitos sociais, apontar as dificuldades da vida na pobreza,
condenar as praticas de discriminacdo étnica e, principalmente,
arrebatar a “massa” — esse foi e continua sendo o maior mérito
da mobilizacdo dos hip hoppers (ANDRADE, 1999, p.9).

Ha diferentes versbes sobre o lugar de nascimento do movimento hip hop e

sobre a origem da denominacdo do seu aspecto musical, o rap. O rap teria nascido
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na Jamaica e, levado para os EUA, ai se desenvolveu nos anos 1970, em festas de
rua em bairros pobres habitados por negros; a palavra “rap”, embora ja dicionarizada
antes dos anos 70, seria uma sigla para rhythm and poetry, que chama a atencao para
um elemento muito associado as musicas africanas, o ritmo, e para a ideia de que as
suas letras seriam poesias. Ja a denominagéao “hip hop” viria de um jogo entre as
palavras “hip”, quadril ou “segundo a ultima moda”, e “hop”, pular ou dancgar
(TEPERMAN, 2015, p.16), e chama a atencéo, portanto, para a dimenséo festiva do
movimento. A dimensdo de critica social seria desenvolvida posteriormente. Na
década de 1980, o movimento ja estava presente na cidade de Sao Paulo, associado
aos bailes black da periferia e a certos locais da regido central, como a rua 24 de Maio,

a estacdo Sao Bento do metrd e a pragca Roosevelt.

Referindo-se aos paises ndo hegemonicos, cujas elites, ao longo do século,
viveram de tentar imitar o modelo de progresso, de cultura, de desenvolvimento tecno-
cientifico criado pelos paises capitalistas hegemonicos, Hobsbawm diz que “[...] a
dindmica da maior parte da histéria do mundo no Breve Século XX é derivada, ndo
original.” (2002, p.199). O rap brasileiro, que ndo é um movimento de elites
econbmicas ou intelectuais, e sim um movimento popular, de gente das periferias,
nasce de um olhar para fora, ndo fugira a esse padréo, ou seja, comecara olhando
para manifestacdes culturais que ocorriam nos EUA. Ainda assim, possivelmente
pode ser entendido como um caso de ‘“redefinicao”, tipico do processo cultural
brasileiro, segundo Antonio Candido (2002, p.103), sem que isso tenha alguma
conotagdo de inferioridade. Antonio Candido fala de um processo que envolve
transposicdes, substituicdes e invencoes:

Foi, portanto, por meio de empréstimos ininterruptos que nos
formamos, definimos a nossa diferenca relativa e conquistamos
consciéncia propria. Os mecanismos de adaptacéo, as maneiras
pelas quais as influéncias foram definidas e incorporadas é que
constituem a “originalidade”, que no caso é a maneira de incluir

em contexto novo os elementos que vém de outro. (2002, p.101).

O fato de podermos hoje analisar as producdes do rap brasileiro sem necessidade de
fazer referéncia direta a situagdo atual do género no contexto americano mostra o

guanto o rap brasileiro moldou-se a realidade do pais.
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Costuma-se dizer que 0s quatro elementos iniciais do movimento hip hop séao
o canto falado do MC e a musica do DJ (que fazem juntos o género musical rap), mais
a break dance e a street art, ou grafite (TEPERMAN, 2015, p.17). O MC, ou master of
ceremony, segundo Gomes (2013, p.285), “produz versos sobre o cotidiano do
territorio [...] no que diz e como diz, o MC é o relato, conhecimento e comunicacéo do

seu lugar”’. Quanto a musica:

O DJ fez dos objetos eletroeletronicos e das tecnologias
informacionais instrumentos para a construcdo de bases
musicais, para tanto, criou também o sample (cépia de trechos
de musicas existentes). Rearranja sonoridades pelas limitadas
condigcbes e que, concomitantemente, foi transformando em
masica, em estilo. Como o manuseio no par de pick-ups (toca
discos), que rende ao mundo novos usos das bases musicais,
por exemplo, as batidas e os famosos scratchs (intervencéo na
rotacdo do disco criando efeitos de “arranhadura”), a marca dos
DJs do Hip Hop. Utiliza-se, ainda, de softwares para produzir
suas bases. Detém um conhecimento criativo, primeiramente,
fora das formalidades e dos conteudos centralizadores da
producdo musical; porém, vao apreendendo com fragmentos as
novidades do mundo e transformando em muasica uma
materialidade dada (GOMES, 2013, p.285).

O rap seria um jeito novo de fazer musica, por possibilitar a elaboracdo de uma
musicalidade sofisticada ndo dependente de estudos formais sobre muasica, também,
“sobretudo por bater o pé na ideia de que a musica esta no mundo para transforma-
lo, e ndo apenas para servir de trilha sonora [...] € uma musica que nasce marcada
social e racialmente.” (TEPERMAN, 2015, p.7). Definindo-se como uma cultura de rua,
em 1977 o hip hop acrescenta o seu quinto elemento, trata-se do “conhecimento”,
sugerido pelo musico Afrika Bambaataa, que em um trabalho com jovens, procurava,
por meio de competicbes envolvendo os quatro primeiros elementos do hip hop,
combater a violéncia das gangues. “A ideia € um contraponto a redu¢édo do rap a um
produto de mercado, reforcando sua potencialidade como instrumento de
transformacado.” (TEPERMAN, 2015, p.27).

Data do comeco dos anos 1990 o primeiro disco do grupo Racionais MCs

(“Holocausto urbano”), que fala contra o racismo, a miséria e a violéncia na periferia
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de S&o Paulo. O grupo serd um dos principais responsaveis pela difusdo do
movimento no Brasil, onde a expressao hip hop (que ganhara o mundo e, em breve,

conquistara um publico numeroso em outras classes sociais) passa a designar

[...] uma manifestacdo cultural das periferias das grandes
cidades, que envolve distintas representacfes artisticas de
cunho contestatoério [...] Esse movimento seria conduzido por
uma ideologia (ou pelo menos por certos parametros
ideolégicos) de autovalorizacdo da juventude de ascendéncia
negra, por meio da recusa consciente de certos estigmas
(violéncia, marginalidade) associados a essa juventude, imersa
em uma situacdo de exclusdo econbmica, educacional e racial.
Sua principal arma seria a disseminacdao da “palavra”: por
intermédio de atividades culturais e artisticas, 0s jovens seriam
levados a refletir sobre sua realidade e a tentar transforma-la
(ROCHA; DOMENICH; CASSEANO, 2001, p.18).

O artigo de Lourengo (2010) olha para o movimento hip hop “enquanto forma
de contestacgao social e politica” e constata que “o movimento Hip Hop constituiu-se
como um novo sujeito politico na esfera publica do cotidiano da periferia”, sendo os
seus letristas (geralmente os préprios MCs) “narradores urbanos. Eles abordam em
suas narrativas temas que dizem respeito a sua experiéncia na polis”. Os temas mais

frequentes nas letras dos grupos de rap nacionais sao:

as desigualdades sociais, a violéncia policial, a violéncia das
guadrilhas e dos assaltos, o trafico e o uso de drogas e suas
consequéncias, a ineficacia da justica, o desrespeito aos direitos
humanos, o desemprego, as aspira¢cdes de consumo, a pobreza
e miséria na infancia, as mas condi¢6es de trabalho, o cenario
politico cotidiano da cidade e de sua periferia. (LOURENCO,
2010).

Ja o artigo de Silva (2011) chama a atencéo para a “segregagao urbana” e para
o papel do rapper como cronista da realidade da periferia, cuja linguagem propria ele
utiliza para definir a sua identidade como parte do grupo pelo qual se quer fazer
compreender. Silva (2011) historia e analisa diferentes momentos da evolucdo do
movimento hip hop na cidade de S&o Paulo. Em seguida, aborda a experiéncia mais

recente dos saraus na periferia da Zona Sul de Sao Paulo, os quais, compostos por
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rappers e musicos de outros géneros, poetas, atores, escritores e outros interessados,
estariam conectados ao movimento hip hop pela mesma “dimensao ativa”, ou seja,
“sua reacao de protesto contra a violéncia e a segregacéo urbana”. Sobre o rap nos

anos 1990, afirma:

A partir de entdo, os rappers se apresentaram como 0s cronistas
da periferia, ou seja, o porta-voz de uma realidade que é
silenciada pela grande midia e ignorada pelo governo. O tipo de
registro que eles fazem da vida urbana € sempre pessoal,
biografico. A musica € apresentada como linguagem em um
sentido amplo e ndo pode ser entendida se reduzida apenas a
estruturas sonoras. A fundacao musical é forjada pelo cédigo de
audio das ruas; girias, buzinas, tiros e conversas em bares. A
aproximacao dos rappers a comunidade de expressao com a
qual eles querem ser entendidos €& essencial. Sua
desobediéncia a norma culta revela as inten¢des de um discurso
fora da lei que ndo usa o portugués padréo. E um fendmeno que
radicaliza uma caracteristica peculiar da musica popular, ou
seja, o conflito com os padrdes normativos propostos pela
maneira como a musica € ensinada na escola. As conversas de
rua, na linguagem das ruas e o drama social vivido pelos
musicos, pelas pessoas comuns, sao expressas nas letras das
musicas. (SILVA, 2011).

No ano 2000, segundo Toni C. (2015, p.116), o rap estava no seu auge:
conquistara espacos exclusivos na MTV e naradio 105 FM, tinha jornal e revista sobre
0 movimento hip hop e os shows aumentavam, com o publico. E nesse ano que
acontece o0 processo de censura contra o videoclipe da musica “Isso aqui é uma
guerra”, do disco “Versos sangrentos”, do grupo paulistano Facg¢ao Central, que saira
no ano anterior, 1999; em 2001 saira o disco “A marcha funebre prossegue”, espécie
de resposta ao processo de censura. As musicas que analisaremos mais detidamente

neste trabalho sdo dos dois discos mencionados.

O grupo Faccao Central foi formado em 1989 na cidade de S&o Paulo. Embora
tenha sido montado por outros artistas, a imagem do grupo se confunde com a dos
rappers Dum-dum e Eduardo Taddeo, este ultimo esteve no grupo entre 1995 e 2013,

na chamada era de ouro do rap, na qual o grupo se destaca por denunciar em suas



24

letras, “de forma realista e virulenta [...] a violéncia ‘nua e crua’, a desumanizacao, a
subalternizacdo, a desigualdade socioecondmica dos jovens da periferia, seu
genocidio pela policia e Estado” (GOMES, 2019, p.7), além do preconceito contra o
proprio rap. Outros artistas passaram pelo grupo em diferentes periodos, entre eles
Jurandir, Mag, Smith-E, Moysés e os DJs Garga, Erick 12 e Binho. Considerando que
o rap é, em geral, um produto cultural coletivo, ha ainda uma caréncia de dados
precisos sobre a histéria dos grupos paulistanos (até dos principais), 0 que torna
guase sempre um ato inseguro nomear os componentes de um grupo, e mais ainda o
gue cada um fez ou faz no processo de criacdo da obra. Consequéncia disso € que
frequentemente voltamos toda a nossa atencao para um letrista, um DJ ou para alguns

dos vocalistas.

A palavra “faccao”, talvez pelo uso que se fez dela no jornalismo brasileiro,
remete, possivelmente para a maioria das pessoas, a ideia de “fac¢ao criminosa”, ou
seja, remete, mesmo se usada sozinha, a “grupo de criminosos”. O grupo paulistano
de rap Faccao Central teria ja no seu nome uma provocagao. O “central” se deveria
ao fato de os integrantes do grupo, ao menos parte deles, terem passado a infancia
em corticos de bairros do centro de S&do Paulo. O significado vulgarizado da palavra
“facgdo” ndo consta, todavia, no Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, ai um dos
significados que aparece é o de “grupo de individuos partidarios de uma mesma causa
em oposigao a de outros grupos”, o que parece se adequar muito bem ao discurso
dos integrantes do grupo Faccao Central em entrevistas, nas quais sempre se referem
a “causa da periferia”, as “nossas ideias”, a “nossa luta”. O mesmo dicionario explica
que a etimologia da palavra “facgao” traz os seguintes significados: “poder de fazer,
direito de realizar, conduta, reunido de pessoas”; tudo isso, supde-se, pode ter sido

levado em conta pelo grupo ao escolher o seu nome.

Os principais discos langados pelo grupo sao: “Juventude de atitude” (1995),
“Estamos de luto” (1998), “Versos sangrentos” (1999), “A marcha funebre prossegue”
(2001), “Direto do campo de exterminio” (2003), “O espetaculo do circo dos horrores”
(2005). Em tempos mais recentes, Eduardo Taddeo sai do grupo em 2013 e lanca “A
fantastica fabrica de cadaver’ (2014) e “O necrotério dos vivos” (2020). Dum-dum,
levando consigo o nome do grupo Facgao Central, vem apresentando novos trabalhos
até o presente, tais como: “A voz do periférico” (2019), “Inimigo n°1 do Estado” (2020).
No ano de 2012, Eduardo Taddeo langou o seu primeiro livro de ensaios, intitulado “A
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guerra nao declarada na visdo de um favelado”, vol.1. No ano de 2016, foi publicado

o vol. 2 da obra.

O grupo Faccgdo Central € mencionado por Teperman (2015, p.101) como
sendo, no rap brasileiro, “o que foi mais longe no estilo Gangsta”. Ainda segundo
Teperman (2015, p.71), a expressdo, que funciona como um rétulo — o que,
porventura, pode desagradar os proprios artistas — “designa tanto um estilo das
batidas e o conteddo das letras quanto um tipo de comportamento de seus
autores/intérpretes.” Félix (2018, pp.208-209) refere-se ao gangsta rap como um
“estilo musical que privilegia a critica a violéncia policial, condena o consumo de
drogas e denuncia as péssimas condicbes de vida dos moradores dos bairros
periféricos da Grande S&o Paulo.” A recorréncia de letras marcadas por um realismo
explicito, com cenas de violéncias mostradas sem rodeios, sons de tiros e sirenes de
policia ou de ambulancia, bem como a prioridade para a descricdo das condicdes
precérias de vida dos moradores das periferias (deixando em segundo plano a
questdo racial e o preconceito), sao, segundo Félix (2018, p.209), as marcas
caracteristicas desse estilo, o que o leva a dizer que “A estética do gangsta rap € a da
fome, da miséria e do abandono.” Isso nos leva a pensar no contexto sociopolitico e

econdmico dos anos 1990 no Brasil.

Durante o século XX, principalmente nas suas ultimas décadas, da-se, no
Brasil, uma associacado cada vez mais forte entre urbanizacéo e pobreza. Repelidos
do campo e das pequenas cidades do interior dos Estados mais pobres, os pobres
dirigem-se as grandes cidades, sobretudo a maior da regido sudeste, Sdo Paulo. A
indUstria e o setor terciario ndo geram a quantidade de empregos necessaria, e
remuneram mal. Milton Santos dira que a cidade, onde as muitas necessidades
emergentes “nao podem ter resposta, esta desse modo fadada a ser tanto o teatro de
conflitos crescentes como o lugar geografico e politico da possibilidade de solugdes.”
(2013, p.11).

O desamparo material e intelectual das populagdes mais pobres e periféricas
no Brasil de fins do século XX (SANTOS, 2018, p.165) teria levado essas populagcbes
a reivindicarem, a seu modo, direitos sociais. Segundo Hobsbawm, a Grande
Depressdo dos anos 1930 teria sido muito mais toleravel para os brasileiros (por
serem ainda em sua grande maioria rurais) do que “os cataclismos econémicos da

década de 19807, porque no inicio do século as expectativas das pessoas pobres com
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relacdo ao que podiam receber de uma economia ainda eram demasiadamente
modestas. (2002, p.97). Dito de forma direta: as expectativas das pessoas pobres, no
Brasil, sobretudo as mais jovens, quanto a melhorias na sua qualidade de vida, eram
maiores, huma sociedade urbana e com maior grau de alfabetizacéo, que no inicio do
século, num Brasil ainda rural. Por volta dos anos 1990, a partir do triunfo da economia
comercial e da revolucdo cultural que ocorreu no século XX, “as aspiragcbes se
tornavam mais igualitarias” (HOBSBAWM, 2002, p.329).

O rap, género musical, cria imagens e faz a crbnica das vivéncias de
populacdes periféricas nas grandes cidades em fins do século XX, século que teria
sido “o do homem comum” (HOBSBAWM, 2002, p.197), marcado como nunca pela
visibilidade do homem comum e pelas artes feitas por ele e para ele. O rap seria uma
forma de arte comprometida, se ndo com o futuro de um pais, pelo menos com o futuro
das pessoas e dos grupos sociais que representa prioritariamente. Valeria para o
rapper o que disse Hobsbhawm sobre muitos artistas da segunda metade do século
XX, para os quais o combustivel de sua arte era “a sensagao de ser necessario ao
seu publico” (2002, p.489). O historiador lembra, em apoio a sua constatacao, o fato
de a maioria dos intelectuais latino-americanos terem sido refugiados politicos em
algum momento entre 1950 e 1990. Isso nos ajudara a entender o tipo de concepc¢éao
de arte presente no rap, ou em parte dele, sua forte relagdo com o seu publico e sua

ideia fixa de intervencéo social por meio do seu signo/discurso verbal, sonoro, visual.

O Brasil (e o mundo capitalista na era da globalizacdo), nas ultimas décadas
do século XX, foi chamado por Milton Santos de “fabrica de perversidades”. As
seguintes mazelas foram apontadas, principalmente nos paises periféricos:
desemprego crescente e crbnico, pobreza crescente e queda no padrao de vida das
classes médias, reducéo de salarios, fome e desabrigo generalizando-se em todos 0s
continentes, doencas novas como a AIDS, e velhas como a mortalidade infantil, a
quase inexisténcia ou a inacessibilidade da educacédo de qualidade, e, por fim, os
chamados males espirituais e morais: egoismos, cinismos e corrupg¢do. Essa
“perversidade sistémica” estaria relacionada com os “comportamentos competitivos”
dominantes na sociedade (SANTOS, 2018, pp.19-20). No mesmo periodo, Hobsbawm
se refere ao Brasil como “candidato a campeao mundial de desigualdade econémica”,

explicando que “Nesse monumento de injustica social, os 20% mais pobres da
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populacao dividiam entre si 2,5% da renda total da nacédo, enquanto os 20% mais ricos

ficavam com quase dois tergos dessa renda” (2002, p.397).

O rap, género da musica popular, seria uma forma de politizacdo reativa nessa
sociedade, na qual, como ressalta Milton Santos, o politico esta em todos os
intersticios do corpo social, “seja como necessidade para o exercicio das acoes
dominantes, seja como reagao a essas mesmas agodes.” (2018, p.36). Outra marca
fundamental dessa sociedade que viu nascer 0 movimento hip hop e a sua musica, o
rap, € a violéncia, chamada de “violéncia estrutural” por Milton Santos (2018, p.38),
porque seria visivel na acdo dos Estados, das empresas e dos individuos. Essa
violéncia tenderia a aumentar a medida que diminuem, no corpo social, a no¢édo de
bem publico e de solidariedade, bem como as func¢des sociais e politicas do Estado
contra a pobreza e a miséria. A representacédo e discusséo sobre a violéncia € uma

das marcas fundamentais do chamado gangsta rap.

7

Resumidamente, é esse o contexto musical, cultural, social, econdmico e
politico dos discursos que analisaremos neste trabalho, que sera dividido em trés
capitulos. No primeiro, com o objetivo de compreender, de um ponto de vista baseado
na analise dialégica do discurso, o estilo do enunciado produzido pelo grupo de rap
Faccao Central, estudaremos o enunciado-canc¢ao “A minha voz esta no ar”, publicado
em 1999, no disco “Versos sangrentos”. Procuraremos, inicialmente, mostrar a
constituicdo da materialidade linguistica do enunciado (a parte propriamente
gramatical) de “A minha voz esta no ar”. Essa cancéo €, a nosso ver, uma espécie de
poética do grupo Faccdo Central, tanto no aspecto formal, quanto em termos de
conteudo. Examinaremos essa materialidade linguistica (que tem, além do seu
aspecto gramatical, o enunciativo e o discursivo, sobre os quais também falaremos
nas andlises seguintes) como um dos elementos do estilo do enunciado, que tem a

sua feicdo verbal, extraverbal e musical (como género da cancao popular).

No segundo capitulo, estudaremos o enunciado-cangcdo “Isso aqui € uma
guerra”, publicado também em 1999, no disco “Versos sangrentos”. A essa cancéo
esta vinculada a polémica envolvendo o Ministério Publico do Estado de Sao Paulo e
0 grupo Facgdo Central no ano de 2000. O videoclipe da musica (ou a musica e o
préprio grupo?) foi censurado. A andlise do seu estilo como enunciado podera,
eventualmente, trazer elementos para se pensar a polémica. O nosso objetivo é

estuda-la também em sua materialidade linguistico-gramatical, porém enfatizando
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desta vez a discussao sobre os elementos que ajudam a definir o estilo do enunciado
pensado como um género do discurso, ou seja, analisaremos também a materialidade
linguistico-enunciativa, e diremos algumas palavras breves sobre a materialidade

propriamente musical.

Por fim, no terceiro capitulo, estudaremos o enunciado-cang¢ao “A guerra nao
vai acabar”, publicado pelo grupo Facgéo Central no ano de 2001, no disco “A marcha
funebre prossegue”. Essa cangéo, como todo o disco no qual foi publicada, e como a
obra do grupo Faccéo Central como um todo, tem forte relacdo com as duas musicas
anteriores. “A guerra nao vai acabar” € uma resposta a polémica criada com a musica
“Isso aqui € uma guerra” e o seu videoclipe. Na andlise desse terceiro enunciado, em
paralelo a reflexdo sobre os elementos que caracterizam o estilo do enunciado do
grupo Faccao Central, pretendemos aprofundar um pouco mais a analise do contetudo
verbal e extraverbal do enunciado, ou seja, priorizaremos aqui a analise dos aspectos
linguistico-enunciativo e linguistico-discursivo. Feito isso, esperamos tirar as nossas
conclusdes, no sentido de esbocar uma imagem mais precisa sobre a configuracao
dos enunciados do grupo Faccédo Central em termos de estilo linguistico, criagdes de
um grupo de artistas populares, valendo-se de um género do discurso determinado, a

cancao popular rap.

Faccédo Central (e posteriormente Eduardo Taddeo em sua carreira solo) € um
dos principais artistas de rap do pais desde os anos 1990. A escolha do corpus nesta
pesquisa se fez, assim como havia ocorrido em nossa pesquisa de mestrado, quando
analisamos a construcao linguistica da nocéo de idealizacdo no romance “As minas
de prata” (1862-65-66), de José de Alencar (BARBOSA, 2015), pelo interesse de
compreender, do ponto de vista da linguistica (ou seja, com o apoio tedrico de teorias
desenvolvidas por linguistas), discursos artisticos e suas leituras da vida social

brasileira.

Nesta pesquisa, nos apoiaremos em conceitos tedricos elaborados nas obras
de Mikhail Bakhtin e o Circulo, bem como nas formulacdes de linguistas brasileiros
responsaveis pelo desenvolvimento da chamada Analise Dialégica do Discurso, de
orientacdo bakhtiniana. Os principais conceitos mobilizados sdo os de signo
ideolégico, enunciado, géneros do discurso e estilo. A concepgéo de linguagem/lingua
gue subjaz a esse esfor¢o de analise entende linguagem/lingua como criagéo e reflexo

da vida social, com papel fundamental na organizacdo da vida social por meio da
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comunicacao discursiva, que existe em todas as esferas da atividade humana. As
perguntas de pesquisa sdo: 1. Como o falante (autor) constroi a sua propria imagem
na musica? 2. Que imagem o falante (autor) constroi do destinatario? 3. Que imagem
o falante (autor) constréi do personagem e das relacbes que ele préprio e o
destinatario mantém com esse personagem? 4. Quais as caracteristicas gerais de

estilo nos enunciados do grupo Faccéao Central?

As poucas pesquisas que abordaram a obra do grupo até o momento deixaram
sem explicacdo satisfatoria tanto a materialidade linguistica das musicas quanto o
problema da recorréncia de cenas de violéncia. A nossa hipotese é que a analise do
estilo linguistico dos enunciados podera trazer elementos novos para uma melhor
compreensao dos aspectos verbal e extraverbal do enunciado, fornecendo uma base
mais segura para as pesquisas posteriores que certamente serdo feitas, dada a
complexidade da obra, que, mais recentemente, extrapolou o género musica popular

e entrou pelo terreno do ensaio.

Procederemos a andlise de trés enunciados-cancdes publicados entre os anos
1999 e 2001, considerando que o material do enunciado-cancdo rap € o som e a
palavra, e que esta tem o0 seu aspecto verbal e extraverbal, e que é social a esséncia
tanto do som quanto da palavra.

As pesquisas académicas sobre o hip hop (a maioria envolvendo a sua
manifestacdo musical, o rap) ja se contam as dezenas ou centenas. Num breve
levantamento feito no inicio de novembro de 2020%, localizamos aproximadamente 90
trabalhos de doutorado e 430 de mestrado. A primeira pesquisa académica sobre o
assunto foi o mestrado — que ja mencionamos — de Elaine Nunes de Andrade, feito na
Faculdade de Educacédo da USP e concluido em 1°/5/1996; os primeiros doutorados
viriam a partir de meados de 1998 e, de la para ca, apés a virada do milénio, o volume
de pesquisas se adensou. Essas pesquisas foram feitas, quase em sua totalidade, em
universidades publicas, em departamentos de linguistica e lingua portuguesa, letras,
psicologia, sociologia, direito etc., 0 que, por si, mostra que € generalizada a crenca
de que essas manifestacdes culturais foram/sdo importantes e o seu estudo, sob
diferentes perspectivas, pode contribuir para uma melhor compreensao da nossa

sociedade em um dado tempo histérico. Neste trabalho, faremos referéncia a algumas

! No catalogodetesescapes.gov.br, puxando pelos nomes “hip hop” e “rap”.
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dessas pesquisas, aquelas com as quais 0 nosso objeto de pesquisa confina, e
aguelas que nos trazem informac¢des importantes sobre a historia do hip hop/rap que
se fazem necesséarias aqui para fins de contextualizacdo do nosso trabalho e
compreensao do seu objeto-sujeito.

Embora muitos trabalhos sobre rap ja tenham sido feitos em departamentos de
linguistica e de lingua portuguesa nas universidades publicas brasileiras, nao
localizamos trabalhos que abordem as cancdes rap pelo viés dos géneros do discurso
e, em particular, do estilo do enunciado. Alids, parece comum, em abordagens de
cancdes rap, que se pressuponha que o enunciado das cangdes é evidente, tornando

desnecessario um olhar para a sua materialidade linguistica.

Apesar de o grupo Faccao Central ser unanimemente considerado dono de
uma das obras mais importantes e polémicas produzidas no Brasil na esfera artistica
das cancdes rap — ha quem diga que até no mundo —, localizamos, com surpresa,
muito poucos trabalhos académicos que se debrugcaram sobre essa obra. Sao

exatamente quatro dissertacdes de mestrado e nove artigos.

O mestrado de Mariana Linhares Pereira Resende foi o primeiro a tomar como
corpus a obra do grupo Faccédo Central. A sua pesquisa foi feita na Universidade
Federal Fluminense (UFF) e apresentada em 2012; é um trabalho da area de Letras,
com apoio tedrico da Andlise do Discurso Francesa. A pesquisadora se propde a fazer
uma analise discursiva do que chama de “imaginario sobre resisténcia”. Aborda
particularmente o disco “A marcha funebre prossegue” (2001), que chama de “rap
underground”. A sua hipo6tese é que a obra do Facc¢édo Central seria marcada por uma
resisténcia do sujeito enunciador, o rapper, “ao sentido de lingua, tal como a gramatica
procura estabelecer; de trabalho, tal como a formacao ideoldgica capitalista busca
sedimentar e de movimento musical, tal como a midia tenta cristalizar.” (RESENDE,
2012, p.9). As suas conclusbes foram tiradas a partir do exame das conjuncdes e
advérbios utilizados nas canc¢des que compdem o seu corpus. Para a autora, haveria
duas matrizes de sentido, ou formacgdes discursivas, em relacdo de oposicéo na obra,
a primeira seria a “da barbarie”; a segunda, “a questionadora”. Na sua opinido, o
discurso do grupo Faccédo Central, que deveria se opor a barbarie da “ideologia
capitalista, na sua realizagdo neoliberal”, termina por “se colar” a ela. (RESENDE,
2012, p.9). Essa discusséo interessa ao nosso trabalho em varios aspectos, como

veremos adiante.
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As demais pesquisas de mestrado que tomaram a obra do grupo Faccao
Central como corpus séo, todas elas, trabalhos da area de Historia. Em 2017, o
mestrado de Alisson Cruz Soledade, feito na Universidade Estadual do Ceara (UECE),
fala de uma “atuacio intelectual dos rappers do Faccdo Central entre o discurso
pedagogico e a apologia ao crime”. Haveria na obra do Faccdo Central — o
pesquisador restringe o seu corpus ao periodo entre 1995 e 2001, ou seja, do primeiro
até o quarto disco do grupo — uma “projecdo instrutiva e explicativa acerca da
sociedade brasileira” daquele periodo, a par com a polémica gerada pela acusacao
de que a letra e o videoclipe da musica “Isso aqui € uma guerra” incitariam ao crime.
O discurso pedagogico do grupo Facc¢éo Central estaria, segundo o pesquisador, tanto
nas cancdes como nas falas dos rappers em outras situagdes de comunicagdo, como
nas entrevistas dadas, por meio das quais realizariam um “gerenciamento das
imagens de si”, além de “expor modelos instrutivos de comportamento e compreensao
de aspectos da sociedade” (SOLEDADE, 2017, p.7), voltados para os individuos
caracterizados como periféricos. A criminalidade e a desigualdade social comporiam,
em linhas gerais, a pauta da discussao proposta pelo Fac¢do Central. Segundo o
pesquisador, “outros atores histéricos decodificaram essa atuacdo de forma
completamente oposta ao projetado pelos rappers” (SOLEDADE, 2017, p.7). No seu
trabalho, procurara analisar o embate entre o discurso do grupo Faccao Central e o
do promotor Carlos Cardoso, responsavel pelo pedido de proibicdo da veiculacdo do
videoclipe e da abertura de inquérito para investigar a acusacao de infragdo ao artigo

286 do Cddigo Penal brasileiro.

Em 2019, foram apresentados mais dois trabalhos. Na dissertagéo de Matheus
de Andrade Gomes, feita na Universidade de Brasilia (UNB), o pesquisador estuda
“representacdes de violéncias e de resisténcia nas musicas de rap do grupo Faccéo
Central”. Chama a atencéo para a intencdo de denuncia e para a forma “realista e
virulenta” das “letras” do Facg¢ao Central, as quais tratam da “violéncia ‘nua e crua’, a
desumanizacdo, a subalternizacdo, a desigualdade socioeconémica dos jovens da
periferia, seu genocidio pela policia e Estado e o preconceito contra o rap” (GOMES,
2019, p.7). O seu estudo se concentra no periodo de 1995 a 2006, periodo em que o
rapper Eduardo Taddeo esteve a frente do grupo como seu Unico letrista e um dos
vocalistas. O pesquisador, que ora utiliza a expressao “representacdes de violéncias”,

no plural, ora “representagdes de violéncia”, no singular, entende que a criminalidade
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dos jovens € mostrada nas letras do Faccdo Central como “reacdo as violéncias
cometidas pelo Estado e pela sociedade e ndo como algo natural as classes pobres e
negras” (GOMES, 2019, p.7). O album de 2006, “O espetaculo do circo dos horrores”
mostraria a preocupagao de promover “o protagonismo e atuacéao histdrica de varios
personagens negros e negras silenciados e invisibilizados” (GOMES, 2019, p.7) como
forma de resisténcia ao imaginario social predominante, marcado por racismo e
classismo. A proposta de resisténcia presente na obra do Faccdo Central passaria
pela busca por educacgéo e conscientizacéo politica.

Por fim, o mestrado de Jefferson Aleff Oliveira, feito na Universidade Estadual
de Montes Claros (Unimontes), tem um titulo sugestivo: “Brasil entre trincheiras:
Eduardo Taddeo, o correspondente favelado de uma guerra ndo declarada (2000-
2012)”. O autor leva em conta em seu trabalho, além dos discos, o livro de ensaios
publicado pelo rapper, que a época ainda era membro do grupo Faccao Central. O
objetivo da pesquisa, segundo o seu autor, é “trabalhar a questéo da violéncia urbana
na ética de um favelado, chamado Carlos Eduardo Taddeo e sua tese de uma guerra
nao declarada” (OLIVEIRA, 2019, p.4). O autor vé&, assim como o rapper Eduardo
Taddeo, uma violéncia seletiva dentro da sociedade brasileira, que atinge a populacdo
das favelas e das periferias. Essas mortes “ndo sdo passiveis de luto e nem de
memoria” (OLIVEIRA, 2019, p.114). O pesquisador considera Eduardo Taddeo “um
favelado que pensa sobre essas questdes, que as problematiza e que, principalmente,
calcula a culpa das tragédias e dos mais de 60 mil caixdes anuais descidos a sete
palmos no chéo, diariamente” no Brasil (OLIVEIRA, 2019, p.4). Na sua opinido,
Eduardo Taddeo prova, em seu livro, que ha uma guerra ndo declarada no Brasil, e
gue os problemas relativos a seguranca publica ndo podem ser solucionados “com
armas, bombas e intervenc¢des federais, mas sim, com o combate das desigualdades,
a integracao da populagdo mais carente ao Estado Democratico de Direito e a pratica
diaria do exercicio da cidadania” (OLIVEIRA, 2019, p.114).

Todos esses trabalhos que tomaram a obra do grupo Faccdo Central como
corpus trazem reflexdes e pontos de vista que contribuiram para a elaboracédo da
nossa pesquisa. De modo geral, encontramos, em todos, referéncias ao problema da
representacdo da violéncia feita na obra do grupo Faccdo Central. Quanto ao
problema da linguagem, o mais corriqueiro é que a sua materialidade seja tomada

como Obvia, ndo se tornando objeto de reflexdo na maior parte das pesquisas. Em
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nossa pesquisa, estudaremos, portanto, o enunciado produzido pelo grupo Faccao
Central em sua constituicdo, com vistas a definir o seu estilo. O apoio tedrico e a

metodologia que utilizaremos sao discutidos a seguir.



34

FUNDAMENTACAO TEORICA E METODOLOGIA

As nocdes de signo e ideologia, palavra, enunciado, géneros do discurso e
estilo, presentes nos estudos do Circulo de Bakhtin, nos ajudar&o na construgédo e no
estudo do nosso objeto de pesquisa. Essas nogdes, que exporemos aqui em breves
palavras, nos ajudardo a vislumbrar uma concepcdo de linguagem/lingua,

indispensavel para a compreensao da nossa pesquisa.

Todo produto ideolégico aparece sempre em forma de signo e possui
significacado, pois representa, reproduz ou substitui algo que esta fora dele proprio. O
produto ideoldgico, ou a producdo simbdlica da cultura, pertence, a um so6 tempo, a
uma realidade natural e social, e tem a propriedade de refletir e refratar uma realidade
que existe para além da sua prépria materialidade (VOLOCHINOV, 2017, p.91).

Embora o caréater signico seja comum aos fendémenos ideoldgicos em geral,
cada esfera da producdo ideolégica se orienta de modo particular em relagdo a
realidade e a refrata a seu modo. Com isso, cada esfera adquire uma funcdo na
totalidade da vida social. Podemos imaginar uma funcdo da mausica popular, por
exemplo, ja que o signo ndo é apenas uma parte da realidade, mas também “reflete e
refrata uma outra realidade, sendo por isso mesmo capaz de distorcé-la, ser-lhe fiel,
percebé-la de um ponto de vista especifico e assim por diante.” (VOLOCHINOV, 2017,
p.93).

A concepcao do Circulo sobre signo e ideologia ndo se confunde, portanto, com
a nocao, bastante difundida, de ideologia como falsa consciéncia. A concepc¢ao do
Circulo se elabora no desenvolvimento de uma filosofia da linguagem e se distingue
pela propriedade da materialidade significativa do signo. A linguagem néo € entendida

aqui como um sistema abstrato, e sim como um fenédmeno social e ideologico.

Os signos da linguagem servem ao objetivo de conhecer e atribuir sentido a
realidade a nossa volta; junto ao mundo dos fenbmenos da natureza e dos objetos
criados pelo homem, ha o mundo, também criado pelo homem, dos signos, que
servem para ressignificar e reavaliar o ja dado, criando, assim, uma outra realidade.
Os signos existem em relacdo dialégica com outros signos e carregam as marcas
ideoldgicas de seus usos anteriores, dos sentidos que lhes foram atribuidos na vida

social.
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As palavras, como signos ideoldgicos, sdo pistas para a compreensao da
consciéncia social da linguagem num dado espaco e tempo, expressando a relacéo
valorativa que existe entre a linguagem e o mundo. O som e 0 movimento corporal,
bem como os objetos da natureza, da técnica e do consumo podem também
representar a base material dos fenémenos signicos e ideoldgicos (VOLOCHINOV,
2017, p.93).

O ato discursivo ndo deve, na concepc¢do do Circulo, ser entendido como
manifestacao individual condicionada pela vida psiquica individual. Os signos tém uma
dimensao material, ideologica, histérica e sociologica. Os fatos da linguagem devem

ser explicados em sua relagdo com a existéncia concreta e real.

Os signos sao produtos histéricos e culturais, nascem na interacao entre 0s
homens na vida em sociedade, ou seja, € o horizonte social de uma época e de uma
sociedade que os determina. Os signos se orientam para o interlocutor e a sua
resposta esperada. Bakhtin fala de uma “arena de luta” no espaco social formada por
grupos ou classes sociais que disputam a hegemonia no significado e na
compreensao dos signos utilizados na comunicacdo social, procurando fazer
prevalecer a sua opinido e a sua verdade. Por isso, a interpretacdo dos signos pode
variar, ja& que num mesmo signo podem coexistir diferentes orientacbes. Ha um
esforco das classes dominantes no sentido de reduzir o signo — que Voléchinov chama
de “Jano bifronte” devido ao seu carater dialético — a signo monoldgico ou
monoacentual (VOLOCHINOV, 2017, p.113).

As diferentes entonacfes semanticas existentes num mesmo signo
representam os diferentes interesses sociais. O signo € marcado, portanto, por uma
flexibilidade semantica e ideoldgica, o seu significado ndo € necessariamente aquele
que se encontra nos dicionarios, mas aquele construido pelos diferentes atores sociais
no uso que fazem dele, os quais atualizam a potencialidade referencial do signo em
conformidade com o objetivo da sua comunicacdo e com 0 seu proprio horizonte

axiologico e ideologico.

E o carater multiacentuado do signo que lhe garante vida e capacidade de
evolucdo. Cada significagdo de um signo ideoldgico vivo contém uma avaliacdo ou

acento valorativo. Significado e sentido estdo ligados a avaliacdo. Mudancas de
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significado dao-se num processo de reavaliacdo e os enunciados séo construidos por

meio de avaliacdes.

Por tema de signo entendem-se as realidades as quais 0s signos se referem
(VOLOCHINOV, 2017, p.111). Os temas s&o limitados em cada etapa evolutiva da
sociedade e dizem respeito ao horizonte social de cada grupo, por iSso entram para a
sua comunicagdo semidtica (VOLOCHINOV, 2017, p.110). Esses temas, segundo
Volochinov, estariam ligados aos pressupostos socioecondmicos essenciais do grupo
mencionado, “é necessario que, de algum modo, ele toque, mesmo que parcialmente,
as bases da existéncia material desse grupo”. (VOLOCHINOV, 2017, p.111).
Ademais, porque o signo existe entre individuos em um meio social organizado, “é
indispensavel que o tema possua uma significacao interindividual [...] sé aquilo que
possui valor social pode entrar no mundo da ideologia, constituir-se e consolidar-se
nele” (VOLOCHINOV, 2017, p.111).

Os signos se mostram numa forma estrutural caracteristica, conforme a esfera
da comunicacdo social em que se realizam, a religiosa, a cotidiana, a juridica, a
artistica, entre outras. Veremos melhor a questdo da forma, essencial para a
compreensao da nocao de estilo, ao tratar das no¢des de enunciado e géneros do

discurso.

Em sua obra, o Circulo procura entender como as bases ou a existéncia real
determinam os signos ou a superestrutura. A palavra é tida como um signo ideolégico
privilegiado devido a sua onipresenca em todas as intera¢cdes humanas, a qual, sendo
neutra, permite que os diferentes grupos sociais a utilizem conforme a sua visao de
mundo e 0s seus interesses. A palavra é, por isso, um sensivel indicador das
transformacdes sociais minimas que ocorrem na existéncia social, mesmo daquelas
que estao em fase embrionéria, apenas iniciando o seu processo de formacéo, longe

ainda de se tornarem sistemas ideoldgicos (VOLOCHINOV, 2017, p.106).

Segundo Voléchinov, “a compreensao responde ao signo e o faz também com
signos. Essa cadeia da criacdo e da compreenséo ideologica, que vai de um signo a
outro e depois para um novo signo, € unica e ininterrupta” (2017, p.95); a prépria
consciéncia “s6 passa a existir como tal na medida em que é preenchida pelo
conteudo ideoldgico, isto é, pelos signos, portanto apenas no processo de interacao
social.” (2017, p.95).
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Voldchinov resume assim a sua tese:

A realidade dos fendbmenos ideolégicos é a realidade objetiva
dos signos sociais. As leis dessa realidade sdo as leis da
comunicagdo signica, determinadas diretamente por todo o
conjunto de leis socioecondmicas. A realidade ideolégica € uma
superestrutura colocada diretamente sobre a base econdmica. A

7

consciéncia individual ndo é a arquiteta da superestrutura
ideoldgica, mas apenas sua inquilina alojada no edificio social

dos signos ideoldgicos. (2017, p.98).

A palavra é tida como “o fendbmeno ideoldgico par excellence”, o “medium mais
apurado e sensivel da comunicagéo social” (VOLOCHINOV, 2017, pp.98-99) ou o
“material signico da vida interior: a consciéncia (discurso interior)” (VOLOCHINOV,

2017, p.100), podendo assumir as mais diversas funcdes ideoldgicas.

Voléchinov chama a atencdo ainda para a existéncia de um campo da
comunicacao ideoldgica desprendido, de certo modo, das demais esferas ideoldgicas,
€ a comunicacao cotidiana, que se relaciona, todavia, com outras esferas ideolégicas
e, no caso da cancado rap, € explorada por meio de uma linguagem artistica que
procura, propositalmente, aproximar-se da comunicagao cotidiana de certos grupos

sociais.

Mesmo 0s signos que nao podem ser substituidos por palavra, como uma obra
musical ou uma pintura, “apoiam-se nela e sédo por ela acompanhados, assim como o
canto recebe um acompanhamento musical.” (VOLOCHINOV, 2017, p.101). Todavia,
a consciéncia sempre procurard e sabera encontrar “alguma aproximacao verbal com
o signo cultural. Por isso, em torno de todo signo ideoldgico se formam como que
circulos crescentes de respostas e ressonancias verbais.” (VOLOCHINOV, 2017,

p.101). A cancdo rap, ao articular o seu discurso, visa a formacao dessas respostas.

As relacdes produtivas e o regime sociopolitico condicionado
diretamente por elas determinam todos os possiveis contatos
verbais entre as pessoas, todas as formas e o0os meios da
comunicacgao verbal entre elas: no trabalho, na vida politica, na
criacdo ideoldgica. Ja as condicdes, as formas e os tipos de

comunicagdo discursiva, por sua vez, determinam tanto as
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formas quanto os temas dos discursos verbais. (VOLOCHINOV,
2017, p.107).

O rap é uma forma da realizacao concreta da comunicacgao artistico-politica na
década de 1990, sob as condi¢Bes sociopoliticas e econbmicas que expusemos
acima. Enquanto contato verbal, musical e visual € determinado pelas relacdes
produtivas e o regime sociopolitico, mas também pelas condicdes, formas e tipos da
comunicacdo discursiva, que possibilita a existéncia de uma musica popular
funcionando no interior de uma “industria da diversdo” — como diz Hobsbawm (2002,
p.491) —, a existéncia de uma parafernalia eletrbnica recém-criada, que permitiu a
muitos “ndo musicos”, no sentido tradicional, manipularem/reciclarem sons do
mercado da musica e criarem um novo estilo musical, uma nova forma ou um novo
tipo de comunicacao verbal (ou verbo-sonoro-gestual), dotado de temas que estéo
numa espécie de acordo com as caracteristicas propriamente musicais (sonoras),
gestuais (a indumentaria, a expressao corporal etc.) e com a realidade sociopolitica e

econbmica das sociedades onde essa musica € produzida.

Por fim, Volochinov define ideologia como “[...] todo o conjunto de reflexos e
refracdes no cérebro humano da atividade social e natural, expressa e fixada pelo
homem na palavra, no desenho artistico e técnico ou em alguma outra forma signica.”
(2019, p. 243).

A palavra, considerada por Bakhtin e o Circulo como o fenémeno ideoldgico
por exceléncia, é cara a musica rap. A discussao sobre a palavra traz consigo as
nocbes de entonacdo, avaliacdo, subentendido, enunciado cotidiano e contexto

extraverbal, que nos ajudardo a entender o nosso objeto de pesquisa.

Em um de seus estudos, Voléchinov parte de uma reflex@o sobre a palavra “na
vida”, para, entdo, pensar o funcionamento da palavra “na poesia”. Veremos, todavia,
que as suas formulacdes, em geral, podem ajudar-nos a pensar a musica rap, que
considera a si mesma uma forma de poesia “da vida das ruas” e, por isso, mantém
uma proximidade programatica com o enunciado cotidiano e a linguagem oral do

publico que procura representar em suas cangoes.

A palavra ndo é autossuficiente, ela tem uma relacdo estreita com o contexto

extraverbal e sem ele ndo pode ser compreendida. Segundo Voléchinov, “a palavra é
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completada diretamente pela propria vida e ndo pode ser separada dela sem que seu
sentido seja perdido.” (2019, p.117).

Sobre a avaliacdo da palavra, Volochinov afirma que ela sé se faz considerando
a situacao extraverbal; ou seja, a avaliacdo esta para além do aspecto propriamente
linguistico do enunciado. A palavra isolada da situacdo extraverbal ndo pode ser

verdadeiramente avaliada (a n&o ser na sua funcdo no sistema da lingua).

[...] as avaliagBes englobam, junto com a palavra, a situacao
extraverbal do enunciado. Essas opinides e avaliacbes se
referem a um certo todo, no qual a palavra entra em contato
direto com o acontecimento cotidiano, fundindo-se com ele em
uma unidade indivisivel. A prépria palavra, quando abordada de
modo isolado, como um fendmeno puramente linguistico, ndo
pode, é claro, ser nem verdadeira, nem falsa, nem ousada, nem
timida. (2019, pp.117-118).

Para Voléchinov, a construcdo do sentido passa pela consideracdo dos
subentendidos, ou seja, do “horizonte espacial e semantico comum dos falantes”
(2019, pp.119-120), e da entonacdo. A palavra n&o seria um reflexo da situagéo
extraverbal ao modo de um espelho, mas uma forma de conclusdo avaliativa do
mundo e da experiéncia vivenciada. Assim como 0 enunciado conecta oS
participantes, que conhecem, compreendem e avaliam uma situacéao, também o rap
(n&o sb no seu aspecto de enunciado verbal, mas em sua integridade de enunciado
artistico verbal-sonoro-visual) visa conectar os participantes para que eles conhecam,
compreendam e avaliem a sua situacdo de vida; o grupo Faccédo Central, como
veremos, fala em “revolugao” e parece entender por isso, a julgar pelo que diz o0 seu
letrista, Eduardo Taddeo 2, uma experiéncia que passa pelo conhecer, compreender,

avaliar, e pelo mobilizar-se.

A situagcdo extraverbal, acrescenta Vol6chinov, ndo deve ser compreendida

como causa externa do enunciado, e sim como aquilo que “integra o enunciado como

2 Ver Eduardo Taddeo, no Gringos Podcast. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=t-JDI-spo64&t=11462s>. Acesso em. 15 de maio de
2022. Ver Dum-dum, no Az Ideias podcast. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=aZ_HNqgJVUVg>. Acesso em: 15/5/2022.
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uma parte necessaria da sua composi¢cdo semantica”. O enunciado cotidiano, como
um todo consciente, possui uma parte verbalmente realizada ou atualizada, e uma
parte subentendida. (2019, p.120).

Para Volochinov, ao contrario do que normalmente se costuma pensar, O
subentendido tem mais a ver com o “sécio-objetivo” do que com o “subjetivo-
individual”. “Apenas aquilo que todos nés, os falantes, conhecemos, vemos, amamos
e reconhecemos, aquilo que une todos nos, pode se tornar parte subentendida do
enunciado” (2019, p.120). Ademais, Volochinov concebe esse social como algo
objetivo: ele se refere a unidade material do mundo, integrante do horizonte dos
falantes, e a “unidade das condic¢@es reais da vida, que geram o carater partilhado das
avaliacOes: o fato de os falantes pertencerem a mesma familia, profisséo, classe ou
outro grupo social, e, por fim, a mesma época” (2019, pp.120-121). O enunciado
cotidiano e, da mesma forma, o enunciado artistico funcionam como uma “senha”, a
qgual tem acesso quem pertence ao mesmo horizonte social ou quem o reconstitui por
meio de pesquisa. As avaliagdes subentendidas séo, portanto, mais avaliagao social

do que emocdes individuais.

A fonte das avaliacOes € a existéncia econdémica do grupo, e elas organizam
atos e acdes. Volochinov afirma que “Quando uma avaliacdo é de fato condicionada
pela prépria existéncia da coletividade em questéo, ela é reconhecida como dogma,
como algo evidente e que nao precisa ser discutido.” (2019, p.122). Por outro lado, se
a avaliacdo fundamental precisa ser enunciada e comprovada, isso € indicio de que
“ela ja se tornou duvidosa, separou-se do objeto, deixou de organizar a vida e, por
conseguinte, perdeu a sua ligacdo com as condicbes da existéncia dessa
coletividade.” (2019, p.122). Veremos que todo o discurso do grupo Faccao Central &
motivado pela intencéo de reavaliar um estado de coisas tido como natural por certos

grupos sociais brasileiros.
Para Voléchinov,

“A avaliagao social saudavel permanece na vida e a partir de la
organiza a propria forma do enunciado e a sua entonacao [...] a
avaliacdo essencial ndo estd em absoluto no contetdo da
palavra e ndo pode ser deduzida dele; mas, em compensacéao,

ela determina a propria escolha da palavra e a forma do todo
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verbal, encontrando a mais pura expressao na entonacado.”
(2019, pp.122-123).

A avaliagdo, portanto, ndo se refere exclusivamente ao contetdo do enunciado, mas
também a sua forma (aqui Volochinov ndo falou ainda diretamente sobre o estilo). A
avaliacdo se vincula a vida (aos contextos subentendidos), determina a escolha da
palavra, e se expressa na entonacgdo. A entonacado como que leva a palavra para as
fronteiras do verbal com o extraverbal, do dito com o néo dito, da linguagem com a
vida, do falante com os ouvintes (VOLOCHINOV, 2019, p.123).

A entonacdo é determinada pelo contexto no qual a palavra ocorre; ndo &
apenas a palavra que determina se o tom é agressivo, risonho ou lacrimoso. Para se
entender a entonacgdo, é preciso conhecer as avaliagées do grupo social em questédo
(tanto daquele cujo representante tem a fala, quanto daquele a quem o falante se
dirige). A entonacao “é especialmente sensivel em relacdo a todas as oscilacdes do
ambiente social que circunda o falante” (VOLOCHINOV, 2019, p.123); a sua
dependéncia em relacao ao carater compartilhado e subentendido das avaliacdes faz
gue o falante mude o tom de sua fala, tornando-a irritada ou ameacadora em vez de
clara e segura, quando percebe que ndo conta com um “coro de apoio”, ou seja,
quando se dirige a um publico que julga insensivel ou hostil ao seu discurso.
(VOLOCHINOV, 2019, p.124).

Em suma,

[...] ndo somente a entonacdo como também toda a estrutura
formal do discurso dependem, em grau significativo, da relacéo
entre o enunciado e o carater compartilhado e subentendido das
avaliacdes daquele ambiente social para o qual a palavra foi
pensada. (VOLOCHINOV, 2019, p.124).

Essa formulacdo é importante para a compreensédo do estilo do enunciado, cujas
caracteristicas examinaremos em enunciados-cangdes rap do grupo paulistano

Faccéo Central.

Abrindo uma possibilidade de desdobramento do seu estudo, Voléchinov
esboca uma discussao sobre a tendéncia da entonacao para a personificagdo, o que,
no limite, transformaria o terceiro participante (o objeto do enunciado) na encarnacao

viva do culpado, deixando o ouvinte, o segundo participante, como testemunha ou
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aliado (2019, p.125). Esse processo levaria ao surgimento da chamada “metafora
entonacional”, ou seja, “a entonagdo soa como se a palavra criticasse algum culpado
vivo”, as vezes adquirindo a feicdo de uma prece ou ganhando ares de ingenuidade;
nessa “metafora entonacional” existiria, como que em germe, a possibilidade da
“‘metafora semantica comum”. Segundo Voléchinov, “a entonacdo no discurso
cotidiano é muito mais metaférica do que as palavras” (2019, p.126), haveria nela a
alma criadora dos mitos, nela o homem dirige-se as forcas do mundo em tom de
revolta, de ameaca, ou de carinho, de amor. A referéncia a entidade chamada

“sistema”, nas cancdes rap, € possivelmente um desses casos.

Volochinov falara também em “metafora gestual”’, da qual a “metafora
entonacional” seria parente. Para uma andlise de canc¢des rap, ainda que aborde
prioritariamente o aspecto verbal do género, essa discussdo interessa, ja que 0O
aspecto gestual é muito importante nas manifestacdes da cultura hip hop, inclusive no
rap. Volochinov diz entender gesto de maneira ampla, e que inclui nele a expressao
facial. Da mesma forma que a entonagao, também o gesto precisaria de um “coro de
apoio”: “apenas no ambiente da cumplicidade social € possivel um gesto livre e
seguro” (VOLOCHINOV, 2019, pp.126-127); a depender de a situacdo ser avaliada
pelo falante como adversa ou propicia, o gesto trara em si “o embrido do ataque ou
da defesa, da ameaga ou do carinho”. Também como ocorre na entonagao, o gesto
como que abre a situacdo e introduz nela o terceiro participante, que Voléchinov
chama aqui de “protagonista”. (2019, pp.126-127). Mesmo um olhar rapido para a
informacdo gestual produzida, com o seu préprio corpo, por rappers como Eduardo
Taddeo ou Dum-dum, durante shows ou entrevistas, mostra uma fisionomia quase

sempre carregada, riso raro e contido em um, mais frequente, porém irbnico, em outro,
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a depender de com quem esta falando®. Nos shows, o0 movimento do corpo mais se
assemelha ao movimentar-se enérgico, mas contido e insistente, de um animal
enjaulado do que propriamente a uma danca; é como se o palco fosse uma jaula, o
olhar fuzila, os bragos e maos brandem armas imaginarias, a voz brande a “verdade”,

que dizem trazer em seu discurso de protesto.

[...] a entonacéo e o gesto tendem a ser ativos e objetivos. Eles
expressam ndo apenas o0 estado emocional ou passivo do
falante, mas sempre contém uma relacao viva e enérgica com o
mundo exterior e 0 meio social: 0s inimigos, amigos e aliados.
Ao entonar e gesticular, o homem ocupa uma posi¢do social
ativa em relagéo a determinados valores, condicionada pelos
proprios fundamentos da sua existéncia social. (VOLOCHINOV,
2019, p.127).

A entonacao se orienta para o ouvinte, tido como cumplice ou testemunha; e para o
chamado terceiro participante vivo, objeto do enunciado, que é xingado, acariciado,
aniquilado ou elevado. (VOLOCHINOV, 2019, p.127). No caso da cancdo rap, na
modalidade chamada gangsta rap, da qual o grupo Faccao Central € considerado um
representante, predomina o tom agressivo, 0 gesto duro. Essa dupla orientacao,
segundo Voldchinov, é responsavel por determinar e atribuir sentido a entonacéo em
toda a sua complexidade. O mesmo fenbmeno caracterizaria o enunciado verbal em

geral, ou seja, vale para a reflexdo sobre o estilo e sobre 0s géneros do discurso.

3 Nos podcasts, Eduardo Taddeo fala sobre “fechar a cara” diante daqueles que n&o sdo da
periferia ou do mesmo grupo social; fala da sua desconfianca em relagéo aos politicos e da
sua recusa de dar entrevistas para a midia hegemonica. J& Dum-dum conta uma anedota
sobre um fa que se mostrou surpreendido e um tanto decepcionado ao vé-lo rir na saida de
um show. Ver Eduardo Taddeo, no Gringos Podcast. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=t-JDI-spo64&t=11462s>. Acesso em: 15/5/2022. Ver
Dum-dum, no Az Ideias podcast. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=aZz_HNqgJVUVg>. Acesso em: 15 de maio de 2022. Ver
DUM-DUM (Faccdo Central) - Az Ideias Podcast #43. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=aZ_HNqJVUVg&t=476s>. Acesso em: 13/5/2022.
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Enfim, Voléchinov, polemizando com duas outras abordagens da linguagem, a

formal e a psicologica, resume o que é a palavra na sua concep¢ao, e como ela so

funciona efetivamente na interagdo entre o falante, o ouvinte e o “personagem” (sobre

qguem ou o que se fala); além disso, Volochinov atribui o significado artistico da palavra

a mesma “alma social’:

[...] toda palavra realmente pronunciada (ou escrita
conscientemente) e ndo adormecida no léxico € a expressao e o
produto da interacdo social entre os trés: o falante (autor), o
ouvinte (leitor) e aquele (ou aquilo) sobre quem (ou sobre 0 qué)
eles falam (o personagem). A palavra € um acontecimento social
[...] a esséncia socioldgica concreta da palavra, a Unica que a
transforma em verdadeira ou mentirosa, infame ou nobre,
necessaria ou indtil [...] Evidentemente, a mesma ‘alma social’

atribui a palavra o seu significado artistico (2019, p.128).

A palavra, também na poesia, seria uma espécie de ‘“roteiro” de um

acontecimento. A sua compreensdo mais ampla pressupde a reproducdo desse

acontecimento e da relagdo mutua entre os falantes. Aquele que compreende assume

o papel de ouvinte, o que pressupde conhecer as posi¢cdes dos outros participantes
(VOLOCHINOV, 2019, p.129).

Segundo Voléchinov,

L& onde a andlise linguistica vé somente as palavras e as inter-
relacbes entre 0s seus aspectos abstratos (fonéticos,
morfoldgicos, sintaticos etc.), a percepcao artistica viva e a
andlise sociol6gica concreta revelam as relacdes entre as
pessoas, que sdo somente refletidas e fixadas no material da
palavra. (2019, pp.134-135).

Bakhtin dira que a palavra, em sua plenitude, tem o aspecto do “conteudo-

sentido”, que chama de “palavra-conceito”, e tem o aspecto “emotivo-volitivo”, este

ultimo mais perceptivel na entonacgéo da palavra (2012, p.84):

[...] a palavra ndo somente denota um objeto como de algum
modo presente, mas expressa também com a sua entonagéo
(uma palavra realmente pronunciada nao pode evitar de ser

entoada, a entonacdo € inerente ao fato mesmo de ser
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pronunciada) a minha atitude avaliativa em relacédo ao objeto —
0 que nele é desejavel e ndo desejavel — e, desse modo,
movimenta-o em direcdo do que ainda esta por ser determinado
nele [...] (BAKHTIN, 2012, pp.85-86).

A partir daqui diremos algumas palavras sobre o conceito de enunciado.
Comecaremos com o problema da forma literaria do enunciado, que Voléchinov, em
seu estudo, analisa separadamente do enunciado cotidiano (ou “a palavra na vida”).
Ja dissemos que as suas formulacdes, nos dois casos, interessam a um estudo sobre
o enunciado-cancao rap, por isso reforcamos aqui que onde Volochinov fala em
“enunciado verbal literario” (2019, p.130), entendemos enunciado artistico, e incluimos

nele a cancgao rap que estudamos.
Segundo Voléchinov,

O enunciado concreto (e ndo a abstracgéo linguistica) nasce, vive
e morre no processo de intera¢do social entre os participantes
do enunciado. O seu significado e a sua forma sdo determinados
principalmente pela forma e pelo carater dessa interagéo. (2019,
p.128).

A obra poético-artistica esta igualmente entrelacada com o contexto cotidiano,
com o nao dito; mesmo um texto cientifico necessita do subentendido. Todavia, na
obra artistica, ele precisa ser planejado de antem&o. No enunciado cotidiano, fica
subentendido o que é do conhecimento ou esta no campo de visao dos participantes
do enunciado, na obra artistica o falante — autor — ndo poderia agir da mesma forma
pelas proprias condicdes de producdo do seu enunciado e a posicdo diferente
ocupada por seu ouvinte — o publico de sua obra —, que em geral ndo compartilha com
ele 0 mesmo espaco e tempo (VOLOCHINOV, 2019, pp.130-131). “[...] uma obra
poética € um condensador poderoso das avaliacfes sociais ndo ditas: cada palavra
esta repleta delas.” (2019, p.131). E séo essas avaliagdes que determinam tanto a
escolha das palavras pelo autor, quanto a percepc¢éo dessa escolha por parte do
ouvinte. Volochinov chega a dizer que o que poeta escolhe ndo séo as palavras (a
partir de um dicionario, por exemplo), mas as avaliagcbes contidas nas palavras. A
escolha dos recursos linguisticos em geral a serem mobilizados no enunciado
depende dessas avaliacbes, que se dirigem ndo ao ouvinte, mas também ao

personagem do enunciado, ou seja, aquele/aquilo de quem/que se fala. O rap, como
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veremos, faz esse papel de condensador de avaliacbes sociais, que organizam a

prépria forma e o estilo da obra literario-artistica.

[...] a forma é realizada por meio do material e fixada nele,
porém, no que concerne a significacdo, ela extrapola os seus
limites. A significacdo ou o sentido da forma ndo se refere ao
material, mas ao contetudo. Assim, € possivel dizer que a forma
da estatua néo é a forma do marmore, mas a do corpo humano,
que ‘heroifica’ a representacdo do homem, ou ‘acaricia’ ou talvez
a ‘diminua’ (o estilo caricatural na escultura), isto é, expressa
uma determinada avaliacdo daquilo que é representado [...]
(VOLOCHINOV, 2019, p.132).

Os elementos formais da cancéo rap expressam certa relacao ativa com aquilo
que é representado. A forma na cancao rap ndo é s o material da palavra, do som e
do gesto, mas envolve a sua avaliagédo; o ritmo da fala e do som, a cadéncia tem

relacdo com o que é representado. Volochinov afirma que

Por meio da forma artistica, o criador assume uma posi¢ao ativa
em relacdo ao contetado. A forma por si s6 ndo deve ser
obrigatoriamente agradavel, pois a sua interpretacdo hedonista
€ absurda; a forma deve ser uma avaliacdo convincente do
conteudo (2019, pp.132-133).

A forma deve ser pensada, entdo, na sua relacdo com o conteudo (porque € uma
avaliacao ideoldgica dele) e com o material (como uma realizacdo técnica dessa
avaliacdo). (VOLOCHINOV, 2019, pp.132-133). A forma é uma posicdo (avaliacao,
portanto) em relacdo ao conteddo; na obra artistica, a forma ndo precisa ser
“agradavel” num sentido vulgar, precisa, primeiramente, ser coerente, e convincente.
Como se pode verificar, a audicdo de cancdes rap nem sempre sera agradavel ao
ouvinte, em termos de som (as batidas, os ruidos), em termos de melodia (a
repetitividade, as vezes, a simplicidade), em termos de realizacdo vocal (a fala-canto,
frequentemente aspera e agressiva no gangsta rap), em termos de letras (relatos de
crimes e violéncias). A nossa escolha de analisar a materialidade da construgéo verbal
das cancbes que elegemos como nosso corpus de pesquisa deve-se a consciéncia

da importancia de compreender a forma e o contetdo, para se definir um estilo.
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Lembrando a divisdo tradicional de estilo em “elevado e “baixo”, feita pela
poética classica e neoclassica, Volochinov diz que ela tem razdo ao colocar no
primeiro plano a “natureza avaliativa ativa da forma artistica”. Cada um dos elementos

da forma pode elevar, rebaixar ou igualar aquilo que est4 sendo definido:

[...] a escolha do personagem ou do acontecimento determina o
grau da elevacdo da forma e a possibilidade de certos
procedimentos de formalizacdo, e essa exigéncia fundamental
de adequagéo do estilo tem em vista uma adequagao avaliativa
e hierarquica da forma e do conteudo: eles devem estar em pé
de igualdade. A escolha do conteudo e a escolha da forma é um
mesmo ato que afirma a posi¢cao fundamental do criador e nele
se expressa uma mesma avaliacdo social. (VOLOCHINOV,
2019, pp.133-134).

A forma artistica tem uma natureza avaliativa ativa; o estilo, a forma e o
contetdo estdo em pé de igualdade, porque todos estédo vinculados a uma mesma
avaliacdo social feita pelo criador. A cancéo rap, como forma artistica, tem natureza
avaliativa ativa, isso se mostra na escolha do personagem ou do acontecimento
(Voloéchinov usa “personagem” no sentido de aquilo sobre o que se fala), no
direcionamento do discurso a dois grupos distintos de ouvintes, na ostentacdo do seu
carater de reciclagem sonora, na gesticulacdo, nos assuntos do “cotidiano dificil” da
periferia, nas pessoas do povo representadas (no caso do grupo Faccao Central,
COmMo veremos, essas pessoas sao as mais negligenciadas e excluidas na sociedade
brasileira), no espaco periférico-urbano representado, na posi¢cao do rapper, que ora
da voz a essas personagens (em primeira pessoa), ora narra o que lhes acontece, ora
ele proprio, o rapper, torna-se uma dessas personagens. Tudo isso aponta para as
caracteristicas da sua forma. Nao € de menor importancia na definicdo do estilo das
cancoes rap do grupo Faccgéo Central o esfor¢co de humanizar, dignificar e reivindicar
respeito a populacao representada em seu discurso, e ao espaco por ela habitado nas
cidades.

Enfim, determinam a forma do enunciado artistico-literario:

1) o valor hierarquico do personagem ou do acontecimento, que
€ 0 contetido do enunciado; 2) o grau da sua proximidade com o

autor; 3) o ouvinte e sua inter-relagdo com o autor, por um lado,
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€ com 0 personagem, por outro — todos esses aspectos sdo 0s
pontos de aplicacdo de forcas sociais da realidade extraliteraria
a poesia. (VOLOCHINOV, 2019, p.144).

A poesia seria determinada, de dentro, pela ordem sociopolitica e econémica, que se
apoia nesses seus elementos estruturais interiores, ou seja, na inter-relacao entre o
criador, o ouvinte e o personagem. A mesma estrutura permitiria que a influéncia se
dé também no sentido inverso, ou seja, da poesia (N0 NOSSO caso, a cancao rap) sobre
outros campos da comunicacdo social. (VOLOCHINOV, 2019, p.144). E a partir da
andlise desses elementos ligados a forma, ao contetdo e ao estilo do enunciado-
cancao rap, que poderemos verificar se esse enunciado pode ser entendido como a
manifestacdo artistica dos espoliados dos direitos fundamentais a uma vida digna,
como a unido solidaria de um grupo social ameacado, acossado e violentado de

muitas maneiras, por sua raca, por sua histéria e condicao social.

A forma também pode ser abordada pela sua relacdo com o material. A
pergunta basica, nesse caso, seria: “por quais meios linguisticos realiza-se a tarefa
socioartistica da forma”. (VOLOCHINOV, 2019, pp.145-146). Em nossa andlise,
visando a caracterizacao do estilo do enunciado do grupo Faccao Central, procuramos

olhar para ambos os lados, o técnico e o socioartistico.

Para pensarmos a questdo do estilo do enunciado, exporemos aqui algumas

formulac6es de Bakhtin e o Circulo a respeito desse conceito.

Segundo Bakhtin, “Todo estilo esta indissoluvelmente ligado ao enunciado e as
formas tipicas de enunciados, ou seja, aos géneros do discurso.” (2019, p.17). Isso
significa dizer que ha um estilo do enunciado ou do género, ou seja, a cancao rap tem
um estilo que Ihe é préprio. Bakhtin acrescenta que “Todo enunciado — oral e escrito,
primario e secundario e também em qualquer campo da comunicacao discursiva — &
individual e por isso pode refletir a individualidade do falante (ou de quem escreve),
isto é, pode ter estilo individual.” (2019, p.17). H& também um estilo individual — o
grupo Faccéo Central tem um estilo, portanto —, porque sendo o enunciado individual,
ele pode refletir a individualidade do falante/escritor, a depender do género, pois,
segundo Bakhtin, ha géneros mais ou menos propicios a refletir a individualidade. Os
mais seriam os da literatura de ficcdo. Acreditamos, porém, ser razoavel pensarmos

a cancao rap, um género artistico, variante da cancao popular urbana do século XX,
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como um género muito propicio ndo sO a expressao da individualidade de quem o
produz, como também de certos tracos da individualidade de tipos sociais

representados nessas cancoes.

O estilo tem relacdo com os objetivos principais do enunciado, e igualmente
com o edificio do enunciado. Mesmo dentro de uma mesma esfera da comunicacao
verbal, “[...] os diferentes géneros sdo diferentes possibilidades para a expressao da
individualidade da linguagem através de diferentes aspectos dessa individualidade.”
(BAKHTIN, 2019, p.17). Podemos pensar aqui, sO para exemplificar, na diferenca que
ha entre um melodioso samba-cancédo e um rap; e mesmo 0 rap ndo se resume ao
chamado gangsta rap, ha outros “estilos” ou subgéneros, cada qual com o seu estilo.
Todavia, enfatizando o gangsta rap na cena dos anos 1990, podemos dizer que o rap
permitiu, por sua propria existéncia, a expressao de individualidades antes tolhidas
por obstaculos sociais. O homem periférico faz o seu discurso no rap. O rap € a masica
de uma populacdo excluida social e economicamente, que foi conquistando o seu
espaco nessa esfera artistica da musica popular urbana. O rap se faz incluindo a voz,
o corpo, o discurso da populacdo mais excluida, a giria da periferia, os seus
problemas; as pessoas que vivem ali sdo representadas pelos rappers, eles préprios

homens periféricos, por isso o rap se faz como forma de resisténcia.

O estilo individual, cujas camadas podem se revelar em diferentes géneros,
pode estabelecer diferentes relagcbes com a lingua nacional; essa relacdo entre
linguagem individual e lingua nacional seria, segundo Bakhtin, uma questdo de
enunciado, pois s6 nele a lingua nacional se materializaria de forma individual
(BAKHTIN, 2019, p.18). Observaremos, em nossa analise, a giria que caracteriza as
letras do grupo Faccéo Central, mas, além disso, o arranjo sintatico muito peculiar aos
trabalhos do letrista do grupo Facc¢ao Central, que representa um aspecto fundamental

do seu estilo individual.

Para situar, de forma mais ampla, o lugar do estilo na analise de um produto da

comunicacao verbal como a cangao rap, tomamos de Bakhtin a seguinte explicacéo:

Uma funcgéo (cientifica, técnica, publicistica, oficial, cotidiana) e
certas condicbes de comunicacdo discursiva, especificas de
cada campo, geram determinados géneros, isto é, determinados
tipos de enunciados estilisticos, tematicos e composicionais

relativamente estaveis. O estilo é indissociavel de determinadas
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unidades tematicas e — 0 que € de especial importancia — de
determinadas unidades composicionais: de determinados tipos
de construcéo do conjunto, de tipos do seu acabamento, de tipos
da relacdo do falante com outros participantes da comunicacao
discursiva — com 0s ouvintes, os leitores, 0s parceiros, o discurso
do outro, etc. O estilo integra a unidade de género do enunciado

como seu elemento. (2019, p.18).

Os géneros do discurso nascem, portanto, da conjungéo entre as necessidades
comunicativas e as condi¢cdes de comunicacao existentes num espaco e tempo. Sao
enunciados estilisticos, tematicos e composicionais; o estilo (que integra o género e,
por isso, deve ser abordado desta perspectiva, embora possa sé-lo de outras
maneiras) € indissociavel de certos temas e certas formas composicionais (ou seja,
tipos de construcdo, de acabamento, de relacdo do falante com outros participantes
da comunicacao). Como veremos, a cancao rap € um género de funcéo artistico-
politica, que funciona nas condigfes da comunicacdo discursiva artistico-musical
(conforme ja vimos na nossa introducéo), tem temas tipicos e determinada forma
composicional (construcdo, acabamento, e formas tipicas de relacdo do falante com
outros participantes da comunicacdo discursiva: o ouvinte e 0 personagem).
Estudaremos esses elementos em suas inter-relacbes para determinarmos as

caracteristicas de estilo dos enunciados do grupo Faccédo Central.

Bakhtin diz que “As mudancgas histéricas dos estilos de linguagem estao
indissoluvelmente ligadas as mudangas dos géneros do discurso.” (2019, p.20). Na
introducéo deste trabalho, procuramos mostrar que, para pensar o estilo musical ou
verbal no rap, € preciso considerar que o0 seu nascimento esta relacionado ao
estabelecimento de um novo estilo de discurso musical, ligado as condi¢cdes
tecnoldgicas e politico-sociais de fins do século XX. As mudancas politico-sociais e
econOmicas estdo na origem do homem urbano, pobre, periférico, que encontra no
gangsta rap um canal para manifestar a sua visdo sobre si mesmo e sobre a
sociedade. Bakhtin dira, entdo, que “Os enunciados e seus tipos, isto €, os géneros
discursivos, séo correias de transmisséo entre a historia da sociedade e a historia da
linguagem” (2019, p.20), e que nenhum fendmeno ocorre na lingua que néo tenha

passado pelos géneros e seus estilos.
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E importante lembrar que ha limites para a individualidade no enunciado.
Segundo Bakhtin, os géneros tém significado normativo para os falantes de uma
lingua, ndo sado criagbes do individuo, mas criacdes sociais. Por esse motivo, 0s
enunciados, que séo individuais e tém carater criativo, ndo sdo absolutamente livres

em relacdo as formas da lingua, que séo sociais. (2019, p.42).
Para Voléchinov,

O autor, 0 personagem e o ouvinte nunca sao abordados fora do
acontecimento artistico, mas somente a medida que participam
da prépria percepcao da obra literaria e séo seus componentes
necessarios. Essas sao as forcas vivas que determinam a forma
e o estilo, e que sdo percebidas com muita clareza por um
contemplador competente [...] Temos em mente apenas o
ouvinte considerado pelo proprio autor, em relacdo ao qual a
obra é orientada e que, por isso, determina internamente sua
estrutura, mas de modo algum o publico real que de fato

representa a massa leitora desse escritor. (2019, p.135).

Autor, personagem e ouvinte sdo elementos ligados a propria percepcao da obra
literaria (ja explicamos que consideramos essa constru¢do tedrica adequada a
abordagem de cancdes rap), e sdo determinantes da sua forma e do seu estilo. A

nossa abordagem priorizara a analise desses elementos, como veremos.

Volochinov chamara a atencéo para trés aspectos que considera “essenciais
das inter-relacbes entre os participantes do acontecimento artistico, os quais
determinam as linhas fundamentais do estilo poético, como um fenédmeno social”
(2019, p.135):

O primeiro aspecto do conteudo que determina a forma é a
categoria valorativa do acontecimento representado e o
seu portador, o personagem (nomeado ou nao), tomado
em uma estreita correlagdo com as categorias do criador e
do contemplador. (2019, p.135).

O aspecto do contetdo que primeiro determina a forma € a avaliacdo em relagéo ao
acontecimento representado e ao seu portador, o personagem. O personagem é

pensado sempre na sua relagcdo com o criador e o contemplador. O principal tom do
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estilo é determinado pela relacdo do falante com aquilo/aquele de que/quem fala e
sua posicao na hierarquia social; o peso hierarquico do personagem é determinado
“‘pelo contexto valorativo ndo enunciado fundamental”, ou seja, pelas avaliagcdes
sociais relativas a esse personagem. Essas avaliagcbes podem ser positivas ou
negativas, a depender do grupo social que a faz, porém, o falante possivelmente dara

énfase as avaliacdes do grupo ao qual pertence ideologicamente.

‘O segundo aspecto da inter-relagdo entre o personagem e o criador que
determina o estilo é o grau de proximidade entre eles [...]” (VOLOCHINOV, 2019,
p.137). Aqui Voléchinov chama a atencdo para a importancia da relacdo entre o
criador e o personagem na determinagdo do estilo, “a propria estrutura da lingua
reflete o acontecimento da inter-relagao entre os falantes.” (2019, p.138). A forma de
se referir a terceira pessoa, 0 modo de tratamento dispensado a segunda pessoa,
enfim, a forma integral do enunciado apresentaria peculiaridades do ponto de vista

gramatical devido as caracteristicas dessa relacao.

O terceiro aspecto mencionado por Voléchinov diz respeito a presenca do
ouvinte, que modifica a inter-relacdo do criador com o personagem. (2019, p.138).
Além do valor hierarquico do personagem e do seu grau de proximidade com o autor,
Voldchinov passa a tratar do papel do ouvinte na determinacdo da forma literaria. O
ouvinte teria influéncia fundamental em todos os aspectos da obra, ele determina o
estilo do enunciado poético tanto pela sua relacdo com o autor, como pela sua relacéo
com o personagem (2019, p.139). Na sequéncia do seu estudo, Voléchinov detalhara

as inter-relacdes existentes entre o falante/autor/criador, o personagem e o0 ouvinte.

O estilo é considerado um dos conceitos fundamentais na obra de Bakhtin e o
Circulo. Ele tem uma dimenséo textual e outra discursiva, por isso a sua abordagem
pode ser tanto na perspectiva da analise linguistica (estilos de linguagem, dialetos
sociais), quanto numa perspectiva discursiva, como a de saber sob qual angulo
dialégico os elementos estilisticos de um enunciado se organizam na obra. (BRAIT,
2005, p.81). Isso porque, como diz Bakhtin, “A palavra ndo € um objeto, mas um meio
constantemente ativo, constantemente mutavel de comunicagao dialdgica” (2015,

p.232), ela nunca basta a uma consciéncia e a uma voz.

Numa das suas definicdes de estilo (entenda-se “herdi” como aquele/aquilo

sobre quem/que se fala), Bakhtin diz:
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Chamamos de estilo a unidade constituida pelos procedimentos
empregados para dar forma e acabamento ao heréi e ao seu
mundo e pelos recursos, determinados por esses
procedimentos, empregados para elaborar e adaptar (para

superar de modo imanente) um material. (2003, p.16).

O material, na cancao rap, € o0 som e a imagem, a voz, o0 corpo, a linguagem

verbal.

Por fim, quanto a metodologia necessaria para se realizar um trabalho desta
natureza, faz-se necessério, em primeiro lugar, a compreensao do protagonismo que
os discursos tém “nas relacdes humanas (e nas desumanas também!), sua forca e
poder nas diferentes atividades e esferas de producédo, circulacdo e recepcao de
textos de natureza véria.” (BRAIT, 2019, p.8). A visdo do processo de pesquisa e dos
procedimentos pode ser resumida na fala de Brait:

Quando estamos diante de textos verbais, o trabalho
metodoldgico, analitico e interpretativo, de longa tradicdo na
nossa area, se da, sempre, esmiugando campos semanticos,
micro e macro organizacfes sintaticas, marcas e articulacbes
enunciativas que caracterizam o(s) discurso(s) em foco e
indiciam sua heterogeneidade, o género a que pertencem e 0s
géneros que nele se articulam, a tradicdo das atividades em que
se inserem, o inusitado de sua forma de ser discursivamente,
sua participacdo ativa nas esferas de producéo, circulacdo e
recepgao. Por outro lado, se escolhemos textos visuais ou verbo-
visuais [...] ndo se trata de testar determinados conceitos ou
determinada teoria, mas discutir a construcdo de sentidos, a

producéo de sentidos desses discursos. (2005, pp.96-97).

Para Voléchinov, quando a palavra é analisada de modo mais amplo, “como
um fendbmeno da comunicacgao cultural, deixa de ser um objeto autossuficiente e ja
nao pode ser compreendida fora da situagao social que a gerou.” (2019, pp.114-115).
A arte € imanentemente social, sofre a influéncia do meio social extra-artistico, mas
da a ele uma resposta imediata, mesmo que interiormente, ou seja, apenas por meio
da sua forma. Trata-se da acdo de uma formac&o social sobre a outra (VOLOCHINOV,
2019, p.113). O nosso procedimento metodoldgico procura situar a obra artistica e o
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discurso do grupo Faccao Central no seu género, meio social e até, em certa medida,

numa cadeia discursiva que a precede.

O artistico “é uma forma especifica da inter-relagédo entre o criador e os
contempladores fixada na obra artistica” (VOLOCHINOV, 2019, p.115), ele ndo se
encontra inteiramente no objeto, no psiquismo do criador ou do contemplador, abarca
0s trés aspectos, nasce da rela¢do do eu com o outro (é o individuo, mas também € o
social) e utliza-se de um material para se realizar. O nosso procedimento
metodoldgico procura, neste trabalho, analisar a materialidade linguistica e, em certa

medida, também a materialidade propriamente musical da cancéo rap.

Segundo Vol6chinov, os produtos da criacdo ideolégica sé existem na
sociedade e para a sociedade, séo diferentes, portanto, dos corpos fisicos e quimicos,
gue existem também fora da sociedade humana. As chamadas formacdes ideoldgicas
“sdo interna e imanentemente sociologicas” e oferecem “grandes obstaculos a anélise
precisa.” (VOLOCHINOV, 2019, p.113). Todavia, defende que a palavra, na poesia, é
também um “roteiro” do acontecimento, “pois a percepcao artistica competente o
interpreta, ao adivinhar com precisdo nas palavras e formas da sua organizacdo as
inter-relacbes vivas e especificas do autor com o mundo representado por ele”
(VOLOCHINOV, 2019, pp.134-135).

Para Bakhtin, “a prépria escolha de uma determinada forma gramatical pelo
falante € um ato estilistico” (BAKHTIN, 2019, p.22). Isso explica a atencdo ao
vocabulario e as construcdes sintaticas das can¢des rap do grupo Faccéo Central em

nossa analise.

Por fim, no seu texto “A ciéncia da literatura hoje”, publicado originalmente em
1970, Bakhtin fala das condi¢gbes para uma “interpretacao criadora”, uma reflexao que
nos serve em boa medida como parametro metodolégico. No texto, Bakhtin critica a
concepcao, unilateral e falsa, de que a compreensao da cultura do outro por mim exige
gue eu me transfira para ela, me esqueca da minha prépria cultura e olhe para o

mundo com os olhos da cultura do outro.

E claro que certa compenetracdo da cultura do outro, a
possibilidade de olhar para o mundo com os olhos dela é um
elemento indispensavel no processo de sua interpretacéo;

entretanto, se a interpretagéo se esgotasse apenas nesse
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momento, ela seria uma simples dublagem e néo traria consigo
nada de novo e enriquecedor. A interpretacdo criadora néo
renuncia a si mesma, ao seu lugar no tempo, a sua cultura, e
nada esquece. (BAKHTIN, 2017, p.18)

E justamente a distancia, na visio de Bakhtin, que é a causa para a
interpretagdo. A auténtica imagem externa de um homem sO poderia ser vista e
interpretada por outras pessoas. Da mesma forma, uma cultura depende de outra
cultura para ser interpretada, e as culturas vindouras poderdo compreender ainda
mais, porquanto uma cultura pode colocar para a outra questdes que esta nao se
colocava. A distancia do intérprete (no tempo, no espaco, na cultura) é uma alavanca
para a interpretacdo. Um sentido revela as suas profundezas apenas quando encontra
o sentido do outro, e comeca com ele um didlogo, que € a condicdo para a superacao
do fechamento e da unilateralidade do individuo e da cultura (BAKHTIN, 2017, p.19).

Essas colocacdes de Bakhtin nos ajudam a refletir sobre 0 nosso lugar como
pesquisadores na relacdo com 0 n0Sso corpus e 0 objeto de pesquisa que tentamos
construir. Embora sendo brasileiro, “Favela € um mundo particular / Pais embargado,

sem ajuda exterior / Como a Cuba de Fidel Castro™.

*E o que diz o Facgao Central em “A capela dos 50.000 espiritos”, do disco “O espetaculo do
circo dos horrores”, de 2005. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=6FJ7zxQ-
xw0>. Acesso em: 10/2/2023.
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CAPITULO 1: “A MINHA VOZ ESTA NO AR”: A POETICA

A MINHA VOZ ESTA NO AR5

A boca so6 se cala quando o tiro acerta
Eu sou o0 sangue e o defunto no chao da favela
A oracao da tia sem comida
O mendigo com a perna cheia de ferida
Eu rimo o ladrdo que mata o playboy
O viciado que toma tiro do gambé do GOE
O detento que corta 0 pescoco do refém
O alcoolatra no bar bebendo 51 também
Conto a historia do traficante
Do ladrao no banco bebendo seu sangue
Do moleque com a testa no muro da FEBEM
Do nordestino tomando sopa na [CETEM]
Canto o corpo que boia decomposto no rio
A 12 que entra na mansé&o a mil
Cadé o dinheiro, tio
N&o tem, entdo bum, vai pra puta que o pariu
O meu assunto é favela, farinha, detencéo
Sou locutor do inferno até a morte
Faccdo é uma gota de sangue em cada depoimento
Infelizmente, é rap violento
Eduardo, Dum-dum, Erick 12, lamento

Versos sangrentos

Pode ligar, pode ameacar
Enquanto a tampa do caixdo néo fechar, minha voz t4 no ar
A boca so0 se cala quando o tiro acerta-ta

Quando o tiro acerta

> “A minha voz estd no ar”, Facgdo Central, “Versos sangrentos”, 1999. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=HRCOUdLSIaA>. Acesso em: 22/2/2023.



A boca so0 se cala quando o tiro acerta-ta
Quando o tiro acerta

A boca s0 se cala quando o tiro acerta-t4
Quando o tiro acerta

A boca so0 se cala quando o tiro acerta-ta

Quando o tiro acerta

Falo do mano com a PT carregada
Que por porra nenhuma te mata
Da crianca vendendo seu corpo por nada
Da familia que come farinha com agua
Ou o humilde brasileiro aqui da periferia
Que usa ténis da barraca, camisa da galeria
[Canta] pro moleque com fome, sem conforto
N&o roubar seu rolex, ndo cortar seu pescocgo
Da os dolares, sendo vai pro inferno
E isso que eu tento evitar com meu verso
Que defende quem né&o pode se defender
Que t4 do lado de quem assalta pro filho comer
N&o aceno bandeira, ndo colo adesivo
N&o tenho partido, odeio politico
A Unica campanha que eu faco é pelo ensino
E pro meu povo se manter vivo
N&o enquadrar o boy de carro importado
Abaixar o revélver, procurar um trabalho
E uma gota de sangue em cada depoimento
Infelizmente, é rap violento
Eduardo, Dum-dum, Erick 12, lamento

Versos sangrentos

Pode ligar, pode ameacar
Enquanto a tampa do caixao nao fechar, minha voz ta no ar
A boca so0 se cala quando o tiro acerta-ta

Quando o tiro acerta
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A boca so0 se cala quando o tiro acerta-ta
Quando o tiro acerta

A boca s6 se cala quando o tiro acerta-t4
Quando o tiro acerta

A boca so0 se cala quando o tiro acerta-ta

Quando o tiro acerta

N&o canto pra maluco rebolar
Meu som é pra pensar, pra ladrdo raciocinar
N&o td6 na TV nem no radio
N&o fago rap pra cuzéo balangar o rabo
Quero minha voz dando luz pro presidiario
Denunciando a podridédo do sistema carcerario
Tirando a molecada da farinha
N&o quero seu filho na mesa do legista
Eu t6 do lado da crianca com fome, desnutrida
Que déa bote na burguesa e corre na avenida
Eu sou igual qualquer ladréo, qualquer assassino
Um revolver, um motivo é s6 0 que eu preciso
Pra roubar seu filho, meter um latrocinio
Quem viu a mae pedindo esmola tem sangue no raciocinio
Meu 6dio, meu verso, combinacéo perfeita
Revolta do meu povo é o veneno da letra
Menos violenta que um prato com migalha
Ou um ladréo te cortando com a navalha
Eu canto o cortejo do carro funerario
O pai de familia sonhando com um salario
E uma gota de sangue em cada depoimento
Infelizmente, é rap violento
Eduardo, Dum-dum, Erick 12, lamento

Versos sangrentos
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Pode ligar, pode ameacar
Enquanto a tampa do caixdo néo fechar, minha voz ta no ar

A boca s0 se cala quando o tiro acerta-t4

Quando o tiro acerta
A boca so0 se cala quando o tiro acerta-ta

Quando o tiro acerta
A boca s0 se cala quando o tiro acerta-t4

Quando o tiro acerta
A boca so6 se cala quando o tiro acerta-ta

Quando o tiro acerta

“A minha voz esta no ar”, espécie de poética do grupo de rap Facgao Central,
€ a segunda cangao do disco “Versos Sangrentos”, terceiro album do grupo, lancado
em 1999. N&do conseguimos determinar o nome da primeira gravadora a lanca-lo
(alguns possiveis nomes sao: 1daSul Records, Discoll Box, Sky Blue). As musicas
que compdem o disco, na ordem, sao: 1. “Protecéo” (1:01min), 2. “A minha voz esta
no ar” (4:56min), 3. “12 de outubro” (5:21min), 4. “Isso aqui € uma guerra” (4:27min),
5.” Vidas em branco” (5:08min), 6. “Dia dos Finados” (6:32min), 7. “Quando é que vao
olhar pro inferno” (4:25min), 8. “Enterro de um santo” (6:32min), 9. “Pavilhdo dos
esquecidos” (5:07min), 10. “A cidade é nossa” (5:52min), 11. “Nao quero ser o préximo
defunto” (4:44min), 12. “Anjo da Guarda X Lucifer” (6:01min), 13. “Assalto a banco”

(6:08min), 14. “Prisioneiro do passado” (4:59min), 15. “Mensagem ao céu” (1:55min).

A capa do disco é preta; acima, ocupando horizontalmente toda a capa, |é-se 0
nome “Faccao Central” em letras grandes e brancas; embaixo, em letras vermelhas e
dispostas do mesmo modo, o nome “Versos sangrentos”. O centro da capa é ocupado
pela imagem de um pedaco de vela acesa e bastante desgastada; o branco da vela e
o amarelo do lume contra o fundo preto espalha sobre a imagem machas
avermelhadas. A impressao geral da imagem da capa do disco é de uma luz que
resiste no meio de uma escuriddo total que parece avancar sobre ela. A vela fragil,
finita, quase esgotada, dispondo de muito pouco tempo, emite, todavia, uma luz muito
viva. N&o conseguimos imagens da contracapa do disco, nem informagdes precisas

sobre a equipe responsavel pela gravacéo.
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O titulo da musica é uma breve frase declarativa: “A minha voz esta no ar”. O
falante (autor) resume-se, no titulo da cangao, a “voz”, que € nucleo do sujeito da
oragdo. A presenca do pronome possessivo de primeira pessoa (“minha”) € muito
importante se considerarmos o todo do enunciado: esse falante (autor) deixa claro que
tem a sua voz, o seu discurso. Alias, a frase “A minha voz esta no ar”’ pode remeter,
em se tratando do titulo de uma cancéo, a ideia de que a sua musica, 0 seu som esta
no ar, ou seja, nas ondas do radio; mas também remete a ideia de que o seu discurso,
a sua mensagem, a sua visdo de mundo (veiculada nesse discurso) esta na atmosfera

das relacdes sociais existentes nesse espaco.

E possivel dividir a letra de “A minha voz esta no ar” em trés estrofes de pouco
mais de vinte versos®, pode-se fazer essa divisdo da letra em estrofes com
naturalidade, seguindo o proéprio ritmo da fala dos dois cantores (Eduardo e Dum-
dum), que se alternam a cada estrofe; além disso, a cada estrofe segue o refrdo, que
€ cantado trés vezes, portanto (essa estrutura, aspecto da forma composicional, é

talvez a mais recorrente nas cang¢des do grupo Faccao Central).

A primeira estrofe traz vinte e dois versos, dos quais faremos uma breve
descricdo, enfatizando inicialmente a sua materialidade linguistica do ponto de vista
da escolha das palavras e da estrutura gramatical’ utilizada; outros recursos de
linguagem, como as imagens, as personagens ou tipos sociais representados e suas

relacfes sdo descritos também:

A boca so6 se cala quando o tiro acerta
Eu sou o sangue e o defunto no chao da favela
A oracao da tia sem comida
O mendigo com a perna cheia de ferida
Eu rimo o ladrdo que mata o playboy

O viciado que toma tiro do gambé do GOE

6 As letras de rap ndo costumam aparecer em encartes de discos LP ou CDs, possivelmente
por serem, quase sempre, muito grandes; para trabalhar com elas, é preciso transcrevé-las
de ouvido na audi¢éo da obra, ou tomar a letra de alguém que ja o fez.

’ Para descrever a materialidade linguistica em seu aspecto gramatical, utilizamos, muito
livremente, uma terminologia gramatical tradicional e ensinada nas escolas brasileiras, por
iSSo ndo citamos autores e livros em particular, e ndo vimos necessidade de explicar esses
nomes em nossa fundamentacéo tedérica e metodologia.
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O detento que corta 0 pescoco do refém
O alcoolatra no bar bebendo 51 também
Conto a historia do traficante
Do ladrdo no banco bebendo seu sangue
Do moleque com a testa no muro da FEBEM
Do nordestino tomando sopa na [CETEM]
Canto o corpo que boia decomposto no rio
A 12 que entra na mansé&o a mil
Cadé o dinheiro, tio
N&o tem, entdo bum, vai pra puta que o pariu
O meu assunto é favela, farinha, detencao
Sou locutor do inferno até a morte
Faccdo é uma gota de sangue em cada depoimento
Infelizmente, é rap violento
Eduardo, Dum-dum, Erick 12, lamento
Versos sangrentos

O primeiro verso estd como que justaposto ao titulo, numa relacdo de
continuidade e contraste: “A minha voz esta no ar / A boca s6 se cala quando o tiro
acerta”. Ele traz duas oragdes em relacado de subordinagéo; na principal o sujeito se
reduz a essa “boca” que emite a sua voz/discurso e que se cala apenas “quando o tiro
acerta”. A condi¢ao, ou o tempo, de calar essa boca, essa voz, é a da violéncia do tiro,
gue € sujeito da subordinada e cujo estalo ja fora antecipado, no titulo, no som da
silaba final da forma verbal “esta”, e que, no primeiro verso, reaparecera na silaba
final da forma verbal “acerta”. O refrdo explorara essa sonoridade de tiro com a
duplicacdo da silaba final da forma verbal e o deslocamento do acento ténico para a
ltima silaba, como se a palavra se tornasse oxitona: “acerta-ta”. O efeito de sentido
criado pelo titulo em relagdo com o primeiro verso é de uma voz/discurso, autoral, que
se faz ouvir (ndo sabemos ainda qual é o seu objeto) numa situacao de tensdo, como
resisténcia a uma repressao violenta que ndo € mera ameaga ou um “se”, uma
possibilidade; ao contrario, € um fato, existe, a opcao pelo uso do “quando” indica uma
espécie certeza de experiéncia, quando se tem como certo o que ainda ndo aconteceu
com um individuo em particular, por ja ter acontecido a muitos outros individuos em

situacdo analoga ou num mesmo contexto. Se pensarmos no tom ou no canto falado
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do rap, devemos lembrar que o primeiro verso de “A minha voz esta no ar” é
dito/cantado (quase gritado) em tom de sentenca, de divisa, o que faz com que o tom

seja enérgico, com laivos de desafio.

Do verso dois até o verso quatro a estrutura basica € a de sujeito + verbo de
ligacdo + predicativo do sujeito: o pronome pessoal de primeira pessoa € o sujeito,
seguido do verbo “ser” no presente do indicativo: “Eu sou” (essa estrutura fica em
elipse nos versos trés e quatro, onde sO o predicativo aparece e € pronunciado). O
mais sao os predicativos e algumas estruturas de circunstancia ou adjuntos, 0s
elementos, considerando por enquanto apenas o nivel gramatical, com os quais esse
sujeito se identifica, muito importantes para a compreensao do enunciado: “Eu sou o
sangue e o defunto no chao da favela / A oracao da tia sem comida / O mendigo com
a perna cheia de ferida”. Esse “eu”, que no titulo e no primeiro verso apareceu
resumido nos substantivos “voz” e “boca”, havia sido indicado no titulo da cangao pela

presenca do pronome possessivo de primeira pessoa: “minha”.

Mas antes de sabermos de quem é essa “voz”, essa “boca”, quem é esse “eu’
e de que lugar ele fala, ele proprio se identifica nesses predicativos com “o sangue” e
“o defunto”, “no chdo da favela” (a circunstancia de lugar é essencial nesse discurso
— é dai que fala esse “eu”?), ou seja, identifica-se com a vitima de violéncia da favela.
No terceiro verso, identifica-se com “a oragao da tia sem comida”, chama a atencao
aqui o uso da giria “tia” (poderia ser “senhora”, “mulher”, “velha”, “jovem” etc.), a
escolha de “tia” (imediatamente reconhecivel para um morador da periferia da cidade
de S&o Paulo — hoje talvez para qualquer brasileiro, mas néo seria assim nos anos
1990, por exemplo, para um nordestino que nao vivesse nessa cidade) aponta para
um uso linguistico tipico de um certo grupo social e de uma certa localidade do pais:
0 verso inteiro remete a imagem da mulher de meia idade ou j& idosa que vive em
situacao de pobreza a ponto de n&o dispor do indispenséavel a vida fisica, o alimento;
a imagem se comp0de também pelo conhecimento, hoje bastante difundido, de que no
Brasil, pais com historico de pobreza e educacdo precaria, machismo e violéncia
contra a mulher, além de restricbes morais e legais a pratica do aborto, essas
mulheres sdo muitas e, em geral, sdo as Unicas pessoas responsaveis pelo sustento

de suas familias, e ndo raro precisam habitar as periferias, favelas e areas de risco.

O verso “A oracéo da tia sem comida” &, portanto, uma imagem forte da miséria

social no Brasil, e com ela o “eu” se identifica, inclusive com a “oragao”, o que remete,
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no plano fisico, a paisagem das periferias, onde se encontra, em cada esquina, igrejas
de muitas denominacdes; e no plano moral, & mentalidade religiosa muito difundida
nesses lugares, também muito presente nas canc¢des de rap, em geral. Por fim, no
quarto verso, o “eu” identifica-se com “O mendigo com a perna cheia de ferida”, outra
metafora com imagem muito forte, e que vem acrescentar a identificagao do “eu” com
a vitima de violéncia da favela e a vitima de fome e de miséria, a vitima de abandono

e desprezo.

Os versos cinco a oito (“Eu rimo o ladrdo que mata o playboy? / O viciado® que
toma tiro do gambé do GOE / O detento® que corta o pescoco do refém / O alcodlatra
no bar bebendo 51 também”) tém a mesma estrutura sintatica (diferente da utilizada
nos versos dois a quatro): sdo quatro periodos compostos por subordinacdo, com

oracao principal e oracéo adjetiva restritiva ha sequéncia (a ultima delas em formato

8 “playboy” € uma giria, uma espécie de roétulo, refere-se a um “outro”, geralmente associado
a homens que possuem situacdo econdmica privilegiada para os padrdes locais, podendo ser
até empresarios, por exemplo; tém pele branca (ou mais clara, para os padrdes locais), sdo
moradores de bairros considerados de médio ou alto padrdo, tém oportunidade de adquirir
uma educacdo formal melhor, mesmo que ndo a possuam, e participam do mundo do
consumo em condic¢des privilegiadas.

9 “Viciado”: € muito comum, no rap, a referéncia a traficantes e viciados. A questéo do trafico
e uso de drogas € um problema sério ndo s6 do Brasil. Para falar algo sobre isso, e assim
justificar o porqué de o rap trazer essas personagens, € necessario um estudo especifico a
esse respeito. “Gambé”: é uma giria das periferias de Sdo Paulo, referéncia pejorativa a
policiais. “GOE”: era o “Grupo de Operacoes Especiais” da policia civil de Sao Paulo, criado
formalmente em 1998, num contexto de elevacao das taxas de homicidios, roubos a
bancos, latrocinio e extorsées mediante sequestro, além dos problemas de custddia de
presos de alta periculosidade em distritos policiais, dos ataques a delegacias por quadrilhas,
e rebelibes de presos nas carceragens. Seu objetivo declarado era atuar em momentos de
crise, apoiando as autoridades policiais e seus agentes. Dentre as atribuicbes do GOE
estavam o controle de motim de presos e de “disturbios civis” em certas circunstancias, e
incursdes as chamadas “areas de risco”. Fonte: Grupo de Operagbes Especiais (S&o Paulo).
Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Grupo_de_Opera%C3%A7%C3%B5es_Especiais_(S%C3%A3

0_Paulo)>. Acesso em: 12/5/2022.

0 “Detento”: é personagem das mais frequentes nas musicas do Facgao Central. As musicas
do grupo falam repetidamente sobre o assassinato ou aprisionamento de homens jovens
(negros em geral)) das periferias da cidade de Sao Paulo. A populacéo carceraria no Brasil
pelos anos 1990 j& era de 90 mil presos e cresceu drasticamente nas ultimas décadas. Ver:
“E, 26 anos, total de presos dispara 700% no pais; numero de vagas cai’. Disponivel em:
<https://valor.globo.com/politica/noticia/2017/12/08/em-26-anos-total-de-presos-dispara-700-
no-pais-numero-de-vagas-cai.ghtml>. Acesso em: 10/2/2023.
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de oracado reduzida). Ha um paralelismo sintatico, portanto. Na oracao principal, a
estrutura que se repetira nos quatro versos €é: sujeito + verbo transitivo direto + objeto
direto (“Eu rimo o ladréo”). Nos trés ultimos versos, o sujeito e o verbo s&o 0s mesmos
(“Eu rimo”), mas ficam em elipse, aparecendo, e pronunciando-se, apenas o objeto

direto e a subsequente oracdo adjetiva que o qualifica.

Nos versos dois a quatro, o “eu” se identificou, carnal e espiritualmente, com as
vitimas de violéncia da favela, as vitimas de fome, de abandono e desprezo; agora,
nos versos cinco a oito, esse “eu” diz o que faz: sua fungao é “rimar”, ou seja, transpor
simbolicamente de uma realidade para outra, da vida corrente para a arte, para as
estruturas ritmicas e sonoras das linguagens poética e musical. O “eu” rima “o ladréao

que mata o playboy”, “o viciado que toma tiro do gambé do GOE”, “o detento que corta

LE 11

0 pescogo do refém”, “o alcodlatra no bar bebendo 51 também”.

Num pais com criminalidade tdo variada quanto o nosso, talvez caiba perguntar
a que ladrao o “eu” se refere. Veremos que ndo é ao chamado “ladrao de colarinho
branco” (embora esses sejam referidos, com outros nomes, em muitas musicas do
grupo), €, ao que parece, ao homem do povo que tomou o caminho do crime e “que
mata o playboy”. Observando as oragdes adjetivas e seus verbos, chama a atengao o
uso da estrutura sintatica para construir um sentido de reciprocidade da violéncia entre
as personagens mencionadas: o pronome relativo “que”, em “que mata o playboy”,
substitui “o ladrao”; “o ladrao mata”, portanto; ja em “que toma tiro do gambé do GOE”,
o “que”, pronome relativo, substitui “o viciado”, e, portanto, “o viciado toma tiro”
(atencéo ao sentido passivo do verbo); na oracao seguinte, substituindo-se o pronome
relativo, temos que “o detento corta o pescogo do refém”; esse “refém”, trazendo-o da
experiéncia artistica para a experiéncia social que a motivou, poderia ser um policial,
um outro detento ou um outro cidadao qualquer, morador da periferia ou de bairros de

alto padréo.

Quanto ao verso oito (“o alcodlatra no bar bebendo 51 também”), trata-se de
uma imagem da autodestruicdo, que contamina com o seu sentido e, de certo modo,
conclui os versos anteriores. A escolha das personagens ou tipos humanos (“ladrao”,
“playboy”, “viciado”, “gambé do GOE”, “detento”, “refém”, “alcodlatra” — nos versos
anteriores, o “eu” havia falado do “defunto no chao da favela”, da “tia sem comida”, do
“‘mendigo com a perna cheia de ferida” — mostra que o falante (autor) “rima” um mundo

cuja marca essencial é a violéncia. Por tras desses nomes, que indicam uma funcao
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ou condicdo na vida social, que ndo sdo nomes de pessoas, mas se referem a
determinadas pessoas do universo social abordado pelo rapper, pode-se ja entrever
os conflitos sociais que colocam em choque diferentes grupos dentro dessa sociedade
representada, e que determinam o destino individual da maioria dos individuos. Essas
personagens e suas relacdes violentas sdo a matéria da rima do falante (autor).
Chama a atencéo as imagens fortes: o tiro, o corte, 0 sangue, o assassinato, o defunto,

a ferida, a fome, o vicio, a priséo.

Do verso um ao verso oito, as rimas sao efetivamente exploradas entre os
versos trés e quatro (“A oracéo da tia sem comida / O mendigo com a perna cheia de
ferida”): “comida” e “ferida”. Nos versos cinco e seis (“Eu rimo o ladrdo que mata o
playboy / O viciado que toma tiro do gambé do GOE”): “playboy” e “GOE”. Nos versos
sete e oito (“O detento que corta o pescoco do refém / O alcodlatra no bar bebendo
51 também”): “refém” e “também”. Afora isso, o paralelismo sintatico da estrutura do
texto contribui para a transmisséao de um forte sentido de coesdo em termos de forma.

O sentido do conteudo esta ligado a essa forma.

Os versos nove a doze (“Conto a histéria do traficante / Do ladrdo no banco
bebendo seu sangue / Do moleque com a testa no muro da FEBEM?!! / Do nordestino
tomando sopa na [CETEM]™'? apresentam uma estrutura sintatica praticamente

idéntica: sujeito oculto (“‘eu”) + verbo transitivo direto (“‘conto”) + objeto direto (“a

1 “FEBEM”. A atual Fundacdo Centro de Atendimento Socioeducativo ao
Adolescente (Fundagdo CASA/SP) era chamada de "Fundacdo Estadual para o Bem-Estar
do Menor" (FEBEM), que fora criada pelo Governo do Estado de S&o Paulo e vinculada a
Secretaria de Estado da Justica e da Defesa da Cidadania, com a funcdo declarada de

“executar as medidas socioeducativas aplicadas pelo Poder
Judiciario aos adolescentes autores de atos infracionais cometidos com idade 18 anos
incompletos”. Disponivel em:

<https://pt.wikipedia.org/wiki/Funda%C3%A7%C3%A30_CASA>. Acesso em: 13/5/2022.
Entre 1999 e 2000, a instituicédo viveu um periodo de intensa crise, com denuncias de maus-
tratos, rebelides, fugas e mortes de adolescentes em suas dependéncias. Disponivel em:
<https://www1.folha.uol.com.br/folha/cotidiano/febem_cronologia.shtml>. Acesso em:
13/5/2022.

12 “[CETEM]: ndo foram localizadas informagdes sobre o que significa, precisamente,
“CETEM”. Pelo contexto da letra da musica, supde-se que seja alguma instituicdo que servia
alimentacédo para pessoas em situacdo de extrema caréncia. Também é possivel que o nome
seja invengdo do rapper, pela necessidade da rima com “FEBEM”. E possivel também que o
“CETEM” seja uma forma de pronunciar “CTN”, o Centro de Tradicdes Nordestinas,
inaugurado na cidade de Sao Paulo no inicio dos anos 1990.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Governo_do_Estado_de_S%C3%A3o_Paulo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Medida_socioeducativa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Poder_Judici%C3%A1rio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Poder_Judici%C3%A1rio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Adolesc%C3%AAncia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Funda%C3%A7%C3%A3o_CASA
https://www1.folha.uol.com.br/folha/cotidiano/febem_cronologia.shtml
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histéria”) + adjunto adnominal (“do traficante”). Nos trés versos seguintes, a estrutura
inicial € a mesma, mas fica em elipse, aparecendo, e pronunciando-se, apenas o
adjunto adnominal (diferente em cada verso) acrescido de uma estrutura de
qualificagéo, como oragdes adjetivas reduzidas.

Nos versos cinco a oito, o falante (autor) diz o que faz: sua fungéo é “rimar”,
agora, nestes versos de nove a doze, ele troca o verbo por “contar” e acrescenta mais
informagdes sobre a sua fungdo: ele “conta a historia”, do “traficante”, do “ladr&o no
banco bebendo seu sangue”, do “moleque com a testa no muro da FEBEM” e do
“nordestino'® tomando sopa na [CETEM]". Ao especificar o “ladrao”, o falante (autor)
usou um adjunto adverbial de lugar (“no banco”) e uma oragao adjetiva reduzida de
gerundio (“bebendo seu sangue”). Traduzindo a estrutura inteira: o “eu” conta a
histéria do ladrdo que, no banco, bebe o “seu” sangue. Chama a atencao a presenca
desse pronome possessivo de terceira pessoa: “seu” do ladrdo ou do destinatario do
discurso que se produz no enunciado todo? Certamente a segunda opcao é a mais
adequada a leitura desta cancdo. E a primeira referéncia direta que se faz ao
destinatario do enunciado, e a imagem de um ladrdao “bebendo” (¢ uma metafora,
obviamente) o sangue do destinatario do enunciado traz uma informacao importante
sobre o tom deste enunciado. Ja chamamos a atencédo para o uso de imagens fortes
como um elemento do estilo deste falante (autor).

Nos versos seguintes, especifica-se também aqueles de quem o “eu” conta a
historia: o “moleque” é mostrado “com a testa no muro da FEBEM”, em referéncia aos
maus-tratos que ocorriam naquela instituicdo, conforme as denuncias feitas a época;
além disso, é tema muito frequente nas musicas do Faccédo Central a entrada de
criancas, nascidas em familias desestruturadas e miseraveis, para o mundo do crime.
Ja o “nordestino” € mostrado “tomando sopa na [CETEM]” e, embora ndo tenhamos
encontrado informacéo precisa sobre alguma instituicio com esse nome, 0 verso
parece referir a condi¢cdo de indigéncia de muitos dos nordestinos que chegavam a

cidade de Sao Paulo.

13 Sobre a chegada de nordestinos a cidade de S&o Paulo, ja em 1965 Geraldo Sarno fez o
documentario “Viramundo”, que parece nunca ter perdido a sua atualidade. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=QFP--zJ_3pk>. Acesso em: 13/5/2022.


https://www.youtube.com/watch?v=QFP--zJ_3pk
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Os versos treze a dezesseis (“Canto o corpo que boia decomposto no rio / A
1214 que entra na manséo a mil*®> / Cadé o dinheiro, tio / N&o tem, entdo bum, vai pra
puta que o pariu”) seguem falando da matéria do “canto” do falante (autor). Os versos
quinze e dezesseis, em termos de estrutura sintatica e em termos de estratégia
discursiva, trazem um novo procedimento. NOS versos treze e quatorze, a estrutura
sintatica € de periodo composto por subordinacdo, com oracao principal e oracao
adjetiva. A oragéo principal do verso treze tem sujeito oculto (“eu”) + verbo transitivo
direto (“canto”) + objeto direto (“o0 corpo”); no verso quatorze, sujeito e verbo da oragéo
principal ficam em elipse, aparecendo apenas o objeto direto (“A 12”), seguido, como

no verso anterior, da oracdo adjetiva que o qualifica.

A oracdo adjetiva do verso treze qualifica o “corpo” como o que “boia
decomposto no rio”; no verso quatorze, a oragao adjetiva qualifica a “12” como o que
“entra na mansao a mil”. Sdo mais duas imagens fortes: um cadaver decomposto no
rio que cruza a cidade, ou esse “rio” poderia representar, no verso, um dos “corregos”,
tdo comuns nas periferias de Sao Paulo. J& no verso quatorze, é a prépria arma (o
uso da metonimia reforca a imagem da violéncia e do terror) que “entra na manséao a
mil” (a expressao “a mil” tem o sentido de rapidez e agitagdo, em consequéncia, de
descontrole). A referéncia a “mansao” neste verso traz um tema importante de muitas
musicas de rap: a segregacgao dentro do espago urbano, a “favela” e a “manséo” sdo
os dois extremos. Até aqui, os lugares mencionados na musica foram: favela,
detencao, bar, banco, FEBEM, “CETEM?”, rio e mansao.

Também chama a atencdo a grande quantidade de referéncias a partes do
corpo, geralmente associadas a ferimentos (de tiro ou de objeto cortante), a
decomposicdo e a tortura: a boca (calada pelo tiro), a perna (cheia de feridas), o
pescogo (cortado), o sangue (“bebido” pelo ladrdo), a testa (colada ao muro da
FEBEM), o corpo (boiando decomposto no rio). Tudo isso contribui para a constituicao

do estilo do enunciado do Facgao Central. Os versos quinze e dezesseis (“Cadé o

14“A 12”: Referéncia a um armamento, a espingarda calibre 12.

1> “a mil”: O dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa registra, para essa expresséo, o
significado de “muito animado, entusiasmadissimo”; na giria comum ao rap, o significado pode

LT ”

ser “muito rapido”, “muito agitado”, “muito ansioso”.
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dinheiro, tio / Nao tem, entdo bum, vai pra puta que o pariu”), devido a estratégia
discursiva de representar a violéncia da forma mais crua possivel (utiliza-se o recurso
de reproduzir o que seria a fala do ladrdo, no momento em que invade a mansao),
apresenta estrutura sintatica abreviada e marcada fortemente por expressdes da
oralidade popular, com recurso ao palavrdo, ao insulto e a onomatopeia. Os versos
dao continuidade ao anterior ([canto] “A 12 que entra na mansao a mil”), deixando
sentir na sua forma e conteddo a urgéncia, agitacdo e nervosismo presentes na

expressao “a mil”.

A sintaxe abreviada se ajusta a concisdo do conteido da comunicacao, € uma
espécie de género do discurso do assalto o que se reproduz: “Cadé o dinheiro, tio” (o
verso quinze) tem o advérbio de uso coloquial “cadé”, com o significado de “onde
esta”, mais “o dinheiro”, que seria o sujeito da oracao, se a estrutura sintatica estivesse
numa forma aberta. O vocativo (“tio”), dirigido a vitima do assalto, supde-se que o
dono da “mansao”, é composto por uma forma de tratamento em giria, que possibilita
— além percepc¢édo da variante linguistica usada pelo ladréo (o que, de certo modo, o
identifica socialmente) — formular a hipétese de que o ladrdo € jovem em relacdo a
vitima, 0 que parece condizer com a realidade desse tipo de criminalidade no pais,

gue tem principalmente jovens envolvidos.

Ja o verso dezesseis (“Nao tem, entdo bum, vai pra puta que o pariu”) pode ser
analisado como a fala do ladrao e, neste caso, o sujeito de “tem” estaria oculto (“vocé”,
referindo-se a vitima), e a auséncia da resposta da vitima a pergunta feita no verso
anterior (“Cadé o dinheiro, tio”) reforgaria a imagem da rapidez e precipitacdo da cena
de assalto seguido de tiro e morte possivel, banalizada no palavrdo proferido pelo

ladrdo em seu desprezo pela vitima.

Uma outra interpretacao possivel seria o “Nao tem” como resposta da vitima a
pergunta “Cadé o dinheiro, tio” (embora “tem” esteja na terceira pessoa, € comum, na
linguagem popular brasileira, as pessoas responderem assim quando o esperado é
que usassem o verbo na primeira pessoa, “tenho”); nesta segunda hipétese de
interpretacdo (que se justifica porque ndo ha no texto o uso de travessodes, e, na
audicdo da musica, também nédo se consegue interpretar de modo univoco), teriamos,
na representacao da cena do assalto: a invasao da “mansao” (verso quatorze), a
pergunta do ladrédo (verso quinze) e, no mesmo verso dezesseis, um acumulo de

informacgdes que ressalta, da mesma forma, a banalizagéo da violéncia: a resposta da
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vitima, a sentenca proferida pelo ladrao (“entdo... vai pra puta que o pariu”), e ainda a
onomatopeia que imita o som do tiro da “12”. Diga-se de passagem, 0 uso de
onomatopeias imitando o som de tiros, ou o préprio som de tiros, € bastante recorrente
em musicas do grupo Faccao Central (o rap € uma musica que tende a incorporar 0s

sons das ruas).

Os versos dezessete a vinte e dois (“O meu assunto é favela, farinha, detengao
/ Sou locutor do inferno até a morte / Faccdo € uma gota de sangue em cada
depoimento / Infelizmente, € rap violento / Eduardo, Dum-dum, Erick 12, lamento /
Versos sangrentos”), fecham a primeira estrofe da letra da cancédo. Os quatro
primeiros tém estrutura sintatica semelhante, com sujeito + verbo de ligacdo +
predicativo do sujeito + adjunto adverbial (em alguns versos). No verso dezessete, 0
falante (autor) resume a sua matéria, que vinha apresentando nos versos anteriores

da estrofe (“Eu rimo”, “Conto”, “Canto”): “O meu assunto é favela, farinha, detengao”.

O verso dezoito, por sua vez, resume 0s versos dois a quatro da estrofe, nos
quais o falante (autor) se identifica (“Eu sou”): “Sou locutor do inferno até a morte”.
Aqui a palavra “inferno” resume a situagao de violéncia, miséria e abandono referidas
nos versos mencionados. Definir-se como um “locutor” € assumir-se como o produtor
do enunciado ou como aquele que, ao microfone, descreve uma situacdo de ordem
econdmica, politica e social de uma comunidade — vale lembrar que, em entrevistas
de componentes do grupo Facc¢édo Central, ouvimos com frequéncia afirmarem que
contam e cantam “a realidade”*®. O adjunto adverbial “até a morte” recupera o primeiro
verso (“A boca s6 se cala quando o tiro acerta”) e marca o compromisso do rapper de
usar sua boca e voz pra expor as condi¢cdes de vida ou a “realidade” da comunidade.
O mesmo compromisso sera reafirmado no refrdo da cang¢ao: “Enquanto a tampa do
caixao nao fechar, minha voz tA no ar / A boca s6 se cala quando o tiro acerta-ta”, com

o refor¢co, como j& vimos, da onomatopeia imitando o som do tiro.

16 Ver Eduardo Taddeo, no Gringos Podcast. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=t-JDI-spo64&t=11462s>. Acesso em. 15 de maio de
2022. Ver Dum-dum, no Az Ideias podcast. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=aZ_HNqgJVUVg>. Acesso em: 15/5/2022.
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Os versos dezenove e vinte, que, como dissemos, tém estrutura sintatica
semelhante (“Faccdo € uma gota de sangue em cada depoimento / Infelizmente, € rap
violento”) trazem a identificagdo do préprio grupo e, com isso, a explicitagdo da
natureza da obra artistica, can¢do, obra de um grupo de rap. Mencionar o nome do
grupo e até dos proprios integrantes (como veremos no verso vinte e um, logo abaixo)
€ um procedimento comum nas musicas do Faccdo Central e de outros rappers.
Faccéo é “uma gota de sangue em cada depoimento”, Facgéo € “rap violento”: quanto
a primeira definicdo, é possivel que haja nela uma alusdo ao primeiro livro de outro
artista paulistano, Mario de Andrade, que, sob o pseuddénimo de Mario Sobral,
publicou, em 1917, o livro de poesia “Ha uma gota de sangue em cada poema”'’.
Publicado no contexto da Primeira Guerra Mundial, o livro teria carater antibelicista e
pacifista, e a ideia de sangue nos poemas denotaria a preocupacao com a violéncia
que assolava a sociedade, o livro faz a critica aos politicos e governantes

responsaveis por essa violéncia.

Mas embora o rap seja considerado, desde a sua origem, uma forma poesia, e
o proprio titulo do disco do Facgao Central reforce essa ideia (“Versos sangrentos”),
no verso dezenove, que estamos analisando, a palavra “poema” (presente no titulo de
Mario de Andrade que poderia ter inspirado o verso do Faccdo Central) d& lugar a
palavra “depoimento” (“Fac¢éo € uma gota de sangue em cada depoimento”), palavra
que tem, além do significado de “depor”’, a acepcgao juridica de “declaragcao da
testemunha ou da parte sobre determinado fato, do qual tem conhecimento ou que se
relacione com seus interesses e que figura no processo como prova testemunhal.”*®
A escolha da palavra parece importante para entender como o grupo Faccao Central
concebe a sua identidade e funcéo, como situa o seu trabalho artistico-simbdlico em
relacdo a realidade social da qual participa. Continuando: quanto a segunda defini¢cao
(Faccao é “rap violento”), o falante (autor) faz essa afirmagdo com um “infelizmente”,

como se dissesse que nao deveria ser essa a matéria e a forma da sua mausica.

7 "Ha uma gota de sangue em cada poema’. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/H%C3%A1_uma_Gota_de_Sangue_em_Cada_Poema>.
Acesso em: 15/5/2022.

B HOUAISS, Antonio; VILLAR, Mauro de Salles. Dicionario Houaiss da lingua portuguesa. Rio
de Janeiro: Objetiva, 2009.
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Possivelmente isso ajuda a entender também a parte estritamente musical do rap,
musica moderna que lida com a economia do som e do ruido aparentemente sem se
preocupar em extrair melodias agradaveis, antes interessando-se pela sua adequacao
ao mundo que representa e denuncia!®. Além disso, na Ultima estrofe da musica, que
analisaremos mais além, ha como que uma resposta ou desenvolvimento dessa
autoafirmacao de que o Faccao Central “é rap violento” (que, ademais, tornou-se um
juizo bastante difundido, entrou para o imaginério popular, como se costuma dizer,
sobretudo apos o grupo langar este disco e fazer o clipe da musica “Isso aqui € uma
guerra”, censurado pelo Ministério Publico do Estado de S&o Paulo sob a acusacéo
de fazer apologia ao crime), trata-se dos seguintes versos: “Meu 6dio, meu verso,
combinacao perfeita / Revolta do meu povo € o veneno da letra / Menos violenta que
um prato com migalha / Ou um ladréo te cortando com a navalha”. Por fim, os versos
vinte e um e vinte e dois (“Eduardo, Dum-dum, Erick 12, lamento / Versos sangrentos”)
trazem os nomes dos integrantes do grupo Facg¢ao Central (ou seja, o “eu”, o falante

(autor) se identifica, afinal, no nome do grupo e nos seus préprios homes artisticos).

A sintaxe desses versos é diferente da dos anteriores: o sujeito do verbo
“lamento” é o “eu” oculto, mas os nomes dos integrantes do grupo, enumerados no
inicio do verso, ndo estdo conectados sintaticamente ao verbo, pois ndo ha
concordancia (a menos que consideremos o “eu”, sujeito do verbo, como uma espécie
de resumidor dos nomes dos integrantes do grupo, e dai a concordancia ser em
primeira pessoa do singular e ndo em primeira do plural. Na verdade, os nomes, na
entonacao da fala/canto da cancdo, soam como uma apresentacéo, enquanto o verbo
‘lamento” soa como uma interjeigdo, assim como o advérbio “infelizmente” no verso
vinte. “Versos sangrentos”, o nome do disco, que aparece sozinho no ultimo verso da
estrofe, sintaticamente funciona como o complemento (objeto direto) do verbo
‘lamento”, que aparece no final do verso anterior. Finalmente, nos ultimos quatro
versos (“Facgdo € uma gota de sangue em cada depoimento / Infelizmente, é rap
violento / Eduardo, Dum-dum, Erick 12, lamento / Versos sangrentos”), chama a
atencdo as rimas que lhes ddo mais coesdo: “depoimento”, “violento”, “lamento”,

“sangrentos”.

¥ A ideia de que a arte, sobretudo no século XX, ndo tem a obrigacdo de ser agradavel
(vulgarmente agradavel), aparece em obras de autores como Valentin Vol6chinov, Theodor
Adorno, Alfredo Bosi.
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Passemos ao refrdo, que € composto por dez versos (“Pode ligar, pode
ameacar / Enquanto a tampa do caixao ndo fechar, minha voz t&4 no ar / A boca so6 se
cala quando o tiro acerta-t4 / Quando o tiro acerta / A boca s6 se cala quando o tiro
acerta-ta / Quando o tiro acerta / A boca s6 se cala quando o tiro acerta-ta / Quando
o tiro acerta / A boca s6 se cala quando o tiro acerta-td / Quando o tiro acerta”). O
primeiro verso do refrdo é composto, sintaticamente, de duas oragbes coordenadas
formadas, cada uma delas, por locugédo verbal, ambas com sujeito oculto “vocé” e
verbo principal usado intransitivamente (“Pode ligar, pode ameacar’). E a segunda
vez, na letra da cancéo, que o destinatario aparece no nivel puramente linguistico (a
primeira foi no verso “Do ladrdo no banco bebendo seu sangue”, da primeira estrofe,
na forma desse pronome possessivo de terceira pessoa, referindo-se a um “vocé” que
€, afinal, o destinatario da can¢éo, ao menos aquele que aparece no nivel gramatical).
A relacdo do falante (autor) com esse destinatario é francamente hostil, o falante o
acusa nao so de “ameacar” a sua “voz”, o seu discurso, mas de fazé-lo de um modo

pratico e intimidatorio, por meio de ligagao.

N&o fica claro no nivel linguistico, todavia, se ja houve realmente essa ameaca
ou se ela é mencionada como uma precaucédo do falante (autor), como um meio de
garantir que nem sob ameaca a sua “voz” podera ser calada. De qualquer forma, a
entonacao na fala/canto expressa antes reacdo a intimidacéo sofrida do que mera
bravata. Vale lembrar que a relacdo entre o falante (autor) e o destinatario do
enunciado, a forma como o falante o concebe é fundamental para a determinacdo da
forma e do estilo do enunciado, talvez por aqui se entenda o “rap violento” do grupo

Faccao Central.

O segundo e o terceiro versos do refrao (“Enquanto a tampa do caixdo nao
fechar, minha voz ta no ar / A boca so se cala quando o tiro acerta-ta”), sintaticamente,
tém estruturas semelhantes: periodo composto por subordinacdo, com oracdo
principal e oragdo subordinada adverbial temporal (no primeiro verso, a subordinada
se antep0e a principal). Os sujeitos das quatro ora¢cdes marcam o contraste do
discurso, que quer se fazer ouvir, e uma rejei¢cao violenta a esse discurso, que quer
cala-lo: “a tampa do caixao”, “minha voz”, “A boca”, “o tiro”. O segundo verso do refrao
(“Enquanto a tampa do caixao nao fechar, minha voz t4 no ar”), com a sua oragao

principal retoma o titulo da cancéo, e com a sua oragao subordinada refor¢a o sentido
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do primeiro verso da primeira estrofe da cancao (“A boca s6 se cala quando o tiro
acerta”), além de retomar o compromisso explicito do falante (autor): “Sou locutor do

inferno até a morte” (verso dezoito da primeira estrofe).

O restante do refrdo é composto pelo primeiro verso da primeira estrofe da
cangao (“A boca s6 se cala quando o tiro acerta”), acrescido, como ja dissemos, da
repeticdo e reacentuacdo da silaba final do verbo “acerta”, com a finalidade de
explorar a sonoridade de tiro (“A boca s6 se cala quando o tiro acerta-ta”), o verso é
repetido quatro vezes, e a sua oracdo subordinada, sem o acréscimo da onomatopeia,
é repetido também quatro vezes (“Quando o tiro acerta”). Esse refrédo sera repetido,
como dissemos, trés vezes durante a cancao, sempre apds uma das trés estrofes que

a compodem.

A segunda estrofe da cancdo € composta também de vinte e dois versos, 0s

guais passamos a descrever:

Falo do mano com a PT carregada

Que por porra nenhuma te mata
Da crian¢a vendendo seu corpo por nada
Da familia que come farinha com agua
Ou o humilde brasileiro aqui da periferia
Que usa ténis da barraca, camisa da galeria

[Canta] pro moleque com fome, sem conforto

N&o roubar seu rolex, ndo cortar seu pescogo
Da os ddlares, sendo vai pro inferno
E isso que eu tento evitar com meu verso
Que defende quem né&o pode se defender
Que t4 do lado de quem assalta pro filho comer
N&o aceno bandeira, ndo colo adesivo
N&o tenho partido, odeio politico
A Unica campanha que eu faco é pelo ensino

E pro meu povo se manter vivo
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N&o enquadrar o boy de carro importado
Abaixar o revélver, procurar um trabalho
E uma gota de sangue em cada depoimento
Infelizmente, € rap violento
Eduardo, Dum-dum, Erick 12, lamento

Versos sangrentos

Os versos um a seis da segunda estrofe (“Falo do mano com a PT carregada /
Que por porra nenhuma te mata / Da crianca vendendo seu corpo por nada / Da familia
que come farinha com agua / Ou o humilde brasileiro aqui da periferia / Que usa ténis
da barraca, camisa da galeria”) formam uma sequéncia sintatica encabegada, no
primeiro verso, por uma oragao que apresenta sujeito oculto (“eu”) + verbo transitivo
indireto (“Falo”) + objeto indireto (“do mano”?®) + adjunto adverbial (‘com a PT
carregada”??). Essa oragdo funciona como principal em relacdo a oracdo subordinada
adjetiva restritiva que compde o segundo verso (“Que por porra nenhuma te mata”).
Essa oracdo adjetiva tem como sujeito o pronome relativo “Que”, substituindo o
substantivo “mano” do verso anterior. A composicao sintatica é: sujeito (“Que”) +
adjunto adverbial (“por porra nenhuma”) + objeto direto (“te”) + verbo transitivo direto
(“mata”). Traduzindo: “O mano com a PT, por porra nenhuma, te mata”. Matar “por
porra nenhuma” é matar a troco de nada ou quase nada, é a morte por motivo futil, a
banalizacdo da morte; o uso da expressédo popular chula indica uma escolha de
vocabulario do falante (autor) que se reflete no tom e no estilo do enunciado do grupo
Faccao Central.

Na oracdo em guestdo, a expressao € usada ao lado do pronome obliquo de

segunda pessoa do singular (“te”), que representa, na letra da musica, a terceira

2“mano”: é uma giria bastante difundida na linguagem coloquial dos jovens na cidade de S&o
Paulo. Em geral, ndo indica vinculo por parentesco, e sim por ideias ou outra forma de
proximidade, seja o habitar a mesma “quebrada” ou pertencer a mesma faixa de idade; pode
também se referir a desconhecidos e, de tdo usada, entrou também para o vocabulario das
adolescentes e mulheres jovens no tratamento entre si.

2L “PT”: referéncia a Taurus PT 24/7, uma pistola fabricada no Brasil. Hd musicas do grupo
Faccdo Central nas quais as fabricantes de armas sdo nomeadas e 0s seus lucros
denunciados.
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referéncia textual ao destinatario do enunciado??. Note-se que no verso seguinte (“Da
crianga vendendo seu corpo por nada”), num contexto seméantico parecido, a escolha
do falante (autor) recaiu sobre outra expressao (“‘por nada”), sem a carga de
agressividade da expressao anterior (“por porra nenhuma”). Isso faz pensar, como ja
mencionamos antes, que a relacao do falante (autor) com o destinatario do enunciado

€ um fator preponderante na definicdo do seu tom e estilo.

O terceiro verso da segunda estrofe (“Da crianga vendendo seu corpo por
nada”), sintaticamente é composto por objeto indireto (do verbo “Falo” do primeiro
verso, em elipse no terceiro verso) + oracdo subordinada adjetiva restritiva reduzida
de gerundio. Traduzindo: “Falo da crianca que vende o seu corpo por nada”. E muito
frequente nas letras do grupo Faccao Central a referéncia a criangas (“crianga”, “filho”,
“filha”, “moleque”, “molecada”) vitimas da violéncia, da pobreza e do abandono. A
crianca referida pode ser o filho ou filha do falante (autor) ou pode ser, talvez com
mais frequéncia, o filho ou filha do destinatario, sendo esse ultimo caso possivelmente
um dos recursos mais extremos usados pelo grupo Faccdo Central em seu discurso.
No verso onze da primeira estrofe (“Do moleque com a testa no muro da FEBEM”) ja

vimos referéncia a crianga, outras referéncias aparecerédo na sequéncia do texto.

O verso quatro da segunda estrofe tem a mesma estrutura sintatica do verso
trés, com a diferenca de que no verso quatro a oracdo adjetiva esta desenvolvida e,
com relacdo ao conteudo, o falante (autor) fala ndo da crianca, e sim “Da familia que
come farinha com agua”, ou seja, retoma novamente o tema e as imagens da miséria
ja vistos nos versos trés e doze da primeira estrofe (“A oragéo da tia sem comida”, “Do

nordestino tomando sopa na [CETEM]”). Por fim, os versos cinco e seis desta segunda

22 As referéncias estritamente linguisticas ao destinatario do enunciado ocorrem nas trés

LT

estrofes e também no refrao (“Do ladrdo no banco bebendo seu sangue”, “[vocé] Pode ligar,
[vocé] pode ameagar”, “Que por porra nenhuma te mata”, “Nao roubar seu rolex, ndo cortar
seu pescogo”’, “Nao quero seu filho na mesa do legista”, “Pra roubar seu filho, meter um
latrocinio”, “Ou um ladrdo te cortando com a navalha”). Chama a atengéo a alternancia de
tratamento vocé e tu (percebida na escolha dos pronomes obliquos, possessivos, ou ainda
pela forma verbal). Essa alternancia € marca da oralidade no portugués brasileiro, e o rap do
grupo Faccdo Central, assim como mostra ter uma preocupacdo com a forma, desde a
escolha de palavras e de estruturas sintaticas, igualmente parece preocupar-se com a clareza
da sua mensagem. Talvez se possa falar de um destinatario duplo no enunciado do Faccéo
Central: é o morador da periferia (nem sempre marcado linguisticamente) e é o “playboy”, este

geralmente marcado, dai o tom agressivo das letras.
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estrofe da cancao (“Ou o humilde brasileiro aqui da periferia / Que usa ténis da
barraca, camisa da galeria”) também mantém o arranjo sintatico semelhante. A
peculiaridade sintética desses dois versos é que a oragcdo adjetiva que qualifica o
objeto indireto ndo aparece no proprio verso junto com o objeto indireto, como
acontece nos versos trés e quatro, mas aparece no verso seguinte, cComo ocorreu nos
versos um e dois desta segunda estrofe. Além disso, 0 objeto indireto que compde o
verso cinco nao apresenta (como era de esperar, dada a sua dependéncia sintatica

em relagdo ao verbo “Falo”, presente no verso um) a preposigao “de”.

O falante (autor) pronuncia “Ou o humilde brasileiro aqui da periferia”, e nao
“Ou do humilde...” Na gravagao, tem-se a impressao de que a escolha serviu melhor
ao objetivo do falante (autor) de apontar para si proprio como esse “humilde brasileiro
aqui da periferia”, que sera qualificado, na oracao adjetiva do verso seguinte, como
aquele “Que usa ténis da barraca, camisa da galeria”. Nesse verso se faz uma
referéncia ao mundo do consumo, muito presente em cancoes de rap. Cabe lembrar
qgue o rap dos anos 1990 foi feito por adolescentes e jovens, e 0 mundo dos objetos,
numa sociedade de consumo marcada pela onipresenca da propaganda, € um dos
elementos presentes no seu discurso. No verso, faz-se referéncia a objetos de
vestuario, muito caros aos adolescentes, talvez mais ainda nos anos 1990, quando
havia, por parte dos adolescentes, um verdadeiro culto a certas “marcas” ou grifes, de

camisetas, ténis, moletons, calcas jeans, bonés, jaguetas etc.

A referéncia a “barraca” e “galeria”, no verso, traz também uma oposigéo a loja
de shopping. Nos anos 1990, os shoppings, na cidade de S&o Paulo, eram em muito
menor nimero, e menor ainda era 0 nUmero de pessoas que compravam seus objetos
em suas lojas; o “ténis da barraca” era o ténis vendido pelo cameld, no comércio de
rua, em geral a precos mais baixos, porque esses ténis eram “ndo originais”, eram
“piratas”, ou de fabricantes que imitavam os produtos das marcas mais conhecidas
(vendidas nas lojas dos shoppings), inclusive colocando simbolos muito parecidos em
seus produtos. O mesmo raciocinio vale para a expressao “camisa da galeria”, que
automaticamente se traduzia como camisa “sem marca”, “barata”, “nao original”. Essa
oposicao barracal/galeria X loja de shopping (ou lojas de grifes) tem a ver com
mecanismos de identificacdo de grupos sociais por meio do consumo. Mas o apelo
das modas chega a mansédo e a favela. Os padrdes de consumo, beleza e gosto

hegemonicos podem gerar sentimento de revolta em quem deles se sente excluido,
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mas, por outro, podem gerar alienacdo naqueles que procuram a todo custo se
aproximar desses padrdes, mergulhando numa busca interminavel e estéril de
identificar-se com as elites, e esvaziando a luta pelas causas sociais mais justas e

urgentes.

Afinal, qual é a relacdo do rap (do Faccdo Central, particularmente) com o
consumo? As falas de Eduardo Taddeo, em podcasts recentes, apontam antes para
a construcdo de uma identidade do jovem da periferia por meio do vestuario, e ndo
para um culto as grifes. Mas ndo podemos afirmar que os jovens do Faccao Central,
nos anos 1990, tenham se colocado acima das pressfes do sistema dos objetos e
modas, possivelmente ndo. Além de “ténis” e “camisa”, na musica ainda se fara
referéncia a “Rolex”, “carro importado”, também a “dinheiro”, “ddlares”. Para fechar a
descricdo desses seis versos iniciais da segunda estrofe, cabe lembrar que todos eles
se subordinam ao verbo “Falo de”, presente no primeiro verso; ou seja, esses versos
dao continuidade aos versos da primeira estrofe nos quais o “eu” expds a matéria do

seu enunciado, o seu conteudo tematico (“Rimo”, “Conto”, “Canto”, “Falo”).

Os versos sete a doze da segunda estrofe ([Canta] pro moleque com fome, sem
conforto / N&o roubar seu rolex, ndo cortar seu pescoc¢o / D& os ddlares, sendo vai pro
inferno / E isso que eu tento evitar com meu verso / Que defende quem n&o pode se
defender / Que ta do lado de quem assalta pro filho comer”) apresentam, inicialmente,
uma novidade sintatica na letra da cancéo: os versos sete e oito formam um periodo
composto com oragao principal e duas oracbes subordinadas adverbiais finais
reduzidas — até aqui o falante (autor) se identificou e explicitou qual é a sua matéria,
0 seu conteudo tematico, agora passa a finalidade do seu enunciado e a sua

justificativa.

O verso sete (“[Canta] pro moleque com fome, sem conforto”) € composto pela
oragao principal (“[Canta]’) + elemento gramatical que indica finalidade (“pro”, que
equivale a “para o/para que 0”) + sujeito das oragbes adverbiais finais, com dois
adjuntos adnominais ligados a ele (“moleque com fome, sem conforto”). A forma verbal
“[Canta]” foi colocada entre colchetes porque é dessa forma que se ouve na gravacgao,
uma forma de imperativo afirmativo de segunda pessoa, o que nos faz entender que
0 sujeito dessa forma verbal é “tu”, que seria uma referéncia ao destinatario do
enunciado. Todavia, pedir ao destinatario (considerando que 0S versos, por seu

conteudo, s&o dirigidos ao “playboy”) que cante o rap parece um pouco inesperado.
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E possivel que a forma, na composic&o escrita original (a que, como dissemos,
nao tivemos acesso) seja “Canto”, com o mesmo sujeito oculto “eu” da forma verbal
“Falo”, que domina os seis primeiros versos da estrofe. Considerar “[Canta]” como
forma verbal de terceira pessoa, com sujeito oculto “ele” referindo-se a “Facgao
Central”’, por exemplo, parece menos plausivel no contexto. O elemento gramatical
que indica finalidade (“pro”), contracéo de “para 0”, € uma marca de oralidade no
enunciado do Faccao Central. O sujeito das oracdes adverbiais finais e seus adjuntos
adnominais (“moleque com fome, sem conforto”), mais as proprias oragdes adverbiais
finais, que compdem o verso oito (“Nao roubar seu rolex, ndo cortar seu pescogo”)
mostram, mais uma vez a imagem da crianca faminta e desamparada praticando
crimes. A primeira das oragdes finais se refere ao roubo de um reldgio da marca Rolex,
considerado artigo de luxo. A imagem opde a crianca faminta e desamparada ao
“playboy” com o seu objeto de luxo, cujo uso é avaliado, no contexto do enunciado,
como ostentacéo, desfacatez. A consequéncia do abismo social entre a opuléncia e a
indigéncia € o roubo, 0 assassinato. A segunda das oracdes finais mostra a imagem
forte do corte no pescoc¢o, mais forte ainda porque é praticado por uma crianga. O
estilo do grupo Faccéo Central € marcado por essas imagens, que aparecem também

em outras cancdes do grupo.

Nas duas oracdes finais aparece textualmente o elemento gramatical que indica
o destinatario do enunciado, o pronome possessivo de terceira pessoa (“seu”). E mais
uma passagem da letra da cancdo em que notamos uma maior agressividade da
linguagem (na escolha do vocabulario, nas imagens [na entonacao também?]) quando
ocorrem referéncias explicitas ao destinatario. No verso nove da segunda estrofe (“Da
os ddlares, senao vai pro inferno”) usa-se novamente o recurso utilizado nos versos
quinze e dezesseis da primeira estrofe (“Cadé o dinheiro, tio / Nao tem, entdo bum,
vai pra puta que o pariu”). Ali o falante (autor) utilizou a estratégia discursiva de
representar a violéncia da forma mais crua possivel, valendo-se do recurso de
reproduzir o que seria a fala do ladrédo, no momento em que invade a manséo. Aqui,
no verso nove da segunda estrofe, o falante (autor) utiliza 0 mesmo recurso, com a

mesma finalidade.

A estrutura sintatica utilizada desta vez €, pela primeira vez no texto desta
musica, de oragdes coordenadas, com uma sindética alternativa no final (“Da os

ddlares, sendo vai pro inferno”). Na representacdo do assalto, o discurso opde
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diretamente “ddlares” (dinheiro) e “inferno” (morte); no discurso do Facgéao Central, a
questdo €, sem duvida, mais elaborada, ha uma reivindicacéo latente de respeito,
dignidade, condi¢des materiais de vida, direitos humanos, enfim?3. A linguagem aqui
também € marcada pela oralidade popular e pela agressividade; as formas verbais
“Da” e “vai” estdo no imperativo, indicam ordem, e o sujeito é “tu”, que representa o
destinatario do enunciado. O crime aqui parece ter um elemento de desforra de uma
situacdo de miséria social que vai além da pobreza, cobra-se pela rejei¢cao (a questédo
do racismo aparece com frequéncia no discurso do Faccao Central) e abandono por
toda a histéria de um pais; é, enfim, uma espécie de desforco, ou seja, 0 emprego da

forca na reparacdo de uma afronta.

Passemos & descricdo dos versos dez, onze e doze desta segunda estrofe (“E
iSso que eu tento evitar com meu verso / Que defende quem néo pode se defender /
Que ta do lado de quem assalta pro filho comer”): o verso dez, sintaticamente, é
composto de objeto direto (“isso”) + sujeito (“eu”) + locugao verbal com verbo transitivo
direto (“tento evitar”) + adjunto adverbial de modo (‘com meu verso”). A estrutura da
oragdo comeca com um “E... que”), que aqui & marca de oralidade e também enfatiza
o sentido conclusivo do conteudo do verso, que, em ordem direta, seria “Eu tento evitar
isso com meu verso”. O pronome “isso” (objeto direto) retoma anaforicamente a ideia
presente nos versos anteriores desta estrofe (sete, oito e nove): que a crianga faminta
e desamparada torne-se um criminoso e roube e mate o “playboy”. O “eu”, falante
(autor), coloca explicitamente como finalidade do seu “verso” (dos seus “versos
sangrentos”), do seu trabalho artistico, da sua cangéo rap: “tentar evitar’ essa situagéo
social, na qual todos saem perdendo, dai possivelmente o apelo indignado e
francamente agressivo ao “playboy”, que representa as elites, que detém o poder

econdmico e o poder politico que poderiam ser usados para mudar esse enredo social.

Os versos onze e doze desta estrofe comecam ambos com oracdes adjetivas
encabecadas por um pronome relativo “Que”, que retoma as palavras “meu verso” do

verso anterior. Sao, portanto, qualificagdes do “verso” do falante (autor) (“Que defende

2“0 Homo Sapiens ndo ultrapassou o macaco / Nao entendeu que sé tem paz num mundo
igualitario / Que ninguém quer Corcel Il com alto-falante em cima / — Dona de casa, 6 a
pamonha fresquinha! / A Estrela de Davi ndo é mais o alvo pro abate / Agora € a tranca, 0
boné, a tatuagem”. Sao versos de “A capela dos 50.000 espiritos”, do disco “O espetaculo do
circo dos horrores”, de 2005. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=6FJ7zxQ-
xwO0 >. Acesso em: 18/2/2023.
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guem nao pode se defender / Que ta do lado de quem assalta pro filho comer”). Os
dois versos se desdobram em outras oragdes, como veremos: O verso onze é
composto por oragdo principal + oragdo subordinada objetiva direta (“[meu verso]
defende quem ndo pode se defender”); o falante (autor) entende como a finalidade do

seu “verso” defender aqueles que ndo podem se defender.

Entende-se, portanto, a referéncia, desde a primeira estrofe, ao favelado
defunto, a “tia sem comida”, ao mendigo, ao ladrdo, ao viciado, ao detento, ao
alcoolatra, ao traficante, ao ladrédo de banco, ao moleque na FEBEM, ao nordestino
miseravel, ao corpo decomposto e sem identificagdo, ao “mano com a pt carregada”,
a crianga que se prostitui, a familia que come farinha com agua, ao “humilde brasileiro
aqui da periferia”. O falante (autor) coloca-se, portanto, na posigédo de “defensor” de

toda essa populacao.

Certamente ndo se pode entender essa sua posicdo sem se compreender a
natureza do seu enunciado. A musica rap do grupo Faccao Central explicita, como ja
vimos, a sua natureza de obra artistica, mas sem que iSso represente assumir uma
distancia entre a arte e a vida (o rapper, em geral, pertence ao grupo social do qual
fala, a sua histéria de familia envolve, com frequéncia, a sobrevivéncia em condi¢cdes
analogas aquelas recriadas em suas imagens); ao contrario, esse rap se identifica
com essa populacao, assume 0s seus problemas como a sua matéria, o seu contetdo
tematico, e considera a sua finalidade defender essa populacdo. Defender é defender
de algo, de alguém. E a esse alguém que se dirige o discurso do Facgéo Central?
Essas informagbes sdo fundamentais para entendermos o estilo do enunciado do
grupo Faccdo Central. E ndo se pode entender a posicdo do falante (autor) se
ignorarmos o contexto econémico, social e politico de fins do século XX no Brasil. O
verso doze (“Que ta do lado de quem assalta pro filho comer”) €, como dissemos,
oragao subordinada adjetiva em relagéo ao verso dez (“E isso que eu tento evitar com
meu verso”), e € oragao principal (“lmeu verso] esta do lado”) da oragéo subordinada
substantiva completiva nominal (“de quem assalta”), esta ultima como oragao principal

da subordinada adverbial final reduzida (“pro filho comer”).

O grupo Faccéao Central, portanto, faz jus ao seu nome, é uma “facgao”, o seu
“verso” tem um lado, toma partido abertamente em defesa dessa populagao e contra
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o que chama de “sistema brasileiro de corpos”?*. Sobre esse verso ainda, vale
observar a especificagdo do criminoso que o grupo Faccdo Central defende com o
seu “verso”: é o que “assalta pro filho comer”. A esse respeito, ja no primeiro disco do
grupo ha uma cancgéo na qual o falante (autor) se dirige a um criminoso nos seguintes

termos:

N&o estamos querendo influenciar ninguém?2®
Porém ndés sabemos que a vida 4 fora € demais
Tanto faz ser honesto ou paga-pau de policia
Sera sempre um perdido, sem nenhuma alternativa
[...]

Mas deixe quem nao tem em paz, se nao for sacrificio
Seu oficio deveria entrar em extingéo
Mas o governo nao liga
Ignorando nossa opiniao
Nés do Faccao, nosso protesto é nosso pedido
Roube quem tem, mas so6 se for preciso
Roube quem tem, roube quem tem, roube quem tem
Roube quem tem, roube quem tem, roube quem tem
Ou néo roube ninguém
[...]

Somos contra o crime, porém sabemos da necessidade

24 “Brincando de marionete”, disco “Estamos de luto” (1998), Facgao Central. Disponivel em:
< https://www.youtube.com/watch?v=06aGW]|9ALmMU>. Acesso em: 18/2/2023.

% “Roube quem tem”, disco “Juventude de atitude” (1995), Facgdo Central. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=RKFdnQ_vsuQ >. Acesso em: 18/2/2023.



Do esquecimento do governo e de sua parcialidade
Sua revolta tem ldgica, até justificativa
Pra gente até cola, s6 que nao pra policia
[...]
Embora tenha se entregado ao crime, diz que tem as solucdes
Bem-sucedido naquilo que faz
E da forma que se engana
Enquanto os civis na boa, ndés o vemos em cana
Propaganda de esperto, orientacéo de otarios
Seu grau de instrucéo decepciona, € precario
E j& que vocé ndo melhora, e 0 governo ndo muda
Roube quem tem, e ndo a parte que ninguém ajuda
[...]
A irreversivel ampliacdo da miséria coopera até um ponto
Porém existe o lado mau
E ambicioso rouba por sua vontade
Nem tem dificuldade
Apenas mais um embalo culpando a sociedade
Necessidade nenhuma, uma questao de doenca
[...]
Tenha certeza, ndo jogamos nossa ideia fora
E que o governo ndo muda e quem rouba nunca melhora
N&o se analisa

Piora
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E so6 se prejudica

[..]

Na cancdo, como se Vé, o falante (autor), colocando-se na maior proximidade
possivel com o criminoso — o verso “Porém nds sabemos que a vida l4 fora é demais”
faz supor que a conversa se da no interior de uma prisédo; todavia o carater artistico
nao é ocultado, pois logo adiante o falante (autor) falara em nome do grupo de rap
Faccdo Central —, seja como outro presidiario ou mesmo como rapper, critica-o por
estar no mundo do crime, por sua ignorancia e indiferenca; e critica o governo por seu
“esquecimento”, “parcialidade” (por governar em nome do progresso de uma classe)
e incapacidade ou desinteresse de mudar. Critica o roubo por ambicdo, porém,
sabendo da necessidade e da ampliacdo da miséria, além da estagnacgédo politica e
falta de perspectiva, em ultima instancia profere o desesperado e polémico “Roube
quem tem, ou nao roube ninguém”. As alternativas estdo no terreno da sobrevivéncia

e do crime, e é esse 0 lugar da poética do Faccéao Central.

Nos versos treze a dezoito da segunda estrofe (“Nao aceno bandeira, ndo colo
adesivo / Nao tenho partido, odeio politico / A Unica campanha que eu faco € pelo
ensino / E pro meu povo se manter vivo / Nao enquadrar o boy de carro importado /
Abaixar o revélver, procurar um trabalho”), o falante (autor) apresenta a sua posigéao
politica, ou, mais propriamente, a sua rejeicao a politica, partidaria ao menos; todavia,
apresenta também os valores e “bandeiras” que motivam a sua participagao politica
por meio de sua musica. Vale dizer que frases como “odeio politico” soam familiar a
quem lida, na educacao, com brasileiros das classes média e populares, jovens e
adultos; no entanto, sentimos que tem diminuido, nos Ultimos anos, a rejeicdo a
discutir problemas do pais procurando entender o seu viés politico. A maior difusdo
da informacdo e a crise econbmica e politica, que dura ja quase uma década,
ajudariam a entender o fendbmeno. Porém, para muitos — vimos isso em sala de aula
— a disposicdo para essa discussdo nasceu justamente na audicdo de cancdes rap

brasileiras dos anos 1990.

O estudo, a nao violéncia e o trabalho sdo apontados, entdo, como a forma de
lidar com toda essa situacéo social adversa referida nos versos anteriores. Os versos

treze e quatorze poderiam se chamar “das negativas”, eles sdo compostos por uma
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estrutura sintatica semelhante, cada verso apresenta duas oragcfes coordenadas
assindéticas (é a primeira vez que essa construcao aparece na letra desta musica,
cuja estrutura apresenta, como j4 vimos, sequéncias de versos com paralelismo
sintatico, sem que a letra da musica como um todo deixe de exibir um colorido sintatico
surpreendente por sua diversidade), as quatro com sentido negativo (nhas trés
primeiras aparece o advérbio “n&d0”); as quatro oragdes sdo compostas por sujeito

LT} ” M

oculto (“eu”) + verbo transitivo direto (“aceno”, “colo”, “tenho”, “odeio”) + objeto direto

(“bandeira”, “adesivo”, “partido”, “politico”); sdo construgdes sintaticamente paralelas,

portanto.

Essa postura perante o politico e a politica € importante para entendermos a
relacdo do falante (autor) com o destinatario do seu enunciado (que pode ser o
politico) e o estilo do enunciado (s6 nesses dois versos, no plano do vocabulario, ha
trés “nao” e um “odeio” relacionados a “politico” e politica). Os versos quinze a dezoito
desta segunda estrofe (“A unica campanha que eu fago é pelo ensino / E pro meu
povo se manter vivo / Nao enquadrar o boy de carro importado / Abaixar o revolver,
procurar um trabalho”) falam do que mobiliza o falante (autor) politicamente, o que o
leva a “fazer campanha”. Sintaticamente, o verso quinze € um periodo composto por
subordinagdo, com oragao principal (“A Unica campanha é pelo ensino”) + oragao

adjetiva restritiva (“que eu fago”).

O verso dezesseis é formado por uma oracdo substantiva predicativa,
coordenada em relagcdo ao predicativo do sujeito presente no verso anterior, e
subordinada em relagéo a oracgao principal do verso anterior (“A Unica campanha [...]
€ pelo ensino / E pro meu povo se manter vivo”). Os valores e “bandeiras” aqui sdo os
da educacao e da vida; nos versos seguintes, dezessete e dezoito, aparecem os da
nao violéncia e do trabalho. Os versos dezessete e dezoito (“Nao enquadrar o boy de
carro importado / Abaixar o revolver, procurar um trabalho”) tém estrutura sintatica
semelhante a do verso anterior, 0 dezesseis: 0 verso dezessete tem uma Unica
oragao, cujo sujeito esta no verso anterior (“0 meu povo”); o verso dezoito tem duas
oragdes, com 0 mesmo sujeito (“0 meu povo”, em elipse). Dentro de cada uma das
trés oracbes que compdem 0s versos dezessete e dezoito, a estrutura sintética é a
mesma: sujeito (‘0 meu povo”, em elipse) + verbo transitivo direto (“enquadrar”,
“abaixar”, “procurar”) + objeto direto (“o boy de carro importado”, “o revélver”, “um
trabalho”).
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Vale lembrar que as trés oracdes desses dois versos sao orac¢des subordinadas
substantivas predicativas em relagao a oragao principal (“A unica campanha [que faco]
€ [para]’), que inicia o verso quinze. No plano da escolha do vocabulario, a forma
verbal “enquadrar”, segundo o Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, tem, em
giria, as acepgdes de “deter para averiguagdes”, “castigar”, “punir’. O sentido que se
constrdi aqui para “enquadrar” € abordar para assaltar, roubar, mais de acordo com a
giria local. Outra giria presente € a palavra “boy” (tem 0 mesmo sentido de “playboy”,
que vimos em nota anterior), aqui vinculada ao adjunto adnominal “de carro
importado”. Novamente a presenga do mundo dos objetos de consumo de luxo; esse
consumo de luxo, associado ao “boy” ou “playboy” (a quem o falante (autor) se dirige
em muitos momentos) contrasta com a situacdo de escassez e miséria daqueles

personagens ou tipos que sdo a matéria dos versos do grupo Faccao Central.

Os versos dezenove a vinte e dois, desta segunda estrofe (“‘E uma gota de
sangue em cada depoimento / Infelizmente, é rap violento / Eduardo, Dum-dum, Erick
12, lamento / Versos sangrentos”), repetem os mesmos versos dezenove a vinte e
dois da primeira estrofe. A Unica diferenca € que nesta segunda estrofe o verso
dezenove tem sujeito oculto (“E uma gota de sangue em cada depoimento”), o verbo
“ser” em terceira pessoa se referindo a “Faccdo Central”, como podemos ver no
mesmo verso da primeira estrofe. JA descrevemos esses versos antes, e ja

descrevemos também o refrdo, que se repete apds cada uma das trés estrofes.

Passemos, entdo, a descricdo da terceira e Ultima estofe desta cancéo, a qual

apresenta vinte e quatro versos:

N&o canto pra maluco rebolar
Meu som é pra pensar, pra ladrao raciocinar
N&o t6 na TV nem no radio
N&o faco rap pra cuzao balancar o rabo
Quero minha voz dando luz pro presidiario
Denunciando a podridédo do sistema carcerario

Tirando a molecada da farinha

Nao quero seu filho na mesa do legista

Eu t6 do lado da criangca com fome, desnutrida
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Que da bote na burguesa e corre na avenida

Eu sou igual qualquer ladréo, qualquer assassino

Um revolver, um motivo é s6 0 que eu preciso
Pra roubar seu filho, meter um latrocinio
Quem viu a mae pedindo esmola tem sangue no raciocinio
Meu édio, meu verso, combinacéao perfeita
Revolta do meu povo é o veneno da letra
Menos violenta que um prato com migalha
Ou um ladréo te cortando com a navalha

Eu canto o cortejo do carro funerério

O pai de familia sonhando com um salario
E uma gota de sangue em cada depoimento
Infelizmente, € rap violento
Eduardo, Dum-dum, Erick 12, lamento

Versos sangrentos

Os versos um a quatro desta terceira estrofe (“Nao canto pra maluco rebolar /
Meu som € pra pensar, pra ladrdo raciocinar / Nao t6 na TV nem no radio / Nao fago
rap pra cuzao balangar o rabo”) tém as seguintes caracteristicas sintaticas: o verso
um é formado por um periodo composto com oragao principal (“Nao canto”) + oragao
subordinada adverbial final reduzida (“pra maluco rebolar”)?6. Continuando a falar da
finalidade do seu “canto”, nesse verso o falante (autor) esclarece que a danga (pode-
se entender como “a diversdo”?) ndo é a finalidade da sua obra. A escolha da palavra
“rebolar” remete especificamente a danca sensual, associada ao samba desde as
suas origens. Esse verso, que sera repetido no verso quatro (“Nao fago rap pra cuzao

balancar o rabo”)?’, em termos de estrutura sintatica e de conteido, com apenas uma

% “maluco”: na giria, a palavra ndo tem necessariamente sentido pejorativo (quem sofre de
disturbios mentais, quem é dado a esquisitices ou quem se mostra fora dos padrdes,
extravagante); pode ser usada em referéncia a um desconhecido ou a alguém cujo nome nao
se quer divulgar; pode também ser usada no tratamento entre amigos, parceiros.

27 “cuzao”: na giria, tem sentido depreciativo predominante (pode ser equivalente a: filho da
puta, mau-carater, traidor, fraco, incapaz de assumir compromissos, inconveniente etc.;
também é usada no tratamento entre amigos, parceiros (com um sentido humoristico).
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troca ou outra de expressodes, € muito importante para compreendermos como 0 grupo
Faccdo Central concebe a sua musica, 0 que certamente contribui para a analise do

estilo da sua obra.

O verso quatro como que conclui o raciocinio elaborado nesses quatro versos
— nos quais o falante (autor) expde o0 que é o objetivo do seu “som” e do seu “canto”,
e 0 que ndo esta dentro do seu proposito —, talvez por isso soe mais categorico e
agressivo, efeito obtido pela troca do vocabulario e pelo uso de uma expressao mais
direta, num ponto (“Nao canto” por “Nao fago rap”), e de girias tidas por mais
grosseiras, noutro ponto (“pra maluco rebolar” por “pra cuzdo balangar o rabo”). O
verso dois apresenta trés oragdes: oragao principal (“Meu som é”) + oragéo
subordinada predicativa (“pra pensar”) + oragéo subordinada predicativa (“pra ladrao?®
raciocinar”’). Esse elemento predicativo, que € um atributo, um qualificador ou
caracterizador, tem aqui a ideia de finalidade: “Meu som €& pra pensar, pra ladrao
raciocinar”, ou seja, tem essa finalidade, esse objetivo, fazer pensar, fazer raciocinar.

No verso, o sujeito de “raciocinar” é “ladrao”.

Temos visto até aqui que, nesta cancdo, as referéncias estritamente
gramaticais ao destinatario do enunciado apontam para aquele que o falante (autor)
chama, de modo um tanto vago, de “playboy” (nos versos seguintes desta terceira
estrofe, que descreveremos logo abaixo, aparecerao novamente essas referéncias ao
destinatario “gramatical” do enunciado, nas formas pronominais “te” e “se”). Todavia,
no verso “Meu som € pra pensar, pra ladrao raciocinar’, o fato de a cangao ter esta
finalidade, de ser “pra ladrdo raciocinar”, implica, considerando os elementos
extraverbais do enunciado, que aquele individuo, ou, mais propriamente, aquela
classe de individuos, a quem o falante (autor) chama de “ladrao”, € também
destinatario do enunciado, embora ndo o seja gramaticalmente. Insistimos nessa
diferenciacdo por parecer-nos que a relacéo do falante (autor) com o destinatario €
determinante para o estilo do grupo Faccéo Central. Merece atencédo a posi¢céo desse
verso no qual o falante (autor) afirma a finalidade do seu “canto”, esse verso aparece

cercado por trés outros versos iniciados pela palavra “Nao”; € como dizer que o

28 “ladrdo”: na giria, a palavra ndo indica necessariamente aquele que furta ou rouba; pode
ser usada no tratamento entre amigos, parceiros, desde que haja certa intimidade.
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discurso (e o estilo) do grupo Faccao Central coloca-se numa arena discursiva e numa

atmosfera cultural em condi¢cbes muito adversas.

Por fim, o verso trés (“Nao t6 na TV nem no radio”) é formado por duas oragdes
coordenadas, a primeira, assindética; e a segunda, sindética aditiva. Na primeira
oracgao, temos adjunto adverbial de negacao (“Nao”) + sujeito oculto (“eu”) + verbo
transitivo indireto (“t6”, ou seja, o verbo “estar’” na acepg¢do de marcar presenca,
comparecer) + complemento circunstancial (“na TV”); na segunda oragéo, iniciada
pela conjungao aditiva “nem”, o sujeito e o verbo ficam em elipse, aparecendo apenas
o complemento circunstancial (“no radio”). No verso, o falante (autor) faz uma critica
velada a TV e ao radio (sobretudo a chamada midia hegem®onica), que até hoje nunca
apresentou o trabalho do grupo Faccao Central.

Vale lembrar que essa critica a midia hegemoénica ja aparece na musica

“Artistas ou nd0"?°, do primeiro disco do grupo, “Juventude de atitude”, de 1995:

Talento aqui até existe, s6 que ndo importa
Sem o dinheiro ou influéncia, baterdo sempre as portas
Ignorados pela midia, sempre a piada
Na musica nacional, passar em branco ndo é nada
Apenas é considerada musica de ladréao
Diversédo de menores, artistas sem expressao
Pouco estudo, sem dinheiro
Apenas bom assunto
Mas pouco importa pra boy se pobre vive um absurdo

E de supor que essa rejeicdo da midia hegeménica ao grupo Faccdo Central
esteja relacionada ao contetudo e ao estilo dos enunciados do grupo. Retomando os
quatro versos que acabamos de descrever (“Nao canto pra maluco rebolar / Meu som

€ pra pensar, pra ladréo raciocinar / Nao t6 na TV nem no radio / Nao fago rap pra

29 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=MPtsrfOrSEs>. Acesso em: 10/2/2023.
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cuzao balangar o rabo”), resta chamar a atengao para o recurso a rima. A reiteracéo
de sons ocorre ndo s6 no fim das linhas, mas também no seu interior (“rebolar”,
“‘pensar”, “raciocinar’; “Nao”, “ladrao”, “Nao”, “Nao”, “cuzao”; “radio”, “rabo”). Importa
que o efeito de sentido, no préprio enunciado do Facgdo Central, e na sua entonacao
na gravacao, € de uma linguagem oral, popular, jovem (marcada por girias, como

vimos), bastante direta e agressiva.

Outro recurso que marca a oralidade dessa linguagem e ajuda a construir o
efeito de sentido de uma conexao direta sdo as contracbes de palavras, como em
“‘pra” (em vez de “para”), que se repete quatro vezes nesses versos; e “t6 (em vez de

“estou”).

Os versos cinco a oito desta terceira estrofe (“Quero minha voz dando luz pro
presidiario / Denunciando a podriddo do sistema carcerario / Tirando a molecada da
farinha / Nao quero seu filho na mesa do legista”) ddo sequéncia a exposicao, feita
pelo falante (autor), dos objetivos da musica do grupo Faccao Central. O verso cinco
€ formado por um periodo composto, com orac¢do principal (“Quero”) + oragao
substantiva objetiva direta (“minha voz dando luz pro presidiario”); ja nos versos seis
e sete, a oracgao principal (“Quero”) e o sujeito das orag¢des subordinadas (“minha voz”)
ficam em elipse, aparecendo apenas a oragéo substantiva objetiva direta a partir do
verbo (“Denunciando a podridao do sistema carcerario”, “Tirando a molecada da
farinha”). Pode-se dizer também que os versos seis e sete, cada um formado por uma
oracao, estdo justapostos a oracdo subordinada do verso cinco (“minha voz dando luz
pro presidiario”). Ha uma correlagao sintatica entre os versos que contribui para a
construcdo de um sentido de coeséo do enunciado enquanto forma, e possivelmente
do enunciado enquanto conteldo, pois a isso parece visar o falante (autor) com o seu
objetivo de “dar luz ao presidiario”, “denunciar a podridao do sistema carcerario”, e de

“tirar a molecada da farinha3°.

E possivel que o estilo do Facgéo Central, no que diz respeito a esse cuidado
da forma, deva-se — além da relacdo do falante (autor) com o destinatario, para o que
ja chamamos a atencdo — a relagdo do falante (autor) com o “personagem” (na

concepcao de Volochinov, como ja vimos, “personagem” se refere aquele/aquilo de

30 “farinha”: é giria usada para se referir a cocaina.
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guem/que se fala), a qual, por sua vez, ndo deixa de levar em conta também a relacao
do destinatario com o “personagem”. Afinal, para se propor, na letra de uma cangao,
um relato, uma discussdo com ambicdo de fazer um presidiario compreender a sua
tragédia pessoal dentro de um contexto social mais amplo, de p6r & mostra as
engrenagens de uma instituicdo social como a prisdo, de persuadir um adolescente
da periferia — onde se esbarra com traficantes e drogas em cada esquina — a evitar
usa-las, esse enunciado requer cuidados quanto ao que dizer, e quanto ao como dizer,

nao ha de ser so6 rimas, entaos!.

Para exemplificar, mais uma vez, o cuidado da forma (no plano sintatico), a
correlagdo que mencionamos, vejam-se as oracgdes subordinadas presentes nos
versos cinco, seis e sete, todas apresentam verbos bitransitivos com os dois
complementos; o verso cinco comega com um verbo transitivo direto (“Quero”), ja o
verso oito, que encerra, de certo modo, o raciocinio (ndo a letra da mdusica, que
segue), comega com 0 mesmo verbo transitivo direto, com a particula negativa a frente
(“Nao quero”). Este ultimo verso traz a imagem mais forte: “Nao quero seu filho na
mesa do legista”. O objeto direto dessa oragao € “seu filho”, ou seja, o filho do
destinatario do enunciado (este ultimo representado pelo pronome possessivo de
terceira pessoa “seu”, como ja vimos noutros versos da cang¢ao); e o adjunto adverbial
de lugar, ou seja, o lugar onde esta o filho do destinatario, na imagem criada pelo
falante (autor), é “na mesa do legista”. Embora a frase seja negativa, ou seja, o falante
(autor) fala daquilo que “nao quer” que ocorra, daquilo que nao é o objetivo de sua
cancao, a imagem é criada, e novamente aparece exatamente no momento em que 0
falante (autor) faz referéncia, gramaticalmente, ao destinatério do enunciado, ou seja,

o “playboy”.

Passemos a um primeiro olhar para a materialidade linguistica dos versos nove
a quatorze desta terceira estrofe (“Eu t6 do lado da crianga com fome, desnutrida /

Que da bote na burguesa®? e corre na avenida / Eu sou igual qualquer ladrédo, qualquer

31 Os temas da relacédo do adolescente com as drogas e da situacdo do presidiario e do
sistema carcerario brasileiro aparecem, por exemplo, nas cangoes: “Desculpa, mae”, em “A
marcha funebre prossegue” (2001); “Vidas em branco” e “Prisioneiro do passado”, ambas em
“Versos sangrentos” (1999).

32 “da bote”: “Dar o bote” € uma giria; no contexto da cangao, significa atacar, roubar.
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assassino / Um revolver, um motivo é sO 0 que eu preciso / Pra roubar seu filho, meter
um latrocinio®3/ Quem viu a mae pedindo esmola tem sangue no raciocinio”). Voltando
ao verso doze da segunda estrofe, la o falante (autor) declara que seu verso “ta do

lado de quem assalta pro filho comer”.

A fome, injustificavel (muito mais num pais como o Brasil), justificaria a violéncia
eventualmente (ou inevitavelmente?) praticada por suas vitimas. O falante (autor) esta
com a totalidade, na medida em que se coloca contra a miséria, porém, numa
sociedade que segrega, assume o lado do miseravel, como a dizer que reacionario é
ser cumplice da opressao. No entorno do verso dezoito, da segunda estrofe (“Abaixar
o revolver, procurar um trabalho”), o falante (autor) declara que faz campanha apenas
para o “seu povo” evitar a violéncia, buscar educacéo e trabalho. Nota-se que ha uma
tensdo frequente nesses versos, nesses posicionamentos, talvez porque o falante
(autor), afinal, ndo acredite que o “seu povo” encontrara a educacao de qualidade e o
trabalho que procura (referéncias a falta de qualidade da educacéo, ao desemprego
e a falta de oportunidades de acesso a empregos melhores sao recorrentes nas
musicas do grupo Faccdo Central)®**, nem acredite também que o destinatario
(gramatical) do seu enunciado (a quem, sem duvida, atribui a maior responsabilidade
pela manutencéo e reproducéo dessa estrutura social) esteja disposto a mover-se no
sentido de uma mudanca positiva, que tornasse efetivos os direitos civis, politicos e

sociais dessa populacdo empurrada para a miséria.

Essa tensdo, que é caracteristica do estilo do grupo Faccdo Central,
naturalmente tem a ver com a relacdo do falante (autor) com o destinatario, e com o
“personagem”, que impde uma tomada de posicao, ja que a matéria de que tratam os

enunciados do grupo é uma questdo de vida ou morte, tem a urgéncia daquilo que

3 “meter um latrocinio”: cometer ou levar a efeito roubo seguido de morte ou de graves lesées
corporais na vitima.

34 “Pra pobre é bem comum / Talento, vocagao, um dom, acabando em um bum / Ou atras de
uma grade, que merda / Matando o companheiro por um palmo de cela / Ou limpando o chdo
da firma do playboy / Ou com trinta anos trampando de office boy / Ou com o jornal amarelo
de manh& bem cedo / Sonhando com qualquer emprego [...] Droga, carro-forte, assalto a
banco / Tantas vidas que passaram em branco / “quantas lagrimas, quantos homicidios /
Quantos futuros na lata de lixo”. “Vidas em branco”, Fac¢do Central, em “Versos sangrentos”,
1999. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=LaEAU6-WIWA>. Acesso em:
18/2/2023.
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gera perdas humanas diarias ou arruina futuros®, do que deveria cessar neste
instante e que, todavia, ndo cessa, e faz pensar que ndo cessara, porque 0 pais
atravessou todas as fases de sua histéria naturalizando ou apenas lamentando essa
estrutura social. Dai a agressividade impaciente, com laivos de indignacdo e
desespero, e a tomada de posicdo explicita, com a qual ndo estao afeitos aqueles que
se habituaram aos enunciados tipicos do jornalismo hegemonico do pais. O enunciado
do grupo Faccao Central parece levar em conta muitos outros enunciados existentes
sobre a miséria social da maioria da populacdo brasileira (mesmo ndo os citando
diretamente), mais do que isso, leva em conta, sobretudo, as reacdes a esses
enunciados, a ignorancia, o entorpecimento, o cinismo. Essa consciéncia determina,

em parte, o estilo agressivo do enunciado do Faccgao Central.

Nos versos nove e dez desta terceira estrofe (“Eu t6 do lado da crianga com
fome, desnutrida / Que da bote na burguesa e corre na avenida”), o falante (autor)
reafirma a sua posicao em defesa do faminto, mesmo quando este se vale da violéncia
para sobreviver. Sintaticamente, o verso nove é formado por uma Unica oragao: sujeito
(“Eu”) + verbo de ligacédo (“t6”, de estou) + predicativo (“do lado”) + complemento
nominal (“da crianga com fome, desnutrida”). Merece destaque a locucéo adjetiva e o
adjetivo ligados, como adjuntos adnominais, ao substantivo “crianga”: “com fome” e
“desnutrida”. Essa “crianga com fome, desnutrida”, substituida por um pronome
relativo “Que”, € o sujeito das duas oragbes subordinadas adjetivas presentes no
verso dez, as quais a qualificam como quem “da bote na burguesa”’ e “corre na
avenida”. “Dar o bote” é uma giria para roubar, mas ndo podemos esquecer que 0
quanto ha de animalesco na expressdo comparece quando construimos o sentido

desse verso.

O faminto é reduzido ao estado do animal, e animal perigoso, inclusive para
aqueles que se encontram no extremo oposto da estrutura social. “Corre na avenida”,

referindo-se a criancas em situagao de miséria, as vezes cometendo crimes, € imagem

% Veja-se, a esse respeito: “Capitdes da areia”, romance de Jorge Amado (1937); “Pivete”,
musica de Chico Buarque (1978); “Falcdo: meninos do trafico”, documentario de MV Bill
(2006). Ha uma passagem de “Tristes trépicos”, de Claude Lévi-Strauss (1955), em que
mostra criancas pobres, nuas, em Salvador; ele conta que as fotografou e que, logo em
seguida, um funcionario do governo brasileiro exigiu que Ihe entregasse o filme, dizendo que
nao interessava ao governo que estrangeiros soubessem que havia aquilo no Brasil. O
episadio teria ocorrido em fins dos anos 1930 ou nos anos 1940.
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familiar a maioria dos brasileiros, experiéncia das ruas das grandes cidades, da
literatura, do cinema, da musica popular. Nesses versos, o falante (autor) olha para
extremos sociais, a “crianga com fome, desnutrida” e a “burguesa”, e para a violéncia
(“da bote”) dessas relacdes. A escolha das palavras, em si, j4 aponta para a situacéao

de desigualdade social extrema e suas consequéncias.

Os versos onze, doze e treze (“Eu sou igual qualquer ladrdo, qualquer
assassino / Um revolver, um motivo € s6 o que eu preciso / Pra roubar seu filho, meter
um latrocinio”) reafirmam a identificagdo do falante (autor) com o “seu povo” e os seus
problemas. Ao contrario do que muita vez ocorre noutros géneros musicais, nos quais
os artistas colocam-se no lugar de idolos, quanto mais excéntricos se mostram, neste
rap, o artista, o falante (autor), visa a identificacdo com o seu publico (destinatario, no
plano do enunciado, de suas musicas), o rapper habita a periferia, € filho dela, fala a
fala da periferia (ou, mais propriamente, a reelabora em suas musicas); viveu, ou ainda
vive, nas condi¢cdes sociais dos jovens da periferia, sentindo na pele, na falta de
oportunidade e de respeito, a discriminagcdo por sua cor e sua condicdo social; em
geral, sua escolaridade formal é baixa, ndo teve acesso aos melhores empregos, e ha
aqueles que ja estiveram presos. O verso onze é formado por sujeito (“Eu”) + verbo
de ligacdo (“sou”) + predicativo do sujeito (“igual”’) + complementos nominais

(“qualquer ladrao, qualquer assassino”).

A auséncia da preposicao, esperada pela regéncia do adjetivo (“igual a”), é
marca da oralidade popular, elemento do estilo deste enunciado, como ja vimos. O
verso doze (“Um revolver, um motivo € s6 o que eu preciso’) também tem estrutura
sintatica com sujeito (“Um revolver, um motivo”) + verbo de ligacao (“é”, no singular,
embora o sujeito peca plural®®) + adjunto adverbial (“s6”) + predicativo do sujeito (“0”,
como pronome demonstrativo “aquilo”); segue, no mesmo verso, uma oragao adjetiva

restritiva (“que eu preciso”). Traduzindo esta ultima oragdo: “Eu preciso de um

36 “Um revélver, um motivo é sé o que eu preciso”: supomos que o uso do singular (“é”), sendo
0 sujeito composto, pode-se explicar, nesse verso, por dois caminhos, que ndo se excluem: a
expressao “é s6 o0 que eu preciso” € bastante familiar na oralidade popular, sempre nessa
forma, com verbo no singular; se, eventualmente, o sujeito aparece no plural, o verbo
permanece no singular, como se houvesse entre o0 sujeito e ele, em elipse, um pronome
resumitivo “isso”. Pode-se supor também que o falante (autor) considera o “motivo” dado,
diante do que expds na cangao, e assim o “revolver’ passa a equivaler ao “motivo”, tornando-
se 0 Unico elemento que falta para redirecionar a violéncia, colocando-a na direcdo do
opressor.
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revolver, um motivo”... “Pra roubar seu filho, meter um latrocinio”, este ultimo é o verso
treze, formado por duas oracdes subordinadas adverbiais finais, ambas formadas por
verbos transitivos diretos, que tém como objeto direto: “seu filho” e “um latrocinio”. O
pronome possessivo “seu” €, mais uma vez, referéncia gramatical ao destinatario do
enunciado, o “playboy”, e, mais uma vez, essa referéncia é feita em versos com
imagens particularmente violentas (como ja vimos no verso oito desta terceira estrofe:

“Néao quero seu filho na mesa do legista”).

A escolha do vocabulario na expressao “meter um latrocinio” é, por si, um
reforgo a violéncia nesse verso: a palavra “meter” ndo tem ai a acepgao de “imiscuir-
se” (na vida alheia), “abrigar-se” (sob os cobertores), “colocar” (a roupa na mala) ou
simplesmente “enfiar” (o livro na estante), ndo, a forma € mais impositiva, trazendo,
eventualmente, até a conotacdo sexual. Nos versos onze a treze, € o proprio falante
(autor) que, identificando-se com “qualquer ladrao” e “qualquer assassino”, coloca-se
como responsavel potencial pelo roubo e morte do filho do destinatério. Trataremos,
mais adiante, do processo sofrido pelo grupo Fac¢do Central em virtude do video,
produzido para a musica “Isso aqui € uma guerra”, em 2000, cuja exibi¢ao foi proibida
pela justica apds denuncia de que o seu conteudo estimularia a pratica de roubo a

banco, sequestro e outros crimes.

Os versos onze a treze, tomados isoladamente, podem levar a interpretacées
desse tipo. O verso quatorze, de forma contundente, fecha essa sequéncia de versos
com um conteddo que conclui e justifica o posicionamento e a identificacdo
(polémicas?) do falante (autor): “Quem viu a mae pedindo esmola tem sangue no
raciocinio”. O estado de violéncia se deve, nessa visao, a condicdo de miséria a que
essa populacdo — a qual pertence o falante (autor), e com a qual se identifica e se
solidariza — foi relegada. N&o se trata de apologia ao crime; trata-se de um estilo que
visa atacar a letargia, a inércia, a apatia, o desinteresse de toda uma sociedade, de
todos os seus grupos (ou pelo menos daqueles aos quais o rap se dirige
particularmente) em relagdo a uma calamidade social que ndo se deve a fenébmenos
naturais, e sim a uma escolha politica que se renova de geracdo a geracao.
Sintaticamente, 0 verso quatorze tem estrutura com oracao subordinada substantiva
subjetiva (“Quem viu a mae pedindo esmola”) + oragao principal (“tem sangue no

raciocinio”). Segundo o verso, a miséria € a matriz da violéncia, e essa violéncia
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estaria entranhada no préprio raciocinio das suas vitimas, que responderao a violéncia

com violéncia.

A andlise da materialidade linguistica desse verso pode ser mais detalhada,
mas, para o nosso fim, merece atengao a escolha de um pronome indefinido (“Quem”,
que equivale a dizer “qualquer pessoa”’) como sujeito de “viu”, e, com a estrutura
completa (“Quem viu a mae pedindo esmola”), como sujeito também de “tem”. O
falante (autor) parece dizer que ndo se trata de idiossincrasia de um grupo em
particular, e, sim, que se trata de um juizo que teria validade para qualquer pessoa:
“Quem viu a mée pedindo esmola tem sangue no raciocinio”. Vale lembrar que esse
enunciado — cang¢ao rap, produzida no contexto de uma sociedade de consumo na
qual a propria musica, como tudo o mais, se converte em objeto de consumo — ndo
esté reivindicando, até aqui, participacdo mais ampla ou menos desigual no consumo
em geral; esta-se reivindicando o basico para a sobrevivéncia: ha seis referéncias a
falta de alimentag&o na cangédo. E um elemento do estilo, sem ddvida, € uma estética

da fome?’.

Os versos quinze a dezoito da terceira estrofe (“Meu 6dio, meu verso,
combinacao perfeita / Revolta do meu povo é o veneno da letra / Menos violenta que
um prato com migalha / Ou um ladréo te cortando com a navalha”) tém mais novidades
sintaticas, em termos de estrutura, e tém grande importancia para o desenvolvimento
tematico do conteudo. O verso quinze (“Meu 6dio, meu verso, combinacao perfeita”)
pode ser entendido, sintaticamente, como uma oragdo com sujeito (“Meu 6dio, meu
verso”) + verbo de ligacéo (“séo”, em elipse, substituido pela virgula) + predicativo do
sujeito (“combinacao perfeita”). Estrutura semelhante aparece no verso seguinte, o
dezesseis (“Revolta do meu povo é o veneno da letra”): sujeito (“Revolta do meu
povo”) + verbo de ligagao (“é¢”) + predicativo do sujeito (“0 veneno da letra”). Sao

versos de natureza metalinguistica, neles o falante (autor) define a sua obra.

Os “versos sangrentos” do titulo do disco sao versos que combinam elementos

como miséria, revolta, o6dio, sangue (“Fac¢do € uma gota de sangue em cada

37 Imagens da fome: miséria no sertdo, miséria na metrépole. Parece ser possivel explorar
(mas em um outro trabalho, ndo neste) relacdes dialdgicas entre a “estética da fome” no
Cinema Novo de Glauber Rocha e outros autores, nos anos 60 e 70, e o mundo cantado pelos
rappers nos anos 80 e 90. A violéncia é, sem duvida, um elemento comum a estética da fome
do Cinema Novo e a estética da fome do rap, a do grupo Faccao Central certamente.
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depoimento”, “Quem viu a mée pedindo esmola tem sangue no raciocinio”); sua letra,
diz o falante (autor), é venenosa, porém & “Menos violenta que um prato com migalha
/ Ou um ladrao te cortando com a navalha”. Para explicar a materialidade linguistica
dos dois ultimos versos mencionados, o dezessete e 0 dezoito, € preciso retomar o
verso dezesseis: “Revolta do meu povo € o veneno da letra”. Os versos dezessete e
dezoito sédo, sintaticamente, oracdes subordinadas adjetivas em relacdo a oracao que
compde o verso dezesseis. Mas, em ambos os versos, tanto o pronome relativo (“que”,

retomando “letra”) quanto o verbo de ligagéo (“é¢”) estdo em elipse.

Os versos dezessete e dezoito tém estruturas comparativas: “[A letra €] menos
violenta que um prato com migalha [€]”, “Ou [a letra € menos violenta que] um ladréo
te cortando com a navalha [é]". No verso dezoito, aparece novamente o pronome
obliquo “te” como objeto direto do verbo “cortando; trata-se de referéncia gramatical
ao destinatario do enunciado e, como das outras vezes, essa referéncia gramatical ao
destinatario é feita em versos particularmente violentos. Essas estruturas sintaticas
de comparacédo sao essenciais para o fechamento do contetdo temético da cancéo,
porque nelas o falante (autor) chama a atengao para as trés “violéncias” que compdem
0 seu enunciado (no plano verbal, pelo menos, resta examinar a entonacéo vocal e a
propria sonoridade e modo de construgcdo da cancéao rap, que também trazem marcas
de violéncia), a fim de compara-las e, assim, definir melhor a natureza do seu

enunciado, o que procurou fazer ao longo de toda a letra.

Ha a violéncia do “prato com migalha”, ou seja, do abandono de uma grande
parcela da populacéo, sobretudo moradores das periferias (com os quais o falante
(autor) se identifica), a uma condicdo social de miséria. Todo o enunciado do Facc¢ao
Central trata de uma questéo politica, ndo pode ser compreendido apenas pelo exame
da materialidade linguistica, € necessario que se leve em conta e se analise a parte
extraverbal do enunciado. Ha a violéncia do “ladréo te cortando com a navalha”, fruto
da criminalidade associada, na canc¢do, a situacdo de miséria da populagéo. E, por
fim, h& a violéncia do proprio verso do grupo Facgéo Central, violéncia assumida pelo
falante (autor) (“Infelizmente, é rap violento”), porém, considerada, pelo mesmo falante
(autor), em tom de ironia e provocacao (a entonacdo usada na gravacado nos mostra
iss0), menos violenta em relacdo as duas outras formas de violéncia de que trata. O
falante (autor), com isso, mostra que considera, na prépria elaboracdo do seu

enunciado, o ponto de vista e as possiveis criticas que o0 seu enunciado podera sofrer,
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seja de hipdcritas, de obscurantistas, de truculentos, ou do publico bem-intencionado,

porém nao habituado ao estilo do grupo Faccédo Central.

Todavia, essa voz se recusa a calar, o que mostra o quanto o falante (autor) a
considera urgente — o seu enunciado, afinal, visa tornar urgente essa questao também
para os seus destinatarios — dai a garantia, no primeiro verso da cangao (“A boca s6

se cala quando o tiro acerta”), de que so a violéncia a podera calar®.

Os versos dezenove e vinte (“Eu canto o cortejo do carro funerario / O pai de
familia sonhando com um salario”) trazem novamente o falante (autor) explicando a
matéria do seu “canto”. O verbo “cantar” foi utilizado nas trés estrofes da cangao. A
estrutura sintatica dos versos dezenove e vinte € semelhante a utilizada nos versos
da primeira estrofe (“Canto o corpo que boia decomposto no rio / A 12 que entra na
mansao a mil”). O verso dezenove é formado por: sujeito (‘Eu”) + verbo transitivo direto
(“canto”) + objeto direto (“o cortejo do carro funerario”). O verso vinte tem: sujeito +
verbo transitivo direto (“Eu canto”, em elipse) + objeto direto (“O pai de familia”) +
oracao subordinada adjetiva restritiva reduzida de gerundio (“sonhando com um
salario”). Os versos, terminando a cangao, repetem que esse enunciado € sobre “o
cortejo do carro funerario” (essa escolha de vocabulario faz pensar numa procissao
de mortos), e sobre “o pai de familia sonhando com um salario”, o que remete a busca

da dignidade, que s6 pode ser completa, ndo minima.

Os versos vinte e um a vinte e quatro desta terceira estrofe (‘E uma gota de
sangue em cada depoimento / Infelizmente, é rap violento / Eduardo, Dum-dum, Erick
12, lamento / Versos sangrentos”), repetem os versos dezenove a vinte e dois da
segunda estrofe. Os mesmos versos também aparecem na primeira estrofe, a Unica

diferenca é que, |a, o verso dezenove aparece como: “Faccdo € uma gota de sangue

3% para justificar a importancia que damos a relacdo entre o falante (autor), o destinatario e o
personagem, no que concerne a definicdo do estilo do enunciado, seria frutifero comparar o
estilo do enunciado do Faccdo Central, a despeito da distancia temporal e coercbes de
género, com o de uma novela de Joaquim Manuel de Macedo (em “As vitimas-algozes:
quadros da escravidao”, de 1869), “Simedao: o crioulo”, por exemplo. Ai, mesmo refletindo, em
linhas gerais, sobre reacbes de uma populagédo escravizada a uma instituicdo geradora de
calamidades, a relacao do falante (autor) com o destinatario do seu enunciado e com o
personagem faz com que o estilo seja muito diferente do estilo do Faccdo Central, mesmo a
novela sendo marcada, como as musicas do Faccao Central, por uma densa atmosfera de
violéncia. O tom geral é muito diverso porque Macedo dirige-se aos escravizadores como seu
par, como um homem que pertence a esse grupo social.
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em cada depoimento”. Na segunda e na terceira estrofes, o sujeito do verbo fica em
elipse. J& descrevemos esses versos antes. A musica termina com os dez versos que
compdem o refrdo, repetidos apds cada uma das trés estrofes: “Pode ligar, pode
ameacar / Enquanto a tampa do caixdo ndo fechar, minha voz té4 no ar / A boca so se
cala quando o tiro acerta-td / Quando o tiro acerta / A boca s6 se cala quando o tiro
acerta-ta / Quando o tiro acerta / A boca s6 se cala quando o tiro acerta-ta / Quando

o tiro acerta / A boca s6 se cala quando o tiro acerta-ta / Quando o tiro acerta”.

A prioridade que demos a analise da materialidade linguistica em seu aspecto
gramatical neste primeiro capitulo nos deu a conhecer uma caracteristica fundamental
do estilo dos enunciados-can¢fes do grupo Faccdo Central. Analisamos também o
conteddo e a forma desse enunciado, e vislumbramos elementos da materialidade
linguistica em seu aspecto enunciativo. No capitulo que segue, recorreremos ainda a
analise gramatical, mas priorizaremos 0 exame da materialidade em seu aspecto
enunciativo, e da materialidade propriamente musical (considerando que estamos
lidando com um género do discurso que é variante da cancdo popular urbana do

século XX).



CAPITULO 2: “ISSO AQUI E UMA GUERRA”: A POLEMICA

ISSO AQUI E UMA GUERRA®

E uma guerra onde s6 sobrevive quem atira
Quem enquadra a manséao, quem trafica
Infelizmente, o livro ndo resolve
O Brasil s6 me respeita com um revolver
Ai 0 juiz ajoelha, o executivo chora
Pra ndo sentir o calibre da pistola
Se eu quero roupa, comida, alguém tem que sangrar
Vou enquadrar uma burguesa e atirar pra matar
Vou fumar seus bens e ficar bem louco
Sequestrar alguém no caixa eletrénico
A minha quinta série s6 adianta
Se eu tiver um refém com meu cano na garganta
Ai ndo tem gambé pra negociar
— Liberta a vitima, vamos conversar
— Vai se ferrar! E hora de me vingar
A fome virou édio e alguém tem que chorar
N&o queria cela, nem o seu dinheiro
Nem boy torturado no cativeiro
N&o queria um futuro com conforto
Esfaqueando alguém pela corrente no pescoco
Mas 357 é o que o Brasil me da
Sem emprego, quando o prego de Audi passar
Aperta o enter, cuzao
E digita, esvazia a conta, agiliza, ndo grita
Nao tem deus nem milagre, esquece o crucifixo
E s6 uma vadia chorando pelo marido
E o cofre versus a escola sem professor

Se for pra ser mendigo, doutor
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% “Isso aqui € uma guerra”, Facgdo Central, “Versos sangrentos”, 1999. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=TjMeTOQGuU2M>. Acesso em: 22/2/2023.



Eu prefiro uma Glock com silenciador
Comer seu lixo ndo € comigo, moro?
Desce do carro, sendo ta morto
Essa é a lei daqui, a lei do deménio

Isso aqui € uma guerra!

N&o chora, vadia, que eu ndo tenho do
Da a bolsa na moral, nao resiste ao B.O

Aqui é outro brasileiro transformado em monstro

Semianalfabeto, armado, perigoso
Querendo sua corrente de ouro
Atacando seu pulso, atacando seu bolso
Pronto pra atirar e pronto pra matar
Vai se foder, descarrega essa PT
Mata o filho do boy, como o Brasil quer ver
Esfrega na cara sua panela vazia
Exige seus direitos com o sangue da vadia
E a lei da natureza: quem tem fome mata
Na selva € o animal, na rua € empresario
Inconsequente, insano, doente
O Brasil me estimula a atirar no gerente
Aqui ndo é novela, ndo tem amor na tela
A cena é triste, é soliddo na cela
Nem policia pega boi, senta, escrivao
Abre a cela, carcereiro, liberta o ladréo
Tem M10 de alvara pra liberdade
Seu oitdo € uma piada, gambé covarde
Cala a boca e aplaude o resgate
E, cala a boca e aplaude
Boy, quem te protege do oitdo na cabeca
Sua policia no chéo, no D.P, sem defesa

Rezando pro ladréo ter pena?

Que pena! Seu heroi pede socorro nessa cena
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Quer seu filho indo pra escola e ndo voltando morto?
Entdo, meta a mao no cofre e ajude 0 N0SSo povo
Ou veja a sua mulher agonizando até morrer
Porque alguém precisava comer
Isso aqui € uma guerra!

Isso aqui € uma guerra!

‘Isso aqui € uma guerra” (4:27min) € a quarta musica do disco “Versos
sangrentos” (1999), do grupo Facgao Central. Para entendé-la, vale a pena falar,
mesmo que brevemente, pelo menos das musicas que Ihe antecedem e Ihe sucedem
imediatamente no disco. Ja analisamos “A minha voz esta no ar” (4:56min), a segunda
do disco, que chamamos aqui de “poética” do grupo Faccao Central. A terceira é “12
de outubro™? (5:21min), masica das mais populares do grupo!; sobre a relacdo entre
infancia, indigéncia e criminalidade, essa musica tem um apelo emocional muito forte,
sobretudo porque, entre outros recursos, o falante (autor) coloca-se no que seria o0
ponto de vista de uma crianca da periferia, e ha, efetivamente, vozes de criancas na
mausica; além disso, ao falar de seus desejos infantis e de sua condicdo miseravel
atual, e em seguida fazer o prognéstico de sua vida futura no crime, surgem imagens

de brinquedos infantis misturadas a imagens de assassinatos.

A quinta musica, que sucede “Isso aqui € uma guerra” no disco, é “Vidas em
branco™? (5:08min), em que o falante (autor), colocando-se agora como um

presidiario, relembra os sonhos infantis e, ato continuo, a experiéncia de criminalidade

40 “Meus exemplos de vitoria estdo todos na esquina / De Tempra, de Golf, vendendo cocaina
/ Bem melhores que minha mae no pé da cruz / Pedindo comida, um milagre pra Jesus /[...] /
Hoje é Dia das Criancas, e dai? / Quem vé sangue ndo tem motivo pra sorrir /[...] / O que eu
vou ser quando eu crescer? / Quer dizer, se eu crescer / Se eu ndo morrer” (“12 de outubro”,
Faccao Central, “Versos sangrentos”, 1999). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=diNtxT_aY_8>. Acesso em: 11/2/2023.

41 No Spotify, um servico digital que d& acesso a milhdes de musicas.

42 “Aqui é foda, o presidio sempre vence o livro / [...] / Um pais se faz pela educacgdo / Quem
planta arma colhe corpo no chéo / [...] / Ai, Brasil, no barraco |4 no morro / Existem seres
humanos e ndo cachorros / Respeite e tera um cidaddo / Desrespeite, e 0 boy sente o meu
o6dio sem compaixao” (“Vidas em branco”, Facgdo Central, “Versos sangrentos”, 1999).
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=LaEAU6-WOWA>. Acesso em:
11/2/2023.
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e mortes que dizimou 0s seus amigos e conhecidos na adolescéncia, desperdicando
vidas e talentos de jovens que poderiam ter sido “jogador”, “musico”, “advogado”,

LTS

“‘juiz”, “professor”.

Quanto a estrutura da letra, “Isso aqui € uma guerra” € uma musica sem refrao.
Entre uma parte e outra da cancdo ha somente um desenvolvimento sonoro. A letra é
composta de duas estrofes ou sequéncias longas de versos, cada uma com trinta e
trés versos. O titulo da cancao é repetido uma vez no final da primeira estrofe, e duas

vezes no final da segunda estrofe, com destaque na entonacéo, na versao cantada.

A seguir, procederemos a descrigdo da materialidade linguistica de “Isso aqui
€ uma guerra”, com atencéo a escolha das palavras e da estrutura gramatical utilizada;
outros recursos de linguagem, como as imagens, as personagens ou tipos sociais
representados e suas relacdes sdo descritos também. Procuraremos aprofundar a
reflexdo do ponto de vista da andlise do enunciado e dos elementos que compdem o

seu estilo.

O titulo da cancao (“Isso aqui € uma guerra”) € uma breve frase declarativa
formada por sujeito (“Isso”) + adjunto adverbial de lugar (“aqui”) + verbo de ligacéo
(“é”) + predicativo do sujeito (“uma guerra”). O pronome e o advérbio, como veremos
no verso quatro da cancgéo, referem-se ao “Brasil’. Trata-se, portanto, de referéncia a
um espacgo e um povo, e a um conjunto de relacdes sociais, econdmicas e politicas
existentes nesse espaco. Embora o verbo de ligacdo esteja no presente do indicativo,
essa forma verbal, na lingua brasileira viva, pode indicar ndo apenas um estado
permanente, mas um processo, referindo-se, no caso, a uma cultura que nasceu e
sobreviveu, em diferentes tempos de sua historia, com esse atributo que lhe é dado

no predicativo do sujeito: “uma guerra”.

E também de se notar que a forma “Isso aqui” passa a ser vista como uma sutil
marca de oralidade popular quando lembramos que existe “a ftriplice oposicao
isto/isso/aquilo, correspondente aos advérbios aqui, ai, ali ou 143, E mais uma marca

da oralidade que predomina no estilo do enunciado do grupo Facc¢ao Central.

43 Dicionario Houaiss da lingua portuguesa.
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Nos quatro primeiros versos (“‘E uma guerra onde s6 sobrevive quem atira /
Quem enquadra a mansao, quem trafica / Infelizmente, o livro ndo resolve / O Brasil
sbé me respeita com um revolver’), temos o0 verso um com a seguinte estrutura
sintatica: sdo trés oracdes, a primeira repete o titulo da musica, deixando em elipse o
sujeito da oracdo (“[Isso aqui] E uma guerra”). A segunda e a terceira oracdes, ligadas
a primeira por um pronome relativo “onde” (substituindo “na qual”, e dando maior sabor
de oralidade ao enunciado), funcionam, no conjunto, como uma oragéo subordinada
adjetiva em relagéo a primeira oragéo, qualificando o substantivo “guerra”, retomado
pelo pronome (“E uma guerra onde s6 sobrevive quem atira”). A segunda e a terceira
oracbes tém, na relacdo entre si, uma estrutura de oracdo principal e oracao

subordinada substantiva subjetiva (“onde s6 sobrevive quem atira”).

No plano do conteludo, apds a leitura do titulo, por meio da qual o leitor/ouvinte
(mesmo sabendo de antemé&o tratar-se de uma canc¢ao de rap) pode fazer apenas
uma hipotese sobre a que se refere o “Isso aqui” do titulo, neste primeiro verso ele se
depara com uma qualificagdo dessa “guerra” (sem que ainda saiba com precisao a
respeito de qual “guerra” se esta falando), € uma “guerra” na qual a sobrevivéncia
depende de uma reagao ativa (“s6 sobrevive quem atira”), de uma resposta violenta a
violéncia. O advérbio “s6” (na acepgao de “apenas”, “exclusivamente”) reforga a nogéo

de que h& uma unica condicao de sobrevivéncia.

O verso dois é formado por duas oracdes que estdo como que coordenadas
em relagdo a oragao subordinada substantiva subjetiva “quem atira”, exercendo a
mesma fungéo sintatica de sujeito em relagéo a oragédo “Onde s6 sobrevive”: “Quem
enquadra a mansdo, quem trafica™*. A condicdo Unica de sobrevivéncia, portanto,

envolve praticar as agdes de atirar, “enquadrar a mansao”, traficar.

O verso trés (“Infelizmente, o livro ndo resolve”) refere-se aquilo que, segundo
o falante (autor), ndo funciona como condigdo de sobrevivéncia nessa “guerra”. “o

livro”, metonimia para educagdo. Como veremos no verso onze (e também vemos

4 “Quem enquadra a mansao”: usa-se a giria “enquadrar”, com frequéncia, na referéncia as
abordagens policiais (“Hoje fomos enquadrados pela policia”’; “Levou um enquadro da
policia”). Na musica do Facgédo Central, a palavra é usada como giria e, de certo modo,
subvertendo o uso em referéncia as abordagens policiais. Na musica, € o ladrao quem
“‘enquadra” a mansao.
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noutras can¢des do grupo Faccao Central), o falante (autor) refere-se a educacéo nas
condi¢cBes precarias como a conhece, ndo a educacdo que se quer ter. O verbo
‘resolve”, transitivo direto, aparece, na oracdo, sem a explicitagdo do seu
complemento (“resolve” o qué?): o entorno da oragéo e o restante da letra mostram
que se trata de uma referéncia ao problema da sobrevivéncia, aquilo que gera a
“guerra”; a educacgao, tal como a conhece o jovem da periferia, ndo resolveria o seu
problema de sobrevivéncia. O advérbio “Infelizmente” indica o ponto de vista, a opiniao

do falante (autor) sobre essa situacao da educacéo.

O verso quatro fecha a sequéncia (“O Brasil s6 me respeita com um revélver”),
rimando “resolve” (do verso anterior) com “revélver”. Nos dois primeiros versos, a rima
se fizera entre “atira” e “trafica”. A referéncia explicita ao “Brasil” esclarece para o
leitor, como dissemos acima, a que “guerra” se refere o falante (autor), sobretudo
porque, na sequéncia da letra, aparecerdo referéncias ao desemprego, a
desigualdade social extrema, a falta de bens indispensaveis a vida (ha seis referéncias
a fome na letra), & educacéo precéria, a falta de oportunidades e perspectivas de
futuro, ao desrespeito aos direitos humanos, inclusive ao direito civil basico do
respeito, ao acesso a drogas e armamentos (sdo quinze referéncias a arma, tiro,

esfagueamento na letra desta cancéo) , a violéncia (crimes, prisées e mortes).

A estrutura da oragao que compde o verso é: sujeito (“O Brasil”) + advérbio com
sentido de focalizacao (“s6”) + objeto direto (“me”) + verbo transitivo direto (“respeita”)
+ predicativo do objeto (“com um revélver”). A condigédo Unica e exclusiva para que o
Brasil o respeite é, segundo o falante (autor), estar ele com um revélver. O falante
(autor), com isso, parece dizer que o Brasil, afinal, ndo o respeita, ja que nao lhe
reconhece a dignidade, antes o teme, desde que ele esteja com uma arma; ou seja, a

Unica linguagem reconhecida pelo Brasil é a da violéncia.

Antes de seguirmos com a descri¢ao detalhada dos versos, a partir do quinto,
cabe aqui uma reflexao sobre o pronome “me” nesse quarto verso da cancgao. Ele
representa a primeira das varias apari¢des gramaticais do “eu” que fala na cangao. E
quem seria ele? Em “Isso aqui € uma guerra”, diferentemente do que acontece em “A
minha voz esta no ar”, nao ha uma identificagao explicita (gramatical) entre o falante
(autor) e o rapper, portanto o “eu” que fala ndo representa diretamente a voz do rapper,
ele se define a si mesmo no verso trés da segunda estrofe (“Aqui € outro brasileiro

transformado em monstro”), e no verso seguinte, da os seus atributos
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(“Semianalfabeto, armado, perigoso”). Para se interpretar o seu enunciado (em versos
como: “Vai se foder, descarrega essa PT / Mata o filho do boy, como o Brasil quer
ver”), é preciso que se leve em conta de quem € o ponto de vista na cancdo. Mas se
esse “brasileiro” € empirico ou se € uma fantasia, isso pode ser discutido noutro nivel,

na relacdo do enunciado com o seu contexto extraverbal.

Adiantando um pouco do que veremos na sequéncia da andlise, esse falante
(autor), na letra da cangéao, formula uma viséo sobre a situacao social do Brasil, a sua
prépria e a do “seu povo”. Fala da existéncia de uma “guerra” e das condigbes para a
sobrevivéncia (“atirar”, “enquadrar”, “traficar”’). As personagens do conflito vao
aparecendo a medida que ele fala, e o proprio Brasil é personificado. Esse “eu” planeja
executar (com verbos no futuro, ou locu¢cbes com sentido de futuro) as acbes de
sobrevivéncia que considera serem as Unicas (enquadrar, atirar, matar, fumar,
sequestrar, roubar). Diz que ndo queria buscar um futuro com conforto cometendo
esses atos, mas que o Brasil o estimula a isso, por ndo Ihe dar emprego, e sim armas.
Recusa-se a ser “mendigo”, a condigdo social que, segundo diz, lhe é oferecida, e
vinga-se pela falta de “professor”, uma metonimia de escola com qualidade suficiente
para pavimentar um caminho de oportunidades para uma condicdo de vida digna.

Considera-se “transformado em monstro”.

Esse “eu” ndo narra violéncias cometidas por si proprio, de forma inequivoca,
no passado (na letra ha apenas dois verbos no passado), refere-se a um estado de
violéncia que ja existe (a maior parte dos verbos do texto estdo no presente do
indicativo) e, como dissemos, faz proje¢cdes sobre crimes que pretende cometer, a fim

de sobreviver na “guerra”, como diz.

Intercaladas a essas projecdes e noutras partes da letra, aparecem novamente
(ja vimos o uso desse recurso na analise de “A minha voz esta no ar”) as rapidas
representacfes de cenas de assalto, que sdo uma espécie de género discursivo do
assalto, compostas, em geral, de discurso direto, de falas rapidas (as pressas) entre
0 criminoso e a vitima, com verbos quase todos no imperativo dando ordens para
executar acdes (e entonagcédo, no canto, marcada por violéncia, gritos, xingamentos,
raiva, ironia, desprezo), presentificando-as e dando a elas mais realismo e
dramaticidade, como se a violéncia se fizesse neste momento e ao alcance de todos

os sentidos do destinatario/ouvinte do enunciado-cangao.
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Em “Isso aqui € uma guerra” ha pelo menos cinco representagdes desse tipo
(a delimitacéo entre elas ndo € muito clara). A primeira mostra 0 que parece ser uma
situagao de sequestro, com a fala de um policial e a resposta do sequestrador (“Ai ndo
tem gambé pra negociar: “— Liberta a vitima, vamos conversar” / — Vai se ferrar! E hora
de me vingar / A fome virou 6dio e alguém tem que chorar’); a segunda parece
representar um sequestro e roubo, como se a vitima fosse levada em seu carro até
um banco, a fala é do ladrdo para a vitima (“Sem emprego, quando o prego de Audi
passar / Aperta o enter, cuzao / E digita, esvazia a conta, agiliza, ndo grita / Nao tem
deus nem milagre, esquece o crucifixo / E s6 uma vadia chorando pelo marido / E o
cofre versus a escola sem professor / Se for pra ser mendigo, doutor / Eu prefiro uma
Glock com silenciador”); a terceira representagao € de um assalto a uma mulher (“Nao
chora, vadia, que eu ndo tenho do6 / Da a bolsa na moral, ndo resiste ao B.O / Aqui é
outro brasileiro transformado em monstro”); no que pode ou ndo ser a continuidade
da mesma representacdo, o ladrdo se dirige, ao que parece, a um comparsa no
assalto — ou seria ao destinatério/ouvinte do enunciado? — (“Vai se foder, descarrega
essa PT / Mata o filho do boy, como o Brasil quer ver / Esfrega na cara sua panela
vazia / Exige seus direitos com o sangue da vadia”); numa outra representagao, a
situacdo é a invasdo de uma delegacia por criminosos a fim de libertar prisioneiros, a
fala € de um criminoso para os policiais (“Nem policia pega boi, senta, escrivao / Abre
a cela, carcereiro, liberta o ladrédo / Tem M10 de alvaré pra liberdade / Seu oitdo é uma

piada, gambé covarde / Cala a boca e aplaude o resgate / E, cala a boca e aplaude”).

Chama a atencdo também nessas representacfes de cenas de assalto o
desejo irreprimivel e mal disfarcado de se explicar, de justificar os seus atos. O
criminoso representado pelo grupo Faccdo Central tem consciéncia da
monstruosidade da violéncia e sente culpa, mesmo quando diz o contrario. O género
do discurso do assalto representado pelo grupo Faccédo Central cria um assaltante
eloquente (possivelmente diferente do assaltante empirico) e isso ocorre pela

necessidade do grupo de mostrar que aquilo ndo deveria estar acontecendo.

Essas representacdes tém um carater fragmentario, funcionam como imagens
gue se sucedem rapidamente. Nao se pode, no texto, determinar o seu tempo com
preciséo, se sdo fatos ocorridos no passado, se proje¢des do que podera ocorrer no
futuro, se se desenrolam no presente exato da enunciacao. A intengcéo de tornar a

violéncia palpavel para o destinatario parece clara, e, alem disso, levar a percepcéo
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de que essa violéncia é corriqueira e estd em toda parte. Além da indefinicdo em
relacdo ao tempo, essas representacdes levam o enunciado para diferentes espacos
e nem sempre fica claro se as acdes representadas foram todas feitas pelo mesmo
falante (autor) do enunciado ou se o0 seu intuito € mostrar o que ocorreu, ocorrera,

ocorre, consigo ou com outras pessoas em condi¢cdes semelhantes as suas.

Em todo caso, o “eu” que fala em “Isso aqui € uma guerra” ndo é o proprio
rapper, e isso é importante para a interpretacdo do enunciado. Observando-se com
atencao o disco “Versos sangrentos” e outras obras do Faccdo Central, percebe-se
gue o letrista do grupo utiliza o recurso de ora falar como o proprio rapper (Que em
hip6tese, em termos de obra artistica, pode ser uma personagem também, ndo se
confundindo com o autor empirico da obra, o letrista e vocalista Carlos Eduardo
Taddeo e o vocalista Washington Roberto Santana, o Dum-dum), ora como uma outra
personagem (a crianga, o presidiario, o criminoso, o filho drogado, o “boy” vitima de
sequestro, o anjo da guarda e o Lucifer, o politico etc.)*®, e isso é essencial para

entendermos o conteudo, o estilo e a forma do seu enunciado.

Todavia, na analise de “A minha voz esta no ar”, ja vimos que o rapper se
identifica com as pessoas pobres e excluidas da sociedade que representa, a ponto
de dizer: “Eu sou igual qualquer ladrdo, qualquer assassino”. A consciéncia de que
“Isso aqui € uma guerra” € uma cangao rap, um produto artistico, tanto pode ser usada
para reforcar a distincdo gramatical que fizemos — ao afirmar que o falante (autor) ndo
pode ser confundido ai com o proprio rapper, pois se trata de uma personagem, com
um ponto de vista particular —, como pode também ser usada para justificar a
interpretacdo de que pelos menos a ambiguidade restard, ja que o enunciado é
produzido pelo rapper, que se solidariza com os excluidos, dai os pontos de vista mais
polémicos poderem ser atribuidos ao préprio rapper. Essa ambiguidade parece ser

explorada propositalmente pelo grupo Facc¢ao Central.

4 Ja haviamos citado “12 de outubro”, na qual o falante (autor) representa uma crianga; e
“Vidas em branco”, na qual representa um presidiario. Em “Desculpa, mae”, da voz a um filho
drogado e criminoso; em “Tensao”, ao “boy” vitima de sequestro; em “Anjo da guarda v.
Lacifer”, aos préprios; em “O menino do morro”, a personagem € um chefao do crime, que
conta a sua “ascensao”, das circunstancias do seu nascimento, passando pelo primeiro furto,
até tornar-se “deus”; em “Sei que 0s porcos querem meu caixao”, aos proprios rappers,
nomeados, inclusive, como “Eduardo” e “Dum-dum”; em “Sr. Candidato”, a um politico; em
“Dossié”, ao préprio rapper militante.
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Passemos a descricdo dos versos cinco a dez (“Ai o juiz ajoelha, o executivo
chora / Pra néo sentir o calibre da pistola / Se eu quero roupa, comida, alguém tem
gue sangrar / Vou enquadrar uma burguesa e atirar pra matar / Vou fumar seus bens
e ficar bem louco / Sequestrar alguém no caixa eletrbnico”). Para descrevé-los,
precisamos relembrar o verso quatro (“O Brasil s6 me respeita com um revolver”), que
os antecede. O verso cinco, entdo, € formado por duas oracdes coordenadas
assindéticas. A primeira comecga com advérbio (“Ai”, na acepgao de nessa ocasiao,
nessa circunstancia, nessas condicdes, referindo-se ao que se disse no verso quatro,
ou seja, o falante (autor) estando “com um revélver”) + sujeito (“o juiz”) + verbo
(“ajoelha”, usado como intransitivo e ndo pronominal, o que refor¢ca a caracteristica de
oralidade do enunciado); a segunda oracao do verso cinco tem exatamente a mesma
estrutura sintatica, porém sem o advérbio; sdo construgbes paralelas (“Ai o juiz
ajoelha, o executivo chora”), ou seja, “o juiz” e “o executivo” sao reduzidos a mesma
estrutura sintatica e a mesma condicdo de prostracdo diante do excluido “com um

revolver”.

Aqui cabe adiantar um comentario sobre a “personagem” em “Isso aqui € uma
guerra” (ja fizemos um comentario sobre o falante (autor) e, mais adiante, falaremos
do destinatario do enunciado). Personagem € sobre o que ou quem o enunciado fala.
Aqui vamos falar apenas da personagem pessoa referida. Podemos dividir as
referéncias em trés grupos: ha referéncias ao falante (autor) ou ao grupo social com
o qual ele se identifica (“quem atira”, “quem enquadra a mansao”, “quem trafica”,
“‘quem tem fome”, “o ladrao”, “alguém precisava comer”); em contraposicéo a esse
grupo, ha um outro, do qual fazem parte a maioria das personagens mencionadas,

inclusive o “Brasil”, personificado em quatro passagens (“O Brasil’, “o juiz’, “o
executivo”, “uma burguesa”, “gambé”, “boy”, “o0 prego”, “a vadia”, “o marido”, “o filho
do boy”, “empresario”, “o gerente”, “policia” etc.); e, por fim, ha referéncias vagas
(muitas feitas com uso de pronome indefinido) a pessoas que podem nao pertencer

exclusivamente ao segundo grupo (“alguém tem que sangrar”, “sequestrar alguém”,

L 1] Mk LL IS

“‘um refém”, “a vitima”, “alguém tem que chorar”, “esfaqueando alguém”).

Esse olhar para as personagens pessoas, conforme sdo apresentadas no
enunciado pelo falante (autor), revela uma situagcéo de segregacgao social no interior
de uma sociedade, o préprio Brasil, personificado, o seu poder publico, as elites (sua

justica, seu empresariado etc.), a sua policia, contrapdem-se a imensa populacao
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pobre excluida. Essa imagem parece estar de acordo com aquilo que facilmente se
identifica como a personagem maior de “Isso aqui € uma guerra”. a guerra social
brasileira, motivada pelo desrespeito aos direitos humanos mais essenciais, e 0
consequente estado de violéncia que se vive no pais por conta dessa escolha politica.

N&o se pode dizer, com base apenas na materialidade linguistica do enunciado,
se a consciéncia da existéncia da contraposicao e do conflito € a mesma para o falante
(autor) e para as demais personagens. Talvez isso explique a relagdo do falante
(autor) (neste caso pensamos no rapper, € nao na personagem que fala em “Isso aqui
€ uma guerra”) com o(s) destinatario(s) do seu enunciado — a uns concita para a
resisténcia, alerta a outros para a existéncia do problema, a outros ainda (aos que
julga conhecerem a situacao, tirarem proveito dela e empregarem as suas energias

para reproduzi-la indefinidamente) condena com veeméncia.

Seguindo na descricdo dos versos: as duas oragbes que compdem 0 verso
cinco funcionam, sintaticamente, como principais em relacdo a oracao Unica que
compde o verso seis (“Pra ndo sentir o calibre da pistola”), esta uma subordinada
adverbial final. J& dissemos que sdo quinze referéncias a arma, tiro, esfaqueamento
na letra desta cancdo. Os versos sete e oito estdo em arranjos sintaticos muito
proximos, mas invertidos em relagdo aos versos cinco e seis: em vez de oracdes
coordenadas num verso e subordinada adverbial no verso subsequente, tem-se, no
verso sete, oracao subordinada adverbial condicional + oragao principal (“Se eu quero
roupa, comida, alguém tem que sangrar’); e, no verso oito, oragdes coordenadas
(“Wou enquadrar uma burguesa e atirar pra matar”). O verso nove repete a mesma
estrutura de oracdes coordenadas (“Vou fumar seus bens e ficar bem louco”). E o
verso dez traz novamente uma construcao paralela, apenas com o sujeito e o verbo

auxiliar em elipse (“[Vou] Sequestrar alguém no caixa eletrénico”).

O que o falante (autor) traz, nesses versos, € que ha uma populacdo no Brasil
gue nao tem acesso ao basico para a sua dignidade ou para a sua sobrevivéncia
fisica, 0 verso sete coloca a falta de roupa e de comida como a causa das acdes do
falante (autor) de “enquadrar”, “atirar”, “matar”, “sequestrar”. “Vou fumar seus bens e
ficar bem louco” € uma referéncia ao uso de drogas e, no contexto, € antes uma
referéncia a outra forma de desajuste social da populacédo pobre a quem sdo negados

os direitos humanos fundamentais.
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Descreveremos agora os versos onze a dezesseis (“A minha quinta série s6
adianta / Se eu tiver um refém com meu cano na garganta / Ai ndo tem gambé pra
negociar / - Liberta a vitima, vamos conversar / — Vai se ferrar! E hora de me vingar /
A fome virou 6dio e alguém tem que chorar”). O verso onze é oragao principal em
relacdo ao verso doze, que € oracao subordinada adverbial condicional. O falante
(autor) afirma, com ironia, que a sua “quinta série” (referindo-se ao seu nivel de
escolaridade baixissimo) somente Ihe “adianta” (exploram-se aqui diferentes
acepcgdes do verbo “adiantar”, que pode significar trazer proveito, beneficio, ou
movimentar-se para diante, avancar, ou ainda progredir, desenvolver-se), “Se eu tiver
um refém com meu cano na garganta”™®. Ou seja, a sua “quinta série” de nada lhe
serve, ou, de outro modo, serviria, com sua insuficiéncia e falta de qualidade, para
leva-lo a criminalidade. Subverte-se a finalidade da educacéo, portanto. Os versos
onze e doze praticamente repetem o conteddo dos versos trés e quatro desta primeira

parte da musica.

Examinando-se a letra inteira de “Isso aqui € uma guerra”, vé-se que ha um
discurso sobre a educacao, que € mencionada em cinco versos, em diferentes partes
da musica, sempre em relacdo com a violéncia (“Infelizmente, o livro ndo resolve / O
Brasil s6 me respeita com um revélver / [...] / A minha quinta série s6 adianta / Se eu
tiver um refém com meu cano na garganta / [...] / E o cofre versus a escola sem
professor / [...] / Aqui € outro brasileiro transformado em monstro / Semianalfabeto,
armado, perigoso / [...] / Quer seu filho indo pra escola e ndo voltando morto? / Entéo,
meta a mao no cofre e ajude o nosso povo”). J& houve quem reconhecesse na
chamada ‘“crise” da educagdo brasileira um “programa™’ das elites visando

justamente a perpetuar o arranjo social existente.

O falante (autor) deixa claro nesses versos que a educacéo recebida néo lhe
da possibilidade de sobrevivéncia material nem lhe confere prestigio social, ou seja, 0

reconhecimento da sua dignidade e o respeito por parte do seu pais. Nos versos,

6 “cano”: é giria e significa arma de fogo.

4 Darcy Ribeiro, no ensaio “Sobre o 6bvio”, p.7. Disponivel em: <chrome-
extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/http://www.biolinguagem.com/ling_cog_ cult/rib
eiro_1986_sobreoobvio.pdf>. Acesso em: 11/2/2023.
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critica a educacao que ha, mas, ao mesmo tempo, reconhece o valor e a importancia
da educacao (quando tem qualidade) para a abertura de caminhos e possiblidades de
vida digna. A violéncia ocupa o vacuo deixado pela falta dessa educacéo significativa.
No ultimo verso da musica relativo a esse assunto, o falante (autor) dirige-se a um
destinatario do enunciado, o “boy”, para lembra-lo de que, num ambiente social
violento como o brasileiro, nem mesmo as escolas feitas para os filhos das elites
podem oferecer seguranca. Esse Ultimo verso também pode ser incluso num outro
discurso frequente nas musicas do grupo Fac¢éo Central, o da rela¢éo da criangca com

a violéncia, como vitima ou como algoz.

Os versos treze a dezesseis (“Ai ndo tem gambé*® pra negociar / — Liberta a
vitima, vamos conversar / — Vai se ferrar!® E hora de me vingar / A fome virou 6dio e
alguém tem que chorar”) trazem a primeira das muitas representagdes, nesta musica,
do que chamamos de género do discurso do assalto. O verso treze comega com
advérbio (“Ai”, na acep¢ao de nessa ocasido, nessa circunstancia, nessas condi¢coes,
referindo-se ao que se disse no verso anterior, o doze, ou seja, o falante (autor) tendo
“‘um refém com [seu, do falante (autor)] cano na garganta”; a estrutura repete a que
vimos no verso cinco) + advérbio de negacao (“nao”) + verbo (“tem”, usado como
verbo impessoal, equivalente a “ha@”, o que € uma marca de oralidade) + objeto direto

(“gambé”) + oragdo adverbial final reduzida (“pra negociar”)°.

8 “gambé”: essa giria, que teria surgido nas periferias de Sao Paulo, é de uso frequente nas
letras do grupo Faccdo Central; é usada em sentido depreciativo referindo-se a policial,
homem da lei.

» E frequente o uso de palavres nas letras das musicas do grupo Faccéo Central. E, sem
davida, um elemento do estilo do seu enunciado, com algumas fun¢des principais: primeira, a
de ser marca da oralidade do enunciado, que ao usar o palavrao se aproxima da linguagem
informal dos jovens das periferias de S&o Paulo; segunda, porque o palavrédo, sendo habitual
na fala informal corriqueira, ndo o é (ou o era) em outros géneros de musicas populares
ouvidas nos anos 1980 e 1990, dai a sensacéo de violéncia verbal que provoca a sua audicéo,
ainda hoje; terceira, e talvez a mais importante, o palavrao pode ser dirigido a uma autoridade
— € 0 que acontece no verso quinze —, servindo para uma violenta quebra de hierarquia pela
forma de tratamento. Também se pode lembrar que um palavrdo usado numa situacdo de
conflito e tensdo adquire um sentido de violéncia que ndo se atribuiria a mesma expressao,
guando usada em contextos amistosos ou jocosos.

**“pra”: o uso da preposigao contraida € uma marca de oralidade sobre a qual ja falamos na
analise anterior.
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O verso inteiro pode ser traduzido como: estando o falante (autor), nas
condi¢cbes de vida mencionadas, e na circunstancia de ter uma arma na garganta de
um refém, ndo hé policial que consiga negociar a libertacdo desse refém. A sua fala,
no didlogo que segue, mostrara ndo sé o seu Odio e hostilidade, mas também,
novamente, a sua justificativa. Do verso quatorze ao verso dezesseis, temos, entao,
a representacdo de um breve didlogo entre um policial e o falante (autor), num

contexto que poderia ser o de uma tentativa de roubo frustrada, ou de um sequestro.

Esse breve didlogo, levando em conta os versos anteriores da musica, pode
ser entendido como uma hipotese, uma possibilidade, todavia é representado com
muita vivacidade, dando a sensacao de que acontece neste momento e diante dos
olhos do leitor/ouvinte, embora ndo haja, no texto, uma referéncia precisa de espaco
e de tempo. A audicdo desses versos, na gravacao, mostra como a entonacao esta
na fronteira entre a linguagem e a vida: “— Liberta a vitima, vamos conversar / — Vai

se ferrar! E hora de me vingar / A fome virou 6dio e alguém tem que chorar”.

O verso gquatorze apresenta duas oracdes coordenadas, com a seguinte
estrutura sintatica: sujeito oculto (“tu”, referindo-se ao falante (autor), ja que a fala é
do policial) + verbo no imperativo (“Liberta”) + objeto direto (“a vitima”); a segunda
oracdo tem sujeito oculto (“nds”, referindo-se ao policial, que fala, mais o falante
(autor), que é o interlocutor dessa fala) + locucao verbal (“vamos conversar’, com
verbo auxiliar, mais verbo intransitivo). A ordem seca, na primeira oracao, seguida de
uma tentativa de conciliagdo ou de ludibrio, na segunda, é respondida com um
palavrao, no verso quinze, que mostra a reacao do falante (autor) a fala do policial; as
duas oracdes que fecham o verso quinze (“E hora de me vingar’) evidenciam que,
para o falante (autor), o seu crime tem uma motivacao e tem um tempo: a motivacao
é vinganga, e o tempo serd melhor compreendido apds a leitura/audi¢cdo do verso

seguinte, dezesseis (“A fome virou édio e alguém tem que chorar”).

Essa hora da vinganca, da explosdo de violéncia, da qual nenhuma repressao
policial podera dissuadir o falante (autor), pressupde o tempo da fome, e da conversao
da fome em 6dio — e quanto tempo dura isso? Um enunciado s pode ser efetivamente
compreendido e interpretado a luz do contexto verbal e extraverbal ligado a sua

producdo. Essa fome pode ja ter quinhentos anos, para o falante (autor).
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Os versos dezessete a vinte (“Nao queria cela, nem o seu dinheiro / Nem boy
torturado no cativeiro / Nao queria um futuro com conforto / Esfaqueando alguém pela
corrente no pescogo”). Nesses versos, o falante (autor) insiste que os crimes que
planeja cometer — se ja 0s cometeu ou tem cometido, como ja dissemos, isSso ndo
pode ser determinado gramaticalmente na letra da musica — tém justificativa, e

argumenta no sentido de mostrar que ndo € um criminoso comum.

O verso dezessete tem duas orag¢des coordenadas, com estrutura sintatica
paralela: na primeira, advérbio de negacao (“Nao”) + sujeito oculto (“eu”) + verbo
transitivo direto (“queria”) + objeto direto (“‘cela”); na segunda, conjuncdo aditiva
(“nem?”, equivalente a “e ndo”, ou seja, como refor¢o da negag¢ao que inicia o verso) +

sujeito e verbo (“eu queria”, em elipse) + objeto direto (“o seu dinheiro”).

O verso dezoito é construido também em paralelo, com alguns elementos
sintaticos a mais, mas muito importantes: conjunc¢ao aditiva (“Nem”, equivalente a “e
nao”, ou seja, mais reforco a negacgéo) + sujeito e verbo (“eu queria”, em elipse) +
objeto direto (“boy torturado no cativeiro”). O predicativo do objeto (“torturado”) e o
adjunto adverbial de lugar (“no cativeiro”) acrescentam uma imagem de horror ao
verso (sobretudo num pais que viu esse tipo de crime, nas décadas imediatamente
anteriores, ser administrado pelo seu proprio governo), recurso utilizado com

frequéncia nas letras do grupo Faccéo Central.

Os versos dezenove e vinte seguem a mesma légica, mas tém uma relacéo de
subordinagao entre si: no primeiro, advérbio de negacgao (“N&o”) + sujeito oculto (“eu”)
+ verbo transitivo direto (“queria”) + objeto direto (“um futuro com conforto”); o segundo
verso € formado por uma Unica oragao, que funciona como um grande advérbio de
modo (“Esfaqueando alguém pela corrente no pescog¢o”). Novamente o recurso as
imagens de horror. Nos versos dezessete a vinte, o falante (autor) opde ter dinheiro e
um futuro com conforto as acdes vis de torturar, prender em cativeiro, esfaquear
pessoas pertencentes as elites (“boy”) ou quaisquer pessoas (“alguém”), em geral por

objetos, quinquilharias que possam ser convertidas em algum dinheiro.

Nos guatro versos, ha quatro negativas, por meio das quais o falante (autor)
procura mostrar a sua repugnancia diante desses crimes, dai, no verso trés da
segunda parte da musica, chamar-se de “monstro”, e, mais adiante, chamar o Brasil

de “Inconsequente, insano, doente”, por coloca-lo na obrigacdo de praticar esses
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crimes como condigao de sobrevivéncia. O verbo predominante nos versos é “queria”,
na forma de futuro do pretérito. Se retomarmos os versos quatorze a dezesseis (“—
Liberta a vitima, vamos conversar / — Vai se ferrar! E hora de me vingar / A fome virou
odio e alguém tem que chorar”), poderemos observar que o falante (autor), antes da
hora da sua vinganca, de a fome virar 6dio, como diz, projetou um futuro muito

diferente da situacdo de pendria e criminalidade em que se encontra.

Ja fizemos observacgdes sobre o falante (autor) e sobre a personagem em “Isso
aqui € uma guerra”. Resta falarmos do destinatario do enunciado. Esses trés
elementos do enunciado artistico sdo fundamentais, em suas inter-relacdes, para a

caracterizacao de um estilo do grupo Facgéo Central.

A primeira referéncia gramatical ao destinatario do enunciado aparece dentro
de uma das cenas de representacdo de assaltos. Vejamos 0s versos quatorze e
quinze: “— Liberta a vitima, vamos conversar / — Vai se ferrar! E hora de me vingar’.
Na expressdo de xingamento, a forma verbal “Vai” esta no imperativo, com sujeito
oculto “tu”, referindo-se ao policial, que se dirigira ao falante (autor) no verso anterior.
Esse “tu” policial €, portanto, um destinatario neste enunciado. Mas talvez ndo seja
correto considera-lo como o destinatario do enunciado-cancdo como um todo, ja que,
como vimos, essas representacdes de cenas de assaltos sdo um recurso utilizado
pelo grupo Faccéo Central para presentificar a violéncia dos assaltos, e funcionam,
embora 0s seus limites sejam pouco precisos dentro do todo do enunciado da cancao,

como uma estrutura a parte.

Mostraremos, na sequéncia, 0 que ocorre com o0 destinatario nas demais
representacdes de cenas de assaltos na cancéo, e, ap0s isso, passaremos a discutir
aquelas referéncias ao destinatario que consideramos se referirem ao enunciado-

cancao como um todo.

Nos versos vinte e dois a trinta e um, da primeira parte, ocorre mais uma
representacdo de cena de assalto (“Sem emprego, quando o prego®! de Audi passar

/ Aperta o enter, cuzéo / E digita, esvazia a conta, agiliza, ndo grita / Nao tem deus

>1 “prego”™: na giria, significa pessoa que ndo “tem as manhas”, que ndo sabe portar-se em
determinada situag&o, que é amadora; pode significar também pessoa chata, irritante.
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nem milagre, esquece o crucifixo / E s6 uma vadia chorando pelo marido / E o cofre
versus a escola sem professor / Se for pra ser mendigo, doutor / Eu prefiro uma Glock
com silenciador / Comer seu lixo ndo é comigo, mord? / Desce do carro, sendo ta

morto”).

O destinatario deste enunciado € marcado gramaticalmente nas formas verbais
de imperativo (“Aperta”, “digita”, “esvazia”, “agiliza”, “ndo grita”, “esquece”, “desce”),
todas com sujeito oculto “tu”, referindo-se a mesma pessoa, também chamada de
“doutor” e xingada de “cuz&o”; no verso vinte e dois, essa pessoa é referida como “o
prego”. O pronome possessivo em “seu lixo” também se refere a essa mesma pessoa.
Em “Desce do carro, sendo ta morto”, a forma “Desce” tem sujeito “tu”, e a abreviada
“t4” (do verbo “estar”) tem sujeito “vocé€”; todavia, ambas as formas se referem a
mesma pessoa e, como se sabe, essa alternancia de tratamento (tu/vocé) com verbos
no imperativo é marca de oralidade popular no portugués brasileiro, e no enunciado
do grupo Faccdo Central. Também é marca de oralidade popular a forma de
imperativo negativo usada em “nao grita”; as formas cultas s&o “n&o grites (tu)” e “n&o

grite (vocé)”.

Vejamos os versos um a onze da segunda parte da cancéao (“N&o chora, vadia,
que eu ndo tenho d6 / D& a bolsa na moral, ndo resiste ao B.O / Aqui é outro brasileiro
transformado em monstro / Semianalfabeto, armado, perigoso / Querendo sua
corrente de ouro / Atacando seu pulso, atacando seu bolso / Pronto pra atirar e pronto
pra matar / Vai se foder, descarrega essa PT / Mata o filho do boy, como o Brasil quer
ver / Esfrega na cara sua panela vazia / Exige seus direitos com o sangue da vadia”).
Nessa sequéncia de versos temos, aparentemente, dois destinatarios. Alids, nao
podemos considerar que se trate de uma Unica representacdo de cena de assalto, é
possivel que sejam duas, pelo aspecto gramatical ndo € possivel determinar isso. As
formas verbais no imperativo em “Nao chora”, “Da a bolsa” e “néo resiste” tém sujeito

oculto “tu”.

Os imperativos negativos apresentam, como na sequéncia anterior que
analisamos, uma forma de uso popular oral, o que reforca o carater de oralidade do
enunciado do grupo Facg¢ao Central (as formas no padréao seriam: “Nao chores (tu)’
ou “Nao chore (vocé)”, e “Nao resistas (tu)” ou “Nao resista (vocé)”). O vocativo “vadia”
indica quem €& esse “tu” destinatario deste enunciado, que também é indicado

gramaticalmente nas trés primeiras ocorréncias de pronomes possessivos de terceira
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pessoa (“sua corrente”, “seu pulso”, “seu bolso). A partir desse ponto, o falante (autor)

passa a se dirigir a um outro destinatario.

LT

Os verbos no imperativo em “Vai se foder”, “descarrega essa PT”, “Mata o filho”,
“Esfrega na cara”, “Exige seus direitos”, ndo sao dirigidos ao mesmo “tu” (do vocativo
“vadia”), agora parecem se dirigir a um comparsa presente na cena de assalto
representada. Mesmo aparecendo uma nova referéncia a “vadia” (“Exige seus direitos
com o sangue da vadia”) ndo é possivel determinar com precisao se se trata de uma
mesma cena de assalto ou se seriam duas. Os pronomes possessivos em “sua
panela” e “seus direitos” referem-se a esse “tu” (Qque estamos considerando como
possivel referéncia a um comparsa no assalto). Vimos que tanto na primeira parte da
sequéncia, quando o destinatario € a “vadia”, como na segunda parte, quando o
destinatario é o suposto comparsa, 0s verbos aparecem no imperativo com sujeito
oculto “tu”, e os pronomes possessivos aparecem na terceira pessoa (“sua’, “seu”), e
nao na segunda (“tua”, “teu”). Essa alternéncia de tratamento (tu/vocé), como
dissemos, € marca de oralidade popular no portugués brasileiro, muito presente no

enunciado do grupo Faccao Central.

Os versos dezessete a vinte e trés da segunda parte da cancgéao (“A cena é
triste, é soliddo na cela / Nem policia pega boi, senta, escrivao / Abre a cela,
carcereiro, liberta o ladrdo / Tem M10 de alvara pra liberdade / Seu oitdo é uma piada,
gambé covarde / Cala a boca e aplaude o resgate / E, cala a boca e aplaude”)
representam uma outra cena, desta vez, ao que parece, trata-se de um resgate de

presidiarios numa delegacia.

O destinatario aparece gramaticalmente nos verbos no imperativo e nos
vocativos. “Senta”, referindo-se a um “tu”, identificado no vocativo “escrivao”; “Abre” e
“‘liberta”, referindo-se a um “u”, identificado no vocativo “carcereiro”; “Cala” e
“aplaude”, referindo-se a um “tu”, identificado no vocativo “gambé covarde”. O
pronome possessivo de terceira pessoa em “Seu oitdo” refere-se a esse “tu” (“gambé

covarde”), e mostra a mesma mistura de formas de tratamento sobre a qual ja falamos.

Em resumo, vimos que, na primeira cena de assalto representada, o
destinatario € um “tu” policial, a quem se dirige o falante (autor). Na segunda cena, &
um “tu” ou “vocé”, que também é referido como “doutor”, “cuzao” e “prego”, e que, em

suma, € a vitima de um assalto, a quem se dirige o falante (autor). Na terceira cena,
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ha um destinatario feminino “tu”, chamado de “vadia”; e ha, numa sequéncia bastante
ambigua, na qual ndo se pode determinar se a cena é a mesma, um destinatario “tu”,
que parece ser o comparsa em uma cena de assalto, ou, porventura, um outro
destinatario (que ndo é marcado explicitamente, ou seja, gramaticalmente), o
ouvinte/leitor da cancdo, no caso, aquele destinatario (o publico da periferia, com o
qual o rapper se identifica, e para o qual destina a sua mensagem também) que
sabemos que existe pela andlise do enunciado, pois ndo aparece gramaticalmente na

letra de “Isso aqui € uma guerra’.

Relembrando a sequéncia de versos: “Vai se foder, descarrega essa PT / Mata
o filho do boy, como o Brasil quer ver / Esfrega na cara sua panela vazia / Exige seus
direitos com o sangue da vadia / E a lei da natureza: quem tem fome mata / Na selva
€ 0 animal, na rua € empresario / Inconsequente, insano, doente / O Brasil me estimula
a atirar no gerente”. Como se vé€, a ambiguidade quanto ao destinatario existe, nessa
sequéncia, porque ndo ha referéncia gramatical explicita ao “comparsa”, € pelo
sentido dos versos que o0 supomos ai; todavia, pelo sentido dos versos, e pela
consideracao do enunciado (que tem o aspecto verbal e o aspecto extraverbal), e ndo
apenas da materialidade linguistica, podemos igualmente supor que o destinatario,
nessa sequéncia, € o publico da periferia, ja que, pelo sentido, esse “tu” ndo pode ser

a “vadia” referida duas vezes nos versos préoximos.

Na quarta (ou quinta) representacdo de cena de assalto (a do resgate na
delegacia), h4 mais de um destinatario: um “tu” (“escrivao”), um “tu” (“carcereiro”), e,
por fim, um “tu” chamado de “‘gambé covarde”, que tanto pode ser um terceiro
destinatario na cena, como pode ser referéncia a um ou aos dois destinatarios

mencionados antes, o “escrivao” e o “carcereiro”.

Agora passaremos a discutir aquelas referéncias ao destinatario que estéo fora
das representacbes de cenas de assalto, e que, por isso, parecem se referir ao
destinatario do enunciado como um todo, isso, como dissemos, no nivel gramatical,

ou seja, da materialidade linguistica.

Os versos vinte e quatro a trinta e um (“Boy, quem te protege do oitdo na cabeca
/ Sua policia no chao, no D.P, sem defesa / Rezando pro ladrao ter pena? / Que pena!
Seu heroi pede socorro nessa cena / Quer seu filho indo pra escola e ndo voltando

morto? / Entdo, meta a mao no cofre e ajude 0 nosso povo / Ou veja a sua mulher
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agonizando até morrer / Porque alguém precisava comer”), que aparecem colados a
representacdo da cena de resgate na delegacia, parecem, todavia, desligados dessa
cena, embora, aparentemente, facam alusdo a ela. Esses versos nao representam
uma cena de assalto, neles, o falante (autor) se dirige ao “Boy”. As referéncias
gramaticais a esse destinatario, nessa sequéncia de versos, sao: “Boy”, “te”, “Sua’,

” o« tE 1 LE 11 ” o« LE 11 ”

“Seu”, “[vocé] Quer”, “seu”, “[vocé] meta”, “[vocé] ajude”, “[vocé] veja”, “sua”.

Todas essas palavras funcionam como referéncias gramaticais a0 mesmo
destinatario do enunciado. Afora os versos dessa sequéncia, ha apenas um outro, na
masica, que traz referéncia gramatical ao destinatario, € o verso dezessete, da
primeira parte da musica (“Ndo queria cela, nem o seu dinheiro”), muito proximo a
representacéo de cena do verso quatorze e quinze, mas que parece ter autonomia em
relacdo a ela. Nao ha, no entorno do verso dezessete, referéncia explicita a “boy”, é
pelo sentido da expressao “seu dinheiro” e pela referéncia explicita do verso vinte e
quatro que tiramos essa conclusdo. Como dissemos acima, unicamente nesses casos
parece que estamos diante do destinatario do enunciado-cangao “Isso aqui € uma

guerra” como um todo, no plano da materialidade linguistica.

Tomando a cangdo como enunciado, poderemos certamente pensar noutro ou
noutros destinatarios que ndo aparecem no nivel gramatical da can¢éo. Acreditamos
gue essa distincdo seja importante para a compreensdo das caracteristicas do
enunciado, do seu estilo, e de como se podem construir sentidos a partir da sua

leitura/audigéo.

Retomemos a descricdo dos versos (que haviamos feito até o verso vinte da
primeira parte). Faremos, a seguir, a descricdo dos versos vinte e um até trinta e trés,
encerrando, assim, a primeira parte da musica (“Mas 357 é o que o Brasil me da>? /
Sem emprego, quando o prego de Audi®® passar / Aperta o enter, cuzéo / E digita,
esvazia a conta, agiliza, nao grita / Nao tem deus nem milagre, esquece o crucifixo /

E s6 uma vadia chorando pelo marido / E o cofre versus a escola sem professor / Se

52 “Mas 357 é o que o Brasil me da”: “357” é referéncia a calibre de revélver.

53 “Audi”: € uma marca alema de carros, vendidos no Brasil a precos inacessiveis para as
pessoas das classes populares.
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for pra ser mendigo, doutor / Eu prefiro uma Glock® com silenciador / Comer seu lixo
néo é comigo, mord?°° / Desce do carro, sendo ta morto / Essa é a lei daqui, a lei do

demonio / Isso aqui € uma guerra!”).

O verso vinte e um apresenta duas oracdes (principal e subordinada adjetiva),
porém o verso é encabegado por uma conjunc¢ao “Mas”, dai que estabelece um
contraste com o que havia sido dito nos versos imediatamente anteriores (“N&o queria
cela, nem o seu dinheiro / Nem boy torturado no cativeiro / Nao queria um futuro com
conforto / Esfaqueando alguém pela corrente no pescogo”). Nos versos dezessete a
vinte, o falante (autor) havia dito que queria um futuro com conforto, mas nao por meio
do crime; ja nos versos vinte e um a vinte e trés, acrescenta que o que o Brasil lhe d&
sdo armas e desemprego — fica subentendido aqui que o Brasil ndo Ihe d4 meios para
uma vida e um futuro dignos —, entdo “quando o prego de Audi passar’, ou seja,
guando surgir a ocasiao (é uma oracao temporal) de cometer crimes, os praticara.

Esses versos estao cheios de contrastes.

Além do ja apontado em relacdo aos versos anteriores, dentro do verso vinte e
dois (“Sem emprego, quando o prego de Audi passar”), vé-se o contraste entre duas
situagdes sociais, entre “Sem emprego” e “de Audi passar”, e, possivelmente, entre a
avaliacdo que o falante (autor) faz de si e a que faz do outro, possivelmente um
desconhecido, a quem chama de “prego”, uma palavra carregada de conotagdes
negativas. Fica evidente que, se ja existe, na causa dessa guerra social, desrespeito,
animosidade e 6dio a certas pessoas, a consequéncia dessa guerra social € mais
animosidade e 6dio entre as pessoas. Do verso vinte e trés ao verso trinta e trés,
temos mais uma daquelas representaces de cenas de assalto. Ja tivemos ocasido
de explicar, em parte, essa cena, preocupados entdo com a questao do destinatario;

agora a explicaremos do ponto de vista da estrutura e do contetdo.

Os versos vinte e trés e vinte e quatro (“Aperta o enter, cuzao / E digita, esvazia
a conta, agiliza, ndo grita”) apresentam as caracteristicas mais marcantes dessas

representagcdes de cenas de assalto. No verso vinte e trés, temos: sujeito oculto (“tu”)

54 “Glock”: é um tipo de pistola.

% “mord@”: é giria usada para perguntar se o interlocutor entende o que foi dito, ou se “sentiu
firmeza”.
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+ Verbo no imperativo (“Aperta”) + objeto direto (‘o enter”) + vocativo (“cuzao”,
xingamento em giria, como vimos); ja no verso vinte e quatro, temos quatro oracdes
com verbos no imperativo, numa estrutura concisa, que, na entonacgao rapida e rispida

da fala/canto do rapper, procura reproduzir a rapidez e violéncia da cena de assalto.

Esta cena em particular reproduz um assalto em um caixa eletrénico de banco
(os servigos de “internet banking” em celulares se difundiram posteriormente), todavia,
€ perceptivel o contraste entre uma linguagem que remete as novas tecnologias que
comecavam a mudar a fisionomia e 0 comportamento das pessoas, e a velha e
conhecida linguagem da forca bruta. Os versos parecem ressaltar o que ndo muda na

sociedade brasileira®s.

Os versos vinte e cinco a vinte e sete (“Nao tem deus nem milagre, esquece o
crucifixo / E s6 uma vadia chorando pelo marido / E o cofre versus a escola sem
professor’), dentro da representagdo da cena de assalto, trazem, no plano do
conteudo, trés temas para reflexdo: religido e religiosidade popular na guerra social
representada pelo grupo Faccdo Central em suas musicas; imagem da familia e

imagem da mulher; e, por fim, visdo da educac&o no contexto da guerra social.

Tomando apenas 0s versos desta passagem que estamos descrevendo: o
falante (autor), representando um assaltante nesta cena, dirige-se a vitima, dizendo,
de forma crua, que nao ha “deus”, “milagre” ou “crucifixo” que |lhe proteja do assalto,
ou, de forma mais ampla, da violéncia criada no interior dessa sociedade. Em sua fala
parece haver ironia ao ecoar outros discursos (por exemplo, o de que o Brasil € um
pais de tradicdo cristd, com uma gente honesta, ordeira, pacata e peculiarmente
passiva, que se mostra, desde sempre, incapaz de qualquer tipo de reacado diante dos

Seus opressores.

% Fazem lembrar o primeiro narrador do conto “Mariana” (1871), de Machado de Assis, o
frivolo burgués viajante, que, chegando de uma estada na Europa, olha a nova arquitetura e
0S novos estabelecimentos comerciais do Rio e julga, por isso, que o Brasil mudou. Seu amigo
de juventude, o segundo narrador, Ihe contara — e para os leitores — a historia de Mariana, a
moca escravizada, uma “cria” da sua casa, que se apaixonou pelo seu “dono”. Mas, pelo que
se |é na cena final do conto, o burgués ndo entende absolutamente nada, ou finge nao
entender, ou lhe é totalmente indiferente o que acontece no Brasil. (ASSIS, 2015, pp.978-
990).
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Possivelmente, um dos aspectos da violéncia do enunciado do grupo Faccao
Central € essa quebra abrupta de estere6tipos. O verso vinte e seis, como 0 anterior,
é também uma fala do falante (autor), assaltante, dirigida a vitima do assalto. N&o
parece ter uma relagdo necesséaria com o verso anterior, € como se o falante (autor)
representasse apenas mais uma situacdo possivel num assalto (‘E s6 uma vadia
chorando pelo marido”), entdo, diante do choro da mulher, dirige-se ao marido,
pressionando-o. O verso é breve, mas 0 que ha é suficiente para que o destinatério
(neste caso, ndo o da cena representada, mas o do enunciado como um todo) forme

em sua mente a imagem de uma invasao a residéncia.

As musicas do grupo Faccdo Central estao repletas de imagens de invaséo a
residéncias (a dos excluidos, pela policia; e a dos “boys”, por assaltantes) e
referéncias a assassinatos no interior das casas. O verso parece rebater tanto o
discurso da seguranca publica, que garante vitéria nas eleicbes a muitos politicos da
cidade de Séo Paulo, como o discurso da inseguranca publica, que leva a separagéo
socioespacial da populacao por faixas de renda, por meio da expansao, a cada ano,
dos condominios e dos bairros destinados a determinadas faixas de renda. O verso
traz também a forma de tratamento pejorativa e miségina com a qual as mulheres séo
geralmente referidas nas cancbBes de rap do periodo. Na situacdo de assalto
representada, ou no que temos chamado de género do discurso do assalto, esse

tratamento condiz com a predisposicdo de agir com violéncia.

Por fim, o verso vinte e sete (“E o cofre versus a escola sem professor”),
pronunciado na mesma circunstancia que os dois anteriores, ou seja, na
representacdo de uma cena de assalto, com o falante (autor), assaltante, dirigindo-se
a vitima, parece menos provavel, por seu conteddo, numa situacéo real de assalto.
Pronunciado com uma entonacdo aspera e indignada na gravacdo, o verso, por
inesperado, explicita a producéo artistica do grupo Faccado Central, o criminoso

representado sente necessidade de explicar o que o leva ao crime.%’

>’ Na musica “Séo Paulo — Auschwitz versdo brasileira” (do disco “Direto do campo de
exterminio”, de 2003), aparecem versos muito parecidos: “Queria ser terrorista com o apetite
do Bin Laden / Pra jogar no Congresso seis avidoes da Varig / E me vingar pelas criangcas sem
escola em Sao Paulo / Os velho no lixdo disputando comida com rato”. Nessa musica, o
falante (autor) se identifica como o préprio rapper (“Embaixo da chuva de tiro, testemunha do
genocidio / Aqui é Facgdo, direto do campo de exterminio”). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Kzqgs_LmYams>. Acesso em: 11/2/2023.
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Em suma, esses trés versos situam a vitima quanto ao que fazer na cena do
assalto, apresentam uma forte descarga emocional (percebida no teor dos versos,
mas, principalmente, na sua entonacao na fala/canto do rapper), e, como j& dissemos,
sobre o criminoso representado, trazem uma justificativa para a sua acao. S&o
totalmente voltados para o destinatario, o destinatario imediato da cena de assalto
representada, e, mais ainda, para o destinatario do enunciado como um todo,
apontando para, pelo menos, uma de suas causas (a falta de escola, de oportunidade
de crescimento intelectual e econémico); para as suas vitimas, a familia (a despeito
de qualquer tentativa ou de quaisquer recursos para tentar se proteger); e para a
condicdo inexoravel dessa violéncia, que ndo se detém nem mesmo diante das

suplicas religiosas.

Enfim, os versos vinte e oito a trinta e trés (“Se for pra ser mendigo, doutor / Eu
prefiro uma Glock com silenciador / Comer seu lixo ndo € comigo, moré? / Desce do
carro, sendo ta morto / Essa é a lei daqui, a lei do demonio / Isso aqui € uma guerra!”).
Sequéncia da mesma representacdo de cena de assalto, esses versos concluem a
primeira parte da cancédo. Os versos vinte e oito e vinte e nove mostram o contraste
entre duas situagdes sociais extremas, representadas no predicativo “mendigo”, e no
vocativo “doutor”. O falante (autor) recusa a condicao social que Ihe é destinada, e diz
preferir a isso “uma Glock com silenciador”, voltando novamente a causa da violéncia,

em sua avaliacao.

O verso trinta so reforga essa justificativa: sujeito oracional (“Comer seu lixo”)
+ advérbio de negacgao (“nao”) + verbo de ligacao (“é”) + predicativo (“‘comigo”); a giria
que conclui o verso (“mord”) interpela o destinatario para que ele compreenda de uma
vez a posicao do falante (autor). Apds as justificativas, o verso trinta e um retoma, na
mesma sequéncia, o tom de ordem e de ameaca; é construido com oragao

coordenada alternativa (“Desce do carro, sendo ta morto”).

O verso trinta e dois (“Essa ¢é a lei daqui, a lei do demdnio”), pela referéncia a
entidades das crencas populares, opde-se ao verso vinte e cinco (“Nao tem deus nem
milagre, esquece o crucifixo”). Sem negar a existéncia dessas entidades, utiliza-se
delas para afirmar a existéncia de um mundo “infernal”. E, por fim, o verso trinta e trés
retoma o titulo da cancéo, definindo a situacdo social do Brasil numa palavra: “Isso
aqui é uma guerra”. Efetivamente, o historiador Eric Hobsbawm (2002, p.11), ao refletir

sobre quais seriam as marcas essenciais do século XX, refere-se a existéncia
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tranquila e livre de provacdes para uns; e miseravel e cheia de privacdes para outros;
mais guerras e atrocidades inominaveis, e a presenca dos ideais de justica e de

igualdade, porém sempre confrontados.

Passemos a descri¢gao dos versos um a sete da segunda parte da cangao (“Nao
chora, vadia, que eu ndo tenho dé / D& a bolsa na moral®®, ndo resiste ao B.O / Aqui
€ outro brasileiro transformado em monstro / Semianalfabeto, armado, perigoso /
Querendo sua corrente de ouro / Atacando seu pulso, atacando seu bolso / Pronto pra
atirar e pronto pra matar”). Trata-se, novamente, de uma representacédo de cena de
assalto, que néo se pode precisar se se trata de uma sequéncia da cena anterior, que
examinamos nos Ultimos versos da primeira parte da can¢do, ou se se trata de uma
outra cena. Ao que tudo indica, parece interessar mais ao grupo Faccdo Central o

efeito das cenas de violéncia representadas, e menos a coeréncia narrativa entre elas.

O verso um é formado por duas oracfes coordenadas, a segunda é explicativa.
Novamente a referéncia a mulher, a vitima do assalto, na cena, faz-se com o vocativo
“vadia”, ou seja, com um insulto de sugestdo sexual, 0 que aumenta, sem duvida, a
sensacao de violéncia. O falante (autor), como assaltante, mostra-se inflexivel e
impiedoso diante do choro da vitima. O verso dois é construido com uma sintaxe

paralela, sdo também duas ora¢des coordenadas, aqui as duas sao assindéticas.

Nos dois primeiros versos predominam os verbos no imperativo, com ordens
de fazer ou ndo fazer. Ja os versos trés e quatro sao dos mais importantes pela forma
como o falante (autor) se identifica. A estrutura sintatica pode ser entendida como
advérbio de lugar (“Aqui”) + verbo de ligacao (“é¢”, com o sentido de “esta”) + sujeito
(“outro brasileiro”) + oracdo subordinada adjetiva reduzida (“transformado em
monstro”, ou seja, “que foi transformado em monstro”, por algo e por alguém). O verso
quatro (“Semianalfabeto, armado, perigoso”) é formado por trés adjetivos apenas, que
qualificam o falante (autor), ou, no nivel da materialidade linguistica, qualificam o

adjetivo substantivado “brasileiro”, do verso anterior.

Ocorrera somente mais uma vez, na letra desta cancdo, um verso como esse,

formado por trés adjetivos, serd o verso quatorze desta segunda parte, no qual 0s

8 “na moral”: a expressdo é giria e significa “sem criar obstaculos, “sem problemas”,
“tranquilo”, “de boa”.
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adjetivos sao usados para qualificar desta vez o “Brasil” como “Inconsequente, insano,
doente”. Note-se 0 destaque que se da a essa definicdo do falante (autor) e do Brasil,
tem-se a sensacgao de que os adjetivos poderiam qualificar igualmente tanto as elites
do pais quanto o falante (autor), assim como Chico Buarque fez em sua musica, por
ironia (“Ou doido sou eu que escuto vozes / Nao ha gente tdo insana / Nem caravana
do Arard”)*. Os versos cinco a sete (“Querendo sua corrente de ouro / Atacando seu
pulso, atacando seu bolso / Pronto pra atirar e pronto pra matar”) continuam a
qualificacdo desse “brasileiro transformado em monstro”. desrespeitado, faminto,
negligenciado em seus direitos fundamentais, e sem perspectiva de futuro. Destaca-
se o0 uso do verbo “atacar”’, em acordo com a imagem do “monstro”; e, no verso sete,
destacam-se as aliteragdes que imitam o som de tiros em “Pronto pra atirar e pronto

pra matar”.

Os versos oito a treze desta segunda parte da musica (“Vai se foder,
descarrega essa PT® / Mata o filho do boy, como o Brasil quer ver / Esfrega na cara
sua panela vazia / Exige seus direitos com o sangue da vadia / E a lei da natureza:
quem tem fome mata / Na selva é o animal, na rua é empresario”), como ja dissemos,
podem ser entendidos como sequéncia da representacao de cena de assalto anterior
Ou COMO uma nova cena, ou até mesmo como fora das representacdes de cenas de
assalto, como uma fala direta do falante (autor) a um destinatario especifico; ja vimos,

todavia, que o destinatario ndo é o mesmo da cena anterior.

Essa sequéncia de versos seria a mais violenta de uma mauasica que é
considerada por muitos como a mais violenta do rap nacional. Mas é preciso entender
de que modo o enunciado-cancédo do grupo Facc¢ao Central pode ser ou hdo chamado
de violento e o que significa isso. A andlise do estilo do seu enunciado pode trazer
mais elementos para a sua compreensdo. Essa sequéncia de versos em particular
comega com um palavrao (“Vai se foder”). Ja vimos noutros versos da musica o uso

de palavrfes e insultos (“Vai se ferrar!”, “Aperta o enter, cuzao”, “Nao chora, vadia”),

entdo, possivelmente ndo é o palavrdo que faz com que, na construcao de sentidos,

¥ Chico Buarque de Holanda, “As caravanas”, disco: “Caravanas”, 2017. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=6TtjniGQgAc>. Acesso em: 11/2/2023.

60 “PT”: ¢ referéncia a uma arma de fogo, a Pistola Taurus, uma marca brasileira.
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essa sequéncia de versos possa parecer mais violenta. Também a referéncia a armas,
a atirar e matar aparece noutros versos da canc¢ao (“O Brasil s6 me respeita com um

revolver”, “Wou enquadrar uma burguesa e atirar pra matar”).

Quanto a entonacao, certamente é feita de modo diferente em cada verso da
musica, mas as sutis tonalidades nem sempre sao perceptiveis, ou 0 sdo, mas de um
modo dificil de se precisar, ficando, no geral, a forte impressdo de indignagéo e
agressividade, do inicio ao fim da musica. Todavia, podemos chamar a atengéo para
uma peculiaridade desta sequéncia de versos (oito a treze, da segunda parte da
cancdo) em relacdo as outras sequéncias de versos, a qual, possivelmente, é a
responsavel por essa sequéncia de versos poder ser considerada, no minimo,
diferente de tudo o mais que ha nesta cangdo. Em “Se eu quero roupa, comida,
alguém tem que sangrar”, o falante (autor) refere-se a sua situacédo econémica e social
de miséria e exclusao, indicando que a sua alternativa de sobrevivéncia é a violéncia;
nesse verso, encontramos a queixa, a critica indignada, mas também a demonstracao
de que o falante (autor) tem um juizo formado sobre a sua situacdo — nao importa aqui
se esse juizo é o mais bem fundamentado e sensato — e pretende agir, ou tem agido,
segundo esse juizo; ja no verso “Vou enquadrar uma burguesa e atirar pra matar”, o
falante (autor) planeja uma acao futura, motivada, como diz noutros versos, pela
necessidade de sobrevivéncia; por fim, no verso “Desce do carro, sendo ta morto”, o
verbo no imperativo indica uma ordem, seguida de uma ameaca; na can¢ao, ha varios
outros verbos usados no imperativo, mas todos indicando ordens de fazer ou nao fazer

em representacdes de cenas de assalto, que, em si, sdo violentas.

A particularidade dos versos oito a treze, da segunda parte (“Vai se foder,
descarrega essa PT / Mata o filho do boy, como o Brasil quer ver / Esfrega na cara
sua panela vazia / Exige seus direitos com o sangue da vadia / E a lei da natureza:
quem tem fome mata / Na selva € o animal, na rua € empresario”), € que 0s versos
agui ndo apontam uma situagédo, um projeto futuro ou uma ameacga, da forma como
iSSO aparece nos versos que observamos; ha nos versos oito a treze duas ordens de
matar: sujeito oculto (“tu”) + verbo no imperativo (“Mata”) + objeto direto (“o filho do
boy”) + conjuncao de conformidade (“‘como”) + sujeito (“O Brasil”) + locug¢ao verbal
(“quer ver”); sujeito oculto (“tu”) + verbo no imperativo (“Exige”) + objeto direto (“seus
direitos”) + adjunto adverbial de modo (“com o sangue da vadia”).
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O “filho do boy” e a “vadia” (ndo se pode precisar se seria a mulher do “boy” ou
se seria a mesma referida no verso um desta segunda parte da can¢ao) séo as vitimas
possiveis do assassinato ordenado. A personagem (entendida aqui como
aquilo/aquele de que/quem se fala) desta sequéncia de versos, ou seja, ordem de
assassinato seguida de justificativas [sujeito oculto (“tu”) + verbo no imperativo
(“Esfrega”) + adjunto adverbial de lugar (“na cara”, do “Brasil” certamente, veja-se o
verso anterior) + objeto direto (“sua panela vazia”)], ganha aqui um efeito de sentido
mais violento possivelmente porque ha, na sequéncia de versos, como ja dissemos,
uma indefinicdo com relacéo ao seu destinatario. No plano estritamente gramatical, é
um “tu”, mas esse “tu” pode ser um suposto comparsa, se tomarmos a passagem
como uma representacao de cena de assalto, e pode ser também, se ndo tomarmos
a passagem como representacdo de cena de assalto, o destinatério publico/ouvinte.
Ja vimos que, na cancéo, fora das representacdes de cenas de assalto, nas quais
aparecem diferentes destinatarios, s6 € possivel identificar, gramaticalmente, o

destinatario “boy”, na ultima sequéncia de versos desta segunda parte da cangéo.

Assim, se 0s versos oito a treze tém como destinatario o publico/ouvinte, &
preciso fazer uma distingao entre o destinatario “boy” (que aparece gramaticalmente,
mas pode também ser considerado como um destinatario do enunciado-cancéo rap)
e o destinatario jovem periférico, que, no plano do enunciado, sabe-se que é o
destinatario privilegiado de qualquer obra de rap. Seja o “tu” (destinatario gramatical
dos versos oito a treze) um comparsa (numa representacdo de cena de assalto) ou o
jovem periférico (destinatario do enunciado-cancao rap), o efeito provocado pelos
versos, na entonacgdo, na fala/canto do rapper, € de uma ordem dirigida, a queima-
roupa, ao ouvinte, e aqui pode-se facilmente esquecer que o falante (autor), em “Isso
aqui € uma guerra”, € uma personagem, € que o enunciado-can¢ado, como um todo, é
uma construcao artistica dentro de um género do discurso que tem o seu estilo proprio,
e que, além disso, ha também o estilo individual do grupo Fac¢ao Central, ou do seu

rapper compositor, a ser levado em conta na interpretagéo do enunciado-cancao.

Essa sequéncia de versos (oito a treze, da segunda parte da canc¢éo) traz os
elementos das trés violéncias, para as quais chamamos a atencdo ao analisar a

poética do grupo Facgdo Central (“A minha voz esta no ar”)%%. Essas trés violéncias

1 O grupo Facgdo Central tem outras musicas que poderiamos chamar de “poéticas”, no
sentido de serem exposi¢cées do programa artistico do grupo. Veja-se, por exemplo, “Chico
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sdo componentes do seu enunciado e estdo ligadas ao contetudo tematico, a forma

composicional e ao estilo desse enunciado.

Chamamos a primeira violéncia, usando expressao do grupo Faccao Central,
de “prato com migalha”, referindo-se ao abandono da populacdo, sobretudo a
periférica, a uma condigao social de miséria (“Esfrega na cara sua panela vazia / Exige
seus direitos com o sangue da vadia”). O Brasil, ao negar os direitos fundamentais a
sobrevivéncia, ao negar ao homem a cidadania e reduzi-lo a condigdo animal de matar
para comer (“E a lei da natureza: quem tem fome mata / Na selva é o animal, na rua
€ empresario”), seria responsavel pela segunda violéncia mencionada, a do “ladrao te
cortando com a navalha”, ou seja, a da criminalidade, que, no discurso do grupo
Faccdo Central, nasce em decorréncia da miséria a que a maior parte da populacdo
do pais é exposta. Isso leva o falante (autor) a ordenar, nos versos mais perturbadores
da cancao (e com a ambiguidade que ja analisamos), 0 assassinato de crianca(s) e
de mulher(es), porque isso estaria em conformidade com o que o Brasil quer ver (“Vai
se foder, descarrega essa PT / Mata o filho do boy, como o Brasil quer ver/[...] / Exige

seus direitos com o sangue da vadia”).

Em toda a letra da canc¢ao, e particularmente na sequéncia de versos de que
estamos tratando, a terceira violéncia sobressai, a dos proprios versos do grupo
Faccdo Central. O efeito de sentido de violéncia do enunciado do grupo Faccéo
Central tem relacdo com o seu contetdo tematico, a sua forma composicional e 0 seu
estilo de linguagem. Mas nesses versos, em particular, o efeito de sentido de violéncia
se potencializa pela forma como foi construida a relacdo entre o falante (autor), a

personagem e o destinatario do enunciado.

Resta dizer que a sequéncia de versos (0oito a treze) esta cercada, na letra da
cancao, pela definicdo que o falante (autor) faz de si proprio (“Aqui € outro brasileiro

transformado em monstro / Semianalfabeto, armado, perigoso”), nos versos trés e

Xavier do gueto” (“Prepare as algemas, forme o inquérito / Abra o processo, que eles estao
de volta / Sem freio na lingua, sem meia verdade / Histéria engracada e frase bonita / Facgéo
Central, Chico Xavier do gueto / Pondo no papel o que Deus manda”) e “CNN periférica” (“No
ar, Faccdo, a poténcia bélica da favela / CNN periférica contra a bomba de Hiroshima /
Aplicada lentamente, pra dizimar minha etnia / T6 no corredor da morte, porque tenho
atitude”), ambas do disco “Direto do campo de exterminio”, de 2003. Disponiveis em:
<https://www.youtube.com/watch?v=VEXBRHmM_dZo>, e
<https://www.youtube.com/watch?v=TN975ug9DUk>. Acesso em: 11/2/2023.
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quatro, desta segunda parte da cancédo, que a antecede; e pela definicdo que faz do
Brasil (“Inconsequente, insano, doente / O Brasil me estimula a atirar no gerente”),

Nos versos quatorze e quinze, desta segunda parte da cancao, que a sucede.

Trata-se justamente daqueles versos para 0s quais chamamos a atenc¢ao, por
serem 0s Unicos, na cancdo, construidos com trés adjetivos, o que faz com que se
destaquem tanto pelo contetdo (a definicdo do falante (autor) e do Brasil), como pela
sua forma composicional. Essas definicées iluminam a sequéncia de versos (oito a
treze), mostrando tanto as condi¢cdes do falante (autor), que profere tal juizo, como as
condi¢cBes do Brasil, que, segundo a visao do falante (autor), o leva a praticar, contra

a sua consciéncia moral, tais atos de violéncia.

Analisemos os versos quatorze a dezessete (“Inconsequente, insano, doente /
O Brasil me estimula a atirar no gerente / Aqui ndo é novela, ndo tem amor natela/A
cena é triste, € soliddo na cela”). Ja falamos sobre os versos quatorze e quinze, resta
dizer que, gramaticalmente, os adjetivos que compdem 0 verso quatorze sao o
predicativo do substantivo “Brasil”. Todavia, poderiam também ser predicativo do

pronome “me”, que se refere ao falante (autor) do enunciado.

A proximidade gramatical, que estimula a ler/ouvir os versos interpretando-os
de duas formas diferentes, parece insinuar que ndo se pode ser logico, prudente,
correto, equilibrado, saudavel numa sociedade que é o contrario disso. A referéncia a
“gerente”, no verso quinze, tem relagdo com a forma como se faziam os roubos a
banco nos anos 1980 e 1990, normalmente com quatro criminosos entrando no banco
para roubarem os caixas e obrigarem o gerente a abrir o cofre, enquanto, em geral,
mais dois criminosos esperavam fora do banco, com os veiculos prontos para “dar o
pinote”, isto €, empreender a fuga. Devido a essa tecnologia, hoje ultrapassada, de
roubar, h& constantes referéncias a figura do gerente de banco em letras do grupo

Faccédo Central.5?

Os dois versos seguintes sdo construidos numa sintaxe paralela, com duas

oragdes coordenadas em cada um deles (“Aqui ndo é novela, ndo tem amor na tela /

62 “Roubo a banco se renova para superar barreiras de seguranga”, artigo de Guaracy
Mingardi, 28/5/2019. Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/epoca/roubo-banco-se-
renova-para-superar-barreiras-de-seguranca-artigo-23699736>. Acesso em: 20/6/2022.
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A cena é triste, é soliddo na cela”). No conteudo dos dois versos contrapdem-se a
ficcdo das famosas telenovelas brasileiras e a realidade, a do falante (autor), ou a da
maioria dos brasileiros, ja que a “cela” pode ser a metafora que representa a sua
condigdo. A “cena” € outra, diz o falante (autor), em vez de “novela”, “cela”; em vez de
“amor”, tristeza e “solidao”. Nos versos dezesseis e dezessete, faz-se a rima com

” o« ” o« LE 11

“novela”, “tela”, “cena”, “cela”.

Nos versos dezoito a vinte e trés, da segunda parte da cancgéo (“Nem policia
pega boi®3, senta, escrivdo / Abre a cela, carcereiro, liberta o ladrdo / Tem M10% de
alvara pra liberdade / Seu oitd0% é uma piada, gambé®® covarde / Cala a boca e
aplaude o resgate / E, cala a boca e aplaude”), a conexao entre o discurso corrente
do falante (autor) e o inicio do recurso a dramatizacdo em nova representacao de cena
de assalto (agora na forma de um resgate de presidiarios em uma delegacia de policia)
€ muito parecida com a que vimos anteriormente, Nos versos vinte e um a vinte e trés,
da primeira parte da cangao (“Mas 357 é o que o Brasil me da / Sem emprego, quando
0 prego de Audi passar / Aperta o enter, cuzao”), o verbo no imperativo é a marca
mais evidente, mas ocorre também, como ja vimos, uma mudanc¢a do destinatério,
podendo-se dizer que, sem que o(s) destinatario(s) do enunciado deixe(m) de ser
quem é(sdo), passa a existir um (ou mais de um) destinatario especifico da

representacéo de cena de assalto.

Novamente chamamos a atencdo para o0 arranjo sintatico paralelo
frequentemente usado pelo grupo Faccédo Central nas sequéncias de versos; nesta
sequéncia, em particular, temos duas ora¢cdes coordenadas em cada um dos versos

dezoito e dezenove; uma oracao simples em cada um dos versos vinte e vinte e um;

63 “Nem policia pega boi, senta, escrivdo”: ha varias girias com a palavra “boi” que nio sdo
dicionarizadas. Nesse verso do grupo Faccao Central, acreditamos que a palavra “boi” € giria
e significa ser facil, ser mole, ser simples.

64 “M10”: referéncia a uma arma, submetralhadora ou rifle. No contexto da musica, entenda-
se como referéncia a armamentos pesados, em comparacdao com o revolver calibre 38 em
posse dos policiais.

65 “0itd0”; revoélver calibre 38.

66 “gambé”: referéncia pejorativa a policiais; essa giria seria originaria das periferias de Séo
Paulo.
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e duas oracfes coordenadas (uma € aditiva) em cada um dos versos vinte e dois e
vinte e trés. O grupo Faccao Central mostra, em termos de conteudo tematico, uma
sociedade cadtica e violenta ao extremo, porém, com relacdo ao aspecto sintatico da
forma composicional do seu enunciado, mostra estruturas muito ordenadas, que

fazem supor um trabalho cuidadoso de construcéo.

Quanto ao conteudo, o verso dezoito pode ser entendido como uma
continuidade das negagdes presentes nos versos imediatamente anteriores (“Aqui ndo
€ novela, ndo tem amor na tela / A cena é triste, € soliddo na cela / Nem policia pega
boi, senta, escrivao”). A expressao “Nem policia pega boi” pode ser interpretada como

‘nem a policia ‘tem moleza’ ou ‘tem vida facil’”. O verso seria 0 desenvolvimento da
ideia de que a ficgdo da telenovela e a realidade dos brasileiros sdo coisas muito
diferentes, chamando a atencdo para a criminalidade. Em termos de forma e de
conteudo, ocorre uma quebra na sequéncia do verso, com a entrada abrupta da

representacdo de uma cena de invasdo a uma delegacia de policia.

Da segunda oragao do verso dezoito até o verso vinte e trés (“Nem policia pega
boi, senta, escrivao / Abre a cela, carcereiro, liberta o ladréo / Tem M10 de alvara pra
liberdade / Seu oitdo € uma piada, gambé covarde / Cala a boca e aplaude o resgate
| E, cala a boca e aplaude”) ocorre o que chamamos de representagdo de cena de
assalto, neste caso, como dissemos, a invasdo de uma delegacia de policia com o
objetivo de libertar presidiarios. Pode-se supor que esse tipo de crime tenha impacto
muito negativo na sensacdo de seguranca de uma populacdo, quando as préprias
forcas de seguranca tornam-se alvo de criminosos, que, ao realizarem tais acoes,
mostram-se fortes e organizados, ao passo que expdem a auséncia ou as limitacdes

de um sistema de seguranca publica.

O grupo Facgéo Central, nesta sequéncia de versos, procura mostrar que néo
h& policia ou sistema de seguranca capaz de conter a violéncia gerada por um modelo
de sociedade que insiste em excluir a maioria das pessoas do seu direito a cidadania.
Nos versos, a relacdo de autoridade é subvertida, € o falante (autor)®’, como

criminoso, quem ordena aos policiais que se sentem, que abram a cela e que libertem

67 Embora, como ja dissemos, ndo haja elementos gramaticais que garantam que se trata do
mesmo falante (autor) dos outros versos da musica; como também ndo ha elementos
gramaticais que afirmem uma outra identidade desse falante (autor).
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o ladrao. Nos versos vinte e vinte e um (“Tem M10 de alvara pra liberdade / Seu oitao
€ uma piada, gambé covarde”), o falante (autor) faz zombaria com os policiais e os
insulta ao dizer que o ladrdo a ser resgatado “Tem M10 de alvara pra liberdade”, ou
seja, em vez de um alvara de soltura, tem uma arma mais mortifera, perante a qual o
revolver “oitdo” do policial € uma piada. A cena se refere a um problema que
efetivamente ocorria na cidade de S&o Paulo durante os anos 1990, a invasédo de
delegacias por criminosos a fim de resgatar presidiarios. Refere-se também ao
problema da existéncia de armamentos, as vezes mais sofisticados que os da policia,

em poder de grupos de criminosos.

Os versos vinte e quatro a trinta e trés (“Boy, quem te protege do oitdo na
cabeca / Sua policia no chéo, no D.P%, sem defesa / Rezando pro ladréo ter pena? /
Que pena! Seu herdéi pede socorro nessa cena / Quer seu filho indo pra escola e ndo
voltando morto? / Entdo, meta a mao no cofre e ajude o nosso povo / Ou veja a sua
mulher agonizando até morrer / Porque alguém precisava comer / Isso aqui € uma
guerra! / Isso aqui € uma guerra!”) encerram a cangédo. Nos versos vinte e quatro a
vinte e sete, o falante (autor) dirige-se ao destinatario gramatical explicito em “Isso

aqui € uma guerra”, o “Boy”, que pela primeira vez é interpelado com um vocativo.

Quanto ao aspecto sintatico da forma, a estrutura utilizada aparece pela
primeira vez na cancéo: o falante (autor) faz uma pergunta longa ao destinatario (séo

trés versos), na qual embute a resposta possivel, que é prontamente ironizada.

O conteddo temético é sobre a seguranca do interpelado. Remetendo a
representacdo de cena de assalto (a invasdo a delegacia), mostrada nos versos
imediatamente anteriores, o falante (autor) pergunta ao “Boy”®® quem o protege da
violéncia. Considerando que a resposta possivel seria “a policia”, remete, na mesma

pergunta, a imagem da policia “no ch&o”, também ela indefesa, a mercé dos ladrdes.

68 “D.P”: Distrito Policial.

 “Boy”: ou “playboy”, € uma giria, uma espécie de rotulo, refere-se a um “outro”, geralmente
associado a homens que possuem situacdo econémica privilegiada para os padrdes locais,
podendo ser até empresérios, por exemplo; tém pele branca (ou mais clara, para os padrdes
locais), sdo moradores de bairros considerados de médio ou alto padréo, tém oportunidade
de adquirir uma educacao formal melhor, mesmo que ndo a possuam, e participam do mundo
do consumo em condicdes privilegiadas.
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O verso vinte e seis (“[sua policia] Rezando pro ladrdo ter pena?”), ao colocar uma
palavra da esfera religiosa no seu contexto, alude a hipocrisia de uma sociedade que,
para nao resolver um problema cuja solucéo é ébvia e f4cil para o falante (autor), apela
tanto para o que tem a mao, a forca bruta da represséo policial, como para as forcas

sobrenaturais, do além.

No verso vinte e sete, o falante (autor) volta a ironizar o destinatario gramatical
do seu enunciado (“Que pena! Seu herdi pede socorro nessa cena”). A expressao
“Que pena!”, no inicio do verso, retoma o final do verso anterior (“Rezando pro ladréo
ter pena?”), a sua entonacao, na fala/canto do rapper, é de lastima irbnica, mas é
possivel que alguns ouvidos ougam, na passagem, uma interrogacao, preferindo, por
isso, a substituicdo do sinal de pontuagéo. O sujeito da oracdo que compde 0 verso,
“Seu herdi”, refere-se ao policial, que seria o “her6i” do “Boy”. Em “Seu herdi pede
socorro nessa cena”, o verbo e o objeto direto subvertem a imagem que se tem de
qualquer herdi, pois “nessa cena”, é o policial, “herdi” ou “capanga” da elite brasileira’,
guem pede socorro, ao ser atacado por criminosos. A palavra “cena”, no verso, visa
ainda a contrastar, com essa realidade, a cena de amor da telenovela, referida poucos
versos antes; também visa retomar a representacdo de cena de assalto a delegacia,

que ja descrevemos.

Nos versos vinte e oito a trinta e trés (“Quer seu filho indo pra escola e nao
voltando morto? / Entdo, meta a mao no cofre e ajude o nosso povo / Ou veja a sua
mulher agonizando até morrer / Porque alguém precisava comer / Isso aqui € uma
guerral / Isso aqui € uma guerra!”), ha duas estruturas sintaticas paralelas, justamente
onde aparecem as duas imagens do tipo de violéncia que parece ter maior apelo
emocional e causar maior repulsa: Sujeito oculto (“vocé€”) + verbo transitivo direto
(“Quer”) + objeto direto (“seu filho”) + ora¢des adverbiais de modo (“indo pra escola e
nao voltando morto?”); conjuncgao alternativa (“Ou”) + sujeito oculto (“vocé”) + verbo
transitivo direto (“veja”) + objeto direto (“sua mulher”) + oragdo adverbial de modo
(“agonizando até morrer”). As duas imagens as quais nos referimos sao a do filho
“voltando morto” (embora no verso haja uma negativa, a imagem é criada e gera o

seu efeito de sentido), e a da mulher “agonizando até morrer”. Essas imagens sao

® Numa passagem de “A guerra ndo declarada na visdo de um favelado”, Eduardo Taddeo
usa a expressao “policiais-capangas da elite brasileira” (TADDEO, 2012, p.73).
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criadas pelo falante (autor) ao se dirigir ao destinatario gramatical do seu enunciado,
o “Boy”, que nesses ultimos versos aparece apenas na forma verbal (ou seja, como

sujeito oculto “vocé”), e também nos pronomes possessivos “seu” e “sua’.

Como fez nos versos vinte e quatro, vinte e cinco e vinte e seis, o falante (autor)
interpela o destinatario sobre se quer ver a sua familia morta e, desta vez, sem sugerir
resposta, explica, no verso vinte e nove, o caminho para evitar a violéncia (“Entao,
meta a mao no cofre e ajude o nosso povo”). A solugéo para o problema da violéncia,
ou para pér fim a “guerra”, passa, segundo esse verso, por dinheiro, investimento,
ajuda. Mas vimos, ao longo da letra da cancao, que o falante (autor) reivindica ndo so
o alimento, a roupa, mas também emprego, escola com qualidade, respeito,

dignidade, perspectiva de futuro com conforto, enfim, os seus direitos.

Ainda sobre esse verso vinte e nove, no qual o falante (autor) dirige-se ao “boy”
(que é uma forma de se referir aos homens das elites do pais, inclusive os politicos),
a expressao “meter a méao” € muito conhecida na lingua portuguesa informal com o
sentido de roubar, furtar, apoderar-se daquilo que nédo lhe pertence, e € usada,

principalmente, quando se alude as praticas de corrup¢ao politica.

Nesse sentido, o verso do grupo Faccdo Central parece insinuar que, sendo o
roubo dos cofres publicos tdo comum no Brasil, transgresséo de verdade seria ajudar
0 povo pobre, ou seja, a maioria da populacdo. Todavia, a expressao “nosso povo”,
no verso do grupo Faccao Central, ndo pode ser entendida de forma genérica, como
se incluisse o destinatario do enunciado e procurasse de alguma forma ser
condescendente com ele. Todo o discurso do grupo Faccédo Central baseia-se num
sentimento de antagonismo de classes sociais incontornavel. Esse sentimento €,
possivelmente, um dos elementos que explicam o estilo do seu enunciado. O grupo
Faccdo Central, como é comum no rap, fala em nome do povo da periferia, ou seja,

das populacdes mais pobres e mais expostas a miséria.”*

L “Ai, desempregado, doente, orfao, faminto / mendigo, detento, viciado, menor de rua /
lludido ou sem iluséo, ndo importa quem é vocé / Se vocé tem periferia no peito / vocé é parte
de mais um capitulo da nossa histéria / Direto do campo de exterminio” (“Chico Xavier do
gueto”, Facgédo Central, “direto do campo de exterminio”, 2003). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=VEXBRHmM_dZo>. Acesso em: 11/2/2023.
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A conjuncao alternativa que inicia o verso trinta (“Ou veja a sua mulher
agonizando até morrer / Porque alguém precisava comer”) mostra que ndao ha uma
alternativa para findar com a violéncia e a “guerra”, a ndo ser reconhecer e garantir os
direitos da populacéo pobre. O verso trinta e um, formado por uma oracao adverbial
causal, reafirma o argumento do falante (autor) de que a causa da violéncia e da
“‘guerra” é a fome. Os dois ultimos versos, trinta e dois e trinta e trés, repetem

enfaticamente (também na entonagao) o titulo da cancéo: “Isso aqui € uma guerra”.

Ha pouco nos referimos as duas imagens do tipo de violéncia que parece ter
maior apelo emocional e causar maior repulsa, e mencionamos, dessa Ultima
sequéncia de versos analisada, as imagens do filho “voltando morto” da escola, e da
mulher “agonizando até morrer”, criadas pelo falante (autor) ao se dirigir ao
destinatario gramatical do seu enunciado. Os mesmos versos mostram uma outra
forma de violéncia, a do discurso do grupo Faccédo Central’? (“Quer seu filho indo pra
escola e ndo voltando morto? / Entdo, meta a mao no cofre e ajude o nosso povo / Ou
veja a sua mulher agonizando até morrer”). Mas a violéncia que o grupo Facgéo

Central considera ser a causa das duas outras mencionadas, esta ai nesses versos

2 Como vimos em “A minha voz esta no ar”, o grupo Facgao Central admite que o seu discurso
é violento (“Infelizmente, € rap violento”); o que ndo impede que, em outro contexto, componha
versos como: “N3o é letra violenta, ndo, cuzdo / E a musica cantada com o coracgao”. “Chico
Xavier do gueto”, Facgado Central, “Direto do campo de exterminio”, 2003. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=VEXBRHmM_dZo&t=23s>. Acesso em: 18/2/2023. Noutra
cancéo, o falante (autor) dirige-se ao destinatario nos seguintes termos: “Fala pra vaca da sua
filha cancelar o ecstasy / Nao vai rodar a banca com meu som na festa rave / O rap concebido
em sampler de sangue / Nao é trilha pra bisneto de dono da casa-grande”, “A bactéria FC”,
Faccdo Central, em “O espetaculo do circo dos horrores”, 2005. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=afdXCkt3EpQ>. Acesso em: 19/2/2023. Na mesma
musica, que, como ja dissemos, € uma das poéticas do Facgdo Central, aparecem ainda estas
duas sequéncias de versos: “Se ndo fosse autodidata em cultura marginal / Tava algemado
na maca no corredor do hospital / Respiro pélvora, canto sangue, ndo existem dia felizes /
Todo pobre é um Kunta Kinté estrelando seu ‘Raizes’. E depois, noutra sequéncia, em que
mostra toda a sua indignacdo com a miséria social no pais e a alienacdo na TV brasileira e
em outros veiculos de comunicagéo: “Minha cal¢cada da fama tem cadaver com jornal / O flash
n&o é da Caras, € do repdrter policial / A coletiva ndo é pra Veja, Isto E, é pro Choque, que
quebra o cassetete na sola do meu pé / Meu camarim ndo tem frutas da época, toalha branca
/ Tem enforcamento pra ter mais espaco na tranca / Sou a trilha do ambulante com os Free
contrabandeado / Em fuga do rapa na 25 de Marc¢o / Da mulher que sonha com um bolo da
padaria / Pra cantar parabéns pra sua filha! / Da tia iluminada pelo giroflex da policia / Com o
corpo do marido esperando a pericia / Devia ter um controle interativo na televiséo / Pra botar
fogo no Projac, na Xuxa, no Faustdo / Se eu sequestro o Silvio Santos, peco de resgate / O
Ratinho, o Gugu, num foguete pra marte”
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também, é uma violéncia fria, discreta até na forma do verso (“Porque alguém

precisava comer”), invisivel de tao vista.

Analisamos a materialidade linguistica de “Isso aqui € uma guerra” (no aspecto
gramatical e, principalmente, no enunciativo), agora tentaremos uma aproximacao da
sua materialidade propriamente musical, como cancao rap. Para isso, recorreremos

as formulagées de Luiz Tatit’3.

Segundo Tatit, ao “cancionista/malabarista” costuma-se atribuir, como valores
tipicos, “O dom inato, o talento antiacadémico, a habilidade pragmatica
descompromissada com qualquer atividade regular” (2022A, p.53). Frequentemente,
nao se sabe como ele aprendeu a tocar, compor, cantar, pois 0s cancionistas treinam
apenas em funcao das suas producdes e dos compromissos decorrentes delas, e ndo

visando a um aprimoramento.

O texto vem da vida ou dos estados de vida, Tatit fala em “estado de
enunciagao”, no qual o cancionista simplesmente fala; em “estado de paixao”, no qual
ele fala de si; e em “estado de decantagao”, no qual fala de alguém ou de algo. Haveria
uma compatibilidade entre o estado presente no texto e a melodia, que sera, conforme
a relacéo: irregular, com duracdes prologadas ou reiterativa’®. A cancédo brasileira, no
inicio do século XX, “Chegou como se fosse simplesmente uma outra forma de falar

dos mesmos assuntos do dia a dia” (TATIT, 2022B, p.70), a novidade € que o dito

3 Optamos por ndo colocar essas formulacdes em nosso texto de fundamentacéo tedrica e
metodologia apenas porque 0 Nosso comentario sera breve, ja que neste trabalho priorizamos,
em conformidade com a perspectiva dialdgica, a andlise da materialidade em seus aspectos
gramatical, enunciativo e discursivo.

4 Veja-se o0 quanto é trivial a situacéo representada no texto de “Vai ficar na saudade”, de
Benito Di Paula, 1975, e no que o cancionista transforma a simples frase “Ah, eu vou-me
embora!” (que poderia ser entoada de diferentes maneiras em outros contextos), em termos
do ajuste do texto como um todo a uma melodia. O efeito de “naturalidade”, de uma fala oral
dirigida & amante — neste exato momento —, é nitido, mesmo havendo na letra um verso
metalinguistico (como, alias, € comum haver no rap do grupo Faccao Central) que explicita o
carater artistico do enunciado: (“Vocé é culpada do meu samba entristecer”). O uso de girias
e expressdes populares na letra (“Vocé cortou o barato do meu amor” / “Vocé mentiu, iludiu e
me deixou por fora” / “Agora eu entrego os meus pontos”/ “Vocé vai ficar na saudade, minha
senhora”), denotando intimidade com o destinatario gramatical e, ao mesmo tempo,
aproximando-se do publico ao qual se dirige o enunciado; mais a diminui¢cdo subita do som
da voz (“Adeus, amor, eu vou partir’) ou o aumento do som, em seguida, com o alongamento
das vogais, revelando a emocéao do falante (autor), contribuem para criar o equilibrio entre o
estado de paixdo presente no texto e a melodia, numa cancdo de forte apelo popular, ao
menos para aqueles interessados na paixdo amorosa. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=NWqgnYU60rs0>. Acesso em: 21/2/2023.
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poderia ser redito da mesma maneira e ficaria para a posteridade, gracas as

tecnologias de gravacéo recém desenvolvidas.

Ha nas producbes, segundo Tatit, “uma estratégia geral de persuasao dos
ouvintes” (TATIT, 2022A, p.54). Essa estratégia visa sobretudo ao efeito de
“naturalidade”, fazendo o tempo da obra e o da vida parecerem coincidentes. O efeito
de sentido seria o0 de camuflar todo o esfor¢co e empenho necessarios a feitura de uma
cancdo. Compor ndo € um processo automatico, “significa dar contornos fisicos e
sensoriais a um conteudo psiquico e incorporeo” (TATIT, 2022A, p.54), exige técnicas
para se converter emocdes e ideias em substancia fonica em determinada forma

melddica.

Ao artista cabe trabalhar essa relacdo entre textos e melodias, que nédo surge
do nada: “A emocéao do cancionista, pelo menos a que aparece em suas composicoes,
€ altamente disciplinada e minuciosamente preparada para receber um tratamento
técnico.” (TATIT, 2022A, p.54).

O chamado “plano de express&o” ou “significante” funcionaria, nas linguagens
estéticas, como um espaco ludico e experimental no qual os artistas empreendem as
suas “tentativas de arte”. Tatit acredita ser falsa, embora atraente para o publico, a
ideia de que o artista converte, instantaneamente, a experiéncia de vida em expressao

literaria, por exemplo, ou musical.

O processo de conversdo dos ingredientes psiquicos em matéria fonica supde
gue o cancionista relna a sua experiéncia pessoal com determinado contetdo ao seu

conhecimento da técnica de produzir can¢des (TATIT, 2022A, p.55).

Tatit chama o cancionista de “equilibrista” porque ele tem a necessidade de
“equilibrar a melodia no texto e o texto na melodia” (TATIT, 2022A, p.41), com
naturalidade, sem deixar transparecer o esforco necessario a isso. Define o cantar
como “uma gestualidade oral, ao mesmo tempo continua, articulada, tensa e natural,
gue exige um permanente equilibrio entre os elementos melddicos, linguisticos, os

parametros musicais e a entoagao coloquial’ (2022A, p.41).

Essa gestualidade permite ao cancionista representar o apaixonado, o
malandro, o gozador — para lembrar trés tipos muito presentes na cangédo popular

brasileira —; isso na cang¢do popular em geral, claro, pois j& vimos, nas analises
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anteriores, que os rappers do grupo Faccédo Central, Dum-dum e Eduardo Taddeo,
representam muitos papéis: a crianca, o presidiario, o criminoso, a vitima, o homem
do povo, o politico, o “playboy”, o proprio rapper militante; mas nunca nos deparamos,
em suas cancdes, com 0 gesto oral ou o0 processo entoativo do apaixonado, do
malandro ou do gozador’, o que ja é um indicativo de que estamos diante de um
género que tem o seu estilo, as suas proprias coercdes, e de um grupo de artistas que

tém seu projeto discursivo e seu estilo proprios.

Tatit afirma que no mundo do cancionista é fundamental, mais do que o que é
dito, a forma como se diz. Essa forma de dizer € melddica, por isso a juncdo da
sequéncia melddica com as unidades linguisticas, a saber, “o0 processo entoativo que
estende a fala ao canto. Ou, numa orientagdo mais rigorosa, que produz a fala no
canto” (TATIT, 2022A, p.41) seria o ponto fundamental de abordagem da can¢édo em
sua materialidade musical. A canc&o nasceria nesse lugar impreciso entre a fala e o
canto — “linguagem artistica autbnoma, em relacdo a literatura e em relagdo a musica”
(LACERDA, 2022, p.9).

A pratica musical brasileira sempre esteve associada a
mobilizacdo melddica e ritmica de palavras, frases e pequenas
narrativas ou cenas cotidianas [...] espécie de oralidade musical
em que o sentido s6 se completa quando as formas sonoras se
mesclam as linguisticas inaugurando o chamado gesto
cancional. Tudo ocorre como se as grandes elaboragbes
musicais estivessem constantemente instruindo um modo de
dizer que, em Ultima instancia, espera por um contetido a ser
dito. (TATIT, 2022B, p.69).

Segundo Tatit, mesmo a histéria da cancéo popular brasileira sendo povoada
por grandes maestros e arranjadores, musicos e instrumentistas notaveis, o centro de
criagcado das grandes obras “sempre esteve nas maos de outros artistas, amplamente

reconhecidos como compositores e letristas de sucesso, que em geral exibiam pouca

S Veja-se a entoagdo do apaixonado em: “Nada além”, Orlando Silva, 1938 (composigdo de
Custodio Mesquita e Mario Lago) e “Vocé em minha vida”, Roberto Carlos, 1976 (composigéo
de Erasmo Carlos e Roberto Carlos); a do malandro em: “Diz que fui por ai”, Zé Kéti, 1964
(composicado de Zé Kéti e Horténsio Rocha) e “Pais tropical”, Jorge Ben Jor, 1969 (composicdo
do proprio Jorge Ben); e a do gozador em: “Atire a primeira pedra”, Ataulfo Alves, 1943
(composicdo de Ataulfo Alves e Mério Lago) e “Com que roupa?”’, Noel Rosa, 1930
(composicédo do proprio Noel Rosa).
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intimidade com a linguagem musical” (2022B, p.72). A relagdo entre os musicos
conhecedores da tradicdo escrita e 0s compositores da faixa popular, habeis em aliar
melodias e letras a despeito de seu nivel de formacéo, teria sido sempre de mutuo
respeito.

Isso configura um sintoma precioso para calibrar os critérios de
avaliacdo dessa producdo popular. Antes de tudo, o que
assegura a adequacao entre melodias e letras e a eficacia de
suas inflexdes € a base entoativa. De maneira geral, as melodias
de cancdo mimetizam as entoacdes da fala justamente para
manter o efeito de que cantar € também dizer algo, sé que de
um modo especial. Os compositores baseiam-se na propria
experiéncia como falantes de uma lingua materna para
selecionar os contornos compativeis com o contetdo do texto.
(TATIT, 2022B, p.73).

Sem necessidade de explicar melhor aqui esse “principio entoativo”, basta dizer
gue, na concepcao de Tatit, a entoacéo gera trés formas principais de cancao: a forma
passionalizada, a forma tematizada e a forma figurativa. A primeira forma se
caracteriza por uma maior extensao da duracéo e da frequéncia das frases musicais,
com predominio de vogais alongadas e expandidas, que remetem a paixao e as
dimensbes mais intimas do ser. A segunda forma, por sua vez, remete a acao e é
caracterizada por uma reducédo da duracdo da frequéncia das frases musicais, a
primazia passando a ser das consoantes com suas quebras ritmicas, chamadas de
temas. A terceira forma enfatizaria a figuracao de personagens e tipificagdes, “com as
cancdes vinculadas ao aqui e agora, como se o artista estivesse falando diretamente
a um interlocutor, comentando uma situacdo especifica, numa conversa direta.”
(LACERDA, 2022, p.11). Esse principio da entoagéo permitiria analisar ndo apenas

cangoes e artistas isoladamente, mas até estilos, subgéneros e movimentos musicais.

Os sambas-cancbes dos anos 1950 e o canto sertanejo dos anos 1990
estariam na faixa passional, assim como o rock brasileiro da década de 1980 e a
musica axé estariam na série tematica. Tatit chama o rap de uma “expressao radical
da forma enunciativa de compor”. (2022A, p.36). A figurativizagédo — a forma entoativa

gue seria predominante nas cancdes rap — € definida como um “processo geral de
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programacao entoativa da melodia e de estabelecimento coloquial do texto” (TATIT,

2022A, p.58), de modo a sugerir ao ouvinte verdadeiras cenas ou figuras enunciativas.

Pela figurativizacdo captamos a voz que fala no interior da voz
gue canta [...] 0 cancionista projeta-se na obra, vinculando o
conteudo do texto ao momento entoativo de sua execuc¢ao. Aqui,
imperam as leis de articulagdo linguistica, de modo que
compreendemos o que é dito pelos mesmos recursos utilizados
no coléquio. (TATIT, 2022A, p.58)

O polo extremo da tendéncia de figurativizacao é a propria linguagem oral. Para Tatit,
a forma de estudar essa tendéncia é por meio do exame dos déiticos (para a analise
do texto), que sdo elementos linguisticos indicativos da situacdo enunciativa do eu
falante (autor) (que julgamos ja ter analisado acima); e por meio dos “tonemas” (para
a analise figurativa da melodia), ou seja, as “inflexdes que finalizam as frases
entoativas” e definem a sua significacdo na cancéo, podendo ter uma realizacéo

marcada por descendéncia, ascendéncia ou suspensao.

Ouvindo “Isso aqui é uma guerra” com atencdo as oscilagdes tensivas da voz,
percebemos, de imediato, que essa experiéncia nos traz informacdes que nao
conseguimos obter com a nossa analise anterior da materialidade linguistica nos
aspectos gramatical e enunciativo. Colocamos, logo abaixo, apenas a primeira
sequéncia de versos da musica e usamos O negrito para marcar as silabas

pronunciadas com maior intensidade em cada palavra de cada verso.

E uma guerra onde s6 sobrevive quem atira
Quem enquadra a mansédo, quem trafica
Infelizmente, o livro ndo resolve
O Brasil s6 me respeita com um revolver
Ai o juiz ajoelha, o executivo chora
Pra néo sentir o calibre da pistola
Se eu quero roupa, comida, alguém tem que sangrar
Vou enquadrar uma burguesa e atirar pra matar
Vou fumar seus bens e ficar bem louco

Sequestrar alguém no caixa eletrénico
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A minha quinta série s6 adianta
Se eu tiver um refém com meu cano na garganta
Ai ndo tem gambé pra negociar
— Liberta a vitima, vamos conversar
— Vai se ferrar! E hora de me vingar
A fome virou 6dio e alguém tem que chorar
N&o queria cela, nem o seu dinheiro
Nem boy torturado no cativeiro
N&o queria um futuro com conforto
Esfaqueando alguém pela corrente no pescoco
Mas 357 é o que o Brasil me da
Sem emprego, quando o prego de Audi passar
Aperta o enter, cuzao
E digita, esvazia a conta, agiliza, ndo grita
N&o tem deus nem milagre, esquece o crucifixo
E s6 uma vadia chorando pelo marido
E o cofre versus a escola sem professor
Se for pra ser mendigo, doutor
Eu prefiro uma Glock com silenciador
Comer seu lixo ndo é comigo, mor6?
Desce do carro, senédo ta morto
Essa é a lei daqui, a lei do deménio

Isso aqui é uma guerra!

Como se V&, as silabas pronunciadas com maior intensidade em cada palavra,
de cada verso da canc¢do, coincidem com as que sdo pronunciadas com maior
intensidade nos contextos orais mais comuns de uso das mesmas palavras. E
possivel que isso ocorra devido a proximidade da entoacao do Faccao Central com a
oralidade cotidiana. Todavia, notamos que, em cada verso, a silaba ténica da ultima
palavra é enfatizada, destacando-se na entoacdo do verso (explicitando o canto no
gue parecia ser apenas uma fala). Essa énfase, vale dizer, é caracterizada por uma
prondncia mais forte e um pouco mais demorada, ndo se confundindo com os
alongamentos de vogais que caracterizam canc¢des na forma passionalizada. Pode

acontecer de haver alguma outra silaba (ou mesmo palavra monossilabica)
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pronunciada com maior intensidade em alguns versos’®. E possivel que essa
entoacdo com intensidade intermediaria (entre a mais forte, da ultima palavra do
verso, e a mais fraca, das demais palavras do verso) seja motivada pela avaliagéo
que o rapper faz da palavra, em termos ideoldgicos, para o seu discurso; pode ser

também motivada pela necessidade de ajuste da letra & melodia.

Enfim, o que predomina em “Isso aqui € uma guerra” € uma prondncia nitida de
cada palavra, com énfase na silaba forte das ultimas palavras de cada verso, e,
eventualmente, com énfase intermediaria em alguma outra palavra ou silaba de
palavra no interior do verso. Tudo muito préximo da oralidade cotidiana. Essa énfase
na Ultima palavra dos versos faz que a entoacao seja ascendente, como se procurasse
sempre sustentar a sua continuidade, indicando um anseio de continuar a se
manifestar, prorrogando a tensdo que carrega em si. Isso pode ser explicado pela

analise da materialidade linguistica em seu aspecto enunciativo, que ja vimos.

O que parece determinar efetivamente a entoagéo de “Isso aqui € uma guerra”
€ a situacao representada na letra da musica, 0 seu aspecto enunciativo. Ja vimos
que o falante (autor) principal, na musica, € um homem do povo que planeja ou
executa assaltos por considerar essa a Unica forma de sobreviver a guerra social
brasileira; o destinatario principal € o “boy”, ou seja, o representante das classes
dirigentes do pais. Ja4 vimos que ha, na musica, varias representacdes de cenas de
assalto. Pois bem, a entoacdo caracteristica da cena de assalto (gritada, nervosa,
urgente, violenta) contamina toda a cancao, ou seja, embora as cenas de assalto
representadas ocupem so parte da letra, a entoagdo caracteristica da cena de assalto
(ou aquilo que os rappers e nés proprios imaginamos ser ela, talvez mais influenciados
pelo cinema do que pela diversidade das cenas de assalto reais) é utilizada em todos
0s versos da cancao (tanto nos que séo cantados por Dum-dum, quanto nos que sé&o
cantados por Eduardo Taddeo). Dai as inflexdes serem ascendentes, o falante (autor)

estd tenso como o assaltante que quer o objeto do roubo, com urgéncia, para em

6 A palavra “deus” em: “Nao tem deus nem milagre, esquece o crucifixo”; a palavra “Glock”
em: “Eu prefiro uma Glock com silenciador”); as palavras “guerra” e “sobrevive” em: “E uma
guerra onde sO sobrevive quem atira”; a palavra “calibre” em: “Pra ndo sentir o calibre da
pistola”; a palavra “bens” em: “Vou fumar seus bens e ficar bem louco” a palavra “carro”
em: “Desce do carro, sendo ta morto”.
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seguida se evadir. Sua fala denota impaciéncia porque, para ele, ela sequer deveria

ser necessaria.
Segundo Tatit,

A entoagdo [..] descreve sem intermediagdo o perfil do
enunciador, com todas as crencgas, convic¢des — inscritas, por
exemplo, nas descendéncias asseverativas —, duvidas, ironias,
hesitacGes, enfim, com todas as modalidades afetivas e
cognitivas que definem a personalidade do sujeito. Essa espécie
de sinceridade melédica ndo pode ser dissimulada por muito
tempo, sob pena de esmorecer o0 préprio gesto composicional.
(2022A, p.28).

A entoacao em “Isso aqui € uma guerra” representaria a “sinceridade melédica” desse
falante (autor), suas crencas, suas condic6es materiais de vida e suas ac¢des. Ja vimos
tudo isso na andlise da materialidade linguistica em seu aspecto enunciativo. Se
pensarmos no aspecto discursivo da materialidade linguistica (que exploraremos
melhor no terceiro capitulo deste trabalho), veremos uma ironia na escolha dessa
entoacao, pois ha dentro dessas representacdes de cenas de assalto, e dentro dessa
entoacdo caracteristica das situacdes de assalto, um discurso de reivindicacao dos
direitos humanos fundamentais. A urgéncia da populacdo e a negacdo histérica
ajudam a entender a escolha da entoacéo na cangao rap “Isso aqui € uma guerra” do
grupo Faccédo Central, em que um homem do povo tenta tomar, de assalto, néo

apenas quinquilharias, mas os direitos humanos fundamentais que lhe séo roubados.

A entoacdo em “Isso aqui € uma guerra” equilibra a letra (que representa um
homem do povo privado dos bens béasicos indispensaveis a uma vida digna), a melodia
e a entoacao coloquial (na fronteira da fala, imitando a voz gritada, nervosa, urgente,
violenta, caracteristica das situacdes de assalto) e os parametros musicais (uma

musica rapida, que remete a acdo’’).

7 Quanto a parte musical, o sampler teria sido feito a partir de musica “Jungle eyes”, do album
“Hot city”, 1974, de Gene Page (Eugene Edgar Page Jr., 1939-1998, maestro, compositor e
arranjador norte-americano, mais ativo nas décadas de 1960 até 1980). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=0g099XyKYsk >. Acesso em: 23/2/2023.
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Para finalizar, o enunciado do Faccédo Central pode, sim, ser chamado de
passional, mas a sua paixao sera outra, ndo é a amorosa com que se ocupa talvez a

maior parte da cancgéo popular. No Faccao Central, a paixao é a indignacao.

Aparentemente, a entoacdo que predomina na obra grupo do Faccéo Central é
a que tentamos explicar aqui. Mas é possivel encontrar, no seu repertorio, cancoes
nas quais ocorre o alongamento de vogais, marca da passionalizagéo (na formulacao
de Tatit), notadamente em canc¢des em que se manifestam relagbes mais intimas,
como em “Desculpa, mae”, em que a fala € de um filho criminoso que lamenta a perda
da mée e a impossibilidade de Ihe pedir perdao pela vida sofrida que Ihe deu; ou em
“Castelo triste”, na qual o rapper Eduardo Taddeo fala para si préprio (como
destinatario do enunciado) ao assumir a fala do seu irm&o, que tinha distrofia muscular
e morreu na adolescéncia. Vale notar que a marca de passionalizacdo aparece nos
refrées’®; nos versos principais das musicas, mesmo nessas gque mencionamos,
prevalece a entoacdo caracteristica do rap, com o canto trazido a fronteira da fala,
batido com forca em certas silabas’. Nas duas musicas, cada palavra, em cada verso,

€ pronunciada em todas as suas silabas.

A pronuncia se tornara muito mais rapida (a ponto de prejudicar a compreensao
do ouvinte) a depender do tema da canc¢do, e também do espaco de que o rapper

dispde para grava-las. Eduardo Taddeo explica, nos podcasts®, que o ritmo de fala-

8 “IDesculpa, mae], por te impedir de sorrir / [Desculpa, mée], por tantas noites em claro,
triste, sem dormir / [Desculpa, mae], pra te pedir perdao, infelizmente é tarde / [Desculpa,
mae], so restou a lagrima e a dor da saudade”. “Desculpa, mae”, Facgcao Central, “A marcha
funebre prossegue, 2001. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Y_yvOdBJWoY>. Acesso em: 23/2/2023. “Jogue a ultima
flor / N&o chora quando o caix&o partir / E a ponte elevadica do castelo triste / Se abaixando
pra eu fugir’. “Castelo triste”, Facgao Central, “O espetaculo do circo dos horrores, 2005.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=TZX3PwQWej4>. Acesso em: 23/2/2023.

9 “Mae, ndo dei valor pro teu sonho, sua luta / Diploma na minha méo, sorriso, formatura /
N&ao fui seu orgulho, diretor de empresa / Virei o ladrdo com a faca, que mata com frieza /
N&o mereci sua lagrima no rosto / Quando chorava vendo a panela sem almogo / Vendo a
laje cheia de goteira/ Ou a fruta podre que era obrigada a catar na feira”. “Ai, Edu, eu preferia
nem ter acordado / Sonhei que eu era um jogador fazendo gol no estadio / Corria feito
velocista atras da bola / Sem precisar ser empurrado numa cadeira de rodas / Nasci morto,

como no romance de Agatha Christie / Enclausurado no calabouco do castelo triste”.

80 Eduardo Taddeo em Az Ideias Podcast. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=V21QAqdjPdo&t=2s>. Acesso em: 23/2/2023. Eduardo
Taddeo em Gringos Podcast. Dsponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=t-JDI-
Spo64&t=655s>. Acesso em: 23/2/2023.
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canto frenético de “A fantastica fabrica de cadaver” (2014) se deve ao fato de ele ter
muitos temas e muito material que gostaria de colocar no disco; e que, recebendo
queixas de seu publico sobre a dificuldade de compreender a mensagem,
desacelerou, digamos assim, no seu disco solo seguinte, “O necrotério dos vivos”

(2020), onde as musicas tém entoacdo bem pausada.

Ha que lembrar ainda que existem musicas em que o0 canto cede
completamente a fala-discurso. Continuam a ser musicas devido a outras injun¢des

do género, mas, em termos de entoacdo, sdo falas em tom de discurso militante®.

81 Veja-se: “O retrato da favela tem s6 uma imagem / Mas cada olho tem sua interpretagéo
pra essa imagem / Meus olhos veem, quando eu olho pra favela / Almas tristes, sonhos
frustrados, esperancas destruidas, criancas sem futuro / Vejo apenas vitimas e dor / Os olhos
do gambé veem traficantes com AR-15 e lancador de granada / Vagabundas drogadas, mées
solteiras / Desempregados embriagados no balcdo do bar / Adolescentes viciados, pivete com
pipa, com rojao / Avisando que os ‘home’ tdo chegando / Veem, em cada barraco, um
esconderijo, uma boca / Em cada senhora de cabelo branco / Uma dona Maria, mae de
bandido / Os olhos do politico veem presas ignorantes, ingénuas / Marionetes de manuseio
simples, a faca e o queijo / O passaporte pra Genebra, o taldo de cheque especial / O tapete
vermelho pra loja da Mercedes / O tamanco, o vestido, 0 modess e o vibrador da sua puta /
Veem o mar de peixes cegos que sempre mordem o mesmo anzol / Os olhos do boy, esses
ai, esses nao veem nada / Nenhum problema, ndo veem a fome / Os avides com droga, 0
trafico de arma / As escolas sem telhado, lousa, professor, seguranga / O jovem sem acesso
a livro, quadra esportiva, centro cultural / Ndo veem 0s 0ssos no cemitério clandestino / As
vitimas da brutalidade da policia / O povo esquecido e desassistido / Os olhos do boy sé séo
capazes de enxergar, na imagem da favela, o medo / O medo em forma de HK na ponta do
seu nariz / E vocé, truta, o que seus olhos veem, quando olham pra favela?” “O que os olhos
veem”, Facgédo Central, “Direto do campo de exterminio”, 2003. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=290hM3T2avI>. Acesso em: 23/2/2023. Veja-se
também: “Estamos mortos”, Eduardo Taddeo, “O necrotério dos vivos”, 2020. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=USOCBTDCsmA>. Acesso em: 23/2/2023.
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CAPITULO 3: “A GUERRA NAO VAI ACABAR”: A RESPOSTA

A GUERRA NAO VAI ACABAR®2

Ai, promotor, o pesadelo voltou
Censurou o clipe, mas a guerra ndo acabou
Ainda tem defunto a cada treze minutos
Dez cidades entre as quinze mais violentas do mundo
A classe rica ainda dita a moda do inferno
Colete a prova de bala embaixo do terno
No ranking do sequestro, o quarto do planeta
51 por ano, com capuz e sem orelha
Continua a apologia na panela do barraco
Ao empresario na Cherokee desfigurado
180 mil presos, menor decapitado
Cabeca arremessada no peito do soldado
O sistema carcerario ainda € curso pra latrocinio
Nota dez no ensino de queimar seguro vivo
Familia amarrada, miolo pelo quarto
Hollow point no doutor, pra ver délar no saco
Destaque da TV sensacionalista
Que filma sem pudor o trabalho da pericia
Contando buraco no cranio no corpo do boy morto
Pela Glock que o sistema porco pde no morro
Mas pra mim é 286, quando falo do sangue que escorre
Do pescoco do vigia, dentro do carro-forte
Enquanto o descaso pra periferia
Transformar meu povo em carnica

Tem Faccao na fita, sanguinario na rima

82 “A guerra ndo vai acabar”, Facgdo Central, “A marcha funebre prossegue”, 2001. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=SDHA7dMesjw>. Acesso em: 22/2/2023.
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Pode censurar, me prender, me matar

N&o é assim, promotor, que a guerra vai acabar
Pode censurar, me prender, me matar

N&o € assim, promotor, que a guerra vai acabar
Pode censurar, me prender, me matar

N&o é assim, promotor, que a guerra vai acabar
Pode censurar, me prender, me matar

N&o € assim, promotor, que a guerra vai acabar

N&o tem inquérito pra TV que tem a vadia nua
Novela das seis, sete, oito, sem Ministério nem censura
E s6 0 meu rap que é nocivo pro sistema hipdcrita
A justica ndo quer ouvir que o moleque que o pais da as costas
Pode invadir seu apé, derrubar a sua porta
Matar seu parente, pra pagar treta de droga
Se tem sangue, eu canto sangue
Se tem morte, eu canto morte
Relato o que leva o ladréao pro cofre
N&o sou eu que coloco o mano la no banco
Estourando o gerente, saindo trocando
Foi na TV gue eu vi parte da policia deitada
Assistindo o resgate, dominada, desarmada
Delegada chorando, desistindo do emprego
Meu clipe ainda era um sonho e a real, um pesadelo
Eu néo preciso estimular o latrocinio
Nem o sequestro relampago num empresario rico
O Brasil ndo da escola, mas da metralhadora
O Brasil ndo da comida, mas pde crack na rua toda
N&o vem me colocar de bode expiatorio
Pais falso, moralista, € vocé que quer velorio
Ai, tia da manséo, fazendo oracéo
Esperando o contato do sequestrador em vao

O seu filho deve ta morto. Quer saber por qué?



Combater violéncia aqui € me calar ou me prender

Pode censurar, me prender, me matar

N&o é assim, promotor, que a guerra vai acabar
Pode censurar, me prender, me matar

N&o € assim, promotor, que a guerra vai acabar
Pode censurar, me prender, me matar

N&o é assim, promotor, que a guerra vai acabar
Pode censurar, me prender, me matar

N&o € assim, promotor, que a guerra vai acabar

Por que ndo olham pro moleque sem infancia, no morro
De oitdo na cinta, sangue na mente, apetitoso?
Homicidio, latrocinio, s6 profetizo o 6bvio
Cercado pelo crack, a consequéncia é 6bito
Vendo sua mae catando fruta apodrecida
Rasgando o lixo, comendo o resto da burguesa galinha, metida
Que quando vé um da favela, pisa, acelera
Pra essa cadela, s6 é gente quem tem lagosta na panela
A criancga vira um monstro, com 13 no pente
Quando percebe que a propaganda de bike, video game
Playcenter, ténis, Danone, McLanche
E s6 pro filho da madame
Carboniza um corpo, desfigura um rosto
Quando vé que pra ele é so pipa, agua de esgoto
N&o é desculpa pra revolta, porque nao é seu filho
O seu ta de Audi, alimentado, bem-vestido
Vai se tornar empresario bem-sucedido
N&o vai precisar gritar assalto em nenhum ouvido
Faccéo é so o retrato da guerra civil brasileira
Da carnificina rotineira
Assusta menos que 0 menor muito louco

Espalhando seu miolo pelo visor do caixa eletrénico
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Pode censurar, me prender, me matar

N&o é assim, promotor, que a guerra vai acabar

Pode censurar, me prender, me matar

N&o é assim, promotor, que a guerra vai acabar
Pode censurar, me prender, me matar

N&o € assim, promotor, que a guerra vai acabar
Pode censurar, me prender, me matar

N&o é assim, promotor, que a guerra vai acabar
Pode censurar, me prender, me matar

N&o é assim, promotor, que a guerra vai acabar

Pode censurar, me prender, me matar

‘A guerra ndo vai acabar” é a terceira faixa do disco “A marcha funebre
prossegue”, langcado em 2001 pelo grupo Faccao Central. As musicas que compdem
o disco sdo: 1. “Introducao” (2:01min), 2. “Dia comum” (2:15min), 3. “A guerra nao vai
acabar” (4:30min), 4. “A marcha funebre prossegue” (5:13min), 5. “Aqui sao teus caes”
(4:37min), 6. “Desculpa, mae” (5:53min), 7. “Sei que os porcos querem meu caixao”
(4:18min), 8. “O show comeca agora” (5:39min), 9. “Tensao” (4:36min), 10. “De
encontro a morte” (5:07min), 11. “Eu t6 fazendo o que o sistema quer” (4:48min), 12.
“Discurso ou revolver” (5:01min), 13. “Sem luz no fim do tunel” (4:41min), 14. “Apologia
ao crime” (5:11min), 15. “Justica com as préprias méaos” (5:17min), 16. “A paz esta
morta” (3:16min).

A capa do disco tem o nome “Facgéo Central” no centro, em letras amarelas e
grandes. Logo abaixo, o0 nome do disco, em letras brancas e num tamanho bem
menor. Acima do nome “Facgao Central” aparecem os rostos de Eduardo e de Dum-
dum em foto colorida com um fundo escuro, ambos parecem estar de toucas, o ultimo
esta de 6culos escuros. Também é muito escura a foto em preto e branco que aparece
abaixo do nome do disco, nela pode-se distinguir, com alguma dificuldade, o que
parece ser um grupo de homens armados, vestindo roupas escuras e algo sobre a
cabeca (ndo é possivel distinguir se boné ou capacete). Parecem ser policiais, e

efetivamente aparece, na contracapa, a imagem de carros de policia, e novamente a
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imagem dos rappers do grupo Faccédo Central, além das inscricdes em letras brancas

e pequenas com as informacdes sobre o disco.

O disco “A marcha funebre prossegue” foi o primeiro gravado pelo grupo
Faccao Central apds a polémica envolvendo a censura ao videoclipe da musica “Isso
aqui € uma guerra”®3, do disco anterior do grupo, “Versos sangrentos”, de 1999. Pode-
se dizer que todas as suas faixas, ou todos os seus enunciados, aludem, ou
respondem diretamente, aos responséaveis pela censura e a sociedade como um todo.
“A guerra nao vai acabar”, como o proprio titulo explicita, numa declaracdo sucinta,
tem esse carater de resposta, 0 que passa por recuperar o ocorrido, reexaminar,
explicar, justificar, reelaborar argumentos etc. Para que se tenha uma viséo — ainda
que parcial — do todo discursivo do disco, o que, sem duvida, ajudara na compreensao
da musica que analisaremos, faremos um breve comentario sobre uma musica que a

precede, e outra que a sucede na ordem das musicas no disco.

“Introdugéo”, a musica que inicia o disco, chama a atencao pela sua forma de
construcdo: em termos sonoros, comeca com uma batida ruidosa e forte, que
continuara, na mesma cadéncia, até o final, e que € acompanhada, logo apés o seu
inicio, pelo que parece ser um som distorcido de teclado. O efeito de sentido desse
som de teclado é — avaliacdo subjetiva, inevitavelmente — de uma onda que sempre
volta. Sobre essa base sonora, ouvem-se diferentes vozes, de reporteres de televisao,
de apresentadores de programas televisivos, e, ao que parece, a voz do proprio
promotor responsavel pela censura ao grupo Faccdo Central (ele concedeu
entrevistas a época, e chegou a participar de um programa de auditério, com a
presenca do grupo Faccéo Central). A musica foi feita, portanto, como uma colagem
de vozes divulgadas nas emissoras de televisdo, em programas jornalisticos e de
auditério. Todas essas vozes (selecionadas, ordenadas, recortadas, repetidas,
sobrepostas, em suma, trabalhadas artisticamente), falam do episédio da censura ao
videoclipe do grupo, dao suas impressfes sobre o teor da musica e do videoclipe,
esclarecem, didaticamente, em que consiste o delito de incitagdo ao crime e as

penalidades previstas, e explicitam a interpretagdo do Ministério Pablico, em frases

8 A revista Rap Brasil fala em censura n&o s6 ao videoclipe, mas também a musica “Isso aqui
€ uma guerra” (Revista Rap Brasil n° 5). Disponivel em: <https://catracalivre.com.br/a-era-de-
ouro-do-hip-hop/revista-rap-brasil-5/>. Acesso em: 11/2/2023.
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curtas, sem detalhamento. Uma das vozes diz que o grupo Faccédo Central “reforga
um preconceito odioso, ja existente em parcelas da sociedade, de que o pobre, o
jovem da periferia, o jovem negro, é um potencial criminoso”. Outra voz pergunta,

parecendo apelar para o publico: Fac¢éo Central “incita ou ndo incita a violéncia?”

A sétima musica do disco é “Sei que os porcos querem meu caixdo”84. Os seus
versos mostram a intencdo do grupo Faccdo Central de responder a censura,
reafirmando o projeto de sua obra e o proposito de persistir nele. Na masica, o rapper
fala da intencéo “revolucionaria” de sua musica, assumindo a sua condicéo de musica
marginalizada de, e para, uma populacédo marginalizada. Agradece a fidelidade ao seu
publico dos guetos, mostrando, ao mesmo tempo, um altivo desprezo por outros

publicos e pela midia hegemonica, que costuma criticar em suas letras, atribuindo-lhe

84“0 boy queria que eu tivesse traficando / Gritando assalto com uma nove pro caixa do banco
/ Queimando a cara de um refém com cigarro / Da a senha, filho da puta, anda, desgracado /
O Brasil ndo aceita pobre revolucionario / O marginalizado, defensor do favelado / Fugi do
controle, quebrei a algema / Expandi meu veneno, meu 6dio, minha crenga / Contaminei o
povo, revolta incuravel / Terrorista verbal, discurso implacavel / Pega seu dinheiro e enfia no
cu / E caréater lapidado no sangue da Zona Sul / Implantaram a liberdade de expresséo
assistida / Pra rima agressiva do rapper homicida / Desprendido de midia, publico do shopping
/ Cuspo na sua TV, na sua porra de ibope / Ativista, artista, ou o proximo da lista / Foda-se a
censura, represdlia da policia / Se tiver que morrer, ai fazer o qué? / Ameaca nao intimida
Eduardo, ndo faz tremer / Fala mal de mim, rimador da alegria / Pelo menos n&o sou puta,
ndo vendi minha ideologia / Nao traio a minha historia, a minha raiz no corti¢co / Prossigo na
missao, pra muitos sou nocivo / Invadi a mansao igual um rolo compressor / O playboy se
borrou com a verdade no televisor / Denunciei sem medo a guerra civil brasileira / Obrigado,
favela, pelo FC na camiseta / Oficial de justica ndo apreendeu meu cérebro / Dentro e fora da
cadeia, locutor do inferno / Sou periferia em cada célula do corpo / Por isso uma par de porco
ta me querendo morto / Sei que o0s porcos querem meu caixao / (Era a brecha que o sistema
queria) / Sei que os porcos querem meu caixao / (Avisa o IML, chegou o grande dia)” (“Sei
que o0s porcos querem meu caixao”, Facgdo Central, em “A marcha funebre prossegue’,
2001). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=KKdgkPkF8Fs>. Acesso em:
11/2/2023.
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parte da responsabilidade pela ocultagéo da realidade® e a consequente inverséo de

valores, que mantém a realidade social do pais imutavel ano apés ano®e.

O rap é concebido como discurso ideolégico em defesa da periferia e dos
pobres, masica com compromisso social acima de quaisquer interesses particulares

e comerciais por maior visibilidade, fama ou dinheiro®’. O rapper é téo ativista quanto

8 Em “A guerra ndo declarada na visdo de um favelado” (2013, p.106), Eduardo Taddeo fala
a respeito do papel dos professores: “O mentor do método que transforma criancas pobres
em analfabetos funcionais é o sistema, mas o executor € aquele que passa os deveres de
casa. Para destruir pequenos favelados, néo é preciso que 0s mestres apertem as maos dos
manipuladores dos cordéis das marionetes sociais, mas apenas que reproduzam o bé-a-ba
do rapto cerebral. SO de ndo reproduzir o tal bé-4-ba sordido, ja estdo trabalhando a favor das
mudancas sociais.”

8 “No Brasil € muito facil / Morrer por lixo ou ser presidiario / Se tem rango, o Eduardo é santo
/ Prato vazio, o Eduardo é diabo” (“Um lugar em decomposicao”, Facg¢do Central, “Estamos
de Iluto”, 1998. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=CTWnPRSaW20>.
Acesso em: 11/2/2023.

87 “O rap é compromisso”. Talvez seja essa a formulagdo mais concisa e repetida, no Brasil,
sobre o que é o rap, sobretudo para o publico do rap dos anos 1990. (“Rap € compromisso”,
Sabotage, em “Rap é compromisso”, gravadora: Cosa Nostra, 2000). Ja o rapper Sombra,
que vem da geracgao dos rappers dos anos 1990, atualmente define o rap desta forma: “O rap,
como trilha sonora da cultura hip hop, € um movimento universal, livre, de pensamentos, e
isso inclui pessoas, seres humanos, cada um pensa de uma maneira diferente, e de querer
distinguir as coisas [...] O rap, ele tem o compromisso de confortar espiritualmente, informar —
entendeu? — e pregar a vida, a informacéo correta para as pessoas [...] Mas ele pode ser
também libertario, o rap, ele é isso, ele pode ser ousado, ele é radical, ele quer ostentar
também, como ta surgindo essas novas ideia — entendeu? — cada um vende aquilo, compra
aquilo que pode, né? Ostentar é tudo, € um monte de gente vendo uma meia duzia, de dez,
cinco pessoas tém um poder aquisitivo da hora, ter tudo que quer, aquele brilho nos olhos, as
coisas dos sonhos, que todo mundo quer ter, € uma maioria, né, que Sao 0S Menos
privilegiado, sem acesso a um monte de coisa, que sdo as principais: educacédo, a area da
saude, alimentacéo e... a tudo que h& de convir, né, meu, que vem a tona pra sociedade ficar
legal. Acho que é isso, ndo existe um certo ou errado, temos que saber ter um discernimento
sobre as coisa, saber distinguir o que € bom pra si, cada um tem uma escolha, né [...] Eu sou
O que eu ougo e o0 que eu vejo” (MC Sombra, “O que €& o rap?”’, Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=9sowGGi2am0>. Acesso em: 8/6/2022). No seu disco
solo mais recente, Eduardo Taddeo, agora ex-Fac¢cdo Central, canta 0s seguintes versos:
“Quer uma dica pra reanimacgao de cidadania / Leia a Constituicdo cinco minutos por dia /
Esquece se 0 mano canta o rap de rolé / Sem crise, sem treta, se morder pra qué? / Luta por
sobrevivéncia néo aceita infantilidade / Divisdo entre nés por musicalidade” (“O necrotério dos
vivos”, em Eduardo Taddeo, “O necrotério dos vivos”, 2020). Por fim, recorrendo a uma fala
recente de Eduardo Taddeo sobre o rap e seus estilos: “[...] eu vejo que a nossa preocupacao,
nos anos 90, era mais voltada ao contelido de letra, era informac&o em primeiro lugar [...] hoje
eu vejo que o estilo musical se vale mais da musicalidade, do efeito na voz, e a gente tinha a
preocupacéo de ver quem era mais politizado, de pér muita informacdao [...] a palavra de ordem
era militdncia, era mudanca. O rap de agora, ele j& vem numa outra época, nds ja travamos
varias lutas, nés ja debatemos varios assuntos, ja falamos sobre varias situacdes; e hoje vem
um outro aspecto, que € mais do rolé, claro que tem também aqueles que ainda fazem a


https://www.youtube.com/watch?v=9sowGGi2am0
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artista, em seu entendimento, ou seja, 0 ativismo € intrinseco ao género musical rap.
Critica, de passagem, o “rimador da alegria” (entenda-se: o rapper que se desvia de
sua finalidade e passa a servir a outros interesses. Essa critica remete a existéncia
de diferentes estilos individuais dentro do estilo do género musical rap. Esses estilos
estdo em tensdo, embora, em entrevistas, seja comum ouvirmos os rappers falarem
sobre a necessidade de somar, unir, respeitar as diferencas, para que nao haja
divisdes entre os que lutam pela causa da periferia. O Facg¢ao Central, ao criticar a
censura e defender-se dela, preocupa-se também em afirmar o seu estilo individual.
Por fim, reafirma a sua identidade ligada a favela e sua “missdo” de denunciar o que

chama de “guerra civil brasileira”.

Agora passemos a analise. A letra de “A guerra ndo vai acabar” é semelhante,
estruturalmente, a de “A minha voz esta no ar’. Sao trés estrofes (com 25, 25 e 24

versos) e o refrdo (8, 8 e 9 versos), repetido apds cada uma das estrofes.

Desta vez, faremos a analise da materialidade linguistica da cancdo sem a
preocupacao de detalhar a estrutura sintatica dos versos, pois, na analise das duas
primeiras cancdes, ja vimos a fei¢cdo estrutural dos versos do grupo Faccao Central.
Desta vez, vamos identificar o falante (autor), o destinatario e a personagem da
cangao “A guerra ndo vai acabar”, o que nos interessa particularmente para a analise
do estilo do enunciado do grupo Faccédo Central. Identificaremos primeiramente o
falante (autor) e o destinatario gramatical do enunciado; por ultimo, ao analisarmos a
personagem, explicaremos cada sequéncia de versos, esclarecendo o0 seu
vocabulario e explorando o seu conteudo tematico, sobretudo no que diz respeito a

definicdo de um estilo do enunciado.

militancia [...] Nos anos 90, a grande maioria absoluta ali falava sobre questdes sociais, e a
maior diferenca que eu vejo é justamente isso ai, 0 nosso conteldo, ele era mais voltado pra
politica, bater de frente com o sistema — entendeu? —, ndo tinha muito esse negécio de vamos
falar da ostentacao, do rolé, do eu ganhei isso, ganhei aquilo, era uma outra ideia; ndo que,
com isso, eu esteja criticando, porque eu sempre deixo claro... por causa da liberdade de
expressao. O publico, ele é o grande senhor da situacado, ele vai falar isso aqui € bom, isso
aqui nao € [...] O publico, ele tem discernimento [...] O importante é a gente entender que nos
fazemos parte do mesmo povo, nds tamos na mesma situagdo, na mesma guerra, SOmos 0
mesmo alvo do inimigo, e pra vencer, a gente nao pode ta desunido, arrumando motivo pra
se separar.” (Eduardo Taddeo, em AZ Ideias Podcast, 1° de julho de 2022. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=V21QAqdjPdo&t=3999s>. Acesso em: 2/7/2022.


https://www.youtube.com/watch?v=V21QAqdjPdo&t=3999s
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Na primeira estrofe, ha quatro referéncias gramaticais explicitas ao falante
(autor): € o pronome obliquo “mim” e o sujeito oculto “eu” do verbo “falo”, no verso
vinte e um; 0 pronome possessivo “meu”, no verso vinte e quatro; e o nome “Facg¢ao’,
gue, no verso vinte e cinco, mostra o falante (autor) referindo-se a si mesmo, ou seja,
o nome “Facgao” é ai falante (autor) e personagem a um so6 tempo. Os versos citados
sdo estes: “Mas pra mim é 286, quando falo do sangue que escorre / Transformar meu

povo em carni¢ca / Tem Facc¢ao na fita, sanguinario na rima”.

No refrédo da musica, repetido trés vezes, como dissemos, ha oito ocorréncias
do pronome obliquo “me” nas duas primeiras vezes em que o refrdo é cantado; e ha
dez ocorréncias do mesmo pronome na terceira repeticdo do refrdo. O verso que
contém os pronomes é: “Pode censurar, me prender, me matar”. Na segunda estrofe,
h& muitos versos em que o falante (autor) aparece gramaticalmente: “E sé o meu rap
gue é nocivo pro sistema hipécrita / [...] / Se tem sangue, eu canto sangue / Se tem
morte, eu canto morte / Relato o que leva o ladrao pro cofre / Nao sou eu que coloco
o mano la no banco/[...]/ Foina TV que eu vi parte da policia deitada / [...] / Meu clipe
ainda era um sonho e a real, um pesadelo / Eu ndo preciso estimular o latrocinio / [...]
/ Nao vem me colocar de bode expiatorio / [...] / Combater violéncia aqui € me calar
ou me prender”. Aparece como pronome possessivo “meu”, como pronome reto “eu”,

como sujeito oculto “eu”, como pronome relativo “que”, como pronome obliquo “me”.

Por fim, na terceira e ultima estrofe da cancéo, o falante (autor) aparece
gramaticalmente nos versos: “Homicidio, latrocinio, s6 profetizo o ébvio / [...] / Faccdo
€ sO o retrato da guerra civil brasileira / [...] / Assusta menos que o0 menor muito louco
/ [...] ] Pode censurar, me prender, me matar”’. Aparece, portanto, como sujeito oculto
“eu”, do verbo “profetizo”; aparece duas vezes como pronome obliquo “me”; e aparece
como o nome “Facg¢do”, e logo depois como sujeito oculto “ele”, referindo-se a
“Faccao” — como ja dissemos, neste caso, “Facgdo” € personagem e é o falante
(autor). Em suma, o que importa dizer € que ha um so6 falante (autor) identificado
gramaticalmente em “A guerra nao vai acabar”, é o proprio grupo Faccao Central, ora
identificado com o nome do grupo, ora com um pronome “eu”, representando o rapper
ou o grupo. Em “A guerra n&o vai acabar”, o grupo Facg¢éo Central fala, portanto, em
seu nome, néo utilizam o recurso de criar uma personagem para ser o falante (autor),

como vimos que fazem em muitas das suas cancgoes.
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Passemos a identificagdo do destinatario do enunciado em “A guerra nao vai
acabar”. Na primeira estrofe, o destinatario aparece, gramaticalmente, nos dois
primeiros versos (“Ai, promotor, o pesadelo voltou / Censurou o clipe, mas a guerra
nao acabou”). No primeiro verso € “promotor”; no segundo, € o sujeito oculto “vocé”,

do verbo “Censurou”, referindo-se também a “promotor”.

No refrdo, o destinatario aparece, gramaticalmente, nos seguintes versos:
“Pode censurar, me prender, me matar / Ndo € assim, promotor, que a guerra vai
acabar’. Como vemos, € novamente “promotor”, ou o sujeito oculto “vocé”, das

locugdes verbais (“Pode censurar”, “[pode] prender”, “[pode] matar”), que também se

refere a “promotor”.

Na segunda estrofe, o destinatario aparece, inicialmente, nestes versos: “A
justica ndo quer ouvir que o moleque que o pais da as costas / Pode invadir seu apé,
derrubar a sua porta / Matar seu parente, pra pagar treta de droga”. Vemos que “A
justica”, nesse verso, é personagem (ou seja, sobre o que/quem se fala), mas,
personificada como esta, pode também ser tomada como um destinatario do
enunciado, quando menos porque dirigir-se a um “promotor de justica”, como o falante
(autor) tem feito desde o inicio da cancao, € dirigir-se a justica, no sentido de conjunto
de 6rgaos que formam o poder judiciario, ou conjunto de pessoas que participam do

exercicio da justica.

”

Nos versos seguintes, ha os pronomes possessivos “seu”, “sua”, e, novamente,
“seu”. Ora, ndo parece que o falante (autor) esteja se referindo exclusivamente ao
“apé”, a “porta” e ao “parente” do “promotor’, ou da “justica”. Gramaticalmente,
portanto, ndo se pode explicar de modo satisfatério a quem se referem esses
pronomes. Ao que parece, eles se referem ao destinatario (publico ouvinte/leitor) do
enunciado-can¢cdo, um destinatario que nao foi marcado gramaticalmente, de cuja
existéncia, porém, ndo duvidamos, pois analisamos a materialidade linguistica da letra
da cangéo, sabendo que ndo estamos diante de frases mortas, e sim de um enunciado
vivo que pertence a um determinado género do discurso, que tem o(s) seu(s)

destinatario(s) tipico(s), mesmo que nao haja referéncia gramatical a ele(s).

Ainda sobre o destinatario do enunciado, na segunda estrofe da cancao,
€ necessario examinar os oito ultimos versos, para entender uma outra situagao (“O

Brasil ndo da escola, mas da metralhadora / O Brasil ndo da comida, mas pde crack
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na rua toda / Nao vem me colocar de bode expiatério / Pais falso, moralista, € vocé
que quer veldrio / Ai, tia da mansao, fazendo oracdo / Esperando o contato do
sequestrador em vao / O seu filho deve ta morto. Quer saber por qué? / Combater
violéncia aqui € me calar ou me prender”). Nos primeiros versos da sequéncia, o
“Brasil” é referido como personagem, ndo como destinatario. Porém, nos versos “Nao
vem me colocar de bode expiatorio / Pais falso, moralista, € vocé que quer velério”, o
sujeito oculto do verbo “vem”, o vocativo “pais falso, moralista”, o sujeito “vocé”, do
verbo “quer”, todos se referem ao “Brasil”, que, portanto, ndo é apenas a personagem
(de que/quem se fala), é também o destinatario (marcado gramaticalmente) do

enunciado do grupo Faccao Central.

Uma observagdo ainda acerca dessa passagem: o imperativo negativo “N&o
vem me colocar” esta ai numa forma popular oral fora do padrao, por isso nao falamos
em sujeito oculto “tu” ou “vocé”, embora, pelos versos imediatamente anteriores e
posteriores, possamos identificar que o verbo se refere ao “Brasil”. As formas do
padrao sao “ndo venhas (tu)” e “ndo venha (vocé)”; a forma “vem (tu)” é do imperativo
afirmativo. Isso nos interessa para chamarmos a atencdo, mais uma vez, para o
carater oral popular que marca o estilo do enunciado do grupo Faccéo Central. J4 nos
versos seguintes (“Ai, tia da manséo, fazendo oragdo / Esperando o contato do
sequestrador em vao / O seu filho deve td morto. Quer saber por qué? / Combater
violéncia aqui € me calar ou me prender”), o destinatario do enunciado aparece,
gramaticalmente, no vocativo “tia da mansao”, no pronome possessivo “seu” € no
sujeito oculto “vocé”, da locugao verbal “quer saber”, esses ultimos também se referem

ao destinatario “tia da mansao”.

Por fim, para compreendermos quem € o destinatario do enunciado, na terceira
estrofe da cangao, precisamos examinar os seguintes versos: “Por que néo olham pro
moleque sem infancia, no morro / [...] / Nao é desculpa pra revolta, porque nao é seu
filho / O seu t4 de Audi, alimentado, bem-vestido / Vai se tornar empresario bem-
sucedido / N&o vai precisar gritar assalto em nenhum ouvido / [...] / Espalhando seu
miolo pelo visor do caixa eletrénico / Pode censurar, me prender, me matar / Nao é
assim, promotor, que a guerra vai acabar”. O destinatario aparece, gramaticalmente,
no sujeito oculto “vocés” do verbo “olham”. Aparece novamente nos trés pronomes
possessivos “seu”. E, finalmente, aparece nos ultimos versos da estrofe — que s@o os

mesmos que compdem o refrdo da cancédo —, no sujeito oculto “vocé” (referindo-se a



156

3 “ (il 13

“promotor”) das locugdes verbais (“Pode censurar”, “[pode] prender”, “[pode] matar”),

e Nno vocativo “promotor”.

Para explicar melhor a quem se referem os destinatarios gramaticais do
enunciado, identificados nas trés estrofes e no refrdo da cancdo, retomaremos o
essencial do que ja dissemos sobre esse assunto, e assim procuraremos, nas
palavras da cancgéo, referéncias mais precisas sobre quem seriam os destinatarios
que chamamos de “publico ouvinte/leitor” e de “Brasil”, referidos na segunda estrofe;

e sobre quem seriam o “vocés” e os trés pronomes “seu” da terceira estrofe.

Na primeira estrofe, vimos que o destinatario gramatical do enunciado é,
inequivocamente, o “promotor”. O refrdo da musica mostra novamente o “promotor”
como o destinatario gramatical do enunciado. E esse, portanto, o destinatério
prioritario da can¢ao, ou seja, 0 que aparece mais vezes, no inicio, no final e no refrdo

da cancgéo.

Na segunda estrofe, aparece um destinatario, “A justica”, que, como dissemos,
parece representar uma forma de o falante (autor) n&o se dirigir apenas ao promotor,
mas ao juiz e a justica do pais como um todo. Em seguida, o falante (autor) utilizou
alguns pronomes possessivos, Nos quais vimos mais que uma referéncia gramatical
ao “promotor” ou a “justica”, e concluimos — mais pela consideracdo da natureza do
enunciado e do género do discurso — que esses pronomes se referiam a um
destinatario do enunciado que chamamos de “publico ouvinte/leitor”. Todavia, parece
ser possivel, analisando os versos, especificar melhor quem seria esse destinatario,
e explicar melhor também a que “Brasil” o falante (autor) se dirige como destinatario
do seu enunciado. Os versos analisados foram estes: “A justica ndo quer ouvir que o
moleque que o pais da as costas / Pode invadir seu apé, derrubar a sua porta / Matar
seu parente, pra pagar treta de droga / [...] / O Brasil ndo da escola, mas da
metralhadora / O Brasil ndo da comida, mas pde crack na rua toda / Ndo vem me
colocar de bode expiatério / Pais falso, moralista, € vocé que quer velério / Ai, tia da
mansao, fazendo oragéo / Esperando o contato do sequestrador em vao / O seu filho

deve ta morto. Quer saber por qué?”.

O destinatario referido nos pronomes possessivos possui “apé”; temos ai,
portanto, uma informacao sobre a situacdo socioeconémica desse destinatario, num

pais onde a imprensa cristalizou e naturalizou a expressao “o sonho da casa proépria”,
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ao se referir a falta de moradia ou a moradia em condicfes precarias de boa parte da
populacdo, ou ainda, como pensa Milton Santos (2014, p.61), ao tirar o foco da
necessidade de moradia digna, ou do “direito de morar”, e colocé-lo numa suposta

necessidade de compra e propriedade.

Ainda na segunda estrofe, aparecerdo, como destinatarios gramaticais do
enunciado, “Brasil” e “tia da mansdo”. O “Brasil” é referido como o “Pais falso,
moralista”, que ndo da escola e comida, mas permite a proliferacdo de armas e de
drogas, € o “Brasil” que “quer velorio” e quer tomar o falante (autor) como “bode
expiatorio” para justificar a guerra em suas ruas. O falante (autor) se refere, portanto,
a um “Brasil” que tem poder econdmico e politico, e obriga¢do, embora a ignore, de
mudar a realidade da maior parte de sua populacdo. E o “Brasil’ das classes
dirigentes, ndo é apenas o Estado, sobre quem normalmente recai toda a critica
(sobretudo quando feita por aqueles que querem o Estado ndo a servico dos
interesses de sua populagdo como um todo, e sim a servigo de interesses particulares

os mais diversos e prejudiciais ao pais e sua populagéo).

Na terceira estrofe, identificamos marcas gramaticais do destinatario do
enunciado nos seguintes versos: “Por que ndo olham pro moleque sem infancia, no
morro / [...] / Nao é desculpa pra revolta, porque nao é seu filho / O seu ta4 de Audi,
alimentado, bem-vestido / Vai se tornar empresario bem-sucedido / N&o vai precisar
gritar assalto em nenhum ouvido / [...] / Espalhando seu miolo pelo visor do caixa
eletrdnico / Pode censurar, me prender, me matar / Nao € assim, promotor, que a
guerra vai acabar”. O destinatario “vocés” (sujeito oculto do verbo “olham”) parece,
como no caso do destinatario “Brasil”, dirigir-se as classes dirigentes, ou a quem cabe
olhar pela infancia, pela formacdo de cidaddos, tema frequente nas musicas do

Faccao Central.

Como ocorreu na segunda estrofe, também nesta terceira os pronomes
possessivos, marcas gramaticais do destinatario do enunciado, foram usados sem um
referente claro, ja que estao no singular (o “vocés”, além de distante no texto, esta no
plural, embora na oralidade popular nem sempre se respeitem essas normas
linguisticas) e nao parecem, como ocorreu na segunda estrofe, referir-se
exclusivamente ao “promotor”, que volta a aparecer como destinatario gramatical no
fim da estrofe. Para identificar o destinatario representado nesses pronomes,

devemos olhar para os versos como um todo. O filho desse destinatario, a quem se
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dirige o falante (autor), “...] ta de Audi, alimentado, bem-vestido / Vai se tornar

empresario bem-sucedido / Nao vai precisar gritar assalto em nenhum ouvido”.

Novamente, vemos que 0s versos trazem informacdes sobre a situagéo
socioecon6mica desse destinatario, ele pertence ao pequeno grupo de pessoas, no
Brasil, que pode possuir bens materiais caros, que se alimenta e se veste bem, que
tem uma expectativa de desenvolvimento humano, de sucesso numa carreira
profissional. Enfim, o destinatario gramatical, em “A guerra ndo vai acabar”, é, de
modo inequivoco, o “promotor de justica”; mas também, de modo menos preciso, 0
gue chamamos de classes dirigentes do Brasil, ou as elites do Brasil, um pequeno
grupo de pessoas, que, na visdo do grupo Faccdo Central, se contrapde a imensa
populacdo pobre ou miseravel, os periféricos, os favelados. Sabendo que, no plano
do enunciado, ou do género do discurso, o rap € uma musica cujo publico prioritario €
o jovem das periferias das grandes cidades, o grupo Faccéo Central utiliza o recurso
de tomar como destinatario gramatical desta cancao as classes dirigentes do Brasil.
Isso certamente nos pode ajudar a compreender o seu enunciado, 0 seu tom e o seu

estilo.

Resta fazermos um comentario a respeito da personagem em “A guerra néo
vai acabar”. Ja procuramos explicar quem € o falante (autor) e o destinatario
gramatical do enunciado. Personagem é sobre o que ou quem se fala no enunciado.
Aqui vamos falar sobre as personagens pessoas Ou Qrupos sociais, e sobre o

essencial daquilo que se fala na cancao.

Uma personagem de “A guerra nao vai acabar” é o proprio grupo Facgao
Central, sobre o qual se fala desde os primeiros versos da musica (“Ai, promotor, o
pesadelo voltou / Censurou o clipe, mas a guerra néo acabou”). Nesses versos, temos
uma referéncia a censura sofrida pelo grupo, que, ironicamente, € chamado de
“pesadelo”, ou seja, o Facgado Central, que € o falante (autor) nesta musica, como
vimos, da-se o atributo que supostamente lhe daria, ou lhe deu, a propria justica e
todos aqueles que julgaram néo s6 incOmoda e indesejavel, mas criminosa a visao da
realidade social brasileira proposta pelo grupo em sua musica “Isso aqui € uma guerra”
e no videoclipe feito para divulgar a obra. Ja de inicio, como argumento em sua defesa,
o Faccao Central faz a afirmacao de que, apesar da censura, “a guerra ndo acabou”,
passando a apresentar, N0s versos seguintes, estatisticas sobre a violéncia no pais,

0 numero da populacao carceraria e informacdes sobre as condi¢cbes precarias dos
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presidios, além de referéncias a violéncia que atinge as classes média e rica. A
apologia ao crime ndo estaria na musica ou no clipe do grupo Faccdo Central, mas
sim na miséria social existente no pais (“Continua a apologia na panela do barraco /

Ao empresario na Cherokee desfigurado”).

As personagens vao, entdo, aparecendo: a “classe rica”’, o “empresario”, a
“familia” (aqui a de classe média alta ou rica), o “doutor”, o “boy”, o “gerente”, o “filho
da madame”, a “burguesa”, “quem tem lagosta na panela”, “seu filho” (da “tia da
mansao”). A esse grupo, contrapde-se nitidamente um outro nas referéncias a:
“panela do barraco” (aluséo aos favelados e a sua situagdo de miséria), “180 mil
presos”, “menor decapitado” (alusdo a mortes em rebelides na FEBEM), “periferia”,
“‘meu povo”, “0 moleque”, “o ladrao”, “o mano”, “o sequestrador”, “um da favela”, “a

LE 1 3

crianga”, “o menor”, “sua mae”.

A atividade artistica do grupo Faccao Central ndo pode ser compreendida sem
0 seu ativismo, manifestado no objetivo de construir uma consciéncia sobre o abismo
social existente, na sociedade brasileira, entre esses dois grupos, e as suas
consequéncias em termos de um conflito social infindavel (“Enquanto o descaso pra
periferia / Transformar meu povo em carni¢ca / Tem Faccao na fita, sanguinario na
rima”). Esses versos, além de afirmar o ativismo politico do grupo, dizem algo sobre o
seu estilo: “sanguinario”. O adjetivo sera explicado em outros versos que virdo mais
adiante, nos quais o grupo se define: “Facgao é so6 o retrato da guerra civil brasileira /
Da carnificina rotineira”. Mas insistimos que o adjetivo utilizado e a defini¢ao feita pelo
proprio grupo sao insuficientes para a compreensao do estilo do enunciado do grupo

Faccao Central.

O rap, na concepcdo de Eduardo Taddeo, escrita quando ainda era
componente do grupo Facg¢ao Central, € “protesto ritmado, rimado e carregado de
doses filosoficas iluminadas” (2012, p.117). Com isso, o autor alude as “ideias
igualitarias e socialistas”, cuja origem vé no lluminismo europeu do século XVIII, e que
teriam chegado aos “filhos da miséria”, n&o via escola publica, mas por meio do rap.
Embora esta formulacédo suceda em uma década os discursos presentes nas musicas
gue estamos analisando, é possivel dizer que a visdo de mundo do letrista do grupo

Faccdo Central esta ali, sendo inteira, certamente em processo de elaboracao.
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O rap, entdo, ndo visa apenas ao que chama de “conquistas primarias”
(TADDEO, 2012, p.120), como a obtencdo de alimentos. Trata-se de uma luta por
direitos:

A semente plantada pelo RAP fez germinar os pensadores dos
barracos, que pleiteiam: a igualdade juridica; a liberdade
religiosa, cultural, de expresséo e de ir e vir; o direito a vida e a
dignidade; oportunidades que permitam a elevacao social e o
crescimento intelectual; a representatividade proporcional de
seus pares em todos os ambitos nacionais; a revisdo da histéria
e a protecao contra todo e qualquer tipo de opressao. (TADDEO,
2012, p.117)

Ainda sobre a personagem em “A guerra ndo vai acabar”, ha instituicbes que
sdo mencionadas, em geral personificadas, e criticadas por seu papel nha conservacao
do regime opressor: a “TV”, a “justica”, e a “policia”’, que também é referida em
“soldado”, “perito”, “delegada”, “vigia”. Também aparecem personificadas as

referéncias a “Brasil”, “pais”, e as configura¢cdes mais gerais da sociedade: “o sistema
porco”, “o sistema hipdcrita”. Por fim, encontram-se também referéncias a vitimas do
conflito: “defunto” (que pode ser da classe rica ou da classe pobre)88, “com capuz e
sem orelha” (referéncia a uma vitima de sequestro), “seguro” (referéncia a
estupradores ou suspeitos de serem informantes da policia, vitimas preferenciais em

motins nos presidios), “parente”, “um corpo”, “um rosto”.

8 Esses corpos que aparecem como Vitimas da violéncia, nas musicas do Facgdo Central,
geralmente ndo homeados e referidos com pronomes indefinidos ou formas gramaticais que
indeterminam, sugerem que a violéncia atinge a todos. Todavia, fala-se, com frequéncia, do
“boy”, do “filho do boy”, do “empresario”, da “burguesa” mortos — 0 que tem a ver com a
estratégia discursiva do Fac¢ao Central, que, como vimos, coloca como destinatario do seu
enunciado, muitas vezes, as elites do pais, procurando mostrar a essas pessoas que elas nédo
estdo a salvo da violéncia —; mas o fato de que a maioria dos mortos séo jovens negros das
periferias também é mencionado nas musicas. Para se ter uma ideia da quantidade de
pessoas assassinadas a que alude o Faccdo Central, e da persisténcia do problema, no ano
de 2021 “O Brasil registrou 47.503 homicidios [...] o equivalente a 130 mortes por dia”. Os
dados foram divulgados pelo Férum Brasileiro de Seguranca Publica. Esse nimero representa
gueda na comparacdo com 2020, além de ser o menor registrado desde o inicio da série
histérica, em 2011. Em suma, a taxa de assassinatos no Brasil é assustadora, a ponto de ndo
se poder sequer esbogar contentamento com a noticia de que vem declinando nos altimos
anos. “Brasil tem menor taxa de homicidios em dez anos, diz anuario”. Disponivel em:
<https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/brasil-tem-menor-taxa-de-homicidios-em-dez-anos-
diz-anuario/>. Acesso em: 4/7/2022.


https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/brasil-tem-menor-taxa-de-homicidios-em-dez-anos-diz-anuario/
https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/brasil-tem-menor-taxa-de-homicidios-em-dez-anos-diz-anuario/
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Como ja dissemos na analise de “Isso aqui € uma guerra”, esse olhar para as
personagens pessoas, conforme sdo apresentadas no enunciado pelo falante (autor),
revela, também aqui, uma situacdo de segregacdo social no interior de uma
sociedade. Uma peculiaridade dessa segregacéo é que ndo se trata de segregacdo
de uma minoria, mas, ao contrario, € a maioria da populacdo que € segregada por
uma minoria. O Brasil (personificado), suas elites econémicas, a justica, a imprensa
hegemaonica, a policia, enfim, o “sistema”, contrapdem-se, na visdo do grupo Faccao
Central, a imensa populacédo pobre excluida de uma condi¢cdo de cidadania efetiva,
nao apenas os afro-brasileiros, mas o povo pobre em geral (€ a essa populacdo que

o Faccao Central se refere quando diz “meu povo”) (TADDEO, 2012, p.118).

A personagem essencial em “A guerra ndo vai acabar’ parece ser, afinal, o
préprio grupo Faccdo Central, mais especificamente a resposta que o grupo elabora
para a censura a sua musica “Isso aqui € uma guerra” e ao videoclipe feito para
divulgar a masica na MTV. Essa resposta € dirigida ao promotor de justica e, como
vimos ao analisar o destinatario do enunciado, as elites do pais. Nela, o grupo coloca
0S Sseus argumentos, e é o carater de resposta que da coeséo a toda a argumentacao
que segue. Em primeiro lugar, informa que, apesar da censura, as estatisticas
mostram que “Ainda tem defunto a cada treze minutos / Dez cidades entre as quinze
mais violentas do mundo”. Temos ai o argumento de que a censura néo teria feito a

“guerra” acabar, ficando pressuposto que a causa do confronto ndo é a musica do
grupo.

O Faccao Central se vale de estatisticas, divulgadas na imprensa brasileira,
para mostrar a dimensdo do problema, frente ao qual a censura a sua musica e
videoclipe parece descabida e motivada por ma-fé, na medida em que parece abstrair
toda a realidade social do pais. Critica a classe rica por ndo enfrentar o problema,
agindo como se ele ndo Ihe dissesse respeito, preferindo usar subterfagios, como o
colete balistico embaixo do terno89. O Faccdo Central ironiza o fato de esse
expediente ser divulgado nas midias como “moda” (“A classe rica ainda dita a moda

do inferno / Colete a prova de bala embaixo do terno”).

8 “Colete a prova de bala sairam [sic] dos armarios da policia para ganhar as ruas”
(Jornalismo TV Cultura). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=lii7LNZ19ek>.
Acesso em: 6/7/2022.


https://www.youtube.com/watch?v=lii7LNZ19ek
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Em seguida, novamente valendo-se de informacdes divulgadas na imprensa
brasileira, lembra a situagcédo do pais com relagdo ao crime de sequestro (“No ranking
do sequestro, o quarto do planeta / 51 por ano, com capuz e sem orelha”). Nesses
versos, precisamente, o Facgao Central inicia 0o seu processo de cumulagdo do
enunciado com imagens inquietantes. O falante (autor) ja havia falado em “defunto” e
de uma situacéo de violéncia existente, mas nao havia ainda criado imagens vivas da
violéncia. Ja dissemos que essa ndo é a Unica forma de violéncia presente no
enunciado do Faccao Central, todavia sabemos que o recurso de escolher palavras e
conteudos tematicos, ou de representar cenas de violéncia, € um componente

marcante do estilo do enunciado do grupo Faccao Central.

O Verso “51 por ano, com capuz e sem orelha” cria, subitamente, uma imagem
nauseante. Nao se fala apenas a respeito do sequestro e do nimero de ocorréncias,
gue mostra, por si s, ndo se tratar de um caso isolado, mas de um problema social
grave, a ser estudado e combatido em suas raizes. Mais do que isso, 0 verso traz a
imagem viva do sequestro, com duas ou trés palavras, o letrista do Fac¢do Central
consegue criar esse efeito de sentido. E se algum leitor/ouvinte, porventura, pensar
que se trata de “exagero”, ou atribuir a imagem ao “mau gosto” ou a uma “fantasia
morbida” do falante (autor), precisara lidar com o fato de que a imagem foi retirada
dos jornais de circulacao publica no pais90. Quando ndo as imagens, pelos menos 0s
seus elementos estédo ali, e o letrista do Faccdo Central se encarrega apenas de

elabora-los artisticamente em seu processo criador.

SO na primeira estrofe da cancdo aparecerdao as seguintes imagens vivas de
violéncia, o que mostra bem o que chamamos de processo de cumulacdo do
enunciado com imagens nauseantes: “51 por ano, com capuz e sem orelha/[...] / Ao
empresario na Cherokee desfigurado / 180 mil presos, menor decapitado / Cabeca
arremessada no peito do soldado / [...] / Nota dez no ensino de queimar seguro vivo /

Familia amarrada, miolo pelo quarto / [...] / Contando buraco no cranio no corpo do

% No caderno Cotidiano, do jornal Folha de S&o Paulo, de 22 de marco de 1999, uma
segunda-feira, lia-se esta reportagem: “SEQUESTRO: Policia prende dois policiais militares e
trés mulheres suspeitos de terem sequestrado irmao de Zezé di Camargo. Wellington volta
para casa apos 94 dias”. Disponivel em:
<https://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff22039917 .htm#:~:text=A0s%20m%C3%A9dico
$%2C%20ele%20disse%20que,fez%200%20sinal%20de%20positivo.>. Acesso em:
6/7/2022.


https://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff22039917.htm#:~:text=Aos%20m%C3%A9dicos%2C%20ele%20disse%20que,fez%20o%20sinal%20de%20positivo
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff22039917.htm#:~:text=Aos%20m%C3%A9dicos%2C%20ele%20disse%20que,fez%20o%20sinal%20de%20positivo
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boy morto /[...] / Mas pra mim é 286, quando falo do sangue que escorre / Do pescoc¢o
do vigia, dentro do carro-forte”. Ha a imagem do sequestrado torturado e largado para
morrer, sobre a qual ja falamos; ha o adjetivo “desfigurado”, referindo-se a um
empresario num carro de luxo; ha a referéncia ao menor “decapitado”! e a “Cabeca
arremessada”; em seguida, surge a imagem do “seguro”®? queimado vivo; da prisdo
para o quarto da casa da familia de classe média ou rica, a imagem mostra “miolo
pelo quarto”, sugerindo morte a tiros ou pauladas na cabega; vém, por fim, “buraco no

cranio” e “sangue que escorre do pescogo”.

E, sem davida, muita imagem inquietante numa pequena sequéncia de versos
(estamos falando s6 da primeira estrofe). Trata-se, evidentemente, de uma
caracteristica estilistica do enunciado do grupo Facc¢éo Central. E como tal, ndo esta
ai gratuitamente, mas tem a ver com a relacdo do falante (autor) com o conteudo
tematico e o destinatario do seu enunciado (tanto o que aparece gramaticalmente,
quanto os que sO conhecemos pela analise do enunciado, para além da sua
materialidade verbal); e tem a ver também com a relagdo desse destinatario com o
conteudo tematico do enunciado, e com o falante (autor) e o grupo social que este

representa.

Os versos seguintes (“Continua a apologia na panela do barraco / Ao
empresario na Cherokee desfigurado”)®®, sobre os quais ja falamos de passagem,
trazem outro argumento do grupo Facgao Central em sua defesa: dizer que “Continua

a apologia na panela do barraco” € o mesmo que dizer que a apologia ao crime — foi

1 “menor decapitado”: Reportagem da Folha de Sao Paulo (caderno Cotidiano), de 29 de
outubro de 1999. “ldentificados acusados de matar menor’. Disponivel em:
<https://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff2910199913.htm>. Acesso em: 7/7/2022.

92 “seguro”: é o preso que fica em seguranca dentro da prisdo; estar no “seguro” é estar num
local reservado da priséo, por ser informante dos policiais ou por ter sua vida ameagada por
outros prisioneiros por alguma outra razao.

% “Cherokee”: refere-se a um carro de fabricacédo estrangeira, o Jeep Cherokee, que teria
chegado ao Brasil por volta de 1994. Estima-se que o pre¢co do modelo 2022 sera algo em
torno de R$350.000,00. Ou seja, trata-se de um bem material sé acessivel a uma parte infima
da populacdo brasileira, aquela que concentra a maior parte da renda produzida no pais.
Sobre a desigualdade social no Brasil: “Quem poderia falar em ‘subclasse’ minoritaria num
pais como o Brasil, onde, em meados da década de 1980, os 20% do topo da populacao
ficavam com mais de 60% da renda do pais, enquanto os 40% de baixo recebiam 10% ou até
menos (UM World Social Situation, 1984, p.84)?” (HOBSBAWM, 2002, p.334).


https://www1.folha.uol.com.br/fsp/cotidian/ff2910199913.htm
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essa a acusacao de que o grupo Faccao Central foi vitima — esta, na verdade, na
situacdo de miséria social existente no Brasil, € ndo na musica ou no videoclipe do

Faccéo Central.

Os quatro versos seguintes continuam a exposicao da miséria social brasileira,
agora o tema € o sistema carcerario (“180 mil presos, menor decapitado / Cabeca
arremessada no peito do soldado / O sistema carcerario ainda é curso pra latrocinio /
Nota dez no ensino de queimar seguro vivo”). Os versos fazem referéncia ao numero
de prisioneiros — ja a época muito alto, embora pareca insignificante em comparacao
com o que o pais ostenta nos dias atuais® —, e as mas condi¢des de funcionamento
das prisbes — sabe-se do histérico de superlotacdo de celas, de insalubridade e
proliferacdo de epidemias, de consumo de drogas, de praticas criminosas realizadas
a partir do interior dos presidios, de privilégios indevidos concedidos a prisioneiros
com poder econdmico® por meio da corrupcdo de agentes carcerarios, do dominio do
sistema por fac¢des criminosas, da pratica sistematica de tortura, de falhas graves na
assisténcia juridica, social, moral e material —, que fazem com que o sistema atente
contra os direitos humanos e tenha a sua funcéo de ressocializacdo — a que esta na

lei — desvirtuada.

Como ja dissemos, o tema do aprisionamento de pessoas no Brasil é dos mais
frequentes nas musicas do grupo Faccdo Central, por ser tido como uma das
consequéncias ou uma das faces do que o grupo chama de “guerra civil brasileira”.

Esses versos trazem ainda referéncia a rebelides na FEBEM (Fundagé&o Estadual do

% Essa populacgéo carceraria sé aumentou dos anos 1990 até o presente. Na reportagem de
O Globo, de 5/6/22, o pesquisador Fabio de Sa e Silva, membro do Férum Brasileiro de
Seguranca Publica, é citado por criticar o fato de o governo atual ter abandonado qualquer
politica de seguranca: “Nao pode haver so represséo [...] Vocé coloca a policia na rua e sai
prendendo gente que furtou alguma coisa no supermercado porque estava com fome.” O
pesquisador fala dos “furtos famélicos” como uma das causas do crescimento da populagao
carceraria no pais. “Pandemia pode ter levado Brasil a ter recorde historico de 919.651
presos”. Disponivel em: <https://oglobo.globo.com/brasil/noticia/2022/06/pandemia-pode-ter-
levado-brasil-a-ter-recorde-historico-de-919651-presos.ghtml>. Acesso em: 8/7/2022.

% “Governador sé na midia ndo aceita pressao do terrorismo / Longe das cameras suplica pro
encarcerado / Pra no megaevento esportivo nao cometer atentado”. Veja-se “Dossié”,
Eduardo Taddeo, em “A fantastica fabrica de cadaver”, de 2014. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=LhrDi76NKEY>. Acesso em: 12/2/2023.


https://oglobo.globo.com/brasil/noticia/2022/06/pandemia-pode-ter-levado-brasil-a-ter-recorde-historico-de-919651-presos.ghtml
https://oglobo.globo.com/brasil/noticia/2022/06/pandemia-pode-ter-levado-brasil-a-ter-recorde-historico-de-919651-presos.ghtml
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Bem-Estar do Menor)®, com problemas semelhantes aos dos presidios destinados

aos adultos.

Nos versos “O sistema carcerario ainda é curso pra latrocinio®” / Nota dez no
ensino de queimar seguro vivo”, ocorre o entrelagamento, no plano do vocabulario, de
um discurso sobre o desvirtuamento da funcdo do sistema carcerario — que de lugar
de ressocializacdo, ou seja, de formacéo para a cidadania, torna-se escola para o
crime — e de um discurso sobre a educacéo (também um dos temas mais frequentes
nas musicas do grupo Faccéo Central), sobretudo a educacéo publica oferecida pelo
Estado a populacdo pobre, que também tem a sua funcdo desvirtuada. O Faccao
Central, com ironia, subverte, nos seus versos, 0 espac¢o e a funcdo da educacéo,
levando-a para dentro do presidio e mostrando-a em perfeito funcionamento, porém,
como escola para o crime. Alguns versos adiante, na cancédo, o falante (autor) dira
que “O Brasil ndo da escola, mas da metralhadora / O Brasil ndo da comida, mas poe
crack na rua toda”; por fim, na sequéncia de versos que compdem a terceira estrofe,
toda dedicada ao problema da infancia, o Fac¢do Central construird o argumento de
que, diante desse quadro complexo de miséria social, o que o grupo faz, ou seja, o
que a sua musica faz é profetizar sobre o 6bvio: “Homicidio, latrocinio, s6 profetizo o

obvio / Cercado pelo crack, a consequéncia é obito”°8.

% A partir de 2006, a antiga FEBEM passou a se chamar Fundacdo CASA/SP (Fundagéo
Centro de Atendimento Socioeducativo ao Adolescente).

9 “latrocinio”: é crime contra o patriménio, roubo, mas que resulta em morte. O Pequeno
Dicionario Houaiss da lingua portuguesa define o termo como: “roubo a mao armada, seguido
de morte ou de graves lesdes corporais da vitima.

% Segundo o argumento, o letrista do Facgéo Central seria também da familia dos “profetas
aprés coup, post factum”, como aquele da crénica de Machado de Assis (“19 de maio de
1888”) (2015, p.757), ou seja, aquele que profetiza o inevitavel, o que todos sabem que vai
acontecer. Ha ironia tanto no Faccdo Central quanto em Machado de Assis, neste quem fala
é um escravizador que percebendo, na Ultima hora, que a Lei Aurea seria aprovada, resolve
alforriar um seu molecote (chamado Pancracio), dar um jantar, repleto de gestos simbdlicos
calculados, e iniciar, nos jornais do dia seguinte, uma campanha para eleger deputado o
grande homem que se antecipou ao Estado e deu liberdade ao seu escravo, seguindo 0s
preceitos cristdos. No Faccdo Central, o letrista ironiza a acusagéo de que as suas muasicas
incitariam os jovens a praticarem violéncias.



166

Nos versos seguintes (“Familia amarrada, miolo pelo quarto / Hollow point®® no
doutor, pra ver délar no saco / Destaque da TV sensacionalista / Que filma sem pudor
o trabalho da pericia / Contando buraco no cranio no corpo do boy morto / Pela
Glock® que o sistema porco pde no morro”), mostra-se o que pode ser uma cena (ou
mais de uma) de violéncia contra a classe média alta ou rica, que pode ser identificada
no plano da escolha do vocabulario, neste caso, as palavras “doutor” e “ddlar”

informam imediatamente a que grupo social o falante (autor) se refere.

Ou seja, retoma-se indiretamente, nesses versos, o discurso sobre a educacao
e as oportunidades profissionais destinadas ao povo pobre — sabe-se que o titulo
académico de “doutor”, no Brasil, € reservado para muito poucas pessoas, pode-se
dizer o mesmo do titulo quando associado a certas profissées (lembrando que a
musica é de 2001), também restritas a quem fez curso superior de medicina, direito,
engenharia etc.; possivelmente por essa razao, existe também, no Brasil, uma forma
de tratamento “doutor” utilizada por homens e mulheres pobres ao se dirigirem a
qualquer homem (jovem ou idoso) que pareca possuir uma situacdo econdmica
estavel, independentemente de esse homem possuir o titulo académico ou de ser

formado numa das areas do conhecimento mencionadas.

Os dois versos iniciais compdem uma cena de latrocinio (a palavra fora
mencionada nos versos anteriores), reunindo palavras ou signos que s6 num pesadelo
poderiam aparecer juntas: a “familia” e o “quarto”, a intimidade e a seguranga
contrastam com a violéncia do invadir, do amarrar, do atirar, do matar, e, como vimos,
a morte é representada numa imagem nauseante. O Facc¢do Central procura mostrar,
valendo-se desses recursos, que nao ha seguranca efetiva numa sociedade que tenta

separar com muros a “Cherokee” e a “panela do barraco”, a opuléncia e a indigéncia.

Os versos seguintes criticam as emissoras de televisdo por abordarem o

problema da violéncia ndo por uma analise séria das suas causas, das

% “Hollow point”: parece ser referéncia a um tipo de projétil, que, por ter a sua ponta oca, tem
diminuidas as chances de atravessar o alvo. Por outro lado, a mesma caracteristica leva o
projétil a causar maiores danos nos tecidos internos do alvo, quando se trata de um ser
humano.

100 “Glock”: uma marca ou tipo de pistola.
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responsabilidades e dos meios, disponiveis ou a serem criados, para se resolver o
problema, mas pelo viés do sensacionalismo. O falante (autor) faz clara referéncia aos
chamados programas policialescos, transmitidos desde as primeiras horas da manha,
ao meio-dia, e nos finais de tarde. Pode-se dizer que os brasileiros podem tomar cafeé,
almocar e jantar assistindo a esses programas, que se tornaram muito populares a
partir do inicio dos anos 1990 (em 2014, ja existiam 110 programas policiais no
Brasil)19t. Acusados de cometerem uma infinidade de violagGes, esses programas
(“mescla mal resolvida entre jornalismo e entretenimento”), dirigidos prioritariamente
as populacdes pobres, quase nunca foram incomodados pela justica, e, recentemente,

com as novas tecnologias ligadas a internet, encontraram terreno fértil para prosperar.

No ultimo verso, o falante (autor) lembra a responsabilidade das autoridades
publicas pela quantidade de armas que chegam aos morros. Esse tema da
proliferacdo das armas nas periferias € muito frequente nas musicas do Faccao
Central'®2, Hobsbawm (2002, p.250) lembra que os quarenta anos de competicéo
constante entre os principais Estados industriais, durante a Guerra Fria, encheram o
mundo de armamentos, tanto de pecas grandes — teoricamente de uso restrito a
governos; na pratica, lemos ha anos, no Brasil, noticias de como muitas dessas armas
chegam com facilidade a grupos de criminosos — quanto de artefatos leves, portéateis,
mas igualmente destrutivos e mortais, que circulam entre civis nos submundos das
cidades em fins do século XX, sobretudo nas mais gigantescas aglomeracfes
urbanas, Sdo Paulo era uma delas a época. O documentario “Alphaville: do lado de
dentro do muro™% comeca justamente com as imagens de um fim de tarde em Séo

Paulo, a movimentacao frenética de carros e de pessoas pela cidade, e as noticias de

101 Fabiana Moraes, em artigo no The Intercept Brasil, em 24/8/2021, traz mais informacdes
sobre a natureza desses programas televisivos. “Programas policiais: se for preto, se for
pobre, liga a cémera e mete o0 microfone na cara”. Disponivel em:
<https://theintercept.com/2021/08/24/programas-policiais-preto-pobre-liga-camera-
microfone-cara/>. Acesso em: 8/7/2022.

102 O tema do desarmamento da populacéo: além de o convivio com as armas ser sempre
presente nas periferias, o grupo Faccao Central escreve no contexto das discussdes sobre o
Estatuto do Desarmamento (2003), a Campanha do Desarmamento (2003) e o referendo
sobre o comércio de armas de fogo no Brasil (2005).

103 CAMPOS, Luiza. “Alphaville: do lado de dentro do muro” [2009]. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=RrUW_-5IZvA>. Acesso em: 9/7/2022.


https://theintercept.com/2021/08/24/programas-policiais-preto-pobre-liga-camera-microfone-cara/
https://theintercept.com/2021/08/24/programas-policiais-preto-pobre-liga-camera-microfone-cara/
https://www.youtube.com/watch?v=RrUW_-5lZvA
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violéncia desses programas televisivos, que criam terror e levam as pessoas — da
classe média alta ou rica — a se trancarem em condominios fechados por muralhas
duplas, com arame farpado e com complexos sistemas de vigias, armas e cameras,
um panopticon que filma, o tempo todo, toda criatura, o espacgo todo, para assim as
pessoas, encarceradas em seu “mundo perfeito”, terem a sensagcdo de que estao

seguras.

Nos ultimos versos da primeira estrofe (“Mas pra mim é 286'%, quando falo do
sangue que escorre / Do pescoco do vigia, dentro do carro-forte / Enquanto o descaso
pra periferia / Transformar meu povo em carni¢a / Tem Faccao na fita, sanguinario na
rima”), o Facgao Central volta a se referir diretamente a censura de que foi vitima. Os
versos “Mas pra mim é 286, quando falo do sangue que escorre / Do pescoco do vigia,
dentro do carro-forte” colocam a musica “Isso aqui € uma guerra” — que analisamos
anteriormente — e o seu videoclipe censurado diante de todo esse contexto de
violéncia, do qual o Estado participa com a¢des e omissdes, a televisdo, com o seu
sensacionalismo (e, vale dizer, o seu conservadorismo), a classe média e as elites,
com os seus subterfugios, para, no fim das contas, dizer, com indignagao, que o “286”,
Ou seja, a acusacdo de incitacdo ao crime, vai exclusivamente para o grupo Facc¢ao
Central. Ndo se pode esquecer aqui que o tom adotado pelo falante (autor) esta
relacionado ao fato de ele se dirigir ao promotor de justica e as elites do pais, que séo,

como vimos, 0s seus destinatarios no nivel gramatical desta musica.

Neste momento, o grupo reafirma a sua proposta (“Enquanto o descaso pra
periferia / Transformar meu povo em carni¢ca / Tem Faccéo na fita, sanguinario na
rima”), acusando as elites de serem responsaveis, por seu descaso, pela matanga
anual de quarenta, cinquenta, sessenta mil pessoas. Embora o Faccdo Central fale
com frequéncia da morte do “boy”, da “burguesa”, do “doutor”, em sua maioria as

vitimas do que o Facgdo Central chama de “holocausto brasileiro”'% sdo homens

104 “Mas pra mim é 286, quando falo do sangue que escorre”: “286” é referéncia ao artigo do
Cddigo Penal. Considerado crime contra a paz publica, consiste em incitar, publicamente, a
pratica de crime. A pena prevista € de detencéo, de trés a seis meses, ou multa.

105 “holocausto brasileiro”: essa expressao é usada pelo grupo Facgdo Central nas musicas
“A marcha funebre prossegue” e “Sao Paulo — Auschwitz versao brasileira”. Na primeira, o
falante (autor) refere-se a um empresario que ndo concorda que existe um “holocausto
brasileiro”; na segunda, refere-se a um policial, que, morador da favela, “vitima do mesmo
holocausto”, trabalha para as elites. “Nao queria o0 moleque com a faca na mao / Ajoelhando
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jovens, negros, pobres, moradores das periferias (ndo apenas da cidade de Sao
Paulo, o fenbmeno € nacional). Numa cancdo mais recente do agora ex-letrista e
vocalista do grupo Facgédo Central, aparecem os seguintes versos: “pelo rico a
aniquilacdo nunca vai ser cessada / Porque carboniza poucos da playboyzada / Pra

cada 10 latrocinio de burgués / Entram na sala de necropsia 4 mil de nés por més”. 1%

Ainda sobre os versos finais da primeira estrofe (“Enquanto o descaso pra
periferia / Transformar meu povo em carnica / Tem Faccdo na fita, sanguinario na
rima”)!%, pode-se ver neles, nitidamente, a correlacdo que existe entre o estilo
(“sanguinario na rima”) do grupo Facg¢ao Central e um dos principais conteudos
tematicos dos seus enunciados-cancdes, a mortandade de jovens pretos e pobres das
periferias brasileiras. A relacdo entre o falante (autor) e o conteudo temético do

enunciado é um dos elementos determinantes da forma e do estilo do enunciado.

A propésito, na cangdo “Dia dos Finados™%, o refrdo diz: “Vou citar alguns
nomes, pra vocés acreditarem / E Dia dos Finados”; na sequéncia, o falante (autor)

menciona trinta e dois nomes de jovens da periferia mortos em circunstancias

o tio grisalho, querendo seu cartédo / Queria sé rimar choro de alegria / Mas na favela ndo tem
piscina, armario com comida / E s6 gambé gritando ‘deita’ pro mano de escopeta / Que na fita
do pagamento fuzilou o dono da empresa / Cuzdo que nao concorda com o holocausto
brasileiro / Vive no condominio, limpa o rabo com dinheiro / Quer o sangue do ladrdo, bebendo
seu whisky / Protegido na iluséo na grade da suite / Sua paz esta no luto decretado pelo trafico
| Comeércio fechado, tipo feriado / T4 na bala perdida do fuzil varando sua porta / Explodindo
teu mundo rosa, te pondo na cadeira de roda” (“A marcha funebre prossegue”, em “A marcha
funebre prossegue”, Faccao Central, 2001). “Solta o rojdo que os carniceiros tdo subindo o
morro / Her6i na busca do ladrédo e a mulher em casa dando pra outro / Todo bombado,
inchado, tipo pitbull / Vem com oitdo contra AR-15, vai tomar no cu / Mora na favela, seca a
farda escondido / Vitima do mesmo holocausto, mas lambe o saco do executivo / Sonha
comigo no sistema carcerario brasileiro / Que so fica preso quem néo tem arma nem dinheiro”
(“Sao Paulo — Auschwitz versao brasileira”, em “Direto do campo de exterminio”, Facgao
Central, 2003). As musicas estdo disponiveis em: <https://www.youtube.com/watch?v=i3-
1QbV160A> e <https://www.youtube.com/watch?v=Kzgs_LmYams>. Acesso em: 12/2/2023.

106 “A fantastica fabrica de cadaver”, em “A fantastica fabrica de cadaver”’, Eduardo Taddeo,
2018. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=rrfkvexCVVI>. Acesso em:
12/2/2023.

107 “Tem Facgéo na fita, sanguindrio na rima”: a giria “estar na fita” significa estar no ocorrido,
presenciar o fato, fazer parte da gravacao ou da filmagem, participar do acontecimento.

108 “Dia dos Finados”, em “Versos sangrentos”’, Facgdo Central, 1999. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=adLKRzykRCI>. Acesso em: 12/2/2023.


https://genius.com/3253401/Faccao-central-sao-paulo-aushwitz-versao-brasileira/Solta-rojao-que-os-carniceiro-tao-subindo-o-morro-heroi-na-busca-do-ladrao-e-a-mulher-em-casa-dando-pra-outro-todo-bombado-inchado-tipo-pitbull-vem-com-oitao-contra-ar-15-vai-tomar-no-cu-mora-na-favela-sai-com-a-farda-escondido-vitima-do-mesmo-holocausto-mas-lambe-o-saco-do-executivo
https://genius.com/3253401/Faccao-central-sao-paulo-aushwitz-versao-brasileira/Solta-rojao-que-os-carniceiro-tao-subindo-o-morro-heroi-na-busca-do-ladrao-e-a-mulher-em-casa-dando-pra-outro-todo-bombado-inchado-tipo-pitbull-vem-com-oitao-contra-ar-15-vai-tomar-no-cu-mora-na-favela-sai-com-a-farda-escondido-vitima-do-mesmo-holocausto-mas-lambe-o-saco-do-executivo
https://genius.com/3253401/Faccao-central-sao-paulo-aushwitz-versao-brasileira/Solta-rojao-que-os-carniceiro-tao-subindo-o-morro-heroi-na-busca-do-ladrao-e-a-mulher-em-casa-dando-pra-outro-todo-bombado-inchado-tipo-pitbull-vem-com-oitao-contra-ar-15-vai-tomar-no-cu-mora-na-favela-sai-com-a-farda-escondido-vitima-do-mesmo-holocausto-mas-lambe-o-saco-do-executivo
https://genius.com/3253401/Faccao-central-sao-paulo-aushwitz-versao-brasileira/Solta-rojao-que-os-carniceiro-tao-subindo-o-morro-heroi-na-busca-do-ladrao-e-a-mulher-em-casa-dando-pra-outro-todo-bombado-inchado-tipo-pitbull-vem-com-oitao-contra-ar-15-vai-tomar-no-cu-mora-na-favela-sai-com-a-farda-escondido-vitima-do-mesmo-holocausto-mas-lambe-o-saco-do-executivo
https://genius.com/3253410/Faccao-central-sao-paulo-aushwitz-versao-brasileira/Sonha-comigo-no-sistema-carcerario-brasileiro-que-so-fica-preso-quem-nao-tem-arma-nem-dinheiro
https://genius.com/3253410/Faccao-central-sao-paulo-aushwitz-versao-brasileira/Sonha-comigo-no-sistema-carcerario-brasileiro-que-so-fica-preso-quem-nao-tem-arma-nem-dinheiro
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violentas. Os nomes sao apelidos (“Binho”, “Pezdo”, “Arapinha”, “Camburao’,
“Petréleo”) ou nomes proprios, na forma normal ou no familiar diminutivo (“André”,
“‘Adélson”, “Pascoal’, “Rockinho”, “Flavinho”, “Chiquinho”). As circunstancias das
mortes envolvem lugares (“no rio”, “na rua”, “no posto de gasolina”, “na favela”, “na
detencao”), formas (“trés nas costas”, “tiro no olho”, “desfigurado”, “explodiram a
cabeca”, “sangrando na calgada”, “tiros e atropelamento”), causas (“acerto” com
policial corrupto, “por um ténis”, “de overdose”, “de HIV”, “doente na cadeia”, “por
farinha”), acdes (“roubo de toca-fitas”, “no roubo a padaria”), em suma, aparecem
confrontos com policiais, assaltos frustrados (nos quais assaltantes tornam-se vitimas
de suas vitimas), acertos de conta entre 0s proprios jovens, problemas com drogas,
maus-tratos nas prisdes. Fica a sensacdo de que sdo mortes gratuitas, que poderiam
ser evitadas se esses jovens estivessem bem encaminhados nas escolas, nos

trabalhos, rumo a um futuro promissor.

“Dia dos Finados” dialoga com uma cancao de outro grupo de rap, publicada
alguns anos antes, sobre a mesmo tema, o assassinato de jovens nas periferias de
Sédo Paulo, uma cancéo que foi marcante no processo de formacédo do letrista do

Faccdo Central'®, por isso vale a pena mostrar a sua letra inteira. Além de chamar a

109 “T4 na hora, t& na hora de parar para pensar / Somos Consciéncia Humana, porra / E ndo
brincamos de cara e coroa, porque / Somos da periferia da zona leste de Sao Paulo / E
estamos acostumados a conviver com ma noticia / Assassinatos causados por gangues de
policia / Na avenida S&o Miguel, trés corpos foram encontrados / Fuzilados, R.D.S, M.O.L e
C.G.P/ Que aparentavam menores de 18 anos / Todos de cor parda / E foi mais um fato que,
com certeza, por muitos foi esquecido / Talvez menos por nés / Por termos sido criados no
meio da maldade / Onde matar é honra de sua personalidade / E eu vou, vou citar alguns
nomes pra vocés acreditarem / Pé de Pato, Cabo Bruno, Conte Lopez passaram por la /
‘Cheios de razbes, calibres em punho’ / Somente pra matar, somente pra matar / Apavoraram
as ruas noturnas de Sdo Mateus / Pequeno e pobre, humilde, mais um bairro meu / E la nédo
h& conforto, sim / Existe fome, miséria, morte, muquifo, somente sufoco e tristeza espalhados
por todos os lados / Por todos os lados / E as criancas ndo sdo mais criancas, sdo drogados
/ Nao brincam mais de pega-pega / Correndo dia e noite pelos becos da favela, sim / Se
misturaram com alguns tipos esquisitos / Que ndo sdo nada bons, sé trazem maus incentivos
/ Usando eles como office-boys da malandragem / Por um papel, eles fazem diversas viagens
[/ Ensinados a viver de um modo totalmente errado / Nado sdo mais obedientes, e sim
malcriados / Ndo sonham mais com o futuro / Nao andam no claro, flutuam no escuro / Brincam
de tiro ao alvo com uma latinha no muro / E de repente o alarme: ‘tem rato cinza na area’ / A
brincadeira j& era/ Todos apavorados saem no pinote / ‘Escaparam mais uma vez, eles deram
a sorte’ / Mas, mesmo assim, ndo escaparam do perigo / Tem rato pra todo lado, pra cruzar
nossos caminhos / Em cada canto da cidade tem uma favela / Assim dizia o ditado, mas / Em
Sao Mateus tem favela espalhada pra todos os lados / Se correr o bicho pega, se ficar o
exterminio some / Porque primeiro matam, pra depois saber seu nhome / Sendo assim, paz
nunca mais / Com a paz sempre sonhei, paz, paz nunca mais / Com a paz sempre sonhei,
paz, paz nunca mais / Paz, paz nunca mais / Paz, paz nunca mais / Estamos sujeitos a tudo


https://genius.com/11264809/Consciencia-humana-ta-na-hora/Pe-de-pato
https://genius.com/11264812/Consciencia-humana-ta-na-hora/Cabo-bruno
https://genius.com/11264821/Consciencia-humana-ta-na-hora/Conte-lopez
https://genius.com/11264823/Consciencia-humana-ta-na-hora/Cheios-de-razoes-e-calibres-em-punho
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atencdo para a mortandade de jovens nas periferias, “Dia dos Finados” pode nos
ajudar a compreender o processo de construcdo do enunciado do grupo Faccao
Central e o seu estilo. Aqui também aparece o processo de cumulacdo do enunciado
com cenas de violéncia, neste caso, em particular, entram também os nomes dos
mortos. O Brasil € um pais enorme, o fato de serem assassinadas, a cada ano, de
cinquenta a sessenta mil pessoas nao faz com que, necessariamente, cada morador
do pais encontre um defunto no seu batente toda manha. Se ha programas televisivos
sensacionalistas, que tém o efeito de aumentar a sensacao de medo, existem também
formas de invisibilizar — o Brasil € conhecido por agir assim com a sua populacao preta
e pobre — o problema real, ndo discutindo as suas causas, hdo mostrando 0s rostos
das vitimas, as tragédias familiares, ndo pensando nos danos para o pais como um
todo, ndo investigando e esclarecendo cada caso, nao respeitando os direitos
essenciais dessas pessoas, em suma, ignorando-as ou rotulando-as todas como
“bandidos”; e, como muitas pessoas ainda repetem no Brasil: “bandido bom é bandido
morto”. Da mesma forma, I1é-se com frequéncia, na internet, a famigerada expressao
“Mais um CPF cancelado”, usada por quem defende uma maior letalidade da

policiato.

no mundo escuro / Afastados de todos, de tudo, e préximos da policia / Nos tornando as
vitimas de justiceiros / Na madrugada, pra morrer basta apenas ser preto ou pobre suspeito /
Tiram 0s nossos direitos de viver em paz, paz / Paz nunca mais / Olha a porra da policia
agindo novamente / Em cima de inocentes / Sempre arrumam pretexto para um tiroteio / Onde
mataram um sujeito que ndo devia nada / Ou talvez quase nada / Ta certo que eu sabia que
ele ndo era santo / Também sabia que ndo estava envolvido naquele que o insultou / Dia 26
de margo de 94, foi assassinado / Com dois teco no peito, um na cabega, la se foi o Renato /
Cocord, outro assassinato, nada justificado / Ficou sé nos comentarios, mais um arquivo
fechado” (“Ta na hora”, Consciéncia Humana, em “Enxergue seus proprios erros”, 1994.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=jeC9qUsyiDQ>. Acesso em: 17/7/2022).

110 Para a antropdloga Teresa Caldeira, a sociedade brasileira que emergiu do regime
ditatorial, em fins dos anos 1980 e inicio dos anos 1990, sobretudo aqui na cidade de Séo
Paulo, foi marcada, a medida que a democracia tentava criar raizes, pelo apoio de uma
significativa parcela conservadora da populacao “a violéncia policial e as medidas privadas e
ilegais de lidar com o crime, a construgdo de muros na cidade, o enclausuramento e o
deslocamento dos ricos, a criagdo dos enclaves fortificados e as mudancas no espaco publico
rumo a padr8es mais explicitamente separados e ndo democraticos, o desrespeito aos direitos
humanos e sua identificacdo com ‘privilégios de bandidos’ e a defesa da pena de morte e das
execugdes sumarias”. (CALDEIRA, 2011, p.375).


https://www.youtube.com/watch?v=jeC9qUsyiDQ
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Tudo isso alimenta ou raiva (sensibilidade distorcida, no caso) ou a pura
insensibilidade em relacédo a essas pessoas. O grupo Faccao Central, ao cumular o
seu enunciado com 0s nomes e as circunstancias das mortes dessas pessoas, sem
esconder que muitas morreram cometendo crimes, chama a atengdo para uma
tragédia humana da qual as elites brasileiras e a classe politica que as representa
desviam o olhar; o Faccdo Central procura dar visibilidade e humanizar essas
pessoas!!l. E embora os seus rappers tenham o habito de dizer que cantam “a
realidade”, parece ter muito pouca importancia se cada um dos nomes dos finados e
cada uma das circunstancias de mortes relatadas sao reais ou se sdo criacdo da
fantasia do letrista do grupo Faccéo Central. Afinal, trata-se de uma obra artistica, ndo
€ necessario que o letrista tenha realmente conhecido todos esses jovens. De todo
modo, 0s cinquenta mil mortos a cada ano existem, assim como existem as
estatisticas de sequestros, de latrocinios, de faixas de renda, de analfabetismo e
analfabetismo funcional, e muitos outros indicadores e estudos sobre a realidade

social do Brasil.

Ao cumular o seu enunciado com estatisticas, cenas de violéncia ou
argumentos em defesa do seu ponto de vista sobre a realidade social do Brasil (e
sobre o seu direito de té-lo e de apresenta-lo), o Fac¢édo Central esta configurando o
seu enunciado artistico com um estilo que lhe é préprio, e que é reconhecido e
admitido como um estilo em acordo com o estilo do género discursivo musical rap.
Esse estilo do género tem o seu aspecto real (referimo-nos as obras realizadas dentro
desse género, que compdem a tradicdo do género, com as quais, de alguma forma o
Faccao Central dialoga), e o seu aspecto virtual (Que envolve a margem de autonomia
gue tem cada artista que queira fazer rap, manifestando a sua individualidade, o seu

ponto de vista, o seu estilo préprio).

Ainda sobre o ultimo verso da primeira estrofe (“Tem Faccdo na fita,
sanguindario na rima”), “rima” & ai uma metonimia para a obra artistica, ou seja, o rap
do Faccgao Central. O verso diz que o Facgao Central é “sanguinario na rima”, isso
coloca de forma concisa todo o processo da criacdo artistica do grupo Faccgéo Central,

111 A capa do disco “A fantastica fabrica de cadaver”, 2014, de Eduardo Taddeo (ex-letrista do
Faccdo Central) mostra a imagem de mais de trinta caix8es pretos. Sobre eles, uma cruz
branca e um nome: Luiz, Leandro, Amilton, Lucas, Gilmar, Cléber, Thiago, Marcio e muitos
outros.
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gue é esse processo de cumulagdo ou concentracdo do enunciado com cenas de
violéncia, e, como ja vimos, a violéncia no enunciado do Facc¢éo Central ndo € de um
anico tipo, dai ser mais adequado dizer, em vez de violéncia, no singular, violéncias,
no plural. Essas violéncias sdo a matéria-prima das musicas do Faccao Central que
examinamos. Todavia, o enunciado do grupo Faccdo Central ndo se resume a essas
violéncias, ha uma orientacdo nesses enunciados para a reivindicacdo de direitos

humanos.

O refrao de “A guerra nao vai acabar” é composto pelos seguintes versos:
“Pode censurar, me prender, me matar / Nao é assim, promotor, que a guerra vai
acabar”, repetidos, como vimos, quatro vezes (cada verso) a cada final de estrofe.
Esse refrdo refor¢ca os argumentos desenvolvidos desde o inicio da letra da cancéo,
de que a censura nao pds fim a guerra, que persiste (“Censurou o clipe, mas a guerra
nao acabou”); noutra estrofe, coloca-se o argumento de que a musica e o clipe sédo
posteriores a violéncia social brasileira (“Meu clipe ainda era um sonho e a real, um
pesadelo”); argumenta-se, entdo, que a apologia ao crime estaria na condi¢des sociais
criadas e conservadas — ha séculos; pois o horizonte temporal considerado pelo grupo
Faccdo Central ao desenvolver o seu conteudo tematico, mesmo que ndo o0 mostre
verbalmente, envolve o Brasil colbnia e a violéncia da escravizacdo de seres
humanos, como veremos mais a frente — pelo Estado brasileiro (“Continua a apologia
na panela do barraco / Ao empresario na Cherokee desfigurado”); e, por fim, coloca-
se 0 argumento de que o Facc¢do Central ndo cria nem estimula a violéncia, e que a
sua fala sobre violéncia tem um outro ponto de vista e intengdo (“Se tem sangue, eu
canto sangue / Se tem morte, eu canto morte / Relato o que leva o ladréo pro cofre”).
Esse refrdo também esta estreitamente ligado as duas sequéncias de versos nas
quais o grupo Faccao Central reafirma o seu programa e explicita a sua intenséo de
persistir nele, a qualquer custo, dai a gradagdo em “censurar”, “prender”, “matar”: a
primeira sequéncia é: “Enquanto o descaso pra periferia / Transformar meu povo em
carnica / Tem Faccgao na fita, sanguinario na rima”; a segunda sequéncia é: “Se tem
sangue, eu canto sangue / Se tem morte, eu canto morte / Relato o que leva o ladrao

pro cofre”.

O refréo esté ligado, portanto, a esses momentos essenciais da letra da cancéo
em que o Faccdo Central coloca os seus argumentos, defendendo-se da censura,

reafirmando a existéncia de uma guerra, e reafirmando o seu projeto discursivo como
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uma forma de militAncia. Recentemente, Eduardo Taddeo, ex-letrista e um dos
vocalistas do grupo Facgao Central, definiu o rap nos seguintes termos: “N6s somos
um projeto de quebrada. O rap é projeto de militAncia que vem do gueto, vem da
rua.”'2 Na mesma entrevista, fala também sobre a importancia da musica “Isso aqui
€ uma guerra” na obra artistica do grupo, da censura feita pelo Ministério Publico, da
pressdo da policia num show ocorrido por aqueles dias, da decisdo do grupo de
manter a sua ideologia, e da reacdo do publico, que acredita ter sido positiva, no

sentido de ver “a militancia verdadeira”13,

Nos primeiros versos da segunda estrofe (“Nao tem inquérito pra TV que tem a
vadia nua / Novela das seis, sete, oito, sem Ministério nem censura / E sé o meu rap
que é nocivo pro sistema hipdcrita®), o falante (autor) reclama que nao ha “inquérito”
para a “TV que tem a vadia nua”. Esses versos podem levar a duas interpretagoes, e
€ possivel que ambas sejam validas: “que tem a vadia nua” funciona como um atributo
da TV. O falante (autor) diz que ndo ha “inquérito” para a TV que tem esse atributo,
essa marca; nao fica claro, portanto, se o falante (autor) insinua que haveria outros
motivos para se investigar o grupo de comunica¢do hegemaonico no Brasil ou se pede

“‘inquérito” visando a uma censura meramente moral das suas novelas. Nos versos, o

112 Eduardo Taddeo, em Az Ideias Podcast. Entrevista em 1°/7/2022. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=V21QAqdjPdo&t=5901s>. Acesso em: 12/7/2022.

113 “lsso aqui € uma guerra’, ela é um divisor de aguas; entdo, ali foi um momento em que o
sistema testou, falou: — agora vocés tdo censurado, vocés fazem apologia ao crime, tamo
acusando, vamo perseguir, € vamo ver a postura de agora em diante, vamo ver qual é que é.
E a gente se manteve firme nas ideia, manteve a ideologia [...] foi por coincidéncia, o mano
marcou um show, era logo num viaduto que tinha um distrito policial embaixo. Policia colou,
falou: — Mano, quero ver cantar aquela musica. Falei: — Demord, vambora. Falei pro publico:
— Irm&o, os cara proibiu a gente de cantar, entdo queria pedir, por favor, pra vocés também
nao cantar, porque ndo vai caber tanta gente na cela. E cantamos [...] Acho que o publico
observou ali a nossa coragem — entendeu? — e a militAncia verdadeira, entdo ele comegou
realmente a aderir, porque ele falou: — P6, é de verdade mesmo, os caras foram censurado,
ndo mudaram uma virgula, tdo batendo de frente, tdo falando o que tem que ser falado [...]
Naqguela época, eu ndo tinha feito Direito, eu falei: — Meu, eu hum escrevo rap com o Codigo
Penal embaixo do braco, ndo sei se eu t6 fazendo apologia ao crime, eu t6 abrindo meu
coracdo e cantando o que eu acho que deve ser cantado. Se isso, de repente, se configurou
um crime, eu néo tive a menor intencao [...] Eu sabia que a minha intencéo era ter escrito uma
musica pra falar sobre violéncia, ndo era pra fazer apologia ao crime, jamais vocé vai tentar
arrastar seu publico da periferia... nés vamo chegar pro cara da periferia e dizer: — Vai pro
crime, que € bom. Ndo tem nem légica. A gente ta querendo tirar os cara do crime, ta querendo
mostrar uma outra perspectiva, entdo acho que o publico sentiu nisso ai uma verdade nas
nossas ideias.” (Eduardo Taddeo, em Az Ideias Podcast. Entrevista em 1°/7/2022. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=V21QAqdjPdo&t=5901s>. Acesso em: 12/7/2022).
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falante (autor) se refere, certamente, a TV Globo, aludindo a sua marca essencial, as
novelas, que desde pelo menos o inicio dos anos 1970 sdo exibidas regularmente nos
horarios referidos ou em horarios proximos. Se tomarmos a segunda linha de
interpretagéo, diremos que o falante (autor), vitima de censura, cobra censura, uma
censura moral a uma programacao de televisdo que julga ser inadequada, imoral, ou
seja, faz uma critica de costumes. Em todo caso, ha uma referéncia negativa a mulher
(“vadia nua”) nos versos, e as referéncias de cunho moral a mulher com o mesmo

substantivo de teor sexual sdo frequentes nas letras do grupo Facgéo Central.

J& se escreveu sobre o tom machista do rap brasileiro dos anos 1990, o grupo
Faccdo Central ndo é excecdo em relagdo a isso, embora, mais recentemente, no
trabalho solo de Eduardo Taddeo, aparecam versos que certamente soam muito
novos para um ouvinte do rap dos anos 1990, o que indica uma possivel revisado de
valores e pesquisa de novos temas: “Nao existe vida nos subempregos com salarios
de fome / Nas casas devastadas pelo licito alcoolismo / Nas mulheres reféns do
machismo e da violéncia doméstica / Nao existe vida nas esquinas e puteiros / Que

estupram as criangas invisiveis do Brasil”.}14

Os versos seguintes (“A justica ndo quer ouvir que o moleque que o pais da as
costas / Pode invadir seu apé, derrubar a sua porta / Matar seu parente, pra pagar
treta de droga”) ddo sequéncia ao verso “E sé o meu rap que é nocivo pro sistema
hipdcrita”, que esta ligado tanto a sequéncia de versos anterior quanto a posterior.
Nesta, o falante (autor), que ja falou da reacdo da classe rica e da imprensa a
violéncia, agora critica a justica, que, segundo ele, ndo quer “ouvir’ que a crianga
vitima da miséria “pode” tornar-se um criminoso. O adjetivo “hipdcrita” referido ao
“sistema” € uma critica ndo so a justiga, mas a classe rica e a imprensa, que, na visao
do falante (autor), escondem a sua consciéncia e as suas verdadeiras intencdes ao
negarem uma realidade patente, a qual o Faccédo Central dedicara a terceira estrofe

desta cangéo. Sublinhamos o verbo auxiliar “pode” (dos versos: “Pode invadir seu apé,

114 “Estamos mortos”, em “O necrotério dos vivos”, Eduardo Taddeo, 2020. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=USOCBTDCsmA>. Acesso em: 12/2/2023. Eduardo
Taddeo escreveu [ndo conseguimos determinar o ano exato] uma can¢ao-manifesto chamada
“Mulheres negras”, cantada por Izalu, na qual aparecem estes versos: “Mulheres negras sdo
como mantas Kevlar / Preparadas pela vida para suportar / O machismo, os tiros, o
eurocentrismo / Abalam mas ndo deixam nossos neurdnios cativos”. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=ZLofilVDeWU>. Acesso em: 12/2/2023.
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derrubar a sua porta / Matar seu parente, pra pagar treta de droga”) para chamar a
atencao para o fato de que o grupo Facgao Central ndo afirma que “o moleque” a
quem “o pais da as costas”, ou seja, langa na condi¢cdo de indigéncia, se tornara
necessariamente um criminoso. A acusacdo de que o “Faccdo Central assusta a
Justica e reforca um preconceito odioso ja existente, em parcelas da sociedade, de
que o pobre, o jovem da periferia, o jovem negro é um potencial criminoso” 11° o grupo
Faccao Central responde com esse “pode” e com as estatisticas sobre a criminalidade

existente no pais.

Nos versos “Se tem sangue, eu canto sangue / Se tem morte, eu canto morte /
Relato o que leva o ladrao pro cofre / Ndo sou eu que coloco o mano la no banco /
Estourando o gerente, saindo trocando”116, o Facgéo Central explicita a sua proposta
e 0 seu estilo. Numa entrevista, a época da censura, Eduardo Taddeo complementou
esses versos: “Enquanto tiver sangue, vai ser sangue, e se tiver muito mais sangue,
0 meu RAP vai ser muito mais violento. Se morrer mais gente, eu canto mais gente
morta.”117 Essa é a propria poética do Faccao Central, que ajuda a entender o seu
estilo, que traz a matanca para dentro da mausica, por isso é considerado téao
agressivo. Na sequéncia, o falante (autor) coloca o argumento de que ndo é a musica
do Faccao Central que leva o criminoso a cena do crime (onde se da o roubo ou a
prisdo, 0 matar ou morrer, a agressao e toda sorte de violéncia), ao cofre, ou seja, a
pratica do crime; pelo contrario, a musica do Facgao Central fala sobre “aquilo” que

leva o criminoso para a cena do crime. Com isso, o falante (autor) chama a atencao

115 Essa acusacdo foi feita durante o processo movido contra o grupo Facgdo Central e
veiculada na midia. A fala foi aproveitada pelo grupo, e trabalhada artisticamente, na masica
“Introducao”, que inicia o disco “A marcha funebre prossegue”, 2001. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=ABilJ05ctf8>. Acesso em: 12/2/2023.

116 “saindo trocando”: “trocar”, na giria, & brigar, “sair na porrada”; nas musicas do Facgéo
Central, fala-se em “trocar com a Rota”, ou seja, trocar tiros com a policia; sair do banco
“trocando” significa, portanto, dando e recebendo tiros.

117 “Mas o que a gente comegou cantando, nés vamos cantar até o final. Porque é como eu
falei: ‘Eu ndo canto para me aparecer e nem para ganhar dinheiro’. Deus manda pra mim. E
se é isso que ele quer de mim, é isso que ele vai ter. E RAP dessa maneira. Enquanto tiver
sangue, vai ser sangue, e se tiver muito mais sangue, o meu RAP vai ser muito mais violento.
Se morrer mais gente, eu canto mais gente morta. Se isso incomoda A ou B, grupos, ou
promotor, paciéncia. Comprem o CD do Chitdozinho & Xorord.” Facgédo Central, entrevista a
Revista Rap Brasil n°5. Disponivel em: <https://catracalivre.com.br/a-era-de-ouro-do-hip-
hop/revista-rap-brasil-5/>. Acesso em: 12/2/2023.
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para as outras violéncias, aquelas que normalmente ndo sao vistas, e que, todavia,
compdem o enunciado do grupo Faccdo Central, seja no plano verbal, seja no

extraverbal:

S6 esclarecendo, no Brasil, a palavra violéncia restringe-se as
agressoes fisicas e psicologicas cometidas por cidadaos pobres.
Sendo assim, exclui-se do vocabulario local e do conhecimento
popular, a violéncia politica, religiosa, institucional e cultural. Até
porque, seria mais complicado arrumar laranjas pra segurar as
broncas desses tipos de modalidades. Por exemplo, ndo d& pra
jogar nas costas de um favelado, o massacre de intelecto
realizado pelos 6rgdos de comunicacdo. Pra que uma mentira
produza frutos, é preciso que no minimo, ela tenha argumentos
gue colem. Por isso nos empurraram a fatura dos atos brutais
derivados da criminalidade. Mesmo tal acusag¢do sendo
infundada e inveridica, muitos, incluindo boa parte dos
moradores das favelas, a engoliram. E desde entdo, ficou
definido, que no tocante ao surgimento dos campos de batalhas
nacionais, seriamos nés, os favelados, Unicos e exclusivamente,
os culpados! (TADDEO, 2012, pp.151-152).

Os dez versos seguintes da segunda estrofe (“Foi na TV que eu vi parte da
policia deitada / Assistindo o resgate, dominada, desarmada / Delegada chorando,
desistindo do emprego / Meu clipe ainda era um sonho e a real, um pesadelo / Eu ndo
preciso estimular o latrocinio / Nem o sequestro relampago num empresario rico / O
Brasil ndo da escola, mas da metralhadora / O Brasil ndo da comida, mas pde crack
na rua toda / Nao vem me colocar de bode expiatorio / Pais falso, moralista, € vocé
que quer veldrio”) precisam ser explicados juntos, pois estdo estreitamente ligados
entre si. Os trés primeiros versos dessa sequéncia parecem aludir a uma das
representacdes de cena de assalto que analisamos na letra da cang¢ao “Isso aqui €
uma guerra’, mais precisamente aquela que mostra a invasao a uma delegacia por
criminosos com o objetivo de resgatar prisioneiros. O Faccdo Central parece aqui
justificar a existéncia daquela cena na musica, explicando que ela ndo foi criada do
nada ou simplesmente pela fantasia do letrista do grupo, e que, na verdade, a cena

teria sido vista no noticiario da TV, e entao reconstruida artisticamente.
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Com isso, 0 Faccédo Central procura mostrar, rebatendo a acusacéo de que foi
vitima, que a cena nao visa estimular praticas semelhantes. Na sequéncia, aparece
um verso que resume o argumento que o Facgao Central constroi (“Meu clipe ainda
era um sonho e a real, um pesadelo”): a violéncia social brasileira & anterior, e
posterior, a musica do Faccado Central; a violéncia € onipresente na sociedade
brasileira, esse é o argumento do Faccéo Central. O verso tem o seu sentido refor¢cado
pela oposi¢cao entre sonho e pesadelo, este se referindo a “real”, ou seja, a realidade
social brasileira, marcada por seu “eterno estado de confrontos” (TADDEO, 2012,
p.97), aquele referindo-se ndo s6 ao clipe, mas a obra do Faccdo Central, a
elaboracdo do seu discurso, e denotando ndo s6 a distancia temporal entre o
surgimento dessa obra e o inicio da violéncia social no Brasil, mas também denotando

a importancia da realizacdo dessa obra para o grupo Faccao Central.

Essa consciéncia da onipresenca da violéncia na sociedade brasileira leva o
falante (autor) a dizer: “Eu n&o preciso estimular o latrocinio / Nem o sequestro
relampago num empresario rico”. Em seguida, vém os versos (“O Brasil ndo dé escola,
mas da metralhadora / O Brasil ndo da comida, mas p&e crack na rua toda / Ndo vem
me colocar de bode expiatério / Pais falso, moralista, € vocé que quer velorio”), os
dois primeiros marcados, ou quebrados ao meio, pela conjungdo adversativa “mas”,
gue indica uma oposic¢éao forte entre as duas oracdes, separando em cada uma delas
0 que o Brasil da e o que o Brasil ndo da ou propicia a sua populacao pobre. O Faccao
Central acusa o Brasil de ndo dar escola nem comida, e de criar um ambiente em que
proliferam as armas e as drogas. O grupo reforca, portanto, nesses versos, 0
argumento ja apresentado na primeira estrofe (“Continua a apologia na panela do
barraco / Ao empresario na Cherokee desfigurado”), quando disse que a verdadeira
apologia a violéncia é a situacdo de penuria em que se encontra a populacdo das
periferias. Diante disso tudo, culpabilizar a sua cancéo e o seu videoclipe &, na visao
do grupo Facc¢ao Central, tentar criar um bode expiatorio, posi¢ao que o grupo rejeita
abertamente, devolvendo ao proprio “Brasil”, na forma de um vocativo, a acusagéo de
incitacao ao crime que fora feita ao grupo (“Pais falso, moralista, € vocé que quer

velorio”).

Por fim, terminando a segunda estrofe, ha uma sequéncia de versos que
lembram o recurso usado pelo Faccdo Central de representar cenas de assalto, para

presentificar e dar vivacidade as cenas de violéncia urbana. Aqui, de certo modo, ha
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uma cena de sequestro (“Ai, tia da mansao, fazendo oragao / Esperando o contato do
sequestrador em vao / O seu filho deve ta4 morto. Quer saber por qué? / Combater
violéncia aqui € me calar ou me prender”), mas ela ndo € mostrada e, em vez da fala
rapida do criminoso dirigida a vitima (com verbos no imperativo, como vimos na
analise de “Isso aqui € uma guerra”), aqui é o falante (autor), nesta musica o proprio
Faccao Central, quem se dirige, ndo a vitima, mas a mae da vitima, a “tia da mansao”,
ou seja, uma pessoa da elite, para lhe dar a pior noticia sobre o seu filho sequestrado:
“O seu filho deve ta morto. Quer saber por qué? / Combater violéncia aqui € me calar

ou me prender”.

O efeito de vivacidade também é criado aqui, ha medida em que o falante
(autor) parece se referir a um sequestro que esta acontecendo no momento da sua
fala. Naturalmente, esses versos aludem ao grande nimero de sequestros existentes
no Brasil, um dos aspectos da violéncia social brasileira, referidos em versos da
primeira estrofe da cancgao (“No ranking do sequestro, o quarto do planeta / 51 por
ano, com capuz e sem orelha”). A responsabilidade pela possivel morte do filho da “tia
da mansao” é atribuida a um erro na politica de combate a violéncia existente no pais,
preocupada em calar ou prender artistas de rap (o Faccdo Central se refere a censura
de que foi vitima), e ndo em examinar o problema real, apontado pelo grupo desde a
primeira estrofe da cangao.

Apos a repeticdo do refrdo, cuja forma e conteldo ja analisamos, vem a terceira
e ultima estrofe da cancao, na qual o Fac¢do Central se volta para a questao do
abandono da infancia''®, que estaria na raiz de todo o problema da violéncia social
brasileira. Uma leitura rapida dos versos todos da estrofe em sequéncia traz a mente

a expressao “Brasil: terra de contrastes”. Mas um olhar mais atento para cada verso

118 O tema da infancia, no Facgdo Central, aparece em muitas musicas, o que torna evidente
a preocupagao do grupo com a situagado da crianga. Além das ja citadas “12 de Outubro” e
“Vidas em branco”, ha “Anjo da Guarda X Lucifer” (todas do disco “Versos sangrentos”, 1999);
“Desculpa, mae” (de “A marcha funebre prossegue”, 2001); “O menino do morro”, “Eu nao
pedi pra nascer”, “Estrada da dor 666" (de “Direto do campo de exterminio”, 2003); “Bala
perdida”, “Castelo triste” (de “O espetaculo do circo dos horrores”, 2005); “Depésito dos
rejeitados”, “A m&o que assalta o berco” (de “A fantastica fabrica de cadaver”, 2014); “Orfao”,
“Anjos violentados” (de “O necrotério dos vivos”, 2020) etc. As musicas falam sobre
envolvimento com drogas, violéncia doméstica, auséncia dos pais, exploracao sexual, doenca
e desamparo, auséncia da escola, entrada para o crime, morte precoce. Os dois ultimos discos
mencionados sdo de Eduardo Taddeo apenas.
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traz mais informacdes sobre o conteudo e a forma (ja analisamos o falante (autor), o
destinatario e o personagem nesta cancéao), que ajudam a entender o estilo do grupo

Faccéo Central.

Os primeiros oito versos da estrofe (“Por que ndo olham pro moleque sem
infancia, no morro / De oitdo na cinta, sangue na mente, apetitoso? / Homicidio,
latrocinio, s6 profetizo o 6bvio / Cercado pelo crack, a consequéncia é 6bito / Vendo
sua mée catando fruta apodrecida / Rasgando o lixo, comendo o resto da burguesa
galinha, metida / Que quando vé um da favela, pisa, acelera / Pra essa cadela, s6 é
gente quem tem lagosta na panela”) comecam com uma interpelacdo as classes
dirigentes do Brasil sobre por que ndo olham para “o moleque sem infancia, no morro”.
A causa da violéncia estaria ai, no abandono, na negacédo da cidadania, e ndo nas
letras de protesto do grupo Faccéo Central'!®, Essa interpelacéo violenta as classes
dirigentes é uma das marcas do estilo do enunciado do grupo Faccdo Central. Tanto
mais violenta (a entonagao na gravacédo o mostra) quanto a postura geral do Facgao
Central é de total descrenca e desesperanca quanto a mudancgas significativas nas

condicBes de vida da populagéo por iniciativa dessas classes dirigentes.

Ja no verso dois surge outra marca essencial do estilo do enunciado do Facc¢éo
Central, o recurso as imagens inquietantes, aqui aparece a crianga com arma na mao
e impeto de matar na mente (“De oitdo na cinta, sangue na mente, apetitoso?”). Outras

imagens fortes virdo na sequéncia da estrofe.

Do verso um ao verso quatro (“Por que ndo olham pro moleque sem infancia,
no morro / De oitdo na cinta, sangue na mente, apetitoso? / Homicidio, latrocinio, s6
profetizo o ébvio / Cercado pelo crack, a consequéncia é 06bito), o Faccédo Central
resume um quadro social: o abandono da infancia (e a miséria social que isso faz
supor, e que aparecera em imagens nos versos logo abaixo), mais o ambiente de
criminalidade alta e onipresenca do trafico e consumo de drogas. O desfecho desse
enredo é “Obvio” — até rima com “6bito” —, dai a ironia do falante (autor). A ironia na
entonacdo é também uma das marcas do enunciado do grupo Faccédo Central,

motivada pela consciéncia da rejeicao do seu discurso pelo destinatario do enunciado

119 “Como esperar que compreendam o amor ao proximo conexo nas minhas explanagoes, se
0S que eu pretendo salvar, pra eles sdo personagens inanimados que habitam um universo
virtual, que s6 existe quando eles desejam.” (TADDEO, 2012, p.601).
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(as classes dirigentes)'?°, por ndo confiar nesse destinatario, e ndo esperar dele bom

senso, benevoléncia ou justica.

Os ultimos versos mostram também uma outra marca dos enunciados do grupo
Faccdo Central, a argumentacdo cerrada. E frequente o apelo a estatisticas e
informacdes veiculadas por jornais e revistas. O letrista do Fac¢ao Central € um ledor
e, para defender os seus pontos de vista sobre os problemas sociais que afetam as

populacdes periféricas, vale-se dos dados criados pelo proprio “sistema”.

Os versos cinco a oito (“Wendo sua mée catando fruta apodrecida / Rasgando
o lixo, comendo o resto da burguesa galinha, metida / Que quando vé um da favela,
pisa, acelera / Pra essa cadela, s6 € gente quem tem lagosta na panela”) trazem
imagens do contraste social criticado pelo grupo Faccdo Central: “sua mae” e
“‘burguesa galinha, metida”; “catando fruta apodrecida” e “lagosta na panela”; “um da
favela” e “gente”. O contraste resulta ndo apenas no sentimento de medo de um grupo
em relacdo ao outro, nem apenas no aumento do preconceito, mas na desumanizacao
de uma pessoa (ou grupo de pessoas) aos olhos de outra (ou de outro grupo). O
morador da periferia passa a ser tratado, ndo importa o que realmente ele seja, como
“‘uma besta, um malandro, um sei la, um resto de sociedade ai, um infeliz ou como

queira chamar™?L,

O recurso ao xingamento, as vezes, ao palavrdo, € uma outra marca do estilo
do enunciado do grupo Facc¢éo Central (nos ultimos versos, o falante (autor) refere-se

a “burguesa galinha” e utiliza em seguida a expressao “Pra essa cadela”). Esses

120 Eduardo Taddeo chega a ironizar a situacéo, em seu livro, ao dizer que “os membros da
classe dominante gostariam de ver em vigor oficialmente no pais, dois estatutos diferentes
assistindo as criangas brasileiras. Gostariam de poder conta com o ECA para os filhos de
papai e um sistema rigido, semelhante ao das nac¢des que julgam criancas pela indole e
gravidade do crime cometido, para os que brincam abaixo da linha da indigéncia.” (2012,
p.234).

121 A frase foi pronunciada por uma moradora de um condominio de luxo da Grande S&o Paulo
ao falar do medo da violéncia urbana que a levou a escolher esse lugar para morar. “Alphaville:
do lado de dentro do muro”, documentario de Luiza Campos, de 2008. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=RrUW_-5IZvA&t=644s>. Acesso em: 14/2/2023.
Possivelmente ajudaré a entender a critica a esse processo de coisificacdo dos moradores da
periferia e das “zonas de abandono” (como diz o letrista do Facgao Central) assistir a um outro
documentario: “Boca de lixo”, de Eduardo Coutinho, filmado no Rio de Janeiro, em 1994, ou
seja, no momento histérico da gravacdo das musicas que analisamos aqui. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=0ZcTIC757mM>. Acesso em: 14/2/2023.
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recursos sao parte do que chamamos de violéncia do enunciado do Faccédo Central.
O proprio Eduardo Taddeo define as suas musicas como “discursos asperos e
contundentes” (2012, p.34).

Na sequéncia, temos 0s versos nove a dezoito (“A crianca vira um monstro,
com 13 no pente / Quando percebe que a propaganda de bike, video game /
Playcenter, ténis, Danone, McLanche / E s6 pro filho da madame / Carboniza um
corpo, desfigura um rosto / Quando vé que pra ele € sé pipa, &gua de esgoto / Nao é
desculpa pra revolta, porque ndo é seu filho / O seu ta de Audi, alimentado, bem-
vestido / Vai se tornar empresario bem-sucedido / Nao vai precisar gritar assalto em

nenhum ouvido”).

O titulo desta musica é “A guerra nao vai acabar’. Na concepg¢édo do grupo
Faccdo Central, o contraste social entre opulentos e indigentes, ou a negacao de
cidadania efetiva a maior parte da populacao brasileira, € responsavel pela existéncia
de uma guerra civil em nosso territério, uma “guerra ndo declarada”, que transforma
homens e criancas periféricos em “monstros”'?2. Nos versos nove a dezoito, o Faccéo
Central cria imagens da infancia de duas criancas, uma rica e outra pobre. Aparecem
referéncias ao mundo dos objetos de desejo de uma criangca de Sao Paulo em fins
dos anos 1990, de alimentos a automdveis, de vestuario a objetos de diverséao
eletrbnicos, mas também se fala de espacos que deveriam ser acessiveis a todas as
criancas (um parque de diversdes), mas que, na pratica, ndo o era; e se fala de ter um
futuro, de “ser empresario bem-sucedido”. Esse € o mundo dos ricos representado na
letra da cancdo. Para os excluidos das riquezas produzidas na sociedade, os que
moram a beira do esgoto, ficam as armas, as acles vis de assaltar e brutalizar
pessoas, que completara o seu processo de metamorfose em monstros. Para estes,

ndo ha futuro, a morte vem muito cedo'?3. Novamente comparecem as imagens

122 “Quero um mundo sem violéncia sim, desde que ele gire na orbita do humanismo e da
igualdade. Na minha concepgao, a palavra paz, corresponde a: justi¢a social!” (2012, p.33)

123 “Nas paginas do nosso caderno de cultura / O passeio é pelos corredores de sepulturas /
N&o tem visita em museu, cinemas, teatros / S6 a busca pra achar a quadra que o ente foi
enterrado / A tradicdo € guardar, num copo, de recordacao / O chumbo retirado do figado na
operagao / Pra lembrar que ndo subiu porque apavorou o médico / ‘Se os home colar comigo
sedado, é cemitério’ [...] Puxei o véu podre e vi delegados em favela / Oferecendo narcético
apreendido em dez parcelas / Vi kamikazes atacando patriménio publico / Porque o estado
democratico € artigo de luxo / Porque a politica segue gerando transmissdo ao vivo / Do
gerente com dez quilos de explosivo no umbigo / Se o cuzao fizer um gesto fora do combinado
| E aparelho digestivo destrogado / Esse aqui € meu dossié montado nas zonas de abandono
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inquietantes de crimes (“Carboniza um corpo, desfigura um rosto”), e a interpelacao
violenta (veja-se a entonacdo na gravacao) ao destinatario (“Nao € desculpa pra

revolta, porque nédo é seu filho”), marcas do estilo do enunciado do Fac¢éo Central.

Os versos finais da estrofe, do dezenove ao vinte e quatro (“Facgéo é s6 o
retrato da guerra civil brasileira / Da carnificina rotineira / Assusta menos que o menor
muito louco / Espalhando seu miolo pelo visor do caixa eletrénico / Pode censurar, me
prender, me matar / Ndo € assim, promotor, que a guerra vai acabar”), definem
novamente o grupo Faccéo Central e conclui a argumentacdo que visa mostrar que o
grupo ndo deve ser acusado de incitar a violéncia, pois “Faccdo € s6 o retrato da
guerra civil brasileira / Da carnificina rotineira”, ou seja, o que o grupo Faccao Central
faz € uma representacéo signica da “guerra civil” ou da “carnificina” brasileira. Com
esses dois substantivos, o falante (autor) define a realidade brasileira retratada pelo
Faccdo Central, cuja violéncia verbal assustaria menos que aquela que nasce da
violéncia da negligéncia e do abandono a que as classes dirigentes do Brasil relegam
a maior parte da sua populagédo. A imagem final da musica é caracteristica do estilo
do grupo Faccéo Central (“Assusta menos que o menor muito louco / Espalhando seu
miolo pelo visor do caixa eletrénico”). Fecham a musica os dois versos que iniciam o
refrdo (Pode censurar, me prender, me matar / Nao € assim, promotor, que a guerra
vai acabar), que chamam a atencdo da Justica do Estado de Sao Paulo para a
inutilidade de censura-los, prendé-los, mata-los (a morte, no rapido fim da gradacéo,
parece ser indicio de que essa Justica é tida como muito pouco confiavel para um

homem da periferia)'?*, marcados por entonacgéo violenta.

/ Com dados que n&o aparecem no relatério da ONU / E a minha forma de militar e exigir
justica / Aos trés que morrem extrajudicialmente por dia / Atmosfera de tensdo vai ser
agravada no condominio / Meu dossié é o carro-bomba da favela explodindo [...] / Aqui amparo
social é gratificagdo faroeste / Recompensa pro gambé com mais finado no casting / O plano
pra sua carreira € alta rapida no SUS / Pra chegar no CDP com os pontos soltando pus”.

“Dossié”, Eduardo Taddeo, “A fantastica fabrica de cadaver’, 2014. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=LhrDi76NKEY>. Acesso em: 12/2/2023.

124 “S¢6 aceito o veredito do juiz pra minha gente / Se Deus em pessoa garantir seus
antecedentes / Vai se foder com sua toga, arrombado / Sou Eduardo, sei o que cé fez nos
verdes passados”. “Enderecado a sociedade”, Eduardo Taddeo, em “A fantastica fabrica de
cadaver”, 2014. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=yW-DXHzZH-s>. Acesso
em: 14/2/2023.
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Para finalizar, uma rapida palavra sobre a orientacao geral do discurso do grupo
Faccdo Central. Essa visdo sera naturalmente limitada (e, por isso, sujeita a erros),
devido aos objetivos e limites da nossa pesquisa. Eduardo Taddeo fala que “os
pensadores dos barracos”, que, como ele proprio, se formaram num “aprendizado
marginal”’, por meio das radios comunitarias, dos bailes blacks, dos discos, do rap, e
do “intercambio cultural entre os guetos” (e nao “pelos planos educacionais dos

inimigos”), essas pessoas pleiteiam

[...] a igualdade juridica; a liberdade religiosa, cultural, de
expressdo e de ir e vir; o direito a vida e a dignidade;
oportunidades que permitam a elevacéo social e o crescimento
intelectual; a representatividade proporcional de seus pares em
todos 0s ambitos nacionais; a revisdo da historia e a protegéo
contra todo e qualquer tipo de opressédo. (TADDEO, 2012,
p.117).

De fato, a reivindicacdo de direitos humanos parece ser uma dimensao sempre
presente nas musicas do grupo Faccao Central; ainda quando néo fala diretamente
do assunto, ha sempre a percepcao de um apelo desesperado por respeito no fundo
de cada canc¢&o!®®. A recusa, que é histérica na experiéncia brasileira, e a percepcéo
do rapper de que ela é motivada por uma escolha deliberada'?®, faz com que o tom
do grupo Faccdo Central seja violento, sobretudo quando, nos seus enunciados-
cancoes, as classes dirigentes do pais representam o papel de destinatario, no nivel

gramatical ou no nivel extraverbal do enunciado.

125 “Eu mesmo sou considerado uma ameaca a sociedade, por tentar impor através de
discursos asperos e contundentes, as minhas ideias de um mundo justo. Enquadraram os
meus pensamentos no cédigo penal, mais precisamente no artigo 286: apologia ao crime [...]
A minha infragcdo assustadora em questéo, foi sugerir a todos os cidaddos humildes, que
exigissem a aplicacdo de seus direitos fundamentais, para que desta forma, um dia
pudéssemos viver em uma civilizagdo harmonica e igualitaria [...]” (TADDEO, 2012, p.34).

126 Florestan Fernandes diz que uma das contribuicdes da obra de Abdias Nascimento para
esse debate foi “o0 uso sem restricbes do conceito de genocidio aplicado ao negro brasileiro.
Trata-se de uma palavra terrivel e chocante para a hipocrisia conservadora. Contudo, o que
se fez e se continua a fazer com 0 negro e com 0s seus descendentes merece outro
qualificativo? [...] um genocidio insidioso, que se processa dentro dos muros do mundo dos
brancos e sob a completa insensibilidade das forgas politicas que se mobilizaram para
combater outras formas de genocidio.” (NASCIMENTO, 2021, pp.19-20).
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Todavia, Eduardo Taddeo se pergunta: “Qual o sentido do meu arsenal musical
/ No ouvido dos sucessores da matanca em escala industrial?”*?’ Em alguns
enunciados-cangdes, o cunho revolucionario (que envolve responder a violéncia com

violéncia) aparece abertamente!?®, mas predomina, possivelmente, tanto nas musicas

127 “A fantastica fabrica de cadaver’, em “A fantastica fabrica de cadaver’, Eduardo Taddeo,
2014. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=rrfkvexCVVI>. Acesso em:
15/2/2023.

128 \/ale a pena reproduzir integralmente aqui o texto da cangéo “Discurso ou Revdlver”: “A
igualdade social € s6 em conto de fadas / Felicidade € s6 em sonho, s6 em magica / Acredito
na palavra ou na metralhadora / Revolugédo verbal ou aterrorizadora / Vamo queimar a
Constituicdo com coquetel molotov / Carro-bomba no Congresso, tic-tac explode / Suplicar
pro gambé derrubando sua porta / Nao bater na sua mulher, ndo atirar nas suas costas / Até
guando comer resto, lavar banheiro / Abrir o boy no meio na ilusdo de dinheiro / Ser
exterminado como judeus em Auschwitz / Mostrar pra Globo o que € viver no limite / A cruz
da Klan t& queimando na sua frente / A SS agora veste o cinza da PM / De braco cruzado, é
s6 miolo espalhado no chéo / Discurso ou revélver, t4 na hora da revolugéo / T4 na hora de
parar de mofar no presidio / De t4 no necrotério com uma par de tiros / De ser o analfabeto
comendo resto / O viciado que o DENARC manda pro inferno / Ta na hora de parar de mofar
no presidio / De t4 no necrotério com uma par de tiros / De ser o analfabeto comendo resto /
O viciado que o DENARC manda pro inferno / Fizeram da sua rua filial do Vietna / Deram rifles
pras criangas, estupraram sua irma / Exilaram na favela o cidaddo na teoria / Oprimido,
censurado no pais da democracia / Te dao crack, fuzil, cachaca no buteco / Esse é o campo
de concentracdo moderno / Hitler, FHC, capitdo do mato, bacharéis em carnificina / Mestrado
em holocausto / Chega de bater palma tomando tiro, facada / De prato vazio, vendo o boy
suar na sauna / O sistema te quer no viaduto com agua na boca / Com a garrafa cortada na
mao esperando a Kombi trazer sopa / Ou no chiqueiro do navio negreiro [com seta] na porta
/ Morto pelo senhor do engenho com farda e pistola / Que s6 em cabeca de pobre descarrega
sua municao / Discurso ou revolver, tA na hora da revolugéo / Ta na hora de parar de mofar
no presidio / De t4 no necrotério com uma par de tiros / De ser 0 analfabeto comendo resto /
Viciado que o DENARC manda pro inferno / T& na hora de parar de mofar no presidio / De ta
no necrotério com uma par de tiros / De ser o analfabeto comendo resto / Viciado que o
DENARC manda pro inferno / Prevejo o0 mercado saqueado, bala de borracha / Escudo do
choque tomando pedrada / Guerra civil em pracga publica, socorro, professor / Com sangue no
rosto, mordida de cachorro / Sem teto, sem terra, sem perspectiva / Sem estudo, sem
emprego, sem comida / O pavio da dinamite ta aceso / Qual sera o preco pra eu ter os meus
direitos? / Sequestrar, atirar, queimar pneu na avenida / Invadir a fazenda improdutiva / SO
jogamo ovo, por isso nada mudou / Quem sabe o presidente na mira do atirador? / Em Sé&o
Paulo, 35 por dia; chega! / Toler&ncia zero, ou cavar trincheira / O serial killer do planalto
continua em acéo / Discurso ou revolver, t4 na hora da revolugdo / T4 na hora de parar de
mofar no presidio / De ta no necrotério com uma par de tiros / De ser o analfabeto comendo
resto / Viciado que o DENARC manda pro inferno / Ta na hora de parar de mofar no presidio
/ De t& no necrotério com uma par de tiros / De ser o0 analfabeto comendo resto / Viciado que
o DENARC manda pro inferno / A favor do inimigo, represséo, desinformacao / O dominio dos
dois caminhos pra revolugédo / Caminho 1: a voz do povo aqui ndo é a voz de Deus / Se tua
casa € de caixote de feira, problema seu / Tanto faz sua filha no motel ganhando trocado /
Tanto faz seu filho com a doze matando vigia no assalto / Se vier pro asfalto, fazer passeata
/ Ai 0 PM te mata, te faz engolir bandeira e faixa / Caminho 2: desconhecendo cenario politico
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guanto nas entrevistas do rapper (a que tivemos acesso) uma defesa da revolucéo
por meio da acdo “verbal’'??, pelo discurso, pela educacéo, pelo trabalho e pelas
acOes comunitarias dos moradores das periferias. Nao nos é possivel afirmar se o
rapper acredita que “A pratica da violéncia, como toda a¢gdo, muda o mundo, mas a
mudanca mais provavel € para um mundo mais violento.” (ARENDT, 2022, p.92). O

enunciado-cancao do grupo Faccao Central traz essa tensao no seu estilo.

Falamos atras de “violéncias” no enunciado do grupo Facgéo Central, a politica,
da negacdo da cidadania ou da cidadania precaria'®®; a da criminalidade, que na
argumentacdo do Faccdo Central aparece como consequéncia da primeira, como
reacdo, consciente ou ndo; e a do préprio enunciado do Fac¢do Central, a violéncia

simbdlica das suas palavras, imagens e entonacao.

/ Onde jogar granada, quem € o0 nosso inimigo / Entendeu por que nao tem escola pra vocé?
/ Toma a Uzi e me diz quem tem que morrer / Nao adianta ser milhdes se ndo somos um /
Acdo coletiva, objetivo comum / Discurso ou revolver, ndo interessa a op¢ao / Sem uniéo é
impossivel a revolucdo / Ta na hora de parar de mofar no presidio / De ta no necrotério com
uma par de tiros / De ser o analfabeto comendo resto / Viciado que o DENARC manda pro
inferno / Ta na hora de parar de mofar no presidio / De t4 no necrotério com uma par de tiros
/ De ser o analfabeto comendo resto / Viciado que o DENARC manda pro inferno”. “Discurso
ou Revolver’, Facgao Central, “A marcha fuanebre prossegue”, 2001. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=qRu5FLFLQ7w>. Acesso em: 15/2/2023.

129 “Faco atentado, mas nao sou lobo solitario / Minha ideologia € a mesma de milhdes de
irméaos de calvario / Ai, Abin, ndo ataco de drone com explosivo / Uma Bic, um caderno, é
meu kit terrorismo / Cada excluido que aproximo de um livro / E como se decepasse um tirano
e gravasse em video / Favelado, ndo se sabote / Pra ndo ser outro no DP / Rezando pra uma
vitima nao te reconhecer” (“Autossabotagem”, Eduardo Taddeo e Karol Kolombiana; em Karol
Kolombiana, “Matriarcado’, 2021. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=gwU6BUkjLSFA>. Acesso em: 15/2/2023).

130 A antropéloga Teresa Caldeira fala que o Brasil se caracteriza por ter uma “democracia
disjuntiva”, na qual, a despeito da existéncia de uma Constituigdo chamada de “cidadad”,
convive-se com a violéncia (hd em torno de 50.000 assassinatos anuais, na maioria as vitimas
sdo jovens pretos e periféricos, os chamados “corpos incircunscritos”, ou seja, os mais
vulneraveis numa sociedade racista e violenta como a brasileira, os mais expostos a ter 0s
seus direitos civis desrespeitados) e com o desrespeito sistematico aos direitos humanos. A
mesma autora diz que “os muros que fortificam Sao Paulo sdo muros gerados tanto pelo
desrespeito a direitos civis quanto pela auséncia do desejo entre 0os mais ricos de respeitar os
direitos daqueles que veem como inferiores e que ndo irdo admitir como concidaddos no
mesmo espago publico.” (CALDEIRA, 2011, p.376).
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Sobre esta ultima forma de violéncia, acreditamos que os ultimos capitulos do
livro de George Reid Andrews, nos quais analisa interpretacdes e eventos que
marcaram o 13 de maio, de 1888 a 1988, e o carater da desigualdade racial e social
em Sao Paulo em fins dos anos 1980 (esta ultima data € no contexto de surgimento
do movimento hip hop e do rap na cidade de S&o Paulo) faz pensar que o que ocorreu
no Brasil, no momento do centenario da emancipacao, teria sido absorvido de alguma
forma pelos rappers que se formavam naquele espaco e tempo. Andrews conta que
apos a posse do presidente José Sarney, em 1985, anunciou-se que a data seria

celebrada como uma importante data nacional, entdo

O Ministério da Cultura foi encarregado de realizar uma
programagdo nacional de concertos, exposicbes de arte,
conferéncias e debates publicos, palestras em escolas e outras
atividades; e nos meses anteriores ao centenario, parecia que
toda entidade organizada da vida brasileira estava se
preparando para participar. Os governos estaduais e municipais
organizaram suas proprias comemoracdes; as universidades
convocaram conferéncias internacionais para discutir as
experiéncias da escraviddo e da emancipagdo; os jornais e as
revistas prepararam matérias e suplementos especiais para
homenagear o dia, e as estacbes de radio e televisdo
promoveram programas especiais; as escolas de samba do Rio,
de Sdo Paulo e de outros locais escolheram o tema do
centenario para suas apresentacdes no Carnaval de 1988; a
Igreja Catdlica dedicou sua Campanha da Fraternidade anual ao
tema “O Negro e a Fraternidade”; as empresas e companhias
privadas realizaram anuncios em homenagem a abolicao; e, é
claro, as organizacdbes do movimento negro planejaram

comemorar o dia a sua propria maneira. (1998, pp.340-341).

Todavia, acalorou-se, nesse momento, um debate nacional sobre o que, afinal,
a emancipacao significara e significava no presente, se mudara ou néo as relagoes e
a vida dos brasileiros. Havia o que comemorar? Entdo vieram os protestos, “Muitos

afro-brasileiros, desde profissionais liberais e intelectuais de nivel universitario até
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membros das escolas de samba e dos cultos de candomblé™'3! (ANDREWS, 1998,
p.341) adotam uma postura de ceticismo ou de oposicdo direta a celebracdo do 13 de
maio. Houve protestos no pais inteiro, cancelamento de eventos comemorativos nas
ruas e nas midias, choques com a policia, queima de uma imagem da Princesa Isabel
durante uma passeata, passeatas feitas fora do dia 13 (em protesto), rejeicéo a propria
data, herdis simbdlicos da patria foram questionados por seu papel na escravizagao
dos povos de origem africana durante os quase quatro séculos de escraviddo no
Brasil, e, por fim, o presidente José Sarney terminou fazendo, por sua radio, um
discurso confuso no qual invocava Zumbi (“o herdi-simbolo [de] coragem, bravura,
martirio, resisténcia”), mas ndo deixava sem elogios a Princesa Isabel, o Duque de
Caxias e “os militares que aceitaram a tese de que o Exército jamais poderia ser
capitdo-do-mato, a perseguir os fugitivos do cativeiro” (ANDREWS, 1998, pp.344-
345). Em suma, a celebragéo do 13 de maio, no centenario da emancipacao, em 1988,
desandou em protestos, que nasceram de um debate no qual a data historica (que ja
foi um dia de absoluto jubilo) e o seu significado foram confrontados com as condicdes
efetivas de vida das populagbes de origem africana na sociedade brasileira.

Acreditamos que essa discussdo pode ajudar a entender o surgimento de um

discurso num tom exasperado e violento como o do grupo de rap Faccéo Central.

No presente, a matéria do discurso do grupo Faccédo Central aparece também
noutras esferas de producao discursiva na sociedade brasileira. Num artigo recente,

o filésofo Vladimir Safatle afirma que

A igualdade é o horizonte normativo fundamental da vida
democratica. Seu sentido ndo esta vinculado a alguma forma de
imposi¢do de homogeneidades, como se ndo fosse possivel, em
uma sociedade igualitaria, o reconhecimento efetivo da
diferenca. Na verdade, podemos dizer exatamente o contrario, a
saber, que s6 em uma sociedade radicalmente igualitaria,

diferencas e singularidades séo possiveis. Pois, nesse contexto,

131 Seria importante uma pesquisa sobre como a populacdo das periferias da cidade de Séo
Paulo sentiram essa atmosfera do 13 de maio de 1988, e como reagiram a ela. As cancoes
rap, feitas por jovens das periferias, é possivelmente uma das formas de aproximacao desse
objeto de pesquisa.
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‘igualdade” significa auséncia de hierarquia, auséncia de
sujeicao’®2.

A desigualdade econdémica teria, no Brasil, uma urgéncia biopolitica, porque é
ela que define o ritmo de vida e morte de cada grupo social. Safatle compara, com
base no Mapa da desigualdade, a expectativa de vida média de 80,9 anos do morador
do Alto de Pinheiros, com os 58,3 anos do morador do bairro de Guaianazes, para
concluir que a sociedade brasileira, ao conservar os altos niveis de desigualdade,
geracao apos geracgédo, “decidiu de forma soberana quem pode ter uma vida longa e

guem deve morrer rapido.”

Para Safatle, o Brasil, com a sua historia de latifundio escravagista, poderia ser
concebido como “o maior experimento de necropolitica colonial da historia moderna”.
A dindmica colonial teria sobrevivido, no Brasil, ao fim do colonialismo e se
manifestaria como forma socioeconémica. Sua base seria uma “distingao ontolégica”,
ou dois regimes de subjetivacdo, “Um permite que sujeitos sejam reconhecidos como
‘pessoas’, outro que leva sujeitos a serem determinados como ‘coisas’.” Apenas 0s
primeiros sao reconhecidos como portadores de direitos e dignos da protecdo do
Estado. Quanto aqueles que sédo degradados a condicao de coisas, “qguando morrem,
ou, mais precisamente, S840 mortos, serao objetos de uma morte sem dolo. Sua morte
sera vista como portadora do estatuto da degradacdo de objetos. Ela ndo tera

narrativa”, apenas quantificagdo numeraria.

Safatle define o papel do Estado brasileiro em relacéo as classes como “Estado
protetor” para uns, e “Estado predador” para outros. O dispositivo fundamental de

governo, segundo Safatle, é a “guerra civil nao declarada”.

Safatle utiliza, portanto, quase o mesmo termo que Eduardo Taddeo utilizou
para dar titulo ao seu livro. Nos enunciados-canc¢des do grupo Faccao Central, e no
livro de ensaios de Eduardo Taddeo, é nitido o esforco de narrar aquilo sobre o que
as classes dirigentes prefeririam silenciar, de empreender uma revisao da histéria do

Brasil, e de humanizar as suas populacdes periféricas historicamente abandonadas.

132 “A desigualdade como bloqueio estrutural”, Vladimir Safatle, artigo publicado em
30/12/2022. Disponivel em: <https://aterraeredonda.com.br/a-desigualdade-como-bloqueio-
estrutural/ >. Acesso em: 30/12/2022.
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Pode-se dizer que o discurso do Faccdo Central também trabalha contra o

silenciamento cultural e epistémico.

Safatle lembra ainda em seu artigo — e é pertinente lembra-lo aqui — que “a
funcdo da universidade brasileira é nao trabalhar para o silenciamento cultural e
epistémico” implicado nessa situagcao de guerra civil ndo declarada. Ao contrario disso

é que a universidade deve trabalhar, entendendo-se como parte do problema.

Uma das imagens mais fortes na obra do grupo Faccao Central € a do diabo
recusando-se a fazer mais um pacto e dizendo que colocou guardas com lanca-
chamas para proteger as portas do inferno “Temendo uma invasao dos sem

esperanca’ss,

O inferno esta cheio e a capacidade do diabo de fazer pactos se exauriu, porque
a demanda explodiu. N&o tem vagas e o proprio diabo parece temer as consequéncias
da miséria social e da guerra civil brasileira na forma de uma possivel invasdo do
inferno. O diabo do Faccédo Central — que ndo parece ingénuo, como costuma ser

representado — é objetivo, recusa o pacto com uma linguagem de protocolo:

Sinto muito ndo poder atender seu pedido
Mas deixa 0 nome completo e o enderec¢o por escrito
Na lista de espera, sua ficha ficou cadastrada

Te mando um telegrama surgindo vaga

E apds educadamente justificar a recusa, ndo deixa no desamparo aquele

que o procurou, e lhe da um conselho diabdlico, que se multiplica no refréo:

Se nao tem vaga, cata o cliente Coelho da Fonsecal34

133 “Pacto com o Diabo”, Facgao Central, “O espetaculo do circo de horrores”, 2005. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=Jy2pEVmRILk>. Acesso em: 13/2/2023.

134 “Coelho da Fonseca”: imobiliaria de Sao Paulo, criada em 1975, “com forte atuag&o no
seguimento de alto luxo”. Disponivel em:
<https://www.coelhodafonseca.com.br/institucional/quem-somos>. Acesso em: 15/2/2023.
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Miolo na cama King Size, de Puma com luneta
Deixa o carro ligado a duas quadras da casa de cambio
Com o Ericson do doleiro, faz um download dele sangrando
Seu talento ndo entra no Masp, no Cacilda Becker13%
13 de maio é pegadinha do Joao Kleber36
Antes da ajuda da ONU, do Kofi Annan3’

O céo capa seu pinto pro coronel Ubiratan38

De presidente a artista, de padre a terrorista

Faz o refém comer as tripas, que as vagas tado preenchidas
De presidente a artista, de padre a terrorista

Faz o refém comer as tripas, que as vagas tdo preenchidas
De presidente a artista, de padre a terrorista

Faz o refém comer as tripas, que as vagas tado preenchidas
De presidente a artista, de padre a terrorista

Faz o refém comer as tripas, que as vagas tao preenchidas

Barbarie social é conselho do diabo, portanto.

135 “Cacilda Becker” e Masp sao referéncias a espacos culturais da cidade de S&o Paulo, um
teatro e um museu de arte. No contexto da cangdo, com ironia e uma nota de crueldade, o
diabo diz aquele que Ihe propde um pacto que o seu talento (do proponente) ndo entra nesses
lugares, em geral, associados as elites.

136 Referéncia a um apresentador de programas de entretenimento na TV brasileira.

137 Referéncia ao diplomata ganés que foi o sétimo secretario-geral da Organizacdo das
Nacdes Unidas (entre 1997 e 2006).

138 Referéncia ao comandante da acéo que resultou na invaséo de 330 policiais ao pavilhdo 9
da Casa de Detencdo do Carandiru, na Zona Norte de S&o Paulo, em outubro de 1992,
resultando no assassinato de 111 presos, por tiros ou facadas.


https://genius.com/3233280/Faccao-central-pacto-com-o-diabo/Seu-talento-nao-entra-no-masp-no-cacilda-backer-13-de-maio-e-pegadinha-do-joao-kleber
https://genius.com/3233280/Faccao-central-pacto-com-o-diabo/Seu-talento-nao-entra-no-masp-no-cacilda-backer-13-de-maio-e-pegadinha-do-joao-kleber
https://pt.wikipedia.org/wiki/Secret%C3%A1rio-geral_das_Na%C3%A7%C3%B5es_Unidas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Organiza%C3%A7%C3%A3o_das_Na%C3%A7%C3%B5es_Unidas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Organiza%C3%A7%C3%A3o_das_Na%C3%A7%C3%B5es_Unidas
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo deste trabalho foi estudar o estilo, do ponto de vista da analise
dialégica do discurso, em enunciados cancdes do grupo de rap paulistano Faccéo
Central, que vem construindo a sua obra artistica desde os anos 1990 até o presente.
O discurso do Facgédo Central (mais precisamente, o videoclipe de divulgacdo da
cancgao “Isso aqui € uma guerra”) chegou a ser censurado, no inicio dos anos 2000,
pelo Ministério Publico Estadual de S&o Paulo, que o acusou de incitar a pratica de
roubo a veiculos e residéncias, caixas eletrdbnicos e agéncias bancérias, além de
sequestro, libertacdo de presos mediante violéncia, porte ilegal de armas, latrocinio e
homicidio, incitagdo ao racismo e preconceito contra os moradores da Zona Leste da
cidade de S&o Paulo. A exibicdo do videoclipe foi vetada e determinou-se a apreenséo
da fita original na MTV. Outros discos vieram ap0s a polémica e hoje o Faccéo Central
é tido — talvez se possa dizer unanimemente — com um dos principais grupos de rap
do Brasil. Todavia, parece ainda hoje haver reserva, quando ndo recusa, e até
rejeicdo, as suas musicas por parte de muitas pessoas ou grupos sociais, o que limita

a possibilidade de compreenséo e discussao de sua obra.

A nossa hipétese foi que a analise do estilo nos traria mais elementos para a
compreensao dos aspectos verbal e extraverbal do enunciado do Fac¢do Central,
porventura nos permitindo esbocar uma explicacdo mais satisfatéria sobre a violéncia
que € marca do seu enunciado e é, possivelmente, a razdo ou o pretexto para o
incomodo que a obra provoca. Afinal, o Faccao Central incomoda porque € “violento”
ou porque “em casa de carrasco [ou onde carrasco se sente dono] ndo se deve

lembrar a forca para nao provocar ressentimento” (ADORNO, 2021, p.31)?

O que esta pesquisa traz como resultado €, em primeiro lugar, devido a analise
da materialidade linguistica em seu aspecto gramatical, que tentamos empreender,
uma visdo sobre a questéo do status da letra da cancéo rap (a do Fac¢ao Central em
particular). Ao contrario do que se pode, preconceituosamente, pensar, ela nao
apresenta um portugués estropiado. A escolha do vocabulario e a sintaxe utilizada
pelo grupo Faccdo Central € muito organizada, diversificada, muito colorida,
criteriosamente escolhida, a ponto de dizermos que se o rap reivindica, desde o inicio,
o0 nome de poesia, pode-se dizer que, no Fac¢ao Central, os enunciados cancdes sédo

poesia. Mas a poesia ndo tem sé o aspecto formal. Alias, ndo se trata aqui de um
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lirismo amoroso, e sim de uma poesia de protesto, urbana, contemporanea, em que,
como ja dissemos, a paixao é antes a indignacao, o que faz com que, visivelmente,
se faca nessa poesia um esforco de articulagéo clara da linguagem (para que ela seja
compreensivel a todos), de escolha de vocabulario e expressdes, de personagens e
suas relacdes, de imagens do espaco da cidade e de situacdes vividas, de construcéo
de argumentos embasados em informacfes (de jornais, revistas, estudos) da
realidade social representada nas cangdes. A nossa pesquisa permite afirmar, mesmo
correndo o risco de cair numa avaliacéo estética subjetiva, que o grupo Faccéo Central
faz, sim, um texto digno de atencdo como construcao linguistica, como obra artistica
em lingua portuguesa. Para além da questdo do contetdo e do viés ideoldgico —
embora ndo seja possivel separar uma coisa da outra —, em termos formais o Faccao

Central tem com que atrair a atencdo de quem aprecia a lingua portuguesa.

A segunda questdo que merece atencdo como resultado da nossa pesquisa €
que, devido a nossa andlise da materialidade linguistica em seu aspecto enunciativo,
percebemos que possivelmente as visdes simplistas da obra do Facg¢do Central se
devem a consideracdo de suas letras sem se levar em conta as questdes que estao
implicadas na andlise do aspecto enunciativo de sua materialidade. No Faccao
Central, a definicdo do falante (autor) da musica (se o proprio rapper, um criminoso,
um presidiario, o pai da crianca vitima de bala perdida, a prépria crianca vitima de
violéncia, um politico enganador...), a definicdo, principalmente, do destinatario
gramatical do enunciado cancao (que, como vimos, frequentemente € o “boy” ou
“playboy”, ou seja, um representante das classes dirigentes), e, por fim, a definicdo do
personagem (que da conta da situacao social brasileira do ponto de vista da populacao
historicamente abandonada a miséria, privada dos direitos humanos fundamentais e
da cidadania efetiva); em suma, essa inter-relacdo entre o falante (autor) e o
personagem, o destinatario e o personagem, e o destinatario e o falante (autor) é
absolutamente fundamental para qualquer esfor¢co de compreensao da obra do grupo
Faccdo Central, porque € ela que determina o conteddo tematico, a forma
composicional e o estilo de linguagem do enunciado cangéao rap, considerado em sua
natureza artistica como um género discursivo, variante da cancdo popular urbana de
fins do século XX. As perguntas de pesquisa que formulamos foram respondidas com

essa analise da materialidade linguistica em seu aspecto enunciativo.
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A terceira questdo a ser considerada como resultado da nossa pesquisa diz
respeito a recorréncia de cenas de violéncia nas musicas do Faccdo Central.
Costuma-se simplificar essa questdo dizendo que “o Facg¢do Central é violento”.
Notamos, em nossa analise — e posteriormente encontramos um texto do proprio
Eduardo Taddeo chamando a atencéo para essa questdo — que nao se trata apenas
de uma violéncia, e sim de varias violéncias. Vimos que o Faccao Central cria uma
poética em que a violéncia (presente de diversas maneiras na sociedade) é trazida
para dentro do seu enunciado, da sua obra, e trabalhada artisticamente. Essa
violéncia tem varias faces (dai podermos falar em “violéncias”, no plural), que se
manifestam dentro da obra. Entéo, aquilo que afasta as pessoas da obra do Facc¢éo
Central é, possivelmente, um dos pontos mais instigantes da obra para se trabalhar,
que é essa forma como o Faccao Central traz a violéncia (ou as violéncias) para dentro
do seu enunciado. A nossa analise nos ajudou a perceber essa questdo que,

absolutamente, ndo estava clara para nés proprios no inicio da pesquisa.

Dissemos, em nossa analise, que geralmente as pessoas se atém as cenas da
violéncia de rua, da brutalidade fisica, do roubo, do assassinato, do latrocinio — o tipo
de violéncia que se patenteia (porém sem que discutam as suas causas) nos
programas televisivos, de todas as horas do dia, na TV brasileira, exibidos ha anos na
cidade de Sao Paulo; agora também nas redes sociais, para todo o Brasil —, e que,
geralmente, ndo se atém a violéncia que, na visdo do Faccdo Central, € a geradora
da situacéo de guerra civil ndo declarada nas ruas, que leva, a cada ano, a morte de,
em média, 50.000 pessoas, quase todas jovens pretos moradores das periferias das
grandes cidades do pais. Essa violéncia estaria ligada a exclusdo social, a
manutencao de bolsdes de miséria ou de "zonas de abandono” no pais, a manutencao
de uma desigualdade social que faz com que a maioria da populacdo nao tenha reais
oportunidades de desenvolver as suas potencialidades humanas, como tém os jovens
filhos das minorias opulentas que retém a maior parte das riquezas produzidas no

pais.

Quando analisamos a materialidade linguistica dos enunciados do grupo
Faccdo Central em seu aspecto discursivo, procuramos chamar a atencdo para o
desdobramento de uma consciéncia histérica da situacdo social representada em
suas cangdes, que teria se agucado nas ultimas décadas, o que ajudaria a explicar a

violéncia no estilo do enunciado do Faccdo Central, presente, inclusive, na sua
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entoacdo, como vimos na nossa breve analise da materialidade musical. O
documentério “O fio da memoria” (1991), de Eduardo Coutinho!®®, que trata da
situacdo da populagéo preta no Brasil, mostra a lentiddo do processo de tomada de
consciéncia dessa populacdo em relacdo a sua situacao de miséria; o documentario
pode ser lido/visto do ponto de vista do nascimento dessa consciéncia. Utilizamos o
livro de George Reid Andrews (1998), sobretudo o capitulo que discute as mudancas
ao longo do tempo na forma como a sociedade brasileira encarou o 13 de maio,
também para mostrar isso, que 0 nosso momento histérico (pensamos no momento
dos enunciados que analisamos), o fim do século XX e inicio do século XXI, € um
momento histérico marcado por uma tomada de consciéncia em relacdo a essa
situacédo de desigualdade social monstruosa existente no Brasil, ao racismo enraizado
nas relacbes, e a onipresenca da violéncia em todos os tempos da sociedade

brasileira.

Nas nossas epigrafes, no inicio do trabalho, procuramos mostrar que, desde o
inicio do século XX, havia no Brasil pessoas, artistas produzindo discursos que
tocavam, de alguma forma, essa problematica da desigualdade social extrema, da
miséria da populacéo preta, da violéncia promovida por governos que, mais ou menos
autoritarios, deram as costas a populacdo e deixaram intocado, a cada fim de
mandato, o essencial do problema. Procuramos mostrar, com isso, que o discurso do
Faccdo Central ndo € um discurso isolado. Na verdade, ele resulta de muitos outros
discursos, ndo apenas dos discursos feitos na periferia, como Eduardo Taddeo sugere
ao dizer que a sua consciéncia pessoal se formou na periferia, pela musica, pelo rap,
pelo ambiente dos bailes black etc. E possivel que a sua experiéncia pessoal com
manifestacdes da periferia tenham sido as mais relevantes, mas parece inegavel que
os discursos existem noutras esferas também e, de alguma forma, tocam a sociedade

como um todo.

O discurso do Faccao Central, em todo caso, ndo é um discurso isolado, o0 seu
estilo, sim, € muito peculiar devido a forma de utilizacéo da violéncia (ou das violéncias
presentes na nossa sociedade). O Faccado Central chega a propor, em algumas
cangdes, uma violéncia revolucionaria como ultima instancia para se tentar mudar a

histéria do pais no sentido de levar as classes dirigentes a respeitarem os direitos

139 “0Q fio da memdria’, documentario de Eduardo Coutinho, 1991. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=_bI5rJvPIJo>. Acesso em: 27/2/2023.
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humanos fundamentais, enfim, a cidadania efetiva da maior parte da populacéo
brasileira, que lhe foi sempre negada. Isso explicaria as barreiras que a sua obra
encontra para entrar em ambientes sociais mais conservadores ou avessos ao uso da
violéncia, onde possa ser apreciada esteticamente e, sobretudo, onde possa ser
usada para promover o debate sobre o problema mais urgente da sociedade

brasileira, o da cidadania.

Acreditamos que essa questao da representacao da violéncia na obra do grupo
Faccdo Central podera, eventualmente, ser trabalhada de outras formas por
pesquisadores de outras areas do conhecimento. No nosso trabalho, a contribuicdo
terd4 sido a analise do aspecto enunciativo da obra do Facg¢do Central, que lanca
alguma luz sobre essa questéo da violéncia; porém, no nosso trabalho, ndo fizemos a
analise inteira voltados para a questdo da violéncia, e também néo consideramos a
obra como um todo com vistas a essa questdo. Nao tivemos contato, por exemplo,

com o segundo livro de ensaios de Eduardo Taddeo.
O professor e jurista Dalmo Dallari disse que

Os estudos e as discussdes sobre direitos humanos sao
importantes na medida em que contribuem para afastar
obstaculos a sua efetivacao ou para estimular sua defesa, o que
s6é acontece quando, além do interesse tedrico, ha um efetivo

compromisso com a pratica. (2004, p.10).

O grupo Faccao Central, com o seu estilo, constroi uma poética da violéncia

como forma de discurso e luta por cidadania.
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