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RESUMO

Teatro com interpretacao para Libras: redes e relacoes discursivas

Carolina Fernandes Rodrigues Fomin

Esta pesquisa fundamenta-se na perspectiva dialégica de Bakhtin e o Circulo, nos estudos
da traducdo e da interpretacdo de lingua de sinais (ETILS) e nos estudos teatrais voltados
ao espectador. O objetivo geral é analisar interagdes discursivas entre interlocutores de
espetaculos teatrais com interpretacdo para Libras a partir dos enunciados de espectadores
surdos, tradutores e intérpretes de Libras e programadores de teatro. Nossos objetivos
especificos sdo: (1) observar e descrever como a interpretagdao de Libras no teatro vem
acontecendo, incluindo as adaptacdes que foram necessdrias no periodo da pandemia; (ii)
analisar as relacdes dialdgicas e os discursos de diferentes grupos: tradutores e intérpretes
de lingua de sinais (TILS), interlocutores espectadores surdos, e programadores de teatro;
(ii1) discutir as implicacOes dessas relacdes dialogicas na experiéncia artistica de
espectadores surdos. Partindo de tais objetivos, esta pesquisa se propde a responder as
seguintes questdes: a) como o acesso do publico surdo ao teatro vem acontecendo; b)
como se da a experiéncia artistica com o espetaculo pelo publico surdo; ¢) quais as tensoes
e embates existentes na interacdo discursiva de interlocutores surdos, tradutores e
intérpretes e produtores de teatro. Para tanto, empreendemos uma pesquisa qualitativa,
cujo corpus foi constituido de entrevistas em grupo com (a) tradutores e intérpretes de
lingua de sinais (TILS); (b) espectadores surdos; (c) programadores de teatro de uma
instituicao cultural. A escolha e delimitacdo do nosso corpus de pesquisa foi motivada
pelo intuito de analisar as relacdes dialdgicas presentes no discurso sobre o teatro com
interpretacdo em Libras a partir de diferentes perspectivas enunciativas, por meio de
entrevistas. A hipdtese € a de que, apesar do discurso institucional de acessibilidade
apontar para a inclusdo de pessoas surdas em espacos culturais, ha ainda muitas tensoes
e embates discursivos entre os interlocutores tradutores e intérpretes de Libras, surdos e
produtores de teatro. No que tange a atuagdo dos TILS e a participagcao dos espectadores

surdos, essas tensoes afetam diretamente a experiéncia com o objeto estético.

Palavras-chave: Teatro; Traducdo e Interpretacdo; Libras; COVID-19; Comunidade
Surda; Bakhtin e o Circulo; Anélise Dial6gica do Discurso.



ABSTRACT

Theater with sign language interpretation: networks and discursive relations
Carolina Fernandes Rodrigues Fomin

This research is theoretically based on the dialogic perspective of Bakhtin’s Circle on
language studies, on translation and interpretation of sign language studies (TISLE), and
the theatrical studies aimed at the spectator. Its general objective is to analyze discursive
interactions between interlocutors of theatrical performances with interpretation into
Brazilian Sign Language (Libras) based on the utterances of deaf spectators, sign
language interpreters (SLIs), and theater programmers. Our specific objectives are: (1) to
observe and describe how the sign language interpretation in the theater has been taking
place, including the adaptations that were necessary during the pandemic period; (ii) to
analyze dialogical relationships and discourses of different groups: sign language
interpreters (SLIs), deaf spectator interlocutors, and theater programmers; (iii) to discuss
the implications of these dialogical relationships in the artistic experience of deaf
spectators. Based on this objective, this research proposes to answer the following
questions: a) how is the deaf public's access to the theater offered? b) How does the deaf
public experience the artistic experience of spectacles? ¢) what are the existing tensions
and clashes in the discursive interaction of deaf interlocutors, translators and interpreters,
and theater producers? To do so, we undertook qualitative research, whose corpus was
made up of group interviews with (a) sign language translators and interpreters; (b) deaf
spectators; (c) theater programmers from a cultural institution. The choice and
delimitation of our research corpus were motivated by the intention of putting in a
dialogical relationship between the discourse about the theater with sign language
interpretation from different enunciative perspectives, through interviews. The
hypothesis is that despite the institutional discourse about accessibility pointing to the
inclusion of deaf people in cultural spaces, there are still many tensions and discursive
clashes between interlocutors, theater producers, sign language interpreters, and deaf
people; and, regarding the performance of SLIs and the participation of deaf spectators,
these tensions directly affect the experience with the aesthetic object.

Keywords: Theater; Translation and Interpretation; Libras; COVID-19; Deaf
Community; Bakhtin and the Circle; Dialogic Discourse Analysis.
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“Presentemente, eu posso me
Considerar um sujeito de sorte
Porque apesar de muito moco
Me sinto sdo, e salvo, e forte
E tenho comigo pensado

Deus € brasileiro e anda do meu lado
E assim ja ndo posso sofrer
No ano passado

Tenho sangrado demais
Tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri

Mas esse ano eu ndo morro”

Belchior

Introducao

Esta tese nasce em continuidade a dissertacdo de mestrado (FOMIN, 2018a) na
qual observamos o profissional intérprete de lingua de sinais (TILS)' em atuacio em
espetaculos teatrais. Com base nas formulagdes tedricas de Bakhtin e o Circulo,
consideramos a tradugdo e interpretacdo em lingua de sinais uma pratica discursiva, € o
TILS, um interlocutor que atua como enunciador-mediador (NASCIMENTO, 2014a;

2014b; 2018) na mobilizacdo discursiva entre a cena teatral e a lingua de sinais.

Na pesquisa que desenvolvemos no mestrado (FOMIN, 2018a) e em publicacdes
posteriores, defendemos que, na interpretacdo de um espetdculo teatral para lingua de
sinais, deve-se considerar que a cena € um enunciado verbo-visual (BRAIT, 2005, 2009;
GONCALVES, 2013) constituido de diversos textos em relacdo e, por isso, o que
acontece visualmente na cena compde a narrativa do espetaculo, formando um enunciado

como um todo. Defendemos, ainda, que o “todo da cena” € constituido também pela

! Este estudo adota o termo TILS (Tradutor e Intérprete de Lingua de Sinais) para o profissional que atua
na mobilizag@o discursiva entre uma lingua de sinais (de modalidade gestual-visual) e uma lingua oral (de
modalidade vocal-auditiva), que tem sua profissdo regulamentada, no Brasil, pela Lei Federal 12.319/10.
Nos ETILS (estudos da traducdo e interpretacdo de linguas de sinais), encontramos diversas siglas para
nomear esse profissional: ILS — intérprete de lingua de sinais ou intérprete de Libras, TILS — tradutor e
intérprete de lingua de sinais e TILSP — tradutor e intérprete de Libras/Portugués. Justificamos nfo adotar
o TILSP, pois diversos estudos que trazemos nesta pesquisa sdo também referentes a traducdo e
interpretacio em linguas de sinais de outros paises e ndo necessariamente do par linguistico
(Libras/Portugués). Também explicitamos a diferenca entre a atividade de traducio e de interpretacdo e que
neste estudo observaremos o ato interpretativo, ou seja, esse profissional em atividade na interpretacio
simultdnea do espetdculo, no momento da enunciacdo em Libras, e ndo especificamente a atividade de
tradugdo de textos escritos (poderiamos entdo adotar o ILS — intérprete de lingua de sinais). Contudo, como
nesta pesquisa contemplamos também a interface com os estudos da tradugdo, que se dd no processo de
estudos para a interpretacdo do espetdculo, consideramos pertinente manter a nomenclatura TILS, que
contempla a interface tanto com a tradu¢do como com a interpretag@o de lingua de sinais.

15



presenca do intérprete de lingua de sinais, e mesmo que diretores e produtores de teatro
tentem esconder a presenca da lingua de sinais, ela constituird, de uma forma ou de outra,
o todo do espetaculo. Outro ponto defendido foi o de que, devido a modalidade da lingua
de sinais (gesto-visual), sua produgdo no ato interpretativo deve ser visualizada junta e
concomitantemente a cena teatral (FOMIN, 2018b). Também discutimos a questdo da
autoria e o fato de que os intérpretes de lingua de sinais t€m uma posicao valorativa frente
aos enunciados e de que essa autoria influencia diretamente a producido em lingua de
sinais (FOMIN, 2018c). Assim, os enunciados produzidos no teatro sao um todo organico
e dialogam com diversas vozes sociais que se inserem numa cadeia discursiva, refletindo-
as e refratando-as, em uma atitude responsiva. E, dadas a modalidade gesto-visual da
lingua de sinais e a modalidade verbo-visual da cena teatral, “estabelece-se uma relacao
dialética, do espetaculo para com a acessibilidade e da acessibilidade para com o
espetaculo, visto que o espetaculo influencia a interpretacdo em Libras, mas o espeticulo

também ¢ influenciado pela presenca da lingua de sinais” (FOMIN, 2018a, p.189).

Se na pesquisa de mestrado o foco foi especificamente a atuagdo do tradutor e
intérprete de lingua de sinais no teatro, no doutoramento ampliamos nosso prisma de
investigacdo para a perspectiva dos interlocutores espectadores surdos e de produtores e
programadores” de teatro que atuam em institui¢des culturais e promovem acessibilidade

em suas apresentagdes teatrais.

A primeira ideia desta tese era observar espetaculos teatrais com interpretagao
para Libras a partir da compreensao dos espectadores surdos, na busca por entender como
esses interlocutores surdos operam na producao de sentidos de uma apresentacao artistica
de teatro. Na etapa de fundamentagdo tedrico-metodoldgica, percebemos que existem
questdes anteriores e primordiais a serem enfrentadas. Antes de refletirmos sobre como é
a recep¢cdo ou compreensdo de um espetaculo teatral por um espectador surdo que
participa desse espetdculo através da mediagcdo de um intérprete de Libras, enfrentamos
algumas questdes interessantes € intrigantes que motivaram esta tese na busca de

investigar como o acesso do publico surdo ao teatro vem acontecendo, quais as condi¢des

? Inicialmente utilizarfamos o termo produtores de teatro. No entanto, nas entrevistas que realizamos para
esta pesquisa, foi solicitado que os entrevistados fossem nomeados como produtores e programadores de
teatro, pois a fun¢do que exercem na institui¢do ndo ¢ a de producéo apenas, mas também de programadores
da programag@o cultural que a institui¢do desenvolve, e hd um nucleo especifico para a produgéo do evento
em si, que ndo foi contemplado nas entrevistas. Mais adiante, no capitulo metodologico, trazemos os
critérios de escolha dos sujeitos entrevistados.
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de participagdo desses interlocutores e como isso afeta a experi€ncia artistica do publico

surdo que vai a um espetaculo teatral.

Assim, propusemo-nos investigar os enunciados, as tensdes € os embates
existentes na interacdo discursiva dos interlocutores envolvidos nessas relacdes. Por isso,
além de ouvir as vozes de espectadores surdos, foi preciso colocar em evidéncia as
relacdes dialdgicas entre os discursos de diferentes interlocutores, por isso voltamos
nosso olhar também as vozes dos tradutores e intérpretes de Libras e dos produtores e
programadores de teatro, friccionando a teoria com os discursos dos surdos, dos TILS e

o discurso institucional, e procurando aproximar as experiéncias do fazer artistico.

No contexto brasileiro, a discussao e implementacado da acessibilidade nas artes €
historicamente recente e 0 acesso ao teatro ainda esta restrito a alguns espagos em grandes
centros urbanos. Assim, como a acessibilidade nao € uma realidade em todos os espacos,
e, portanto, ndo € uma prética cultural conhecida de todos, podem-se levantar questdes
relacionadas a (ndo) familiaridade com o género por diversos grupos que foram
impedidos historicamente do acesso ao teatro. Interessa-nos também a reflexao sobre o
quanto uma apresentagcdo teatral realizada em Portugués - e que necessita de um
interlocutor-mediador (TILS) como ponte comunicativa e possibilidade de acesso - pode
garantir a participacao de interlocutores espectadores surdos no teatro. Além disso, ha os
embates presentes na relacdo com diretores, produtores e programadores de teatro que,
em muitos espacos, ainda ndo aceitam a presenca de TILS em suas apresentacoes teatrais

e ndo consideram a presenga de publico surdo como espectadores de suas apresentacoes.

Um fator determinante no encaminhamento desta pesquisa foi a radical mudanca
da situagdo global causada pela pandemia de Covid-19. Com o aparecimento dos
primeiros casos de infecc¢ao pelo virus no Brasil, a ascensao da curva de crescimento de
pessoas contaminadas € o aumento no numero de mortes, autoridades estaduais e
municipais por todo o territdrio nacional decretaram medidas restritivas e de isolamento
social. Em cumprimento a Lei federal n° 13.979, de 6 de fevereiro de 2020, que dispds
sobre medidas para o enfrentamento da emergéncia causada pelo covid-19, e incluiu a
quarentena (art. 2°, II), a qual abrange a "restricao de atividades [ ... ] de maneira a evitar
possivel contaminacdo ou propagacdo do coronavirus”, foram suspensas diversas
atividades no formato presencial e foi determinado o fechamento de alguns setores,

especialmente aqueles com aglomeracdo de pessoas. Um dos primeiros setores a
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suspender as atividades foi o cultural, para depois acontecer a suspensdo na educagdo e

nos comércios, ficando abertos apenas os servigcos essenciais por cerca de 03 meses.

Na cidade de Sao Paulo — SP, para a qual recortamos nosso olhar, o fechamento
das instituicdes culturais aconteceu no més de marco de 2020, a partir do Decreto
Estadual n° 64.881, de 22 de marco desse ano. No entanto, algumas instituicdes
decretaram fechamento ja na primeira quinzena do més. Ainda que, meses depois,
algumas instituicOes culturais reabrissem, as regras para funcionamento ainda ndo
possibilitavam aglomeracdo de pessoas, ou seja, apresentacdes teatrais com grandes
auditorios em uma sala fechada, ndo mais poderiam acontecer por medidas de sanitdrias,

de seguranca e por imposicoes legais.

A partir da necessidade de isolamento social, as diversas atividades que antes eram
presenciais foram reconfiguradas e ressignificadas e passaram a acontecer no modo
online. Nao foi diferente com o teatro, e diversas companhias de teatro e coletivos
artisticos fizeram também adaptacdes nas formas de se apresentarem remotamente,
impactando as formas de produc¢do dos espetaculos e, consequentemente, na atuagao dos

TILS e na recepg¢ao pelo publico surdo.

A permissao pelo governo da cidade de Sao Paulo para abertura dos teatros com
capacidade reduzida e horérios limitados veio no final de abril de 2021; museus, galerias,
casas de show, cinemas e teatros podiam funcionar das 11h as 19h, com até 25% de
ocupacdo. Foi no dia 15 de outubro de 2021 que veio a liberagdo com capacidade total,
sem a necessidade de distanciamento de 1m, mas o uso de mascaras continuou sendo
obrigatério. Em margo de 2022 foi liberado também o uso de mdascaras em ambiente
fechado. No entanto, a abertura das salas de espetdculo para apresentacdes teatrais, com
publico presente, ndo foi imediata, € a reabertura em cada institui¢cao cultural aconteceu
em datas distintas e conforme os critérios e regras de cada uma delas, tendo algumas
aberto seus espagos de imediato apds a liberagdo legal e outras apenas apds semanas e até

meses.

No primeiro semestre de 2022, encontradvamos uma situagao mista, pois ainda que
algumas casas de espetdculos estivessem reabertas, seguindo protocolos de seguranca e
medidas para evitar o contdgio por possiveis variantes do virus, as incertezas do avanco
da pandemia no Brasil € no mundo fizeram com que muitos grupos e companhias

seguissem fazendo apresentagdes online ou apresentando registros de espetaculos em
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plataformas virtuais. Mesmo que a pandemia tenha recuado e boa parte da populagdo
esteja vacinada, ainda ndo é possivel medir os impactos na vida social e coletiva,

tampouco no teatro.

Sem duvida, a pandemia afetou a vida de todos e os modos de existir e fazer
pesquisa. Além das questdes emocionais e individuais de todos que precisaram se adaptar
a uma nova situacao imposta para todos os setores da vida (desde o trabalho, os estudos
até o fazer das compras das necessidades bdsicas), vivenciamos também a necessidade de
adaptar o nosso projeto de pesquisa. Afinal, como irfamos investigar a experiéncia do
espectador surdo em uma apresentacao teatral se o teatro de um dia para o outro estava
fechado? Algumas perguntas rodeavam nosso imagindrio, como: continuaria o teatro
existindo? e o publico do teatro? o que aconteceu com ele? onde ele estd? como acessa-
lo? Assim, foi preciso um tempo para entendimento de como aconteceria essa adaptacao
no projeto de pesquisa e de como a situacdo se encaminharia dali em diante, para entdao

seguirmos com uma nova proposta de pesquisa que apresentaremos adiante.

Neste paragrafo da tese, peco licenga ao leitor para falar em primeira pessoa do
singular e para dizer que eu também fui atravessada pela pandemia e por muitas questdes
pessoais no processo de escrita. Durante esse periodo foi preciso rever objetivos e refazer
o caminho da pesquisa, considerando a pandemia e os novos modos de se fazer teatro,
quando tudo ainda era muito incerto. Nesse caminho de readequacdo do texto e do projeto
de pesquisa, aprendi e procurei entender que o processo era mais importante que o
resultado final, que também estava me reconfigurando enquanto pessoa € enquanto
pesquisadora. Por isso, a pesquisa que hoje se apresenta ao leitor é fruto de muitas
incertezas (que geraram novos questionamentos) € muitos atravessamentos, € foi
fortemente influenciada pela situacdo social de instabilidade ao longo dos quatro anos

que compreenderam este doutoramento.

Também gostaria de contar um pouco de minha trajetoria como profissional e
pesquisadora, de um percurso que vai da arquitetura para os estudos da linguagem
voltados a lingua de sinais no campo das artes. Minha primeira formagao foi a graduacao
em Arquitetura e Urbanismo na Universidade Presbiteriana Mackenzie em Sao Paulo,
depois da qual atuei alguns anos com reforma e constru¢do em projetos residenciais e

comerciais. Na busca de ressignificar a minha pratica profissional, ainda na arquitetura
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fiz uma série de cursos e uma especializag@o lato sensu em Acessibilidade. Em paralelo

a isso, aprendi Libras e comecel a atuar como intérprete na esfera religiosa.

A partir do contato com a comunidade surda, da paixdo pela cultura surda e de
uma sede enorme de aprender, fiz amigos surdos, comecei a frequentar eventos e
congressos € comecei, paulatinamente, a atuar voluntariamente como intérprete em
diversas esferas, dentre elas a educacional, a comunitdria e a juridica, em contextos de
delegacia e audiéncias. No entanto, eram atividades esporadicas e pontuais. Até que, com
cerca de trés anos de experiéncia atuando voluntariamente, comegaram a aparecer
oportunidades reais de atuacdo profissional como TILS que me fizeram migrar da
arquitetura para a traducdo e interpretagdo de lingua de sinais. A mais significativa e que
me fez repensar a minha pratica foi a oportunidade de atuar em um museu, na esfera

artistico-cultural, esfera em que atuo com maior frequéncia até 0 momento.

Com uma formag@o em outra drea do conhecimento (arquitetura) e a partir da
intensificagdo da demanda de trabalho como intérprete, comecei a sentir falta de uma
certificacdo para legitimar a minha pratica, e fiz uma pds-graduacdo em Tradugdo e
Interpretagdo de Libras-Portugués no Instituto Singularidades. Foi na especializagdo que
compreendi teoricamente processos que sO conhecia na pratica de traducdo e de
interpretacdo, e entendi o quanto o contexto € o momento histérico em que nos
encontramos influi em nossa pratica profissional. E foi a partir da reflex@o sobre filosofias
politicas, educacionais e antropoldgicas relacionadas a surdez que passei a adquirir um
posicionamento critico frente a minha prética. Foi também nesse curso que fui introduzida
aos estudos da linguagem e ao pensamento bakhtiniano, especialmente pela professora
Maria Lucia Hage Masini e pelo professor Marcus Vinicius Batista Nascimento. A pds-
graduacgdo lato sensu, em nivel de especializacdo foi um passo na direcdo do Mestrado
em Linguistica Aplicada e Estudos da Linguagem na PUC — SP e, na sequéncia, do

Doutorado que finalizo hoje com esta tese.

Gostaria de ressaltar que meu lugar como pesquisadora nasce e estd ancorado na
pratica e que esta pesquisa € conduzida a partir da perspectiva de alguém que traduz e
interpreta todos os dias. Portanto, meu lugar de fala é o de uma profissional tradutora e
intérprete de lingua de sinais ouvinte e que também teve sua pratica profissional afetada
pela pandemia e pelas formas de se fazer teatro nesse periodo. Vale a observacao de que,

como TILS, eu mesma estive envolvida em parte das situacdes relatadas pelos sujeitos
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entrevistados, ja que parte dos tradutores e intérpretes foram meus colegas de trabalho, e
a instituicao cultural em que trabalho foi uma das selecionadas e mencionada pelos surdos
na pesquisa. Assim, também conhecia os produtores e programadores de teatro e sabia do
dia a dia da institui¢do. Ou seja, eu sou também um sujeito implicado nesta pesquisa e,
em diversos momentos, exemplos trazidos pelos surdos, pelos intérpretes de Libras e
pelos produtores e programadores de teatro eram conhecidos por mim. Essa condigao,
por um lado pode ser um facilitador, no sentido de conhecimento do contexto, mas por
outro exige um olhar de alteridade, apartado e de fronteira, um “excedente de visao” para
entender a situacdo dialdgica do sujeito pesquisador, sujeito entrevistador e sujeito

entrevistado e tecer as analises.

Sobre a posicao de alteridade do pesquisador com relacdo a pesquisa, Amorim
(2004, p. 29) afirma que ha sempre “uma vontade de exilio e de estranhamento que
embasaria toda atividade de pesquisa” e que mesmo que o pesquisador ndo se diferencie
de seu sujeito de pesquisa (pela classe social ou por pertencer a mesma geragao), o fato
de se colocar no lugar de pesquisador implica também colocar-se na posi¢ao de outro.

Para Amorim,

Colocar esse sujeito no lugar de objeto de estudo instaura entre o sujeito
cognoscente e o0 sujeito a conhecer uma relacdo de alteridade
fundamental que emerge da diferenca de lugar na construgdo de saber.
O outro se torna estrangeiro pelo simples fato de eu pretender estudé-lo
(2004, p. 31; grifo da autora).

A autora cita Spindler e Spindler (1982), que trazem uma perspectiva da alteridade
como constitutiva da producdo de conhecimento, € resume a questdo de forma
interessante “todo trabalho de pesquisa seria uma tradugao do que € estranho para algo de
familiar” (AMORIM, 2004, p. 26). Dessa forma, a imersdo em um contexto cotidiano
poderia nos borrar a visdo de determinados aspectos devido a familiaridade com o objeto
de pesquisa. Assim, “para que alguma coisa possa se tornar objeto de pesquisa, € preciso
torna-la estranha de inicio poder retraduzi-la no final: do familiar ao estranho e vice-
versa, sucessivamente” (AMORIM, 2004, p.26). Amorim se utiliza de uma metafora com
a qual nos identificamos, do pesquisador em ciéncias humanas como hdspede e anfitrido
ao mesmo tempo. Nas palavras da autora,

O que queremos propor ¢ a ideia de que o pesquisador pretende ser

aquele que recebe e acolhe o estranho. Abandona o seu territério,
desloca-se em direcdo ao pais do outro, para construir uma determinada
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escuta da alteridade, e poder traduzi-la e transmiti-la (AMORIM, 2004,
p. 26).

Sobre o contexto socio-histdrico em que este texto foi escrito, pedimos ao leitor
desta tese que leve em considerac@o que esta pesquisa teve seu projeto escrito em 2019,
quando ndo se imaginava uma pandemia em 2020. Pandemia esta que veio impondo
novos modos de existéncia e de sobrevivéncia e, também, uma nova forma de se fazer
pesquisa. Por isso, ao ler as andlises, € preciso ter em vista que o planejamento da pesquisa
foi produzido no periodo pré-pandémico, as entrevistas foram realizadas no meio de uma
pandemia e de muitas incertezas, € a conclusio do texto foi redigida no final de uma
pandemia ainda recente. Ou seja, o texto estd circunscrito em um determinado periodo
histérico e social e foi atravessado pelas circunstincias de uma pandemia que afetou a
tudo e a todos, tanto no que tange a se manter vivo fisicamente como aos modos de se

fazer e fruir arte e cultura.

A finalizagdo desta tese se deu no segundo semestre de 2022, quando algumas
incertezas foram se acalmando. Com grande parte da populacdo vacinada, com as
atividades sendo retomadas e o medo coletivo se esvaindo, comecamos a voltar as salas
de teatro e diversas inquietacoes foram sendo respondidas, fomos entendendo que o teatro
responde a seu tempo, € que, sim, ele continua existindo e reexistindo, seja na vida online,
seja na presencialidade. Entendemos também que os artistas e o publico do teatro estavam
ali, ainda que virtualmente, ansiosos por ocupar as ruas, os palcos e assentos das salas de

espetaculos.

Assim, para elaboracdo desta tese, consideramos que qualquer pesquisa que tem
como base tedrico-metodoldgica a perspectiva enunciativo-discursiva dos estudos da
linguagem pressupde o olhar a situacdo histdrica e social, e o pesquisador estd
necessariamente implicado na pesquisa, ou seja, esta tese poderia tomar diferentes rumos
se estivesse situada em outro momento histérico, se fosse conduzida por outro

pesquisador ou se tivesse outros sujeitos entrevistados.

Concordamos com Amorim (2004, p. 16) quando propde em seu trabalho o
dialogismo como “uma proposta de andlise, uma via de investigagdo, uma maneira de
interrogar e ndo um método de pesquisa ou um modelo de escrita”. Por isso, outro aspecto
importante que gostariamos de destacar nesta introducao € o de que a heterogeneidade de

visdes € algo que ndo temos nenhuma pretensdo de superar; ao contrario, buscamos
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colocar esses diferentes posicionamentos em didlogo e observar os elos dessa teia
dialdgica da linguagem humana. Da mesma forma, em meio a tantas incertezas devido ao
contexto histdrico, social e sanitdrio em que vivemos, ndo pretendemos com esta tese
trazer nenhuma resposta exata ou absoluta (0 que seria um contrassenso a nossa
perspectiva tedrica). Buscamos com esta pesquisa suscitar o didlogo, observar caminhos
e sugerir reflexdes que talvez respondam a algumas das perguntas. Reforcamos que o
processo percorrido € tdo fundamental quanto o resultado e, por isso, desejamos que esta
pesquisa levante ainda mais duvidas, possibilite novas perguntas e novas indagagdes a

medida que evidenciamos algumas conclusoes a partir dos elementos que analisamos.

I. Organizacao da pesquisa: objetivos, metodologia e fundamentacao tedrica

Nesta tese, fundamentados nas formulacdes tedricas de Bakhtin e o Circulo, nos
estudos da traduc@o e da interpretacdo de lingua de sinais (ETILS) e nos estudos teatrais,
temos como objetivo geral analisar interacdes discursivas entre interlocutores de
espetaculos teatrais com interpretacao para Libras a partir dos enunciados de tradutores e
intérpretes de Libras, espectadores surdos, e programadores de teatro. Nossos objetivos
especificos sdo: (1) observar e descrever como a interpretagdao de Libras no teatro vem
acontecendo, incluindo as adaptacdes que foram necessdrias no periodo da pandemia; (ii)
analisar as relacdes dialdgicas e os discursos de diferentes grupos: tradutores e intérpretes
de lingua de sinais (TILS), interlocutores espectadores surdos, e programadores de teatro;
(ii1) discutir as implicacOes dessas relacdes dialogicas na experiéncia artistica de

espectadores surdos.

Nesse sentido, nossa hipdtese € a de que, apesar do discurso institucional de
acessibilidade apontar para a inclusdo de pessoas surdas em espacos culturais, ha ainda
muitas tensdes e embates discursivos entre os interlocutores tradutores e intérpretes de
Libras, surdos e produtores de teatro. No que tange a atuacao dos TILS e a participagdo
dos espectadores surdos, essas tensdes afetam diretamente a experi€éncia com o objeto

estético.

As questdes de pesquisa que direcionam este estudo s3o: a) como o acesso do

publico surdo ao teatro vem acontecendo; b) como se da a experiéncia artistica com o
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espetdculo pelo publico surdo; c) quais as tensdes e embates existentes na interacdo

discursiva de interlocutores surdos, tradutores e intérpretes e programadores de teatro.

No que tange a organizagdo deste estudo, apds esta introdugdo, apresentamos o
primeiro capitulo de fundamentacao tedrica com os conceitos que o corpus indicou como
estruturais para seguirmos com as analises. A teoria fundante da pesquisa decorrerd da
perspectiva dialogica de Bakhtin e o Circulo que permeia todo o texto e que serd
articulada com os dois topicos que subdividem o capitulo. Dentre os muitos conceitos
imbricados nessa teoria, inicialmente, os que despontam como fundamentais e perpassam
os topicos e discussdes que virdo a seguir sdo: signo ideoldgico, enunciado concreto,
géneros do discurso, interacdo discursiva, situacdo (extraverbal) e alteridade. No
entanto, ressaltamos que, no processo de descri¢do e analise, outros conceitos podem

surgir.

No primeiro tépico da fundamentagdo tedrica, abordamos o conceito de
acessibilidade, de participagdo efetiva e de fruicdo a uma determinada esfera social, e
observamos a organizacao da sociedade no que tange a movimentos legais e seus reflexos

na interacdo entre comunidade surda e comunidade ouvinte.

No segundo tdpico encontramos contribuicdes importantes em estudos
contemporaneos para discorrer sobre identidades culturais e tecer reflexdes sobre o
conceito de deafhood3 mobilizado por Ladd (2003) quando discute sobre comunidades
culturais surdas. A partir disso, trazemos a reflexdo sobre direitos linguisticos da
comunidade surda para fruir arte e producdes culturais e o papel de institui¢des culturais

na producao e difusdo de discursos sobre arte e cultura.

A partir do campo dos estudos teatrais, sobre o espectador e o publico de teatro, no
terceiro topico, tecemos reflexdes tedricas sobre o espectador de teatro, a frequéncia e
familiaridade com o género espetaculo teatral de interlocutores-espectadores surdos

(formacao de publico) e suas influéncias na experiéncia artistica desses com o teatro.

? Alguns autores brasileiros traduzem o termo deafhood como “ser surdo”, “estar sendo surdo” (PERLIN,
2003), outros como “surdidade” ou “surdismo” e ndo surdez, pois em diversos textos o conceito de surdez
estd ainda vinculado ao modelo clinico-patologico. Em Ladd e Gongalves (2011, p. 298) o termo surdez
aparece em oposicdo a representagdes culturais sobre surdos e epistemologias surdas como o deafhood
(LADD, 2003). Neste estudo, optamos por manter o termo em inglés, da forma como é conhecido na
comunidade surda brasileira.
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No quarto tépico, refletimos sobre o teatro na pandemia, as adaptacdes que se
fizeram necessarias devido ao isolamento social e como essas reconfiguracdes nos
ajudam a investigar as relagdes entre teatro e publico. Neste topico também buscamos
pesquisas que se voltem para as renormalizacées (SCHWARTZ, 2010, 2013, 2014;
SOUZA-E-SILVA, 2008; NASCIMENTO, 2020; NASCIMENTO; NOGUEIRA, 2021)
da pratica profissional de tradugdo e interpretacdo que se fizeram necessdrias durante a

pandemia para o fazer tradutdrio e interpretativo.

No segundo capitulo, realizamos a descricio do contexto, os critérios de
organizagao e construc¢do do corpus para alcangar os objetivos propostos e responder as
questdes de pesquisa. No entanto, ressaltaremos aqui que, neste estudo, conduzimos uma
pesquisa qualitativa do tipo analitica-investigativa e construimos nosso objeto de
pesquisa de forma a observar e analisar as relacdes dialdgicas dos diferentes discursos
que se entrecruzam nas apresentagdes teatrais com interpretagdo para Libras, que
envolvem tanto os discursos de interlocutores espectadores surdos como o discurso de

interlocutores TILS - mediadores linguisticos, € o discurso institucional.

Os critérios para constituicdo e delimitagdo do corpus, ou seja, 0 modo como se deu
a selecdo e recorte daquilo que seria utilizado como dados de pesquisa nesta tese, estao
descritos no capitulo metodologico e consideraram compreender diferentes
posicionamentos axioldgicos e analisar as relacdes dialdgicas dos discursos institucional
e dos interlocutores (TILS, espectadores surdos e programadores de teatro) e a situagao
dos acontecimentos, pré e durante a pandemia causada pelo Covid-19, visto que as
entrevistas estdo circunscritas no espago-tempo de uma pandemia, mas os discursos ali
presentes respondem, refletem e refratam as posi¢cdes enunciativas dos interlocutores

também no periodo pré-pandémico.

A pesquisa foi autorizada pelo Comité de Etica e Pesquisa da PUCSP, parecer de
aprovacao 5.156.124 (Anexo I). Todos os participantes da pesquisa assinaram o Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), conforme modelo no Anexo II (TCLE
participantes TILS e espectadores surdos) e Anexo III (TCLE participantes da
instituicdo). A instituicdo cultural que participou da pesquisa também assinou um termo

de autorizacdo da pesquisa (Anexo IV).

O corpus recortado para esta pesquisa € constituido de entrevistas em grupo com:

(a) tradutores e intérpretes de lingua de sinais (TILS) que atuam no teatro; (b)
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interlocutores espectadores surdos; (c) produtores e programadores de teatro de uma

instituicao cultural.

As andlises sdo tecidas no terceiro capitulo no qual nos propusemos a observar
como os enunciados que construimos e delimitamos para construir 0 nosso corpus
refletem e refratam a situacdo de interacdo discursiva e o extraverbal constituinte desses
enunciados. Nas analises, tecemos reflexdes utilizando o aporte tedrico apresentado e
mobilizando os conceitos que o corpus recortado revelou como seminais para as

discussoes.

No que tange aos procedimentos metodolégicos das andlises, para observar as
redes dialdgicas presentes na comunicagdo discursiva, tomamos como fundantes os
estudos de Santiago (2021) que, a partir dos géneros do discurso, observam a
materialidade linguistica e lancam luz as redes discursivas orientadas para as relacdes
dialdgicas e para o eu na inter-relacdo com o outro. Santiago (2021) pontua que, ao
observarmos a materialidade linguistica, somos conduzidos a efeitos de sentidos e a

outros elementos presentes na interagao discursiva.

Na organizagdo e apresentagdo das entrevistas, também consideramos a estrutura
proposta nos estudos de Campos (2018, 2021), na qual a autora empreende uma
metodologia por meio do cruzamento de duas dimensodes, uma vertical e outra horizontal®.
Na verticalidade, a andlise € feita a partir da singularidade de cada entrevista e em
profundidade; ja na horizontalidade, o sujeito pesquisador busca os temas comuns as
entrevistas, aquilo que pode ser horizontalizado, generalizado, sem perder singularidades,
mas estabelecendo uma generalizacao possivel e desejavel a pesquisa (CAMPOS, 2021).
Neste estudo, para verticalidade, iremos fazer uma descricdo dos temas levantados nas
entrevistas e, para horizontalidade, faremos as analises nas quais observamos as redes
discursivas e buscamos apresentar linearmente algo que acontece no emaranhado de toda

uma teia discursiva.

Com o intuito de convidar o leitor a seguir com a leitura desta tese, elencamos
alguns temas que levantamos nas analises. Primeiramente, como as adaptagdes no teatro
que foram necessarias em tempos de pandemia afetaram a experiéncia de espectadores

surdos e de TILS. Outro ponto que desponta como tema comum as entrevistas € a relacao

* Sobre a verticalidade e horizontalidade das analises em maiores detalhes, ver o capitulo metodolégico.
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do(s) posicionamento(s) que a instituicdo e os tradutores e intérpretes assumem quanto a
acessibilidade e o quanto isso pode influir nas politicas de acesso e na forma como a
acessibilidade € oferecida aos espectadores surdos. No que tange a formacao de publico
surdo e frequéncia a espagos artisticos, um aspecto que discutimos por meio dos
enunciados advindos das entrevistas realizadas com os intérpretes de lingua de sinais,
com os espectadores surdos € com os programadores de teatro de uma institui¢do,
€ o papel do TILS como primeiro convite para acesso. No entanto, as entrevistas com
espectadores surdos e programadores de teatro apontam para a percep¢ao de que a mera

insercdo desse mediador linguistico ndo € suficiente para participacdo e

pertencimento desses espectadores.

A partir das entrevistas realizadas levantamos um tema que perpassa todos os
enunciados, o das Relacées do teatro com a (ndo) presenga lingua de sinais - as linguas
como arena de luta de grupos sociais. A partir desse tema, discutimos o quanto ainda
temos um longo caminho a percorrer em termos de pertencimento de espectadores surdos
em espetdculos teatrais € quantas questdes importantes ainda estdo para ser investigadas

nas relagdes TILS, surdos e instituicdes de arte e cultura.
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“Tenho andado distraido

Impaciente e indeciso

E ainda estou confuso

S6 que agora ¢ diferente

Sou tdo tranquilo e tdo contente

Quantas chances desperdicei

Quando o que eu mais queria

Era provar pra todo o mundo

Que eu ndo precisava provar nada pra ninguém
Me fiz em mil pedagos

Pra vocé juntar

(..)

J4 ndo me preocupo se eu ndo sei por que
As vezes, 0 que eu vejo, quase ninguém vé
E eu sei que vocé sabe, quase sem querer
Que eu vejo 0 mesmo que voce

Tao correto e tdo bonito

O infinito é realmente

Um dos deuses mais lindos

Sei que, as vezes, uso

Palavras repetidas

Mas quais sdo as palavras

Que nunca sio ditas?”

Renato Russo

1. Pressupostos tedrico-metodolégicos

Nesta tese, para analisar as redes e relacOes discursivas em espetdculos teatrais
com interpretagdo em Libras, propomos a interlocu¢do entre diferentes campos do
conhecimento: a perspectiva dialdgica dos estudos da linguagem, os estudos da traducao
e interpretacdo de lingua de sinais e os estudos sobre as artes do espetdculo, mais

especificamente, sobre o teatro.

Neste capitulo, no qual apresentamos nosso embasamento tedrico, escolhemos
alguns conceitos que foram importantes nas analises. Os conceitos foram escolhidos a
partir do recorte que fizemos para construir nosso corpus de pesquisa. O texto serd
permeado pela teoria fundante da pesquisa: a perspectiva dialdgica dos estudos da
linguagem proposta por Bakhtin e o Circulo de pensadores e intelectuais
multidisciplinares que se reuniam na Russia do final do século XIX e comego do século
XX. Esses pensadores formavam um grupo apaixonado pelo debate de ideias, pela
filosofia e especialmente pela linguagem e produziram um importante conjunto de

reflexdes que influenciou e tem sido utilizado em diferentes campos do conhecimento,
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como linguagem, literatura, musica, arte, filosofia, biologia e psicologia (BRAIT, 2005;

FARACO, 2009).

Ao discorrermos sobre o pensamento bakhtiniano, € preciso compreendermos que
nao estamos refletindo sobre teorizagdes advindas de um unico sujeito, Mikhail Bakhtin,
mas de um conjunto de intelectuais, cientistas e artistas. Faziam parte do Circulo
intelectuais como Matvei . Kagan — fil6sofo, Maria V. Yudina — pianista, Ivan 1. Kanaev
- bidlogo, Lev V. Pumppianski — professor e estudioso de literatura, e os trés nos quais
focaremos nossos estudos: Valentin N. Voldchinov — professor com interesse inicial por
histéria da musica e que posteriormente se formou em estudos linguisticos; Pavel N.
Medviédev — formado em direito, trabalhou com educagdo, cultura, jornalismo cultural e
foi professor de literatura; e Mikhail M. Bakhtin — com formagdo em estudos literérios,
trabalhou como professor sem vinculos institucionais e depois do exilio no Cazaquistao
foi professor de literatura na Universidade de Saransk — Morddvia (antes Instituto

Pedagdgico de Saransk) (BRAIT, 2015, 2016; BRAIT; CAMPOS, 2015).

As reflexdes tedricas desta tese serdo articuladas com base na perspectiva
dialdgica dos estudos da linguagem advindos dos pensadores do Circulo. Por isso, para
abrir a fundamentag@o tedrica e os topicos que subdividem este capitulo, apresentamos
alguns dentre os muitos conceitos advindos dessa perspectiva. Inicialmente, os que
despontam como fundamentais e perpassam os topicos e discussdes que virdo a seguir
sdo: signo ideologico, enunciado concreto, géneros do discurso, interacdo discursiva e
alteridade. No entanto, ressaltamos que, no processo de descricdo e andlise, outros

conceitos podem surgir.

O conceito de linguagem proveniente dos estudos do Circulo de Bakhtin, segundo
Brait (2005, p. 88), € comprometido com uma visdo de mundo que ndo se identifica com
uma unica tendéncia linguistica ou com uma teoria literaria, mas que, na busca de formas
de construgdo e instauracdo de sentidos, passa por um conjunto de dimensdes como a
abordagem linguistico-discursiva, teoria da literatura, teologia, filosofia e semidtica da
cultura. Essa postura de concepg¢do da linguagem vem ao encontro de nosso proposito de

articular conceitos e diferentes campos das ciéncias.
Sobre a natureza dialdgica da vida e linguagem humana, Bakhtin (2011c) afirma:

A vida € dialdégica por natureza. Viver significa participar do didlogo:
interrogar, ouvir, responder, concordar etc. Nesse didlogo o homem
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participa inteiro e com toda a vida: com os olhos, os ldbios, as méos, a
alma, o espirito, todo o corpo, os atos. Aplica-se totalmente na palavra,
e essa palavra entra no tecido dialégico da vida humana, no simpdsio
universal (p. 348).

Para Brait (2005, p. 94-95), o dialogismo proposto pelos pensadores do Circulo
diz respeito a um permanente didlogo entre diferentes discursos e hd uma particularidade
da situag@o em que se dd o enunciado. Nesse ponto de vista, entende-se que a linguagem
nao € falada no vazio e toda enunciacio acontece em uma determinada situagao histdrica
e social concreta, num dado momento e lugar em que essa enunciacdo se atualiza. A
autora afirma que os pensadores do Circulo se interessam pela “natureza social dos fatos
linguisticos, o que significa entender a enunciagdo indissoluvelmente ligada as condi¢des
de comunicagdo, que, por sua vez, estao sempre ligadas as estruturas sociais” (BRAIT,

2005, p. 94). Para a autora,

Por um lado, o dialogismo diz respeito ao permanente didlogo, nem
sempre simétrico e harmonioso, existente entre os diferentes discursos
que configuram uma comunidade, uma cultura, uma sociedade. E nesse
sentido que podemos interpretar o dialogismo como elemento que
instaura a constitutiva natureza interdiscursiva da linguagem.

Por outro lado, o dialogismo diz respeito as relagdes que se estabelecem
entre o eu e o outro nos processos discursivos instaurados
historicamente pelos sujeitos, que, por sua vez, se instauraram e s3o
instaurados por esses discursos. (BRAIT, 2005, p. 94-95).

Sobre o signo ideoldgico, a partir da filosofia da linguagem do Circulo de Bakhtin,
e principalmente nos escritos de Voléchinov em Marxismo e filosofia da linguagem de
1929, Cardozo (2006), no Nuevo dicionario de la teoria de Mijail Bajtin, define o verbete
signo como uma unidade material e concreta de significacdo mutavel, que se atualiza e
se modifica no processo de comunicacdo discursiva entre sujeitos socialmente
organizados (na interacdo de consciéncias individuais), e estd na base de todos os
fendmenos culturais. Ha uma relagdo soliddria entre signo e ideologia, de tal forma que
nao hd signo sem ideologia, tal como ndo hd ideologia sem signo. Nao h4 ideologia sem
significacdo signica. O signo ideoldgico surge no territorio interindividual e
intersubjetivo e € resultado do processo de interagdo social entre sujeitos socialmente

organizados, na interacao entre consciéncias individuais (CARDOZO, 2006).

Para Vol6chinov (2017, p. 109), “todo signo surge entre individuos socialmente

organizados no processo de sua interagdo. Portanto, as formas do signo sdo
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condicionadas, antes de tudo, tanto pela organizacao social desses individuos quanto
pelas condi¢des mais proximas da sua interacdo”. Para o pensador russo, o signo
ideoldgico € vivo e modifica-se tanto quanto modifica a partir da situagdo social de
realizacdo, o que faz com que o signo ideoldgico, a0 mesmo tempo que refrate, distorca
a existéncia. Nas palavras de Volochinov (2017, p. 93), “o signo ndo € somente uma parte
da realidade, mas também reflete e refrata uma outra realidade, sendo por isso mesmo
capaz de distorcé-la, ser-lhe fiel, percebé-la de um ponto de vista especifico e assim por

diante”.

Usamos os signos para conhecer e atribuir significado ao que nos rodeia, mas
também para criar outra realidade, para ressignificar e reavaliar o que nos foi dado. Desse
modo, se trata de um novo efeito de sentido que o signo vai carregando dinamicamente
em seu uso ao longo da vida social, a0 mesmo tempo em que carrega as marcas de signos
anteriores e convive materialmente em relacdo dialdgica com outros signos. Segundo
Cardozo (2006, p. 245) “as palavras estdo carregadas da experi€ncia e da consciéncia
social da linguagem e expressam a relacdo valorativa que se estabelece entre elas e o
mundo. E ainda, as palavras como signos ideoldgicos formam parte da materialidade do

mundo exterior” (CARDOZO, 2006, p. 245).

No curso desse pensamento, € através de signos que conhecemos e atribuimos
significado ao que nos rodeia, e é também através de signos que ressignificamos e criamos
novas realidades. Assim, todo signo ideoldgico possui seu fema € O tema estd
indissoluvelmente relacionado as formas de expressao que sao determinadas pelas esferas

ideoldgicas, religiosas, artisticas, politicas etc. (CARDOZO, 2006).

Na concepg¢ao de Volochinov (2017), “a palavra esta sempre repleta de conteudo
e significacdo ideoldgica ou cotidiana” (p. 181) e ndo ha signo sem ideologia, nem
ideologia sem signo e, portanto, todo signo € ideoldgico. Segundo o autor, no signo
ideoldgico a existéncia € refletida e refratada e a refracdo dessa existéncia se determina a
partir do cruzamento de interesses sociais multidirecionados, € hd uma multiacentuagao
no signo que lhe dé a capacidade de viver, de movimentar-se e de desenvolver-se. Nessa
concep¢do, o signo ndo pode ser separado de sua situacdo social e depende de
interlocutores; a compreensdao de qualquer signo estd “indissoluvelmente conectada a
toda a situacdo de realizacdo do signo” (VOLOCHINOV, 2017, p. 134, grifo do autor).

Ainda de acordo com o autor, “a comunicagado discursiva nunca podera ser compreendida
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nem explicada fora dessa ligacdo com a situacdo concreta” (p. 220) e os enunciados, como
elos ou unidades dessa comunicagdo discursiva, mesmo que verbalmente idénticos a
outros enunciados, por sua condi¢do valorativa e ideoldgica, sao sempre singulares € ndo

repetiveis.

Assim, uma conversa entre duas pessoas serd diferente a depender do dia em que
acontece. Uma entrevista, ainda que roteirizada, serd conduzida de uma forma a depender
do sujeito entrevistador e dos sujeitos entrevistados, e também da situagdo e do contexto
de producdo. Da mesma forma, uma apresentagao teatral nunca sera idéntica a outra. A
cada dia em que se apresenta um espetaculo, temos um novo enunciado, um novo
conjunto de temas. Mesmo que as oragdes sejam as mesmas (idénticas em sua estrutura
linguistica), os sujeitos interlocutores (atores) a cada dia sdo novos, em um novo dia,
alterados pelos acontecimentos e pela situacdo daquele dia, assim como os
interlocutores/mediadores (TILS) e os interlocutores espectadores, que também serdao
outros, pois reagirdo de outra forma aos enunciados gerando um novo conjunto de temas.
E ainda se o espetaculo for gravado e reproduzido em uma plataforma digital, a depender

do dia em que € assistido e por quem foi assistido, suscitard diferentes conjuntos de temas.

Ou seja, o pensamento bakhtiniano considera uma relagdo enunciativo-discursiva
que se da na interagdo entre sujeitos. Para Volochinov (2017, p. 219), “o didlogo pode ser
compreendido de modo mais amplo ndo apenas como a comunicacao direta em voz alta
entre pessoas face a face, mas como qualquer comunicacdo discursiva,

independentemente do tipo”.

Sobre a interagdo na concep¢ao de Voldchinov (2017) em Marxismo e Filosofia

da Linguagem (MFL), Nascimento (2018b, p. 109) afirma:

A interacdo, em MFL, € definida pela (i) situa¢do social mais imediata,
que considera os posicionamentos dos interlocutores numa dada
situacdo dialdgica especifica; (ii) direcionalidade da palavra, condi¢do
sine qua non para que a interag¢do ocorra, ou seja, o locutor define sua
forma de producdo e expressdo em fungdo de quem a receberd, ainda
que este interlocutor seja o préprio enunciador que encara a si proprio
como seu outro no didlogo interior; (iii) horizonte social, ligado a época
e ao grupo social em que a cria¢do ideoldgica estd sendo realizada e que
se relaciona, nesse sentido, a contemporaneidade, a moral, aos
costumes, as leis, etc.; e (iv) auditdrio social, que abrange as esferas de
recepcdo e circulagdo do enunciado ndo apenas na situagdo imediata,
mas que reverberard, em um dado momento, em outros discursos e
enunciados futuros.
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Outro conceito fundante para nossa pesquisa é o de enunciado concreto. O
enunciado, para Bakhtin (2016a), € considerado como uma unidade da comunicagdo
discursiva de importancia excepcional, ja que “a lingua passa a integrar a vida através de
enunciados concretos (que a realizam); € igualmente através de enunciados concretos que
a vida entra na lingua” (p. 16). Para o autor, os enunciados sdo definidos por algumas
caracteristicas, dentre elas: a alternancia de sujeitos (p. 35); a conclusibilidade do
enunciado como unidade discursiva, seu acabamento (p. 36); a intengdo discursiva (p.
37); as formas tipicas de composicdo (p. 38, 43); o elemento expressivo, a relacio
subjetiva emocionalmente valorativa (p. 47); e a possibilidade de direcionamento a

alguém (p. 63).

Bakhtin (2016a), por diversas vezes, reforca que os enunciados sdo elos de uma
cadeia de comunicagdo discursiva: “os enunciados e seus tipos, isto €, os géneros
discursivos, sdo correias de transmissao entre a historia da sociedade e a histdria da
linguagem” (p. 21); “todo enunciado concreto é um elo na cadeia da comunicac¢do
discursiva de um determinado campo” (p. 57); “cada enunciado isolado € um elo da
cadeia da comunicacao discursiva. [...], reflete o processo do discurso, os enunciados do
outro, e antes de tudo os elos precedentes da cadeia” (p. 60). Assim, € importante salientar
que “os enunciados ndo sdo indiferentes entre si, nem se bastam cada um a si mesmos;

uns conhecem outros e se refletem mutuamente uns nos outros” (p. 57).

O sentido da totalidade do enunciado € o que Vol6chinov (2017) chama de tema.
Nessa perspectiva, o tema de um enunciado € definido pelas formas linguisticas e pelos
aspectos extraverbais que o constituiram. Dentro do tema, o enunciado possui
significacdo e Volochinov (2017, p. 228) compreende a significagdo como “aqueles
aspectos do enunciado que sdo repetiveis e idénticos a si mesmos em todas as
ocorréncias”, enquanto o tema € “individual e irrepetivel como proprio enunciado” e

“expressa a situacao historica concreta que gerou o enunciado”.
O tema € um complexo sistema dinamico de signos que tenta se adequar
ao momento concreto da formacdo. O tema € uma reag@o da consciéncia

em constituicdo para a formacdo da existéncia. A significacdo é um
artefato técnico de realizacdo do tema (VOLOCHINOV, 2017, p. 229).
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Os conceitos de tema e significacdo sao interdependentes € ndo hd como tracar
um limite absoluto entre eles, pois “ndo ha tema sem significacdo, como niao ha

significacdo sem tema” (VOL()CHINOV, 2017, p. 229).

Em Os géneros do discurso, Bakhtin (2016a) inicia seu texto dizendo que “todos
os diversos campos da atividade humana estdo ligados ao uso da linguagem” (p. 11). A
partir dessa perspectiva dialdgica da linguagem, o autor articula o conceito de géneros do
discurso que ao mesmo tempo que determinam, sdo determinados pelas esferas da
atividade humana. Nessa concepg¢do tedrica, o emprego da lingua se da em forma de
enunciados, e os tipos de enunciados, as formas “tipicas de constru¢do de conjunto” (p.
38), sdo denominados géneros do discurso. Para o pensador russo, sdo os géneros do
discurso (esses tipos de enunciados), que refletem e refratam as caracteristicas de um
determinado campo da atividade humana através de trés elementos indissoluvelmente

ligados: o conteudo temadtico, o estilo e a constru¢cdo composicional.

Como os tipos composicionais, os estilos e os conteidos temdticos serdo distintos
em diferentes géneros do discurso, € a0 mesmo tempo que determinam, também sdo
determinados pelos tipos de enunciados que ali circulam, nesta pesquisa, na qual
observamos relacOes dialdgicas entre espectadores surdos, profissionais TILS e
programadores de teatro, interessa-nos observar os enunciados que foram produzidos e
as situagdes de enunciagcdo, considerando sempre esses enunciados no fluxo da

comunicagdo discursiva e o género em que circulam. Para Bakhtin (2016b),

Cada conjunto verbalizado grande e criativo € um sistema de relacdes
muito complexo e multiplanar. Na relacdo criadora com a lingua ndo
existem palavras sem voz, palavras de ninguém. Em cada palavra ha
vozes as vezes infinitamente distantes, andnimas, quase impessoais (as
vozes dos matizes lexicais, dos estilos etc.), quase imperceptiveis, e
vozes proximas, que soam concomitantemente (p. 101).

Assim, em apresentacdes teatrais, em que temos a presenga de atores,
espectadores e todos os envolvidos na preparacdo e concep¢do de uma obra de arte que
foi pensada para ser apresentada a um determinado publico, interessa-nos observar as
relacdes, os didlogos e os embates discursivos. Trata-se de um sistema de relagdes, no
qual as palavras estdo sempre em tensdao com outras, sempre perpassadas de outras

palavras.
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Voltamos nosso olhar nesta pesquisa aos enunciados das entrevistas proferidos
em um determinado contexto de producdo e que se inserem em uma cadeia discursiva.
Ou seja, serdo diferentes perspectivas, diferentes posicionamentos em resposta a uma
entrevista sobre mobilizagdes enunciativo-discursivas que acontecem quando oS
interlocutores envolvidos na comunicacdo (atores ouvintes e espectadores surdos) nao
partilham da mesma lingua e a comunicag¢do € mediada por um interlocutor-mediador
tradutor e intérprete de lingua de sinais, pois a situacdo de interagdo envolve um
enunciado produzido em uma lingua (Portugués falado) que parte dos espectadores nao

compreende pelo ouvir.

Neste estudo, tomamos a traducdo e interpretacdo de lingua de sinais como uma
pratica discursiva que acontece numa situagdo concreta de enunciagdo e que mobiliza
discursos inscritos em diversas esferas da linguagem na concep¢do apresentada por
Nascimento (2014a, 2018a), a partir da perspectiva dialdégica da linguagem. Na
abordagem da tradug@o ou interpretagdo interlingual como uma prética discursiva,
especificamente nas linguas de sinais, além dos estudos de Nascimento (2011, 2014a,
2014b, 2018a, 2018b), temos também os estudos de Santiago (2021), Ferreira-Santos
(2018), Albres (2015).

No ato tradutério e/ou interpretativo, quando o TILS realiza a sua enunciagdo em
lingua de sinais, ocorre a mobilizagdo entre linguas e, nesse processo, os elementos
produzidos no enunciado primeiro, de partida, precisam ser levados para o enunciado
segundo, de chegada. Ou seja, essa comunicacao, esse acesso, a ponte entre falantes que
nao desfrutam da mesma lingua (Portugués/Libras) s6 € possivel com a intermediacao de
um TILS, que Nascimento (2014b) chama de interlocutor “enunciador/mediador” (p.

1136).

Pensando essa interagdo que se da entre os interlocutores, e considerando o TILS
como essa ponte discursiva, Nascimento (2014b) aborda a pritica de

traducdo/interpretacdo como um ato enunciativo/discursivo € comenta:

Encarar a tradugdo/interpretacio como ato enunciativo-discursivo, a
partir da perspectiva dialdgica de estudos da linguagem, significa
enxergar a materialidade produzida nesse ato como um enunciado
concreto, concebido como uma unidade real na constante cadeia de
comunicacdo discursiva. Esse enunciado concreto compde,
legitimamente, o discurso e estd para além da estrutura da lingua, de
suas unidades e de seus elementos; esta, na verdade, no uso de seus
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falantes em determinadas situacdes e momentos histdricos
(NASCIMENTO, 2014b, p. 1136).

Nesse entendimento, Nascimento (2014a, p. 217) afirma que a tradugdo e a
interpretacdo sdo “pontes que unem as diferentes arquitetOnicas dos gé€neros que
procuram se transpor’. Na mesma linha, para Sobral (2008), em uma traducdo ou
interpretacdo, o tradutor € o profissional que retine “a vivéncia que ele tem de sua lingua
e cultura, a vivéncia de lingua e cultura estrangeiras e o contato necessario entre elas”, e

tem a “posicao de fronteira que lhe permite criar pontes entre culturas” (p. 117).

Relacionado ao que apresentamos acima estd o conceito de alteridade. Nos
estudos da tradugdo e da interpretacdo de lingua de sinais, a partir de uma perspectiva
dialdgica, Santiago (2021) aponta que o processo de interacdo discursiva dos TILS
envolve lingua, cultura e alteridade: “para o pensamento bakhtiniano, a alteridade € algo
que se consolida socialmente, por meio das palavras, dos signos ideoldgicos, da
comunicagdo discursiva de que participamos € por meio da qual nos constituimos”

(SANTIAGO, 2021, p. 186).

O conceito bakhtiniano de alteridade envolve existir e reconhecer-se no mundo
pela existéncia do outro, o encontro das consciéncias do eu e do outro. Voléchinov (2020,
p- 245) afirma que “um homem, vivendo isolado, ndo s6 ndo criaria linguagem, mas

sequer uma cultura”. Para Vol6chinov (2017, p. 205),

Em sua esséncia, a palavra é um ato bilateral. Ela é determinada tanto
por aquele de quem ela procede quanto por aquele para quem se dirige.
Enquanto palavra, ela € justamente o produto das inter-relagdes do
falante com o ouvinte. Toda palavra serve de expressdo ao "um" em
relacdo ao "outro". Na palavra, eu dou forma a mim mesmo do ponto
de vista do outro e, por fim, da perspectiva da minha coletividade. A
palavra € uma ponte que liga o eu ao outro. Ela apoia uma das
extremidades em mim e a outra no interlocutor. A palavra € o territorio
comum entre o falante e o interlocutor (VOL()CHINOV, 2017, p.205).

Como dissemos, a situacd@o e o contexto de producdo constituem os enunciados e
essa situacdo inclui os enunciadores e o auditdrio, pois todo enunciado é destinado a

alguém, a palavra se dirige e é responsiva ao outro (VOLOCHINOV, 2019).

No curso desse pensamento, segundo Amorim (2021, p. 84), “no ambito do

discurso, seja verbal, gestual, verbo-visual etc., na medida em que a alteridade € o eixo,
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a identidade ndo € algo que se da de uma vez por todas e sim, algo que ndo cessa de se

refazer. E sempre na relacdo com o outro que me constituo”.

Interessa-nos ainda aqui uma reflexdo sobre a alteridade que € levantada por
Amorim (2004) a partir dos estudos de Borutti (1991) sobre a problemética da tradugdo
e sua relacdo com o conhecimento e a alteridade. Trazemos aqui essa discussdo proposta
por Amorim nao pelo viés de entender processos tradutdrios em si, mas com o intuito de
aproximar o leitor do conceito de alteridade (supondo que alguns leitores desta pesquisa
sejam interessados pelos estudos da traducdo), e dessa posi¢ao de fronteira entre linguas

e culturas.

A autora estabelece a tradu¢do como uma operagdo de deslocamento simbolico,
nao apenas como uma transferéncia linguistica, mas como um movimento que concerne
ao conhecimento e aos conceitos. E a traducio que evidencia a alternancia entre o dentro e
0 fora e a dinamica que envolve a abertura ao outro, aspecto esse intrinseco
ao conhecimento: “A tradu¢do ¢ um problema da ordem do intersticio: traduzir ndo € se
ater a um sistema simbolico, mas permanecer na diferenga entre o seu proprio sistema e
a alteridade — a outra lingua, a outra teoria, 0 outro psiquismo, ou seu proprio outro que

€ o inconsciente” (AMORIM, 2004, p. 46).

Em continuidade ao pensamento de Amorim, o conhecimento requer distancia,
certa exterioridade do objeto, uma entropia’ que pode ser “ao mesmo tempo o espago
positivo onde se pode reconhecer que o conhecimento €, em primeiro lugar, trabalho de
distancia e da diferenga. A traduc¢do é uma situacdo exemplar de conhecimento onde
conhecer € mostrar distancia” (AMORIM, 2004, p. 46). No entanto, em um processo de
traducdo, nos distanciamos da lingua do outro sem nos esvaziarmos de nossa propria
lingua, pois “habitamos radicalmente a nossa propria lingua” e todas as construcdes de
mundo decorrentes dela. Segundo Amorim (2004, p. 47), “em relacdo a linguagem, ndo
temos o direito a exterioridade e estamos condenados a viver com seus proprios conceitos

e suas proprias ontologias”.

Ou seja, o tradutor, em sua atividade, necessita de certa exterioridade para
aproximar-se da cultura do outro, consciente de que ndo se pode esvaziar completamente

de sua lingua e cultura. Amorim traz ainda uma metafora muito interessante: “somos

> Amorim (2004, p. 46) utiliza o termo entropia como distincia entre linguagens.
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como um marinheiro obrigado a consertar seu barco em pleno mar, sem poder decompo-

lo num canteiro de obras” (AMORIM, 2004, p. 47).

Nesse mesmo sentido, Bakhtin (2017a, p. 18) refuta a ideia de que, para conhecer
a cultura do outro, é preciso primeiro despir-se e esquecer de sua prépria cultura, para
entdo olhar o mundo a partir da perspectiva do outro. Para Bakhtin (2017a, p. 18), esse é
um pensamento unilateral e defende uma interpretacdo criadora que nao esquece de seu
lugar de partida, “ndo renuncia a si mesma, ao seu lugar e ao seu tempo, a sua cultura”,
mas que distancia, que se extrapde para interpretar, sendo essa distancia a alavanca mais
poderosa da interpretacdo no campo da cultura: “a cultura do outro s6 se revela com
plenitude e profundidade (mas ndo em toda plenitude, porque virdo outras culturas que a
verdo e compreenderdo ainda mais) aos olhos de outra cultura” (BAKHTIN, 2017a, p.
18). Para o pensador russo, quando hé o encontro dialégico de duas culturas, “elas ndo se
fundem nem se confundem; cada uma mantém a sua unidade e sua integridade aberta,

mas elas se enriquecem mutuamente (BAKHTIN, 2017a, p. 18).

Importa para o Circulo de Bakhtin que a linguagem “é produto da atividade

coletiva humana, e todos os seus elementos refletem a organizac¢do tanto econdmica

quanto sociopolitica da sociedade que a gerou” (VOLOCHINOV, 2019a, p. 248).

No contexto da lingua de sinais, refletindo sobre a relagdo entre o conceito de
alteridade e a atividade de traducdo e interpretacdo interlingue, Nascimento (2018b, p.

111) afirma que:

H4 que se considerar, todavia, que o jogo interacional e,
consequentemente, alteritdrio apresentado pelo Circulo considera a
necessidade do uso de uma mesma semiose, de uma palavra comum
entre diferentes enunciadores, pois ela € a ponte, o canal, que promove
a interagdo. A palavra, no pensamento bakhtiniano é, por si s0,
mediadora de homens, de culturas e de linguagens. E nela e por ela que
os homens interagem, constituem-se sujeitos, memorizam discursos e
internalizam e externalizam vozes. Esse territério comum na interagao
recupera, de cada lado da ponte, os enunciados outrora falados e os
tornam novos, singulares, porque sdo atualizados em cada enunciagdo
em um novo tempo, espago, contexto e situagao.

Diante disso, o que dizer, entdo, da necessidade interacional de sujeitos
que ndo partilham de um mesmo sistema linguistico-enunciativo-
discursivo? Em situagdes dialogais, como um falante, que precisa se
comunicar emergencialmente em uma dada situacdo face-a-face, mas
desconhece a lingua do sujeito que esté ali, diante de si, pode interagir
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com seu par? E quando um leitor ndo pode acessar uma obra desejada
porque desconhece a lingua na qual ela foi escrita? H4 que se pensar,
entdo, em atos discursivos que estabelecam e construam a zona
fronteirica nfo estabelecida devido a auséncia de uma significagdo
partilhada. Esse € o caso da tradu¢do e da interpretagdo interlingue.

Para o autor, a traducdo e a interpretacdo sdo atividades que fazem surgir a
diferenca e a pluralidade de visdes, fazendo aparecer a alteridade. Dessa forma, a visdo

do outro € colocada em evidéncia por meio da atividade tradutdria e interpretativa.

Todo ato de traducdo e de interpretagdo sdo constitutivamente
movimentos de encontro com o outro porque promovem a mediacdo de
diferentes sujeitos, linguas, linguagens e culturas. O tradutor e o
intérprete, agentes protagonistas dessas atividades, assumem uma
posicdo de mediagdo e podem, devido ao conhecimento aprofundado
das linguas e culturas dos envolvidos na interacdo a ser estabelecida
pelo seu ato discursivo, construir pontes entre diferentes mundos e
realidades. Podemos, nessa direcdo, conceber a traducdo e a
interpretagdo interlingue como atividades discursivas que promovem a
aparicdo da alteridade, ou seja, fazem aparecer, para os participantes da
interagdo mediada, o outro, pela linguagem, outrora inacessivel devido
ao desconhecimento total ou parcial do plano linguistico utilizado pelo
parceiro da interagdo (NASCIMENTO, 2018b, p. 112).

No curso desse pensamento, Nascimento (2018b) afirma também que a atividade
de interpretacdo vai para além de simplesmente versar cddigos linguisticos, mas estd

marcada pela presenca e pelos enunciados dos outros.

O tradutor e o intérprete, portanto, ndo sdo agentes externos, periféricos,
em uma interagdo mediada. Ndo sdo maquinas de reproducio de frases
ou transmutadores de cédigos linguisticos transpondo sistemas (e € por
isso que os tradutores e intérpretes automadticos e digitais sdo limitados
e, em grande maioria, insuficientes para o objetivo de mediacdo das
interagdes). O tradutor e o intérprete sdo, também, outros que ligam
outros outros, o que significa dizer que o ato de linguagem desses
sujeitos mediadores €, sem divida, marcado pela presenca de
enunciados ditos por outros sujeitos em diferentes contextos
(NASCIMENTO, 2018b, p. 113).

Ao observarmos fios discursivos de uma teia complexa de relagdes que envolvem
interlocutores surdos, tradutores e intérpretes de linguas de sinais, programadores de
teatro e companhias teatrais, destacamos ainda o conceito de interacdo discursiva para

fundamentar a nossa andlise que vira adiante.
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A interacdo discursiva pressupde uma posi¢do responsiva dos participantes do
dialogo, a relagdo e, consequentemente, a tensdo entre os interlocutores envolvidos na
interagdo e uma entonacao valorativa desses mesmos participantes sujeitos envolvidos na

comunicagdo discursiva.

Na interacdo discursiva, para Voldochinov (2019, p. 219) o didlogo deve ser
compreendido em sentido amplo, “ndo apenas como a comunicacdo direta em voz alta
entre pessoas face a face, mas como qualquer comunicagdo discursiva independente do
tipo. Um livro, ou seja, um discurso verbal impresso também é um elemento da
comunicagao discursiva”. E ainda, segundo o autor, esse discurso € orientado para uma
percepcao ativa que envolve andlise, réplica e reacdes na esfera em que circula esse

enunciado ou discurso verbal.

Além disso, esse discurso verbal € inevitavelmente orientado para
discursos anteriores tanto do proprio autor quanto de outros, realizados
na mesma esfera, e esse discurso verbal parte de determinada situacdo
de um problema cientifico ou de um estilo literdrio. Desse modo, o
discurso verbal impresso participa de uma discussdo ideoldgica em
grande escala: responde, refuta ou confirma algo, antecipa as respostas
criticas possiveis, busca apoio e assim por diante.

Todo enunciado, por mais significativo e acabado que seja, € apenas um
momento da comunicag@o discursiva ininterrupta (cotidiana, literdria,
cientifica, politica). No entanto, essa comunicacdo discursiva
ininterrupta €, por sua vez, apenas um momento da constitui¢do
ininterrupta e multilateral de uma dada coletividade social
(VOLOCHINOV, 2017, p. 219-220).

Agora que construimos esse chao comum de pressupostos tedricos, seguimos para

o primeiro topico da fundamentacao tedrica.
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Existird, em todo porto tremulard

A velha bandeira da vida

Acendera, todo farol iluminara

Uma ponta de esperanca

E se vird, serd quando menos se esperar
Da onde ninguém imagina

Demolird toda certeza va

Nao sobrard pedra sobre pedra
Enquanto isso, ndo nos custa insistir
Na questdo do desejo, ndo deixar se extinguir
Desafiando de vez a no¢do

Na qual se cré que o inferno € aqui
Existird

E toda raga entdo experimentard

Para todo mal, a cura

Existird, em todo porto se hasteard

A velha bandeira da vida

Acendera, todo farol iluminara

Uma ponta de esperanca

Lulu Santos

1.1. Olhar de fora, aproximar-se, acessar, participar ou fruir?

Neste topico, pretendemos entender e distinguir os conceitos de acessibilidade,
participacdo efetiva, fruicdo. Para tal, buscamos os sentidos dicionarizados que sdo
atribuidos as seguintes palavras: acessibilidade, acessivel e acesso; participagdo,
participante, participar; efetivo(va), efeito; e fruir. Com isso, nao objetivamos definir uma
estabilidade ou significag@o absoluta. Mas interessa-nos olhar a etimologia das palavras,
com o intuito de nos ajudar a entender quais efeitos de sentido estdo imbricados no uso
desses termos.

“Acessibilidade” é um substantivo feminino que designa a qualidade do que é
acessivel, do que tem acesso, da facilidade de aproximacao. “Acessivel” € um adjetivo
referente aquilo que permite acesso ou entrada, de acesso ou tratamento faceis. “Acesso”

€ substantivo masculino, do latim accessus, que pode significar ingresso, caminho, ato de

chegar ou possibilidade de se aproximar, de estabelecer contato, chegada.’

“Participacdo” € substantivo feminino, do latim participatio, -onis, que significa
o ato ou efeito de participar, fazer parte de algo em relacdo a um todo, parte ou parcela.

“Participante” aparece como adjetivo/substantivo que designa o que ou quem participa.

® Ferreira (2010, p. 9); Dicionario didatico (2009, p. 24).
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Participar significa intervir, ajudar ou fazer parte [de uma atividade ou de um grupo].’
Efetiva é um adjetivo, significando aquilo que produz um efeito real ou que alcanga um

objetivo, e também se diz do que ou de quem é membro de uma coletividade..”

Como podemos perceber, mesmo observando os sentidos dicionarizados (e
relativamente estdveis), a palavra acessibilidade pressupde o acesso ou entrada ao que
estd instituido; j& a participacdo efetiva pressupde um participante , um sujeito como parte
que intervém, idealiza, constroi, que influencia e € influenciado como membro de uma

coletividade.

J4 o termo frui¢do, do latim frui, significa gozar, usufruir, tirar proveito de algo,

desfrutar de algo de maneira prazerosa.

A palavra (enquanto porcao repetivel) pode ter muitos significados, mas s6 ganha
significacdo na corrente de comunicagao discursiva. Assim, entendemos como importante
observar esses signos linguisticos e sua orientacao valorativa, pois em nossa perspectiva
tedrica as palavras ndo t€m seus sentidos engessados, congelados, mas a compreensao
desses signos ja pressupde um posicionamento. Segundo Voléchinov (2017, p. 113), “em
todo signo ideoldgico cruzam-se énfases multidirecionadas. O signo transforma-se no
palco da luta de classes”. Nessa concepc¢do, para o autor, a forma linguistica deve ser
compreendida em relagdo com a compreensao e com a sua “orientacao em dado contexto
e em dada situagdo, orientacdo dentro do processo de constitui¢do e ndo ‘orientagdo’

dentro de uma existéncia imovel” (VOLOCHINOV, 2017, p. 179).

Para Vol6chinov (2017, p. 205), podemos entender a palavra como um ato
bilateral, pois “ela é determinada tanto por aquele de quem ela procede quanto por aquele
para quem se dirige. [...] na palavra, eu dou forma a mim mesmo do ponto de vista do
outro e, por fim, da perspectiva da minha coletividade. A palavra é uma ponte que liga o
eu ao outro”. Por isso, ressalta-se a importancia de discutirmos os efeitos de sentido e
quais significacdes estdo implicadas no uso dos termos acessibilidade ou participacdo

efetiva.

A problematizacdo de um termo tao consolidado quanto o da acessibilidade pode

parecer, em um primeiro momento, descabida. Afinal, sdo anos de luta por esse primeiro

7 Ferreira (2010, p. 566); Dicionario didatico (2009, p. 598).
¥ Ferreira (2010, p. 271); Dicionério didatico (2009, p. 289).
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passo — o acesso. E verdade que se faz necessario um movimento de garantia desse direito
fundamental e, sabemos, ainda ndo estd totalmente consolidado como condi¢do
indispensavel. Contudo, como a maioria das instituicdes culturais utilizam os termos
acesso, acessibilidade e acessivel em Libras para divulgacdo de seus eventos e
espetaculos teatrais, questionamos exatamente se o que se busca é 0 acesso a uma
determinada esfera social ou se a acessibilidade é apenas um primeiro passo em nosso
horizonte € o que objetivamos € garantir participagdo de todos em igualdade de

oportunidades.

Com base nas formulag¢des tedricas de Bakhtin e o Circulo, adotamos a concepg¢ao
de que a linguagem se materializa por meio de enunciados concretos e que fora da palavra
(da lingua) é impossivel uma consciéncia ideoldgica minimamente clara, embora um
complemento essencial a esse conceito seja necessdrio: “sao as formas do enunciado, e
nao da lingua, que desempenham o papel essencial na tomada de consciéncia e na
compreensdo da realidade” (MEDVIEDEV, 2016, p. 198). Para o pensador russo, “a
compreensao da realidade desenvolve-se e origina-se no processo da comunicagdo social

ideoldgica” (p. 200).

Nesse mesmo sentido, Marxismo e filosofia da linguagem, de Valentin
Voldchinov (2017), escrito em 1929, traz o conceito de signo ideoldgico. Para o autor, a
filosofia da linguagem “deve se fundamentar no enunciado concebido como um
fendmeno real da linguagem e como uma estrutura socioideoldgica” (p.223). Volochinov
afirma que a linguagem se d4 por meio de enunciados concretos produzidos na interacao
discursiva e que “o enunciado se forma entre dois individuos socialmente organizados”
(2017, p. 204). Assim, para analise, ndo podemos isolar os enunciados de suas formas de
produgdo e do contexto em que foram realizados e devemos pensar a linguagem como
produto da interagdo e comunicacdo social, entre sujeitos atravessados por ideologias e
situados historicamente. Sao interlocutores pertencentes a comunidades que mobilizam

os enunciados dos didlogos.

Entendendo o signo situado em determinado contexto ideoldgico, precisamos
situar historicamente 0 momento em que vivemos € nao podemos deixar de destacar a
importancia de luta pela garantia do acesso, principio basico e um primeiro passo para a
realidade que desejamos construir. No caso da comunidade surda, para a qual recortamos

nosso olhar nesta tese, como resultado de diversas lutas, a acessibilidade comunicacional
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para pessoas surdas tem crescido em diferentes esferas da atividade humana,
principalmente a partir do reconhecimento legal da lingua brasileira de sinais (Libras)
como meio de comunicagdo e expressao dos surdos brasileiros, por meio da Lei 10.436/02
e Decreto 5.626/05. Essa expansao da acessibilidade comunicacional se deu inicialmente
na esfera educacional, para entdo ganhar espaco em diferentes esferas sociais, dentre elas:
a juridica, a mididtica, da saide, de conferéncias, e - destacamos aqui - a esfera artistico-

cultural.

No que tange ao acesso de pessoas surdas a esfera artistico-cultural, no primeiro
capitulo de Fomin (2018a), apresentamos alguns importantes marcos legais da
acessibilidade na cultura, e ndo € nosso intuito retomar todos eles. No entanto, elencamos
e sistematizamos mais adiante alguns que nos parecem fundamentais para avancarmos no
debate desta tese. No Brasil, a obrigatoriedade de acessibilidade em espagos culturais tem
sido assegurada desde a Lei 10.098/00, o Estatuto de Museus — Lei n.° 11.904/09, o Plano
Nacional de Cultura (PNC) de 2010 e, mais recentemente, a Lei Brasileira de Inclusao da
Pessoa com Deficiéncia (LBI) — Lei n.° 13.146/15. Esta tltima, a LBI, incluiu na Lei
Rouanet, Lei no. 8.313/91°, um pardgrafo em que determina que os incentivos do
Programa Nacional de Apoio a Cultura (Pronac) serdo concedidos a projetos culturais,

quando disponibilizados em formato acessivel.

Em decorréncia disso, para atendimento a questdes legais e para obtengdo de
incentivo financeiro, uma série de editais t€m contemplado essa demanda e diversos
projetos culturais t€m se mobilizado para atender a acessibilidade comunicacional, que
busca garantir que interlocutores surdos tenham acesso a um determinado conteudo que,

em sua forma original, ndo pode ser acessado sem adaptagdes ou recursos especificos.

No Brasil, em programagdes que sdao promovidas por meio de editais e
financiamentos publicos, em que o evento como contrapartida ao incentivo recebido deve
oferecer a acessibilidade a diferentes publicos, percebemos diversas institui¢cdes e

projetos culturais utilizando a interpretagdo em Libras como uma forma de fornecer

’ A Lei Rouanet — Lei n.° 8.313/91 baseia-se no incentivo fiscal, ¢ regulamentada pelo Decreto 5.761/2006
e foi quem instituiu o Pronac, que é implementado através dos mecanismos: “I - o Fundo Nacional da
Cultura (FCN); II - Fundos de Fundos de Investimento Cultural e Artistico (Ficart); I1I - Incentivo a projetos
culturais” (Lei n.° 8.313/91, art. 2.°)”, e tem a finalidade de captar recursos para o setor cultural. Uma
empresa que patrocina um projeto pode oferecer como apoio uma porcentagem do seu imposto de renda
para projetos culturais e obter o abatimento desse valor.
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acesso, com a percep¢ao de que a mera contratacao de um intérprete de lingua de sinais
(TILS) resolve o problema. No entanto, ainda hd muito o que se construir em termos de
participacdo efetiva da comunidade surda em espacos culturais, € vamos problematizar

mais adiante essa questao.

Notoriamente, as prescricdes legais € normativas, as acdes € as metas que foram
instituidas até o momento sao fundamentais e apontam para o aumento de pessoas surdas
frequentando espacos destinados a cultura. Anteriormente, esses espacos nao lhes eram
permitidos, ndo lhes eram acessiveis, havia uma barreira comunicacional que impedia
que a comunidade surda tivesse acesso ao que estava sendo produzido, apresentado nos
espacos de arte e cultura. Contudo, nossa discuss@o nao gravita em torno do mero acesso
a algo que estd instituido, mas problematiza a participagdo da comunidade surda nos

espacos de arte e cultura.

Para avancarmos na discussdo, pontuamos que partimos do principio de que o
acesso € um direto fundamental que deve ser garantido. No entanto, neste estudo,
interessa-nos a reflexdo sobre o quanto o acesso por meio do intérprete de lingua de sinais
garante efetiva participacdo ou possibilidade de fruicdo. E ainda, se partirmos do
pressuposto de que por meio do TILS o acesso acontece, faz-se necessario refletir sobre

0 que mais € preciso para que interlocutores surdos possam ter uma experiéncia com o

objeto artistico e ainda se sentirem pertencentes a um determinado espaco.

Com a discussdo que trouxemos acima sobre a dicionarizacdo desses termos
buscamos problematizar a concepg¢ao de acessibilidade e o uso do sintagma acessibilidade
comunicacional, pois entendemos que ele parte de uma perspectiva ouvintista'’. Se o
termo acessibilidade nos remete a “acessar”, “entrar em algo”, isso significa que os surdos
participardo de algo que ja estd “pronto”, ou seja, os surdos sempre acessam o conteudo
produzido por outros, ouvintes. Assim, problematizamos que as leis € normativas
apresentadas versam sobre acesso € ndo sobre direitos linguisticos da comunidade surda.
Vale destacar a diferenga entre direito a acessar, consumir e fruir a arte e cultura ouvinte

(com ainda um longo caminho a ser percorrido), e direito a produzir arte e cultura surda

com representatividade, um lugar de fala para que surdos possam participar efetivamente,

' Problematizaremos essa questio no proximo topico, mas vale adiantar aqui que Skliar (2016, p. 15) define
o0 ouvintismo como um movimento que faz com que os surdos se vejam como deficientes que precisam
ascender a “normalidade”. Nas palavras do autor: “um conjunto de representagdes dos ouvintes, a partir do
qual o surdo esta obrigado a olhar-se ¢ narrar-se como se fosse ouvinte”.
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fruir, se expressarem e produzirem arte (com um caminho mais longo ainda a ser

percorrido).

Se entendemos uma esfera (ou campo) da atividade humana como espaco de
circulagdo de discursos, a esfera artistico-cultural ira refletir e refratar a seu préprio modo
a realidade e sua propria fun¢do no conjunto da vida social. Segundo Vol6chinov (2017,

p.222),

Cada situagdo cotidiana recorrente possui uma determinada
organizacdo do auditério e, portanto, um determinado repertério de
pequenos gé€neros cotidianos. Em todo lugar, o género cotidiano se
insere em uma determinada via de comunicacdo social, sendo um
reflexo ideoldgico do seu tipo, estrutura, objetivo e composi¢ao social.
O género cotidiano € uma parte do ambiente social: da festa, do lazer,
da conversa na sala de visitas, na oficina etc. Ele entra em contato com
esse ambiente, que o limita e define em todos o0s seus aspectos
interiores.

Assim, um determinado campo serd definido pelo seu auditério social, pelos
discursos que ali circulam, e ird refletir a ideologia de seus participantes, seus tipos,
objetivos e a composicdo social. Para Volochinov (2017, p. 213), “os sistemas
ideoldgicos formados — a moral social, a ci€ncia, a arte e a religido — se cristalizam a partir
da ideologia do cotidiano e, por sua vez, exercem sobre ela uma forte influéncia inversa,
e costumam dar o tom dessa ideologia do cotidiano”. Ou seja, nas artes, a ideologia do
cotidiano forma e influencia o modus operandi dos discursos que ali circulam, fazendo
os enunciados soarem de uma forma e nao de outra, assim como o sistema vai ser formado

pelos enunciados.

Por isso, discutimos a necessidade de pensarmos em propostas que consideram a
especificidade de minoria linguistica da comunidade surda brasileira, dando direitos e
visibilidade, e incentivando sujeitos surdos a producdo e a manifesta¢ao artistico-cultural
em sua lingua natural, e ndo apenas a terem acesso a algo instituido. Pensamos em
espetaculos produzidos em Libras e com a traducdo para o Portugués para ouvintes que

nao sabem Libras, como j4 temos algumas poucas iniciativas no Brasil.
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“Que seria do adeus sem o retorno
Que seria do nu sem o adorno

Que seria do sim sem o talvez e o ndo
Que seria de mim

sem a compreensio

Que a vida € repleta

E o olhar do poeta
Percebe na sua presenca
O toque de Deus

A vela no breu

A chama da diferenca

Que seria do caos sem a paz

Que seria da dor sem o que lhe apraz
Que seria do ndo sem o talvez e o sim
Que seria de mim...

O que seria de nés”

Lenine

1.2. Diferentes concepcoes e representacoes sobre surdez

Anteriormente discutimos a questdo da acessibilidade e a necessidade de
pensarmos na participacdo e fruicdo em uma determinada esfera (campo) da atividade
humana. Neste topico nos propomos a refletir sobre a representatividade a partir de
estudos poés-coloniais em relacdo com a perspectiva dialdgica. Para tal, pretendemos
mobilizar os conceitos de identidades culturais na interlocucdo com o conceito de
alteridade na perspectiva dialogica. Propomos uma reflexao sobre cultura surda reunindo

estudos culturais e estudos da linguagem.

Primeiramente, neste capitulo, levantamos perspectivas sobre embates valorativos
e posigdes axioldgicas sobre as representagdes da surdez. Sobre os diferentes discursos e
concepgdes que circulam em torno da condi¢do de ser uma pessoa surda, autores como
Skliar (2016), Assis Silva (2012), Karnopp et al. (2011), dentre outros, afirmam que,
sobre a surdez e a cultura surda, € possivel um olhar pela “deficiéncia” (modelo clinico-
patolégico ou modelo médico) ou pela “diferenga” (modelo socioantropolégico). No
entanto, o proprio Skliar (2016, p. 9) afirma nao ser tao facil identificar os limites desses
modelos sobre a surdez, pois existem “os espacos vazios, os intersticios, os territorios
intermedidrios que ndo estao presentes nesses modelos, mas que transitam, flutuam entre
eles como, por exemplo, as significacdes linguisticas, histdricas, politicas e pedagdgicas’.

Um terceiro modelo é apresentado por Ladd (2003), o modelo cultural-linguistico que,
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baseado em discursos pré-oralistas (portanto anteriores a uma compreensao centrada no
ouvir), defende o conceito de deafhood. O autor levanta a necessidade de reflexdes pds-
coloniais para motivar uma mudanga de estado de opressdo. Ladd e Gongalves (2011)
sugerem reunir visdes do pds-colonialismo aos Estudos Culturais. Apesar desses estudos
nao serem o nosso aporte tedrico fundante para as analises, encontramos contribui¢des
importantes em teorias pds-coloniais para pensar conceitos e representacdes como o de
identidades e representacdo, também utilizados por Ladd (2003), Batterbury, Ladd e
Gulliver (2007), Ladd e Gongalves (2011) e Lane (1999, 2011) para discutir e descrever

comunidades culturais surdas.

A visdo clinico-patolégica, em geral, coloca o outro sob um olhar paternalista'' e
se revela por meio de estratégias conservadoras, que ocultam uma certa intencdo de
normalizacdo e que defendem a oralizacdo (aprendizagem da fala utilizada pela
comunidade majoritdria) e o uso de implantes cocleares'>. Nessa concep¢io, o surdo é
visto principalmente como alguém que ndo ouve - portanto, deficiente - e precisa ascender
a condicdo de igualdade do ouvinte por meio de formas de reabilitacdo e tratamentos que
buscam a normalizagdo. Nesse modelo, hda uma desvantagem explicita da condi¢cdo de
surdez, e a falta da audi¢do € concebida como estruturante e impeditiva de comunicacao

com outras pessoas (ASSIS SILVA, 2012).

J4 a concepcdo de diferenca, segundo Assis Silva (2012), defendida por
intelectuais que mobilizam o saber linguistico e amparada na legislacdo e convencao
internacional de direitos linguisticos, traz a tona discussdes sobre identidades, linguas,
histdria, arte e reconhecimento politico de comunidades e culturas surdas. Argumentando
em favor da igualdade possivel entre surdos e ouvintes e reconhecimento das
particularidades linguisticas, esses intelectuais consideram a Libras como um capital

simbdlico que confere vantagens sociais.

' Utilizamos a palavra paternalista na acepgdo de uma atitude de superioridade perante o outro.

'2 0 implante coclear (IC) é um dispositivo eletronico que é implantado por meio de procedimento cirtirgico
para inserir seus dispositivos internos (receptor e eletrodos) e visa proporcionar aos seus usuarios uma
sensacao auditiva “proxima” a fisioldgica. No entanto, nem todas as cirurgias tém bons prognoésticos. Ha
uma série de fatores que devem ser levados em consideracdo, dentre eles: o tipo e o grau da perda auditiva,
idade e tempo de privacdo sensorial, capacidade auditiva, desenvolvimento global, engajamento da familia,
o acesso da crianga a terapia fonoaudiologica especializada, entre outros. A discussdo em torno do implante
coclear (IC) é polémica na comunidade surda, principalmente porque os médicos que defendem o IC, em
sua maioria, sdo contrarios ao uso da lingua de sinais, pois entendem que a lingua de sinais pode prejudicar
o tratamento fonoaudidlogo.
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Para Assis Silva (2012, p. 19, grifos do autor),

nessa concep¢do [socioantropoldgical], o surdo é o outro que
fundamentalmente utiliza uma lingua especifica e que somente pode se
tornar um igual no interior do Estado—nacdo por meio do
reconhecimento de sua particularidade, j4 que é membro de uma
comunidade linguistica minoritdria, a denominada comunidade surda
brasileira.

No entanto, as comunidades surdas no Brasil ainda vém lutando contra o
esteredtipo da deficiéncia, que vem carregado de um sentido de incapacidade e de

necessidade de serem curados de algum mal.

Segundo Skliar (2016, p. 10), mesmo que o modelo da diferenca “descreva a
surdez em termos contrarios as nogdes de patologia e de deficiéncia, ndo esclarece o fato
de que a surdez esta efetivamente incorporada dentro do discurso da deficiéncia — o que
ndo constitui uma afirma¢do, mas, sim, uma constatacdo”. Ou seja, a questdo da
deficiéncia ¢ paradoxal e central para qualquer uma das perspectivas, pois ¢ a limitagao
bioldgica de “ndo ouvir” que permite que o sujeito se identifique e se narre de uma
perspectiva linguistico-cultural distinta e, no contraponto, que ele seja visto como alguém
que possui uma “falta” e que, portanto, tem como necessarios direitos de acesso e
linguisticos. Em ambos os casos, o “ponto zero” ¢ a deficiéncia auditiva, ¢ a deficiéncia

que motiva essas duas visoes.

Assim, mediante a constatagdo da deficiéncia, pode-se adotar duas perspectivas:
da “falta” ou da “diferenca”; por um prisma ouvintista ou pelo prisma do que alguns
autores chamam de “ganho surdo” e que foi mobilizado por Ladd (2003) no conceito de

deafhood.

Sobre o ouvintismo, esse conjunto de representacdes ouvintes que impdem ao
surdo a necessidade de “ascender” a condicao de “normalidade” ouvinte, € uma ideologia
ainda dominante e discutida por diversos autores. Para Skliar (2016), como ja mostramos
anteriormente, € nesse olhar-se e narrar-se que s3o desencadeadas percepcdes de
deficiéncia, do ndo ser ouvinte. Na mesma linha, sobre como se constitui 0 ouvintismo,

Perlin (2016, p. 59) afirma:

O ouvintismo deriva de uma proximidade particular que se d4 entre
ouvintes e surdos, na qual o ouvinte sempre estd em posicdo de
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superioridade. Uma segunda ideia € a de que ndo se pode entender o
ouvintismo sem que esse seja entendido como uma configuragdo de
poder ouvinte. Em sua forma oposicional ao surdo, o ouvinte estabelece
uma relagdo de poder, de dominagdo de graus variados, em que
predomina a hegemonia por meio do discurso e do saber.
Academicamente essa palavra — ouvintismo — designa o estudo do surdo
do ponto de vista da deficiéncia, da clinicalizacdo e da necessidade de
normalizagdo.

Ou seja, nessa concepgdo, o ouvintismo esta fortemente relacionado ao oralismo
e a pratica colonial, uma relacdo de poder, de dominag¢@o do ouvinte sobre o surdo. Assim,
torna-se fundamental entendermos a cultura surda como cultura de uma minoria
linguistica que faz uso da lingua de sinais, mas que foi colonizada por anos de imposi¢ao
do oralismo, movimento a partir do qual, apés um congresso que aconteceu em Mildo,
em 1880, instituiu-se o ensino da lingua oral como melhor método educacional, e a lingua
de sinais passou a ser proibida nos ambientes escolares. As repercussoes e consequéncias
do Congresso de Mildo ja s@o conhecidas, mas ndo superadas. Até os dias de hoje, a
comunidade surda sofre as consequéncias e influéncias dos mais de 100 anos de
medicalizagdo, de tentativa de normalizacdo, de correcdo e de negacdo do surdo de sua
propria existéncia na comunidade surda, ao tentar fazer com que os surdos se narrem
como ouvintes, negando a lingua de sinais, e, portanto, negando a sua condi¢do de

existéncia.

No pensamento bakhtiniano, para Medviédev (2016, p. 200), “a compreensao da
realidade desenvolve-se e origina-se no processo da comunicagdo social ideoldgica”.
Nesse sentido, a linguagem/lingua € um produto da vida social, ela € um lugar de
constitui¢do das identidades, e ela ndo apenas nasce da interacdo, como reflete e refrata

as inter-relacdes dos participantes de um enunciado ou até mesmo de uma expressao.

Se considerarmos que as pessoas surdas, que fazem uso da lingua de sinais como
meio de comunicagdo e expressdo, mas vivem em um determinado pais cuja lingua

majoritdria é uma lingua de modalidade oral (ou vocal auditiva)'®, devemos nos atentar

1 Neste estudo, tratamos de, no minimo, duas modalidades diferentes de producio e expressdo que se
organizam de formas distintas a partir do corpo, a Libras e o Portugués. Para definir a modalidade das
linguas de sinais a partir da perspectiva da sua produgdo articulatoria e de sua percepgdo e recepgao,
atualmente encontramos a nomenclatura gestual-visual em diversas publicagdes. No entanto, na literatura
sobre o tema no Brasil, verificamos também os termos manual-visual, visual-espacial, gesto-visual, gestual-
visual e gesto-viso-espacial. Estudos mais recentes também problematizam o uso da nomenclatura utilizada
para definir a modalidade de lingua cuja produgédo ¢é através dos sons da fala e a percepcdo ¢ auditiva.
Comumente usa-se o termo oral-auditiva, porém esse termo hoje ¢ questionado porque reivindica-se que a
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para o fato de que estes sujeitos se constituem a partir do contato cotidiano com duas
linguas, no caso do Brasil, a Libras (como primeira lingua — L1) e o Portugués (como
segunda lingua - L2). Assim, a comunidade surda brasileira esta sempre na fronteira entre
a Libras e o Portugués, e sempre na relacdo com a comunidade ouvinte brasileira. Por
conta de os surdos fazerem parte de uma minoria linguistica dentro do pais em que vivem,
€ muito comum, em pesquisas sobre comunidades surdas, o uso da metafora de que eles
seriam como estrangeiros em seu proprio pais. A partir dessa discussao, € a partir de nossa
perspectiva tedrica, entendemos que a discussdo sobre identidade pode também ser

discutida pelo prisma da alteridade.

Como apresentado anteriormente, um dos postulados do pensamento bakhtiniano
€ o de que nos constituimos na relacdo com o outro e, por isso, nossas identidades nunca
estdo acabadas, nem sdo engessadas, estdo sempre em constru¢do. A linguagem ¢é
constitutiva de discursos e a palavra (que ndo € neutra, mas carregada de sentidos) é

sempre dirigida a alguém, e nessa relagdo nds nos construimos.

Amorim (2004) destaca que, nas Ciéncias Humanas, a alteridade ganha uma
visibilidade privilegiada, especialmente nos estudos da Antropologia (uma vez que o
antropdlogo € aquele que lida com o estrangeiro) e nos estudos em torno da conquista da
América, visto que coloca em cena um estranhamento radical entre os povos originarios
que habitavam as Américas e 0s europeus, € assim “imprime sua marca em uma série de
producdes de ordem politica e econdmica, mas também cultural e estética” (AMORIM,
2004, p. 33). Para a autora, a colonizacdo, o acontecimento civilizacional que aconteceu

na América, “desempenha um papel de matriz das representacoes de relagdo com o outro”

(AMORIM, 2004, p. 36), e destaca:

Lembremos que esse acontecimento crucial na histéria das civilizagdes
fala de um encontro com o outro em que o estranhamento € vivido de
modo radical. Trata-se de um momento em que falha aquilo que é
essencial para uma humanidade comum, a saber, o reconhecimento
reciproco. Com a conquista da América, pela primeira vez
institucionaliza-se a pergunta: “E o outro humano?”.

A chamada controvérsia de Valladolid coloca em cena o afrontamento
dos poderes e saberes constituidos em debate exemplar pelo carater

lingua de sinais também possui tradi¢do oral, no sentido de ser produzida e perpetuada pelos falantes da
lingua de geragdo em geragdo, em contraponto a produgdo de enunciados por meio de registros escritos.
Defende-se, portanto, que as linguas ditas orais (faladas por meio da articulagdo do som — voz) sdo
produzidas por meio de um sistema de articulagdo vocal (RODRIGUES, 2018).
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terrivel do que estd em jogo: a ruptura do vinculo no interior da
humanidade (AMORIM, 2004, p. 40).

Ainda no pensamento de Amorim (2004), essa relacao de estranhamento ecoa em
outras esferas; no entanto, na pesquisa em Ciéncias Humanas, a dissimetria entre o
pesquisador e seu outro, ou a diferenga de lugar enunciativo, ndo necessariamente esta
vinculada 2 uma relagdo de desigualdade. E a partir do encontro e do reconhecimento do

outro que se percebem os efeitos de contato entre diferentes povos ou grupos.

Além disso, nossas identidades sdo marcadas pela alteridade, e nds nos

constituimos a partir da relacdo com o outro.

Toda identidade € marcada pela alteridade. Em Bakhtin, essa € uma
relacdo imprescindivel porque o sujeito sé se constitui como tal gracas
a extraposicdo que ocupa em relacdo ao outro. Essa extraposi¢cdo
promoverd um movimento no qual o outro vé nele aquilo que ele ndo
pode ver de si e, dialeticamente, ele V€ no outro aquilo que, também, o
outro ndo acessa em si mesmo. No pensamento bakhtiniano, entio, a
subjetividade e a identidade s6 podem ser constituidas por meio das
interagdes sociais, as quais, por sua vez, sdo constituidas de linguagem,
ou seja, trata-se aqui da intersubjetividade na qual o sujeito é um ser
social e histérico, mas que, a0 mesmo tempo, é responsdvel pelo seu
agir no mundo (NASCIMENTO, 2018b, p. 110).

Nessa linha de pensamento da linguagem como constitutiva de discursividades, a
comunidade surda brasileira se constitui culturalmente ao longo do tempo, carregando
sua historicidade e relacdo com momentos politicos € movimentos sociais, principalmente
no que tange ao uso da lingua de sinais. Se olharmos para a histdria da comunidade surda,
percebemos que o periodo em que houve a proibicdo da lingua de sinais nos espacos
escolares gera também um apagamento das possibilidades e potencialidades de producdes
artisticas. Para Karnopp et al. (2011, p. 19), nesses contextos “ha um completo
desconhecimento dos processos e dos produtos que determinados grupos de surdos geram
em relacdo ao teatro, ao humor, a poesia visual, enfim, as producdes culturais em linguas

de sinais”.

Assim, a comunidade surda deseja recuperar historias que foram reprimidas por
anos e afirmar sua tradi¢ao. Karnopp et al. (2011, p. 18) afirmam que, quando a lingua
de sinais teve por muito tempo o seu uso proibido em escolas, ou enquanto ndo era
reconhecida legalmente como meio de comunicagdo e expressdo da comunidade surda,

“ndo havia espago nem aceitagdo para as producdes culturais em sinais”, e também nao
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se reconhecia a cultura surda ou se incentivavam publicacdes a este respeito. Contudo, a
cultura e a lingua de sinais sempre estiveram vivas e, “entre os surdos, circulavam
histérias sinalizadas, piadas, poemas, historias de vida, mas em espagos que ficavam
longe do controle daqueles que desprestigiavam a lingua de sinais” (KARNOPP et al.,

2011, p. 18).

Valeria ainda uma discussdo sobre o quanto as produgdes artisticas da comunidade
surda circulavam sem a validacdo ou o devido registro pela academia, o quanto a
teatralidade poderia estar presente e sendo desenvolvida e ndo estar sendo vista como tal,
ou ainda, sobre o quanto determinados géneros do discurso sdo valorizados ou ndo
socialmente (algo que acontece também com outros grupos sociais que nao sao validados

pelos sistemas de validagao tradicional das artes).

Diante do exposto, corroboramos o entendimento de que a cultura se materializa
na linguagem e nas praticas sociais que, ainda que marginalizadas, exercem forca
constitutiva de discursos. Na perspectiva dialdgica, para Bakhtin (2017a, p. 12), “(...) a
vida mais intensa e produtiva da cultura transcorre precisamente nas fronteiras de seus
campos particulares e ndao onde e quando essas fronteiras se fecham em sua
especificidade”. Para o pensador russo, a cultura € uma unidade aberta e ndo podemos
ignorar a relacdo de reciprocidade e interdependéncia entre os diversos campos da cultura,
nem esquecer que as fronteiras desses campos ndo sdo absolutas e variam em diferentes
épocas. Assim, a cultura ndo pode ser entendida como algo preso a um determinado tempo
ou época e ndao pode também ser analisada dentro de um ciclo fechado, mas tem

“irradiacdes no passado e projecdes no futuro” (BAKHTIN, 2017a, p. 16).

Outro fundamento que corroboramos € o pressuposto tedrico proposto por Hall
(1997) de que a cultura € uma das condicdes constitutivas de existéncia das praticas
sociais e, portanto, toda pratica social tem uma dimensao cultural e um carater discursivo.
Outro pressuposto € o da natureza dialogica na vida humana. Hall, em sua pesquisa sobre
as identidades culturais de diferentes grupos sociais, traz um ponto de vista nao
hegemonico para os estudos culturais € a0 mesmo tempo ressalta a importancia da cultura
nos modos de viver e na constitui¢do dos sujeitos. Para o autor, as identidades sociais sdo
construidas por meio da cultura e resultam de “um processo de identificacdo que permite

que nos posicionemos no interior das definicdes que os discursos culturais (exteriores)
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fornecem ou que nos subjetivemos (dentro deles)”. Hall (1997) conceitua as

“identidades” e afirma que estas sdo formadas culturalmente.

O que denominamos “nossas identidades” poderia provavelmente ser
melhor conceituado como as sedimentagdes através do tempo daquelas
diferentes identificacdes ou posi¢des que adotamos e procuramos
“viver”, como se viessem de dentro, mas que, sem didvida, sdo
ocasionadas por um conjunto especial de circunstincias, sentimentos,
histérias e experiéncias Unica e peculiarmente nossas, como sujeitos
individuais (HALL, 1997, p. 26).

Hall (1997, p. 27) afirma que “nossas chamadas subjetividades sdo, entdo,
produzidas parcialmente de modo discursivo e dialdgico” e, nesse processo, sob a Otica
da cultura, fica cada vez mais dificil distinguir interior e exterior, social e psiquico. A
cultura tem, portanto, um papel constitutivo de praticas sociais € a0 mesmo tempo as

praticas sociais sdo reguladas pela cultura.

Retomando a discussao do oralismo, Ladd (2003) identifica o movimento oralista
como uma forma de colonizagdo, pois hd uma imposicdo da cultura ouvinte ao surdo, e
essa imposi¢do, fortalecida institucionalmente ao longo dos séculos através de estruturas
de poder que cercam as comunidades surdas, afeta significativamente a historia dessas
comunidades. No entanto, o oralismo nao se manifesta exclusivamente através da
proibicao da lingua de sinais e, para Ladd e Gongalves (2011), afirmar isso pode encobrir
consequéncias também em aspectos culturais. Para os autores ainda hoje diversos
programas educacionais usam linguas de sinais, mas desconhecem as diversas dimensoes
culturais essenciais para uma educacdo focada na crianga e centrada na comunidade

(LADD; GONCALVES, 2011).

O conceito de colonialismo, portanto, nos permite observar como essa
ordem cultural € imposta e como os efeitos desse colonialismo
persistem até mesmo em ambientes educacionais surdos que afirmam
ter rejeitado o oralismo, como aqueles influenciados pelo
desenvolvimento e abordagens de educacdo bilingue (LADD;
GONCALVES, 2011, p. 298).

Corroborando esse pensamento, Skliar (2016, p. 67) também afirma:

As relagdes sociais, em que se realizam as representagdes de alteridade
surda, sdo relagdes nas quais imperam poderes. No interior das relacdes
sociais, sempre estdo presentes relagdes de poder. Foucault ensinou a
ver relacdes de poder como internas, comuns, misturadas na praticidade
dos encontros. E interessante notar como os ouvintes tecem redes de
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poderes e como elas vém disfarcadas sobre o discurso da fala, da
integracdo e do colonialismo.

Uma reflexdo interessante € feita por Nascimento (2018a) sobre o fato de que
apesar das comunidades surdas sempre existirem, “durante algum tempo foram
silenciadas e proibidas, a partir da educacdo institucionalizada, de se narrarem do lugar
da sua diferenca linguistica e cultural” (p. 8). O autor aponta para o periodo de proibi¢ao
formal que tolheu o direito das comunidades surdas “de perceber e promover suas
proprias caracteristicas devido ao aculturamento pelo qual foram submetidas a fim de
serem transformadas em comunidades ouvintes deficientes” (p. 8). Para Nascimento

(2018a, p. 8),

A proibicdo das linguas de sinais e a tentativa de apagamento da sua
cultura, entretanto, ndo impediram a autopercep¢do enquanto sujeitos
diferentes e nem a resisténcia junto aos pares nos becos da Histéria. O
efeito disso foi, no ambito da discursividade pds-moderna, a impactante
ruptura com a medicaliza¢do de sua condi¢do de ndo-ouvir para, entdo,
se instaurarem enquanto comunidade linguistica e culturalmente
minoritdria com produgdes, artefatos culturais e visdes de mundo
peculiares. Com os movimentos contemporaneos, promovidos pelo
multiculturalismo, de ressignificacdo do conceito de identidade como
elemento estdvel e estanque para o de identidade culturalmente plural
marcada pelas diferencas étnicas, raciais, religiosas, culturais e
linguisticas (HALL, 2011), os surdos passaram a apresentar narrativas
de si, desde meados da década de 1980, como comunidade com e em
sua propria lingua. Se o grande tempo, para retomar Bubnova (2015), é
0 espago semidtico da cultura que permite o didlogo de sentidos na
Histoéria, faz sentido, entdo, que os povos surdos, na era pés-moderna,
aparecam pela singularidade material de suas linguas que, na contraméao
do que se chamou de lingua na Linguistica Moderna (apenas para
retomar a ideia saussureana de, por exemplo, significante como imagem
actstica), se realizam pela semiose do gesto corporal e pela visualidade
como canal de acesso ao mundo discursivo.

Nascimento (2018a, p. 9) destaca que praticas no “pequeno tempo” da cultura
surda reverberam no “grande tempo” da cultura humana, pois € a apari¢cao dos surdos
enquanto sujeitos culturais e linguisticos que impulsiona e faz emergir as préticas de
mediacgdo linguistica de tradutores e intérpretes de lingua de sinais. E ainda, para o autor,
essas praticas de mediagdo comunicativa se misturam, se entrelacam com a forma com

que os surdos existem nos mais diversos campos, inclusive na arte. Para o autor,
Apesar das proibi¢des, aculturacdes e opressodes histdricas, a resisténcia

surda mobilizou e inscreveu na Historia uma rede enunciativa
constituida de diferentes discursos que, na contemporaneidade, ecoam
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dos pordes do grande tempo para a visibilidade “autorizada” de nossa
época (NASCIMENTO, 2018a, p. 9).

Dessas reflexdes depreendemos que os movimentos surdos ndo sao indiferentes a
essas questdes que afetam identidade e historia da comunidade surda, e buscam esses
lugares de resisténcia contra uma concep¢ao hegemonica da surdez. Nesse sentido, Skliar
(2016) defende a resisténcia dos surdos frente a discursos hegemodnicos e a quebra de
esteredtipos para legitimar a experiéncia surda na luta contra teorias que operam como
forma de controle social. O autor reforca a importancia de movimentos surdos que

defendem uma politica de identidade surda, e afirma que:

o objetivo do movimento surdo é revelar as forcas subjacentes nos
esteredtipos encontrados nas diversas instituicdes sociais, bem como as
interpretagdes de surdos ou ouvintes isolados ndo constantes da cultura
surda; questionar a natureza ideoldgica de suas experiéncias, ajudar os
surdos a descobrirem interconexdes entre a comunidade cultural e o
contexto social em geral; em suma, engajar-se na dialética do sujeito
surdo (SKLIAR, 2016, p. 70).

Cunha Junior (2022, p. 218), em sua tese de doutoramento, traz diversas reflexdes
sobre a constitui¢do de identidades, afirmando que, para o pesquisador surdo “considerar
o ser surdo em sua alteridade, diferenca e identidade, sucede também considerar os
movimentos, os embates, os conflitos e as modulagdes de sua personalidade na realidade
em que ele esta inserido”. No contexto da educacdo, o pesquisador surdo retoma o que

Perlin (2003) traz sobre a lingua de sinais como “chao natural” dos surdos e afirma que:

considerar a lingua de sinais como processo linguistico e ‘chdo natural’
em comunicabilidade, significa colocd-la como referéncia valorativa
para a histéria dos Surdos e, precisamente, enquanto territério de
enunciados e sistema simbdlico de producdo de sentido e significado
nas relagdes sociais (CUNHA JUNIOR, 2022, p. 221).

Para Skliar (2016, p. 71), o fato de os movimentos surdos surgirem com pautas
fundamentais como “o direito a vida, a cultura, a arte, a histdria, a participacao politica,
ao trabalho, ao bem-estar leva a pensar uma esfera publica de luta central, das mais
simples para as mais amplas e descentralizadas”. E discutimos aqui a necessidade de se
buscar também a representagao e visibilidade da comunidade surda, inclusive nos espacos

destinados a arte.
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No contexto das discussdes contemporaneas sobre raga, para Borges (2019), o
cardter traumatico de uma experiéncia colonial realca o lago entre dominagdo e
representacdo. Nesse sentido, a autora aponta que a obra de Hooks (2019) propde a
necessidade de gestos de desobediéncia para emergirem outras ordens de representacdo a
partir de outros olhares, sendo necessaria uma transforma¢@o nos modos de ver e uma
atencdo a que olhar é esse que v€. Hooks (2019) afirma, sobre o conceito de
descolonizagdo, que este nos remete a mais que um ato de resisténcia a dominacao:
configura-se um processo politico, uma luta de defini¢@o interna, pois mesmo enquanto

criamos novas formas de imaginar e construir o futuro, sempre recordamos o passado.

Nesse sentido, é preciso romper com modelos hegemonicos de ver, pensar e ser
para entdo poder pensar novas formas de representacdo, “nos vermos em outra
perspectiva, nos imaginarmos, nos descrevermos € nos inventarmos de modos que sejam
libertadores” (HOOKS, 2019, p. 33). Na linha de pensamento da autora, “sem uma forma
de nomear a nossa dor, nés também ndo temos palavras para articular nosso prazer” (p.
32). Ainda sobre o conceito de descolonizagdo, Hooks (2019, p. 37) relaciona-o com o de

identidades culturais e cita o ensaio Identidade cultural e didspora de Stuart Hall:

Identidade Cultural [...] tanto € uma questdo de “ser” quanto de “se
tornar, ou devir”. Pertence ao passado, mas também ao futuro. Nao é
que algo ja exista, transcendendo a lugar, tempo, cultura e histéria. As
identidades culturais provém de alguma parte, t€m historias. Mas como
tudo o que € histdrico, sofrem transformacgdo constante. Longe de fixas
eternamente em algum passado essencializado, estdo sujeitas ao
continuo “jogo” da histdria, da cultura e do poder. As identidades, longe
de estarem alicercadas numa simples “recuperacdo” do passado, que
espera para ser descoberto e que, quando o for, hd de garantir nossa
percep¢do de nés mesmos pela eternidade, sdo apenas 0os nomes que
aplicamos as diferentes maneiras que nos posicionam, e pelas quais nos
posicionamos, nas narrativas do passado.

No coracdo de uma politica global contemporanea gravitam discussdes em torno
de novas ordens de representacdo e visibilidade. Segundo Borges (2019, p. 11), essas
reflexdes tém como base a indissociabilidade entre politica e representacdo, e para a

autora:

Nessa chave, € preciso defender uma acdo transformadora capaz de
encontrar maneiras de (re)inventar um mundo possivel, numa
perspectiva, estética ética e politica. As antigas ordens de
representagdo, agora em crise, mostram-se incapazes de abarcar o
“mosaico possivel de acepc¢des do humano”, o que supde a tarefa de
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fundar uma nova gramadtica politica, livre das orientacdes de um
pensamento oxidado. Nao se deve reduzir a questdo ao par
universalismo e particularismo, no qual muitos querem alocé-la.

Trazemos brevemente essas discussoes contemporaneas para refletirmos sobre a
comunidade surda e como ela vem sendo representada, e importa-nos destacar também
algumas representagdes epistemoldgicas e ontoldgicas surdas que nos ajudam a entender
o holismo cultural'* defendido por Ladd (2003) no conceito de deafhood. A primeira e
fundamental é o reconhecimento de que as linguas de sinais sdo linguas naturais e
genuinas e que, portanto, as comunidades surdas devem ser reconhecidas como minorias
linguisticas (o que reflete em politicas linguisticas e, sob essa perspectiva, propostas
publicas devem caminhar no sentido de garantir direitos de povos usudrios de linguas de
sinais, de minorias linguisticas, e ndo no sentido dos discursos da defici€ncia). Batterbury,
Ladd e Gulliver (2007) defendem o termo PLS' — povos usudrios de linguas de sinais,
de modo a incentivar a no¢ao de povo e o afastamento de aspectos clinicos da expressao

“surdo”.

O conceito de povo surdo também € defendido por Strobel (2013) no Brasil. Esse
conceito ndo estd vinculado estritamente a no¢do de espaco fisico, mas inclui todos os
surdos ligados por sua natureza de apreensdo do mundo pela visualidade,
independentemente de seu nivel de linguagem, cultura, experi€éncia ou lugar em que
vivem. Seria diferente do conceito de comunidade surda, que pode incluir surdos e
ouvintes usudrios da lingua de sinais; entretanto, seria mais inclusivo com outros surdos
que ndo tém, por exemplo uma experi€ncia com a lingua de sinais. No entanto, o conceito
de deafhood proposto por Ladd parece vir de outro lugar axioldgico e faz “refletir sobre
o reconhecimento dos efeitos do colonialismo em culturas surdas, e sobre como esses
efeitos podem restringir essa receptividade de diversas maneiras” (LADD;

GONCALVES, 2011, p. 302).

O fato € que, para Ladd e Gongalves (2011, p. 300), € preciso um reconhecimento
de que a colonizacido da comunidade surda exerceu um efeito negativo sobre a sua cultura

e se faz necessdrio “para sua preservacao, que essas comunidades se utilizem de conceitos

14 . c A ~

Por uma perspectiva que busca compreender a cultura de forma sistémica e ndo apenas como a soma de
suas partes.
15 . n . . .

Em inglés: SLP, que significa Sign Language Peoples.
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proprios como o deafhood, com sua nogao pds-estruturalista de identidades que ndo sdao
fixas”. E preciso perceber que esses povos usudrios da lingua de sinais “incorporam
propriedades ‘bioldgicas’ que assumiram formas especificas dentro dessas culturas”
(LADD; GONCALVES, 2011, p. 301) e isso acentua a percepc¢ao do individuo acerca de
si mesmo enquanto diverso. Esse conceito esta relacionado ao conceito de “deaf-gain”
ou “ganho-surdo”, que langa olhar pela poténcia e pelas vantagens de ser surdo e ndo pela

falta de um sentido.

No Brasil, Rodrigues e Quadros (2015) discutem em artigo o tema das diferencas,
linguagens e ganhos surdos. Os autores compreendem as diferencas como constitutivo do
humano, e ndo como marcador da deficiéncia. Essas diferencas sao social e

historicamente construidas. Para os autores,

as diferencas néo exaltam nem inferiorizam a ninguém, mas a maneira
como sdo produzidas e historicamente significadas geram tensdes
sociais, as quais, muitas vezes, sdo responsdveis por excluir e por
invisibilizar diversos grupos que ndo correspondem a determinados
padrdes valorizados num dado tempo e espaco sociais (RODRIGUES;
QUADROS, 2015, p. 72).

Rodrigues e Quadros (2015) discutem que as diferencas surdas sdo constituidas
principalmente no campo das linguagens e da especificidade linguistica em que se
inserem e que influi em suas relacdes sociais e trajetorias educacionais. Além disso, os
autores destacam os “ganhos surdos”, “entendidos como formas surdas de ser no mundo
(visuais, espaciais, com estruturas cinéticas) que contribuem para questdes cognitivas e
criativas, bem como para a diversidade cultural da existéncia humana” (p. 79). Com
destaque para as experiéncias surdas e estudos do cérebro humano e de aspectos de
plasticidade e flexibilidade que apontam para beneficios e ganhos que provém da
aquisicao de uma lingua gesto-visual. Alguns desses ganhos surdos apontados pelos
autores envolvem maior velocidade na geracdo de imagens mentais, habilidades mentais
apuradas de rotagdo, habilidade para o reconhecimento de face, aumento de habilidades

de reconhecimento periférico, visdo periférica diferenciada, além da diversidade criativa

e cultural e uma consciéncia multilingue.

Quando assumimos esse discurso, fundamentado em uma consciéncia
multilingue, provocamos no pafs uma reflexdo consistente sobre as
diferencas surdas, a qual terd como uma de suas consequéncias a
implementacdo de Politica Linguisticas que favorecam acdes de
reconhecimento e de promocdo da diversidade linguistica brasileira.
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Nos tltimos anos, por exemplo, passamos a ver a criacdo de cursos de
formacdo de professores de Libras e o oferecimento de cursos de
formacdo de tradutores e de intérpretes de Libras-Portugués, inclusive
por meio de cursos de Letras-Libras. Essa movimentacio em relacio a
Libras e ao seu reconhecimento tem provocado uma mudanca de
mentalidade e de representacdes sobre os surdos e a surdez
(RODRIGUES; QUADROS, 2015, p. 84).

Além disso, para Rodrigues e Quadros (2015), a medida que os surdos ocupam
espacos sociais e académicos, tornam as diferengas cada vez mais visiveis, o que gera um
reconhecimento, respeito e valorizacdo dessas diferencas como formas legitimas de

existéncia.

Nesse caso, a negociacdo instaura-se com a presenca ativa dos surdos
na sociedade e no processo educacional, tornando visiveis as diferencas
entre surdos e ouvintes. A negociagdo implica que surdos e ouvintes
sejam atores e autores com vez e voz. Os surdos deixam de ser o alvo
das negociacdes para se tornarem parte dela, sujeitos ativos e atuantes
sobre sua propria realidade. A negociagdo precisa incorporar as
dimensdes dos espacos em que ela € feita. Em relacdo a essa negociagao
linguistica e cultural, entre os surdos e os ouvintes, o ganho surdo
manifesta-se pela possibilidade de se estabelecer uma negociacdo
constante num mesmo nivel, sem depreciar ou inferiorizar os surdos ou
os ouvintes (RODRIGUES; QUADROS, 2015, p. 84-85).

Nessa concepgao de um holismo cultural, para se pensar pedagogias surdas, por
exemplo, € preciso partir do principio de que “criancas surdas sdo seres completos (e ndo
deficientes) que podem alcangar o maximo de seu potencial afetivo, académico e social
se a base de sua educagdo estiver enraizada na lingua, nos valores e normas culturais de

sua comunidade surda adulta” (LADD; GONCALVES, 2011, p. 304).

Relacionando essas ideias ao campo das artes, de igual maneira, para se pensar
produgdes e expressoOes artisticas, partimos do principio de que surdos sdo sujeitos
completos e que nao lhes falta nada para produzirem arte com o méximo de sua poténcia,
sendo essa uma producdo que tem como base a lingua e os valores culturais advindos da
comunidade surda. Ou seja, os surdos criam, participam, influenciam e sao influenciados
a partir da construcao de repertdrios e experi€ncias vividas e nao “dependem” de ouvintes
ou de intérpretes para produzirem arte. A necessidade de um intérprete de lingua de sinais
nasce quando a producdo cultural ndo foi pensada para ser acessada por esse publico em
seu formato original. Portanto, essa producido que tem como base outros valores e outra

lingua, advinda de outros repertorios e experiéncias, necessita ser adaptada para que seja
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acessivel, e uma das formas de se realizar a acessibilidade € a presenca do intérprete de

Libras (surdo ou ouvinte).

Uma caracteristica fundamental do conceito-representacdo deafhood € a
consciéncia de que o colonialismo ouvintista (oralista) prejudicou e gerou consequéncias

nas culturas surdas. Para Ladd e Gongalves (2011, p. 305, grifo do autor):

O conceito-representacdo Deafhood oferece meios pelos quais esse
prejuizo [do colonialismo] pode ser superado ao ressaltar a necessidade
de se investigar tanto as representagdes epistemoldgicas e ontoldgicas
surdas pré-oralistas quanto as conquistas radicais de geragdes surdas
mais jovens nos udltimos 20 anos. Levar essas duas dimensdes em
considerag@o nos permite, entdo, chegar a uma nova representagdo — o
desenvolvimento de uma visdo mais ampla do que significa o ser surdo,
uma visdo que considera tradi¢des culturais, mas também respeita a
criacdo de novas formas de arte e modos de experiéncia surdos,
permitindo uma sintese de ambos.

Na perspectiva bakhtiniana assumida neste estudo, “uma voz é sempre ideoldgica
porque ela traz um ponto de vista constituido num determinado lugar e ndo em outro”
(AMORIM, 2004, p. 143). Por isso, refletimos sobre a representacdo do ser surdo e que
essa representagdo € influenciada pelas tradi¢cOes culturais, mas também congrega
aspectos de resisténcia na tentativa de ruptura com uma visdo colonialista, oralista e

ouvintista.

Com o que apresentamos acima e para finalizar este topico, discutimos o modus
operandi das leis e normas vigentes, bem como os pressupostos dos movimentos de
fomento a arte e cultura, que nao apontam para o reconhecimento da Libras como de um
povo que faz uso de uma lingua minoritaria, sendo a teoria expressa no texto das leis bem
distinta da prética. E ainda, a constatacdo de que sdo poucas as leis e normativas que
versam sobre o incentivo de produgdes artisticas realizadas em lingua de sinais, estando
ainda vinculadas ao conceito de mero acesso para surdos ao que esta instituido ao invés

de fomentar a diversidade e a produg@o cultural da cultura surda.

Para essa observacdo, retomamos alguns marcos legais e iniciamos pelo texto da
famosa Lei 10.436/02 que reconhece a Libras como meio de comunicagdo e expressao da

comunidade surda brasileira.
Art. 1: E reconhecida como meio legal de comunicagio e expressio a

Lingua Brasileira de Sinais - Libras e outros recursos de expressao a ela
associados.
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Paragrafo tnico. Entende-se como Lingua Brasileira de Sinais - Libras
a forma de comunicagdo e expressdo, em que o sistema linguistico de
natureza visual-motora, com estrutura gramatical prépria, constituem
um sistema linguistico de transmissdo de ideias e fatos, oriundos de
comunidades de pessoas surdas do Brasil.

Art. 2: Deve ser garantido, por parte do poder ptiblico em geral e
empresas  concessiondrias de  servicos  publicos, formas
institucionalizadas de apoiar o uso e difusdo da Lingua Brasileira de
Sinais - Libras como meio de comunicacio objetiva e de utilizacdo
corrente das comunidades surdas do Brasil.

(BRASIL, 2002).

Vemos nesse trecho destacado o reconhecimento da Libras com status linguistico
e como meio de comunica¢do da comunidade surda brasileira e a relacdo do uso da lingua
de sinais com a compreensao de mundo por meio de experiéncias visuais da pessoa surda
com a sua cultura. Aspecto reforcado no Decreto Federal 5626/05 que regulamenta a Lei

10.436/02, no artigo 2-do capitulo I das disposi¢des preliminares:

Para os fins deste Decreto, considera-se pessoa surda aquela que, por
ter perda auditiva, compreende e interage com o mundo por meio de
experiéncias visuais, manifestando sua cultura principalmente pelo uso
da Lingua Brasileira de sinais — Libras (BRASIL, 2005).

Destacamos do texto que a pessoa surda € caracterizada pela falta, pela perda
auditiva, pela compreensdo e interacdo por meio de experi€ncias visuais, e pela
manifestagdo da sua cultura principalmente pelo uso da Libras. No entanto, o mesmo
Decreto versa principalmente sobre questdes relacionadas ao direito a educagdo e a saude
(capitulos II, IV e VI e VII); formacgdo de professores e instrutores de Libras (capitulo
III), formagao de TILS (capitulo V); e quando sobre o uso e difusdo da Libras (capitulo
IV) é sempre relacionado ao acesso a educagdo. Ha ainda o capitulo VIII, sobre o papel
do poder publico e das empresas que detém concessao ou permissao de servigos publicos
no apoio ao uso e difusdo da Libras. Esse capitulo estd mais relacionado ao atendimento
para pessoas surdas em 6rgdos publicos do que efetivamente a difusdo. E nas disposicoes
finais (capitulo IX), hd a previsdo de inclusdo dessas premissas em orcamentos,

municipais, estaduais e federais.

Para observacdo dos marcos legais que permeiam o direito a bens culturais e

acessibilidade, sistematizamos duas linhas do tempo abaixo (Figuras 1 e 2), a primeira
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com alguns marcos legais de acessibilidade e a segunda com alguns marcos legais e

normativos na cultura.

Figura 1: Linha do tempo com marcos legais da acessibilidade para pessoas surdas

Declaragdo Lei de
dos Direitos das acessibilidade
Pessoas Deficientes 10.098 ¢ 10.048 Decreto 5296 Regulament
Regulamenta o lef]  da profissdo Tl
de acessibilidode .’
PAM - Programa Constitui¢do Lei 10.436 L L
Agdo Mundial para assegura direito e Lei de Libras Decreto 5626
as pessoas com universalizaggo do acesso o Regulomento o
deficiéncia bens e servigos culturais Lei de Libras

Fonte: elaborado pela autora.

No entanto, ainda que cientes de que o texto das Leis e Decretos nasce na busca
por direitos no campo da educagdo, chama nossa atencdo a constatacao de que ele nada

traz a respeito de fomento a manifestacoes artistico-culturais.

Figura 2: Linha do tempo alguns marcos legais da acessibilidade na cultura

Instrugdo estabelece “critérios, métodos e instrumentos de
Normativa do ondlise paro o avaliogdo dos condigdes de LBI - Lei no. 13.146
IPHAN ocessibddade dos bens culturais imdveis

acautelados em nivel federal, o elaboragdo de a partir da LB, o incentivo do

diagndsticos, o implementogdo de projetos de Progroma Nocianal de Apoio a Cultura
- intervenc@o e o formulagdo de programas, entre {Pronac) garontido pelo Lei Rouanet -
outras priticas Leino.8.31 3{91 - @ projetos culturais
passa a ser vinculado a possibilidade
de 05 projetos culturois serem
disponibilizados tombém em formato
aressivel.
— ’
Lei 11.904 Estatuto de Museus PRONAC - Instrugdo Normativa 5
IBRAM 0y, Nocionol de Cultura, entre dezembro de estabelece procedimentos pora
2009 e dezembro de 2010, é construido de opresentagdo, recebimento, andlise,
modo participotivo o Plano Nocional Setoriol oprovagdo, execugdo,
de Museus (PNSM), com validade prevista acompanhamento, prestagdo de
pora o periodo de 2010 0 2020 e tem o contos e avaliogdo de resultados de
acessibilidode como tema TRASNVERSAL projetos culturos, relativos 0o
incentivo a projetos culturais

Fonte: elaborado pela autora.

Em institui¢des culturais, a preocupacio com o acesso de pessoas com defici€éncia

a bens culturais, segundo Cohen et al. (2012) tem inicio em 2003, quando o IPHAN —
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Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional - assume essa questdo, edita uma
Instrucdo Normativa para se adequar as legislacOes federais e estabelece “critérios,
métodos e instrumentos de analise para a avaliagdo das condi¢Oes de acessibilidade dos
bens culturais imdveis acautelados em nivel federal, a elaboragdo de diagndsticos, a
implementacdo de projetos de intervencdo e a formulagdo de programas, entre outras
praticas” (COHEN et al.,2012, p. 22). Segundo as autoras, € a partir desse momento que
se percebe tomar fOlego o inicio da preocupagdo com acessibilidade em museus,

movimento nacional tardio se comparado a movimentos internacionais.

Destacamos desse texto as palavras “diagnodsticos” e “projetos de intervencao”,
assumindo que estamos no comeco de um longo percurso de planejamento para se

entender primeiro a realidade e poder agir sobre ela.

A Politica Nacional Setorial de Museus (PNSM) estd sob a responsabilidade do
Instituto Brasileiro de Museus — IBRAM, vinculado ao Ministério da Cultura, que, em
seu Estatuto instituido pela Lei 11.904/2009, considera o acesso universal como fator
primordial na acessibilidade a espacos museais. O inciso V do artigo 2° dessa Lei
considera como um dos principios fundamentais dos museus “a universalidade do acesso,
o respeito e a valorizacdo a diversidade cultural”. Além desse importante principio, o
tema da acessibilidade também aparece em artigos como os que seguem:

Art.29. Os museus deverdo promover acdes educativas, fundamentadas
no respeito a diversidade cultural e na participacdo comunitdria,

contribuindo para ampliar o acesso da sociedade as manifestacoes
culturais e ao patrim6nio material e imaterial da Nagdo;

Art. 31. As acdes de comunicacdo constituem formas de se fazer
conhecer os bens culturais incorporados ou depositados no museu, de
forma a propiciar o acesso publico;

Artigo 35. Os museus caracterizar-se-a30 pela acessibilidade universal
dos diferentes publicos, na forma da legislacao vigente;

Art. 42. Os museus facilitardo o acesso a imagem e a reproducdo de
seus bens culturais e documentos conforme os procedimentos
estabelecidos na legislacdo vigente e nos regimentos internos de cada
museu (BRASIL, 2009).

Percebemos que a Politica de Museus, compreendida como politica publica e

coordenada pelo IBRAM, contempla a questdo da acessibilidade nos documentos

fundadores, o que, segundo Cohen ef al. (2012), aponta para o compromisso do IBRAM
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com a “busca sistematica de um padrao de exceléncia no que se refere a acessibilidade”

(p. XID).

Como parte do Plano Nacional de Cultura, entre dezembro de 2009 e dezembro
de 2010, é construido de modo participativo o Plano Nacional Setorial de Museus
(PNSM), com validade prevista para o periodo de 2010 a 2020. Cohen, Duarte e
Brasileiro (2012, p. X) contam que, durante o 40 Férum Nacional de Museus, uma das
diretrizes prioritarias aprovadas foi incorporada ao PNSM que aponta para a necessidade
de se “estabelecer uma politica de acessibilidade universal para museus e centros
culturais” (PNSM, 2010, p. 25), e no PNSM, a acessibilidade € articulada com a

sustentabilidade ambiental e é tema presente de forma transversal.

O PNSM (2010), no Eixo I, “Produg¢do simbdlica e diversidade cultural”, em sua
diretriz 05, “Promover a democratizac¢ao da institui¢do museoldgica, dos sistemas e das
redes museais por meio da participacdo comunitdria e de acdes extramuros visando a
interagdo com os diversos grupos sociais: €tnicos, tradicionais, populares e outros” (p.
46), sugere a “Estratégia 05: Promover a inclusdo social” e a “Estratégia 06: Promover a
acessibilidade de pessoas com deficiéncia” (p. 48), ambas com meta temporal de 10 anos

e meta quantitativa de acdo continua.

No segundo Eixo do PNSM (2010), “Cultura, Cidade e Cidadania”, hd a
recomendacdo da estratégia 02 de “incrementar acOes voltadas a garantia do direito a
acessibilidade cognitiva, sensorial € motora para toda a populacdo, sendo esta uma
prioridade que reflete a dignidade humana frente ao patrimonio” (p. 53). Dialogando com

essa Estratégia foram sugeridas e aprovadas duas acdes e duas metas:

Acgoes:

Desenvolver metodologias de trabalho e publicacdes em que as
construgdes de discurso nos museus alcancem a exceléncia de forma
democrética e acessivel a toda a populacdo.

Meta quantitativa: “Aumentar continuamente o niimero de visitantes
com algum tipo de necessidade especial (sic), bem como de toda a
populagdo em geral.

Meta temporal: 10 anos.

Estabelecer uma pratica dialégica de avaliagdo e certificacio com
parecer de representantes das associa¢des locais de deficientes fisicos,
sensoriais e cognitivos em exposi¢des, projetos e reformas de
instituicdes museais.
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Meta quantitativa: Aumentar continuamente a criagdo de projetos e
editais que levem em conta aspectos relativos a acessibilidade.

Meta temporal: 10 anos (PNSM, 2010, p. 53).

Destacamos nesse trecho as metas quantitativas que visavam além de “aumentar
o numero de visitantes com algum tipo de necessidade especial” estabelecer uma pratica
dial6gica, convidando representantes de associagcdes e afins para exposi¢des, projetos e
reformas de instituicOes museais: “aumentar continuamente a criacao de projetos e editais

que levem em conta aspectos relativos a acessibilidade”.

Mais recentemente, a LBI - Lei no. 13.146/15 — Lei Brasileira de Inclusdo da
Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia), que se tornou vigente em
2016 e ¢é destinada a assegurar e a promover, em condi¢cdes de igualdade, o exercicio dos
direitos e das liberdades fundamentais por pessoa com deficiéncia, visando a sua inclusao
social e cidadania, destacou no capitulo IX o direito da pessoa com deficiéncia a cultura,

ao esporte, ao turismo e ao lazer.

LBI - (BRASIL, 2015) CAPITULO IX - DO DIREITO A CULTURA,
AOQO ESPORTE, AO TURISMO E AO LAZER

Art. 42. A pessoa com deficiéncia tem direito a cultura, ao esporte, ao
turismo e ao lazer em igualdade de oportunidades com as demais
pessoas, sendo-lhe garantido o acesso:

I - a bens culturais em formato acessivel;

II - a programas de televisdo, cinema, teatro e outras atividades culturais
e desportivas em formato acessivel; e

IIT - a monumentos e locais de importancia cultural e a espacos que
oferecam servicos ou eventos culturais e esportivos.

§ 1° E vedada a recusa de oferta de obra intelectual em formato
acessivel a pessoa com deficiéncia, sob qualquer argumento, inclusive
sob a alegacdo de prote¢do dos direitos de propriedade intelectual.

§ 2° O poder publico deve adotar solucdes destinadas a eliminagdo, a
reducdo ou a superacdo de barreiras para a promog¢do do acesso a todo
patrimdnio cultural, observadas as normas de acessibilidade,
ambientais e de protecdo do patrimonio histdrico e artistico nacional.

Art. 43. O poder pitiblico deve promover a participagdo da pessoa com
deficiéncia em atividades artisticas, intelectuais, culturais, esportivas e
recreativas, com vistas ao seu protagonismo, devendo:

I - incentivar a provisdo de instrug@o, de treinamento e de recursos
adequados, em igualdade de oportunidades com as demais pessoas;

IT - assegurar acessibilidade nos locais de eventos e nos servicos
prestados por pessoa ou entidade envolvida na organizacdo das
atividades de que trata este artigo; e

66



IIT - assegurar a participacdo da pessoa com deficiéncia em jogos e
atividades recreativas, esportivas, de lazer, culturais e artisticas,
inclusive no sistema escolar, em igualdade de condi¢des com as demais
pessoas.

Destacamos aqui que a terminologia ja vem em outro sentido, com palavras como
“igualdade de oportunidades”, “igualdade de condi¢des” e “promover a participagao (...)
com vistas ao seu protagonismo”, o que ja demonstra um grande passo no que se deseja

enquanto realidade, ainda que a pratica ndo seja essa.

Uma das principais ferramentas de fomento a Cultura do Brasil, é Lei de Incentivo
a Cultura, a famosa Lei Rouanet de no. 8.313/91 e regulamentada pelo Decreto
5.761/2006, que ja teve diversas Instrugdes Normativas que alteram os tetos de gastos e
alcance. Mas o fato é que essa Lei anualmente contribui para que milhares de projetos
culturais acontecam. Por meio dela, empresas e pessoas fisicas podem patrocinar
espetdculos — exposicdes, shows, livros, museus, galerias e vérias outras formas de

expressao cultural — e abater o valor total ou parcial do apoio do Imposto de Renda.

A LBI se consolida como um importante marco legal que fortemente motivou
acessibilidade em diversas produgdes culturais, pois a partir da LBI, o incentivo do
Programa Nacional de Apoio a Cultura (Pronac) garantido pela Lei Rouanet - Lei no.
8.313/91'° - a projetos culturais passa a ser vinculado 2 possibilidade de os projetos
culturais serem disponibilizados também em formato acessivel. Foi a LBI que instituiu

no art.102 que Lei Rouanet passa a vigorar acrescida do seguinte paragrafo em seu art.20:

§ 30 Os incentivos criados por esta Lei somente serdo concedidos a
projetos culturais que forem disponibilizados, sempre que tecnicamente
possivel, também em formato acessivel a pessoa com deficiéncia,
observado o disposto em regulamento (Incluido pela Lei n® 13.146, de
2015).

Ainda sobre a possibilidade de projetos culturais conseguirem o incentivo publico
do Pronac e a vinculagdo com a condi¢ao de oferecerem acessibilidade em suas propostas,
ha também a Instrucio Normativa 5/2017 que estabelece procedimentos para

apresentacao, recebimento, andlise, aprovagado, execu¢ao, acompanhamento, prestacao de

'® A Lei Rouanet foi quem instituiu o Pronac, que é implementado através dos mecanismos: “I - o Fundo
Nacional da Cultura (FCN); II - Fundos de Fundos de Investimento Cultural e Artistico (Ficart); III -
Incentivo a projetos culturais” (Lei no. 8.313/91, art. 20.).
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contas e avaliagdo de resultados de projetos culturais, relativos ao incentivo a projetos

culturais do Pronac. No capitulo IV da Instru¢do Normativa, sobre a acessibilidade,

consta que:

Art. 18. As propostas culturais apresentadas ao mecanismo de incentivo
a projetos culturais do Pronac deverdo conter medidas de acessibilidade
compativeis com as caracteristicas do objeto sempre que tecnicamente
possivel, conforme a Lei n° 13.146/2015.

§ 1° Havendo custos com as a¢des de acessibilidade, estes devem estar
previstos no or¢amento analitico do projeto.

§ 2° O material de divulgagdo dos produtos culturais gerados pelo
projeto devera conter informagdes sobre a disponibilizacido das medidas
de acessibilidade adotadas para o produto, sempre que tecnicamente
possivel.

Art. 19. Serd permitido ao proponente oferecer medidas alternativas
devidamente motivadas, sujeitas a prévia aprova¢do do MinC, para
assegurar o atendimento as medidas de acessibilidade previstas na Lei
n°® 13.146/2015 (BRASIL, 2017, p. 22).

Como podemos perceber, tanto na Lei Rouanet (1991) - em decorréncia da LBI

(2015), como na Instrucdo Normativa 5/2017, esta vinculada a exigéncia de que

producdes culturais apresentem medidas de acessibilidade. E notivel que, por

consequéncia dessas, dentre outras prescricoes normativas e legais, uma série de editais

venham contemplando a demanda de acessibilidade, e € evidente o crescimento de acdes

voltadas a todos os publicos em diversos espacos, inclusive em institui¢des culturais.

Contudo, as expressdes presentes tanto na LBI (2015), como na Lei Rouanet (1991) e

Instrucdo Normativa 5/2017 (“sempre que tecnicamente possivel” e “medidas

alternativas”) abrem espago para excegoes, € hd ainda uma distancia entre o planejado e

a pratica, como destacam Cohen et al. (2012):

Cabe ressaltar que, apesar de ter evoluido bastante em termos de leis
em todas as esferas de governo, de instru¢des normativas ou de normas
técnicas, nossa prdtica de garantir a acessibilidade de todos os
potenciais usudrios as institui¢des culturais ainda estd bastante distante
do discurso (p. 23).

No entanto, a realidade que vemos € uma luta ainda pelo direito de acesso e nao

uma realidade de participacdo de representantes surdos nesses projetos. O que

percebemos sdo editais que aprovam projetos com acessibilidade como contrapartida,

mas nao projetos que sejam feitos por pessoas surdas.
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Nao faremos aqui um panorama de todos os marcos legais e politicas de incentivo
a cultura em geral. No entanto, vale o destaque de que as politicas existentes nao
contemplam artistas com deficiéncia na pratica. Quando observamos a Lei Rouanet e a
IN SECULT/MTUR n° 1, de 4 de fevereiro de 2022, vemos que, além de varios cortes de
verbas e limites no teto de gastos, apresentam algumas mudancas nas terminologias
quando da acessibilidade e fomento a arte e cultura para e por pessoas com deficiéncia.
Isso denota um movimento de mudancga no sentido de se repensar a realidade que se

deseja construir. No entanto, ainda ndo contemplam artistas com deficiéncia.
No capitulo I da IN SECULT/MTUR 1/2022, paragrafo segundo, conta que a lei:

§ 2° Tem por objetivo ampliar o acesso da populacdo aos bens e servigos
culturais, apoiar a produ¢do e a expressdo cultural nacional, fortalecer
a economia da cultura com acdes em economia criativa, capacitacio e
empreendedorismo cultural e proporcionar a frui¢cdo de bens culturais
que auxiliem na formagdo da identidade e contribuam para o
desenvolvimento do pafs.

Mais adiante, destacamos o capitulo V, na secdo I da Responsabilidade social e

na se¢ao I1I, da Ampliacdo do acesso:

DA RESPONSABILIDADE SOCIAL
Secdo |
Das Medidas de Acessibilidade

Art. 22. As propostas culturais apresentadas ao mecanismo de incentivo
a projetos culturais do Pronac deverdo conter medidas de acessibilidade
(Anexos I e VII), compativeis com as caracteristicas do objeto sempre
que tecnicamente possivel, conforme a Lei n° 13.146, de 6 de julho de
2015, e o Decreto n° 9.404, de 11 de junho de 2018.

§1° Os custos com agdes de acessibilidade devem estar sempre
previstos no or¢amento analitico do projeto, mesmo que estes sejam
oriundos de Recursos Préprios.

§ 2° O material de divulgagcdo dos produtos culturais gerados pelo
projeto devera conter informagdes sobre a disponibilizacdo das medidas
de acessibilidade, em todos os produtos, sejam bens ou servicos
culturais.

§ 3° As medidas de acessibilidade devem estar dispostas em
acessibilidade fisica e de conteido (Anexos I e VII) por produtos e
acdes culturais cadastrados em Plano de Distribuicao.

(...)
Secao III
Da Ampliacdo do Acesso

Art. 24 Em complemento, o proponente deverd prever a adocao de, pelo
menos, uma das seguintes medidas de ampliacdo do acesso (Anexo I):
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I - doar, além do previsto na alinea "a", inciso I do artigo 23, no minimo,
vinte por cento dos produtos resultantes da execucdo do projeto a
escolas publicas, ao Programa Pracinhas da Cultura, a equipamentos
culturais de acesso franqueado ao publico e em especial a pessoa com
mobilidade reduzida e seu acompanhante, devidamente identificados;

II - disponibilizar na internet, redes ptblicas de televisdo e outras midias
gratuitas registros audiovisuais dos espeticulos, das exposicoes, das
atividades de ensino, saraus, slam e de outros eventos de carater
presencial, acompanhado com Libras e audiodescricao.

Observamos acima algumas exigéncias que passam a ser reforcadas, mas
destacamos ainda no capitulo VI da mesma IN, no item II - Andlise das informagdes da
proposta cultural, que abrange a previsdo de medidas de acessibilidade e acdes

formativas culturais.

c) quanto a previsdo das medidas de acessibilidade, ampliacdo de
acesso, democratizagdo do acesso e das contrapartidas sociais ao visar
acdes formativas culturais, considerando as caracteristicas do projeto
cultural (IN SECULT/MTUR no. 01/2022).

Quando da defini¢do de conceitos no Anexo I - Glossario, o documento define as

medidas de acessibilidade:

XVII Medidas de acessibilidade:

Sao medidas presentes na proposta cultural que busquem oferecer a
pessoa com deficiéncia, idosa ou com mobilidade reduzida espagos,
atividades e bens culturais acessiveis, favorecendo sua fruicdo de
maneira autdbnoma, por meio da adaptagdo de espacos, assisténcia
pessoal, mediacdo ou utilizacdo de tecnologias assistivas, cumprindo as
exigéncias que lhe forem aplicdveis contidas na Lei n® 13.146, de 2015,
e Decreto n® 9.404, de 2018.

Fazem parte da Responsabilidade Social de entrega obrigatéria na
Avaliacdo de Resultados.

XVIII Medidas de Acessibilidade ao Contetido:

Sdo as medidas para a compreensdo das agdes culturais de todos os
produtos do projeto. O proponente deve também estar atento em
garantir o acesso aos contetddos culturais as pessoas portadoras de
deficiéncia(s), pessoas Surdas, Cegas ou com baixa visdo, que
apresentem espectros, sindromes ou doengas que gerem limitagdes aos
contetidos assim como pessoas que desconhecem as linguagens ou
idiomas dos contetdos.

Sao consideradas, dentre outras, algumas Medidas de Acessibilidade ao
Contedido como a contratacio de profissionais qualificados e
habilitados para a comunicacio, interpretacdo e tradugdo em LIBRAS
entre pessoas Surdas e ouvintes, suportes em Braille, Audiodescricéo,
visita sensorial, legendagem descritiva, W3C.
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Fazem parte da Responsabilidade Social de entrega obrigatéria na
Avaliagdo de Resultados.

XIX Medidas de Acessibilidade Fisica:

Sao os instrumentos facilitadores para a locomocao no espaco fisico de
cada bem ou servigo cultural. O proponente deve garantir que os
espacgos culturais onde acontecerdo os eventos, espeticulos teatrais,
apresentagdes musicais, exposicdo de arte, aulas bem como os
equipamentos  culturais com acervos publicos apresentem
acessibilidade conforme os normativos legais. Consideradas, dentre
outras algumas Medidas de Acessibilidade Fisico tais como banheiros
adaptados, rampas, piso titil bem como os equipamentos e suportes
para acesso, frui¢do, manuseio e usufruto dos produtos e servigos
culturais vendidos ou distribuidos. Fazem parte da Responsabilidade
Social de entrega obrigatdria na Avaliacdo de Resultados.

Observamos que apenas no anexo VII, no Rol de sugestdo de medidas de
acessibilidade e projetos inclusivos, ha a mencao a atividades que possam ser produzidas
em lingua de sinais e ndo apenas traduzidas ou interpretadas, como ‘“Promogdo de
encontros de pessoas que usam a Libras como linguagem visando o fomento da cultura
surda”, “educativos em Libras ou monitoria especializada para o desenvolvimento
cultural em artes performaticas de projeto em Artes Cénicas visando a produgao cultural”,
“poemas gestuais”, “Narracdo de histérias em linguas de sinais”, “Signdance (e de danca

com sinais)”.

Recentemente no Brasil, devido a pandemia de Covid-19 e o fechamento de
diversos servicos culturais, foi aprovada a Lei de Emergéncia Cultural Aldir Blanc (Lei
n° 14.017/2020) que estabeleceu mecanismos e critérios para garantir apoio
a trabalhadoras e trabalhadores da cultura, para manutencdo de territdrios/espacos
culturais com atividades interrompidas por forca da pandemia causada pelo Covid-19. A
Lei também € voltada para editais, chamadas publicas prémios etc. vinculados ao
desenvolvimento de economia criativa e de economia soliddria, de producdes
audiovisuais, de manifestagdes culturais, bem como a realizagao de atividades artisticas
e culturais que possam ser transmitidas pela internet ou disponibilizadas por meio de
redes sociais e outras plataformas digitais. O texto da Lei destina recursos para diferentes
grupos e espacgos, dentre eles espacos culturais em comunidades indigenas; centros
artisticos e culturais afro-brasileiros; comunidades quilombolas e espagos de povos e

comunidades tradicionais. No entanto, ndo contempla associacdes ou coletivos artisticos

de pessoas ou comunidades surdas, tampouco artistas e/ou produtores com deficiéncia.
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Seja pela falta de conhecimento, pela falta de representacdo, pela falta de reconhecimento
de suas caracteristicas (o olhar pelo “ser surdo” e pela falta), ou pela falta de liderancas
que ocupem esses espacos, o fato € que esse grupo de pessoas nao estd contemplado nessa

Lei como produtor ou criador de arte e cultura.

Interessante destacar também que os editais em sua grande maioria acabam por
ser burocraticos e de dificil acesso para a populacdo em geral, sendo este mais um
impeditivo para fomento as artes produzidas pela comunidade surda, o que faz com que
essas producdes acabem por acontecer na margem € com recursos € financiamentos
proprios ou com apoio de instituicdes académicas que sdo voltadas ao campo da
educacdo, mas que eventualmente “abrem espago” para uma ou outra manifestacdo

artistica.

Por outro lado, a atividade de traducdo e interpretacdo para lingua de sinais tem
crescido significativamente no Brasil, principalmente em programacdes que sao
realizadas através de editais e financiamentos publicos que apontamos anteriormente, em
que o evento em contrapartida ao incentivo recebido deve oferecer a acessibilidade a
diferentes publicos. Por isso, seja pela obrigacdo da contrapartida, seja pela real
motivacdo de contemplar o publico surdo como um espectador de suas producdes
artisticas, diversos projetos culturais t€m se organizado para oferecer acessibilidade por

meio da tradug@o e interpretacdo de lingua de sinais.

Assim, pesquisas que investigam o fazer tradutorio e interpretativo, a mediagao
cultural que acontece por meio dos TILS e como se da essa ponte comunicativa, sdo
fundamentais e devem cada vez mais ganhar espaco na academia. No entanto, destacamos
que, de igual maneira, o fazer artistico por sujeitos surdos na comunidade surda merece

destaque.

Nesta pesquisa em que faremos a andlise a partir de trés prismas de investigacao,
do discurso dos surdos, do discurso dos tradutores e intérpretes de linguas de sinais
(TILS) e do discurso institucional, assumimos os interlocutores TILS ndo apenas como
um “recurso de acessibilidade”, mas como sujeitos no fazer tradutdrio e interpretativo,
numa atividade enunciativo-discursiva. Concordamos com Nascimento (2018a, p.7)

quando afirma que:

Seja em sua dimens@o escrita — a tradu¢do, propriamente dita, seja em
sua dimensdo oral — a interpretagdo, a atividade tradutéria (cada uma
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em suas condicdes de realizacio) concretiza a pluralidade de visdes de
mundo porque permite a quebra de fronteiras e o fluir de diferentes
formas de existir do humano em suas culturas locais. Com esse
movimento, a traducio faz surgir a diferenca. E uma atividade que
permite a apari¢do da alteridade porque faz aparecer o outro em sua
heterodiscursividade e pluralidade cultural. Na histéria da humanidade,
a traducdo e a interpretacdo foram atividades que promoveram
intercambios culturais e fizeram transitar, do sagrado ao profano, a
diversidade religiosa, literdria, cientifica, popular de diferentes épocas
e lugares (NASCIMENTO, 2018a, p. 7).

Nessa mesma perspectiva, para Santiago (2021, p. 55), “seja na atividade de
interpretacdo ou de traducdo de e para lingua de sinais, seja na teorizacao dessa pratica,
o movimento dialdgico de interpretacdo dos sentidos postos em funcionamento pela
linguagem permite-nos existir-agir no mundo”. A autora traz em sua tese de
doutoramento uma discussdo pertinente sobre aspectos éticos, estéticos e de alteridade
que estdo imbricados na atuagdo de TILS e GI (guia-intérpretes). Para a autora, “a
atividade de traducdo, a atividade de interpretacdo e de guia-interpretagdo, cada uma delas

dentro da sua dimensao estética, estabelecem com a comunidade surda uma relagdo ética

de alteridade” (SANTIAGO, 2021, p. 44).

Para discutir o papel de institui¢cdes culturais na produgao e difusdo de discursos
sobre arte e cultura, pontuamos que existem algumas iniciativas de institui¢des culturais
privadas e coletivos independentes - ainda que poucos € pontuais - que movimentam o

cenario artistico cultural da comunidade surda.

Ha hoje no Brasil festivais de arte e cultura surda organizados por e para surdos
em espagos académicos ou independentes € que reinem diferentes expressoes artisticas.
Destacamos apenas alguns aqui, como o Festival Cultural e Literdrio em Libras da
UFPE'” no Recife, organizado por Cristiano Monteiro em Pernambuco; IV Festival de
Folclore Surdo'® que teve edi¢des anteriores na Universidade Federal de Santa Catarina
— UFSC (a préxima edi¢do aconteceria em novembro de 2020 em Sao Paulo — SP e foi
adiada por conta da pandemia; a comissdo organizadora é composta por diversos artistas
e agentes da comunidade surda, como Fernanda Machado); III Festival Despertacular —

Festival realizado pela Associagdo de Surdos de Brasilia, organizado por dois atores

7 https://www.facebook.com/Festival CLLUFPE (acesso em 24 de fevereiro de 2020.
' https://www.facebook.com/ffsurdos/ (acesso em 24 de fevereiro de 2020)
https://festivaldefolcloresurdo.com/o-festival/.
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surdos — Renata Rezende e Lucas Sacramento — contando com o patrocinio e apoio da
Universidade de Brasilia - UNB e de diversas entidades da comunidade surda, que
aconteceu no espaco cultural Renato Russo, em Brasilia — DF; Festival de Culturas
Surdas, realizado no Instituto Itai Cultural em Sao Paulo (anteriormente era o Setembro
Azul e que foi reconfigurado em 2020 e 2021 e passou a se chamar Festival de Culturas

Surdas), que retne artistas surdos para debates, mesas e palestras.

Ha ainda encontros de poesia e Saraus como o Sarau Literario Arte de Sinalizar'
que acontece em Porto Alegre, organizado por Cacau [Claudio] Mourdo (professor da
UFRGS) e Bruna Branco.—RS; o Sarau Mios Arretadaszo, realizado pela Universidade
Federal do Parana (UFPR) com parceria da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), organizado pela cordelista Klicia Campos; Slam do Corpo (Corposinalizante),
organizado pelo Leonardo Castilho e um coletivo com multiartistas e poetas que nasce de
uma iniciativa do MAM SP — Museu de Arte Moderna de SP no aprender para ensinar
em Sdo Paulo; LiteraSurda, que reuniu mensalmente no SESC SP artistas surdos para
bate-papos sobre suas produgdes artisticas, € atuou como coletivo independente com
curadoria de Leo Castilho, tendo participagdes de artistas como Gabriela Grigolom (PR),

Renata (CE), Lygia (RJ), Surddy (PE), Rimar Segala (SP) —SP.

Com relacdo a editais de incentivo a produgdes artisticas, destacamos aqui o
programa Rumos Itaii Cultural’' e que nas dltimas duas edi¢des teve um artista surdo e
trés projetos contemplados que envolvem lingua de sinais. Na edi¢ao de 2017-2018 foram
contemplados o artista surdo Igor Rocha (PE) com o projeto do Palhaco Surddy e o
Coletivo éBA (SP) que tem uma artista surda, Catharine Moreira, integrante, além do

projeto que envolve pesquisas sobre Tradugdo e Interpretacio em Libras na Esfera

¥ https://www.facebook.com/artedesinalizar/ (acesso em 24 de fevereiro de 2020).

20 https://www.ufrgs.br/artedesinalizar/20-sarau-maos-arretadas-dia-do-nordestino/ (acesso em 27 de
novembro de 2022).

*1 O programa Rumos Itaii Cultural, criado em 1997, possibilitou agdes artisticas e culturais que alcangaram
mais de 6 milhdes de pessoas, selecionou artistas, pesquisadores e produtores, construiu relagdes culturais
e afetivas e gerou outros programas, reinventando-se a cada edig@o. A iniciativa ja recebeu mais de 64,6
mil inscrigdes desde a sua criagdo, vindas de todos os estados do pais e do exterior. Destas, foram aprovadas
mais de 1,4 mil propostas nas cinco regides brasileiras, que receberam o apoio do instituto para o
desenvolvimento dos projetos selecionados nas mais diversas areas de expressdo ou de pesquisa. Em 2013,
0 Rumos Itau Cultural apresentou mudancas profundas e estruturais em seu conceito, fruto do didlogo entre
artistas, produtores, pesquisadores, cientistas e gestores da institui¢do. O resultado foi uma estrutura
adaptavel que, independentemente da area de expressdo ou do campo de reflexdo, encara deslocamentos e
desafios em seu processo ¢ ndo apenas atende uma acdo tradicional de constituigdo permanente e estavel.
Memoria e transformacgdo juntas em busca de melhorias. Fonte: https://www.itaucultural.org.br/conheca-
0-Tumos
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Artistica que gerou a publicacdo de trés volumes da publicacdo disponivel em e-book
intitulados Textos e contextos artisticos e literdrios: tradugdo e interpretacdo em Libras

(RIGO, 2019, 2020a, 2020b).

No periodo da pandemia de Covid-19 o Itat Cultual lancou também o Edital Arte
como Respiro: Multiplos Editais de Emergéncia que teve diferentes editais voltado para
diferentes expressoes artisticas, c€nicas, musica, audiovisual, literatura e, também, o de
poesia surda. O edital, direcionado a artistas surdos e com deficiéncia auditiva que
tiveram sua rotina modificada em razao da suspensao social, foi produzido em Portugués
e teve todas as regras e formuldrios traduzidos para Libras (Figura 03). A partir do recorte
Poesia Surda, a iniciativa prop0ds que os inscritos gravassem um video de até tr€s minutos,
com o trabalho na Lingua Brasileira de Sinais (Libras), tendo legendas em Portugués, ou
sendo o trabalho apresentado em Visual Vernacular (VV). A poesia enviada deveria ser
de autoria unica de quem aparecesse declamando-a. Foram premiados 100 trabalhos de
surdos nesse edital.”> Nos editais das outras expressoes artisticas - cénicas, musica,
literatura, artes visuais e audiovisual — ndo foram contemplados trabalhos de artistas

surdos.

Figura 3: Regras em Libras do edital Arte como Respiro miiltiplos editais de emergéncia/ Poesia Surda

\C I1tadcultural

haje A de semana

5E ohrlgmo‘rlo © envio do video
e deve-se considerar que

& VYoulsbe {3

nscreva-se no formulério a seguir, a partir das 9 horas do dia 27 de abril de 2020,

Fonte: Site do Itad Cultural®®

*? https://www itaucultural .org br/secoes/noticias/arte-como-respiro-multiplos-editais-de-emergencia-
poesia-surda (acesso em 20 de janeiro de 2022).
# https://www itaucultural .org br/secoes/noticias/arte-como-respiro-multiplos-editais-de-emergencia-
poesia-surda (acesso em 20 de janeiro de 2022).
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“Entdo ¢ assim que a vida faz?

E sempre haverd um fim

Um pano rdpido ou um plano
Longinquo do horizonte e os créditos
Os personagens se revelam
Atores no aplauso final

E pra cada interpretacdo

O que lhe for proporcional

Fica muito bem em cinema
Romance do romance ideal

S6 vamo entdo deixar combinado
Aqui ¢ a vida real”

Lulu Santos

1.3. Formacio de piiblico e a experiéncia artistica

Neste topico, a partir de pesquisas no campo dos estudos teatrais sobre o
espectador e o publico, conceituamos e refletimos sobre a formagao de publico surdo para
o teatro de forma geral. Mobilizaremos os conceitos advindos principalmente de autores
franceses como Mervant-Roux (2013, 2019) e Pavis (2015a, 2015b); no Brasil,
Desgranges (2015), Carneiro (2019); e autores que fazem interlocu¢do com pensadores
do Circulo de Bakhtin e o teatro, como Gongalves (2019) e Gongalves e McCaw (2019),
para fundamentar teoricamente as analises do nosso corpus que serdo apresentadas

posteriormente.

Abrimos este topico com a citacdo de Gongalves e McCaw (2019, p. 5) sobre as

artes do espetaculo e o que abriga esse campo de estudos:

Por Artes do Espeticulo compreende-se, hoje, um arsenal de
investigacdes, experimentos e prdticas, cujo espectro, j4 inomindvel,
abriga os campos dos estudos em corpo, teatro, danga, performance,
circo, dramaturgia e histdria, producdo e tecnologias da cena (entre
outros), por meio de diferentes correntes tedrico-praticas e contextos de
pesquisa. O pensamento artistico-conceitual, bem como os processos
de criacdo, circulacdo e recep¢do vém modificando a experiéncia
artistica de modo que ja ndo é mais possivel (nem preciso) restringir
essa discussdo a uma sé perspectiva epistemoldgica ou a um campo do
conhecimento.

Extrapolando seu préprio lugar construido historicamente, o universo
das artes cénicas tende atualmente ao cruzamento entre inovagdo e
dimensdo estética, ou seja, com as modificagdes do interesse pelas
formas de comunicag@o e expressdo humanas, alteram-se, também, os
modos de vivenciar e produzir a cena ao vivo — premissa ainda
fundamental para a existéncia das Artes do Espetidculo na
contemporaneidade (GONCALVES E MCCAW, 2019, p.5)
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McCaw (2015), Gongalves (2019) e Gongalves e McCaw (2019), dentre outros,
apresentam estudos sobre a interlocugao dos estudos bakhtinianos com o teatro, ainda que
esse campo de estudos ndo tenha sido aprofundado na producao intelectual bakhtiniana.
No entanto, para esses autores, para além das citacdes diretas dos pensadores do Circulo,
no teatro, encontramos um lugar privilegiado para reflexdes vivas e criativas com base

no pensamento bakhtiniano.

Para Gongalves e McCaw (2019, p. 6), a obra bakhtiniana é potente também “para

a analise dos espetaculos, incluindo af os processos, contextos e tempos envolvidos™.

Vale lembrar que, na obra do Circulo, é possivel assinalar algumas
questdes relacionadas a andlise da relacdo entre teatro, jogo, atuagdo e
contemplacdo que, embora pouco conhecidas por estudiosos, tanto da
perspectiva dialdgica quanto dos estudos em Artes do Espetdculo,
podem contribuir para uma melhor compreensdo sobre o escopo de
interesses abarcado pelo grupo bakhtiniano (GONCALVES; MCCAW,
2019, p. 6).

O Circulo de Bakhtin aborda o teatro tanto na vida como nos escritos, segundo
Gongalves (2019, p. 74), “tanto no intuito de uma andlise do funcionamento do discurso
sob a otica de exemplificagdes que partem do universo da cena, quanto na forma de
contribui¢do dos estudos teatrais para aspectos fundamentais da analise literaria”. E ainda,
segundo Gongalves (2019), para os pensadores bakhtinianos, o teatro fundamenta uma

aproximacao entre arte e vida, entendendo a arte para além da literatura.

As reflexdes literarias presentes no Circulo de Bakhtin, para McCaw (2015), nao
sd0 0 unico encontro produtivo entre as ideias de Bakhtin e o teatro. Essas ideias também
interessam aos estudos teatrais na medida em que sdo possiveis reflexdes sobre mente e
corpo na vida cotidiana e “sobre como a ac¢do do outro pode ser vivida por mim e como
nos (eu e o outro) podemos lidar com o valor estético da agdo” (GONCALVES;

SANTOS, 2016, p. 216).

Gongalves e Santos (2016), em resenha sobre a obra de McCaw (2015), destacam
como o tema da autoria em Bakhtin pode contribuir para pesquisas sobre a interpretacao

do ator:

Por meio de uma abordagem situada na reflexao bakhtiniana sobre eu e
o outro, o texto estabelece relacdes com a nocdo de irrepetibilidade,
aferindo alguns questionamentos a respeito do espetaculo teatral como
evento Unico e singular, o que lhe confere o status de arte efémera e, ao
mesmo tempo, (re)apresentada por noites seguidas para diferentes
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publicos e em diferentes espacos, resultando em diversas possibilidades
de produgo, circulagdo e recepcio de sentidos, tanto na/da prépria obra
cénica e seu acabamento sempre provisorio, quanto nos/dos inimeros
aspectos subjetivos que interferem na atuagdo e na apreciagdo cénicas
(GONCALVES; SANTOS, 2016, p. 216).

A nocdo de irrepetibilidade de um evento como um momento Unico e singular é
um forte ponto de contato do pensamento bakhtiniano com os estudos do teatro, assim
como também o pensamento de que 0 movimento acontece no entre, na relagdo eu e outro,

pois um espeticulo para acontecer, depende de seu publico.

Visto que nossa pesquisa pretende observar também a perspectiva de
interlocutores espectadores do teatro, propomos adicionalmente estudar a formacao de
publico para as artes, especificamente para o teatro, porque entendemos fundamental
conceituar o que seria considerado, no teatro, a formagdo de publico. Para esse
embasamento tedrico, indagamos ainda: o que se espera quando se fala em formacao de
publico? Seria educar um publico? Ou seria convidar esse publico para o teatro? Além
disso, precisamos ter em mente que, em decorréncia do corpus que recortamos - 0S
enunciados de participantes de um festival de arte -, invariavelmente, as discussoes
estardo atravessadas por elaboracdes sobre esse publico: quem € o espectador de teatro e
o que se espera dele? Como esse espectador participa (influencia e € influenciado) no

teatro?

Antes de iniciar as reflexdes tedricas que buscam responder a essas questdes sobre
a formacdo de publico de forma geral, pontuamos que apenas educar um publico
especializado nas artes ndo nos parece a melhor op¢ao, pois precisamos manter em mente
que um espetaculo de teatro ndo se destina estritamente a esse publico. Apenas convida-
los também ndo parece uma boa alternativa, pois na perspectiva tedrica adotada para este
estudo, ndo se entende que os interlocutores-espectadores sejam passivos ou meros
observadores do espetdculo; fazer isso, seria contrario a teoria bakhtiniana e aos estudos
teatrais contemporaneos. Os interlocutores-espectadores, em maior ou menor grau,

sempre serdo participantes, influenciadores da cena teatral.

Partimos do principio de que, para que a relagdo entre publico — apresentagao
artistica acontega, é preciso conhecimento, interesse, acesso, participagado, identificacao

e relacdo. No entanto, a questdo que gravita em torno deste estudo é exatamente a de
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como promover essa relacdo, o interesse, o pertencimento ao teatro. E, nesta tese,

interessa-nos particularmente o publico surdo.

Desgranges (2015, p. 29) defende que o prazer pelo teatro (ou por qualquer outra
coisa) advém da experiéncia e “o gosto pela fruicdo artistica precisa ser estimulado,
provocado, vivenciado, o que ndo se resume a uma questdo de marketing”. Para o autor,
nao podemos resumir a formag¢do a uma campanha de convencimento, pois campanhas

desse tipo tendem a escorregar para um tom demagogico. Nas palavras do autor:

Qualquer iniciativa de formagao de espectadores ndo pode ser reduzida,
como temos visto nos ultimos anos no Brasil, a campanha de
convencimento que, as vezes, escorregam para um tom demagdgico do
tipo “a pessoa mais importante do teatro é vocé€” ou investidas
esporddicas, que mais lembram campanhas de vacinagdo, do tipo “va
ao teatro”, como se dissessem: “vacine-se contra a ignorancia”.
(DESGRANGES, 2015, p. 28-29).

No entanto, o despertar do interesse do espectador que ndo é formado nas artes,
que ndo tem o costume de frequentar espagos artisticos, s6 acontece com a implementacao
de medidas e procedimentos que tornem vidveis seu interesse € acesso ao teatro. Segundo
Desgranges (2015, p. 29), € preciso um “duplo acesso: fisico e linguistico. Ou seja, tanto
a possibilidade de o individuo frequentar espetaculos quanto a sua aptidao para leitura de
obras teatrais”. Além disso, o autor pontua ser necessaria uma mediagcdo entre palco e
plateia:

Ir ao teatro ndo quer dizer rigorosamente ser espectador da pega que
estd sendo apresentada, da mesma forma que ir a0 museu nio significa
necessariamente participar de um evento estético, ji que, segundo
Bakhtin, o fato artistico sé se completa no momento em que o receptor
se distancia da obra, retorna a sua prépria consciéncia, recorrendo ao
seu patrimdnio vivencial, elabora a sua compreensdo dela (Bakhtin,
1993)24. E preciso, portanto, em um museu, por exemplo, que o
visitante esteja disponivel para se colocar em didlogo com a obra (e o
artista), debrucando-se diante da pintura ou escultura para, a seu modo,
apreendé-la e compreendé-la. Da mesma maneira, o espectador de
teatro precisa travar didlogo com a pega. Ser espectador requer esforco,
nao hd saida, um esforco criativo (DESGRANGES, 2015, p. 30).

** Desgranges (2015) cita Questées de literatura e estética: a teoria do romance, de Bakhtin (1993). A
questdo da distancia (exotopia), da consciéncia, da interpretagdo e da compreensdo foi amplamente
discutida pelo Circulo (cf. VOLOCHINOV, 2017, BAKHTIN, 2017b). Adiante, teceremos reflexdes a esse
respeito com base nos pressupostos do Circulo.
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Nesse sentido, discutimos que para esse esforco criativo, é preciso que a vivéncia
acontega, que se construa uma memoria, para se sentir parte, pertencente. Retomamos,
assim, a necessidade de pensarmos na acessibilidade, discutida anteriormente quando
levantamos que o acesso € um primeiro passo para que o surdo possa participar de uma
apresentacao artistica. Se nao ha acesso linguistico, ndo hd como caminharmos no sentido
de promover a experiéncia. Torna-se fundamental para que o surdo participe de um
espetaculo teatral que ele o compreenda por meio dos signos (linguisticos e visuais)
presentes na apresentacdo, mas também que tenha a possibilidade de interpretagdo, de
compreensdo e de avaliacdo. Isso significa dizer que € preciso ter em vista que a
acessibilidade € necessaria, mas ndo se esgota em uma dimensdo de acesso ao que estd

instituido; € preciso participagao, € preciso fruir.

Na perspectiva dialdgica, uma interpretacdo completa do texto € “ativa e criadora.
A interpretacao criadora continua a criacao, multiplica a riqueza artistica da humanidade”

(BAKHTIN, 2017b, p. 35-36).

Dessa forma, para entendermos a formagdo de publico surdo, nos parece
fundamental a nocdo de publico, de espectador. Segundo Carneiro (2019), assim como
foram fabricadas teorias e estéticas teatrais, o ato do espectador também foi sendo
construido ao longo dos séculos e até os dias de hoje possui variacdes que dependem de
um determinado contexto sdcio-histérico. Para Carneiro (2019, p. 34), “a figura do
espectador € fruto de uma construg¢do que acontece na historia e que acaba por influencia-
la” e esse caminho histérico ndo tem um movimento Unico, mas se escreve a partir da

retomada dessa figura nos diferentes momentos e perspectivas.

Vale ressaltar que, em nossa perspectiva tedrica, o espectador constitui o teatro e
a pratica teatral. Retomamos a etimologia da palavra teatro, do grego theatron, que denota
o lugar de onde o publico olha uma acio que lhe é apresentada num outro lugar, a skene.
“O teatro € mesmo, na verdade, um ponto de vista sobre um acontecimento: um olhar, um
angulo de visdo e raios Opticos o constituem” (PAVIS, 2015a, p. 372). E ainda, conforme
o autor francés (PAVIS, 2015a, p. 140), “o olhar e o desejo dos espectadores € que
constituem a produgdo cénica, dando sentido a cena concebida como multiplicidade

variavel de enunciadores”.

O espectador, do latim Spectator, significa “olhar”, “observar”, “contemplar” e

também “‘esperar”, aguardar por algo. Outra palavra que nos ajuda a compreender é
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Theoros, do grego, base para a palavra teoria, com o sentido de “contemplacio”,
“especulagdo”, “olhar para algo”, “aquele que olha”. Essa palavra do grego era utilizada
para designar a pessoa que era enviada para consultar o ordculo e o cidad@o, enviado para
cidades onde aconteciam festivais, que lhes conferia validade (PAVIS, 2015;
CARNEIRO, 2019). Ou seja, ndao podemos tirar do teatro algo que lhe € fundamental — o
espectador e seu ponto de vista, o lugar de onde ele vé€ a agdo; por isso, propomos neste
estudo pesquisar também esse ponto de vista. No entanto, o espectador ndo apenas v€ a
acao de um lugar externo; ele precisa estar no teatro para participar dele, tornando o teatro

também algo interno. Nesse sentido, retomamos que, na perspectiva dialégica, estamos

sempre assistindo um espetaculo de uma determinada posi¢ao também valorativa.

Entendendo que o teatro entra na vida dos espectadores e os espectadores entram
na vida do teatro, sejam eles formados ou ndo formados nas artes, Mervant-Roux (2019,
p. 14), define o espectador como “aquele que vem de fora”, apenas um “visitante” e,
continua, “sua vida se passa exterior ao teatro. E porque seu olhar e sua escuta sio
estrangeiros ao universo da cena que sua presenga da vida ao espetaculo e permite, em
seguida, que o espetaculo passe a viver nele”. No entanto, o espectador ndo vem de fora
€ apenas assiste a uma apresentacdo: € no encontro do espectador com o teatro que se da
a experiéncia. O teatro passa a ser essencialmente o outro que influencia o espectador e

passa a viver nele.

O espectador, estudado por diversos autores, ja recebeu algumas definigdes e

Mervant-Roux (2013, p. 3) indica algumas delas:

O espectador € “o principal parceiro do ator”, como disseram, Max
Reinhardt e, mais recentemente, Peter Brook? Serd que o espectador é
realmente o “quarto criador” da peca de teatro (junto com o autor, o
encenador e o ator), como sugerido por Meyerhold? Ou o “terceiro
companheiro” (depois do autor e o ator), como Jean Vilar costumava
dizer? Ou “um protagonista, o protagonista”, para usar a férmula de
Giorgio Strehler? Podem estes termos ser entendidos literalmente? Serd
que a plateia tem o poder de intervir concretamente no processo da
apresenta¢do? Isto pode ser verificado? Podemos descrevé-lo?
Podemos medi-lo?

A autora, revisitando uma metéafora do inicio do século XX, propde a “plateia
como ressonador ou caixa de som”, o que dota o espectador de uma func¢do vital e enfatiza
0 “momento de copresenca’ que constitui a apresentacdo teatral sem reduzir-se a ela. A

colocacdo de Mervant-Roux, do espectador como aquele que causa infinitas
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reverberagdes, coaduna com a perspectiva dialdgica que adotamos neste estudo, pois nao
compreendemos o espectador como aquele que apenas recebe uma apresentagdo, € sim
como um interlocutor-espectador que influencia e € influenciado pela cena e, portanto,

reverbera, criando efeitos de sentido.

Em conformidade com essa perspectiva, para Bakhtin (2016a, p. 57), “todo
enunciado € pleno de ecos e ressonancias de outros enunciados com os quais esta ligado
pela identidade da esfera da comunicagdo discursiva”. Assim, os enunciados estao sempre
respondendo a outros enunciados e refratando-os, estio sempre “repletos de variadas

atitudes responsivas”.

Outra questao aqui colocada é que ndo ha como separar o espectador, enquanto
individuo, do publico, da plateia, enquanto agente coletivo: “no espectador-individuo
passam os codigos ideoldgicos e psicoldgicos de varios grupos, ao passo que a sala forma
por vezes uma entidade, um corpo que reage em bloco (participacdo)” (PAVIS, 2015a,
p-140). No entanto, precisamos considerar que a participacao de surdos e ouvintes em um
espetaculo em que sdo dadas condi¢des desiguais implica, por essa razdo, uma relacao
hierarquica de participagdo. Nesse sentido, surdos e ouvintes ndo partilham da mesma

experiéncia artistica.

Na perspectiva dialdgica, Medviédev (2016) afirma que a coletividade cria suas
formas de comunicagao social e a obra de arte enquanto objeto de comunicacao € também

um produto ideoldgico. Assim:

O auditério de um poeta, o publico leitor de um romance, o auditério
de uma sala de concerto, tudo isto corresponde a um tipo especial de
organizacio coletiva, sociologicamente peculiar e extraordinariamente
essencial. Fora dessas formas peculiares de comunicagao social ndo ha
poema, nem ode, nem romance, nem sinfonia. Determinadas formas de
comunicacdo social sdo constitutivas do significado das préprias obras
de arte (MEDVIEDEV, 2016, p. 53).

No teatro, a representacao ou encenagdo encontra-se totalmente vinculada a sua
situacdo concreta de enunciagdo, “s existe no presente comum ao ator, ao espago cénico

e ao espectador” (PAVIS, 2015a, p. 339).

Assim, em nossa andlise, ndo podemos desconsiderar que o publico (os
interlocutores-espectadores) afeta os enunciados de um espetdculo teatral. Na perspectiva
bakhtiniana, todo enunciado, a0 mesmo tempo que responde a outros enunciados, espera

resposta. Em uma apresentagdo teatral, notoriamente, as respostas dos interlocutores-
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espectadores ndo serdo dadas pelo mesmo sistema de c6digos (ndo necessariamente por
meio de frases, ou de palavras que serdo ditas pela plateia), mas através de reacdes, de
risadas, de aplausos, podendo, inclusive, ser através do siléncio e da “ndo-reacdo” a um
determinado momento em que se esperava reacdo. Além dessas respostas imediatas do
momento da apresentagdo teatral, como ja pontuamos, o teatro entra na vida das pessoas

e cria efeitos de sentido.

Ubersfeld (2013) pontua que, para Brecht, uma lei fundamental do teatro € a de
que o espectador € um participante, um ator decisivo em uma apresentacdo teatral, e

completa:

Na realidade, a fungdo-receptor do publico € bem mais complexa.
Primeiro porque o espectador faz triagem das informagdes, seleciona-
as, rejeita-as, empurra o ator em um sentido, por meio de signos fracos,
mas muito claramente perceptiveis como feedback pelo emissor. E
depois, ndo ha um espectador, mas uma multiplicidade de espectadores
reagindo uns sobre os outros. Raramente vamos sés ao teatro, e, além
do mais, no teatro, ndo estamos sos. Assim, toda mensagem recebida é
refratada (sobre os vizinhos), repercutida, retomada e devolvida em um
intercambio muito complexo (UBERSFELD, 2013, p. 20, grifo da
autora).

Vemos que em diferentes teorias do teatro € possivel legitimar um ponto de vista
sobre o espectador como participante, como interlocutor. Ubersfeld (2013), mesmo em
uma teoria semidtica, levanta questdes como a multiplicidade de espectadores e a relacdo
entre eles. Também levanta aspectos relacionados as reverberacdes, repercussdes € 0O
complexo sistema envolvido nessa atividade da comunica¢do humana. Destacamos dessa

citacdo a mencdo que Ubersfeld (2013) faz ao conceito de refragao.

Na perspectiva dialdgica, Bakhtin e o Circulo utilizam o conceito de refracdo da
fisica e o mobilizam para reflexdes sobre os signos ideoldgicos, enunciados e géneros
discursivos. Na concep¢do de Voldchinov (2017), ndo ha signo sem ideologia, nem
ideologia sem signo e, portanto, todo signo € ideoldgico. Segundo o autor, no signo
ideoldgico a existéncia € refletida e refratada e a refracdo dessa existéncia se determina a
partir do cruzamento de interesses sociais multidirecionados. Ha uma multiacentuacio no
signo que lhe da a capacidade de viver, de movimentar-se e de desenvolver-se. Nessa
concep¢do, o signo ndo pode ser separado de sua situacdo social e depende de
interlocutores; a compreensao de qualquer signo estd “indissoluvelmente conectada a

toda a situacdo de realizacdo do signo” (VOLOCHINOV, 2017, p. 134, grifo do autor).
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Na mesma linha, se os signos ideoldgicos refratam uma dada realidade, os enunciados
também o fardo. Para Bakhtin (2016a), os géneros do discurso (os tipos de enunciados),

refletem e refratam as caracteristicas de um determinado campo da atividade humana.

Pensando sob esse prisma, refletimos sobre as condigdes que sdo refletidas e
refratadas na realidade dos espagos destinados a apresentacOes artisticas e quais
ideologias estdo imbricadas nos signos que ali circulam para criar uma experi€éncia com

0 objeto estético.

Para Desgranges (2015), “o apreco estd diretamente ligado ao grau de intimidade
e, apenas entrando em contato com o teatro, seus meandros, técnicas e histéria, o
espectador pode reconhecer nele importante espago de debate das nossas questoes”
(DESGRANGES, 2015, p. 33). E preciso, portanto, pensar na importincia de se
incentivar o gosto por uma cultura artistica, que pode ser construido desde a infancia.
Para o autor, democratizar o acesso de criancas e jovens ao teatro consiste em “viabilizar
a ida aos espetdculos e, concomitantemente, oferecer os instrumentos de compreensao e
de recep¢do que condicionaram esse acesso, oferecendo meios necessérios para que o
espectador infanto-juvenil tenha possibilidade e vontade de apropria-los”

(DESGRANGES, 2015, p. 36).

A partir dessa colocacdo de Desgranges, pontuamos a importancia de se
democratizar o acesso as salas de espetaculos, de se tornar o teatro para todos. Retomamos
a discussao do primeiro capitulo em que o acesso € algo fundamental para se despertar o
interesse pela experiéncia artistica. E preciso um primeiro acesso para que o surdo
participe do teatro. No entanto, nossas reflexdes ndo gravitam em torno somente do
acesso, mas de como espectadores sentem-se participantes, de como promover uma
experiéncia artistica e ainda, de como pensar acdes de fomento e valorizacdo de

produgdes artisticas vindas da comunidade surda.

Nesse sentido, Pavis (2017) afirma que o espectador contemporaneo nao € um
analista da dramaturgia ou da semiologia de uma peca de teatro, mas se submete a uma
experiéncia, a uma atmosfera, e “construir seu olhar €, para o espectador, avaliar de onde
ele percebe o espeticulo e, portanto, de que ponto de vista” (PAVIS, 2017, p. 106).
Portanto, hd uma estreita relacdo da formacdo de publico com a especificidade da
experiéncia estética propiciada pela arte ou por eventos artisticos. Para o pesquisador

francés, ha uma relagdo intersubjetiva, e “tudo, no teatro, € questdo de interagdo, de troca,
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de didlogo (verbal ou ndo), de relagdo com outrem: entre os atores, entre as personagens,
entre os elementos da cena, entre a cena e a sala, e finalmente entre os espectadores”

(PAVIS, 2017, p. 176).

Novamente estabelecemos o nosso ponto de contato com a perspectiva dialogica
no que tange a comunicacao discursiva, pois um dos nossos pressupostos tedricos, € o de
que, além da por¢cdao verbal, em todo enunciado, hd uma porcdo extraverbal
(subentendida) composta pela situacdo e pelo auditério, sem a qual ndo é possivel
compreender o proprio enunciado. Nesse sentido, relacionamos as reflexdes que tecemos

acima principalmente com dois conceitos: o de auditdrio e o de situagdo (extraverbal).

Sobre o auditorio do enunciado, Vol6chinov (2019b, p. 269, grifos do autor)
define-o como “essa presenga evidente e necessaria dos participantes da situacdo” . Nesse
sentido, toda expressdo linguistica, estd sempre orientada para o outro, para a sua
compreensdo e resposta. Ainda que as respostas ndo sejam explicitas ou verbais, ha
sempre uma ‘“‘percep¢do avaliativa” do auditério que concorda ou discorda com o0s

enunciados (VOLOCHINOV, 2019b, p. 273).

Sobre a situagdo, que também esta imbricada na por¢ao extraverbal do enunciado,
Vol6chinov (2019b, p. 285), elenca pelo menos trés aspectos: “o espaco e o tempo do
acontecimento do enunciado (o ‘onde’ e o ‘quando’), o objeto ou tema do enunciado

(‘sobre o qué’ se fala) e a relacdo dos falantes com o ocorrido (‘avaliagdo’)”.

Nesse sentido, trazemos a importancia dessa reflexdo e retomamos algumas
perguntas motivadoras deste estudo e o que discutimos no primeiro capitulo quando
problematizamos a acessibilidade e a participacdo efetiva, na busca de compreender como
os surdos, enquanto espectadores, t€m se relacionado com as obras de arte. Como vem
sendo a experiéncia artistica desse publico e quais embates valorativos estdo presentes
quando essa experiéncia € mediada por intérpretes de linguas de sinais? Os surdos t€ém
tido acesso ou participam das apresentacoes artisticas? Como € a experiéncia artistica de
espectadores surdos no teatro? E no teatro que foi transportado para plataformas online?
Como foram essas adaptacOes e o quanto essas modificagdes afetam a experiéncia
artistica desses espectadores? Sao perguntas que pretendemos discutir adiante nas

analises.
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“Nada do que foi serd

De novo do jeito que ja foi um dia
Tudo passa, tudo sempre passara

A vida vem em ondas

Como um mar

Num indo e vindo infinito

Tudo que se vé ndo é

Igual ao que a gente viu hd um segundo
Tudo muda o tempo todo no mundo”

Lulu Santos

14. O teatro com traducdo e interpretacao para Libras na pandemia:
adaptacoes e reconfiguracoes

Neste tdpico, pretendemos trazer algumas reflexdes sobre o teatro com
interpretacdo para Libras, algumas questoes que retomaremos da dissertacao de mestrado
e de artigos posteriores (FOMIN, 2018a, 2018b, 2020) com o intuito de contextualizar o
leitor sobre a pratica de tradugdo e interpretagdo para Libras em espetaculos teatrais e,
também, de reflexdes sobre como as apresentagdes teatrais se adaptaram para o virtual no
periodo da pandemia de Covid-19 que atravessou nosso cotidiano € nossos modos de
existir, impondo isolamento social necessario para preservacao da saude. Como dito, a
especificidade desse contexto de atuacdo dos TILS vem sendo discutida por mim, desde
a dissertacao (FOMIN, 2018a) e em artigos posteriores (FOMIN, 2018b, 2019, 2020),
sendo alguns em parceria (FOMIN; ROSA, 2019; FOMIN; SANTIAGO, 2021); no
Brasil, também por autores como Rigo (2013, 2014a, 2014b); Grutzmacher et al. (2014);
Silva-Neto (2017); Albres e Santos (2020); Medeiros e Camargo (2020); Medeiros e
Hoebel (2020); Ramos e Santiago (2020); e por autores internacionais como Frishberg
(1990), Napier et al. (2006), Humphrey e Alcorn (2007), Rocks (2011), Ganz Howirtz
(2014), Gebron (2017), Richardson (2019). No entanto, pesquisas que analisam o fazer
tradutorio e interpretativo do TILS, mas também observam a perspectiva de espectadores

surdos com entrevistas, sao as de Fomin e Rosa (2019) e Rocks (2011).
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1.4.1 Questdes praticas da interpretaciao em lingua de sinais em espetaculos
teatrais

Neste topico discutiremos questdes relacionadas as pesquisas que observaram os
tradutores e intérpretes de linguas de sinais em atividade durante o ato interpretativo em
espetaculos teatrais. O objetivo € de observar aspectos praticos dessa atuacdo especifica
da interpretacdo no teatro. Assim como para os atores ha um longo tempo de preparo e
diversas fases envolvidas até a apresentacdo teatral em si, para o TILS atuar em um
espetaculo, hd um complicado processo que envolve diversas questdes e fases de preparo
até que a interpretagdo de fato aconteca em cena. Dentre elas, destacamos a equipe de
profissionais envolvidos, os estudos e preparo para interpretacao e os diferentes tipos de
interpretacdo e posicionamentos em cena. Os estudos que levantamos aqui sdo advindos
da dissertacdo de mestrado de Fomin (2018a) e de estudos posteriores (FOMIN, 2018b,
2020).

Inicialmente, esclarecemos que, para descrevermos como acontece a interpretagao
de Libras no género espetédculo teatral, € preciso ter em mente que este género demanda
uma atuagao especifica e diferente da atuacdo em outros géneros (como conferéncia, por
exemplo) e com isso ndo estamos hierarquizando, apenas pontuando que este contexto
especifico deve considerar aspectos para além da interpretacdo interlingue ou mediacdo
linguistica. Se consideramos que a cena teatral € um enunciado verbo-visual (BRAIT,
2005, 2009; GONCALVES, 2013), a interpretacdo para Libras devera considerar
primeiramente o projeto do espetdculo e os elementos que compdem essa enunciaciao, ou
seja, para além da por¢do verbal, deve-se considerar visualidade da cena, movimentacao
dos atores, iluminacao e todas as interferéncias visuais presentes no espaco fisico, que
tém grande relevancia. Todos esses elementos compdem o género aqui discutido, o

espetdculo teatral.

Assim, a enunciacdo do TILS no ato interpretativo do género espetaculo teatral é
perpassada ndo apenas por estratégias tradutdrias na mobiliza¢do entre linguas, mas
também por um posicionamento frente a uma cadeia discursiva e ideoldgica que dialoga
com a cena teatral e com os interlocutores desse enunciado. Serdo os elementos
extraverbais, verbais e verbo-visuais imbricados nos enunciados da cena teatral que
influenciardo a enunciagdo que se dard pelo TILS no momento da interpretacdo. Esse

conjunto de elementos, que vai além de um texto verbal falado pelos atores, de uma forma
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ou de outra serd absorvido pelos TILS durante o ato interpretativo da apresentagao teatral.
Assim, todo enunciado serd também revestido de uma porcdo extraverbal que aponta
tanto para o contexto valorativo e horizonte social mais préximo como para o contexto

socio-historico ideoldgico.

No contexto do Reino Unido, Rocks (2011) defende a necessidade de os
intérpretes que atuam em espetaculos teatrais serem especializados para conseguirem,
além de dar conta da interpretagdo simultanea, entender o projeto cénico do espeticulo e
absorver todos os elementos que compdem a narrativa daquela cena, que, como dito, ndo
¢ apenas um texto falado, mas encenado. A autora defende também que esses
profissionais TILS devem ser considerados por diretores e encenadores em suas

montagens, visto que, de uma forma ou de outra, estardo visiveis para o publico em geral.

A pesquisadora britanica traz a perspectiva de que, assim como qualquer atividade
que envolve tradugdo, alguns elementos basicos devem ser observados, tais como: fazer
sentido coerente ao que foi dito na lingua de partida; manter uma forma de expressao
natural a lingua de chegada; produzir uma resposta similar ao texto enunciado. No
entanto, hd uma especificidade do género espetaculo teatral que deve ser considerada e
que envolve: a compreensio do texto dramatico™ que tem enredo/trama; a compreensio
de caracteristicas e personalidade dos personagens e as relacdes entre eles; e um fator
importante, que é da ordem performaética, da atuagdo: estarem preparados para 0 momento
da cena, para as imprevisibilidades, para tudo o que pode acontecer naquele momento da

interpretacao.

> Apesar de ser problematico propor uma defini¢io de texto dramdtico, visto que “todo texto é teatralizavel,
a partir do momento que o usam em cena” (PAVIS, 2015c, p. 405), normalmente considera-se texto
dramadtico um texto escrito pelo encenador que contém os didlogos - o texto a ser dito/proferido pelos
atores, as indicagdes cénicas espago-temporais (as didascalias), a indicagdo dos personagens ¢ a divisdo
entre as diversas personagens-locutoras (PAVIS, 2015¢c; UBERSFELD, 2014). Ubersfeld (2014), sobre a
dicotomia texto-representagdo, aponta que o texto dramatico se materializa linguisticamente, enquanto a
representagdo tem uma matéria de expressdo multipla (dada pelo verbal e ndo-verbal). Também ¢
caracteristico do texto dramatico o fato de que “ele se diz diacronicamente, de acordo com uma leitura
linear, em oposi¢do ao carater sincronico dos signos da representacdo” (UBERSFELD, 2014, p. 7).
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Figura 4: Esquema que ilustra um modelo de abordagem para intérpretes que atuam no teatro

Performance
Translation issues cannot be confined to only
source language and target language. The BSL
interpretation is bound to the essential visual
elements and temporal constraints of the
performance. BSL interpreting for the theatre is
unique because the source text is the theatrical
text, the complete performance.
Translation
We must fulfil the requirements

of fidelity to sense, ‘spirit’,
The complex assignment ¢, mmynicative sffectiveness,

and the production of a similar

Simultaneous interpretation response, translating essential

The BSL interpreter interprets the dialogue plot-carrying and character-defining
simultaneously into BSL. However, the elements. Yet the translation must be
dramatic text has a tight structure, is flexible in order to respond to

purpose driven, layered in meaning and circumstances prevailing during

lacks redundancy. The actor-audience the performance. |

relationship is an oblique one. The 5
interpretation is temporally bound to the
performance.

Figure 4.2: The complex assignment (a model approach to sign language inter-
preting for the theatre)

Fonte: Rocks (2011, p.79)

Sobre a complexa tarefa que o intérprete de lingua de sinais tem ao interpretar em
um espetdculo teatral, na figura acima®, Rocks (2011) demonstra que existem
caracteristicas de traducio, de interpretacdo simultinea e de atuacdo’’ que devem ser
consideradas. Segundo a autora, sobre a tradugdo, ela deve ser fiel ao sentido, comunicar
eficientemente o “espirito” do texto de partida, e produzir sentido similar nos
espectadores, traduzindo a esséncia do que a trama do texto dramatico carrega e os

elementos que definem os personagens.

No entanto, essa traducdo deve ser flexivel para responder as circunstincias e ao
instante em que ela acontece. Na camada da interpretacdo, os intérpretes de lingua de
sinais interpretam simultaneamente ao momento em que os didlogos acontecem; no
entanto, seguindo uma estrutura de um texto dramdtico que contém suas especificidades,
com as suas camadas de sentido e com uma relacdo atores/espectadores enviesada. A
interpretacdo estd temporalmente ligada a cena. Sobre a dimensdo performativa ou de

atuagdo que os intérpretes devem ter ao atuarem no teatro, a autora afirma que esses nao

*% A autora utiliza a sigla BSL — British Sign Language, para lingua de sinais britanica.

%" No inglés, a palavra performance pode ser traduzida de diferentes formas, a depender do contexto. No
contexto desse texto, entendemos que pode ser traduzida como atuagdo, ou como caracteristica
performativa.
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podem estar presos apenas a versar de uma lingua a outra, e a interpretacao esta ligada
aos elementos que sdo essenciais e as restricoes temporais da performance
(instantaneidade — o momento em que acontece). A interpretacdo nesse género €,

portanto, Unica, pois o texto de partida € o texto do teatro, a apresentacdo como um todo.

O Registry of Interpreters for the Deaf, Inc. (doravante RID), 6rgdo de certificagao
dos intérpretes dos Estados Unidos da América (EUA), elaborou o Standard Practice
Paper - Interpreting for the performing arts (doravante RID/SPP, 2014) especificamente
pensando na interpretag@o na esfera artistica, um documento com recomendagdes basicas
para atuacdo em diferentes contextos, incluindo espetaculos. No mesmo sentido dos
estudos de Rocks (2011), para o RID/SPP (2014) o objetivo final de uma interpretacdo
na esfera artistica € o de entregar a interpretacdo de um espetaculo que contemple tanto o
sentido quanto o aspecto estético do evento, e, por esse motivo, os intérpretes que atuam
nessa esfera, além de ter proficiéncia em ambas as linguas envolvidas, devem se sentir
confortaveis com grandes auditdrios, ter presenca de palco, saber trabalhar em equipe e
ter uma competéncia referencial linguistica para fazer escolhas de conteudo (sentido) e

estética equivalentes ao que foi apresentado na lingua de partida.

O documento ressalta ainda que a interpretacdo em espetaculos ndo € um meio de
intérpretes se tornarem artistas, mas objetiva que o publico-alvo desfrute do evento;
portanto, € necessario um delicado equilibrio entre as necessidades interpretativas e
aspectos performativos que devem ser evocados em uma interpretacao performativa de
espetdculos (no original - performance interpreting). O documento elenca também a
importancia da distingdo dos personagens para que a histdria fique clara, e indica que

consultoria de um surdo pode ser essencial no equilibrio dessas nuances (RID/SPP,2014).

Com relagdo a equipe de profissionais envolvidos, no RID/SPP (2014), ela pode
variar de acordo com o espetdculo e seus espectadores, € o documento considera ndo
apenas intérpretes ouvintes, mas também consultores surdos, intérpretes surdos e guias-
intérpretes, além de ressaltar que o publico surdocego tem crescido consideravelmente
(nos EUA), e por isso, a equipe de guias-intérpretes pode trabalhar em paralelo a equipe

de intérpretes.

Ainda sobre a equipe de profissionais, a forma de atuacdo e a quantidade de
intérpretes que estard envolvida em uma producio de espetaculo teatral deve levar em

conta as caracteristicas do espetdculo e as habilidades especificas de cada pessoa
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envolvida no processo. A equipe envolvida deve considerar algumas varidvelis, tais como
duracdo do espetdculo, tamanho da casa de espetdculos, quantidade de personagens e
atores em cena, limites orcamentarios e se a plateia serd majoritariamente composta por
surdos, ouvintes ou mista. Segundo Frishberg (1990), o objetivo do intérprete de lingua
de sinais ao atuar na esfera artistica € de estabelecer a comunicagao entre os artistas € o
publico, e deve-se considerar tanto quem atua como o publico que recebe essa atuacdo.
A autora americana, em 1990, ja considerava que o elenco de uma apresentacgao artistica
pode ser composto por surdos ou ouvintes ou pode ser misto, e, a depender dessas
variaveis, o intérprete pode atuar no palco ou nos bastidores. Por exemplo, se na plateia
ha possibilidade de publico surdo e os artistas ndo sinalizam ou ndo se comunicam
diretamente com o publico, entdo o intérprete tem sua func¢ao no palco; em se tratando de
um espetaculo com o elenco surdo e se o publico inclui ouvintes, os intérpretes atuam
como voicing readers®® e, mesmo que apenas sua voz “apare¢a”, possuem também uma
funcao de palco; ja a fungdo bastidores € assumida por intérpretes quando alguns artistas
sdo surdos e alguns ouvintes e, nesse caso, a plateia ndo vé a atuacdo desses profissionais

(FRISHBERG, 1990).

Gebron (1996) ressalta a importancia do trabalho em equipe e recomenda, no
processo de estudos, acordos entre os intérpretes relacionados as trocas, aos personagens
que vao assumir e pensar as falas que sdo compartilhadas por ambos os intérpretes. A
autora alerta para que os estudos n@o se baseiem unicamente em escolhas linguisticas ou
textuais, e ressalta a importancia de os intérpretes acompanharem o0s ensaios para
observacdo de caracteristicas dos personagens que estdo no corpo dos atores ao
enunciarem o texto do roteiro. No entanto, Ganz Horwitz (2014) aponta que essas sao
recomendacdes baseadas no trabalho em equipe, mas que as escolhas de como se preparar
para um espetdaculo vao sempre depender do espetaculo, da equipe de intérpretes e das

condi¢des colocadas pelo grupo de teatro.

Ainda que a realidade brasileira ndo seja exatamente a mesma do contexto
americano que apresentamos neste topico, é¢ de suma importancia olharmos os caminhos
que as interpretagdes de linguas de sinais na esfera teatral tém tomado em diferentes

lugares. Temos observado no Brasil algumas iniciativas de grupos de teatro que

*¥ Para se referir aos TILS que atuam na dire¢io ASL - American Sign Language/Inglés no palco, Fishberg
(1990, p. 136) utiliza voicing reader. O termo poderia ser traduzido como “intérpretes de voz” ou como
“dubladores”, mas optamos por manter o termo original.
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consideram atores surdos ou colocam o TILS em cena e como parte do elenco. Vemos
que as possibilidades de atuacdo dos TILS sdo vérias e ndo apenas na interpretacao
indireta (na dire¢dao do Portugués para Libras), mas também na interpretacao direta (na
direcdo da Libras para o Portugués), quando o elenco é formado por atores surdos. Além
disso, pode ser também que o TILS ndo atue somente no palco, mas tenha que exercer a
mediacgdo entre linguas nos bastidores quando a equipe de artistas € composta por surdos
e ouvintes, € que, dependendo do espetaculo e do publico-alvo, a equipe possa ser
composta por outros profissionais, como intérpretes surdos, consultores surdos e guias-

intérpretes.

No Brasil, o estudo de Nogueira (2016) sobre a interpretacio em equipe no
contexto de conferéncias pontua que a equipe pressupde no minimo duas pessoas atuando
em conjunto, revezando na producao da interpretag@o e no apoio, qualificando o processo
interpretativo. No contexto do teatro, discutimos em Fomin (2018a) que, em uma
apresentacao teatral, o trabalho em equipe pode ser muito proveitoso. No teatro, a func¢ao
do apoio pode ser de suma importancia, visto que muitas vezes o TILS que esta na funcao
“ativa”, no turno da interpretagao, estd de costas para a cena teatral. Dessa forma, o TILS
que ndo estd na producdo em lingua de sinais, mas no apoio, e pode dar dicas visuais do
que acontece em cena para o intérprete que estd atuando em cena. Esse apoio pode ser
linguistico, mas também pode envolver aspectos da visualidade da cena e que podem ser
incorporados na interpretacdo em Libras, tais como: movimentacao e posicionamento em
cena dos atores, expressoes faciais e corporais, objetos que sdo manuseados, dentre

outros.

Sobre o preparo e condi¢cdes para uma interpretacdo em espetaculos teatrais, no
contexto brasileiro, Silva-Neto (2017) em sua dissertagdo destaca que, na base curricular
dos cursos de formagao para profissionais TILS, ha escassez de disciplinas que abordem
questdes poético-narrativas para atuarem na esfera artistica e no teatro. No Espirito Santo,
temos os estudos de Santana e Vieira-Machado (2018) e em Santa Catarina, Albres (2020)
investiga os diferentes espagostempos educativos para a aprendizagem de performances

artisticas em lingua de sinais, como também os processos tradutdrios e interpretativos.

Relacionado ao processo de preparo e andlise de roteiro de um espetaculo, para
que intérpretes atuem em cena, Frishberg (1990) afirma que € a partir do entendimento

do todo do espetaculo que se determina o “tom” que serd dado a interpretacdo. A autora
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elenca aspectos a serem considerados durante o processo de preparo para a interpretacao
e sugere perguntas para entender o todo do espetéculo:

1) Qual a perspectiva artistica dessa produ¢do? Qual a interpretacio do
roteiro feita pelo diretor? 2) Qual a direcdo da performance? Como as
pessoas estdo colocadas no palco, no conjunto, como o espeticulo se
apresenta? 3) Como é a caracterizacdo de cada ator? Como eles
escolheram apresentar os papéis? 4) Qual o clima, estilo, tom, ritmo da
apresentacdo? (FRISHBERG, 1990, p. 140, tradug@o nossa)zg.

Para Ganz Horwitz (2014), s@o diversas fases de preparacdo para o objetivo final,
a interpretacdo em cena, que demanda um misto de métodos de traducdo e de
interpretacdo e de muitas horas dedicadas ao preparo, compreende o uso de uma lingua
de partida (normalmente apresentada através de um roteiro ou texto dramético), a analise
do roteiro, os ensaios com a equipe de intérpretes e a interpretacdo ao vivo (no momento
do espetaculo). A autora elenca alguns desafios, dentre tantos, da interpretagdo em

espetaculos teatrais que influenciam no processo de preparacao:

1) A inabilidade de interromper uma fala rdpida, 2) mobilizar
informacdes auditivas criadas por musicas e efeitos sonoros com efeitos
estéticos, 3) mitigar atuacdo de palco em informagdo visual que pode
ser perdida por espectadores surdos enquanto assistindo a interpretagao,
4) negociar o impacto do tempo de processamento da equipe de
intérpretes, 5) interpretar as nuances e sentidos em uma complicada
linguagem do roteiro (GANZ HORWITZ, 2014, p. 1, tradug@o nossa) 30

No contexto americano, o RID/SPP (2014) elenca dois aspectos importantes a
serem considerados: o material de apoio para que os intérpretes se preparem para a
apresentacdo e alguns aspectos relacionados a logistica no dia da interpretagdo. O
documento ressalta a necessidade de se prever um tempo de duas semanas anteriores a
apresentacao e, no minimo, trés ensaios, a depender do espetaculo. Afirma também que
quanto mais acesso a materiais e preparo prévio, melhor serd a interpretacdo. Os materiais

de apoio a serem fornecidos pela organizacao, segundo o RID/SPP (2014), sao: roteiro,

% No original: 1. What is the artistic vision of this production? What is the director’s interpretation of the
script? 2. What is the direction of the performance? How are people arrenged on stage, blocked, what does
the show look like? 3. What is each actor’s characterization? How have they chosen to present roles? 4.
What is the mood, style, tone, thythm of the show?

% No original: 1) the inability to interrupt rapid speech, 2) conveying auditory information created by
musical aesthetics and sound effects, 3) mitigating stage action as visual information which may be missed
by deaf patrons attending to the interpretation, 4) negotiating the impact of processing time on the
interpreting team, and 5) interpreting nuances and meaning in complicated script language.
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letras das musicas, setlist, texto dramdtico, consultoria (consultor surdo), espaco para
ensaio, a possibilidade de assistir ao espetaculo previamente; e sobre a logistica de uma
interpretacdo de espetdculos envolve considerar posicionamento dos intérpretes (levando
em conta o local onde o publico surdo estard sentado e a visdo que este publico terd do
todo do espetaculo, que compreende a cena teatral e o intérprete), a iluminacdo dos

intérpretes e retorno de dudio.

Rigo (2014, s/p), no contexto brasileiro, ao realizar um relato de experiéncia de
sua atuacdo como TILS de um espetaculo, divide a fase de preparo em trés etapas: “1)
etapa de traducdo; ii) etapa de arranjo técnico e iii) etapa de interpretacdo”. Na primeira
etapa, a autora brasileira registra a importancia de preparagado, estudo e pesquisa, fase que
permite “que o profissional faca buscas terminoldgicas e semanticas dos termos e seu
emprego sintatico no texto, podendo buscar sindnimos e referéncias que, em primeira
instancia, podem ndo lhes ser familiar” (RIGO, 2014, s/p). Na segunda etapa, denominada
como etapa de arranjo técnico, Rigo (2014) afirma ser o momento em que o TILS deve ir
até o local onde acontecera a apresentacdo, com a finalidade de “se familiarizar com o
local e acompanhar um dos ensaios, verificar com o diretor do espetdculo e com a equipe
técnica seu posicionamento no palco, a iluminacao adequada, o angulo de visdo por parte
do possivel espectador sinalizante, entre outras questdes” (s/p). E, na etapa final, a
interpretacdo de fato se concretiza. Essa discussao nos remete ao proximo topico, no qual
abordaremos as questdes de posicionamento que podem influenciar fortemente as formas
como a interpretacdo se dard, pois, dependendo do posicionamento, o TILS estard mais
visivel ou ndo, mais integrado com a cena ou mais apartado. Além disso, a probabilidade

de interacdo com os atores pode ser maior ou menor.

Retomando a etimologia da palavra theatron, Moura (2003) conta que ela se
relaciona com “aquilo que torna os teatros estruturas arquitetOnicas particularmente
eficientes em ‘dar a ver’ ou em ‘fazer-nos ver’” (p. 75). E para Ubersfeld (2013), “o texto
de teatro necessita, para existir, de um lugar, de uma espacialidade em que se
desenvolvam as relacdes fisicas entre as personagens” (p. 91). Assim, o teatro, para
existir, para ‘se dar a ver’ enquanto espetaculo, necessita de um espaco de concretizagao

das enunciagoes.

O texto proferido pelos atores se d4 na sua representacdo em cena em um

determinado espago; a representagcdo, portanto, € pensada pelo dramaturgo para ser
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visualizada e escutada. Por mais Obvias que possam parecer essas afirmacdes, sdo
fundantes para o que vamos discutir adiante: a questdo da visibilidade da cena e do texto
proferido pelos atores e pelos TILS. Para o publico surdo, questdes de visibilidade sao de
suma importancia, ja que esse publico apreende o mundo através de uma lingua de
modalidade gestual-visual, ou seja, cuja forma de recepcdo € visual, precisa ser
visualizada para ser compreendida. Por isso, neste item, propomos a investigacao sobre
o posicionamento do TILS em relacdo a cena e o direcionamento da atencdo dos
espectadores surdos, e discutimos o quanto os espectadores surdos, por questdes de
posicionamento do TILS em relacdo a cena, podem ser beneficiados ou prejudicados no

entendimento do que acontece no palco.

Consideracdes relacionadas ao direcionamento da atencdo dos espectadores sao
também discutidas por Ganz Horwitz (2014), que ressalta a importancia da estratégia de

e ~ 31
“direcionar a atenc¢ao”

(p- 4, traducdo nossa), especialmente quando a cena é fortemente
visual e com pouca ou com nenhuma informacao auditiva. Na sua pesquisa, Ganz Horwitz
(2014) encontrou outras estratégias para resolver questdes relacionadas a concorréncia
que se da pela informacdo visual e pela interpretacdo em lingua de sinais: adiar o inicio
ou adiantar uma informagao de uma interpretagdo em alguns segundos para que o publico
primeiro veja a cena para depois entender o que acabou de ser enunciado ou vice-versa;
e incorporar informacdes visuais na interpretacdo quando as informacdes visuais
encenadas sao essenciais para a compreensao € nao ha uma pausa ou tempo para que o

espectador possa ver uma informacao (cena) e depois outra (interpretagdo em lingua de

sinais).

Essa importante questdo da concorréncia entre a visualidade da cena e da
interpretacdo em Libras € discutida ndo apenas sob o viés de pensar estratégias
tradutorias/interpretativas, mas também frente a questdes de posicionamento e formas de
atuagdo dos intérpretes. Pois a forma como os intérpretes estdo posicionados tem relacao
direta e proporcional a forma como vao interpretar e as estratégias que utilizardo durante
a sua interpretagdo, mas também, a depender do posicionamento do TILS e do tipo de
espetaculo, o surdo terd que fazer a dificil escolha entre assistir ao espetdculo ou assistir

a interpretacdo em Libras.

*I'No original: “throwing focus”.
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Para a realidade americana, Frishberg (1990) levanta principalmente trés tipos de
interpretacdo e suas respectivas localizacbes no palco: a interpretacdo fixa e
posicionada®®, a interpretagio — sombra’> e a interpretacio por dreas’. Na mesma linha,
Gebron (1996) também apresenta um esquema de posicionamentos e traz as seguintes
nomenclaturas: “interpretacio em plataforma” (p.17), “interpretacio na linha de
visdo™ (p. 20), também adotando as nomenclaturas de interpretacio por dreas (p. 21) e

interpretacdo — sombra (p. 22), tal qual Frishberg.

Figura 5: Tipos de interpretacdo propostos por Frishberg (1990, p. 141-142)
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Fonte: redesenhados pela autora em Fomin (2018a, p. 72-73).

Figura 6: Tipos de interpretacdo no teatro segundo Gebron (1996, p.15)
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Fonte: Redesenhado pela autora.

No contexto brasileiro, utilizando como ponto de partida os levantamentos feitos

e relacionando com parametros antropométricos a partir da ABNT NBR 9050/2015,

*% No original: “Position interpreting” (FRISHBERG, 1990, p. 140).
*3 No original: “Shadow interpreting” (FRISHBERG, 1990, p. 141).
** No original: “Zone interpreting” (FRISHBERG, 1990, p. 141).

** No original: “platform interpreting” (GEBRON, 1996, p. 17).

%% No original: “sightline interpreting” (GEBRON, 1996, p. 17).
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Fomin (2018) discute as formas de atuacdo considerando os angulos de visdo, e sugere

algumas categorizagdes, que veremos adiante.

Sabemos que o teatro pode se dar em diferentes ambientes e formas arquitetonicas.
Utilizaremos como base de nossas ilustracdes auditérios ou casas de espetaculos
concebidos arquitetonicamente no formato de “teatro italiano ou proscénio” para iniciar
a discussdo, conscientes de que outros formatos, como o teatro de arena, o teatro
elisabetano, teatro multiuso, e ainda as performances e intervencdes de rua podem ter

caracteristicas completamente distintas das que elencamos aqui.

Sobre a interpretacao fixa e posicionada no fosso (Figura 07), ela € equivalente ao
que Gebron (1996, p. 17) chama de interpretagdo em plataforma e Frishberg (1990, p.
141) chama de fixa e posicionada. Esse tipo de interpretacdo acontece quando os
intérpretes tém seu posicionamento fixo no fosso, € ndo necessita de grandes preparos ou
estratégias especificas por parte da produgdo. Por outro lado, € a posicdo em que o TILS
estd mais prejudicado (com relacdo a visdo que tem da cena teatral), e também o
posicionamento mais afastado da cena, portanto o que gera maior concorréncia visual
entre a cena e a interpretagdo. Sobre o angulo de visdo do espectador, é importante
considerar a garantia de visualizagdo de ao menos tronco e cabeca do intérprete e,
conforme Fomin (2018) a partir dos parametros apresentados na ABNT NBR 9050/2015,
parametros antropométricos e angulos de visdo levantados pela autora, ndo é necessario
que os espectadores surdos estejam nas primeiras fileiras e € preferivel que estejam mais
afastados para que tenham uma visao mais ampliada do todo da cena. Deve-se considerar
também se ha a necessidade de um praticavel ou tablado para elevar o TILS e para que o

publico tenha visibilidade da sinaliza¢do (que se d4 na regido do tronco e cabeca).

Figura 7: Intérprete posicionado no fosso, Figura 8: Intérprete posicionado no fosso com
questdes de visualizacdo do cendrio praticavel, questdes de visualizagdo do cendrio
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Fonte: Fomin (2018a, p. 81). Fonte: Fomin (2018a, p. 81).
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Outro aspecto a ser considerado é que o TILS, quando fica no canto, no fosso, em
posicao fixa e proxima a plateia, acaba atendendo apenas a uma regido da plateia. Com
relacdo a visdo da cena e do TILS pelo publico surdo, podemos perceber na ilustragao
abaixo que, quanto mais afastado lateralmente o intérprete fica da cena, maior o “efeito
ping-pong”, e, para o publico surdo, a concorréncia visual fica mais acirrada (escolhendo

entre assistir a cena que acontece no palco ou assistir a interpretagdo em Libras).

Figura 9: Interpretacio fixa e posicionada no Figura 10: Interpretagdo fixa e posicionada no
fosso proscénio
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Fonte: Fomin (2018a, p. 83). Fonte: Fomin (2018a, p. 84).

A interpretacio posicionada no proscénio®’ do palco (figura 8) tem caracteristicas
muito semelhantes as da interpretacio posicionada no fosso™ (figura 07) e estd
relacionada a interpretacdo na linha de visdo levantada por Gebron (1996, p. 20). A
diferenca esta basicamente na altura em que se posiciona o TILS, que interfere no angulo
de visdo que o espectador surdo tem do todo da cena e na visdo do préprio TILS da cena
teatral. A vantagem aqui € que o simples fato desse afastamento do TILS do publico e
aproximacao da cena propicia (mas ndo elimina) a diminuicao do “efeito ping-pong”, e
uma melhor visualizagdo dos espectadores surdos, que conseguem ver a cena € o TILS
no mesmo cone visual. Outra vantagem que observamos € a de que o TILS fica mais

proximo da cena e ndo dd as costas completamente a ela, podendo, com um pequeno

*7 Proscénio — proscenium — “fachada arquitetonica que é o ancestral do cendrio mural e que dard mais tarde
o espago do proscénio” (Pavis 2015c¢, p. 42) — ou seja, € a parte anterior do palco antes da boca de cena.

*¥ Fosso: Area existente entre a plateia e o proscénio, podendo ser de piso elevatdrio, em grandes casas de
espeticulos. E também onde se posiciona a orquestra para executar o acompanhamento musical do
espetdculo.
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movimento de cabeca, ou através da visdo periférica, visualizar o que acontece no palco,
o que facilita a incorporagao de elementos c€nicos na sua interpretacdo. A desvantagem
desse tipo de posicionamento € que, no caso da atuagdo em equipe, em que os TILS se
revezam, a troca pela frente do palco pode interferir muito na cena e chamar a atengdo.
Por esse motivo, deve ser feita pela coxia, o que dificulta questdes relacionadas ao apoio

que o TILS que néo estd no turno da interpretacdo poderia dar ao TILS que estd em cena.

A interpretagdo com diferentes posicionamentos em cena acontece em ocasioes
em que diretores, encenadores e dramaturgos pensam as suas producdes teatrais
contemplando a presenca da lingua de sinais em cena, ou quando sabem da necessidade
ou exigéncia da acessibilidade em lingua de sinais e adaptam questOes de cenografia e
iluminacdo para contemplar a presenca de um ou mais intérpretes em cena. Nessa
situacdo, os TILS sdo posicionados em diferentes lugares do palco, ndo necessariamente
ao lado dos atores que estdo enunciando, mas em locais pré-determinados, podendo se
movimentar em cena, conforme as escolhas estéticas do espetaculo. Para essa forma de
interpretacdo € preciso que o TILS esteja integrado a equipe, acompanhe ensaios €
passagens de luz, pois ele necessita se preocupar tanto com questdes relacionadas a
traducdo como com questdes relacionadas a sua movimentagdao em cena, os diferentes
posicionamentos que assumird no palco: saber entrar e sair na hora correta, manter-se nos
focos de luz, ndo atravessar outras cenas que estao acontecendo simultaneamente, dentre

outros aspectos.

As vantagens da interpretacdo com diferentes posicionamentos em cena sdo de
que o TILS fica integrado ao espeticulo, diminuindo consideravelmente os problemas
relacionados ao desvio do foco de atencdo. Para esse tipo de interpretacdo € importante
que figurino, maquiagem e iluminacdo sejam pensados anteriormente para compor a
proposta estética do espetaculo (FOMIN, 2018a). Entendemos que essa situacdo €, em
certa medida, semelhante a interpretagdo por areas proposta por Frishberg (1990, p. 141)
e Gebron (1996, p. 21), com a diferenca de que, no contexto americano, as autoras pensam
nesse tipo de atuacdo com presenga simultanea de dois ou mais intérpretes em cena, em
que cada um toma a responsabilidade de determinadas falas que sdo realizadas em uma
determinada area do palco. Nesse caso, segundo Gebron (2016), os intérpretes ficam
mais proximos dos atores e a divisdo de falas entre os intérpretes € totalmente baseada na

movimentacdo de palco dos atores. Para Frishberg (1990), ensaios sdo essenciais para
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determinar qual a drea de atuacdo de cada um e para evitar que um intérprete tome a fala
de seu colega, ou para evitar que haja falas interpretadas por ambos os intérpretes.
Segundo Gebron (1996), ha um desafio relacionado a identificagdo de personagens e
deve-se considerar a visdo do intérprete e do ator em cena, para que o espectador

identifique quem enuncia.

Figura 11: Interpretagcdo com diferentes posicionamentos em cena e interpretacdo sombra
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Fonte: Fomin (2018a, p. 86)

A interpretacdo — sombra® acontece no Brasil de forma semelhante 2 perspectiva
de Frishberg (1990, p. 141) e de Gebron (1996, p. 22). Segundo as autoras, durante a
apresentacdo do espetaculo, um TILS acompanha um ator/personagem em cena,
movimenta-se no palco e enuncia conforme o personagem correspondente. Nesse tipo de
interpretacdo-sombra, quantos forem os personagens, tantos serdao os TILS em cena. Essa
forma de atuacdo € a que mais demanda da dire¢do do espetaculo e dos intérpretes, mas
quando bem-sucedida, ¢ uma experiéncia recompensadora que evita o “efeito ping-pong”.
Contudo, o intérprete deve ter sensibilidade para equilibrar os limites entre a sua func¢ao

de intérprete e a do ator em cena.

Os limites entre a atuagdo (no sentido dramatdrgico/teatral da palavra) e a
interpretacdo em Libras ficam mais ténues nesse contexto, com atua¢do semelhante ao
do traduator que Silva-Neto (2017) discute em sua dissertagdo de mestrado. Sua atuacio
fica muito semelhante a dos atores, visto que por vezes o TILS estd com figurino e

maquiagem condizente com a cena, se movimenta no palco e acompanha os atores.

*No original: “Shadow interpreting” (FRISHBERG, 1990, p. 141 e GEBRON, 1996, p. 22).
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Contudo, a fung@o do TILS nessa configura¢do ndo é de um personagem, pois mesmo
que no palco, e mesmo que lado a lado com os atores em cena, a sua voz em cena, a sua

voz em cena ndo € propria, mas acompanha a voz do ator a quem ele faz sombra.

Ha ainda a possibilidade de o intérprete atuar também como um dos atores. Nesse
caso, ele interrompe em determinados momentos do espetdculo a traducdo da fala de
outros personagens € passa a ter um papel determinado na encenagdo. As questdes de
posicionamento para esse tipo de atuacdo sao similares as do intérprete posicionado no
palco e as questdes de posicionamento, iluminacdo e representacao serdo decididas pela
equipe de direcdo do espetaculo. Para isso, o TILS terd que acompanhar ensaios e

necessitard também de um tempo considerdvel para ensaiar.

Ao levantarmos algumas caracteristicas inerentes a interpretagcdo para lingua de
sinais em espetdculos teatrais, discutimos questdes relacionadas ao enquadramento
tedrico para a pratica de interpretagdo para Libras no teatro, levantamos questdes
relacionadas a equipe de profissionais envolvidos, o estudo e preparo para a interpretagao
e levantamos diferentes posicionamentos de intérpretes de Libras em cena, que apontam
para diferentes formas de atuacdo. Como pudemos observar, as op¢des sao diversas € vao
variar conforme o espetdculo, direcdo e equipe de intérpretes, considerando questdes
estéticas, conceituais, formas de interacio com os atores, aspectos visuais da cena e
estratégias interpretativas. Nossa ideia com essas distingdes de formas de posicionamento
e atuacdo, conforme observamos na experiéncia, nao € de colocar em categorias e
engessar a atuacdao do TILS; ao contrario, entendemos que o teatro é vivo € que Somos
sempre alterados pelas experiéncias. Assim, essas distingdes ndo sdo absolutas, mas
pressupdem transicdes € um possivel jogo entre as diversas formas de atuacdo. Nosso
intuito com esses exemplos é de ampliar o olhar as possibilidades e lancar atencdo a
presenga do TILS em um espetaculo, visto que ele sempre vai influenciar e ser

influenciado pela cena teatral.

1.4.2 A interpretacao para Libras no teatro no periodo da pandemia: adaptacoes
e renormalizacoes

Os impactos da pandemia foram enormes e os efeitos ainda imensurédveis. A

repentina necessidade de isolamento social e as medidas sanitdrias necessarias fizeram
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com que as atividades fossem adaptadas para acontecerem de forma online, remota. O
trabalho, a escola, as compras, o lazer e todas as atividades que antes eram realizadas

presencialmente, passaram a ser suspensas ou encontrar outros modos de realizacdo.

Ganham visibilidade as plataformas e aplicativos de servigos online, surgem
novos aplicativos e plataformas de reunides e conferéncias virtuais, aplicativos de
entregas de comida, de compras online, novas plataformas educacionais e, nas industrias
criativas, as plataformas de streaming de videos e lives tornam-se necessarias para
manutengdo das apresentacoes artisticas, ganhando grande visibilidade. E o teatro e as
artes do corpo necessitaram também se adequar, abrir mao da presencialidade e encontrar

seus modos de existir por meio dessas plataformas virtuais.

Para discutir os efeitos da pandemia nas artes do corpo trazemos aqui uma citagao
da apresentacdo da obra Bakhtin e as artes do corpo, publicado em 2021 pela Hucitec e

organizada por Beth Brait e Jean Carlos Gongalves (2021a, p. 12):

No avesso da tecnologia, as Artes do Corpo tém insistido na presenga,
no contato vivo entre corpos, na reunido entre sujeitos em um mesmo
espaco. Ficamos, no entanto, a partir de uma pandemia mundial, com
as nogdes de isolamento e distanciamento cravadas em nossa
experiéncia de vida, atdnitos ao perceber que uma reinveng¢do, para o
oficio do artista e do pesquisador, tornou-se imperativa, e talvez
estejamos diante de novas possibilidades de criacdo e pesquisa nunca
antes vistas. Teatro on-line, performances in live, transmissdes
simultineas de leituras dramaticas, € mesmo as conversas, mesas-
redondas, aulas e congressos — tudo acontecendo simultaneamente e em
diferentes esferas.

O fato € que a pandemia atravessou todas as esferas e afetou os modos de ser e
estar no mundo, os modos de fazer arte e pesquisa. Nesta pesquisa, em que olhamos
especificamente aos estudos teatrais e ao fazer tradutdrio e interpretativo, interessa-nos
antes de partir para andlise, descrever como os trabalhos de diversos espetdculos e
apresentacOes artisticas passaram por adaptacdes e modificagdes em sua estrutura para

que pudessem se adequar a novos formatos de apresentacao.

Para uma melhor compreensdao desse momento que marcou profundamente a
histéria de todos nds, seria necessario um distanciamento temporal. Como essa pesquisa
estd sendo escrita em meio a pandemia e ndo € possivel este distanciamento no momento,

0 que trazemos aqui sdo algumas pesquisas e textos recentes, além de percepgdes pessoais
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da pesquisadora que também nao estdo distanciados historicamente, e por isso poderdo

posteriormente ser refutadas ou confirmadas em pesquisas futuras.

Gongalves (2021), ao fazer um ensaio sobre o lugar e a experiéncia do espectador

em movimento, ou espectator-running, como ele se denomina, afirma:

No mundo das artes, nunca foi tdo significativa a mudanca imposta ao
espectador. Como resultado do isolamento, vemos uma explosdo de
experimentos em plataformas virtuais, timidamente assumidos em
diferentes modalidades que utilizam varias nomenclaturas: teatro on-
line, performance ou instalacdo on-line, danga em tela, museu virtual,
isso apenas para exemplificar as inimeras ramificagdes decorrentes da
criatividade humana que se vé, repentinamente, trancafiada em suas
casas e apartamentos, sendo esta a recomendacdio da OMS
(Organizacdo Mundial da Saide) para o enfrentamento de uma
pandemia global (GONCALVES, 2021, p. 3).

O autor justifica ainda que a pandemia de Covid-19 pode ser um laboratorio para
pesquisas académico-cientificas se debrucarem sobre as experiéncias que envolvem
diferentes vertentes artisticas que acontecem na tela com o exercicio da experiéncia do

espectador. Para Gongalves (2021, p. 14),

Investigar como funcionam estes processos apresenta-se, entdo, como
um desafio aos tempos atuais; tempos de incertezas nunca antes tao
reforcadas pelas lentes de aumento de uma crise politica, sanitdria e
existencial. Novos formatos e plataformas chegam as nossas casas em
uma velocidade que ainda ndo conhecemos.

Wexel (2021, p. 40) elenca alguns formatos e tipos de apresentagdo que foram

transpostos para o virtual:

As experiéncias das artes cénicas no campo do digital ao longo de 2020
tém sido intensificadas em modo progressivo e variado. Pode-se elencar
indimeras préticas que estdo sendo adaptadas aos recursos digitais e de
telepresenca: criagdo dramatirgica remota, exercicios de leitura de
textos online, ensaios a distdncia, pegas transmitidas ao vivo via
streaming ou gravadas em recurso audiovisual para serem assistidas em
modo assincrono; pegas anteriormente encenadas no teatro com
adaptacdes online; encenacgdes transmitidas nos palcos dos teatros onde
eram realizadas fisicamente as montagens; exibicdo de espetdculos em
registros audiovisuais prévios, encenacdo de solos e elenco reduzido
para plateias simbdlicas formadas por apenas uma pessoa ou poucas
pessoas, montagens integrais exibidas via streaming, Youtube e nos
formatos live no Instagram e Facebook, etc. E, ainda, a utilizagdo de
recursos como o SymplaStreaming, ferramenta gratuita integrada a
plataforma Zoom, que permite a organizagdo de espetidculos com até
300 participantes em até oito horas de duracdo e oferece aos
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organizadores recursos de gerenciamento que vao desde a venda de
ingressos, o controle do acesso dos participantes, a divulgacdo em redes
sociais, entre outros.

Em se tratando de Brasil, constata-se também a intensificacdo da
exploragdo de contetidos em plataformas pré-existentes como a
Espetaculos Online e de empresas como a Broadway HD e Cennarium
que realizam a distribuicio de espetdculos teatrais e performativos desta
natureza hd quase uma década. Além do surgimento de festivais online,
propostas de formacdo em teatro online ou via streaming, linhas de
apoio para a cultura e financiamento coletivo e iniciativas como a do
TeatroJ4, no Teatro PetraGold, onde a proposta € dispor parte do valor
do ingresso para a reversdo a um fundo solidario de auxilio a artistas e
técnicos e, também, projetos notdrios para toda a classe artistica como
#emcasacomosesc, entre tantas outras.

Dada a dimensdo continental do Brasil e a diversidade de possibilidades que a
tecnologia oferece, vale destacar que nao pretendemos com este topico abarcar todas as
possibilidades e todas as formas de apresentacdo de espetdculos que aconteceram durante
a pandemia, tampouco todas as perspectivas de pesquisas que se debrugaram sobre este
assunto. Pretendemos apenas registrar algumas experiéncias e vivéncias que tivemos
durante este periodo pandémico. O objetivo deste registro de algumas adaptacOes de
espetaculos para o virtual é que o leitor desta pesquisa tenha uma referéncia quando for

ler as analises que faremos adiante.

Uma questao inicial se coloca: como pensar teatro de forma virtual se o teatro € o
local onde o publico se retine para assistir uma encenagdo por atores no palco, se por
esséncia o teatro requer presenca? Afinal, o teatro requer presenca dos corpos dos atores

no palco, presenca do publico em um determinado local.

Neste topico poderiamos levantar questdes como a interag@o entre os atores € sua
presenga no palco, mas acima de tudo, questionamos a presenga/auséncia do publico
espectador. Gongalves (2021, p. 3), ao focalizar o lugar do espectador e as possibilidades

de experiéncias do publico no periodo pandémico, afirma que:

Se, antes da pandemia, permitir-se a ler qualquer obra de arte no
universo virtual era uma escolha, a partir de marco de 2020 comegamos
a nos ver obrigados a nos relacionar com as telas, inclusive em nossos
experimentos de fruicdo artistica. Embora muitas producdes
académicas estejam, atualmente, se debrucando sobre as formas de
producido e circulagdo da arte na esfera virtual, pouco se tem falado
sobre a recep¢do e a comunicag@o no periodo de isolamento, sobre este
espectador que recebe a obra em sua casa, em seu ambiente na maioria
das vezes solitdrio.
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O autor questiona ainda um ‘“desaparecimento” do publico espectador, que ainda
que esteja presente, € um corpo invisivel, teve sua presenca transmutada. Nas palavras do

autor:

Esse espectador, que estd (em alguns casos, obrigatoriamente) com sua
camera desligada, se transmuta em um corpo invisivel, em uma
presenca ausente, radicalmente diferente daquela presenca a qual nos
habituamos, tdo caracteristica dos espacos artisticos — ndo hd a
expectativa aglomerada da fila, da escolha de um lugar para a
apreciacdo da obra, nem mesmo preocupacdo com a aparéncia fisica,
ou seja, pouco importa estar vestido ou nu. O “desaparecimento” do
espectador no universo on-line é, sem ddvida, mais significativo do que
possamos imaginar, € as consequéncias para os estudos da recepgdo e
da comunicacio estdo postas (GONCALVES, 2021, p. 3).

O espectador de teatro é um campo de discussdes tedricas que pretendemos
investigar nesta tese, especificamente o publico surdo que veio sendo invisibilizado por
anos. E pretendemos mais adiante, nas analises, aprofundar esta discussdo da presenca e
auséncia ou invisibilidade desses interlocutores a partir das respostas dos participantes da

pesquisa.

Outro aspecto que encontramos nas pesquisas € o da relagdo do teatro com o
audiovisual, j4 que as adaptacOes que sdo feitas para que as apresentagdes de teatro
acontecam em formatos virtuais necessariamente precisarao se enquadrar nos limites de
uma tela (seja de celular, tablet, computador ou televisao), perdendo a
tridimensionalidade da interacdo face a face presencial e passando a ser exibidos em
dispositivos bidimensionais. Nesse sentido, Brait e Gongalves (2021b, p. 46) levantam
algumas perguntas: “como pensar teatro e corpo, tal como solicitado pela encena¢ao por
uma tela, na esfera virtual? Como assumir e admitir que a experiéncia teatral possa tornar-

se possivel no ambito de uma rede social?”.

Gongalves (2021, p. 14) também discute a questdo da relagdao do audiovisual e as
produgdes artisticas € como o suporte da tela possibilitou a transmissao de apresentacoes

artisticas. Segundo o autor,

Investigar como funcionam estes processos apresenta-se, entdo, como
um desafio aos tempos atuais; tempos de incertezas nunca antes tao
reforcadas pelas lentes de aumento de uma crise politica, sanitdria e
existencial. Novos formatos e plataformas chegam as nossas casas em
uma velocidade que ainda ndo conhecemos. O que se conhecia por

105



audiovisual tomou uma proporg¢ao tdo gigantesca que nos parece, hoje,
que este termo € o que melhor pode englobar uma série de produgdes
artisticas. E pelo audiovisual que torna possivel, por exemplo, que um
espetdculo de teatro seja transmitido ao vivo (...) e proporcione ao
espectador uma experiéncia totalmente diferente e um tanto inusitada.

Nesse mesmo sentido, Juliana Wexel (2021) propde um exercicio de reflexao
“sobre a imperiosa insercao do teatro e das artes performativas em geral no ambito virtual,
do online e do audiovisual” (p. 40) por conta da pandemia de Covid-19 e da

impossibilidade de presencga fisica nos teatros:

Houve necessidade e emergéncia em se eleger recursos audiovisuais e
de comunicacio digital como meios de expressado alternativos ao palco
ou aos espagos cénicos, tradicionais ou ndo, diante da inviabilidade e
do risco de encontros presencialmente fisicos (p. 40)

A autora problematiza a insercao do teatro no ambiente virtual nestas condi¢des e
contexto impostos e as consequéncias e desafios que esta transposi¢do implica e aponta
para o surgimento de novos paradigmas do fazer cénico (WEXEL, 2021). De todo modo,
ha entre os fazedores da arte, grupos de teatro, coletivos e artistas o desejo e a necessidade
de se continuar a produzir arte e fruicdo entre artistas e publico, que, nesta pandemia,
“tém sido centrais na motivacao de profissionais que nao tem se furtado ao desafio de
encontrar outros modos € meios para o seu oficio criador” (WEXEL, 2021, p. 46). Para a

autora,

Junto com a necessidade de subsisténcia econdmica e criativa em meio
a necessidade de distanciamento fisico, experimenta-se também o
desejo por ndo imobilizar mentes, coracdes e corpos criativos (...)
mesmo que publico e artistas estejam separados por distincias, ruas,
continentes ou telas. Especialmente para ndo se perder a nogdo de si, a
nogdo do outro, para ndo desperdicar a pratica do gesto, da resisténcia
e da busca por novos caminhos ou novas vanguardas em didlogo com o
recurso das tecnologias digitais (p. 46).

Neste estudo, nosso olhar € para espetaculos teatrais com interpretacdo para Libras
e, por isso, trazemos aqui também a questdo de que essas adaptagdes, que ja ndo eram
simples para grupos de teatro, se estendem a equipe de producdo e equipe de Tradutores

e Intérpretes de Libras, que precisam adaptar também a sua forma de atuagao.

Nao encontramos até o momento da escrita deste capitulo pesquisas que

abordassem as adaptacOes feitas por TILS para tradug¢do e interpretacdo no teatro,
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tampouco sobre a perspectiva de espectadores surdos dessas adaptacdes. No entanto,
encontramos algumas pesquisas sobre a traducao e interpretagao para Libras no contexto
da pandemia de Covid-19 em outras esferas. Albres e Santiago (2021) trazem uma
reflexd@o sobre os direitos linguisticos de como surgem agdes a partir da comunidade surda
e de iniciativas dos proprios intérpretes e, na esfera educacional, existem algumas
pesquisas (ALBRES; JUNG, 2021; SANTOS, 2020; MARQUES, 2020; SPARANO-
TESSER, 2020); no entanto, focarei aqui nas que observaram a interpretagao simultanea
e as adaptacOes realizadas para atuacdo em lives e eventos que foram transmitidos

virtualmente.

No contexto de interpretacao simultanea de conferéncias, Nascimento e Nogueira
(2021) apresentam um artigo que vai discorrer sobre algumas dimensdes e caracteristicas
especificas da pratica de interpretagdo remota, como a preparagdo dos profissionais que
precisaram adequar estruturas de atuacdo de suas residéncias, questdes técnicas
relacionadas a instrucdo das equipes de apoio técnico de transmissao sobre as janelas de
Libras, e também aspectos relacionados ao trabalho em equipe e as formas de

revezamento dos intérpretes.

Para Nascimento e Nogueira (2021), o contexto imposto pela pandemia fez com
que os intérpretes de Libras precisassem construir um saber totalmente ancorado na
pratica para readequacao e reaprendizado do fazer interpretativo. Para os autores, “hd que
se pensar, diante disso, que novas competéncias serdo mobilizadas pelos intérpretes nesse
novo cenario implicando, com isso, estudos, pesquisas e descri¢do de experiéncias que

permitam o mapeamento dessas competéncias” (p. 7023).

Outra reflexdao mencionada pelos autores € o vazio de normas diante da realidade
pandémica e a necessidade de mobilizagdo da Febrapils - Federacdo Brasileira das
Associagdes dos Profissionais Tradutores e Intérpretes e Guia-Intérpretes de Lingua de
Sinais para orientar € buscar estabelecer parametros para atuagdo diante dessa nova

realidade. Nas palavras dos autores,

Apesar de existirem publicagdes em ambito internacional que apontem
a interpreta¢do remota como uma realidade, no Brasil, essa experiéncia
ganha forca com a pandemia mobilizando a categoria a pensar sobre
sua atuacdo a partir da imposicao contextual de emergéncia.

Um exemplo dessa reflexdo foi a rdpida atuacdo da Febrapils para
orientar os intérpretes nesse novo contexto ocupando um vazio de

107



normas (SCHWARTZ, 2010; NASCIMENTO, 2014) diante da
realidade pandémica (NASCIMENTO; NOGUEIRA, 2021, p. 7023).

A partir desta citacdo e do artigo como um todo, propomos reflexdo sobre alguns
pontos importantes. O primeiro é que a realidade de interpretacdo remota nao surgiu na
pandemia, pois em algumas capitais brasileiras ja existiam as chamadas Centrais de
Interpretagdo de Libras (CILs), em que se disponibiliza o recurso da interpretacdo a

distancia, embora os intérpretes estejam todos em uma central, ndo em suas residéncias:

A interpretacdo remota ndo € novidade no cendrio da interpretagdo
interlingue (MOSER-MECER, 2005), mas, conforme afirmam
Nascimento et al. (2020), apesar de ser realidade nos Estados Unidos e
na Europa, essa pratica foi imposta aos intérpretes brasileiros de forma
massiva com a pandemia causada pelo novo coronavirus. Antes desse
periodo, situacdes de interpretacdo do par Libras-Portugués ocorriam
como, por exemplo, nas Centrais de Interpretacido de Libras (CILs) de
alguns municipios que ofereciam o atendimento remoto para ligagdes e
contatos de surdos em espacos de atendimento ptblico. No entanto, nas
CILs os intérpretes ndo atuam de suas prdprias casas, mas em um local
que reunia todos os profissionais nos mesmos moldes das centrais de
teleatendimento. Com a pandemia, os desafios impostos aos intérpretes
que atuam com o par Libras-Portugués envolvem desde a estruturacdo
fisica do ambiente de trabalho em suas préprias residéncias até as
formas de gestdo da informagdo passando, também, pelas relacdes
estabelecidas entre a equipe de interpretacio e os modos de
apresentagdo  de  produgdo  dos  discursos  nas  duas
linguas (NASCIMENTO; NOGUEIRA, 2021, p. 7009).

Assim, mesmo que as CILs j4 existissem no Brasil, a interpretagdo remota ainda
nao era uma pratica conhecida de todos e tampouco difundida, e ndo acontecia
diretamente da casa dos intérpretes, mas de um local equipado e preparado para tal
pratica; por isso, poucos tinham experi€ncia com essa forma de atuacdo. Nesse sentido,
os autores mencionam um vazio de normas € a necessidade da Febrapils se posicionar e

orientar os intérpretes.

O conceito de vazio de normas mencionado no artigo e por Nascimento (2014b)
vem dos estudos da Ergologia, com base em Schwartz (2010, 2014, 2016). Nascimento
(2014b) discute o deslocamento do TILS da esfera religiosa para diferentes contextos de
atuacgao e a dificuldade em “lidar com as questdes presentes em novas esferas de atuacao

torna-se gritante quando, durante a atividade, lhe s3o exigidos conhecimentos e
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competéncias que ele ndo possui € que sdo determinantes para o estabelecimento dos

sentidos discursivos” (p. 4).

Os estudos pluridisciplinares da Ergologia nascem na Franca na década de 1970
com o objetivo de observar atividades laborais e os saberes produzidos pelos
trabalhadores durante a atividade de trabalho, visando transformar e melhorar atividades
humanas industriosas. Schwartz (2003) aponta que esse olhar interdisciplinar € necessario
pois envolve dimensdes ergondmicas, psicoldgicas, linguisticas, juridicas, socioldgicas
etc. Os estudos da Ergologia observam o trabalho e o trabalhador em suas relacdes com
normas antecedentes (prescrito) e os saberes da prdpria pratica da atividade (realizado),
sendo a atividade de trabalho uma arena de debates dessas normas existentes (prescritas)

e uma constante renormalizacdo fruto das experiéncias recriadoras na realizacdo da

atividade (SCHWARTZ, 2003, 2011; SOUZA-E-SILVA, 2008).

Schwartz (2011), em seus estudos, considera os diferentes saberes em constante
relacdo e constante embate. Para o autor, os saberes constituidos sao aqueles formalizados
por meio da academia e das normas antecedentes ensinadas/aprendidas por meio de
livros, cursos, normas, leis etc. J& os saberes investidos sdo advindos da pratica,
construidos durante a atividade laboral. Seus conhecimentos e valores sdo constantemente
renegociados e redimensionados durante o fazer, e eles consideram as experiéncias € o
conhecimento de cada um. E hd também o debate de valores/uso de si, que vai debater o
lugar da negociacdo dos valores, os ajustes necessarios entre os saberes instituidos,
adquiridos previamente, e os saberes investidos na pratica, entre as normas antecedentes

e a realizacdo da atividade.

Ha ainda outras normas que vém do coletivo de trabalho, que podem ser advindas
de transgressdes as regras ja consolidadas, mas que sdo validadas por um grupo ou
coletivo, como exemplifica Souza-e Silva (2008, p. 5): “numa linha de montagem, por
exemplo, € proibido falar, porém o coletivo desenvolveu um modo de burlar essa regra,
criando outra: cantarolar baixinho, a fim de evitar o sono quando as trabalhadoras estao

muito cansadas”.

Para Souza-e-Silva (2008, p. 5), o trabalhador deve ser considerado como mais
uma fonte de prescri¢cdes, de normas, e “hd de se considerar o proprio trabalhador,

incluindo seus valores, tragos bioldgicos e subjetivos, que vao influenciar o modo de
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desenvolver a atividade, a reacdo pessoal diante das normas e o processo de

renormalizagao”.

Na perspectiva desses polos presentes nas situagdes de trabalho, polos estes que

se influenciam e se complementam, Souza-e-Silva (2008, p. 6) afirma:

O enfoque ergoldgico considera a existéncia de uma sinergia entre os
saberes académicos, os saberes da acdo/experiéncia e o debate de
valores que atravessa a atividade. Passa-se, entdo, a compreender o
trabalho como um debate sempre renovado entre normas antecedentes
e suas tentativas de renormaliza¢do, historicamente contextualizadas e
balizadas pelo nivel local de atuacdo concreta do trabalhador.

No contexto da traducdo e da interpretagdo de linguas de sinais no Brasil, na
andlise empreendida por Nascimento (2014b), verifica-se um vazio de normas que

possam balizar a prética profissional:

Temos, portanto, uma série de problemadticas envolvidas nessa atuagao:
o deslocamento para esferas de atividade que sdo desconhecidas; a
exigéncia de competéncias que ele, do ponto de vista tedrico e
formativo, ndo possui; a auséncia de uma formagao que lhe ofereca, no
minimo, antecipagdes de como ele deverd agir em certas situagoes; e,
acima de tudo, prescri¢cdes que possam orientar o seu fazer. (...) O vazio
de normas presente no universo da traducio/interpretagcdo da lingua de
sinais constitui-se em um balizador para a vivéncia de situacdes
dramdticas, conflituosas e, muitas vezes, constrangedoras, uma vez
que, quando ndo hd normas para orientar a atividade ela pode ficar
obscura, obtusa e sem dire¢do. A legislacdo existente, que arbitra como
norma antecedente e prescritiva, ndo aborda o fazer interpretativo, o
que torna ainda mais complexa uma atuagdo sem formacdo e
antecipagdes (NASCIMENTO, 2014b, p. 4-5).

Para Nascimento (2014b), ainda que as renormalizagGes sejam necessarias no
cotidiano do trabalho, a auséncia de saberes constituidos faz com que o TILS tome como

base o seu saber da prética para tomar decisoes.

O debate de valores presentes no ato de trabalho e, em nosso caso, do
trabalho interpretativo acentuam a necessidade de se pensar
antecipacdes para o fazer desses profissionais. Na abordagem
ergoldgica todo trabalho € passivel de renormalizagdo, pois as normas
antecedentes ndo respondem as necessidades reais da atividade de
trabalho. Todavia, vimos, com a narrativa analisada, que as
renormalizacdes ndo arbitram sobre as normas antecedentes, aquelas
que sdo estabelecidas pelo saber constituido/académico; as
renormalizacdes sdo mobilizadas no saber investido, que ganha, pela
auséncia de um prescrito, status de norma que orienta o fazer
(NASCIMENTO, 2014b, p. 25-26).
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J4 no contexto da interpretacdo remota imposta pela pandemia, observamos
novamente esse vazio de normas e a necessidade de orientagdes técnicas. Por isso, a partir
da experiéncia de alguns TILS, ainda que recentes, e da necessidade de estabelecer
normas e padronizagdes para a atividade de interpretacdo, a Febrapils langca em 2020 uma
nota técnica para auxiliar a atividlade de interpretacio’’. No entanto,
as renormalizag¢des continuam acontecendo a partir das experiéncias dos intérpretes e a

medida que novas préticas e novas tecnologias vao surgindo.

Outro ponto importante a ser destacado € o de que a atividade de interpretacdo em
todos os contextos, ndo demandava que os intérpretes que tivessem seus proprios aparatos
tecnoldgicos, internet de alta velocidade, cdmera com boa resolucio etc., visto que o
material para realizacdo da atividade interpretativa presencial € o proprio corpo. Ou seja,
0 que se necessitava para realizacao da atividade era que o proprio intérprete estivesse no

local da interpretagdo, posicionado de forma adequada para ser visualizado pelo publico.

No contexto de shows, teatro e conferéncias presenciais, ao realizar a
interpretacdo Libras — Portugués, é necessario que esteja bem posicionado no palco, seja
bem iluminado e tenha um retorno de som adequado. Mas todos esses equipamentos sao
fornecidos e providenciados pelos organizadores dos eventos e seus respectivos técnicos
de luz e som. No entanto, quando vamos para a virtualidade e a necessidade de todos
estarem em suas residéncias, as responsabilidades de aparatos técnicos e tecnolégicos
também recai sobre os intérpretes, que além de precisarem providenciar os equipamentos
(o que implica custos financeiros), precisam se saber opera-los de forma adequada para a

transmissao (o que implica um novo letramento digital).

Nascimento e Nogueira (2021) discutem, além da necessidade de orientacdes
sobre a pratica de como proceder na interpretacdo, uma percep¢ao das necessidades de

uma certa estrutura fisica de materiais para exercicio da atividade de interpretacao,

houve a necessidade de maior investimento em uma estrutura que
permitisse, entdo, uma melhor captacdo e transmissio da interpretacio.
O investimento incluiu a compra de equipamentos de iluminagdo, de
fundo infinito, tripés, cAmeras, novos celulares mais potentes e com
estrutura de imagem, aumento do plano de internet dentre outros. (...)

) Nota Técnica sobre interpretagio simultdnea remota para a Lingua Brasileira de sinais.:
https://febrapils.org.br/wp-content/uploads/2022/01/NT-004-2020_sobre-interpretacao-simultanea-
remota.pdf

111



Com o tempo, os intérpretes foram se aprimorando e se adequando para
garantir maior qualidade na captagdo de imagem. Além disso, a
compreensdo de que a pandemia ndo apenas apresentou uma
modalidade de interpretagdo temporaria, mas sim, acelerou o processo
e a oferta da interpretagdo remota, fez com que os intérpretes
investissem gradativamente em equipamentos mais profissionais.
(NASCIMENTO; NOGUEIRA, 2021, p. 7017).

Os autores ilustram com imagens os estidios adaptados e montados em

residéncias para as transmissoes online (figura 3).

Figura 12: Estiidios montados pelos TILS para realizacio da interpretagdo

Estiidio adquindo para a realizacio da Imagem da transmissio captada com novo estidio
nterpretacio

Fonte: Nascimento e Nogueira (2021, p. 7017).

Além disso, como parte dessa renormalizagcdo da atividade laboral, foi necessario
que os intérpretes adquirissem conhecimentos de uso e manejo de plataformas como
Zoom, StreamYard, Google Meet, Teams, VMix Call, dentre tantas outras plataformas de
transmissdo e videoconferéncias. O conhecimento de uso dessas plataformas se fez
essencial para exercicio da atividade interpretativa, tanto para visualizacido dos conteudos
a ser interpretados, como para fazer a troca de turnos entre a equipe e realizacdo do apoio
ao colega, sendo necessdrio na maioria das vezes fazer uso de mais de uma plataforma
simultaneamente, uma para transmissao e outra para trabalho em equipe, e, por vezes,

fazendo uso de mais de um equipamento eletronico (figuras 4 € 5).
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Figura 13: Uso de salas simultineas para trabalho em equipe

Plataforma de transmissdo
da interpretacdo

Sala paralela com outra
plataforma para apoio

Cronémetro para controle
de tempo e revezamento

Fonte: Nascimento e Nogueira (2021, p. 7020).

Figura 14: Uso de diferentes equipamentos para a interpretacdo em equipe

Fonte: Nascimento e Nogueira (2021, p. 7021).

Fomin e Santiago (2021), ao trazerem um ensaio sobre Traducdo e interpretacdo:
Libras, corpo e arte no Livro Bakhtin e as artes do corpo, organizado por Brait e
Gongalves, discorrem sobre diferentes géneros artistico-literdrios, dentre eles os

espetaculos de teatro, os espetaculos de musica e a contacdo de historias, e pontuam
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algumas adaptacdes feitas para atender a um publico virtual. Na situacdo das lives de

musica, as autoras pontuam que:

Nessa situacdo de interpretacdo, que ndo € presencial para o espectador,
porém que ¢é presencial para os intérpretes, para garantir sua
performance, eles necessitam de todo um aparato técnico e tecnolégico.
Sobre esse aspecto podemos citar a captagdo de imagem, que por si sO
circunscreve o corpo do intérprete ao espaco de uma janela, por vezes,
mindscula. Como atuar com eficiéncia se as condicdes sensoriais
oferecidas ao espectador ndo ouvinte ndo sdo, por assim dizer,
estimulantes, como na situagdo de um show musical, em que hé a
presenca de corpos? Nao existe ainda investigagdo sobre isso, mas
indicamos que ¢ um novo contexto de atuacdo do TILS que merece
igualmente atencdo (FOMIN; SANTIAGO, 2021, p. 197).

Vemos nas discussdes e nas duas imagens abaixo trazidas pelas autoras tanto o
aparato técnico e tecnolégico necessdrio, quanto a presenga das intérpretes no estudio e
ao mesmo tempo a auséncia de publico fisicamente no teatro. Estando a relacdo dos
intérpretes com o publico espectador distanciada pela virtualidade, o tamanho da janela
de Libras, que é menor que o QR Code, afasta e afeta ainda mais a experiéncia artistica

desse espectador.

Figura 15: Intérpretes de Libras em Lives - bastidores e transmissao

N\ Y/ NV P

» F(.)nte: Fomin e Santiago (2021, p. 196).

Brito (2021) também apresenta uma pesquisa que objetiva compreender o
contexto e as praticas da interpretacdo do Portugu€s para a Libras em [ives
musicais examinando questdes valorativas em torno da atuacgao e discutindo perspectivas
futuras da atuacdo do intérprete nesse contexto. Dentre algumas de suas andlises, a autora
discute a importancia de uma formacao especifica para atuacao na esfera artistico-cultural

e a necessidade de desenvolvimento de competéncias que envolvam o saber de
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negociagdes, preparo para atuacdo e equipe de intérpretes, o que nos remete, novamente,

a necessidade do saber instituido para regular a pratica profissional nesse contexto.

Com relacdo ao teatro, percebemos que houve um primeiro momento, logo que
foi declarada a pandemia de Covid-19 no Brasil, em marco de 2022, em que todos os
teatros foram fechados e apresentacdes teatrais suspensas. Como forma de continuar
existindo e resistindo, portanto, diversos espetdculos que tinham o registro de suas
apresentacOes feitas antes da pandemia submeteram-se a editais de fomento e apoio a
cultura para suas apresentacdes. Surgiram, portanto, os espetaculos gravados no periodo
anterior a pandemia e que foram transmitidos online. Posteriormente, percebemos que
houve um movimento de diversos grupos de teatro para adaptar suas dramaturgias para
apresentacoes online em plataformas de videoconferéncias (como o Zoom meetings) ou
para transmissdo em plataformas de video como Youtube. Nesse formato, era possivel
que cada ator estivesse em sua casa, sem a necessidade de encontros presenciais ou
deslocamentos. Houve posteriormente um momento de institui¢des culturais acolherem
espetaculos com estruturas maiores em seus palcos para que de 14 fosse realizada a
transmissao para redes sociais, sites ou plataformas de streaming. Nesses casos, os atores,
iluminadores, cendgrafos, diretores e equipe técnica se encontram nos palcos, mas sem a
presenca de publico espectador na sala de espetaculos. Esse formato permite que tanto o
espetaculo seja transmitido sincrono, como que fossem feitas gravacdes para

posteriormente serem transmitidas, com ou sem a edi¢ao desse conteudo.

Foi s6 a partir de abril de 2021 que algumas cidades comegaram a permitir a
presenca de publico nas salas de espetaculos, e ainda assim apenas em hordarios e
capacidade reduzidos. Com capacidade total, a liberacdo em Sao Paulo, por exemplo, veio
a partir de 15 de outubro de 2021, e nem todas as institui¢des culturais abriram suas casas
de espetaculos. Foi apenas em marco de 2022 (dois anos depois de declarada oficialmente
a pandemia no Brasil) que percebemos a maioria dos teatros aberta de fato e com
capacidade maxima ocupada, ainda que com exigéncias como necessidade de

comprovacgdo de vacina e fazendo uso de méscaras dentro dos ambientes fechados.

No entanto, como a escrita desse texto vem no contexto de um momento de
instabilidade com relacdo a abertura ou ndo das casas de espetdculos, focaremos no
momento pandémico no qual a pesquisa se instalou e na descri¢ao dos diferentes formatos

de apresentagdes online.
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Abaixo, demonstramos alguns dos diferentes tipos de apresentacdes e de tradugao
ou interpretacdo para Libras que percebemos serem importantes para entendimento do

contexto em que se insere a pesquisa € as andlises que apresentaremos adiante.

a) Espeticulos gravados no palco e no periodo anterior a pandemia (registros de
espetaculos que aconteceram presencialmente) e que tiveram a traducdo para Libras
gravadas posteriormente, no periodo da pandemia, com o objetivo de acessibilizar o
conteudo para transmitir. Neste formato, o publico pode assistir por plataforma de
videos Youtube ou site e ndo necessariamente sincrono a transmissao. Os modos de
exibi¢do da traducdo para Libras neste formato podem ser varios. Nas figuras abaixo

demonstramos alguns desses modos e como a traducdo para Libras aconteceu.

Figura 16: Bastidores da gravacdo de Libras de um espeticulo

Fonte: acervo da autora.

Figura 17: Registro de espetdculo com traducio para Libras aplicada posteriormente

Fonte: acervo da autora.
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b) Espetdculos que tiveram suas dramaturgias adaptadas ou que foram pensados para
ser exibidos em plataformas de videoconferéncias ou reunides online (Zoom ou
similar) e que a interpretagdo para Libras aconteceu sincrona a apresentacdo dos
atores € na mesma plataforma. Neste formato, o publico deve entrar na plataforma
de videoconferéncia ou reunido e assistir a apresentacao no exato momento em que
ela acontece. Nestes casos, a experiéncia do espectador vai depender de como ele
mesmo configura seu dispositivo para assistir a apresentagdo, como podemos

observar nas figuras abaixo:

Figura 18: Apresenta¢cdo no Zoom com duas Figura 19: Apresentacdo no Zoom com uma janela para os
janelas para as atrizes e duas para as intérpretes atores e duas janelas para as intérpretes

. Fonte: Acervo da autora.
Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Figura 20: Apresenta¢cdo no Zoom com duas Figura 21: Apresentacdo no Zoom com uma intérprete de janela
intérpretes com janela aberta no modo orador aberta no modo orador

. Fonte: Acervo da autora.
Fonte: Arquivo pessoal da autora.

c) Espetaculos que tiveram suas dramaturgias adaptadas ou que foram pensados para
serem exibidos em plataformas de videoconferéncias ou reunides online (Zoom ou

similar) nos quais a interpretacdo para Libras aconteceu sincrona a apresentacao dos
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atores em outra plataforma, com edi¢@o da janela de Libras. Neste formato, o publico
pode assistir tanto sincrono pelo Zoom ou similar quanto por plataforma de videos
Youtube ou site, ndo necessariamente sincronos a transmissao. Os modos de exibi¢cdo

da tradugdo para Libras neste formato podem ser vérios.

Figura 22: Apresentacdo de A Cantora Careca com Libras

o)
Y

A Cantora Careca com LIBRAS

€57 GPOSUKE 2 SHARE JC CUP  ©# SAVE ...

) OSORAMATIOS Cia de Teatro suBsCRIBE

05 DRAMATIKDS ONLINE COM LIBRAS

Fonte: Youtube OSDRAMATIKOS Cia de Teatro

d) Espetaculos gravados durante a pandemia com o objetivo de serem transmitidos, mas
com recursos de audiovisual, enquadramentos e angulos de camera diferentes, em
que a tradugdo para Libras foi gravada posteriormente com o objetivo de acessibilizar
o conteudo para transmitir. Neste formato o publico pode assistir por plataforma de

videos Youtube ou site, ndo necessariamente sincronos a transmissao.

Figura 23: Apresentacdo Palco Virtual do Itad Cultural (adulto) - Apétridas

D Youlube

g’ Guerra, um mox
% ! concreto e vida
s

Apitridas, com Companhia Nova de Teatro

@y et GPOMLME 2D SMARE $C CUP TR SME ..

o i Cutas © suBsCRIBE

Fonte: Youtube do Itaii Cultural https://www.youtubc.com/watch‘?v:pCthShucS042;

4 Disponivel no Youtube - https://www.youtube.com/watch?v=qMLg9bLP6gk - transmitido em 03 de
maio de 2021, acesso em 19 de abril de 2022.

2 Video disponivel no Youtube em https://www.youtube.com/watch?v=pCet25hueSo, transmitido em 03
de abril de 2022. Disponivel até 1° de maio, as 23:59. Acesso em 19 de abril de 2022.
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e) Espetidculos que foram gravados durante a pandemia com o objetivo de serem
transmitidos, mas com recursos de audiovisual, enquadramentos e angulos de camera
diferentes. Vale destacar que embora essas apresentacOes ndo sejam obras
cinematograficas, utilizam-se de recursos do audiovisual para montagem do
espetaculo. Nestes casos, a interpretacdo para Libras aconteceu sincrona a
transmissdo do video gravado em plataforma de videoconferéncias ou reunides
online (Zoom ou similar). Neste formato, o publico deve entrar na plataforma de

videoconferéncia ou reunido e assistir a reproducao do video.

Figura 24: apresentagdo teatral gravada com interpretacdo sincrona

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Cada um desses formatos apresentados poderia gerar uma série de discussoes €
diferentes abordagens de pesquisa; no entanto, traremos nas andlises adiante alguns
autores e discussdes que observaram apresentagdes de teatro ou performances durante a
pandemia para tecer reflexdes sobre presencas, auséncias, virtualidades, temporalidades

e experiéncia do espectador surdo.
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1.5. Arrematando a pluralidade conceitual

Nesta tese, buscamos percorrer junto com o leitor um caminho de reflexao tedrica
permeado pelo pensamento dial6gico de Bakhtin e o Circulo, estabelecendo relagdes com
outros pensadores. Este primeiro capitulo foi dedicado a construir algumas bases tedricas,

um chdo comum para depois podermos observar o corpus e tecer analises.

Primeiro, refletimos sobre questdes relacionadas ao acesso, a fruicdo e a
participac@o. O intuito desse topico foi o de tensionar esses termos e refletir sobre o
quanto a acessibilidade é ainda um passo importante, um lugar que almejamos, mas que
€ apenas um meio para alcangarmos objetivos maiores, pois apenas o acesso ao que ja
estd instituido nos parece ainda muito pouco. Ao observarmos a organizagao da sociedade
no que tange a movimentos legais, entendemos que € preciso acesso para construirmos a
realidade que desejamos. E essa realidade que desejamos deve ser a de participacao plena
de todos (independentemente de sua condi¢do) em igualdade de oportunidades para fruir,

participar, produzir e criar artisticamente.

Na sequéncia, refletimos sobre diferentes concepcdes que giram em torno da
surdez, e buscamos fazer uma interlocucio de estudos contemporaneos com o
pensamento bakhtiniano. Entendendo que um dos principios do pensamento bakhtiniano
€ o de que nos constituimos na relagdo com o outro, que nossas identidades estao sempre
em construcdo e que as nossas identidades e subjetividade sdo constituidas nas relacdes
sociais. Nos estudos contemporaneos, mobilizamos o conceito de diferenca, tdo caro para
os estudos que a comunidade surda vem desenvolvendo, e o de deafhood, com o intuito
de girar o prisma do olhar, sair do lugar da falta, mas olhar pela poténcia. Propomos
descontruir a ideia de que surdos seriam apenas “publico consumidor” de teatro,
entendendo que também sdo produtores, artistas e criadores de arte e cultura. A partir
disso, trazemos a reflexdo sobre direitos linguisticos da comunidade surda para fruir arte
e producdes culturais e o papel de institui¢des culturais na producdo e difusao de discursos

sobre arte e cultura.

Como nossa pesquisa tem como objeto espetaculos teatrais com interpretacao para
Libras e as relacdes que envolvem diferentes interlocutores, julgamos importante
aprofundarmos a fundamentacgdo tedrica dos estudos teatrais, especificamente aqueles

sobre o espectador do teatro. E, também, julgamos importante pensarmos sobre pesquisas
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que vém sendo desenvolvidas nos estudos da traducdo e da interpretagdo, especialmente
aqueles voltados para o teatro com interpretacdo para Libras. Nesse ultimo, voltamos
nosso olhar as renormalizacOes e adaptacOes que foram necessarias aos intérpretes de
Libras no periodo da pandemia causada pelo Covid-19, periodo em que este texto foi

escrito e em que as entrevistas que compuseram o corpus desta pesquisa foram realizadas.

121



“Caminho se conhece andando

Entdo vez em quando é bom se perder
Perdido fica perguntando

Vai s6 procurando

E acha sem saber

Perigo € se encontrar perdido

Deixar sem ter sido

Naio olhar, ndo ver

Bom mesmo ¢ ter sexto sentido

Sair distraido espalhar bem-querer”

Chico Cesar

2. Procedimentos metodolégicos

Neste capitulo, descrevemos o encaminhamento metodoldgico de pesquisa, para
entdo seguirmos para analises e reflexdes tedricas. Para alcancar os objetivos propostos e
responder as questdes de pesquisa, construimos nosso corpus de forma a observar e
analisar as relagdes dialdgicas dos diferentes posicionamentos e enunciados discursivos.
Para tanto, observamos o discurso dos interlocutores tradutores e intérpretes de lingua de
sinais (TILS), o discurso de interlocutores espectadores surdos e o discurso institucional
— instituicOes culturais que tém apresentacdes teatrais com acessibilidade em Libras por

meio de entrevistas com programadores de teatro.

Primeiramente, descrevemos a escolha e delimitacdo do corpus bem como os
critérios de inclusdo e de sele¢ao. Nosso intuito com o corpus escolhido e delimitado € o
de compreender diferentes posicionamentos axioldgicos (envolvendo TILS, espectadores
surdos e programadores culturais) e diferentes momentos (o que antecede a pandemia e

0 momento em que as entrevistas foram realizadas) de uma pandemia.

Escolhemos para este estudo observar esses diferentes posicionamentos a partir
de entrevistas e compreendemos as entrevistas como uma forma de estudar determinada
realidade dentro do contexto em que se insere, como “um encontro social, ndo
simplesmente um lugar para a troca de informagdes” (COHEN et al., 2007).
Consideramos em nosso corpus as entrevistas (que compreendem a condugdo das
entrevistas, as perguntas, as respostas e as interagdes entre os interlocutores) como
enunciados concretos que respondem a outros enunciados, refletindo e refratando a

realidade na qual estdo inseridos.
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Ao tomarmos as entrevistas como enunciados, consideramos o que Vol6chinov
(2019b, p. 268) afirma em Estilistica do discurso literdrio Il: a construcdo do enunciado,
que ele s6 pode ser compreendido no fluxo da comunicacdo discursiva, e que todo
enunciado, por mais acabado que parega, deve ser considerado “s6 um momento, uma
gota no fluxo da comunicagdo discursiva, tdo ininterrupto quanto a prépria vida social e
a propria historia” (p. 267). No fluxo desse pensamento, a comunicac¢ao discursiva é uma
das formas de desenvolvimento da coletividade social e “seria uma tarefa infrutifera tentar
compreender a constru¢ao dos enunciados que compdem a comunicagao discursiva sem
tracar uma relagdo com as condi¢Oes sociais reais (a situacdo) produtoras desse
enunciado”. O autor elenca uma ordem metodoldgica que serve de principio orientador
no estudo dessa unidade real do discurso - o enunciado - e estabelece uma ordem de
transformacdo das formas da lingua: “1) a organizagdo econdmica da sociedade; 2) a
comunicagdo social; 3) a interagdo discursiva; 4) os enunciados; 5) as formas gramaticais

da lingua” (VOLOCHINOV, 2019b, p. 268).

Também tomamos como fundante para os procedimentos metodolégicos de
andlise os estudos de Santiago (2021) que, a partir dos gé€neros do discurso, observa a
materialidade linguistica e observa redes discursivas em suas andlises. A autora afirma
que os estudos do Circulo constituem “uma ciéncia da linguagem que compreende uma
andlise do discurso orientada para o didlogo, para o eu na inter-relacdo com o outro”

(SANTIAGO, 2021, p. 86).

Em sua tese de doutoramento, Santiago (2021), ao olhar para o discurso ético
emoldurado, pontua que, ao olhar a materialidade linguistica, somos conduzidos a efeitos
de sentidos e a outros elementos presentes na interagcdo discursiva. Nas palavras da autora,
“na andlise, a principio linguistica, estdo ancorados possiveis sentidos e efeitos de sentido
que em seus elementos apontam para outros textos, para o contexto para diferentes

sujeitos enunciativos” (SANTIAGO, 2021, p. 98).

A pesquisa de Santiago (2021) aponta explicitamente para diferentes campos da
atividade humana, a saber, a esfera social-politica, a esfera académica, a esfera juridico-
normativa. Nesta tese, ndo olharemos especificamente para enunciados produzidos dentro
de diferentes campos, mas para enunciados produzidos nas entrevistas que vao observar

0 mesmo género - espeticulo teatral - a partir de trés diferentes perspectivas, a dos
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espectadores de teatro, dos tradutores e intérpretes de Libras e dos programadores de

teatro.

Figura 25: Esquema - diferentes perspectivas sobre o teatro

Prod. & Tivs
@)
T
€SPECTADD P~
- il -

CUVINTE W™

Fonte: elaborado pela autora.

Assim, escolhemos e delimitamos o caminho de pesquisa e constituimos nosso

corpus de:

a) entrevista em grupo com alguns profissionais tradutores e intérpretes de Libras
(05), que atuam na esfera artistica, em diferentes instituicdes culturais, especificamente
no teatro, e que no periodo da pandemia causada pelo Covid-19 também atuaram como
TILS. A entrevista foi realizada em 22 de dezembro de 2020 virtualmente por plataforma
de reunides virtuais Zoom. A entrevista contou com gravagao de tela e teve duragao de 1

hora e 20 minutos.

O critério de escolha dos TILS foi terem ampla experiéncia de atuagdo na esfera
artistico-cultural e terem declaradamente interpretado apresentacdes teatrais que foram
exibidas virtualmente no periodo da pandemia causada pelo Covid-19. Os participantes
foram: Erika Mota, Thalita Passos, Claudiane (Claudia) Ferreira, Greicy Santos e Yure

Borges.

b) entrevista em grupo com alguns espectadores de teatro surdos (07), que também
assistiram a apresentacOes artisticas durante a pandemia causada pelo Covid-19. A

entrevista foi realizada em 19 de janeiro de 2021 virtualmente por plataforma de reunides
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virtuais Zoom. A entrevista foi realizada em grupo em 19 de janeiro de 2021 com

gravacao de tela e teve duracdo de 1 hora e 23 minutos.

O critério de escolha dos participantes da entrevista em grupo foi contemplar os
surdos que participaram do projeto piloto da pesquisa, no periodo que antecedeu a
pandemia; além disso, estendemos o convite a outros surdos que assistiram a
apresentacoes artisticas e teatrais durante o periodo de isolamento social causado pela
pandemia do Covid-19. Os convites foram enviados a mais de 15 surdos residentes em
Sao Paulo — SP, e obtivemos a presenca de sete, devido a incompatibilidade de agendas.
Os participantes foram: Cristiane Esteves, Catharine Moreira, Lara Gomes, Malu Dini,

Guilherme Ferreira, Talita Nabas e Nayara Silva.

A entrevista aconteceu inteiramente em lingua de sinais (visto que a pesquisadora
ouvinte € fluente em lingua de sinais e todos os demais participantes surdos também) com
o objetivo de que os surdos pudessem se expressar em sua lingua natural, sem a mediacao
de intérpretes, e teve a traducdo para o Portugués realizada posteriormente para fins de
apresentacdo dos excertos nesta pesquisa. Entendemos que a tradu¢@o para o Portugués
também faz parte da andlise e colabora para correlagdao (cruzamento dos dados) com as

entrevistas dos outros dois grupos, que também estdo em Portugués.

Para analisarmos o discurso dos TILS e dos surdos em rela¢des dialdgicas com o
discurso institucional, escolhemos o Itaii C ultural43,por ter sido mencionado tanto pelos
TILS como pelos surdos como uma importante referéncia de acessibilidade, com uma
ampla programacao com oferta de lingua de sinais. Desse modo, pensamos ser importante
conhecer o caminho da acessibilidade tanto pela perspectiva dos colaboradores surdos
como pela perspectiva dos produtores e responsaveis pelo nucleo de artes cénicas e

acessibilidade.

¢) entrevista em grupo com alguns programadores de teatro ouvintes e responsaveis
pela acessibilidade em apresentacdes teatrais de uma mesma instituicao cultural (03), que
foi citada como referéncia em acessibilidade pelos entrevistados surdos. A entrevista foi

realizada em 05 de fevereiro de 2021, virtualmente, por plataforma de reunides virtuais

* Nesta pesquisa utilizamos o nome fantasia Itati Cultural, nome pelo qual a Fundagdo Itat para Educagdo
¢ Cultura, é conhecida. A Fundagéo esta inscrita sob o CNPJ 59.573.030/0020-00. A autorizagdo para
pesquisa encontra-se no Anexo IV.
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Zoom. A entrevista com os programadores de Artes Cénicas do Itad Cultural aconteceu

em 05/02/2021, teve duracdo de 1h30.

O critério de escolha dos participantes da entrevista foi delimitado pela institui¢cao
cultural, que autorizou e indicou que participassem trés programadores de teatro, que aqui
daremos nomes ficticios para preservar o sigilo: Caio, Renata e Fernando. A responsavel
pelos tramites institucionais e agendamentos das reunides, que € analista do nucleo de
educacdo e relacionamento, Ana, ndo era programadora de teatro, mas acompanhou a
entrevista e teceu reflexdes. Como a instituicao ndo permitiu gravagao de video, tomamos
o audio como referéncia para a transcricdo e tomamos notas durante a entrevista; logo

apos, as informacdes foram sistematizadas para fins deste estudo.

Além do TCLE de cada participante dos trés grupos, foi assinada uma carta de
autorizacdo para pesquisa na institui¢do por um representante da instituicao cultural, cujo

modelo se encontra no Anexo II1.

A pesquisa foi autorizada pelo Comité de Etica e Pesquisa da PUCSP, parecer de
aprovacao 5.156.124 (ANEXO I). Todos os participantes da pesquisa assinaram o Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), conforme modelo no Anexos II (TCLE
participantes TILS e espectadores surdos) e III (TCLE participantes da institui¢cao). Foi
concedida a autorizag¢do para uso dos nomes reais dos participantes da pesquisa, por meio
da assinatura do TCLE. No caso dos TILS e dos surdos, apresentamos os nomes reais dos
participantes por temos autorizacdo para tal e tendo em vista que as imagens dos
participantes (surdos e TILS) estdo sendo usadas para apresentagdo da materialidade
linguistica (Libras); assim, seria possivel identificd-los, ainda que seus nomes fossem
modificados. No caso dos programadores de teatro da institui¢do cultural, optamos por
utilizar nomes ficticios, para preservar o sigilo da identidade deles e por ndo terem

assinado autorizacdo especifica para esse fim.

Considerando a afirmagdo de Benveniste de que “tnica € a condicdo do homem
na linguagem” (1989, p. 287), Frydrych (2010, p. 33-34) estende a afirmacgao aos sujeitos
envolvidos na interpretacdo e na transcri¢do e afirma que “unica € a condi¢@o do intérprete
na interpretagc@o, bem como unica € a condi¢@o do transcritor na transcri¢ao”. Observamos
que a escolha desta forma de apresentacdo dos dados € consciente de que toda
interpretacdo, traducdo, transcricdo implica o sujeito intérprete, o sujeito tradutor e o

sujeito transcritor.
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Com relacdo a apresentacdo dos excertos selecionados para analise nesta tese, nas
descri¢Oes das entrevistas, em que nosso proposito € o de apresentar os temas levantados
em cada uma delas, optamos por trazer a materialidade linguistica apenas em Portugués,

devido a extensao do corpus.

Nas analises na horizontalidade, em que langamos nosso olhar as relacoes
dialdgicas e as diferentes perspectivas dos interlocutores e nos aprofundamos na analise
enunciativo-discursiva, como cada entrevista tem materialidades linguisticas especificas,
a transcri¢cdo e apresentacdo dos dados também serd especifica para cada uma das

entrevistas.

A entrevista com os tradutores e intérpretes de Libras foi feita em Portugués, mas
em alguns momentos, por serem sujeitos bilingues, eles utilizaram uma comunicac¢ao
bimodal, fazendo uso de duas linguas simultaneamente enquanto enunciavam e também
quando interagiam entre si; a entrevista com os espectadores surdos foi inteiramente em
lingua de sinais; e ja com os programadores de teatro, a entrevista foi feita inteiramente
em Portugués e sem a autorizagdo de gravacdo de imagem. Por isso, a apresentagdo dos

enunciados aqui serd também realizada de forma distinta para cada entrevista.

Para as entrevistas com os tradutores e intérpretes de lingua de sinais — TILS, a
produgdo dos enunciados foi majoritariamente em Portugués, mas em diversos momentos
da entrevista fizeram uso da Libras simultaneamente; por isso, apresentaremos o0S
excertos de andlise conforme imagem abaixo. O modelo de apresentacio dos dados tomou
como referéncia a apresentacdo dos excertos de Melo e Nascimento (2021, p. 284)

adaptando-a para realidade desta pesquisa, pois ndo temos imagens dos discursos citados.
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Figura 26: modelo de apresentagdo de transcri¢do intermodal

Joyce - 00031 MTS
T intermodal com
TILS | Tem uma parte do video que ele aponta que ele lista cinco coisas, né? e ai | 8
o comego a tradutora fez, no caso eu, fiz assim porque eu havia pensado

[

BOIA (CIT_A
na estratégia de fazer assim mas ai o meu tradutor apoio lembrou de uma

4,

de uma informago que eu havia esquecido de que essas infor

iriam estar no video, entdo eu ndo teria que ter essa preocupagdo de listar
aqui e dizer e 0 nome de cada uma delas porque elas estavam logo

a APONTAGA
2 na glosa mas 2 glosa como ndo

4

APONTAGA

tava comigo tava com tinha essa funcdo também de passar para
a gente as anotagBes que 2 gente mesmo fazia

Fonte: Melo e Nascimento (2021, p. 284).

Para apresentacdo dos enunciados advindos da entrevista em grupo com
interlocutores espectadores surdos que participaram em Libras, apresentaremos os
excertos por meio de um quadro com as imagens (frames do video) que representam em

lingua de sinais os principais trechos.

No caso da entrevista com os TILS, por serem bilingues, em alguns momentos os
participantes interagem entre si € fazem uso de sinais isolados e gestos e expressdes da
Libras durante a entrevista. Esses momentos serdo descritos com ((minudscula)). Ja nas
entrevistas com os programadores de teatro, como as entrevistas foram realizadas em
Portugués, mas nao foi possivel a gravacdo do video por regras institucionais, o registro
nao contém os detalhes de expressdes faciais nem de reagdes ou interagdes gestuais, ja
que as analises sdo a partir da transcri¢cao do audio (ndo do video) e das anotacdes feitas

durante a entrevista.

Para a transcricdo das entrevistas em grupo que tiveram os enunciados registrados
por meio da gravacdo de voz, com tradutores e intérpretes de Libras e programadores de
teatro, realizamos a transcri¢cao com base nos parametros do Projeto Norma Urbana Culta

de Sao Paulo (Projeto NURC-SP), descrito por Preti (2000, p. 15-16), conforme abaixo:
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Quadro 1: Normas para transcri¢ao

OCORRENCIAS SINAIS EXEMPLIFICACAO
Incompreensdo de palavras ou () do nivel de renda ( ) nivel de renda
segmentos nominal
Hipétese do que se ouviu (hipdtese) (estou) meio preocupado (com o

gravador)
Truncamento (havendo homografia, / e comé/ e reinicia

usa-se acento indicativo da tdnica
e/ou timbre)

Entonagdo enfética maidscula porque as pessoas reTEM moeda
Prolongamento de vogal e :: podendo ao emprestarem... éh ::: ... dinheiro
consoante (como s, 1) aumentar para

1331 ou mais
Sibila¢do - por motivo tran-sa-¢ao
Interrogagdo ? e o Banco... Central... certo?
Qualquer pausa sdo trés motivos... ou trés razoes...

que fazem com que se retenha
moeda... existe uma... retengdo

Comentarios descritivos do ((mindscula)) ((tossiu))

transcritor

Comentdrios que quebram a - - ...a demanda de moeda - - vamos
sequéncia temdtica da exposicio; dar essa notacdo - - demanda de
desvio temdtico moeda por motivo

Indica¢do de que a fala foi tomada (...) (...) nés vimos que existem...

ou interrompida em determinado
ponto. Nao no seu inicio, por

exemplo.

Citacdes literais ou leituras de “r Pedro Lima... ah escreve na

textos, durante a gravacao ocasido... “O cinema falado em
lingua estrangeira nio precisa de
nenhuma baRRElIra entre nés”...

OBSERVACOES:

1. Iniciais maidsculas: s6 para nomes proprios ou para siglas (USP etc.)

Faticos: ah, éh, ahn, ehn, uhn, td (ndo por estd: td? vocé estd brava?)

Nomes de obras ou nomes comuns estrangeiros em itdlico.

Nimeros: por extenso.

Nao se indica o ponto de exclamacéo (frase exclamativa).

Naio se anota o cadenciamento da frase.

Podem-se combinar sinais. Por exemplo: oh:::... (alongamento e pausa).

Nao se utilizam sinais de pausa, tipicos da lingua escrita, como ponto-e-virgula,
ponto final, dois pontos, virgula. As reticéncias marcam qualquer tipo de pausa.

0NN Nk~

Fonte: elaborado pela autora com base em Projeto Norma Urbana Culta de Sdo Paulo (Projeto NURC-
SP), descrito por Preti (2000, p. 15-16).

Como dito, na apresentacao dos enunciados das entrevistas, todos os participantes
autorizaram e serao nomeados com seu primeiro nome real. Quando os participantes da
pesquisa citam outros grupos de teatro, produtores, atores ou qualquer outro sujeito que

nao seja um participante direto da pesquisa, para manter o sigilo e privacidade dos
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participantes que ndo autorizaram a mengdo na pesquisa, indicaremos com a
especificagcdo do ramo de atividade adicionada da letra inicial - exemplo: ((grupo_T,

produtor_A, ator_S, festival_M etc.)).

Ao final da descrigao de cada entrevista em grupo apresentamos um pequeno
quadro com a descri¢do dos temas que foram levantados. O levantamento dos temas foi
feito a partir do nosso olhar para as marcas enunciativo discursivas dos enunciados. Os
elementos envolvem a recorréncia no uso de alguns vocédbulos ou termos, a reiteracdo, a
retomada de algum assunto, a hesitacdo, a dificuldade de nomeacdo e, no caso da lingua
de sinais, também o uso dos espagos para localizar a presenca da lingua de sinais no

teatro.
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“Daqui desse momento

Do meu olhar pra fora

O mundo € sé miragem

A sombra do futuro

A sobra do passado

Assombram a paisagem

(..)

A légica do vento, o caos do pensamento
A paz na soliddo

A ¢6rbita do tempo, a pausa do retrato

A voz da intui¢do

A curva do universo, a féormula do acaso
O alcance da promessa

O salto do desejo, o agora e o infinito
S6 o que me interessa”

Lenine

3. Diferentes discursos sobre o teatro com interpretacio para Libras

Neste capitulo, a partir de nossos pressupostos tedricos, dos estudos da linguagem
a partir da concep¢ao bakhtiniana, dos estudos da tradugdo e da interpretacdo de lingua
de sinais - ETILS e do campo dos estudos teatrais, sobre o espectador € o publico de
teatro, nosso objetivo € o de analisar os enunciados recortados para discutir e refletir sobre
as redes e relagdes discursivas que estdo imbricadas nos discursos dos tradutores e
intérpretes de Libras, espectadores surdos e programadores de teatro. Esperamos com as
reflexdes a seguir discutir como tem acontecido a participacdo de espectadores surdos no
teatro, a atuacao de profissionais tradutores e intérpretes de Libras e como a formacao de
publico surdo para o teatro e para as artes vem sendo construida por institui¢des culturais.
Nao buscaremos aqui as respostas absolutas para um debate tdo amplo e profundo, mas
sim os embates e as intersec¢des que envolvem o publico, os espectadores, os atores, 0s

produtores e os locais onde acontecem e as apresentacdes artisticas propriamente ditas.

Vol6chinov (2019) afirma que, para uma andlise socioldgica na teoria da arte, nao
podemos recair sobre “duas opinides erroneas que estreitam ao extremo os limites da arte
ao isolar apenas um de seus aspectos” (p. 114). A primeira seria a de fetichizar a obra de
arte como coisa e o pesquisador observar apenas a obra de arte, sem observar as condi¢des
de producdo e recep¢do; e a segunda seria a de limitar-se ao psiquismo do criador ou do

contemplador, sem considerar a obra de arte em si. Segundo o autor,
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Em um balanco final, ambos os pontos de vista pecam pelo mesmo
defeito: eles tentam encontrar o todo na parte, isto €, a estrutura da
parte isolada de modo abstrato € apresentada como a estrutura do todo.
Entretanto, o “artistico” em sua totalidade nao se encontra no objeto
nem no psiquismo do criador ou do contemplador abordados de modo
isolado: o “artistico” abarca todos os trés aspectos. Ele é uma forma
especifica de inter-relagcdo entre o criador e os contempladores fixada
na obra artistica (VOL()CHINOV, 2019, p. 115, grifos do autor).

Em nossas andlises, portanto, buscamos compreender essa inter-relacdo entre o
criador e os contempladores que esta fixada na obra artistica. Para Vol6chinov (2019, p.
116), para que ndo recaiamos em um exercicio puramente linguistico, € preciso
compreender a forma especifica da comunicagdo artistica, que se torna artistica gragas a

interagdo entre o criador e o contemplador.

O trago caracteristico da comunicagdo estética consiste justamente em
esgotar-se por completo na criagdo da obra artistica e nas suas
recriacoes constantes mediante a contemplacdo cocriativa, sem
necessidade de outras objetivacdes. No entanto, € claro, essa forma
peculiar de comunicagdo ndo € isolada: ela participa do fluxo tnico da
vida social, reflete em si a base econdmica comum, interage e troca
forcas com outras formas de comunica¢io (VOLOCHINOV, 2019, p.
116-117).

Para as andlises, observamos as interacdes discursivas presentes no teatro com
interpretacdo para Libras, com base em duas diferentes metodologias de analise: nos
estudos de Santiago (2021) que propde a andlise de redes discursivas a partir de um
determinado género, e os estudos de Campos (2018, 2021) como uma possibilidade de
metodologia de andlise em pesquisas em ciéncias humanas, na qual a autora propde
cruzamento de duas dimensdes, uma vertical, da singularidade de cada entrevista, e outra

horizontal, da generalidade, na qual o pesquisador levanta os temas comuns as entrevistas.

Campos (2018), em sua tese de doutoramento, € posteriormente em um artigo
publicado na revista Letras de hoje (CAMPOS, 2021), a partir da perspectiva dialdgica
para analise do discurso, propde uma metodologia de andlise na verticalidade e na
horizontalidade para entrevistas com estudantes do ensino médio. Em um primeiro
momento, a autora faz uma analise vertical, na qual mergulha em cada entrevista e em
como cada entrevistado constréi tematicamente os centros de valor expressos no

enunciado. Em um segundo momento, as andlises sdo feitas na horizontalidade, no
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levantamento dos temas pelo pesquisador e na generalizagdo possivel do conjunto de

enunciados.
Segundo Campos (2021, p. 407),

Pesquisas que adotam a perspectiva dialdgica para andlise do discurso
do outro — seja esse discurso produzido por meio de entrevistas,
depoimentos, grupos focais etc. — criam uma situagcdo enunciativa em
que o pesquisador se constitui também como sujeito na especificidade
discursiva de interlocu¢do estabelecida pela propria pesquisa.

Ao se ter um corpus com tantas vozes, a verticalidade e a
horizontalidade podem ser adotadas como método de modo a, sem
perder singularidades, alcancar alguma generalidade a que, afinal,
aspira toda pesquisa.

Nessa proposta metodoldgica, cada entrevista € considerada como um enunciado
concreto produzido a partir da interacdo com o pesquisador €, no caso das entrevistas em

grupo, a partir da interacdo com o pesquisador e com os demais entrevistados.

Como nesta pesquisa as entrevistas foram feitas em grupo, e dado o recorte
necessario para esta tese, propomos uma metodologia de analise em que, na verticalidade,
faremos uma descricdo de cada entrevista € ndo uma andlise em profundidade,
apresentando excertos a partir de temas que foram apresentados pelos participantes, e
considerando, além das respostas aos enunciados, também o roteiro, as perguntas da
entrevistadora pesquisadora e a situagdo em que essas entrevistas aconteceram, que

compreende o periodo de realizacdo, o contexto sdcio-histdrico e ideoldgico.

E importante ressaltar que as entrevistas estdo situadas em um determinado
espago-tempo (de uma pandemia em curso) e que elas respondem e reverberam outros
enunciados também circunscritos nesse ‘“pequeno tempo”, mas também respondem e
reverberam aspectos de como a relagdo de espetaculos teatrais e a presencga da lingua de

sinais veio sendo construida no “grande tempo” da cultura.

Para Amorim (2004), instaurar discursividade é também permitir que outros
pensem diferente. Assim, pesquisadores, espectadores (surdos ou ouvintes), tradutores e
intérpretes e produtores de teatro, ao ler os excertos das entrevistas e os recortes trazidos
para esta pesquisa, podem se identificar (ou ndo) com as perguntas, respostas, indagacoes

e topicos ali levantados e inevitavelmente concordar ou ndo com as reflexdes tecidas. E

esse 0o movimento natural de enunciados concretos que, de certa forma, sempre
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respondem a outros enunciados, reverberam e geram novas reflexdes, sem a expectativa
de encontrar respostas prontas ou de estabelecer um método ou uma férmula para as

questdes que levantamos.

Ha de se pontuar que a pesquisadora também ocupa um lugar nas reflexdes
tedricas € na conducdo das entrevistas, pois ela ocupa uma posi¢do axioldgica e faz
escolhas no processo de conducdo. Na perspectiva tedrica que adotamos para conduzir
esta pesquisa, nosso discurso esta repleto de ecos e palavras alheias que nos constituem
na mesma medida em que também constituimos os discursos alheios. Assim, a propria
escolha por essa perspectiva tedrica, a escolha da esfera artistica e do género discursivo
apresentacdes teatrais, bem como a conducdo das entrevistas e as andlises, estd

“contaminada” pela pesquisadora e por todos os discursos que a constituem.

Concordamos com Campos (2021, p. 406) quando afirma que “o pesquisador se
desdobra no sujeito pesquisador e passa a ser, ele mesmo, coparticipe do processo de
coleta, do corpus resultante e estd necessariamente implicado na andlise”. No curso desse

pensamento, segundo Campos (2021, p. 407),

A andlise vertical dos sujeitos coloca em situacdo dialdgica o sujeito
pesquisador, o sujeito entrevistador e o sujeito entrevistado. Se é
verdade que os sujeitos sdo conduzidos por um roteiro de questdes
previamente elaborado pelo sujeito pesquisador, o sujeito entrevistador
se abre a voz do sujeito entrevistado e reage as respostas enunciadas,
colocando-se ele também, como parte do processo de produgdo do
enunciado que serd analisado.

Ap6s as descrigcdes de cada entrevista, partimos para as analises horizontais, em
que, a partir dos temas levantados na verticalidade, observamos o que é comum aos
diferentes grupos de entrevistas, e esses enunciados sdo colocados em relacdo dialdgica.
Para essa observagdo, ocupamos uma posi¢ao extraposta, o lugar da distancia e da
diferenca necessdria a toda pesquisa nas Ciéncias Humanas (AMORIM, 2004). Em
concordancia com essa perspectiva, segundo Campos (2018, p. 56-57), os temas sdo
levantados pelo olhar exotdpico da pesquisadora — num lugar apartado e de fronteira -
para responder as questdes de pesquisa e construir a arquitetonica. Segundo a autora,
“toda pesquisa exige um certo grau de generaliza¢do que, no quadro tedrico bakhtiniano,

pode ser entendido como um acabamento dado pelo olhar exotépico do pesquisador’.
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A peculiaridade desta pesquisa com relacdo aos estudos de Campos (2018, 2021)
€ que na pesquisa empreendida pela autora as entrevistas foram individuais e eram todos
alunos do ensino médio, mas nos estudos que apresentamos aqui, como o intuito € analisar
e langar luz sobre as relacdes dialdgicas entre os discursos de espectadores surdos, TILS
e programadores de teatro, cada entrevista foi pensada de acordo com os sujeitos
entrevistados e seus diferentes lugares e posicionamentos axioldgicos. Por isso, no
momento das descrigdes verticais, buscamos encontrar na materialidade linguistica, oral
ou gestual, os elementos que constroem sentidos, para entdo, nas andlises horizontais,
cruzarmos € analisarmos as relacdes dialdgicas dos discursos a partir dos temas
levantados, considerando os sujeitos situados em um determinado tempo e espago,

atravessados por seus valores e posi¢cdes.

Iniciaremos nossas andlises verticais pela ordem cronoldgica que foram realizadas
no periodo da pandemia, com diferentes grupos de participantes: tradutores e intérpretes
de Libras, espectadores surdos e programadores de teatro de uma instituicdo cultural.
Ap6s a descricdo na verticalidade de grupo de entrevistas, construiremos tematicamente
aquilo que foi comum as entrevistas e traremos a analise na horizontalidade. Propusemo-
nos a trazer reflexdes sobre publico surdo em espacos destinados a arte e cultura,
particularmente no teatro, e sobre como as reconfiguragdes do género que foram impostas
pela pandemia afetaram os diferentes interlocutores envolvidos na experi€ncia artistica e

nos modos de fruir teatro.
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“Ha de ser leve
Um levar suave
Nada que entrave
Nossa vida breve
Tudo que me atreve
A seguir de fato
O caminho exato
Da delicadeza

E ter a certeza

De viver no afeto
Sé viver no afeto”

Lenine

3.1Trés grupos de entrevista e muitas perspectivas para o teatro com

interpretacao para Libras

3.1.1 Tradutores e Intérpretes de Lingua de Sinais

A primeira entrevista em grupo que apresentamos aqui nesta tese foi realizada

com os tradutores e intérpretes de Libras que trabalham com a esfera artistica,

especificamente em apresentacOes teatrais.

Figura 27: Entrevista realizada via Zoom com TILS

Fonte: acervo da autora.

A entrevista aconteceu aproximadamente dez meses apds a declaragdo oficial da

pandemia no Brasil e, portanto, em um momento de adaptagdes dos modos de fazer teatro

em plataformas online; consequentemente, o fazer tradutério e interpretativos desses

espetaculos também foi adaptado. No item 1.5 desta tese, apresentamos alguns modos de
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apresentacoes online que levantamos e que podem auxiliar na compreensao dos relatos

g 44
dos intérpretes. Em suma, temos :

- Espetaculos gravados no palco e no periodo anterior a pandemia (registros de
espetaculos que aconteceram presencialmente) e que tiveram a traducdo para Libras
gravadas posteriormente, no periodo da pandemia, com o objetivo de acessibilizar o
conteudo para transmitir. Neste formato, o publico pode assistir por plataforma de videos

Youtube ou site, nao necessariamente em modo sincrono a transmissao.

- Espetaculos gravados durante a pandemia e com o objetivo de serem
transmitidos, mas com recursos de audiovisual, enquadramentos e angulos de camera
diferentes, em que tradugdo para Libras foi gravada posteriormente com o objetivo de
acessibilizar o contetido para transmitir. Neste formato, o publico pode assistir por
plataforma de videos Youtube ou site, ndo necessariamente em modo sincrono a

transmissao.

- Espetaculos que tiveram suas dramaturgias adaptadas ou que foram pensados
para serem exibidos em plataformas de videoconferéncias ou reunides online (Zoom ou
similar) em que a interpretagdo para Libras aconteceu sincrona a apresentacao dos atores
e na mesma plataforma. Neste formato o publico deve entrar na plataforma de

videoconferéncia ou reunido e assistir a apresentagdo no momento em que ela acontece.

- Espetaculos que foram gravados durante a pandemia com o objetivo de serem
transmitidos, mas com recursos de audiovisual, enquadramentos e angulos de camera
diferentes. A interpretacdo para Libras aconteceu sincrona a transmissdo do video
gravado em plataforma de videoconferéncias ou reunides online (Zoom ou similar). Neste
formato, o publico deve entrar na plataforma de videoconferéncia ou reunido e assistir a

reproducao do video.

Consideramos ser importante compreender esses diferentes formatos de
apresentacao, pois, como dito, as entrevistas aconteceram em um determinado espago-
tempo de muitas adaptacdes e incertezas quanto ao género teatro, € porque os diferentes
contextos de producdo das apresentacOes artisticas afetam o fazer dos TILS que
participaram das entrevistas, além de se considerar adicionalmente a recep¢do pelos

espectadores. No entanto, os relatos também podem fazer referéncia a momentos antes

44 - . o .
Para uma descri¢do mais especifica, ver item 1.4.2 desta tese.
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da pandemia, quando da interpretagdo presencial e simultanea de espetdculos teatrais com
plateia. Nas entrevistas, os TILS refletem sobre o seu lugar, sobre o lugar da lingua de

sinais na tela e, no palco.

Para essa entrevista em grupo com TILS, pensamos em um roteiro aberto, que
poderia ser modificado ao longo da entrevista. Essa foi a primeira entrevista que
realizamos no periodo da pandemia; assim, o encaminhamento da entrevista poderia
também afetar o encaminhamento das demais entrevistas a serem realizadas (as
entrevistas com os espectadores surdos e a entrevista com os programadores de teatro de
uma instituicdo cultural). O roteiro compreendia perguntar sobre as diferencas e
similaridades das apresentacOes virtuais em comparacdo com as apresentacoes
presenciais no periodo anterior a pandemia, em consonancia com as adaptagdes que
estdvamos fazendo no projeto de pesquisa. O intuito era o de investigar como isso afetava
o antes - o preparo dos TILS para uma apresentagdo -, o durante a atividade de

interpretacdo em si e o depois da realizacdo de uma interpretacao no teatro.

A entrevista comecou com uma breve explicacdo dos objetivos gerais da pesquisa,
dizendo que ndo era uma entrevista fechada, mas que eram perguntas abertas e que
gostariamos de ouvir as impressdes e opinides de cada um e iniciamos com as seguintes

perguntas:

[Carol]: Primeiro, gostaria de conhecer o trabalho de vocés, o que vocés
tém feito relacionado ao teatro nesse periodo de isolamento social,
porque um dos critérios de escolha de vocés foi o de que vocés atuaram
em apresentacoes teatrais online... Como tem sido essa experiéncia de
voceés?

Entdo, eu gostaria de saber, principalmente, sobre trés aspectos: sobre
o antes do espetaculo - como se preparam - o durante e o depois. E eu
gostaria de entender de voce€s, aspectos relacionados as diferengas e
similaridades, entdo, o que que vocés veem... — e ai, ja lancando a
primeira pergunta — O que vocés veem de diferencgas, de antes da
pandemia, de antes do isolamento social € o que vocés veem de similar,
que acham que € parecido ou que € igual no preparo de vocé€s para um
espetaculo?

Os tradutores e intérpretes de Libras levantaram entdo diversas questdes durante
os noventa minutos de entrevista. No entanto, mostraremos neste topico apenas pequenos
excertos dos diferentes temas que foram levantados a partir dos centros de valores dos

TILS. O recorte de nosso olhar sera feito de acordo com os objetivos que foram propostos
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e a partir do que foi mais recorrente nas respostas dos TILS, ou seja, aquilo que insistem
em retomar em seus enunciados. Outro aspecto basilar para o levantamento dos temas é
a observacdo da materialidade linguistica (tanto em Portugués como em lingua de sinais,
ja que os TILS sado bilingues e utilizam em alguns momentos da entrevista das duas
linguas simultaneamente). Assim, observamos tanto aquilo que os TILS nomeiam e

localizam espacialmente, como aquilo que eles tém dificuldade de nomear.

Como um recorte se faz necessario neste género tese, aprofundaremos na analise
horizontal o tema que o corpus mostrou ser comum aos trés grupos de entrevista, e nesta
descricdo da entrevista na verticalidade, ndo aprofundaremos todos os temas com a

descri¢cdo das duas linguas simultaneamente. Essa apresentagado serd feita no item 3.2.

Um dos primeiros pontos levantados pelos tradutores e intérpretes de Libras na
entrevista foi a questdo da linguagem do teatro e de como a alteragdo do suporte, da
transposi¢do do palco para o suporte da tela ou da camera (do computador, fablet ou

celular) altera a forma de atuacao desses TILS.

[Erika]: o que fica diferente € porque também as companhias adaptaram
0s seus textos que eram... €... a dramaturgia era feita no palco italiano
e de repente estd numa tela de computador, de Zoom, entdo eles também
ndo tinham esse contato com o publico... e entdo essa disposi¢do desse
espetaculo também muda... 0 que muda para gente? O que muda pra
gente ndo... o que eu achei diferente éh:::... essa linguagem... né? Agora
a gente estd de frente para o ator praticamente... a gente interpreta
olhando para cena que é ao contrario de quando a gente estava no
presencial... que a gente fazia o espeticulo de costas...

((Todas concordam com a cabeca)).

Outra coisa que eu acho que fica muito mais dificil, porque € uma outra
linguagem, né? Embora seja chamado de teatro... mas agora a gente tem
os personagens... os lados e a gente ta... éh... éh... Enfim, para mim
parece audiovisual... da a sensa¢do de audiovisual.

((Thalita e Claudia concordam com a cabeca))

[Greicy] (...) entdo € toda uma producdo... edi¢do... € um filme
praticamente... entendeu? Isso assim... o que é gravado mesmo... eu
achei que fica legal... da pra fazer um trabalho super legal... mas ndo
tem essa sensacao de voceé estar fazendo um teatro.

Uma das primeiras sensacdes colocadas pelos intérpretes de Libras € a de que a

linguagem do teatro foi alterada e que eles ndo tém, naquele momento, a sensacdo de

estarem fazendo teatro, mas sim a tradu¢do de uma peca audiovisual. Destacamos das
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falas de Erika e Greicy a presenga das conjungdes condicionais “embora” e “mas”,
presentes quando vao se referir ao teatro. Erika que diz: “embora seja chamado de
teatro...” e Greicy coloca “...mas ndo tem essa sensacdo de vocé estar fazendo teatro”.
Nesses dois casos, as TILS colocam o teatro em oposicdo a outras linguagens, Erika

afirma ter uma sensacao de estar fazendo audiovisual e Greicy diz parecer um filme.

Percebemos também nesses excertos que ha uma dificuldade em completar os
enunciados quando estdo se referindo ao teatro no momento em que vivem, quando fazem
pausas em suas falas e ndo nomeiam como teatro. Disso refletimos sobre o conceito
de palavras préprias - palavras alheias que acontece quando ndo temos o dominio ou
conhecimento daquilo que vivemos e nos valemos de palavras alheias como forma de
interagir com essa nova atividade humana ou drea de conhecimento. As TILS, quando
estdo diante do que parece ser novo para elas, ndo nomeiam (representada pelas
reticéncias) € na sequéncia vemos a recorréncia a palavras de um universo proximo:
audiovisual ou filme. Recortamos do trecho acima e sublinhamos as auséncias de
nomeacao (marcadas pelas reticéncias) de elementos do teatro que ambas nao conseguem
identificar.

[Erika]: o que fica diferente € porque também as companhias adaptaram
os seus textos que eram... €... a dramaturgia era feita no palco italiano
e de repente estd numa tela de computador, de Zoom, (...) O que muda
pra_gente ndo... o que eu achei diferente éh:::... [ndo nomeia] essa
linguagem... [ndo nomeia] né? (...) Embora seja chamado de teatro...
mas agora a gente tem os personagens... os lados ¢ a gente ta... éh...

€h...[nd3o nomeia] Enfim, para mim parece audiovisual... d4 a sensacao
de audiovisual.

[Greicy] (...) entdo € toda uma produgdo...[ndo nomeia] edi¢do... ¢ um
filme praticamente... entendeu? Isso assim...[ndo nomeia] o que é
gravado mesmo... [ndo nomeia] eu achei que fica legal... d4 pra fazer
um trabalho super legal... mas ndo tem essa sensacdo de vocé estar
fazendo um teatro.

Os questionamentos com relagdo a necessidade imediata de artistas do teatro se
adaptarem ao formato que acontecia em plataformas online e ao fato de as apresentacdes
serem forcosamente transpostas para plataformas digitais por conta da pandemia sdo

investigados por Wexel (2021, p. 39), que aponta para criagdao de novos pontos de contato
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estéticos e funcionais entre a linguagem teatral e a linguagem audiovisual a partir de

multiplataformas e recursos digitais. Para Wexel (2021, p. 39),

Ao mesmo tempo em que discussdes de ordem piblica acirram-se no
que tange a subsisténcia do teatro presencial, seja este pds-dramatico
ou ndo, das politicas de incentivo a cultura e sobre o futuro do teatro
enquanto oficio nas condi¢des globais atuais, artistas e investigadores
ocupam-se em problematizar as implicagdes conceituais e estéticas que
envolvem estas (novas) préticas e sobre em que medida é possivel fazer
“teatro de fato” em ambientes online; ou, ainda, de que maneira é
possivel manter a condi¢gdo cénica em registros audiovisuais
transmitidos via streaming ao vivo ou em espagos repositorios.

Essa transposi¢do do palco para as multiplataformas virtuais afeta imediatamente
o fazer artistico e interpretativo de TILS. Os intérpretes levantam questdes importantes
sobre as caracteristicas do teatro presencial, como sinergia, efemeridade, singularidade
do momento, capacidade de improvisagao e presengas tanto de publico como de atores,

aspectos esses de que sentem falta.

Outra reflexdo apontada pelos entrevistados estd relacionada a linguagem do
audiovisual, as plataformas virtuais, mas sobretudo envolve a necessidade de contato com
pessoas para produzir teatro. Nos trechos que recortamos abaixo, vemos que Yure levanta
uma questao que mais adiante serad reforcada pelos demais entrevistados, quando ele diz

que:

[Yure]: eu acho que € pelo fato de ndo estar acostumado também... €...
pela linguagem audiovisual... € acho que pelo fato de ndo ter contato
com as pessoas também... sabe Carol? Eu acho que esse contato acaba
influenciando bastante... vocé saber como € que foi feita a historia... do
que simplesmente receber um texto e gravar... geralmente quando a
gente faz algum estudo a gente acaba reunindo a galera... a gente vai as
vezes... conversa... v€ qual a melhor forma de traducdo... do que vocé
sozinho estudar... mesmo vocé tendo apoio na gravacao... vocé ndo fica
mais assim... voc€ num... aquela - - como a gente pode falar - - ndo
tem assim um tesdo de fato... de assim... diferente de vocé estar no
palco... sabe... eu acho que o meu problema € que faltou gente... eu acho
que s6 um intérprete de apoio nao foi suficiente pra mim

((r1)) ((todos riem))

[Carol] Quando vocé fala que faltou gente, faltou publico? Faltou
atores? Ou faltou tudo?

[Yure] Nao... faltou publico mesmo sabe? Faltou ptiblico mesmo...
faltou publico mesmo... porque assim quando vocé estd no teatro
interpretando em cima do palco acaba sentindo aquela vibragdo da
energia tanto do teatro como também da multiddo que esta assistindo
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também... dos surdos que estdo 1a na frente assistindo voce€... vocé
acaba se dando sabe? sabe... € aquele...pa ((gesticula com a mao)).
((todas concordam com a cabeca sorrindo))

Vemos no enunciado destacado acima que Yure primeiramente vai a0 encontro
do que foi dito anteriormente pelas outras TILS, com relagdo a linguagem do teatro ser
diferente da linguagem do audiovisual, quando diz: “eu acho que € pelo fato de nao estar
acostumado também... é... pela linguagem audiovisual...”, e logo ele diz que sentiu falta
de ter contato com o grupo de teatro, com os atores, e diz sentir a falta da presenca do
publico. Observamos que Yure faz uma comparag@o do processo de trabalho de um teatro
presencial em oposi¢@o ao processo de um espetaculo que fez gravado. Ele compara que,
no teatro presencial, hd a troca e interacdo com os atores, 0s €nsaios etc., € ji no processo
de um teatro gravado em que ele teve apenas um intérprete de apoio, aquilo nao foi
suficiente para ele e afirma: “eu acho que o meu problema é que faltou gente... eu acho
que s6 um intérprete de apoio ndo foi suficiente pra mim”. Além da comparacido de como
acontecem 0s processos nessas duas atividades de interpretacdo (de um teatro presencial
ou de um teatro gravado), destacamos que, enquanto Yure fala, ele também elabora e
utiliza o verbo “achar” por diversas vezes. Elaborando, chega a dizer “como a gente pode
falar...”, como podemos ver nos trechos sublinhados abaixo:

[Yure]: eu acho que € pelo fato de ndo estar acostumado também... €...
pela linguagem audiovisual... € acho que pelo fato de ndo ter contato
com as pessoas também... sabe Carol? Eu acho que esse contato acaba
influenciando bastante... vocé saber como € que foi feita a historia... do
que simplesmente receber um texto e gravar... geralmente quando a
gente faz algum estudo a gente acaba reunindo a galera... a gente vai as
vezes... conversa... vé qual a melhor forma de tradugdo... do que vocé
sozinho estudar... mesmo vocé tendo apoio na gravacao... vocé ndo fica
mais assim... voc€ num... aquela - - como a gente pode falar - - ndo
tem assim um tesdo de fato... de assim... diferente de vocé estar no

palco... sabe... eu acho que o meu problema € que faltou gente... eu acho
que s6 um intérprete de apoio nao foi suficiente pra mim

Quando questionado pela pesquisadora sobre o que acha que sente falta, ele

prontamente responde repetindo por trés vezes que sentiu a falta do publico:

[Carol] Quando vocé fala que faltou gente, faltou publico? Faltou
atores? Ou faltou tudo?
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[Yure] N3o... faltou piblico mesmo sabe? Faltou publico mesmo...
faltou piblico mesmo...

Nesse mesmo sentido, o tema da auséncia do publico, seja surdo ou ouvinte, vai
permear muitas respostas dos intérpretes ao longo da entrevista. Claudia, Thalita e Erika
nos trechos abaixo vao falar sobre as interagdes com a plateia, com as respostas que
recebem do publico, o feedback com a cabeca, as risadas, tudo isso sdo elementos de

resposta aos enunciados que acontecem em cena € a interpretagao.

[Thalita]: E antes, o publico leigo dava muito retorno para gente
também. Porque eu acho que a gente ndo se formava s6 pelo publico
surdo, o publico leigo que ficava olhando, a gente também tinha uma
outra postura quando a gente estava no presencial e o publico ficava
olhando pra gente, tinha bastante retorno assim... e af agora o publico
leigo quase ndo fala... os poucos surdos que estavam nos espetaculos
que eu interpretei (na pandemia), que foram bem poucos, ele se
manifestaram assim... ndo veio depois... porque acabava o espetaculo
os surdos sempre vinham falar com a gente, né? "Ah, foi mé legal" ou
surdo ou leigo, enfim, alguém sempre vinha falar alguma coisa da nossa
atuacdo. E dessa vez acho que ndo teve tanto feedback. A gente... era o
intérprete de apoio que dava feedback... simultaneo assim... eu acho.
[Carol] Leigo, vocé esta chamando quem Thali? Publico leigo?
[Thalita] publico leigo o ouvinte que nao sabe lingua de sinais.

[Erika] Eu acho que... que é mais... o publico ele fica mais passivo, mas
nao que todos os espetaculos teriam interagdo do publico, ndo € isso no
presencial também. Mas a possibilidade de ter uma interacao era maior,
claro. Entdo, a gente fica completamente sem publico tal qual o ator,
acho que a gente estd nesse mesmo lugar também, né?

[Thalita] Acho que o Yure falou isso, né? Acho que ndo teve essa troca
de energia de publico e... mesmo ator - publico e intérprete, todo
mundo que esta ali na cena, ndo... ndo teve.

Como dito, o oficio do teatro requer presenga, o encontro do publico espectador
com os atores € com a cena que acontece em um determinado lugar. Assim, os intérpretes,
que estavam acostumados com uma certa forma de atuacdo no género espetdculo teatral
que dominavam, sentem que essa nao presenca fisica de publico, atores e de toda a energia

que acontecia no palco afeta o fazer tradutorio e interpretativo deles no teatro.

No pensamento bakhtiniano Vol6échinov (2019b) destaca algo que consideramos
para as andlises, a saber, que “o discurso humano € um fendmeno bilateral: a existéncia

de todo enunciado pressupde ndo sé a presenca de um falante como também de um
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ouvinte” (p. 267) e que toda expressdo linguistica estd orientada para o outro, para o
ouvinte, mesmo que este esteja, de fato, ausente. Ou seja, as nossas expressoes, desejos e
sensacoes terdo sempre uma determinada estrutura socioldgica. Nesse sentido, quando
observamos apresentacdes teatrais que aconteceram online, precisamos considerar que
essas relagdes entre os interlocutores sao alteradas. Alguns interlocutores estdo presentes
e visiveis (ainda que do outro lado da camera) - atores, produtores e programadores de
teatro e TILS - e outros sdo presumidos - os espectadores (seja aqueles que assistem de

forma sincrona ou assincrona).

Para Medviédev (2016, p. 54), a obra de arte € significativa em sua totalidade, “na
arte, o significado € absolutamente inseparavel de todos os detalhes do corpo material que

a encarna’; portanto, ndo existe arte, sem o seu publico. Para o pensador russo,

O auditério de um poeta, o publico leitor de um romance, o auditério
de uma sala de concerto, tudo isso corresponde a um tipo especial de
organizacio coletiva, sociologicamente peculiar e extraordinariamente
essencial. Fora dessas formas peculiares de comunicag¢ao social ndo ha
poema, nem ode, nem romance, nem sinfonia. Determinadas formas de
comunicacdo social sdo constitutivas do significado da prépria obra de

arte (MEDVIEDEV, 2016, p. 53).

Outro ponto que destacamos € o de que o publico se fazia presente nas
apresentacOes teatrais, ndo somente pelo seu corpo fisico, mas pelas respostas que o
publico da para os intérpretes (e para os atores em cena), com acenos de cabecas, com
risadas, com reacoes etc. Independentemente de ser um publico surdo ou ouvinte, a
presenca dos espectadores era também essencial para o fazer interpretativo dos TILS no
teatro. Para Bakhtin (2016, p. 56), “todo enunciado € repleto de variadas atitudes
responsivas a outros enunciados de um dado campo da comunicacdo discursiva” e da
mesma forma sempre estamos respondendo aos enunciados, pois um enunciado sempre

gera “atitudes responsivas diretas e ressonancias dialdgicas” (p. 62).

Na perspectiva dialégica que assumimos neste estudo, concordamos com
Vol6chinov (2019, p. 267) e assumimos “o discurso humano como um fendomeno
bilateral: a existéncia de todo enunciado pressupde nao so a presenca de um falante, como
também de um ouvinte”, e toda expressao linguistica estd “orientada para o outro, para o
ouvinte, mesmo que este outro esteja, de fato, ausente”. Ou seja, ainda que o outro ndo

esteja de corpo presente ali, estamos nos dirigindo a ele. Toda comunicagdo dialdgica
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pressupde uma troca de enunciados; ainda que seja um discurso proferido por um orador,

ele espera resposta.

De fato, todo enunciado — do orador, do palestrante etc. — leva em conta
um ouvinte, isto €, uma compreensao e resposta (€ claro que ndo se trata
de uma resposta imediata, pois nio se pode interromper o orador ou o
palestrante com suas observacdes responsivas), sua concordincia ou
discordancia, em outras palavras, a percep¢do avaliativa do ouvinte
(auditério). Todo orador ou palestrante experiente sabe muito bem
desse aspecto dialdgico do seu discurso. Os ouvintes atentos de modo
algum se contrapdem a ele como uma massa indiferente, inerte e imdvel
de individuos alheios que o acompanham. Nio, diante dele estd um
interlocutor vivo e de multiplas faces. Cada movimento de um ou de
outro ouvinte — sua pose, sua expressao facial, o leve tossir, a mudanca
de posi¢do -, tudo isso, para um verdadeiro orador profissional, serve
de resposta clara e expressiva, € a companha a sua fala de modo
constante (VOL()CHINOV, 2019, p. 273).

No teatro presencial, os atores e os TILS se apoiam nos espectadores que
respondem o tempo todo com suas reagdes. No entanto, nas plataformas virtuais, ainda
que o espectador esteja do outro lado da tela, passa uma sensac¢do de auséncia, pois na
maioria das vezes estd de camera fechada, portanto, invisivel para os atores e para os
tradutores e intérpretes. Ha, assim, auséncia do encontro no espago do teatro. Retomamos
aqui o que discutimos no item 1.5 da fundamentacao tedrica e o que Gongalves (2021, p.
3) comenta sobre o “desaparecimento” do publico espectador que, do outro lado da tela,
com camera desligada, “se transmuta em um corpo invisivel, em uma presenca ausente”.
O autor relembra aspectos corriqueiros e caracteristicos de apresentagdes teatrais que nao
mais existem na virtualidade: “ndo hd a expectativa aglomerada da fila, da escolha de um
lugar para a apreciagdo da obra, nem mesmo preocupacao com a aparéncia fisica, ou seja,

pouco importa estar vestido ou nu” (GONCALVES, 20021, p. 3).

De igual modo, os intérpretes relembram em suas respostas aspectos
caracteristicos e que habitualmente eram presentes na atuacdo em apresentagdes teatrais,
como o que Erika coloca, de “uma gargalhada, umarisada, um choro, um ‘fora Bolsonaro’
que a gente ouvia...”, e completa comparando a energia diferente de estar de frente para
um publico que reage com a de estar de frente a uma tela, um equipamento de luz (ring
light): “aquilo que também € um retorno, € uma energia, ¢ uma vibracio que a gente esta
ali para receber seja boa ou ndo, mas a gente t4 vivo ali, né? Vocé esta sentindo um calor,
uma emocado ali diferente de vocé estar olhando para uma tela, para um ring light,

entende?” (Erika).
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Vemos no trecho destacado que as intérpretes sentem falta da presenca visivel do
outro ainda que ele esteja assistindo do outro lado da tela. O TILS atua em relacdo
dialogica com a comunidade surda e o outro € parte constitutiva do seu eu nas interacdes
e na comunicagdo social, mas também no seu fazer laboral e artistico. Santiago (2021),
sobre aspectos éticos, estéticos e de alteridade do fazer tradutorio e interpretativo, pontua

que:

a atividade de tradugdo, a atividade de interpretacdo e de guia-
interpretagdo, cada uma delas dentro da sua dimensdo estética,
estabelecem com a comunidade surda uma relacéo ética de alteridade.
A presenga ou auséncia do publico-alvo, o distanciamento ou a
proximidade durante o fazer tradutério — no sentido geral de mobilizar
um contetido/discurso de uma lingua para outra — implica diferentes
dimensdes de alteridade e, por consequéncia, diferentes relacdes éticas
e estéticas. O outro, enquanto parte constitutiva do eu, é quem d4 a
completude do Ser. Se esse outro estd apenas no plano idealizado e
presumido do publico e ndo real e concreto, uma dimensdo
ética/estética se materializa de forma distinta de quando ele é
perceptivel visualmente, do ponto de vista empirico, diante de si
(SANTIAGO, 2021, p. 44).

No entanto, mesmo que ndao haja a presenca fisica dos espectadores dos
espetaculos, ha ali um interlocutor presumido, aquele que responderd ao enunciado por
meio de outras ressonancias dialdgicas que ndo a do face a face. Hoje, em plataformas
digitais, em transmissdoes por meio de lives, essas ressonancias podem acontecer de
diferentes maneiras, por meio de atencdo a quantidade de ingressantes na sala ou
quantidade de visualizagOes, de comentarios no chat, reverberagdes e posts em midias
sociais, ou ainda por meio de memes e hashtags®™ que podem viralizar a partir de uma
transmissdo. E inferimos que esse sentimento de auséncia do publico por parte dos TILS
seja parcial, pois as adaptacOes e renormalizagdes da pratica eram ainda muito recentes
para os TILS, e eles estavam ainda tentando entender como era aquele fazer interpretativo

do teatro que respondia a0 momento em que vivia.

* Hashtags sdo compostas pela palavra-chave do assunto antecedida pelo simbolo do “jogo da velha” (#).
Essas tags de palavras-chave ou termos sdo associados a uma informagao, topico ou discusséo que se deseja
indexar de forma explicita em aplicativos como Twitter, Facebook, Youtube, Instagram etc., o uso de tags
permite que todas as publicagdes em redes sociais que usem uma mesma hashtag possam ser mais
facilmente encontradas. Ja os memes so relacionados a uma unidade de informag@o com capacidade de se
multiplicar, através das ideias e informacdes que se propagam de individuo para individuo. Os memes
constituem um vasto campo de estudo da Memética.
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Relacionado as renormalizagoes, outro ponto colocado extensamente pelos TILS
foi o da adaptacdo que se tornou necessaria por conta da troca de suporte (do palco para
a tela do computador), que alterou também a forma de sinalizar, a dindmica da equipe e
as funcdes que exercem. Os TILS destacam que o teatro acontecendo em plataformas
virtuais alterou o preparo, e relatam um acumulo de funcdes, pois precisam dar conta de
novas demandas. A partir de uma demanda laboral do momento em que vivem os TILS,
sd0 necessarias repentinas renormalizag¢des da pratica profissional para se adaptarem ao

novo momento:

[Erika]: (...) sem contar as questdes técnicas, né? De audio... de
imagem... Eu acho que nossa... 0 nosso... desafio agora estd um pouco
maior com relacdo a... por conta da ferramenta, e por que também, nao
necessariamente essas pessoas ja estdo prontas para isso né?

[Thalita]: Porque quando a gente chegava para estudar, por mais que
tinha essa preparacdo de estudo e de conteudo, eu acho que o que foi
ruim agora € a gente que ter que fazer, se desdobrar em funcdes que nao
eram nossas. Tipo iluminacdo, cendrio... A gente tem que montar um
fundo super preto, o preto estd vazando, tem que arrumar, ndao arruma,
sua luz esta estourada, meu dispositivo € ruim, ... entdo eu acho que a
parte de preparagdo de organizar o espaco também para mim foi uma
das coisas mais chatas, por que a gente no comeco estava muito
insegura, se o preto estava bom, se o dispositivo ia compensar, se a luz
estava legal, td com pouca luz, td com muita luz,...

((todos concordam com a cabeca))

[Claudia]: E que é um novo kit intérprete, né? Porque no presencial, a
gente nio precisava desse kit intérprete. E exatamente o que a Thalita
disse, né? A gente teve que se desdobrar, para poder se vir... Eu lembrei
de uma coisa aqui que a Erika falou e que veio na minha mente quando
a Thalita falou de equipamento. Essa coisa de se relacionar com o
equipamento, € uma coisa muito complicada pra gente, porque, por
exemplo, a gente estd traduzindo, como a Erika falou, a gente est4 de
frente (faz o sinal de aspas) de frente para o ator, para os atores, mas na
verdade, a gente estd de frente para uma camera, € ai a gente tem uma
estética para estar ali. Entdo, se eu estou olhando para camera e de
repente eu desvio o meu olho, obviamente todo mundo vai ver que eu
desviei o olho, sabe? Ou se eu estou usando um outro dispositivo, que
ndo esta tao nivelado, no meu tamanho, se eu olho para cima... e isso...
e qualquer gesto desse tipo pode dar uma outra inteng¢do no que eu estou
traduzindo, mas a pessoa ndo sabe... ((Thalita e Yure concordam com a
cabeca e sorriem)).

[Thalita] (...) mas a gente ja tem recebido orcamentos em que a gente
tem que levar o nosso equipamento para trabalhar, né? Nossa luz, nosso
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pano, nosso tripé... Entdo, eu acho que, a gente vai acabar acumulando
mais funcOes daqui para frente. Nao € s6 chegar e interpretar.

[Claudia] Editar, legendar, corrigir o balanc¢o de branco, colocar janela
de intérprete (...).

Essa questdo levantada pelos TILS nos remete aos estudos da Ergologia
(SCHWARTZ, 2003, 2011; SOUZA-E-SILVA, 2008), que discutimos no item 1.4.2
desta tese, quando, a partir de uma condicdo sanitdria global, € imposto um
distanciamento social e praticamente todas as praticas laborais precisam ser repensadas,
visto que as normas precedentes (prescritas) eram pensadas para a presencialidade, sendo,
portanto, as renormalizagdes imperativas para 0 momento. Assim, € exigido também dos
TILS uma adaptag@o instantanea para novos modos de interpretar teatro, que exigem
providenciar novos equipamentos (camera, luz e internet), precisam providenciar fundos
adequados para a estética do espetaculo, saber operar e balancear a luz da camera e do
ambiente etc. Para além dos saberes ja constituidos da atividade de interpretacao, durante
essas renormalizagcoes € exigido dos TILS lidar com as novas questdes presentes nesse
género de atuacdo que foi reconfigurado. Eles precisam adquirir novos saberes que serdo

instituidos durante a atividade de interpretacdo no teatro.

Essas renormaliza¢des também afetam o modus operandi e as negociacdes com
produtores de teatro. Com relacdo as negociacOes que foram necessdrias com produtores
e grupos de teatro, os TILS mostram que alguns embates permanecem durante a pandemia

e que a troca do suporte so reitera:

[Thalita] Eu acho que além disso... é... a gente tinha [no presencial]
essa preocupacdo técnica, né? De onde td... de onde que € a luz... de
onde a gente fica... Mas agora tem que explicar para o diretor que as
vezes sao duas janelas de intérpretes € ndo uma so6.... Af o diretor que
que a sua janela fica embaixo do ator que vocé vai falar... porque vocé
tem que ligar e desligar a camera. Tem diretor as vezes que nao entende
que sdo duas pessoas, que sdo duas janelas, que € uma janela que abre
e uma que fecha, que as duas podem ficar... Que € o que entra no lugar
disso de antes que era ver a luz, o posicionamento, 0 meio que entrou
no lugar, foi isso: essa negociagao de ter duas pessoas a mais, essa coisa
de janela. "Mas por que que tem duas Libras abertas e s6 uma do
espetdculo aberto? Por que que tem mais Libras do que espetdculo?". E
que a gente passou por uma dessa né Erika? Duas! ((Erika sinaliza que
sim com a cabeca e faz o sinal de "foi isso mesmo" em Libras)).
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[Carol]: E tem frases assim que vocés ouviram? Por exemplo, alguns
fizeram visitas técnicas virtuais, né? Eu sei que tiveram algumas visitas
técnicas virtuais, que foram para conversar com o grupo antes e explicar
como funciona, como vai ficar e etc. E tem frases desse tipo assim que
vocé ouviu Thali, Erika Greicy ou Clau? Dos produtores, naquela hora
de antecedéncia ou em algum momento em que foi explicar como
funciona nosso trabalho?

[Erika]: Teve esse que a Thali comentou né? Porque eles ndo entendiam
que tinham dois acessos para Libras, mas s6 que os atores estavam
juntos em uma tela sé entdo ficava duas (de Libras). Entdo como ainda
tem essa questdo de...

[Thalita]: aparecer...

[Erika]: da gente entrar na estética do espetaculo. Ainda néo € aceitavel.
A gente estar na estética do espetdculo... e na verdade a nossa escolha
de fazer assim com duas janelas abertas sempre tem a ver com a
discussao prévia do que é melhor visualmente ja que a gente estd nessa
distancia, né? Entdo para vocé entender que € outra pessoa que estd
falando, pd, tem uma outra pessoa aqui... e isso facilitou, porque no ao
vivo a gente ndo... ja ndo tinha muita essa liberdade.... mas ainda
assim.... € algo que a gente tem que negociar porque agora a gente nao
td mais invadindo o palco, agora a gente ta invadindo a tela, né? A
tela... agora ndo tem como... se voc€ ndo quiser, voc€ nao Vve...

[Erika] Frases que eu jd ouvi no sentido de... de... da traducdo assim...
€ do tipo... ((olha longamente pra cima))... Se ndo tem como ficar em
outra tela? Se ndo tem como ter um outro acesso sO para quem quer
fazer isso, s6 pra quem quer ver Libras? Vai tudo nesse sentido. "Sabe,
nao agora, a tela que esta na frente das pessoas € o nosso palco" E antes,
no presencial a gente nunca estava no palco, a gente estava pos-palco.
Entdo eles querem fazer a mesma coisa: "Vocé ndo tem que estar na
nossa tela, vocé tem que estar em outra tela". "Estar em outra tela".
Entdo isso ainda continua sendo um ponto a ser discutido com a galera
de teatro porque € como se a gente estivesse na cena. Sabe aquela
histéria? "Nao mas aqui € cena... " "Mas onde a gente fica?" "Aqui?"
"Nao, mas aqui € cena..." E a gente ainda sofre isso... "ndo aqui ainda
€ nossa tela" sabe?

[Carol] Teve algum grupo que se preocupou com o tamanho da janela?
Porque dependendo da plataforma, ou da transmissdo, no zoom nao tem
como regular o tamanho da janela, né?

[Erika]: Mas apesar de que... assim, todos que eu fiz - e é claro que a
gente faz mais espetaculos para o Itau cultural em que os atores ja vém
com essa premissa, em que ja sabem que vai ter (Libras)... Entdo a gente
tem um caminho ja percorrido, né? Entao... E ainda a propria instituicao
apoia esse tipo de conversa da gente colocando a gente como uma parte
técnica e ndo s6 que chegar e interpretar... Que as vezes eu acho que
1sso no presencial era meio o que acontecia vai la o Anexo. Entdo
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agora... parece.... mas claro, eu estou falando da realidade que a gente
vive - parece que eles ja estdo mais pautados de que isso (a interpretacao
para Libras) vai acontecer. Entdo ndo tem muuuito... eu ndo tive muita
experiéncia assim: "Ai! Nao quero Libras" ou "Tira elas daqui". Ja tive
mais no presencial do que no online.

[Thalita] E que eu acho que no online, eles ndo falam s6 com a gente,
eles ndo falam s6 na nossa cara. Mas falam pro produtor ver, pro
produtor chefe ver... entdo, assim... pega muito mais mal, porque a
gente td mais cercado da instituicdo, do que no presencial. Porque eu
fico pensando assim... esses dias eu fui gravar um conteudo que era
contacdo de histéria, ndo tem nada a ver, mas enfim, eu fui gravar com
o pessoal 14 eles gravando show e eu do lado gravando Libras... € eles
se enrolaram todos, enfim... eu sei que teve uma hora que um dos
artistas virou para o outro e falou assim: "Mas precisa de Libras?" S6
que se o SESC estivesse olhando, ele ndo ia falar isso: "precisa de
Libras?" (com tom de desdém). Ele ndo ia falar, entendeu?

[Thalita] Entdo, acho que quando a gente td nessa situacdo de visita
técnica, tem muita gente da institui¢do. Estou dizendo a nivel do Itau
cultural. Com muita gente da institui¢cdo olhando eles ndo vao querer
achar ruim. Tanto que teve um dos dias quando a diretora entendeu que
seriamos duas intérpretes, cada um na sua casa, abrindo e fechando tela,
ela achou ruim: "Ah, ndo... ndo sei o que..." Eu eu: "¢ porque eu
expliquei isso ontem... ndo tem como, ndo tem como a gente fazer o
espetaculo inteiro sozinha" Af, a produtora retomou com ela: "Tudo
bem diretora fazer assim?" E ela respondeu: "Ah, entdo ta? Né? "
(virando os olhos).

Entdo assim, ela ndo ia peitar a producdo da institui¢do faltando 20
minutos para entrar o espetaculo. Mas se talvez estivesse sO a gente 14
no cantinho e a diretora viesse falar com a gente, 14 no cantinho da sala
Itau Cultural, talvez ela falasse: Mas precisa de vocés aqui agora?"
Entdo, eu acho que também deixa eles um pouco mais... €... na cara
também para ver se ele tem coragem de falar se € preciso Libras ou ndo.
Embora o Itau faca todo esse trabalho e paute o assunto, acho que que
tem artista que ainda vem.... s30o poucos assim que eu acho que estdo
Ok com isso. Porque a gente fica numa tela do mesmo tamanho da tela
deles... No Zoom ndo tem como colocar a tela pequena e ai... af para
eles é um... essa questdo estética para eles se incomoda muito!

[Thalita] Ainda mais é uma pessoa na cara, € as vezes tem cena que tem
dois artistas na mesma tellinha ou mesmo que a artista esta aqui sentada
igual a gente no zoom, mais proximo da camera, mas Libras estd no
mesmo nivel que ele acho que eles.... Entdo acho que isso para eles isso
ainda € uma questao sim. Nao achei tanta diferenca nao.

[Claudia]: E, eu eu ndo... ndo senti que foi... no caso, no meu caso, nao
foi tao descarado assim, mas a gente sabe que tem uma coisa velada
sim. Teve esse mesmo espeticulo que Que eu fiz com a Erika e na visita
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técnica depois de repassar tudo... estava dando super problema com o
som e eles estavam super pacientes de resolver e tal... (Erika concorda
com a cabeca e sorri levemente) Quando chegou na Libras o produtor
falou assim: "Ai, vamos resolver Libras?" e tal... A primeira coisa, a
primeira coisa que a menina falou para mim foi assim: "Ndo mas a gente
nao responsavel por Libras, né? Tipo... ((gesticula com as maos para
cima: sinal que indica isen¢@o de responsabilidade)) Ai eu falei pra ela:
"o que seria vocé ser responsavel por Libras?" Perguntei para ela. Falei:
"quando vocé fala isso ta pensando no que?" Ela: "ndo, mas a gente tem
que ficar abrindo e fechando janela, ndo sei o que, ndo sei o que, né?"
Falei: "ndo isso a gente faz". S6 que assim a frase dela € meio tipo: "eu
nao vou me responsabilizar por Libras" e talvez eles nem quisesse
Libras, sabe? Entao, por isso que eu acho que tem uma... as vezes, numa
frasezinha, tem uma coisinha velada aqui assim ((faz o sinal de
implicito em Libras)) que vocé fala: "entendi, ((estala os dedos)),
pesquei". E ai, nesse caso, essa frase dela, eu falei: T4! tudo bem,
vocé... Eu ndo quero me responsabilizar por Libras, € tipo: vocé faz,
né?

[Thalita]: Vocés que lutem!

[Claudia]: E! Vocés que lutem assim, sabe? ((joga o corpo para tris e
levanta os bracos novamente)) ((Todas sorriem)) Entdo, acho que tem
assim...

[Claudia]: E uma outra experiéncia que foi nesse que eu ndo estava
como intérprete, atuando como intérprete, que foi no "porque nao
vemos" eu participei s do processo criativo do terceiro ato. E ai...€ com
a Camila Pitanga, com uma galera assim bem conhecida, né? E ai tem
um ator e ele falou assim... eu ndo me lembro exatamente a frase dele...
mas ele falou assim: "a minha parte ela € muito expressiva, entdo eu
nao quero que tenha Libras" Af a pessoa que tava coordenando 14 toda
a questdo da Libras falou assim: "Fulano, mas vocé€ nado vai falar?" Af
ele falou: "Sim". ai ele falou: "Entdo precisa de Libras". Ele: "Nao, mas
as pessoas, elas vao entender pela minha expressao". Af uma outra
pessoa falou assim: "Entdo td bom, entdo na sua cena, voc€ ndo fala,
voce faz s6 expressao e deixa que todo mundo entenda" Sabe? Assim...
af a pessoa fica tipo... ((faz uma expressao em Libras de engolir a seco
— sem saber o que dizer)). Entdo assim, vocé vé que tem umas coisinhas
que vocé fala assim: "Opa, tem uma coisinha por trds ai que... que essa
coisa de deixar perto do extintor, sabe? Mesmo nessa telinha aqui...
assim... Meio complicado!

Vemos nesses excertos que, apesar das mudangas e das comparagdes que os TILS
trazem dos diferentes modos de se fazer teatro, algo ainda permanece, que € o embate
entre linguas e o fato de que a presenca da lingua de sinais ainda ndo € aceita por

produtores e programadores de teatro. Esse tema se constituiu como importante nao
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apenas pela recorréncia, pois os TILS, ao longo de toda entrevista, voltavam a ele, mas
também pelo cruzamento teméatico com os outros grupos entrevistados. Por esse motivo,
iremos aprofunda-lo na analise horizontal mais adiante, na qual cruzaremos os discursos

dos TILS, dos espectadores surdos e dos produtores e programadores de teatro.

Na analise na horizontalidade que traremos adiante no item 3.2, em que cruzamos
essa com as outras entrevistas, observamos a partir de elementos da materialidade
linguistica, o embate, a tensdo entre linguas e a aceitacao (ou ndo) da lingua de sinais na
cena do espetdculo teatral. Lancaremos olhar também para alguns entrelacamentos

presentes na rede de relagdes discursivas.

Com relacdo a descrigdo vertical dessa entrevista em grupo, destacamos a partir
dos enunciados, com base na recorréncia e de elementos linguisticos, como o uso de
conjungdes condicionais, a oposi¢ao, auséncia de nomeagao e o uso dos espacos na lingua
de sinais, os temas que se intercruzam com as outras entrevistas, e sistematizamos no

quadro abaixo:

Quadro 2: Sistematizacio de temas - entrevistas com TILS

Entrevista com Tradutores e Intérpretes de Lingua de Sinais - TILS

Temas
Mudanga no suporte (do palco | - a mudanca e adaptacdo por conta do suporte (os TILS
para o computador / cimera) sentem que altera a linguagem) — do teatro para o
audiovisual.
- altera a forma de sinalizar, altera o preparo e a dindmica
da equipe.

- Dificuldade de nomear o género ou a atividade.

Presenca (fisica ou presumida) | - Sentem falta de elementos que compdem o género como a
presenca de publico, de feedback dos espectadores (surdos
ou ouvintes), da energia do palco, da interacdo com os

atores etc.
Renormalizagdo da pratica - Adaptacdes e reconfiguracdes necessdrias, acimulo de
profissional funcdes que se sobrepde a atividade de interpretagdo.
Embate entre linguas — - Negociagdes com os produtores — tamanho da janela e
pertencimento localizac¢do no palco (ou na tela)

- forma como a lingua de sinais € aceita por produtores e
grupos de teatro.

- Apoio institucional para o pertencimento.

Fonte: elaborado pela autora.
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3.1.2 Espectadores surdos

Neste topico apresentamos a descrigdo da entrevista em grupo realizada com
espectadores surdos. O convite foi feito a surdos que tivessem assistido a apresentacdes
artisticas realizadas no periodo da pandemia e transmitidas online. A entrevista foi
realizada via plataforma de videoconferéncia virtual Zoom e contou com a participagdo
de sete surdos. Vale considerar que a entrevista em foi realizada em grupo e em meio a
um cendrio de crise sanitaria mundial instaurada pela pandemia de Covid-19. Um cenério
de adaptacdes, reconfiguracdes e de sobrevivéncia, tanto da preservacdo da vida, como

das artes.

A entrevista aconteceu integralmente em lingua de sinais e teve cerca de uma hora
e vinte e trés minutos; por isso, a transcri¢do para essa descri¢do das entrevistas serd
realizada por meio de uma traducio para o Portugués escrito dos enunciados que foram
proferidos em Libras. Estamos conscientes de que a traducdo implica em um novo
enunciado e, por esse motivo, neste topico ndo serd possivel uma analise aprofundada da
materialidade linguistica em Libras, inclusive pela extensdo do corpus e da necessidade
de trazer imagens (quadro a quadro) para transcri¢ao da Libras. Mas buscaremos, a partir
de alguns elementos como a reiteracdo, repeticdo, énfase e retomada de determinados
temas, fazer a descricdo para que no cruzamento dos temas (nas andlises horizontais)

tenhamos a andlise a partir da materialidade em lingua de sinais.

Também esclarecemos que, como a entrevista aconteceu por video conferéncia, e
a lingua de sinais pode acontecer simultaneamente com as diversas cameras abertas,
alguns enunciados dos sujeitos entrevistados aconteceram também simultinea e
paralelamente. Mas como a lingua portuguesa em modalidade escrita acontece

linearmente, traremos os enunciados traduzidos de forma sequencial.

Para essa entrevista, partimos de um roteiro aberto para o que os participantes
trariam de temas e, a partir disso, fomos dialogando durante o decorrer dos trabalhos. As
perguntas disparadoras para a entrevista em grupo buscavam entender se os espectadores
surdos tinham assistido a apresentacOes artisticas, mais especificamente a espetaculos
teatrais, durante a pandemia e em qual formato, quais as principais diferencas entre o
teatro que acontecia presencialmente e o que acontecia online e o que eles tinham a dizer

sobre a experiéncia. Além disso, perguntamos sobre a acessibilidade, sobre o que os faz
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despertar interesse pelo teatro € o que eles entendiam como fundamental para uma

experiéncia artistica.

Figura 28: Entrevista realizada via Zoom com os espectadores surdos

Fonte: Acervo da autora.

A entrevista comecou com uma breve explicacdo dos objetivos gerais da pesquisa,
e de que ndo eram perguntas fechadas, mas que farfamos uma conversa sobre as
apresentacoes artisticas durante a pandemia, pela perspectiva de espectadores surdos. O

enunciado da pesquisadora foi:

[Carol]: Primeiramente quero agradecer a cada um de vocés por
aceitarem participar da minha pesquisa de doutorado, cujo tema € um
olhar para o espetaculo teatral virtual neste periodo de pandemia
considerando as adaptacdes que aconteceram no género apresentagoes
teatrais.

Meu foco ndo sera somente no tradutor/intérprete ou no surdo
espectador, e eu ainda pretendo entrevistar, além do grupo de surdos,
um grupo de tradutores e intérpretes, também entrevistarei profissionais
que trabalham na producdo do espetdculo teatral como produtores,
programadores e trazer para a minha andlise diferentes perspectivas e
pontos de vista. Por isso, a opinido de vocés surdos que assistem aos
espetaculos € uma importante contribui¢cao para minha pesquisa.

A entrevista ndo terd exatamente um roteiro com perguntas rigidas para
seguirmos, podemos ter a liberdade para modificar conforme nossa
entrevista for fluindo. Pode ser que um tema tenha mais contribui¢oes
que outro, ndo precisam se preocupar em responder a todas as perguntas
obrigatoriamente. Eu quero que seja um bate papo e vocé€s tem a
liberdade de colocar sua opinido a vontade para podermos compartilhar
e aprendermos juntos. Nao existe resposta certa ou errada, as opinides
podem concordar ou discordar entre si, as divergéncias de ponto de
vista também s@o importantes para minha analise, ok? Vocés também
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nao precisam concordar com tudo, opinides diferentes sdo relevantes
para demonstrar suas escolhas, referéncias e conhecimento sobre o tema
dependendo do perfil de cada um de voceés.

Apos aceno positivo com a cabeca de todos os presentes, a pesquisadora fez as
seguintes perguntas:
[Carol]: Primeiro quero perguntar para vocés quem ja assistiu algum

espetaculo de teatro nesse periodo da pandemia? O que assistiram? E
como foi esta peca teatral ou esta produgdo artistica que assistiram?

Na sequéncia, tivemos algumas pessoas levantando as maos, e todos os
participantes da entrevista disseram ter assistido a apresentagdes artisticas online, mas
teatro especificamente, Lara e Nayara afirmam ndo ter assistido nenhum. Interessante
destacar que, apesar de Nayara ter indicado que ndo assistiu a apresentacOes teatrais,
apenas participou como artista de uma, depois, no decorrer da entrevista e com o relato

de outros participantes, identificou que, sim, ja havia assistido.

Nesse momento, Nayara responde: “Eu ndo assisti, mas ja participei”, alguns
minutos depois, no decorrer das falas dos outros participantes, Nayara identifica ter
assistido e comeca dizendo: “Bom, eu ja tive duas experi€ncias. A primeira foi virtual
como espectadora e a segunda participando, sem publico, s6 com as cimeras me

captando”.

O fato de a participante ndo reconhecer inicialmente o espetaculo assistido na tela
de televisdo como teatro nos remete a uma reflexao sobre a mudanca de suporte, do palco
para a tela, e as implicagdes desta mudanca. No entanto, ainda que outros participantes
reconhegam como teatro, essas adaptacOes e readaptacdes que o género sofre para caber
no formato digital geram diversas reverberacdes por parte dos entrevistados. Seguem

abaixo alguns recortes das entrevistas.

A colocagao de Catharine foi a primeira logo apds a pergunta sobre quem havia
assistido, e ela inicia uma conversa sobre o teatro acontecendo de forma virtual e o
quanto, para ela, o teatro no suporte da tela passa a parecer um programa de televisdo e
perde a energia do ao vivo. Essa colocagdo da entrevistada ganha muitas concordancias

dos participantes, destacamos alguns trechos aqui:
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[Catharine]: No virtual é muito diferente porque ndo tem aquela energia
do ao vivo. Tanto no movimento dos corpos atuando, como a vibracao
do ao vivo, no virtual € tudo estatico como se estivéssemos assistindo
um programa de televisao, falta alguma coisa. ((Malu concorda)). Tem
a interpretacdo em Libras, isso € bom, mas eu sinto como se fosse um
programa de TV. A histdria e o roteiro podem ser perfeitos, mas no
virtual é como assistir a TV, sentada, dentro de casa... energia zero! Eu
gosto mesmo € de assistir ao vivo, sentir aquela energia do teatro, do
espaco fisico mesmo, das pessoas. Acho ruim a disposic¢ao das telas dos
participantes, aqueles quadradinhos que vocé tem que ficar
acompanhando. Isto € o que eu penso.

[Malu]: Eu assisti a dois espetaculos. Um foi uma apresentagdo de
danca e eu concordo com a Catharine, me senti como se estivesse
assistindo um filme na TV porque faltava alguma coisa. Eu gosto muito
de misica, de sentir a vibragdo - ((Catharine concorda)) - e quando vocé
estd no espaco do teatro, vocé€ consegue sentir o som e toda a
reverberagdo da musica.

[Catharine]: Sim, a energia!

[Malu]: Vocé se envolve com todo o visual e mais a vibracdo do som
no seu corpo, é uma experiéncia diferente. E espetaculos de danga sao
0s que mais gosto, mas assistir numa tela vocé€ ndo sente o ritmo, a
vibracdo, ndo € completo. Este assisti no Youtube. O segundo
espetdculo que assisti foi diferente, foi pelo... Zoom, € isso? ((tira
divida do sinal em Libras para Zoom))

[Carol]: Sim, Zoom.

[Malu]: Isso, Zoom, e foi diferente porque vocé€ tem que acompanhar
todas as janelas na tela. (Malu movimenta a cabeca em zigue zague
para demonstrar o que esta falando)). Pelo Youtube, achei mais legal
porque aparece uma imagem que € trocada conforme a fala dos
personagens ou cenas € eu acho mais legal, é como se o tempo tivesse
pausas e ndo acontecesse tudo ao mesmo tempo. Uma experi€ncia
diferente, mas falta aquela sensa¢ao de vibragdo, das luzes no palco...
[Catharine]: Nao € uma experiéncia completa

[Malu]: Sim, ndo € completo.

[Guilherme]: Entdo, eu compartilho da opinido da Catharine. Antes eu
frequentava teatro presencial e a energia realmente € outra, o jogo de
luzes, a vibragdo do som, a movimentagdo das pessoas em cena, todo
aquele conteudo visual em 3D, 4D. ((Malu e Nayara concordam
sorrindo)). O visual é tremendo obviamente. Agora, neste periodo de
pandemia, parece que mudou completamente a sensacdo de ritmo e
vibracao, hd uma perda muito grande no teatro virtual.

[Catharine]: Perde tudo.

[Guilherme]: E uma adaptacio, mas concordo com vocé (Catharine)
que se assemelha a assistir televisao, falta alguma coisa. Eu tenho uma
experiéncia diferente, eu sou designer, lido com tecnologia, mas na drea
de teatro, ndo apreciei mais por isso, o que eu gosto mesmo € do
presencial. (...) Entdo, pelo Zoom, me parece um pouco estranho,
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porque eu diariamente ja tenho reunides pelo Zoom, ja estou
acostumado em acompanhar aquelas varias janelinhas... desculpa, mas
no teatro também?

[Malu]: Isso mesmo.

((Catharine concorda. Cristiane ri.))

[Guilherme]: E teatro ou reunifio? Que confusao!

((Todos concordam))

[Malu]: Verdade, parece o mesmo lugar!

[Catharine]: O psicoldgico ndo aceita! Falta emocao.

[Guilherme]: Isso, parece que minha mente ndo consegue aceitar, é
teatro ou ndo é? Por exemplo, aqui onde estou tem iluminacdo comum,
quando assisto ao teatro no Zoom, a iluminacdo € na tela, ndo € um
ambiente com efeitos de luz por todos os lados que te envolve, fica
faltando aquela ambientagdo, sabe? Exatamente como a Catharine ja
explicou. Minha opinido € essa.

[Catharine]: E complicado.

[Lara]: Parece que ¢ um filme. Vocé pode fingir que € filme, por
exemplo, assistir a um trecho, pausa, vai na cozinha, faz outras coisas,
volta, assiste mais um pouco, para, vai tomar banho, volta, assiste de
novo...

[Catharine]: Igual na TV.

Vemos nas colocacdes dos participantes surdos que, de fato, o suporte e a forma
como o teatro é produzido e exibido altera a forma como a experiéncia com o objeto
artistico acontece, € no caso das colocagdes acima, percebemos que hd uma perda de
conexao com os espectadores que sentem falta de alguns elementos do teatro e que eram
relacionados a presencialidade. Percebemos nos trechos destacados acima que os
entrevistados citam alguns elementos como energia e vibracdo causadas pelo som, pelo
jogo de luzes e pela movimentagdo das pessoas em cena, que trazem toda uma experiéncia
sinestésica ao publico espectador, além da tridimensionalidade que a tela de uma televisao

ou computador ainda ndo dao conta de transmitir.

Outro ponto colocado pelos participantes € o de que o suporte do computador e as
plataformas de reunides ou de videoconferéncia ja sao utilizadas para reunides de trabalho
e a transposi¢do do teatro para essas plataformas gera certa confusdo com relagdo ao
género, quando afirma:

[Guilherme]: E uma adaptacio, mas concordo com vocé (Catharine)
que se assemelha a assistir televisao, falta alguma coisa
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[Guilherme]: (...) me parece um pouco estranho, porque eu diariamente
ja tenho reunides pelo Zoom, ja estou acostumado em acompanhar
aquelas vdrias janelinhas... desculpa, mas no teatro também? (...)
[Guilherme]: E teatro ou reuniio? Que confusio!

[Guilherme]: Isso, parece que minha mente ndo consegue aceitar, €
teatro ou néo é€?

(...

[Lara]: Parece que é um filme. Vocé pode fingir que € filme, por
exemplo, assistir a um trecho, pausa, vai na cozinha, faz outras coisas,
volta, assiste mais um pouco, para, vai tomar banho, volta, assiste de
novo...

[Catharine]: Igual na TV.

Vemos nos trechos recortados, a partir da comparacao que fazem entre o teatro e
as reunioes que vinham fazendo por plataformas virtuais, e quando usam expressoes que
denotam semelhanca entre o teatro e um filme ou até mesmo com a televisdo, que os
participantes buscam por encontrar os elementos de constru¢do, composi¢ao e estilo do
género espetaculo teatral e, por mais que identifiquem algumas questdes de contetdo

tematico ali, percebem certa desconfiguragdao do género da forma como lhes é familiar.

Para Bakhtin (2016, p. 12), cada enunciado particular € individual, mas cada
campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos de enunciados e esses tipos de
enunciados relativamente estdveis sdo denominados de géneros do discurso. Esses
conjuntos de enunciados, sdo constituidos por trés elementos indissoluvelmente ligados,
o conteudo tematico, o estilo e a construgdo composicional. No entanto, para o autor,
essas formas de constru¢do do conjunto ndo sdo engessadas, ao contrario, hd uma

diversidade e uma extrema heterogeneidade de géneros discursivos.

Para Bakhtin (2016), Medviédev (2016) e Vol6chinov (2019), os gé€neros do
discurso sdo formas tipicas de construcdo dos enunciados, com uma determinada
constru¢ao composicional. Para Medviédev (2016, p. 193), “o género € uma forma tipica
do todo da obra, do todo do enunciado”, o género € uma “totalidade essencial, acabada e

resolvida”. E ainda sobre o género o autor afirma:

Cada arte, dependendo do material e de suas possibilidades
construtivas, tem suas maneiras e tipos de acabamento. A
decomposicdo das artes particulares e géneros € determinada em grau
significativo justamente pelos tipos de acabamento do todo da obra.
Cada género é um tipo especial de constru¢do e acabamento do todo,
sendo que, repetimos, trata-se de um tipo de acabamento temdtico
essencial, e ndo convencional e composicional (MEDVIEDEV, 2016,
p. 194).
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E compreensivel que os participantes interlocutores espectadores de um teatro
percebam nas adaptagdes feitas para acontecer na virtualidade uma reconfiguracdo que
cause estranhamento, de modo a terem a sensacdo de desconfiguracdo da forma de
composicdo do género, especialmente se pensarmos que essa nao foi uma mudanca
gradual no género, mas foi uma adaptacdo imposta pela necessidade, também de
sobrevivéncia de todo um campo. E preciso lembrar que as entrevistas foram realizadas
em meio a pandemia, sem um distanciamento temporal, € que as marcas de um
confinamento imposto refletem nesses enunciados cheios de incertezas e sem muitas

convicgoes.

Por outro lado, algumas participantes apontam para aspectos interessantes da
possibilidade de o teatro acontecer online: a possibilidade de alcancar um publico maior
que de outra forma estaria impossibilitado de assistir presencialmente, a necessidade dos
artistas de se manterem atuantes e a consciéncia de que essas adaptacdes foram também

um meio de resisténcia para o teatro e para os artistas.

[Catharine]: E importante colocar que é melhor termos o teatro virtual
do que ndo termos nada pensando também na continuidade do trabalho
dos atores e da arte em geral.

[Malu]: O que € legal também € que no Youtube nio tem um limite de
publico para acessar, pode entrar quantas pessoas quiserem...

Outro ponto colocado pelos participantes foi a questdo do amplo acesso que a
internet proporciona, a possibilidade de assistir a programacdes diversas e a visibilidade
que a lingua de sinais ganhou com a pandemia. As falas dos interlocutores surdos que
recortamos abaixo, demonstram as incertezas e a nova realidade que se impds por conta

da pandemia.

[Guilherme]: E sobre a acessibilidade no momento atual, eu acho que
aumentou sim, nos nimeros de lives, musicais, nossa! Uma infinidade
de tipos, e também o que € legal é ver ndo s6 intérpretes de SP, mas de
todo o Brasil, nossa!

((Malu e Nayara concordam))

[Guilherme]: Com isso podemos ver sinais diferentes, regionais,
desperta a curiosidade. Muito legal, isso por todo Brasil!

[Catharine]: Ganhamos conhecimento!

[Malu]: verdade!

[Guilherme]: Esse lado € positivo, mas o lado negativo que eu acho é
que a maioria das lives sdo de musica, coisas artisticas, tudo bem, mas
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falta conteudo de jornais, ndo tem nada, informagdes importantes, por
exemplo, sobre a pandemia, divulgacdo sobre a doencga, medidas de
cautela etc., ndo tem nada nesse sentido, sé arte! Ficamos na ignorancia!

[Guilherme]: (...) precisamos de mais em todas as dreas, saide, esporte,
arte, tudo mesmo tem que ter acessibilidade, eu acho, mas...

[Lara]: bom, antes ja tinha acessibilidade, agora na pandemia aumentou
e isso € bom para o surdo ter oportunidades de assistir outras coisas,
como por exemplo, misica, teatro, contacdo de historia, cursos,
palestras e muitos outros, isso aumenta a responsabilidade por demanda
também, aumenta o trabalho, a necessidade de intérpretes, bom, eu acho
6timo! Porque promove a inclusao, direito do surdo...

[Cristiane]: Social

[Lara]: Isso, um direito social

[Catharine]: A acessibilidade chama a atencdo do ouvinte para esta
questao

[Lara]: E um desafio

Cristiane]: Concordo, um exemplo € o Itad Cultural

Catharine]: Chama a ateng¢@o, por exemplo na musica

Carol]: A sociedade vé!

Catharine]: Isso, aumenta a visibilidade, é importante, porque todos
vendo aumenta os eventos que chama intérpretes, mais trabalhos, mais
contratos, mais acessibilidade. Antes, nao se via nada com
acessibilidade, agora aumentou muito na arte! E importante pra mim!
[Lara]: Eu lembro que no comec¢o da quarentena, ndo tinha nada com
intérprete!

[Catharine]: Tinha na mdsica...

[Lara]: Nao tinha nada, e nds esperando, ansiosos. Tudo parou, o meu
trabalho parou

[Lara]: Af tudo foi se adaptando, meu trabalho também se adaptou e foi
indo. Hoje estd muito melhor!

— ———

Em relacdo aos trechos que recortamos acima, depreendemos dos enunciados
desses espectadores que ha uma consciéncia sobre a necessidade de politicas linguisticas.
Guilherme levanta a questdo de o acesso estar restrito a determinados espagos, mas
quando se instaura uma crise sanitaria, hd um vazio de politicas publicas para o acesso a

informagdes importantes e fundamentais.

Albres e Santiago (2021) empreendem uma pesquisa sobre direitos linguisticos da
comunidade surda brasileira com o objetivo de compreender em que frentes a comunidade
surda € atendida diante de um panorama emergencial de saude publica e de situacdo
sanitaria contra o virus Covid-19 e quais os desdobramentos sociais e tradutdrios a partir

de uma pandemia. Nesse estudo, as autoras observam um “descompasso entre a politica
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publica (direitos linguisticos garantidos) e a efetiva disponibilizacdo das informacdes
sobre o Coronavirus em tempo igual ao veiculado em Portugués oral em jornais e matérias
televisivas ou em Portugués escrito em revistas, blogs e sites” (ALBRES; SANTIAGO,
2021,p. 9). As autoras destacam que ha um processo histdrico no que tange a necessidade
de politicas publicas que contemplem minorias linguisticas, mas que esse processo
acontece em velocidades diferentes para grupos distintos e isso tem muito a dizer sobre
formas de excluir minorias em seus direitos basicos, como o do acesso a informagao. Para
Albres e Santiago (2021, p. 3), “conhecer, analisar e problematizar as politicas publicas
(linguisticas e tradutérias) mostra-se fundamental para perscrutar o sentido de politica
linguistica como direito e da traducdo e a interpretagdo para Libras como dever do

Estado”.

Albres e Santiago (2021) destacam que, em termos de politicas linguisticas, as
acOes que sao concebidas por uma politica governamental para a sociedade (de cima para
baixo) sdo tardias e, na verdade, as construgdes politicas no Brasil t€ém se dado de baixo

para cima, principalmente a partir do engajamento de TILS e pessoas surdas:

Andlises de cada nivel de governo (federal, estadual e municipal)
também evidenciam discrepancias significativas — e divergentes — entre
politicas de cima para baixo e baixo para cima. Contudo, pode-se
afirmar que a acdo dos TILS no Brasil com ac¢des politicas de baixo
para cima, ou seja, que surgem da comunidade, da concep¢do de
linguagem como um direito essencial sao representativas do papel ativo
e responsivo desses sujeitos na linguagem.

Fazendo uso dos recursos que possuiam, os TILS tomam a iniciativa de
interpretag@o de jornais com lives simultaneas, de tradu¢do de materiais
e de edicdo de videos sobrepondo tradugdo audiovisual da lingua de
sinais (TALS) aos mais diversos videos compartilhados nas redes
sociais. Ou seja, uma agdo coordenada e colaborativa que corrobora
para o entendimento da comunidade surda como uma rede colaborativa
e que coloca a Libras como centralidade nas suas acdes (ALBRES;
SANTIAGO, 2021, p. 25).

Assim, as autoras levantam a problematizacdo da atuacdo de tradutores e
intérpretes de lingua de sinais e da compreensdao dos TILS como “agente sociais” e
“colaboradores para o panorama das conquistas politicas da comunidade surda” em
servigos essenciais, pois, quando ha um cendrio que escancara a desigualdade social, o
poder publico segue mantendo os surdos a margem. Decorrente disso, surgem diversas
iniciativas motivadas pela propria comunidade (que envolve TILS e surdos) em busca de

pertencimento.
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Voltando aos excertos das entrevistas, enquanto os sujeitos entrevistados
interagiam sobre essas adaptacdes decorrentes da pandemia, em determinado momento,
quando estdvamos com aproximadamente vinte e dois minutos de entrevista, Cristiane
pede a palavra e reflete sobre a sua experiéncia individual com o teatro por meio da

seguinte fala:

[Cristiane]: Eu estou aqui refletindo sobre esse assunto, o teatro. Eu
cresci e ndo... a familia é quem leva ao teatro... € costume dos ouvintes,
mas eu no tinha essa afinidade com o teatro. Depois que comecou a ter
interpretacdo em Libras...

[Carol]: Sua familia te levava ou ndo te levava? ((verificando a
informacao))

[Cristiane]: Minha familia ndo levava, justamente porque ndo tinha
acessibilidade e nao era um costume ou cultura da minha familia,
porque ndo era uma familia chique, minha familia € pobre ((r1)), e é
mais dificil ter esse tipo de cultura.

[Carol] Nao tinham o costume ((verificando a informagao))

[Cristiane] Isso, ndo tinhamos o costume. O tempo foi passando e no
ano de 2018 teve uma peca de uma bruxa verde, ((TeatroW)), o ano,
nao lembro ao certo, foi 20187

[Catharine]: 2019, eu acho

[Cristiane]: Pois €, duas intérpretes me avisaram que teria
acessibilidade e era de graca, e nossa, eu fui e marcou a minha vida,
porque foi exatamente o que vocés ja falaram, o ambiente, o jogo de
luzes, as trocas de figurinos, as maquiagens, pareciam de verdade como
nos filmes, tinha intérprete, mas eu a ignorei, nem olhava a
interpretacdo, porque foi a primeira vez que estava tendo aquela
experiéncia na minha vida e fiquei encantada por cada imagem, pela
bruxa em voo, eu realmente ignorei a interpretagdo, o que foi dito na
peca, eu ndo sei, porque estava envolvida com as agdes em cena. Até
que me cansei de ver a cena, j4 estava satisfeita com o que tinha visto,
ai entdo me dava curiosidade de ver e me interessar pelo que a intérprete
estava dizendo. Eu fiquei um pouco perdida, pois foi minha primeira
VeZ no teatro.

Eu confesso que fiquei um pouco perdida, era a minha primeira vez e
eu ndo conseguia acompanhar a Libras e mais o que acontecia com cada
personagem no palco, se quem estava falando era o homem ou era a
mulher, eu estava perdida mesmo, mas foi tudo bem. Agora, na
pandemia, eu assisti “Cidade de Deus” e fiquei vidrada porque peca nao
precisava de intérprete porque ja tinha Libras na propria peca. Talvez
se eu fosse uma pessoa acostumada ao teatro igual outras pessoas que
frequentam bastante esses espagos com intérpretes de Libras, mas eu
vou esporadicamente, entdo € dificil dizer o que eu gosto. Vou comegar
a frequentar mais daqui pra frente.
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Vemos no trecho recortado que as colocagdes de Cristiane nos remetem ao topico
sobre a formacao de publico. Para que aconteca uma relacio do espectador com o objeto
artistico, devem estar envolvidos alguns fatores: possibilidade de acesso, conhecimento,

interesse, participagdo, identificagdo e relacao.

Cotejamos essa fala de Cristiane com outro momento da entrevista, em que
buscamos investigar mais sobre as experiéncias dos participantes com o género
espetaculo teatral. A pesquisadora faz uma pergunta especifica sobre a frequéncia ao

teatro e em que momento da vida deles isso aconteceu. Destacamos aqui alguns excertos:

[Carol]: Bom, também gostaria de saber se antes voc€s costumavam ir
ao teatro. Assistiam a muitas ou poucas apresentacoes? J4 eram
acostumados a frequentar o teatro?

[Talita]: Assistia muito

[Carol]: Como a Cris falou que assistiu pela primeira vez ha pouco
tempo, ja adulta, e voc€s? Assistiram na infancia? Costumavam
frequentar o teatro na infancia?

[Talita]: ((olha para o alto pensando))

[Nayara]: Ja fui quando crianga sim

[Cathy]: fui crianga sim, acho que bebg, ja ia.

[Talita]: Na adolescéncia, talvez 15, 16 anos.

[Cathy]: talvez com 3 ou 4 anos ja fui ver uma apresentacao de circo.

[Nayara]: Eu fui pequenininha, em Brasilia, sentei para assistir, era
pequenininha, mas s6 dormi.

[Carol]: Tinha acessibilidade?

[Nayara]: ndo tinha acessibilidade e eu era pequenininha

[Catharine]: Acessibilidade zero. Minha méae que fazia em Libras para
mim, minha intérprete era a minha mae que me explicava o que estava
acontecendo

[Talita]: Nao tinha, fui assistir teatro com acessibilidade ja era adulta
ja.

[Nayara]: Quando me mudei para Sdo Paulo, depois que mudei para
Sdo Paulo, Edinho me disse que tinha acessibilidade e eu fiquei
surpresa. "O que? Nunca vi isso! Topo!" Fomos assistir, tinha intérprete
no canto, olhava de um lado para o outro, o intérprete e a cena,
((movimento de cabeca de um lado para o outro)) e eu nio conseguia,
tentava acompanhar, mas ndo consegui entender nada

[Talita]: Verdade

[Malu]: € a estrutura do local, a estrutura, é preciso encontrar o lugar
certo para sentar e ver de um angulo melhor

[Nayara]: a estrutura da cena era bonita, mas eu ndo entendi nada do
que eles estavam dizendo e fui embora sem entender.

[Cathy]: a gente sofre pra ver de um lado pro outro, ((balanga a cabeca
negativamente)) sofremos.
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[Malu]: As vezes, no presencial, na plateia dentre tantos lugares, nos
colocam a frente, mas na frente? Nao da! Porque nosso campo de visao
fica limitado, precisamos sentar mais atras para ver em diagonal, sendo
possivel ver o intérprete e a cena, ndo € preciso ser a frente, precisamos
sentar mais atrds, para ter angulo de visdo e conseguir visualizar
simultaneamente os dois, ai sim € possivel.

[Cathy]: Com relacdo ao palco... acima dos olhos, porque também ha
o movimento de palco, os atores correm em cena e a gente nao vé. No
fundo, dé pra sentar no fundo, do meio pro fundo, afastado do palco, é
possivel ter essa visdo aberta.

[Nayara]: Exatamente, € isso, mas as vezes o seguranca, os produtores,
arrumam tudo e determinam. Esse lugar € exclusivo para surdos.
Fiquem na frente! Eu ja falei para produtores: "ndo quero sentar aqui,
prefiro 14 atras" e me disseram: "Nao pode, esse local € especifico para
pessoas com deficiéncia serem deixadas". Me parece uma exclusdo e
nos deixam ali colados no palco e vemos s6 a interpretagdo. Que isso?

[Malu]: Nao da! Que isso?

[Cris]: Ruim ((polegar para baixo))

[Malu]: Sobre a pergunta da Carol sobre a frequéncia ao teatro, eu cresci
indo ao teatro mas nao tinha acessibilidade nenhuma e eu precisava ir,
porque a minha familia ia ao teatro e me levava. Nao podia ficar em
casa sozinha, entdo precisava ir junto com a familia. Ok. Mas ai, o que
eu percebo € que... eu acho que 14 dentro eu tentava... como nao tinha
intérprete, eu nao sabia nada de Libras ainda, minha familia me criou
com a oralizacdo, entdo... eu tentava ver e perceber de outra forma, o
que o corpo nos mostra, mas eu ndo sabia e ndo entendia nada, nada do
que era falado, nenhuma frase, o que era dito, nada, nada. S6 pelo corpo
eu criava minha propria historia daquela peca. Nao entendia nada, entdo
o visual era o que me atraia. Eu comecei a gostar de teatro assim. Mas
era uma histdria completamente diferente. Depois, quando a minha mae
me explicava a historia... eu: " o que € isso? Nao tem nada a ver" a
minha historia aqui de dentro era outra diferente.

[Malu]: ok, dai a primeira vez que eu fui a um teatro no Itai Cultural
que tinha acessibilidade no Itaud Cultural e eu ndo sabia nada de Libras
ainda, nada, eu tinha 21, 22 anos e fiquei passada de ver que € possivel
e isso me abriu a mente de pensar que outras formas sdo possiveis.
Porque como antes ndo tinha nada... eu vi a possibilidade e ai foi um
comeco para mim... entrei no curso de Libras, aprendi, tive contato com
surdos, adquiri conhecimento e hoje sou fluente em Libras. Me parece
que foram diferentes fases da vida, sabe? Uma fase em que eu ndo sabia
nada de Libras, mas também nao entendia nada, depois quando nao
tinha aprendido Libras ainda, mas comecei a perceber diferentes
possibilidades e ver que € possivel, e noutra fase em que parece que
tenho poder de escolha, € possivel ter intérprete, sabe? Possibilidade de
escolha, escolher... € diferente. Entdo, sempre... sdo esses trés
momentos diferentes em que eu participei do teatro
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A partir desses trechos podemos refletir sobre diversos fatores relacionados aos
primeiros contatos das participantes com o teatro. Primeiramente, a percep¢do da
Cristiane de que a frequéncia ao teatro no Brasil esta relacionada a uma determinada
condicdo social; ainda que fale em “costume” de ir ao teatro, ela inicialmente aponta
como sendo algo distante de familias pobres, marcando a dificuldade de acesso a cultura.
Ela relata que sua primeira experiéncia com o teatro foi na vida adulta e foi porque
recebeu o convite e era gratuito. Percebemos também que o convite foi feito por
intérpretes de Libras (e daqui poderiamos depreender uma reflexao sobre o TILS como
ponte também para divulgagdo de agdes acessiveis, ainda que esta ndo seja sua primeira
funcdo), outro motivador para que ela se interesse pelo teatro € o fato de ser gratuito e ser

acessivel.

Depois, ela vai ao teatro e se encanta, ndo pela interpretacdo, mas pelo jogo de
luzes, pela movimentacdo no palco, figurino e maquiagem. Nas palavras de Cristiane,

retomando:

[Cristiane]: Pois €, duas intérpretes me avisaram que teria
acessibilidade e era de graca, e nossa, eu fui € marcou a minha vida,
porque foi exatamente o que vocés ja falaram, o ambiente, o jogo de
luzes, as trocas de figurinos, as maquiagens, pareciam de verdade como
nos filmes, tinha intérprete, mas eu a ignorei, nem olhava a
interpretacdo, porque foi a primeira vez que estava tendo aquela
experiéncia na minha vida e fiquei encantada por cada imagem, pela
bruxa em voo, eu realmente ignorei a interpretagdo, o que foi dito na
peca, eu ndo sei, porque estava envolvida com as agdes em cena. Até
que me cansei de ver a cena, j4 estava satisfeita com o que tinha visto,
ai entdo me dava curiosidade de ver e me interessar pelo que a intérprete
estava dizendo. Eu fiquei um pouco perdida, pois foi minha primeira
VeZ no teatro.

Interessante destacar que, nesse primeiro momento, ela ndo se preocupa € nem se
interessa com a forma como a acessibilidade acontece, nem com o fato de ndo
compreender completamente o que esta sendo dito no espetdculo, ou se a intérprete da

conta de interpretar os personagens, pois 0 que importa nesse momento € a nova

experiéncia que vive.

Sobre essa primeira experiéncia, destacamos aqui também os relatos de Nayara,
Catharine e Malu, que trazem situacdes diferentes de Cristiane. Elas, ainda que tenham

29 <¢

ido ao teatro na infancia, dizem sentirem-se “perdidas”, “sem entender” e “sem conseguir
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acompanhar” o que era dito verbalmente concomitantemente ao que era encenado nos
espetaculos, mesmo na vida adulta. Destacamos alguns trechos abaixo e sublinhamos as
expressoes que nos chamam a atencdo e que nos levam a refletir sobre o pertencimento

(ou ndo pertencimento) delas.

[Cristiane]: (...) Até que me cansei de ver a cena, ja estava satisfeita
com o que tinha visto, ai entdo me dava curiosidade de ver e me
interessar pelo que a intérprete estava dizendo. Eu fiquei um pouco
perdida, pois foi minha primeira vez no teatro.

Eu confesso que fiquei um pouco perdida, era a minha primeira vez e
eu ndo conseguia acompanhar a Libras e mais o que acontecia com cada
personagem no palco, se quem estava falando era o0 homem ou era a
mulher, eu estava perdida mesmo, mas foi tudo bem.

[Nayara]: Quando me mudei para Sdo Paulo, depois que mudei para
Sdo Paulo, Edinho me disse que tinha acessibilidade e eu fiquei
surpresa. "O que? Nunca vi isso! Topo!" Fomos assistir, tinha intérprete
no canto, olhava de um lado para o outro, o intérprete e a cena,
((movimento de cabeca de um lado para o outro)) e eu ndo conseguia,
tentava acompanhar, mas ndo consegui entender nada

(...)

[Nayara]: a estrutura da cena era bonita, mas eu ndo entendi nada do
que eles estavam dizendo e fui embora sem entender.

[Cathy]: a gente sofre pra ver de um lado pro outro, ((balanga a cabeca
negativamente)) sofremos.

[Malu]: (...) Mas ai, o que eu percebo € que... eu acho que la dentro eu
tentava... como ndo tinha intérprete, eu ndo sabia nada de Libras ainda,
minha familia me criou com a oralizagdo, entdo... eu tentava ver e
perceber de outra forma, o que o corpo nos mostra, mas eu ndo sabia e
nao entendia nada, nada do que era falado, nenhuma frase, o que era
dito, nada, nada. S6 pelo corpo eu criava minha prépria historia daquela
peca. Ndo entendia nada, entdo o visual era o que me atraia. Eu comecei
a gostar de teatro assim. Mas era uma historia completamente diferente.
Depois, quando a minha mae me explicava a historia... eu: "o que é
isso? Nado tem nada a ver" a minha histéria aqui de dentro era outra
diferente.

Desses excertos poderiamos também depreender algumas reflexdes sobre a
familiaridade com o género, ou melhor, sobre como dominamos (ou ndo) determinados

géneros discursivos.

Na perspectiva tedrica que assumimos neste estudo, os géneros discursivos, ou
seja, as formas tipicas de constru¢do do conjunto de enunciados, organizam nosso

discurso. Para Bakhtin (20164, p. 39),
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Nos aprendemos a moldar o nosso discurso em formas de género e,
quando ouvimos o discurso alheio, ja adivinhamos certo volume (isto
¢, uma extensdo aproximada do conjunto do discurso), uma
determinada constru¢do composicional, prevemos o fim, isto €, desde o
inicio temos a sensac¢do de conjunto do discurso que, em seguida,
apenas se diferencia no processo da fala.

Existe uma infinidade de géneros discursivos, mas Bakhtin (2016a) diferencia os
géneros primarios (simples - comunicagdo cotidiana) dos secundarios (complexos — como
romances, dramas, pesquisas cientificas etc.), sendo os géneros secundarios aqueles que
13 N . P ’9 .

incorporam e reelaboram os géneros primarios” (p. 15). Nessa perspectiva, podemos
considerar o género espetdculo teatral como um género secundério que reelabora e

incorpora aquilo que € do cotidiano em suas representagoes.

Em seu texto Os géneros do discurso, Bakhtin (2016a, p. 54) afirma que a
experiéncia discursiva individual de qualquer pessoa “se forma e se desenvolve em uma
interagdo constante e continua com os enunciados dos outros. Em certo sentido, essa
experiéncia pode ser caracterizada como processo de assimilacdo — mais ou menos
criador — das palavras do outro (e ndo das palavras da lingua)”. Assim, € necessario
estarmos mergulhados em situacdes das mais diversas atividades humanas para que
tenhamos conhecimento e dominio dos géneros, € ndo ¢é diferente com o género

espetdculo teatral.

No entanto, os relatos dos participantes apontam para muitas reflexdes, ndo apenas
sobre a falta de familiaridade, mas também sobre a falta de acesso (quando ndo ha a
presenca da lingua de sinais) e sobre o como essa acessibilidade acontece. Assim, quando
relatam sobre outras experi€ncias na vida adulta, ja mais familiarizados com o teatro com
interpretacdo para Libras, trazem outras perspectivas e reflexdes sobre essas diferentes
formas de como a acessibilidade acontece e influencia na experiéncia artistica, conforme
podemos ver abaixo:
[Nayara]: Bom, eu ja tive duas experiéncias durante a pandemia. A
primeira foi no virtual como publico e a segunda participando, sem
publico, s6 com as cameras me captando. A primeira que eu assisti, era
uma pega com os atores em cena € a janela de Libras no canto da tela e
eu precisava ficar percorrendo os olhos para poder acompanhar, nao foi
legal. Eu gostaria de assistir com intérpretes artistas que saibam Libras,
pelo menos o basico, ndo precisa de fluéncia, mas que tenham muita

expressdo € que incorporem Os personagens com O COrpo € se
movimentem, ai eu vou ter vontade de assistir, mas com uma janelinha,
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limitado a um quadrado, o intérprete quase sem se mexer enquanto 0s
atores estdo se expressando exageradamente no palco? Para mim isso €
uma grande perda, eu ndo consigo manter minha atenga@o e assistir até
o final, j4 me canso, disperso e vou fazer outra coisa.

[Malu]: Eu lembro também que no presencial, dependendo do lugar que
vocé senta, dependendo da posi¢do vocé tem uma melhor visdo do
intérprete e da cena no palco, as vezes, tem locais que parecem que
querem tirar o intérprete do cendrio, como se fossem empurrando ele
para fora do espaco de encenacdo, quase escondido, entende?

((Nayara e Guilherme concordam com a cabeca))

[Malu]: Um saco! Eu percebo que agora na pandemia, temos um
numero maior de intérpretes, mas continuamos com o problema de
diminuir o espago do intérprete.

Carol]: Querem esconder também no virtual?

Cristiane]: Isso mesmo

Nayara]: Janela pequenininha

Talita]: Nao nos ajuda em nada janela pequena

[Malu]: Diminuindo o tamanho da janela, o problema continua! Em live
de musica, sabe 0 QR Code? Entdo é maior do que a janela do
intérprete! Que € isso?? Nao da para ver!

[Guilherme]: Isso mesmo!

[Malu]: Eu tenho uma TV grande, mas mesmo assim, a janela fica
minuscula, como assim?

[Cristiane]: Absurdo

[Malu]: Imaginem no computador ou no celular, ndo d4 para ver nada!
O problema continua!

[Guilherme]: No celular fica mintsculo!

(...)

[Guilherme]: Eu tenho uma pergunta... se todas as empresas se
preocupam com acessibilidade e colocam o intérprete, por que nao
seguem ABNT?

[Malu]: Parece que tem outros interesses por tras, querem sO mostrar
que € bom colocar acessibilidade, mas na verdade nao querem que o
intérprete chame mais atengdo que o cantor, ou ator, como se a
visibilidade fosse s para o artista, o intérprete ndo pode chamar mais
atengdo que o artista. Mas nao € isso! Mas intérprete € acessibilidade, €
direito, ndo € para aparecer! Bom, eu fico filosofando, que se colocarem
intérpretes em tudo, vai se tornar natural, vai ficar normal assistir
qualquer coisa com Libras.

[Cristiane]: Verdade

((Catharine e Nayara concordam)).

[Guilherme]: Se acostuma.

[Cristiane]: Verdade, todos se acostumarao.

[Malu]: Parece que agora tudo € novo e se tem medo de dividir a aten¢ao
do piiblico, entendeu? E medo. Parece que o problema ao vivo e virtual
continua igual.

[Catharine]: Parece mesmo que tem intengdes por trds, que os ouvintes
tém medo do que isso vai se tornar no futuro.

[Cristiane]: Roubar a atencdo dos artistas.
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[Malu]: Nao veem como direito a acessibilidade.

[Carol]: Guilherme, o que vocé quis dizer com a ABNT?

[Guilherme]: Ah sim, desculpe, € que a ABNT ndo tem as dimensdes
corretas para o tamanho da janela?

[Catharine]: Sdo normas.

[Guilherme]: Sim, normas que precisam ser obedecidas com relacio ao
tamanho de janela, mas se sdo seguidas? Nao sei, tem que ser seguido
ou nao?

[Catharine]: Tem que ser obrigatorio! Precisa cobrar.

[Guilherme]: Eu acredito que a maioria ndo segue o tamanho certo
porque atrapalha o visual etc., etc., e no teatro é a mesma coisa...

Alguns pontos nos chamam a atenc¢do no didlogo acima. Primeiramente, hd uma
consciéncia dos direitos com relacdo a acessibilidade como algo a ser exigido, mas nao
como algo ja instituido. Os participantes também percebem o movimento de produtores
e artistas de apagamento do intérprete, seja ele na cena do palco, seja na tela do
computador; fazem, inclusive a comparagao da localizag¢ao do intérprete afastado do que
acontece em cena e da janela de Libras pequena na tela do computador, como se
quisessem esconder o TILS, sendo este um dos fatores para o desinteresse pela obra

artistica.

Em relacdo a questdo da localizagdo do intérprete na cena, discutida na andlise
anterior na qual entrevistamos surdos no periodo anterior a pandemia, Guilherme fala das
normalizagOes necessdrias para transmissoes online € que ja existe uma regulamentacao
pela ABNT — Associacdo Brasileira de Normas Técnicas — para acessibilidade no
audiovisual. No entanto, a questdo que se coloca é que ha também uma disputa pela
visibilidade entre artistas e TILS e sobre o embate entre linguas no palco (ou na tela).
Como esse foi um tema que se entrecruzou com a entrevista com TILS e com os
programadores de teatro, serd analisado mais profundamente na andlise horizontal, no

topico 3.2 desta tese.

No quadro abaixo, apresentamos os principais temas que foram recortados para
apresentacao nesta tese. Vale destacar que o quadro que apresentamos € um esforco de
sistematizar os enunciados, mas que os temas estdo entrelacados entre si, ndo sendo

possivel observa-los isoladamente.
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Quadro 3: Sistematizacdo de temas - entrevistas com surdos

Entrevista em grupo com espectadores surdos

Temas

Mudanga no suporte - (da - Nao reconhecimento por parte de alguns do género

plateia para o computador) - A experiéncia artistica fica prejudicada pois o suporte faz
com que o teatro se assemelhe a outro género (Reunido,
obra audiovisual, programa de TV etc.)
- Sentem falta da energia dos elementos que compde o
género como ilumina¢do, movimentacio e vibracdo,
presenca

Interesse / Desinteresse pela - A forma como a acessibilidade é oferecida prejudica a

Acessibilidade e a forma como | experiéncia, elementos como: tamanho da janela de Libras
¢ oferecida (tamanho da janela | e fluéncia e afinidade com a esfera artistica dos intérpretes
e atencdo dividida) de Libras.

Representatividade e formaga@o | - Frequéncia ao teatro, condicdo social e acessibilidade
de artistas surdos Formagado de | influenciam na frequéncia

publico
Embate entre linguas — - Relag@o com intérpretes e produtores
hegemonia e poder da lingua - Hegemonia e poder da lingua. A(s) lingua(s) como arena

de luta de grupos sociais. Linguas que gravitam nas forcas
centripetas (oralidade) em disputa com as que gravitam nas
forcas centrifugas (Libras).

Fonte: elaborado pela autora.

3.1.3 Programadores de teatro: colaboradores de uma instituicao cultural

Apresentamos nesse topico a entrevista em grupo realizada com os programadores
de teatro do Itat Cultural com o intuito de compreender o discurso institucional acerca
do teatro com interpretagdo para Libras. Como dito, a entrevista foi realizada via
plataforma de videoconferéncia virtual Zoom e contou com a participagdo de trés
programadores de teatro e de uma analista que atua no atendimento ao publico e foi a
responsavel pelos tramites burocraticos de autorizagdo para pesquisa na institui¢do. A
entrevista nao pode ser gravada em video, por isso apresentaremos os excertos a partir de
sua transcri¢do. Aqui ja percebemos uma primeira marca do discurso institucional que

exerce uma certa coer¢ao sobre os enunciados.

Viemos para essa entrevista com os programadores e produtores de teatro, apos
termos jd realizado as entrevistas com os tradutores e intérpretes € com os espectadores
surdos. Como j4 dissemos no capitulo metodoldgico, essa instituicao foi escolhida por ter

sido citada recorrentemente tanto pelos TILS quanto pelos espectadores surdos como uma
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instituicdo referéncia no que tange a oferta de acessibilidade (espectadores surdos) € o
apoio institucional (para os TILS). Desde ja esclarecemos que essa entrevista € a que tem
o tom mais descritivo das trés e com maiores blocos de transcri¢ao, principalmente porque
as narrativas dos programadores de teatro sdo longas, mas achamos importante trazé-las
na integralidade, sem muitos recortes. Entendemos a importancia de colocar essas
narrativas nesse texto nao apenas pela andlise enunciativo-descritiva, mas porque elas
muito nos contam também do momento histérico que vivemos, de como a presenca da

lingua de sinais € vista por diferentes interlocutores no presente, ou, para usar uma

terminologia bakhtiniana, no “pequeno tempo” de nossa cultura.

Para a entrevista, partimos de um roteiro aberto, mas com basicamente quatro
questdes motivadoras para comegar a conversa. As questdes que roteirizamos buscavam
entender: a) como eram 0s processos institucionais para as programagoes de teatro; b)
como era feita a mediacdo entre os grupos de teatro que se apresentavam ali € os
tradutores e intérpretes de Libras; c) como era pensada a formacao de publico surdo; e d)
se havia um movimento institucional para busca, captacido de artistas surdos. De toda
forma, o intuito era de, como nas outras entrevistas, ser uma conversa aberta, para o que

os participantes trouxessem temas, e fomos dialogando durante a entrevista.

A entrevista comegou com agradecimentos da Amanda, que atua no atendimento
no nucleo de Educacdo e Relacionamento do Itat Cultural. Na sequéncia, a pesquisadora
comecou também com os agradecimentos, a explicagao dos objetivos da pesquisa, contou
que a institui¢do foi escolhida por ter sido citada pelos surdos como uma referéncia e
explicou também que ndo se tratava de uma entrevista com perguntas fechadas, mas que
seria uma conversa para entender diferentes posicionamentos individuais e também o
posicionamento institucional, por meio daqueles que estavam no dia-a-dia da institui¢do,
na mediacdo entre os grupos de teatro, a contratagdo dos TILS e o publico que frequenta

as apresentacoes.
A primeira pergunta feita pela pesquisadora foi:

[Carol]: Entdo ai eu ja comeco... € eu vou parar de falar pois eu quero
ouvir voces... perguntando para voc€s sobre: primeiramente se vocés
pudessem explicar um pouco como sao 0S Processos... COmo que...
Quais s3o os caminhos até a gente ter um dia de apresentacdo com a
interpretacdo em lingua de sinais ou com o publico surdo... quais sao os
caminhos que a gente percorre... quais sdo os processos? Tanto se a
gente for pensar a longo prazo... de anos... como isso comegou no Itau

171



Cultural? Eu acho que € legal ouvir de vocés, se vocés sabem quando
que comegou a ter acessibilidade nos espetaculos, com que frequéncia...
e como funciona o dia a dia de uma contratacao ou porque de onde vem
essa ideia de contratar um intérprete de lingua de sinais e de fornecer
um espetaculo acessivel?

O primeiro a responder foi Caio, que € coordenador do niicleo de Artes Cénicas
do Itau Cultural e, dentre os participantes da entrevista, o que ocupa o cargo de
coordenacdo dos demais entrevistados e que estd ha mais tempo trabalhando na
instituicdo. Ele afirma que a premissa da acessibilidade ja estava dada quando ele entrou

na institui¢ao.

[Caio]: Eu acho que essa pergunta que vocé esta fazendo... a Amanda
pode nos ajudar talvez... mas eu acho que vocé Carol tem mais... (risos)
informagdes do que a equipe de cénicas... porque voce ja estd nesse
movimento... da... da... da... interpretagdo em Libras no Instituto até
antes de nds chegarmos no Instituto... mas o que eu sei € que ha um
movimento que comegou muito com os espetaculos.... né? nao era...
todo espetaculo né?... €h::: Ao que... me chegou assim..., mas que a
partir de um momento... éh::: virou algo... tdo importante quanto ter o
ator em cena € ter o intérprete ali... éh::: pra... pra de algum modo... tra-
trazer a::: a::: acessibilidade presente né? ndo... J4 cheguei a ouvir de
artista: "Ah, mas se ndo tem surdo na plateia, para que o intérprete ta
147" Tem um outro dado importante que € a gente saber da presenca €:::
na nossa sociedade... dessa necessidade, né? de como tornar acessivel.
(...)

[Carol]: Existe um momento em que hd uma decisdao de que todos os
espetaculos vao ser interpretados ou existe uma curadoria? Ja houve
essa discussdo de serd que deveria ter alguns espetaculos s6? Ou s6
algumas datas? ou sempre foi em tudo? Era isso que eu queria saber
também.

[Caio]: Olha desde que eu entrei na institui¢do a... premissa foi... € eu
estou na instituicdo hd o que? cinco anos... a premissa ja era dada...
todos os espetaculos... éh::: deverdo ter interpretacdo em Libras... a
ponto de... algumas vezes... a gente ja estar com... a negativa pronta
para um grupo... né? olha... né? um grupo que esta ali batendo o pé: "a
gente ndo quer.." da gente dizer: "entdo.. ndo vai ter uma
apresentacao”... a ponto de chegar... a gente nunca precisou chegar...
né? mas dentro das conversas que as vezes foram mais delicadas... éh:::
a nossa postura ja diante mao ja seria essa: "olha, ndo vai ter... entdo...
a gente vai procurar outro trabalho, outro grupo que... outro que trabalhe
com acessibilidade... éh::: enfim....

Dessa fala inicial de Caio, depreendemos algumas reflexdes. Primeiramente, o seu
enunciado traz muitas marcas discursivas de hesitacdo como pausas (...) seguidas de

omissoes, prolongamento de vogal (eh:::), e dificuldades de nomear a presenga ou nao
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presenca da interpretacdo para Libras. No entanto, essa hesitacao ndo estd presente apenas
na fala de Caio, mas dos outros programadores, Fernando e Renata. Como esse tema sera
discutido no cruzamento com as outras entrevistas, ndo vamos aprofundi-lo neste

momento, mas ja deixamos aqui um ponto de aten¢do para esse tema.

Para além dessas marcas discursivas, percebemos na fala de Caio que ele ndo tem
um histdrico de quando a acessibilidade comecou na institui¢ao; tanto ele como Fernando
e Renata, quando entraram na instituicdo como funciondrios, ji encontraram o
pressuposto institucional de que, no processo de produgdo dos espetdculos, deveriam
providenciar a contratacdo da equipe de intérpretes de Libras. Ou seja, a contratagdo da

interpretacdo para Libras nos espetaculos teatrais ja era uma premissa institucional.

Outro ponto que destacamos € o de que Caio ja traz em sua fala o embate que eles
precisam mediar enquanto produtores, pois sao aqueles que estdo responsaveis tanto por
curadoria, convite e contratacdo dos grupos de teatro, quanto pela contratacdo dos
intérpretes. Esse embate ja foi colocado por Caio em sua fala inicial quando faz duas
citacOes a falas de diretores: “Ah, mas se ndo tem surdo na plateia, para que o intérprete
estd 1477, ou ainda “um grupo que esta ali batendo o pé: ‘a gente ndo quer...’””’, e a
instituicdo precisar ser firme a ponto de afirmar que “entdo... ndo vai ter uma
apresentacdo”. Assim, Caio, e Renata e Fernando mais adiante, deixam claro em suas
falas que faz parte do escopo de requisitos para uma apresentagdo de teatro que o grupo
ou companhia trabalhe com a presenca da lingua de sinais, e se algum grupo de teatro ndo
quisesse a interpretacdo para Libras no espetdculo, a apresentagdo correria o risco de ndo
acontecer naquela instituicdo. E todos eles mencionam sobre esse embate que acontece,
que ndo envolve o “se” vai acontecer, mas o “‘como” serd essa presenca da interpretacdo

no espetdculo teatral.

Renata reafirma o que Caio ja havia falado e complementa contando sobre como

0 processo acontece internamente.

[Renata]: Mas pensando assim... nessa fala que Caio trouxe agora que
quando vocé pergunta a ele: mas rolou isso de ndo chegar... do grupo
falar que ndo"... a gente ndo estdo chegou nesse extremo... mas para
vocé ter nogdo de como estd incorporado pra gente... desde 0 momento
que a gente pede uma documentacdo para ser cadastrado no sistema...
estd nesse escopo do e-mail que a gente tem o recurso de acessibilidade
- tradugdo em Libras - na nossa programagao... no primeiro e-mail vai
ali informando isso... de acordo com as diretrizes de acessibilidade no
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pais... com a institui¢do... a gente pede o texto, a gente sinaliza que tem
uma dupla... a gente pede o video se o grupo tiver pra enviar... enfim...
tem todo ja um alinhamento desde muito antes assim... € as vezes
acontece... a gente faz as vezes um convite informal por telefone para
sondar a expectativa de datas e gente também traz o que é que a gente...
como € que a gente trabalha... desde quando assim... a gente tem uma
equipe de producdo de eventos... eu estou fazendo esse convite para
voces... fago parte da equipe de artes cénicas... da area que cuida... que
cura“ essa programagao... que faz a curadoria... que faz a programacao...
mas tem uma equipe de producdo de eventos que vai tocar toda a
realizacdo desse espetdculo... a gente tem uma equipe de acessibilidade
que vai fazer... a gente tem uma equipe que vai cuidar da comunicagao...
a gente tem uma equipe que vai cuidar da assessoria de imprensa...
entdo estd dentro assim... muito... e... 0 nosso dia a dia - né Fernando?
- além desse primeiro... dessa primeira informa¢do no e-mail... a gente
faz todo um alinhamento... com a equipe que vai estar exercendo a
funcdo da traducdo... e todas as equipes que estdo envolvidas
principalmente a produgdo de eventos... que quando a gente estava no
rolé que era... se dava presencialmente... na outra vida... a gente tinha
todo o alinhamento com a area... de falar quem vai estar... de combinar
ensaio... de alinhar hordrio... para poder ter esse... ser da forma mais
organica possivel... para o artista... para a dupla que vai estar la
exercendo a funcdo e todas as areas que estdo envolvidas... (...)

No entanto, mesmo que o discurso institucional esteja ja consolidado na estrutura
“de cima para baixo" da instituicdo, os programadores trazem relatos de grupos que nao
aceitam e até mesmo que ndo admitem que a lingua de sinais seja incorporada ao
espetaculo, mas também de grupos que passam a incorporar a Libras esteticamente em
sua criagdo artistica, ainda que seja apenas naquela “minitemporada’, trazendo atencao
a lingua de sinais em cena, ao invés de escondé-la. Mas nio sem antes um embate, um
ajuste, um combinado que precisa ser feito entre programadores, grupos de teatro, artistas

e diretores e os tradutores e intérpretes de Libras.

[Caio]: (...) mas eu ainda queria falar a respeito... (...) €h... mas eu fico...
eu sempre ache- eu sempre tenho uma visdo muito Poliana das coisas...
entdo no momento em que eu achava que os artistas estavam muito mais

46 . . . . . ~
No sentido de curadoria — no contexto de museus, curador seria aquele que é responsavel pela concepgao
das obras de arte, montagem e supervisdo de uma exposi¢do da obra.

7 Antes, as apresentagdes teatrais na institui¢do aconteciam com apresentagdo em um Unico dia. Com o
passar do tempo, foi-se instituindo uma pratica de “minitemporadas” que podem ser de quatro
apresentagdes em uma semana (de quinta a domingo) até doze apresenta¢cdes em um més (todos as semanas
de um més de quinta a domingo).
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acostumados... com a interpretagdo em Libras ali simultaneamente...
sempre vinha uma surpresa... porque na verdade quem estava
acostumado talvez ndo fosse os artistas... fossemos nos... ((risos)) da
instituicdo porque isso que Renata traz é muito verdade... quantas vezes
eu ia assistir alguma coisa e eu olhava para aquilo no palco e falava:
"meu... esta faltando alguma coisa"... ai para eu me dar conta de que era
de fato o intérprete... éh::: que af eu falava: "ah ta"...né?

[Caio]: E ai quando... vocé achava que eu estava muito mais
familiarizado... que os artistas ndo teriam esse tipo de problema... a
gente pensa... a gente até fala: "poxa... 2020... como que a gente tem
esse tipo de problema de pensar a acessibilidade na cena?" E ai vem
alguma surpresa... como a gente teve com o ((Grupo_T))... enfim... sem
querer citar nomes... mas esse a gente vai citar sempre... ((risos)) mas é
interessante 1Sso assim... 0 quanto... o... €... € de um outro modo... ¢ um
reconhecimento... que as vezes é uma novidade para aquele grupo...
para aquele artista e como ele reconhece isso em cena... como foi o caso
de... do... (Diretor_A)) ali no ((Espetidculo_S))... enfim... dele trazer o
quao importante foi... agradecer a vocés e pela traducio de deixar... de
deixar isso ali muito presente.

Apos alguns minutos de entrevista, retomamos o ocorrido com o Grupo_T que foi

citado para tentar entender melhor a situacao:

[Carol]: eu fiquei um pouco curiosa para saber 0 que aconteceu com 0O
Grupo_T que vocé falou que eles ndo queriam... mas s assim... nao
precisa ser o deles... mas que tipo de frases que vocés ouvem... do tipo
nao quer o que? em qual momento? porque como intérprete eu vejo
varios momentos que... 0 maior incomodo deles € a luz quando a gente
estd no palco... enfim... um corpo a mais... 0 que vocés recebem dos
grupos? eu tenho algumas intui¢cdes mas eu queria ouvir de vocés: Qual
€ o incomodo deles com relacdo a lingua de sinais?

[Fernando]: Nesse caso especifico era porque tinha ja uma criacio
poética dentro desses quadrinhos do Zoom e eles ndo concebiam uma
modificacdo para isso. Para eles isso... a criacdo poética ela estava tao
fechada que... e 16gico eles ndo se atentaram que a gente tinha
sinalizado sobre a... a... traducdo em Libras sobre acessibilidade... e ai
viram como interferéncia... mas... e talvez eu acredito que isso também
seja uma questdo... assim para Os grupos que tém isso como uma
questdo... essa interferéncia seja da luz... seja como a indiana que era
um outro corpo que nao somente o dela... como um solo no palco...
entdo talvez seja isso assim... mas € um aprendizado também... acho
que... a pauta afirmativa da acessibilidade ela estd cada vez ganharam
dimensdes maiores... mas ainda existe o campo para crescer... desde af...
por isso que ndo acho que ndo... ndo € um caso isolado né? de um ou
outro grupo mas...
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[Caio]: Nesse caso muito particular que Fernando trouxe por exemplo...
eu recebo uma ligacdo... expondo os coleguinhas né?... Ave Maria... eu
recebo uma ligagao da Mostra_M

[Carol]: ndo vou colocar o0 nome de ninguém td bom? entdo vocés
fiquem tranquilos... vou dizer de um grupo de teatro X... eu ndo vou
citar o nome.

[Caio]: E que aqui nfio tem como... se eu vou citar esse caso... ndo tem
como ser diferente... mas... é... esse... eu recebo uma ligacdo da
Mostra_M [trata-se de uma Mostra de Teatro Internacional] pedindo
para que a gente nao faca... porque eles erraram ao avisar... quer dizer...
eles ndo erraram e nem foi muito dessa forma né... foi colocado assim
"olha vocés ndo avisaram... ndo avisaram pra gente € nam nam nam"...
((risos)) tanto que ainda fui ver com Fernando " Fernando... voc€ avisou
para a produtora da Mostra_M que tem interpretacio em Libras?"
porque Fernando era novo ainda na instituicdo... coitado ainda se danou
por conta disso... € ai ele "ndo Caio... eu avisei" eu "me mostre e-mail...
me mande o e-mail" porque eu queria mandar exatamente o e-mail da
pessoa pra deixar claro... "olha foi avisado e outra ndo € a primeira vez
que voceés vao fazer a Mostra_M no Itat... vocés sabem"... mas o pedido
era exatamente que ndo tivesse.. em cinco espetac- cinco
apresentacoes... € uma coisa muito absurda de se pedir pra essa
instituicdo... com todos os avangos em relagdo a acessibilidade para
surdos do que a gente tem desenvolvido... mas... geralmente... esses
sustos... por exemplo a gente teve a producao que tinha sido totalmente
avisada... mas a gente teve o Artista_G que ficou puto da vida... ndo
queria... queria que a gente tirasse vocés de la... né?... a gente teve que
descer... desceu produtora_N, depois desci eu... olha... éh::: Vai ter
né?... mas a questdo €... “ndo... a gente ndo quer...” o espetaculo... o ator
né? “ndo... realmente ndo quero ninguém dividindo o holofote” ... na
real acaba sendo essa... esse o estranhamento...

Relatando outra situagdo, Caio lembra de um momento em que um produtor pede
ainda para que, se nao houvesse publico surdo na plateia, pudesse ndo haver a presenga
de intérpretes de Libras, e a resposta de Caio devolve ao produtor o constrangimento que
seria ter que identificar essas pessoas. Nesse dia especifico, houve surdos que foram
assistir ao espetdculo e o constrangimento maior foi do produtor.

[Caio]: o artista_G ainda falou assim "se ndo tiver tudo surdo pode ndo
ter?" af eu falei "s6 se vocé ficar do lado de fora perguntando se as
pessoas sdo surdas ou ndo ((risos)) ai a gente conversa"... e foi
maravilhoso porque... exatamente nesse dia foram alguns surdos...
assistir o cara... que a vontade que da € falar “olha esse cara ndo queria

que voceé viesse"... ao final eu falei o produtor_C que era o produtor...
que estava... SUper sem graga... porque ele entende.. toda a necessidade

176



de tornar os trabalhos acessiveis... eu falei "produtor_C... vocé ou eu...
vai falar para ele que tinha surdos na plateia? e af o produtor_C "ndo
Caio... pode deixar que eu vou l4 falar com ele"... mas eu acho legal
esses movimentos assim... quando os artistas se ddo conta da
importancia de ter... enfim... acho que enfim... acho que € um pouco
1SS0...

Ainda em relagdo aos problemas de embates encontrados por programadores da
instituicdo entre produtores, diretores e grupos de teatro e a ndo aceitacao da lingua de
sinais, Fernando traz a questao de se construir uma politica institucional e ndo apenas um
item a ser ticado no checklist como contrapartida de uma verba recebida por meio de um

edital.

[Fernando]: (...) eu queria comecar a falar a partir de como eu vej- a
gente v€ o crescimento da pauta afirmativa da acessibilidade cada vez
maior... ai eu estav- tinha até comentado com Caio anteriormente
rapidinho... de como a gente via nos editais... eh:::... a acessibilidade...
apenas como um critério... para que o trabalho se ele fosse contemplado
ele tinha que... que... dar um check ali... certo... nessa pauta... € como
isso vai se transformando como os artistas vao se- entendendo a
necessidade da politica...
[Caio]: Contrapartida?

[Fernando]: E... era sempre uma coisa da contrapartida mas como isso
também... ela vai ganhando uma dimensao politica e social maior... e 0s
artistas também vao entendendo que isso € algo que precisa de fato...
éh... ser estabelecido... € um publico que existe que € invisibilizado e
que ele também tem um direito a cultura... entdo os artistas estao nisso...
e af o pilar disso € o que o Itau Cultural faz... ele bate o martelo e fala:
"ndo isso aqui... a gente precisa... €h... ter isso como politica"... e ai...
eu falo de um lugar muito... estou recente na institui¢do tem um ano na
institui¢cdo... um ano e pouco... entdo € muito bonito ver uma instituicao
em que toda a programacao... pelo menos do nucleo de artes cénicas...
ela é... e tem que ter... a acessibilidade... porque da mesma forma que
nds enquanto ouvintes vamos em qualquer teatro e se ele foi em outra
lingua a gente tem a certeza que ele vai ter a traducdo e legenda... ou a
gente vai a um cinema e ele € outra lingua... a gente sabe que vai ter
legenda... entdo o ouvint- o surdo... eu acho que pelo menos... olhando
para a institui¢do a partir do que vocé fala que muitos citaram o Itau
Cultural... isso significa que ele tem a confianca de que naquela
instituicdo ele € visto... e ai tem uma programacao que ela € feita para
ele também... entende? entdo isso € muito bacana... porque ai coloca o
Itad Cultural como referéncia para outras institui¢des... outras politicas
de cultura entendeu? e isso €... algo assim de um brilho extremo... e ai
sim a gente consegue enquanto o produtor... ver que sim os artistas estao
cada vez mais... éh::: conscientes... da pauta da acessibilidade... como
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algo que € realmente necessario... € quando a gente encontra também
alguns artistas que nao estdo tao habituados ou... até pela sua pratica ou
pelo lugar que ele esta circunscrito... alguns grupos sdo muito
mididticos e ai... esse rec-sabe? a pauta da acessibilidade acaba se
perdendo neles... por outras razdes... a gente consegue também ver...
quando tem esse posicionamento... que € um posicionamento realmente
Institucional do Itad Cultural de falar: "isso aqui a gente ndo abre

mao"...

Desse enunciado de Fernando destacamos principalmente dois aspectos.
Primeiramente, como a imposi¢ao institucional é importante para esse primeiro momento
com os grupos/companhias de teatro que muitas vezes fazem pela obrigacdo, para cumprir
uma demanda da contrapartida necessaria para o edital, ou para se enquadrar em
determinada normativa. Mas de como isso pode se transformar a medida que vai sendo
incorporado ao cotidiano dos grupos de teatro e a pratica pode ser ressignificada. Para
Fernando, o acesso como contrapartida “vai ganhando uma dimensdo politica social
maior” e aos poucos os artistas vao entendendo a necessidade de incorporarem a lingua

de sinais como parte (e ndo a parte) de suas praticas.

Outro ponto que destacamos da fala de Fernando € o do esfor¢o institucional do
Itau Cultural de prover para espectadores surdos o mesmo privilégio que ouvintes
desfrutam ao assistirem espetdaculos em outras linguas, como por exemplo quando ha um
festival internacional com espetdculos que serdo apresentados em outras linguas (como o
inglés ou francés) em que os espectadores ouvintes ja t€m o pressuposto € a seguranga de
que esse espetaculo sera acessivel (por meio de uma tradugdo ou legenda, por exemplo).
Seguranga essa que espectadores surdos nao desfrutam em igual medida em qualquer

lugar que frequentem.

Na sequéncia, Fernando continua com um exemplo em que, em um primeiro
momento, a artista ndo queria aceitar a lingua de sinais dividindo o palco, mas que depois
que “viu que ndo tinha saida porque era uma politica da institui¢do”, ou seja, a partir de

um “pé firme” da institui¢c@o, resolveu absorver de forma a compor a apresentagao.

[Fernando]: e af eu quero pegar o exemplo da... da artista indiana que a
gente recebeu da mostra_M (uma mostra de teatro internacional) e a
gente tinha sinalizado... como Renata fala... TOdo artista ele €
sinalizado que a gente tem... logo no primeiro e-mail que a gente tem...
vai ter aquel- a obra traduzida em Libras... com os intérpretes e tudo...
e a producdo dela esqueceu de passar isso para ela... e ela era uma
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atuagdo solo né? eram 30 minutos dela sozinha no palco... E af a gente
teve esse pé firme do Itau Cultural para que tenha Libras... e como isso
foi como foi... virou assim... como ela acolheu ali... primeiro ela foi
bastante resistente: "ndo ndo... s6 sou eu... s sou eu sO sou eu" mas ela
viu que ndo tinha saida porque era uma politica da institui¢do e ela teve
que virar... e ai sim ela fez - - talvez o que a Renata trouxe no caso da
AtrizAB - - que € acolher a Libras... ou seja... ela da inclusive um papel
de destaque e sinaliza para o publico que sim aquela obra vai estar
acessivel em Libras e af ndo tem briga ndo tem disputa de... dos corpos
das intérprete de Libras para o corpo da artista... foi muito dificil ver
essa virada... eu acho que o publico também percebeu isso porque ela
fez na encenagdo que ali a partir daquele momento que ela ia falar tudo
em inglés a gente ia ter a interpretacdo em Libras e entdo isso foi muito
bacana de ver... porque isso também... - - a gente tem uma formacao
né? - - da mesma forma que a Renata trouxe a questdo do pessoal do
FestivalAP entdo... existe uma formacao ali... dizendo... sinalizando...
para os artistas e para o publico que... a acessibilidade... ela é...
PRImordial... tanto quanto a obra artistica... eu acho que isso... é...
colocar essas duas coisas em pé de igualdade €... € algo assim muito...
de muita referéncia... que os outros... as outras instituicdes deveriam
seguir... 1sso € muito bacana de ver... €h:::.. e ai tem sido assim... ¢ muito
uma delicia ver... a gente enquanto produtor... ja sinalizar isso para o
artista... ele ja saber disso... € em outras... a gente ja pegou né Carol?
em alguns momentos do ano passado... estreias de qual- ou seja a
dramaturgia estava sendo feita... os artistas tinham que correr pra tentar
dar conta disso... vocés também... sabe? na expectativa de ter aquele
material... a dramaturgia que esta sendo ainda configurada... isso tudo
coloca a gente em outro start... tanto de producdo quanto artistas... de
que "opa a gente tem algo a cumprir antes que € garantir que essa obra
esteja acessivel em Libras ainda que seja uma estreia” (...)

Renata e Fernando trazem também uma reflexdo importante sobre os
estranhamentos dos grupos de teatro que podem ser advindos de diversos fatores, dentre
eles o desconhecimento, ou o préprio ego do artista, e afirmam que essa € uma constru¢ao
que vem sendo feita. Pontuam como a inserc¢do da lingua de sinais em espetdculos teatrais
vem sendo aos poucos acolhida pelos grupos de teatro e como essa construgdo é
processual:

[Renata]: E algo assim que eu fico pensando sobre essa tua provocacao
do que é que causa estranhamento né? eu fico pensando aqui sabe? que
eu acho que sdo de fato novos modos de operar nossa existéncia
enquanto seres humanos nesse planeta... quando a gente esta precisando
rever varias coisas desde nomenclaturas... desde o uso... desde
preservacado... existe um registro... € 16gico que nao € regra - - volto a

falar - - mas existe um registro de se fazer uma producdo artistica
acontecer € muitas vezes nao esta no escopo... nao esti no repertorio...
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nao faz parte ainda... ou enfim ndo tem um olhar para... acessibilidade
dentro da construcao da obra... sdo poucos grupos que desenvolvem isso
no pais... entdo com todo o cuidado de pensar o figurino de pensar
maquiagem de pensar a encenacao... o ritual... o qual € a reza que vai
ser feita para antes de estar em cena... tem todo um ritual para aquilo...
e quando vocé traz o recurso... € um corte... sabe? é um lugar de vocé:
"epa, perai deixa eu ver"... entdo eu percebo também que... n@o € s6 um
lugar da negativa € um lugar do estranhamento... porque ndo tem... nao
se tem 1isso... ndo faz parte... sabe? entdo assim... acho que estd sendo
construido... sabe? entdo €h:::... ¢ um caminho que € isso assim... agora
tipo assim... eu sei que agora nao posso falar em tal lugar... porque nao
€ o meu lugar de fala... porque ndo € tipo assim... estou trazendo alguns
exemplos muito... distante mas para voc€s entenderem... eu ndo posso
usar com mais um canudo de plastico galera... sabe? entdo assim... nao
da também para fazer mais um trabalho que nio ndo tem... entdo como
€ que a gente tem esse lugar de ampliar esse lugar de percepcao... do
fazer da existéncia da troca e da fruicdo... eu ndo estou fazendo
advogada do diabo aqui ndo... mas para vocé entender um pouco... eu
acho que também tem um lugar... e também eu acho que também tem
esse outro lugar... tem um lugar do ego... a gente ndo vai dizer que nao
existe... sabe? que o artista que também estd ali... tipo assim... ninguém
vai discutir esse esp- esse campo de espaco também... porque existe...
mas acho que ndo €... ndo € sempre... ndo € tudo... mas existe.

[Fernando]: Mas € o momento também - - isso que voce fala é verdade
Ré - - e acho bonito... essa construgcdo que € feita... ou seja € algo que
estd sendo.... que a gente vé a transformagado acontecendo... entao esse
caso por exemplo da indiana é maravilhoso... porque por exemplo eu
nao tenho nem referéncia de como sdo as questdes de acessibilidade no
pais dela.... entende? como ela enquanto artista de 14 tem esses... sei 14

que estd em vog- o que esta la crescendo entende? ou ndo... se ndo tem
forga.... e aqui ela foi... né?... bateu de frente com isso... mas pela
sensibilidade artistica... ela conseguiu virar essa... € ai... € virou da
maneira que a gente que a gente produtor.... ach-acredita que todos os
artistas deveriam fazer essa virada... que € uma virada de acolhimento
e ndo apenas de contemplar: "Ah bom vai liga o foco (de luz) ali"... mas
nao aquilo - - porque o espectador ele num- €h:::... - - o teatro € esse
lugar de vocé escolher... o espectador escolhe também né? vocé pod- o
ator pode estar em outro lugar mas vocé pode estar olhando para o
pessoal da Libras... vocé pode estar olhando para o detalhe do figurino...
enfim... mas ali quando quando o artista acolhe - - talvez essa seja uma
palavra muito boa - - quando acolhe a... a acessibilidade ela faz parte da
(incompreensivel)... ele cria uma ligacdo que faz com que a Libras ela
esteja realmente conectada com a obra e nao apenas contemplada para
dizer: "ah ok... eu ndo sou politicamente incorreto... eu estou aqui
(incompreensivel)"... e certamente a gente vai encontrar esses artistas
que a Ré fala... que sdo artistas muito egdicos e esses sao 0s mais
dificeis de... de... que a gente estd sempre batendo e ndo bate s6 por
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questdes de Libras ndo... bate por outras coisas... que ele acha sempre
que dev-tem que ganhar mais caché... tem de ser mais pautado... 14 14
la... o nome dele tem que estar em destaque... que a foto dele tem que
ser escolhida... uma série de coisas.

[Renata]: A gente estéd falando de ser humano... entdo...

Essas falas de Renata e Fernando colocam em pauta um “registro” de como as
praticas dos grupos de teatro e das producdes de teatro operam e atesta que nao incluem
a lingua de sinais em suas praticas. Renata chama a aten¢@o para a necessidade de novas
praticas, e quando descreve a forma como os grupos de teatro operam, diz que lingua de

sinais € vista como um ‘“corte”.

Renata pontua a importancia do apoio institucional para “ampliar esse lugar de
percepgdo... do fazer da existéncia da troca e da fruicdo...” e Fernando, em concordancia,
fala em “construgdo”, “transformacdo” e que € preciso uma “virada de acolhimento” e
nao apenas de contemplacdo, ainda que ainda exista muita disputa de egos. Mas ¢
importante também o destaque que Renata da para a mediagdo que os programadores
precisam fazer colocando os grupos de teatro em contato com a lingua de sinais nessa
construcao de um novo fazer artistico.

[Renata]: Carol, eu queria s6 fazer um complemento também... ainda
nessa coisa da nossa comunica¢do com as producdes... que ela acontece
e eu acho que isso também tem um lugar para comunica¢do assim como
Caio frisou... mas por exemplo quando a gente faz a visita técnica tanto
presencial como online vou tomar primeiro como referéncia presencial
que era nosso atendimento nosso primeiro campo de experiéncia... a
gente estd ali na VT a gente fala "olha gente aqui fica o intérprete de
Libras"... as vezes a gente até vai pro canto a gente sinaliza e as pessoas
as vezes vém o e-mail e respondem "ah.. é verdade... € aqui... ta... é eu
Ja vim em espetaculo aqui e vi"... entdo muitas vezes estd ali estd no
radar mas a pessoa fica assim... e como € importante também esse nosso

lugar de mediacdo da coisa assim sabe? Porque as vezes a coisa vai
aterrando um pouco mais... ¢ a mesma coisa na virtualidade...

Pensando nesse lugar dos programadores como mediadores dos diferentes
interlocutores envolvidos no espetaculo teatral, esses que estdo representando a
instituicdo e na mediacdo com os grupos de teatro, mas também com as equipes de
intérpretes, Renata destaca a parceria existente entre as equipes que sao contratadas para

a interpretacdo para Libras e a institui¢ao.
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[Renata]: e eu acho que tem algo muito incrivel assim... que eu sinto...
na abertura tanto das equipes... que também € uma equipe super
privilegiada que o Itau trabalha... eu fico de cara com o alto padrado de
profissionalismo e afeto também no servigo prestado na traducio... nao
€ s6...ndo é s6 cumprir o horario que esta ali e emitir a nota no dia certo
e estudar o texto... mas como se envolvem assim... sabe? tem um fazer
cénico também do acontecimento e isso eu fico assim... eu fico muito
emocionada de ver... sabe também como elemento também do fazer
artistico... e de como os grupos que t€ém maior disponibilidade para... €
lindo quando rola esse cruzamento de trazer o intérprete talvez para a
cena ou acordar um figurino ou € algo assim que... nossa... fica de uma
sinergia assim... eu lembro de momentos exTREMAMEnte
emocionantes... a gente ja teve... tradugdo assim... desde quando teve a
atriz_AB realizando 14 a Antigona... foi algo assim da gente chorar...
dela mudar... mudaram o trabalho dela seu roteiro para trazer... era
emocionante ela dava todo um texto da... -- ai agora me fugiu -- (texto
incompreensivel) qual era a personagem Caio?

[Caio]: Antigona

[Renata]: De Antigona né? E assim era algo que ela furava os olhos... e
tipo assim ela dava o texto... depois ela zerava... a luz... toda a cena e
com o foco que ia para a intérprete fazer todo o texto... sabe... tipo assim
era algo... dilacerador... foi algo muito... muito incrivel, entre outros
também que a gente ja realizou no Instituto. o proprio espetaculo_A né?
Faz muito tempo... eu estava chegando na institui¢do acho que 2016
2017... enfim...

enfim... mas também tem alguns grupos que t€m um pouco mais de
resisténcia... € eu sinto... 1sso ndo € regra... mas eu sinto que talvez os
grupos estejam mais calcados em algumas ferramentas de encenagdo
mais rigidas... as vezes... t€m uma resisténcia... um pouco maior...
digamos outros que se permitem usar a sua pesquisa na sua trajetoria...
experimentagdes... um pouco mais aberto... mas isso eu que estou
falando... ndo € regra... mas eu sinto que tem um pouco dessa...
abertura... e desse estranhamento... mas nunca algo que... seja... duro...
algo que eu vejo que na nossa trajetdria enquanto a equipe de artes
cénicas do Itaud Cultural ganhou muito... quando a gente saiu da
programacao do terca tem teatro (TTT) e quando a gente comegou a
fazer as mini temporadas... voc€ via uma outra relagdo acontecendo...
ndo era unica e exclusivamente aquele dia... tinha terca aquele
espetaculo e tchau... agora de quinta a domingo... duas trés semanas...
gente... terminava assim todo-toda equipe... Libras... técnica... enfim...
vamos comemorar e celebrar esse encerramento de temporada... sabe...
o que € de um momento assim no teatro que acho que muitas vezes se
perde... por VARIas questdes... mas assim é aquela aquela relacio
mesmo de celebrar... tipo assim de todo mundo sabendo deixa de fala...
sabe? ou entendendo até... muitos... muitos sinais também € algo
muito... muito primoroso...

[Renata]: E nesse momento assim... de virtualidade também foi um
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lugar que todo mundo estd se reinventando... muita... talvez eu esteja
até avancando alguma coisa....

[Renata]: Mas... foi 0 momento que a gente também teve de adaptar...
enquanto programadores programadoras... artistas enquanto criagao...
vocés também um servigo... e... foi uma chavinha também assim que
acho que... as equipes que prestam servigo pro IC foram muito safas
assim... muito muito rdpido.... quando a gente comecgou... porque a
gente foi engatinhando tentando entender como € que a gente ia...
primeiro vamos entender o que estd acontecendo... ndo sei se a gente
estd entendendo até hoje.... mas enfim... a gente deu uma parada... veio
a arte como respiro... outras demandas.... depois o palco virtual com
trabalhos gravados... e a gente tem também um cronograma com uma
programacao para entrar no ar... demandas que impactavam outras dreas
também que estavam sobrecarregadas a gente foi também ali
mediando... O que € que naquele momento a gente conseguia dar conta
com qualidade e com humanidade para trazer o recurso... entdo a gente
nao trouxe em tudo -- posso estar cometendo algum equivoco aqui mas
eu me lembro que no primeiro palco virtual que a gente tinha esses
videos gravados ndo tinha... o servico em tudo... estou correta? nao
estou? € isso mesmo né? E depois a gente foi entendendo isso... para
trazer... E quando a gente - - isso € no agora - - 0 a gente vai fazer...
entendeu a plataforma no Sympla no zoom... vamos vamos trazer...
voceés ja estavam... assim... toda a equipe que presta servico assim...
com tudo muito afiado sabe... assim... e... foi muito organico assim nao
teve um grande desafio sabe? A ferramenta se adaptou super... acho que
tem um recurso do publico também... escolher se a tela vai ficar ali... se
nao vai... sabe? E acho que isso também deu uma sereni- a gente nao
teve... eu ndo sinto... que teve GRANdes questdes... mas também trouxe
para aquele artista que ficava: "nossa vou estar ali.... € o intérprete
também vai estar"... para o publico que quer manter... ele chega ali
mantem... se ele ndo quer ele ndo mantém... entdo acho que até isso
também foi algo... interessante... para os artistas que talvez tivessem
algum estranhamento sabe? porque o publico vai escolher a sua
experiéncia sabe? Entdo acho que isso foi algo muito...

[Carol]: Ai gente... muito legal... vocés ja me trouxeram muitas
informagdes... agradeco super o tempo de vocés... ndo sei se voceés
querem fazer alguma fala final ou algo que eu ndo perguntei e vocés
queriam complementar... tem alguma coisa?

[Caio]: Acho que o fato de ter vocés... tanto da empresa_F... acho que...
porque sdo parcerias que estdo com a gente... acho que a gente olha
muito vocés... ndo € sé um prestad- € prestador de servico porque o
contrato coloca ali... mas acho que a gente tem uma parceria € uma
proximidade muito grande... tem cumplicidade tem afeto... eu acho que
i1sso nos traz muito diferencial para todo o trabalho... € queria muito
ressaltar isso... 0 que eu acho que isso facilita com que os lacos... com
o publico surdo ou ouvinte se dé de uma forma... qualitativa ndo € a
palavra... mas de uma forma mais amorosa...
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[Renata]: sobre a performance em parceria com as equipes que prestam
servigo pro Itau cultural assim... s6 elogios... € assim... ndo € o lugar
de... porque a gente estd contigo aqui... porque eu acho que de fato é
uma parceria muito legitima... sabe assim... de tudo... de compreensao...
de flexibilizar... de mudar... sabe?... eu acho que € algo que a gente
tem... muito... muito bonito assim... eu prezo muito por isso que a gente
construiu... uma equipe totalmente capacitada profissional flexivel
sabe? com trabalhos mega complexos que a gente recebe... desde
trabalhos megamente verborragicos assim... espetaculo_VC da vida... a
propria atriz_AB que era um textdo... como vocés estdo ali... tipo
assim... se adaptando... construindo sabe? se flexibilizando...
entenderam o figurino que tem que ir... sabe? tipo... voc€s também tem
esse lugar que acho que isso € muito bonito... e de falar: "olha esse
trabalho € um pouco mais complexo... ele € bilingue... aqui tem que ser
uma pessoa... olha € legal a gente acompanhar um ensaio... porque é
uma dedicacdo... o tipo de estudo pra esse daqui foi um pouquinho
maior"... entdo de fato a gente precisa estar.. (comentario
incompreensivel)... € necessdrio tipo assim... esse transito da gente é
muito bacana... entdo eu acho que €... que a gente consiga... como
Fernando até falou em um momento aqui... a gente nao volta mais nao...
acho que isso que a gente avancgou... € algo que a gente ndo vai voltar
porque a gente vai levar para com quem quer que seja a parceria... para
que a gente se aproxime disso... iss0 € muito... € incrivel... parabéns de
verdade...

Sobre a relagdo dos programadores que representam o discurso institucional e os
tradutores e intérpretes de lingua de sinais — TILS, percebemos uma certa dicotomia. Ha
dois olhares opostos, mas complementares. Por um lado, os TILS s3o vistos como
prestadores de servico que sdo contratados para exercer a sua atividade; por outro, como

parceiros na construcio do que a institui¢do busca.

Como dissemos no inicio das descricdes dessa entrevista, da parte dos
programadores hd uma certa hesitacdo, uma dificuldade de nomear os intérpretes de
lingua de sinais ou a atividade que exercem em cena no teatro. O olhar para os TILS como
um “recurso” aparece na fala dos programadores de teatro que contratam o “servi¢o” de
traducdo e interpretagdo. Percebemos marcas discursivas como pausas, a nao nomeagao
e, quando da nomeacdo, a escolha de diferentes nomes: “servico”, “recurso”, “traducao
(ou interpretacdo) em Libras”, “acessibilidade em Libras”, “pauta da acessibilidade” e

“pauta afirmativa”, sendo, por diversas vezes colocados em comparacdo a servigos

“técnicos”, como o da iluminag¢do, da divulgacdo, comunicacdo, € ndo como um trabalho
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artistico ou que faz parte da produgdo artistica. Trazemos aqui alguns dos excertos
sublinhados dos diferentes nomes que sdo dados e também os trechos com reticéncias
acompanhados de colchetes com a observagdo da ndo nomeacdo (por exemplo: ...[ndo
nomeia]). Devido a extensdo do corpus, trazemos aqui apenas alguns excertos, mas a

recorréncia € grande ao longo de toda a entrevista.

[Caio]: (...) porque vocé ja estd nesse movimento... da... da... da...
interpretacdo em Libras no Instituto até antes de nds chegarmos no
Instituto... mas o que eu sei € que hd um movimento que come¢ou muito
com os espetaculos... né? ndo era... todo espetaculo né?...[ndo nomeia)
éh::: Ao que... me chegou assim..., mas que a partir de um momento...
éh::: virou algo... tdo importante quanto ter o ator em cena € ter o
intérprete ali... éh::: pra... pra de algum modo... tra-trazer a::: a:::
acessibilidade presente né? ndo... Ja cheguei a ouvir de artista: "Ah, mas
se nao tem surdo na plateia, para que o intérprete ta 1a?" Tem um outro
dado importante que € a gente saber da presenca éh:::[ndo nomeia] na
nossa sociedade... dessa necessidade, né? de como tornar acessivel.
(...)

a premissa ja era dada... todos os espetdculos... eh::: deverdo ter
interpretacdo em Libras... a ponto de... algumas vezes... a gente j4 estar
com... a negativa pronta para um grupo... né? olha... né? um grupo que
estd ali batendo o pé: "a gente ndo quer...[ndo nomeia]" da gente dizer:
"entdo... ndo vai ter uma apresentacdo"... a ponto de chegar... a gente
nunca precisou chegar... né? mas dentro das conversas que as vezes
foram mais delicadas... €h::: a nossa postura ja diante mao j4 seria essa:
"olha, ndo vai ter..[ndo nomeia] entdo... a gente val procurar outro
trabalho, outro grupo que... outro que trabalhe com acessibilidade...
éh::: enfim....

[Renata]: (...) desde o momento que a gente pede uma documentacao
para ser cadastrado no sistema... estd nesse escopo do e-mail que a gente
tem o recurso de acessibilidade - tradu¢do em Libras - na nossa

programacao... no primeiro e-mail vai ali informando isso... de acordo
com as diretrizes de acessibilidade no pais... com a institui¢do... a gente
pede o texto, a gente sinaliza que tem uma dupla... [ndo nomeia] a gente

pede o video (...) mas tem uma equipe de producdo de eventos que vai
tocar toda a realizacdo desse espetaculo... a gente tem uma equipe de
acessibilidade que vai fazer...[nd0 nomeia] a gente tem uma equipe que
vai cuidar da comunicagdo... a gente tem uma equipe que vai cuidar da
assessoria de imprensa... entao esta dentro assim... muito... €... 0 n0sso

dia a dia (...) a gente faz todo um alinhamento... com a equipe que vai
estar exercendo a funcdo da traducdo... e todas as equipes que estdo

envolvidas principalmente a producdo de eventos...

185



[Renata]: (...) ou enfim ndo tem um olhar para... acessibilidade dentro
da constru¢@o da obra... sdo poucos grupos que desenvolvem isso no
pais... entdo com todo o cuidado de pensar o figurino de pensar
maquiagem de pensar a encenacao... o ritual... o qual € a reza que vai
ser feita para antes de estar em cena... tem todo um ritual para aquilo...
e quando voce€ traz o recurso... € um corte... sabe? (...) entdo assim...
nao da também para fazer mais um trabalho que ndo nio tem...[ndo
nomeia] entdo como € que a gente tem esse lugar de ampliar esse lugar
de percepcao (...)

[Renata]: (...) mas eu acho que € isso... que a gente estd no processo...
estd na construcdo de uma longa caminhada... mas para além de uma
programacao com o recurso de traducdo em Libras... para além de tudo

18s0... tem corpo técnico humano ali preparado para acolher...

No entanto, destacamos aqui que, apesar da dificuldade de nomeacao e da equipe
de intérpretes para a instituicdo ser mais nomeado como um “recurso” ou um “prestador
de servico”, os adjetivos para se dirigir a eles sdo afetuosos e apontam sim para um lugar

de construcao de parceria. Tanto Renata como Caio e Fernando, quando se referem as
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diferentes equipes de traducdo, utilizam expressdes como “superprivilegiada”, “fico de

cara com o alto padrao de profissionalismo e afeto”, elemento também do fazer artistico”,

“extremamente emocionante”, e destacamos também aqui com excertos sublinhados:

[Renata]: e eu acho que tem algo muito incrivel assim... que eu sinto...
na abertura tanto das equipes... que também € uma equipe super
privilegiada que o Itau trabalha... eu fico de cara com o alto padrédo de
profissionalismo e afeto também no servigo prestado na traducdo... nao
€ s6...ndo é s6 cumprir o horario que esta ali e emitir a nota no dia certo
e estudar o texto... mas como se envolvem assim... sabe? tem um fazer
cénico também do acontecimento e isso eu fico assim... eu fico muito
emocionada de ver... sabe também como elemento também do fazer
artistico... e de como os grupos que t€ém maior disponibilidade para... €
lindo quando rola esse cruzamento de trazer o intérprete talvez para a
cena ou acordar um figurino ou € algo assim que... nossa... fica de uma
sinergia assim... eu lembro de momentos exTREMAMEnte
emocionantes... a gente ja teve... tradugdo assim... desde quando teve a
atriz_AB realizando 14 a Antigona... foi algo assim da gente chorar...
dela mudar... mudaram o trabalho dela seu roteiro para trazer... era
emocionante (...)

[Caio]: Acho que o fato de ter vocés... tanto da empresa_F... acho que...
porque sao parcerias que estdo com a gente... acho que a gente olha
muito vocés... ndo é sé um prestad- é prestador de servigo porque o
contrato coloca ali... mas acho que a gente tem uma parceria ¢ uma

186



proximidade muito grande... tem cumplicidade tem afeto... eu acho que
1sso nos traz muito diferencial para todo o trabalho... € queria muito
ressaltar isso... o que eu acho que isso facilita com que os lacos... com
o publico surdo ou ouvinte se dé de uma forma... qualitativa ndo ¢é a
palavra... mas de uma forma mais amorosa...

[Renata]: sobre a performance em parceria com as equipes que prestam
servigo pro Itau cultural assim... s6 elogios... € assim... ndo € o lugar
de... porque a gente estd contigo aqui... porque eu acho que de fato é
uma parceria muito legitima... sabe assim... de tudo... de compreensao...
de flexibilizar... de mudar... sabe?... eu acho que € algo que a gente
tem... muito... muito bonito assim... eu prezo muito por isso que a gente
construiu... uma equipe totalmente capacitada profissional flexivel
sabe? (...) esse transito da gente é muito bacana... entdo eu acho que €...
que a gente consiga... como Fernando até falou em um momento aqui...
a gente ndo volta mais ndo... acho que isso que a gente avancou... € algo
que a gente ndo vai voltar porque a gente vai levar para com quem quer
que seja a parceria... para que a gente se aproxime disso... isso € muito...
¢é incrivel... (...).

Assim, vemos que ha um caminho de construcio desse olhar para as equipes de
intérpretes também como parceiros nessa constru¢do da realidade que se deseja alcangar,
da participacao de espectadores surdos em apresentacoes teatrais. Sobre a formacdo de
publico surdo, a partir de uma provocacdo da pesquisadora, um dos principais pontos
trazidos por Caio esta relacionado a eles, enquanto produtores, ndo conseguirem mapear
esse publico, ndo saber como acessar esse publico. E Caio traz algumas perguntas e

indagacdes.

[Carol]: Gente agora a gente partindo para uma outra... - - talvez uma
discussdao que o Caio j4 levantou um pouco - - mas com relagdo ao
publico surdo... como que vocés fazem essa... enfim... como que € essa
formacdo de publico surdo. Como que a gente faz para que... quais sao
os esforgos institucionais de vocés... Como que vocés veem essa relacao
do publico surdo pelos olhos de vocés ai da instituigdo também... de
frequéncia ou de conhecimento do campo das artes cé€nicas... como e
qual é? E se vocés puderem pensar o que € hoje e talvez expectativas
do que vocés esperariam que fosse... sabe? porque as vezes a gente
oferece alguma coisa para o publico... n@o sei se com uma expectativa?
ou nao? se vocés pudessem falar um pouco sobre isso...

[Caio]: Eu sinto Carol que esse € o proximo passo... que a gente deve
amadurecer enquanto institui¢do... visto que o primeiro... por exemplo
todas as nossas atividades que tém fala precisam de interpretagdao em
Libras... isso ain- né? porque a gente tem varios passos ainda para dar...
como o que faz a acessibilidade de alg- para os cegos... Acho que tem...
tem outras searas ainda pra gente... aprimorar e aprofundar... agora em
relacdo a publico pensando... o publico surdo... eu sinto que € um passo
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que as nossas acdes estdo exigindo... e agora? Basta oferecer
acessibilidade? Basta na comunicacdo estar o sinal das maos nos
panfletos nos jornais na divulgacdo? Como que de fato isso fica
convidativo para que o publico surdo chegue até a programacdo? Eu
nao sei se 0 nosso alcance ao publico surdo aumentou com a pandemia...
com as atividades on line... pode ser que sim...

[Carol]: no virtual vocé esta dizendo... no remoto...

[Caio]: isso... eu ndo sei se... s€ aumentou porque... a impressao que a
gente tem € que aumentou em outros niveis... como por exemplo
geograficamente... da gente entender que as pessoas de outras cidades
bem mais distantes da cidade de Sao Paulo acabaram tendo mais contato
com a nossa programacao... € as vezes até pessoas da propria cidade de
Sao Paulo e de periferias distantes ou pessoas que ndo vém ao teatro...
acabaram tendo mais contato com nossas acdes... eu acho muito
revelador no momento em que os artistas estdo falando: "mas isso que
a gente estd fazendo € teatro?"... e ai quando a gente tem conversa pos
espetaculo o publico fala: "P6 é minha primeira vez no teatro"... 0i? se
1sso ndo € teatro entdo o que € que isso daqui €? entdo eu acho que traz
uma... amplia um pouco em possibilidades... acho que em
possibilidades aumenta muito... mas eu ndo sei de fato quanto o publico
surdo esta se envolvendo com a programacao... por isso fica muito legal
quando vocé traz... esses exemplos € que a gente vé.. poxa ta
chegando... que bacana... por outro lado... eu sei que o educativo teve
muitos esfor¢os e tem muitos esforcos de trazer o publico surdo... seja
para as exposigdes - - ndo sO para programacao de teatro danga enfim -
- mas dos didlogos que também sdo mais dificeis com escolas proximas
da gente... as vezes como as escolas também de nichos muito mais
especificos como os de escola bilingue para surdos... também vao ter ai
outras dificuldades... porque ndo € s6 o convite... ndo € s6... as vezes
nao € s6 nem disponibilizar o Onibus... tem vdrias outras questoes ai que
de fato precisam ser olhadas e cuidadas... e nesse sentido... por exemplo
eu acho que ja vi mas jd senti a presencga até porque quando eles falam...

(...)

Na sequéncia, Caio, Fernando, Renata e Ana apontam para pontos importantes
que envolvem a representatividade o como programacdes que operam nessa chave, que

tém surdos em cena, atraem mais ao publico surdo.

[Caio]: temos mais surdos no Shopping Santa Cruz do que no proprio
Itau Cultural... por que porque acho que € um caminho... ¢ um caminho
que eles passam... € um ponto de encontro... porque esta perto de
escolas... e enfim... eles vao usufruir ali de outros espacos... e fico
pensando por que esse publico ndo ndo tem contato com a nossa
programacao que esté totalmente acessivel para eles? O que falta para
a gente de fato chegar neles? E acho que tem algo que é em relacdo a
cultura de fato... por que € que a gente vé... hd alguns anos... a gente via
muito os cegos descendo no metro Vergueiro porque 14 tem a Biblioteca
Braille... e aos poucos foi aumentando em todas as... como... como a
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forma mais fécil de se chegar no no Centro Cultural Vergueiro € pelo
metrd... entdo todo o piso podotatil... isso foi aumentando na cidade ao
redor das estacOes de metro... entdo foi criando uma cultura em que a
gente passou a ver os cegos caminhando pelas estagdes de metrd ou
pelas calcadas... enfim... € 0 surdo tem um outro transito 6bvio né? ele
vai ter a visdo ali... enfim... mas... eu ndo sei como que a gente alcanca
de fato o publico surdo somente divulgando né? porque por exemplo...
a diferenga do publico surdo no Setembro azul ela é gritante para os
outros meses... no Itad Cultural... por qué? Por que € o artista surdo que
estd em cena? no lugar de so ser o intérprete que faz a mediagdo entre
artista e publico? eu acho que sdo muitas questdes que povoam a gente...
Enfim... vamos ver o que o pessoal tem a dizer.

[Fernando]: Eu acho que a continuidade também... que o IC faz... isso
de ter sempre... é algo também que... fortalece... fortalece o
entendimento a compreensao de que € algo fundamental... que sim...
quando a gente pensa que... a gente todo mundo tem o entendimento de
que cultura € para TOdos e que todos sdo esses né? é todos € todas é
todes... entdo a gente tem que.. realmente redimensionar esse
entendimento porque... quando a gente fala todos ai gente fala de todos
e a gente pensa que sO sdo os ouvintes e quando a gente faz uma
apresentacdo que tenha acessibilidade em Libras e ndo tem nenhum
nenhum... surdo na plateia... eu acho importantissimo... especialmente
1sso... de ter sempre no Itau Cultural porque para aquele publico que é
ouvinte € uma formacgao de que o publico surdo existe... € que aquele
também € o lugar dele... quando a gente tem um setembro azul em que
os artistas sdo surdos... € que muitas vezes a obra é completamente feita
para os surdos e nds ouvintes... que a gente tem que se colocar nesse
lugar de do esforco de... de entender aquela obra... quando... quando o
surdo se depara com uma obra que ndo € acessivel... e ele estd sempre
nesse lugar... de se esforcar para estar em um mundo que ¢é
completamente voltado para o ouvinte... entdo isso tudo sdo varias
frentes... e af sim... vai ao encontro do pensamento do Caio da Renata
que ¢ algo realmente cultural € algo politico € algo social... e o fato de...
ah cada vez mais... como € que a gente faz para ter mais... surdo na
plateia? € algo que vai... da educacdo... que vai de um... de um
entendimento que € algo maior que a politica do Brasil... e af a gente
fala de governo mesmo... porque a gente ta no Itat cultural que € uma
institui¢do privada... que estd dando o exemplo para o que o governo
deveria estar fazendo... porque a gente sabe... que 1sso... 1Sso € para
tudo... de educacdo... e de que maneira? por exemplo... o que talvez seja
ainda anterior ao... ao... ao surdo em uma plateia de um espetaculo...
mas € o surdo na escola como € que... como € que ele € acolhido nesse
lugar... esse lugar... aquele lugar também € para ele que também tem
direito a educacdo... e ai como € que as escolas... como €é que o governo
se posiciona a i1sso? para as escolas 14 do interior do num sei aonde... a
escola municipal entendeu? enfim... por que a comunidade surda esta
também espalhada por esse Brasil continental né? os surdos eles nao
estdo sO nas capitais... enfim... e af a gente sabe... por isso que quando
a gente tem... a gente sabe que - - eu né? sinalizei isso porque esse € 0
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meu olhar - - porque eu sei que... era de uma maneira... ou seja era s
para contemplar ali um protocolo de editais... € isso vai ganhando outras
dimensdes... acho que a gente estd em franca expansao... eu acho que o
Itau Cultural ele se posiciona nesse lugar... de ainda... for¢a... forca
nisso... € posicionar isso precisa ser empurrado... 1SS0 precis- € nao €...
e se voce observar... éh:::... ndo é um posicionamento... €h:::... como eu
posso dizer... é diferente a abordagem... ndo é... ele ndo é um
posicionamento violento mas ele é um posicionamento... ele € um pé
firme... e ele € um pé que ndo volta atras... quando o Itad Cultural fala:
"ah se voc-se o espetaculo ndo fosse acessivel em Libras... se voc€ nao
aceitar... a gente ndo vai fazer o espectdculo... porque esse € o
entendimento que a sociedade e o governo t€m que ter... ndo pode mais
voltar... porque ja foi anos de erro de ndo acolher e entender o surdo
como um cidaddo... como um direito como qualquer outro... ele tem o
direito a cultura e a educagdo com qualquer pessoa... entende? entdo
isso é importante... eu acho que a ideia dessa continuidade... de algo
simples... se tiver €h::... o publico surdo ou ndo... entdo € uma formagao
para os ouvintes é uma formacdo... e para o surdo se reconhecer que
aquele também € o espago dele... agora... essa essa frente de
crescimento... € af assim eu acho que o Itai estd fazendo muito bem a
parte dele... ainda assim ndo € um lugar de... de comodismo... de: "ah a
gente ja bota ali a Libras e o surdo se vire"... ndo... existem estratégias
de pensamento... um didlogo com a comunicacdo... enfim... varias
frentes para trazer ainda mais... mas eu acho que assim... talvez esse
pilar da continuidade seja algo que... que é muito salutar assim... é
muito... € algo definitivo... isso é bacana de... por isso que eu acho que
tem esse reconhecimento do publico surdo... em saber que o Itau
Cultural € um lugar que ele vai estar contemplado... que ai sim ele
também ndo... ele ndo € visto como diferente... ele é visto como um
igual... ele ndo precisa se destacar para se fazer visivel né?... ele... ele
tem o lugar dele como... reconhecimento... mas a gente ainda esta
caminhando assim... mesmo... mas eu acredito... assim... vamos ser
otimistas né? que a gente... que acdes como essa transformam né?...e a
gente por exemplo... eu que ndo... estou recente da instituicao... que ja
entendia... sabia mas agora ainda mais entendeu? Isso vai ganhando
cada vez mais forga... em todas as frentes... seja a gente que estd
produzindo... seja para o publico que n- que ndo € surdo... seja para o
proprio surdo... enfim eu acho que € por ai.

[Renata]: Carol... quero s6 fazer uma pequena observacgdo... pegando o
gancho do que Fernando falou... de... a pessoa surda se sentir acolhida
e pertencente a aquele local... porque tem algo que eu acho que o Itau
Cultural tem... que eu acho bem maravilhoso... mas eu acho que € isso...
que a gente estd no processo... estd na construcdo de uma longa
caminhada... mas para além de uma programacdo com o recurso de
traducdo em Libras... para além de tudo isso... tem corpo técnico
humano ali preparado para acolher... e eu acho isso assim incrivel... as
vezes que a gente estava 14 do lado do pessoal do atendimento...
monitorando ali a saida de ingresso... de convite e tal... chega uma
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pessoa surda e ela tem que se comunicar... € algo que vocé quer ocupar
aquele espaco... sabe? eu penso muito... por exemplo no CCSP... € um
lugar que me impactou sim quando cheguei em Sdo Paulo... que as
pessoas as corpas* estdo ali... independente do que acontece na
programacao do lugar... as pessoas ocupam aquele lugar... € incrivel
aquilo sabe? como também tem lugares que me distanciam... por
exemplo... eu Renata pessoa fisica... eu vou... acessar 0s espagos... que
eu venho de um lugar... de uma formacdo... que eu tenho direito... eu
tenho acesso... eu tenho que entrar mesmo... mas por exemplo... eu
chego no Instituto Moreira Salles na Paulista... aquele prédio ali me faz
sentir muito pequena... ele ndo me chama para entrar... eu entro ali e
fico assim... gente... € tudo muito grande... ndo € para mim... iSsO... eu
nao quero me sentir esmagada por um prédio... sabe? por ser tudo
muito... entdo assim... como é que um espaco também fisico ele é
acolhedor pra esse... para os corpos ocuparem? sabe?... entdo acho que
isso é algo também que faz parte dessa narrativa toda a gente esta
falando... de cultura... de acesso... e de investimento... de olhares...
sabe? eu acho que o Itau tem essa... essa pontinha... acho que tem vdrias
questdes de prédio néh também o Itad tem uma coisa ali... ele foge desse
perfil... vocé entra ali ndo tem um nome Itad... ndo tem o laranja... ndo
tem um caixa... tem vdrias coisas também bem... bem bacanas... que a
gente ja andou na institui¢do muito... mas € brancdo... tem aquela porta
de vidro... tem a figura de preto ali... o seguranga... néh? vocé fica...
gente... como é que €... mas... vocé quando ultrapassada essa linha
também... vocé chega ali... tem um... eu acho isso assim olha... de
chorar... parabéns para educativo real... porque € muito... muito bonito...
muito sensivel o trabalho

[Ana]: eu ia até colocar uma observacdo também... e ai falando do
publico... Carol... éh::: que desde que eu entrei no Instituto... falando
dos espetaculos do Itad Cultural... a gente tem sentido... porque o
publico surdo quando vocé ndo esta ali no balcdo... € um publico as
vezes dificil de voc€ mapear... acho que é como o Caio falou... as vezes
ele esta ali quietinho ele ndo estd conversando... vocé ndo consegue
mapear e saber que tem um publico surdo ali... que tem pessoas
cuidando ali... e ali no balcao a gente tem muito essa visdo... € assim de
fato apesar de a gente sempre buscar querer e querer cada vez mais
trazer mais pessoas para ver as nossas programacoOes... € VEr as pessoas
curtindo isso... eu tenho sentido... ali falando com o pessoal do
atendimento... que estd ali sempre conversando com o publico... que
sim a gente tem crescido né? ano a ano as pessoas tem conhecido mais
o trabalho do Itau Cultural... seja para ver uma peca de cénicas... seja
para... e € interessante... as vezes até pelo e-mail a gente consegue
perceber... as vezes a gente recebe e-mail de surdo também... entao sao
varias formas de contato que a gente tem ali... entdo eu tenho percebido

* Termo utilizado na comunidade LGBTQIA+ referindo-se aos corpos dissidentes, incluindo-os no
conceito de corpos.
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esse aumento... a gente sabe que € passo de formiguinha... mas que esta
indo.

Dessas falas dos programadores, percebemos pelo menos duas perspectivas
institucionais. Por um lado, a necessidade institucional de se mapear ou de prestar contas
de que as acdes que estdo realizando tém de fato chegado ao publico-alvo; por outro, a
consciéncia de que é um caminho que estd sendo percorrido € que ainda existem muitos

passos a serem dados.

Dessa entrevista, os principais temas que destacamos foram: a posi¢ao
institucional sobre a acessibilidade na producdo e mediacdo com os grupos de teatro
(aviso sobre a presenca de TILS nas apresentacdes), os embates e as tensdes na entre 0s
interlocutores e a presenca (ou nao) de publico surdo nos espeticulos, dificuldade de
mapeamento do publico surdo e a dificuldade de encontrar artistas surdos. Também foram
mencionadas questdes relacionadas a relagdo com os TILS. Na porcao extraverbal, nos
chama a atenc@o a dificuldade que os entrevistados tém de nomear a atividade de
interpretacdo, ora chamando de recurso, ora de acessibilidade, ora de tradugdo, mas
sempre com uma pausa na fala para pensar, as vezes, inclusive, omitindo a palavra e
deixando no subentendido. Abaixo, segue a sistematizacdo no quadro dos principais

temas.

Quadro 4: Sistematizacdo de temas levantados - entrevistas com programadores de teatro de uma
institui¢do cultural

Entrevista com programadores de Artes Cénicas (Discurso Institucional)
Temas
Posic¢do institucional - Acessibilidade como uma premissa institucional e como
uma imposi¢do aos grupos de teatro.
- Responsdvel pela contratagdo de TILS.
- Mediagao entre os grupos de teatro e TILS.
Presenca (ou ndo) - Formacao de publico.
- Mapeamento do publico surdo e representatividade - -
Artistas surdos — a dificuldade de encontrar.
- Alcance a um piuiblico maior geograficamente.
Relag¢do com TILS e com a - Signo ideoldgico — dificuldade de nomear e como

lingua de sinais nomeiam: acessibilidade / recurso / tradugdo/ servico

técnico.
Embate entre linguas - - Negociacdes entre produtores e grupos de teatro, artistas

pertencimento sobre a presenca (ou ndo) da lingua de sinais.

- Tamanho da janela e localiza¢do no palco (ou na tela).

Fonte: elaborado pela autora.
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“Todos os caminhos trilham pra a gente se ver
Todas as trilhas caminham pra gente se achar, viu
Eu ligo no sentido de meia verdade

Metade inteira chora de felicidade

A qualquer distancia o outro te alcanca
Erudito som de batiddo

Dia e noite céu de pé no chdao

O detalhe que o coracdo atenta

Vocé passa, eu paro

Vocé faz, eu falo

Mas a gente no quarto sente o gosto bom que o oposto tem
Nao sei, mas sinto, uma for¢a que embala tudo

Falo por ouvir o mundo, tudo diferente de um jeito bate”

Maria Gadu

3.2Relacbes dialdgicas nos discursos de TILS, espectadores surdos e
programadores do teatro

Neste topico, buscamos analisar as relagdes dialdgicas, as tensdes e interseccoes
que envolvem o publico, os espectadores, os atores, os produtores e programadores de
teatro, os intérpretes de Libras a partir do olhar para os fios da comunicacao discursiva
que recortamos para andlise. Entendendo que os programadores entrevistados
representam também o discurso institucional e os locais onde acontecem as apresentacoes
artisticas propriamente ditas, e trazem também ecos dos produtores, diretores e grupos de
teatro, buscamos com essa andlise conectar as diferentes perspectivas sobre o espeticulo
teatral com interpretagdo para Libras e analisar quais sdo os ditos, os ndo ditos € como

isso reverbera na participacao (ou nao) de surdos no teatro.

Para observar a interagc@o discursiva em sua relagdo com os enunciados advindos
das entrevistas, planejamos a analise do cruzamento tanto dos enunciados institucionais
(depoimentos dos representantes das instituicOes culturais) quanto cotidianos (dos
espectadores surdos) e dos TILS (que atuam na media¢do comunicativa entre diretores,

atores e publico espectador).

As andlises que realizamos adiante partiram das descri¢des dos enunciados que
recortamos apds mergulharmos em cada grupo de entrevistas em que levantamos os temas
que eram comuns € que se entrecruzam por meio de uma perspectiva enunciativo-

discursiva. Segundo Campos (2021), o cruzamento dos temas levantados pelo
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pesquisador se d4 por meio dos centros de valor do sujeito pesquisador, do sujeito coletivo

de cada grupo de entrevistas e do sujeito entrevistador.

Considerando os objetivos gerais e especificos desta tese, a partir da esfera em
que esses enunciados se inserem, observamos e analisamos a dupla orientagdo do género
discursivo, levando em conta as questdes de pesquisa relacionadas ao pertencimento ou
nao dos espectadores surdos, a representatividade e a posi¢ao valorativa dos

interlocutores envolvidos nessa comunicagdo discursiva.

Para Volochinov (2017, p. 219), o discurso verbal sempre responde, refuta ou
confirma algo e “é inevitavelmente orientado para discursos anteriores tanto do proprio
autor quanto de outros, realizados na mesma esfera, e esse discurso verbal parte de

determinada situacdo de um problema cientifico ou de um estilo literdrio”.

Todo enunciado, por mais significativo e acabado que seja, € apenas um
momento da comunicagdo discursiva ininterrupta (cotidiana, literdria,
cientifica, politica). No entanto, essa comunicacdo discursiva

z

ininterrupta €, por sua vez, apenas um momento da constitui¢do
ininterrupta e multilateral de uma dada coletividade social
(VOLOCHINOV, 2017, p. 219-220).

Por isso, interessa-nos observar os enunciados que foram produzidos e as
situacdes de enunciacdo, considerando sempre esses enunciados no fluxo da comunicacao

discursiva, e considerando o género em que circulam. Para Bakhtin (2016b),

Cada conjunto verbalizado grande e criativo € um sistema de relacdes
muito complexo e multiplanar. Na relacdo criadora com a lingua ndo
existem palavras sem voz, palavras de ninguém. Em cada palavra ha
vozes as vezes infinitamente distantes, andnimas, quase impessoais (as
vozes dos matizes lexicais, dos estilos etc.), quase imperceptiveis, e
vozes proximas, que soam concomitantemente (p. 101).

Para observamos os fios discursivos presentes no emaranhado de discursos que
circulam em torno do teatro com interpretacdo para Libras, ndo podemos perder de vista
que os enunciados estdo inseridos no momento histérico e social em que foram
produzidos. Para nossas analises e o levantamento dos temas, levamos em consideragao
as relacdes existentes entre os enunciados, uma posi¢cao responsiva dos participantes do
didlogo, a tensdo entre os interlocutores envolvidos na interagdo e uma entonacdo

valorativa desses sujeitos envolvidos na comunicagdo discursiva.
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Retomar o conceito de tema parece-nos importante, pois os temas aqui levantados
partem de um lugar extraposto da pesquisadora para observar as marcas enunciativo-
discursivas, os signos ideoldgicos e a situacdo histérica concreta de realizagdo dos

enunciados.

E importante ressaltar que “o tema do enunciado é tdo concreto quanto 0 momento
histérico ao qual ele pertence” (VOLOCHINOV, 2017, p. 228); portanto, os temas aqui
levantados partem de nossa compreensdo ativo-dialdgica dos enunciados advindos das
entrevistas. Foi a partir de nosso olhar ao signo ideoldgico, a situacdo concreta de
realizacdo dos enunciados, e da observacdo das relacdes entre os diferentes grupos de
entrevistas que langcamos olhar aos diferentes discursos e posi¢Oes valorativas. Assim, ao
levantarmos os temas, langcamos olhar ndo a significacdo absoluta e estavel, mas aquela

inserida na corrente da comunicacao discursiva.

A partir da descricdo e levantamento de temas que fizemos no tdpico anterior,
observamos as relagdes entre os diferentes grupos de entrevistas e entre 0s seus
respectivos temas. Decorrente desse cruzamento, trazemos adiante discussdes sobre
publico surdo em espacos destinados a arte e cultura, particularmente em espetaculos
teatrais; e para isso, levantamos um tema comum as entrevistas: acesso ao teatro — a(s)
lingua(s) como arena de luta de grupos sociais, no qual observamos o embate entre
linguas e a hegemonia linguistica, o jogo de forcas que, em tensdo, opera na arena de luta

de grupos sociais (surdos e ouvintes).

As andlises dos enunciados de cada grupo de entrevistas e os temas que
levantamos serviram de referéncia para levantarmos um esquema com os temas comuns
as entrevistas. Abaixo, ilustramos o esquema que nos ajuda a entender as interseccoes,
congruéncias e convergéncias, bem como as dissonancias, conflitos e embates presentes

nos discursos.
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Figura 29: Esquema de levantamento dos temas na horizontalidade
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Fonte: elaborado pela autora.

3.2.1 Relacoes dos espetaculos teatrais com a (ndo) presenca lingua de sinais - as
linguas como arena de luta de grupos sociais

Nas andlises que apresentamos aqui, diferente da descri¢do das entrevistas, nao
faremos uma organizacao cronoldgica, mas uma organizacdo temdtica a partir de nosso
olhar aos enunciados em relagc@o. Nosso intuito € de refletir sobre a presencga (ou ndo) da
lingua de sinais nos espetaculos teatrais, € os embates e tensdes existentes nos discursos
dos espectadores surdos, dos tradutores e intérpretes de lingua de sinais e dos
programadores de teatro de uma instituicao cultural, quando de apresentacOes teatrais

com interpretacdo para Libras.

Pensando no conjunto de préticas que antecedem um espeticulo teatral, na
producdo que precede a apresentagdo, propomos iniciar nossa andlise a partir dos

programadores de teatro, aqueles que estdo na ponta que desencadeia esse fluxo.
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Primeiramente, € preciso destacar que esta pesquisa se realizou em uma institui¢ao
cultural que tem a premissa de acessibilizar todos os espetaculos que acontecem em seu
espaco. Além disso, a institui¢do cultural € quem se responsabiliza pela contratagdo da
equipe de intérpretes que atuard no dia da apresentag@o. Ou seja, o grupo/companhia de
teatro que foi convidado nao tem a incumbéncia da contratagdo de intérpretes de Libras.
Contudo, o grupo/companhias de teatro também ndo tem a escolha por ndo ter a
interpretacdo para Libras em seu espeticulo. Uma vez que aceita o convite para
apresentar-se na institui¢do, na contratacdo, ja tem a condi¢do de que, quer queira, quer

nao, havera interpretacdo para Libras.

Retomamos aqui alguns dos excertos dos programadores de teatro, para

observarmos como eles falam dessa premissa da acessibilidade, e para sublinhar a

99 ¢¢

recorréncia com que se utilizam de termos como “premissa’”, “deverao ter”, “postura de

29 ¢

antemao”, “no primeiro e-mail”, “estd nesse escopo” “tdo importante quanto” para
reforcarem a politica institucional com relacdo a presenga de intérpretes de Libras nos
espetaculos.

[Caio]: (...) mas que a partir de um momento... éh::: virou algo... tdo

importante quanto ter o ator em cena € ter o intérprete ali... ¢h::: pra...
pra de algum modo... tra-trazer a::: a::: acessibilidade presente né?

[Caio]: Olha desde que eu entrei na institui¢do a... premissa foi... € eu
estou na instituicdo hd o que? cinco anos... a premissa ja era dada...
todos os espetaculos... éh::: deverdo ter interpretacdo em Libras... (...)
mas dentro das conversas que as vezes foram mais delicadas... €h::: a
nossa postura ja diante mao ja seria essa: "olha, ndo vai ter... entdo... a
gente vai procurar outro trabalho, outro grupo que... outro que trabalhe
com acessibilidade... éh::: enfim....

[Renata]: (...) mas para vocé€ ter no¢ao de como estd incorporado pra
gente... desde 0 momento que a gente pede uma documentacao para ser
cadastrado no sistema... estd nesse escopo do e-mail que a gente tem o
recurso de acessibilidade - traducdo em Libras - na nossa
programacao... no primeiro e-mail vai ali informando isso (...) entdo
estd dentro assim... muito... e... 0 nosso dia a dia

Quando os programadores dizem ser uma “premissa” e “ja de antemao ja nossa
postura ja seria essa’, buscam reforcar o carater sentencial da premissa, algo que ja pode
ser considerado como verdade, algo que serviria como base da criacdo artistica. No

entanto, ainda que seja uma politica institucional, que isso ja esteja incorporado ao dia a
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ia deles enquanto programadores, quando essa “premissa” chega ao conhecimento dos
dia del t d d ‘ ” ch h to d
grupos/companhias de teatro, a realidade € outra. Muitos grupos/companhias nao aceitam

a presenca da lingua de sinais em cena e isso acaba por virar uma imposi¢ao institucional.

Os programadores trouxeram na entrevista muitos relatos de experiéncias com
artistas, diretores e grupos de teatro que explicitam essa ndo aceitagdo da presenca da
lingua de sinais. Desses relatos, recortamos alguns trechos em que os programadores
citam os diretores ou grupos de teatro, e destacamos recorréncia do advérbio de negacao
“ndo” repetidas vezes, reiterando de que ndo querem a presenca da lingua de sinais no
espetaculo. H4 também o uso de termos como “criacdo poética estava tdo fechada”,
“viram como interferéncia”, “queriam que a gente tirasse vocés de 1a”, “estranhamento”,
dentre outros, que mostram como esse caminho ainda esta para ser percorrido € o quanto
a lingua de sinais ainda ndo € aceita por muitos grupos/companhias de teatro, gerando um
evidente incOmodo, como sublinhamos abaixo:

[Caio]: (...) o artista_G ainda falou assim "se ndo tiver tudo surdo pode
nao ter?" af eu falei "sé se vocé ficar do lado de fora perguntando se as
pessoas sdao surdas ou ndo ((risos)) ai a gente conversa'... e foi
maravilhoso porque... exatamente nesse dia foram alguns surdos...

assistir o cara... que a vontade que da € falar “olha esse cara ndo queria
que vocé viesse"(...)

[Fernando]: Nesse caso especifico era porque tinha ja uma criacio
poética dentro desses quadrinhos do Zoom e eles ndo concebiam uma
modificacdo para isso. Para eles isso... a criacdo poética ela estava tdo
fechada que... e 16gico eles ndo se atentaram que a gente tinha
sinalizado sobre a... a... tradu¢do em Libras sobre acessibilidade... e ai
viram como interferéncia... mas... (...) acho que... a pauta afirmativa da
acessibilidade ela estd cada vez ganharam dimensdes maiores... mas
ainda existe o campo para crescer... desde ai... por isso que nao acho
que ndo... nao € um caso isolado né? de um ou outro grupo mas...

[Caio]: (...) eu recebo uma ligacdo da Mostra_M pedindo para que a
gente ndo faca... porque eles erraram ao avisar... quer dizer... eles ndo
erraram € nem foi muito dessa forma né... foi colocado assim "olha
vocés nao avisaram... ndo avisaram pra gente (...) mas o pedido era
exatamente que ndo tivesse...

[Caio]: (...) mas a gente teve o Artista_G que ficou puto da vida... ndo
queria... queria que a gente tirasse vocés de 14... né?... a gente teve que
descer... desceu produtora_N, depois desci eu... olha... éh::: Vai ter
né?... mas a questdo €... “ndo... a gente ndo quer...” o espetaculo... o ator
né? “ndo... realmente ndo quero ninguém dividindo o holofote” ... na
real acaba sendo essa... esse o estranhamento...
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Na entrevista com os programadores, Renata e Fernando colocam em pauta um
[13 3 2 Zqr ~
registro” de como as praticas dos grupos de teatro e das producgdes de teatro operam,
mostrando que ndo incluem a lingua de sinais em suas préticas. Renata nomeia os “novos
modos de operar nossa existéncia nesse planeta” como necessarios, pois quando descreve
esse modus operandi das praticas dos grupos de teatro, menciona que, ainda que nao seja
uma regra, ha um “corte” quando se fala de lingua de sinais, € novamente vemos 0 uso
do advérbio de negacdo “nao” nessas praticas.
[Renata]: (...) mas existe um registro de se fazer uma producao artistica
acontecer € muitas vezes nao estd no escopo... ndo esta no repertorio...
nao faz parte ainda... ou enfim ndo tem um olhar para... acessibilidade
dentro da construcao da obra... sdo poucos grupos que desenvolvem isso
no pais... entdo com todo o cuidado de pensar o figurino de pensar
maquiagem de pensar a encenacao... o ritual... o qual € a reza que vai

ser feita para antes de estar em cena... tem todo um ritual para aquilo...
e quando vocé traz o recurso... ¢ um corte... sabe?

Diante disso, vem a imposi¢ao institucional que ndo abre mao de sua premissa e
quando o grupo vé “que ndo tem saida” porque se trata de uma politica da institui¢do, e
ha o risco de ndo apresentar o seu espetaculo naquele espaco, resolve aceitar que havera
a interpretacdo para Libras. A questdo que se coloca agora € “como” essa interpretacao
vai acontecer, se a lingua de sinais serd colocada como parte ou a parte. Vale dizer que
os programadores também trazem em seus enunciados alguns exemplos marcantes de
artistas que, em um primeiro momento, ndo aceitam a lingua de sinais, mas que depois

acabam por aceitar e incorporar, € que essa € uma constru¢ao processual.

Cabe agora partirmos para andlise dos enunciados dos tradutores e intérpretes de
lingua de sinais. A partir das entrevistas, percebemos nos discursos dos TILS a
reverberagdo do discurso institucional no que tange ao desconforto dos
grupos/companhias de teatro que ainda ndo aceitam o fato de a lingua de sinais ficar em
evidéncia, o que incomoda diretores e produtores de teatro e indica como € fundamental
0 amparo institucional nesse embate, independentemente de como o teatro € apresentado,

seja no formato presencial, seja em transmissoes online.
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No excerto que apresentamos abaixo®’, Erika e Thalita estavam relatando a
dificuldade que encontraram de convencer os diretores de um espetdculo que aconteceu
virtualmente de que estariam em duas intérpretes e, por isso, precisavam de dois links
(dois acessos), e que em alguns momentos haveria duas “janelas de Libras” para indica¢ao
e diferenciacdo de dois personagens diferentes. Na sequéncia, a pesquisadora pergunta se

elas ja ouviram frases tipicas de produtores de teatro sobre a presenca delas em cena.

Quadro 5: Transcri¢do bimodal da entrevista com TILS - trecho 01

Entrevista com tradutores e intérpretes de lingua de sinais (TILS)

TILS Transcri¢do bimodal

00:37:07

Eu acho que, além disso... a gente tinha essa preocupacdo técnica, de
onde estd, onde que € a luz, onde a gente fica... mas agora tem que
explicar para o diretor que as vezes sao duas janelas de intérpretes e ndo
uma s6. E o diretor quer que a sua janela fica embaixo do ator, que vocé
vai falar, por isso que vocé tem que ligar e desligar a camera tem... tem
diretor que as vezes nao entende que sdo duas pessoas, que sdo duas
janelas, que € uma janela que abre uma janela que fecha, que as duas

podem ficar.
00:37:37

Eu acho que o que entra no lugar disso de antes ver a luz, ver o
posicionamento, ver... Acho que o que entrou meio que no lugar foi
1ss0, essa negociacao de ter duas pessoas a mais, essa coisa de que a
janela... "mas por que tem duas Libras abertas e s6 uma do espetaculo
aberto?" “Porque que tem mais Libras do que espetaculo, né? ((sorri

virando os olhos))
00:38:02

Tem frases que vocés ouviram? Assim, por exemplo, algumas de vocés
fizeram visitas técnicas virtuais. Eu sei que tiveram, algumas tiveram
visitas técnicas virtuais, que foi de conversar com o grupo antes... €
explicar como funciona, como vai ficar etc. Tem frases desse tipo assim
que vocé ouviu Thali, Erika, Greicy ou Clau assim, tipo dos produtores
naquela hora de antecedéncia ou em algum momento de explicar como

funciona nosso trabalho?
00:38:34

Teve esse que a Thali comentou.... que eles ndo entendiam que tinham
dois acessos para Libras. SO que eles, os personagens, estavam em uma
tela s, entdo ficava dUas. Entdo, como ainda tem essa questdo de... a
gente entrar na estética do espetaculo.

Ainda ndo € aceitdvel a gente estar na estética do espetaculo.

Thalita

Carol

Erika

* Para essa etapa de andlise, diferentemente do que fizemos nas descrigdes das entrevistas, faremos a
transcri¢do bimodal, como modelo apresentado no capitulo de metodologia, para observarmos os momentos
em que as intérpretes utilizam também elementos linguisticos da Libras em seus enunciados.
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00:38:57

E, na verdade, a nossa escolha de fazer assim, com duas janelas abertas,
sempre tem a ver com uma discussao prévia do que é melhor visualmente,
Ja que a gente estd nessa distancia. Entdo, para vocé entender que € outra
pessoa que esta falando, tem uma outra pessoa aqui. Isso facilitou porque

no vivo a gente ndo... ja ndo tinha muito essa... essa liberdade.
00:39:18

Mas ainda assim € algo que a gente tem que negociar, porque agora a
gente ndo estd mais invadindo o palco e quando a gente esta invadindo a
tela, a tela....

(sinal) TELA

agora nao tem como... se voc€ nao quiser vocé nao ver.
00:39:32

Frases que eu ja ouvi no sentido de... de... da traducdo... € do tipo...
se nao tem como ficar em outra tela...

((uso do espaco + marca um lado em evidéncia e o outro sendo apagado))
ndo tem como ter um outro acesso sO para quem quer fazer isso... sO pra
quem quer ver Libras...

((espaco + marca um dos lados sendo colocado a parte))

e vai tudo em torno desse sentido sabe?
00:39:53

"ndo agora aqui a tela que esta na frente das pessoas € o nosso palco"

|
| ]

((marca o espago central como sendo evidenciado))
e no presencial a gente nunca estava no palco, a gente estava pds palco,

|
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((marca o lado esquerdo sendo colocado de fora))
entdo eles querem fazer a mesma coisa. "Voc€ ndo tem que estar na nossa
tela, vocé tem que estar em outra, estar em outra tela."

N
|‘

((marca a tela principal + sinal OUTRA direcionando para fora))
00:40:09

Entdo isso ainda continua sendo um ponto a ser discutido com... a galera
do teatro, porque::: € como se a gente tivesse na cena.

((movimento com as maos de adentrar))
Sabe aquela histéria? "Nao, mas aqui € cena."

((delimita o espaco do palco com os dedos))
"Onde a gente vai ficar?" "Aqui. Pra Libras tem que ser aqui." "Mas aqui
¢ cena."

A gente ainda sofre isso, "ndo aqui ainda € a nossa tela."
00:40:46

Mas apesar de que de todos os que eu fiz, € claro que a gente faz mais
espetaculos para o Itat Cultural e os atores ja vém com essa premissa de
que j4 sabe que vai ter. Entdo, esse caminho j4 estd um pouco

percorrido, né?
00:40:58

Entdo, e ainda a prépria institui¢do apoia esse tipo de conversa da gente,
colocando a gente como uma parte técnica e ndo chegar a interpretar...
que eu, as vezes eu acho que isso no presencial era meio que acontecia...
"vai 14 o anexo"

]
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((movimento de empurrar para for_a))

00:41:14

Entdo agora... PArece... - mas € claro que estou falando da realidade que
a gente vive que eles estdo mais pautados que isso vai acontecer... entao
nao tem mUITo... eu ndo tive muita experiéncia assim "Ai, eu ndo quero
Libras, tira elas daqui." Ja tive mais no presencial do que no online

Fonte: elaborado pela autora.

Desse trecho destacamos que, para a intérprete, a presenca da lingua de sinais nao
€ algo aceito pela “galera do teatro”. A TILS aponta para os embates existentes entre
linguas e o quanto a presenca desse profissional gera incomodos da parte de produtores e
diretores de teatro que pensam que o corpo presente afeta a estética do espetaculo e que,
ao invés de incorporar a lingua de sinais a estética do espetdculo, preferem deixd-la

apartada.

A tradutora e intérprete em seu enunciado marca o apagamento do profissional
TILS e o quanto ele esta deixado de lado, inclusive fisicamente. Em seu enunciado, ela
marca esse apagamento por meio de sentencas como: “ainda ndo € aceitavel a gente estar
na estética do espetdculo”, “a gente nunca estava no palco, a gente estava pos palco “,
"ndo, mas aqui € cena.", “vaild o anexo”, e também em sua expressdo corporal € em sua
sinalizacdo (bimodal), fazendo uso de marcacdo dos espagos e de alguns sinais que
indicam tanto o apagamento do intérprete (e, portanto, da lingua de sinais) como a
necessidade de apartar, separar o TILS da cena, quando coloca e aponta sempre para o

canto esquerdo inferior da tela ao se referir ao intérprete de Libras.

H4 também, no enunciado de Erika, o incomodo de diretores, quando ela diz que
“ainda assim € algo que a gente tem que negociar, porque agora a gente nao esta mais
invadindo o palco e quando a gente estd invadindo a tela, a tela...”, ou seja, é preciso
“negociar” pois os diretores sentem como se os TILS estivessem “invadindo” o palco (ou
tela) dos espetaculos. Percebemos também a presenca do discurso citado de diretores de
teatro. Quando os cita, hd 0 uso do pronome possessivo “nosso(a)” para referir-se ao palco

ou tela. Contudo, em Portugués, o uso do “nosso” ndao é marcado para indicar uma
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coletividade, pois ele ndo inclui os TILS, mas marca a posse do grupo de teatro.
Observemos, no excerto abaixo, nos trechos sublinhados em Portugués, que o uso do
advérbio de negagdo “ndo” e da conjuncdo adversativa “mas” indica oposi¢cao ao nosso.
Retomamos a fala de Erika no excerto abaixo e percebemos que ela pontua que nao é
aceitavel que os TILS participem da cena que "pertence" aos artistas e os artistas queiram

que os TILS fiquem fora da cena "deles":

[Erika] Frases que eu jd ouvi no sentido de... de... da traducdo assim...
€ do tipo... ((olha longamente pra cima))... Se ndo tem como ficar em
outra tela? Se ndo tem como ter um outro acesso sO para quem quer
fazer isso, s6 pra quem quer ver Libras? Vai tudo nesse sentido. "Sabe,
ndo agora, a tela que ta na frente das pessoas € o nosso palco" E antes,
no presencial a gente nunca estava no palco, a gente estava pos-palco.
Entdo eles querem fazer a mesma coisa: "Voc€ ndo tem que estar na
nossa tela, vocé tem que estar em outra tela". "Estar em outra tela".
Entdo isso ainda continua sendo um ponto a ser discutido com a galera
de teatro porque € como se a gente estivesse na cena. Sabe aquela
histéria? "Nao, mas aqui € cena... " "Mas onde a gente fica?" "Aqui?"
"Nao, mas aqui € cena..." E a gente ainda sofre isso... "ndo aqui ainda
€ nossa tela" sabe?

Quando ha esse embate, quando os discursos dos grupos de teatro de ndo quererem
o intérprete em cena reverberam mais agressivamente, faz-se fundamental a premissa que
foi colocada anteriormente, e Thalita levanta como importante esse apoio institucional
para a afirmacdo e manutencdo da lingua de sinais no teatro, ou seja, ressalta-se o quanto

o suporte dos programadores da instituicdo pode fazer a diferenga.

Quadro 6: Transcri¢do bimodal da entrevista com TILS - trecho 02

Entrevista com tradutores e intérpretes de lingua de sinais (TILS)

participante | Transcricdo bimodal

00:41:32

E que eu acho que no online eles ndo falam s6 com a gente... eles ndo
falam sé pra nossa cara. Eles falam pro produtor ver... pro produtor
chefe ver. Entdo assim pega muito mais mal, porque a gente estd mais
cercado da institui¢do do que no presencial.

00:41:47

Porque eu fico pensando assim... Esses dias eu fui gravar um conteido
que era contagdo de histéria. Nao tem nada a ver. Mas, enfim, eu fui
gravar com o pessoal 14, eles gravando o show e eu do lado Libras e eles
se enrolaram todos, enfim, eu sei que numa hora um dos artistas virou
para o outro e falou assim: "Mas precisa de Libras?"

|

Thalita
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((movimento de empurrar para fora — colocar para o canto))
S6 que se o SESC estivesse olhando, ele ndo ia falar isso. "precisa de

Libras?", ele nao ia falar, entendeu?
00:42:10

Entdo acho que quando a gente estd nessa situagcdo de visita técnica, tem
muita gente da institui¢do. Estou dizendo a nivel Itad Cultural, tem muita

gente da institui¢do olhando. Eles ndo vao querer achar ruim.
00:42:20

Tanto que teve um dos dias que, quando a diretora entendeu que seriamos
duas intérpretes, cada uma na sua casa, abrindo e fechando a tela, ela
achou ruim. Ela: "Ah, ndo... eu falei: "Olha, mas € porque eu expliquei
isso ontem. Ndo tem como, ndo tem como a gente fazer o espetaculo
inteiro sozinha" Af a produtora retomou com ela falou: "tudo bem diretora
fazer?” E ela: "ah, entdo ta né?".

Entdo, assim ela ndo ia peitar a produgdo da institui¢cdo... faltando 20
minutos para entrar o espetaculo...

(aponta para o braco, onde estaria um rel6gio))

mas se talvez estivesse so a gente 14 no cantinho

((marca o local onde o intérprete estaria — o “cantinho’))
a diretora vinha falar com a gente 14 no cantinho da sala talvez ela falasse

"Ai, mas precisa vocés aqui agora?".
00:42:58

Entdo acho que também deixa eles um pouco mais... na cara também...

|

((faz o sinal de tela, evidenciando o rosto))
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para ver se eles tém coragem de falar, se € preciso Libras ou ndo.
00:43:06

Embora o Itau (Cultural) faca todo esse trabalho e paute, eu acho que tem
artista que ainda vem... Sao poucos que eu acho que estdo ok com isso...
porque a gente fica numa tela do mesmo tamanho da tela deles...

no zoom ndo tem como colocar tela pequena e ai...

L5 Y

((hierarquiza o tamanho das telas, colocando-as em tamanhos diferentes))

para eles essa questdo estética para eles incomoda MUIto.
00:43:26

Ainda mais € uma pessoa na cara € as vezes tem cena
que tem dois artistas na mesma tela

I

((sinal de filmar duas pessoas))
Ou mesmo artista esta aqui sentado, igual a gente no mais préximo da
camera mas Libras estd no mesmo nivel que eles. Entdo, eu acho que isso
para eles ainda € uma questdo sim. Nao achei tanta diferenga, ndo.

Fonte: elaborado pela autora

A partir do enunciado de Thalita, percebemos o quanto ha uma necessidade ainda
por cumprimento de exigéncias institucionais e que o entendimento de que a lingua de
sinais € necessdria ainda ndo foi internalizado por produtores e diretores de grupos de
teatro, que de certa forma se submetem a norma, toleram, mas ndo se sentem confortaveis
com a presenca da lingua de sinais. Thalita coloca em questdao que talvez os diretores e
artistas s6 nao falam mais ou reclamam mais porque estdo frente a frente com os

representantes da institui¢do, € caso eles ndo estivessem presentes, haveria maior rejei¢ao.

Ha também uma disputa pelo tamanho e hierarquia da lingua de sinais, que no
caso de apresentacOes online ndo querem que seja do mesmo tamanho da tela principal.
No caso do remoto ou do presencial, novamente o sentimento de que a lingua de sinais
deve estar a parte € reforcado. Podemos observar esse tema também no enunciado de
Cldudia, que coloca que, ainda que de forma velada, ha sim uma necessidade de colocar

o TILS apartado da cena.
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Quadro 7: Transcricdo bimodal da entrevista com TILS - trecho 03

Entrevista com tradutores e intérpretes de lingua de sinais (TILS)

participante

Transcri¢do bimodal

Claudia

00:43:43

Eu ndo, ndo... ndo senti que foi... no caso...no meu caso... ndo foi tdo descarado
assim... Mas a gente sabe que tem uma coisa velada assim, sabe?
Teve esse mesmo espetdculo que fiz com a Erika, na visita técnica, depois de
repassar tudo, estava dando um super problema com o som eles estavam super
pacientes de resolver

quando chegou na Libras, o produtor falou "Ah, vamos resolver Libras e tal"...
primeira coisa, a PRImeira coisa que a menina falou para mim foi assim: "ndo,
mas a gente ndo € responsavel por Libras, né?"

]

((sinal que indica a ndo responsabilidade por algo))
Tipo... falei af eu falei pra ela: "o que seria vocé ser responsavel por Libras?" Eu
perguntei pra ela, falei: "quando vocé fala isso, estd pensando no que?" ela:
"ndo... mas ndo gente ndo tem que ficar abrindo, fechando janela... ndo sei o que,
ndo sei o que..." falei: "néo... isso a gente faz".
S6 que assim a frase dela é meio tipo: "eu ndo vou mesmo se responsabilizar por
Libras".

- |
((sinal que indica a ndo responsabilidade por algo))

Talvez eles nem quisessem Libras, sabe?
Entdo, por isso que eu acho que tem uma coi- as vezes,
numa frasesinha, tem uma coisinha velada aqui assim

| |

.

P

((sinal de sutil / sutileza)) ((sinal de implicito))
que vocé fala: "entendi, pesquei”.

]

amis|
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o

((estalar de dedos que indica captar algo ou alguma ideia))
E ai, nesse caso, essa frase dela, eu falei: "Td tudo bem. Ndo quero me
responsabilizar por Libras. E tipo.... vocé faz

. 00:44:51
Thalita Vocé que lute.
. 00:44:53
Claudia

vocés que lutem assim, sabe.

((sinal que indica a ndo responsabilidade por algo))

Entdo, acho que que tem assim...

00:44:57

uma outra experiéncia que foi nesse que eu ndo estava como um intérprete,
atuando como intérprete, que foi no [Teatro_PNV]. Eu participei s6 do processo
criativo do terceiro ato.

E ai é com a [Atriz_CP], com uma galera bem conhecida... ai tem um ator que
ele falou.... eu ndo lembro exatamente a frase dele, mas ele falou assim: "a
minha, a minha, a minha parte, ela € muito expressiva... entdo eu nao quero que
tenha Libras". Af a pessoa que estava coordenando 14 toda a questdo da Libras
falou assim: "Fulano, mas vocé vai falar?".

Af ele falou: "Sim".

Af ele falou: "Entdo precisa de Libras"

Ele: "Nao... Mas as pessoas vao entender pela minha expressao".

Af uma outra pessoa falou assim: "Entdo t4 bom. Entdo, na sua cena vocé ndo
fala, vocé faz s6 a expressio e deixa que todo mundo entenda."
Sabe... assim a pessoa fica tipo...

Entdo assim vocé vé que tem umas coisinhas que vocé fala assim: "OPA! Tem
uma coisinha por tras af que..."

|
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S

((sinal de implicito))
que essa coisa de deixar perto do extintor, sabe?

R84

((sinal de pessoa sendo empurrada para o lado))
Mesmo nessa telinha aqui assim... meio complicado.

Fonte: elaborado pela autora.

Sob 0 mesmo ponto de vista que Thalita e Erika, o enunciado de Claudia nos
mostra os embates discursivos presentes nas relagdes que envolvem a interpretacdo para
Libras no teatro. Apesar de Claudia dizer que, no caso dela, ndo tenha sido tdo claro, ha
nas entrelinhas um discurso de ndo querer se responsabilizar pela equipe de Libras e
colocéd-la como um problema a ser resolvido. J& podemos perceber isso na fala dos
produtores que, quando estdo em visita técnica, precisam ‘“resolver”. Ora, o verbo
transitivo direto “resolver” indica a necessidade de se achar uma solucdo para algo,
decidir uma questdo ou solucionar um problema. Isso ja nos levanta uma questio sobre
como a interpretacdo € vista pelos produtores, mas nos chama a atencdo ainda mais que
a primeira reagao do grupo de teatro € a de se isentar ou de ndo querer se “responsabilizar”
por essa questdo. Novamente, isso ocorre como se o “problema a ser resolvido” ndo fosse

parte do espetaculo, mas algo que foi ali imposto e que precisam tolerar.

Na perspectiva bakhtiniana assumida neste estudo, segundo Amorim (2004, p. 19)
“tanto pela voz como pelo siléncio, estaremos as voltas com producdo de sentido”. Para
a autora, todo texto de pesquisa deve tomar como horizonte € como limite de andlise a

z

espessura discursiva e “a constru¢do de sentido de todo discurso €, por defini¢do,

inacabavel” (AMORIM, 2004, p. 19).

Vemos nos enunciados destacados que Erika, Thalita e Claudia destacam o

intérprete no canto, colocando-o para fora e apartado da cena, e ha um incomodo por parte
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de diretores e produtores de teatro que ndo aceitam a inclusdo da lingua de sinais como

parte de seu espetaculo.

Para Bakhtin (2016a, p. 59), nossos enunciados sdo responsivos a enunciados

anteriores, e ainda que essa responsividade ndo tenha se expressado externamente de

forma nitida, “ela ird manifestar-se na tonalidade do sentido, na tonalidade da expressao,

na tonalidade do estilo, nos matizes mais sutis da composi¢do. O enunciado € pleno de

tonalidades dialogicas, e sem leva-las em conta, € impossivel entender até o fim o estilo

de um enunciado”. Nesse sentido, vemos tanto nos enunciados falados quanto sinalizados

por elas que hé sentimento de exclusdo da cena, como podemos perceber nos trechos:

Quadro 8: Cotejamento de trechos da entrevista com TILS

Entrevista com tradutores e intérpretes de lingua de sinais (TILS)

TILS

Transcri¢do bimodal

Erika

00:39:43
se ndo tem como ficar em outra tela...

((uso do espago + marca um lado em evidéncia €
ndo tem como ter um outro acesso sO para quem que
quer ver Libras...

((espago + marca um dos lados sendo colS
e vai tudo em torno desse sentido sabe?

Claudia

00:45:57
Entdo assim vocé vé€ que tem umas coisinhas que vocé fala assim: "OPA! Tem
uma coisinha por trés af que..."

((Sinal de implicito))
que essa coisa de deixar perto do extintor, sabe?
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((classificador de pessoa ao centro, sendo desloCtumggs#®urrado para o canto +
sinal de extintor))

Mesmo nessa telinha aqui assim... meio complicado.
00:42:40

mas se talvez estivesse s6 a gente 14 no cantinho

Thalita

((localiza o canto da tela))
a diretora vinha falar com a gente 14 no cantinho da sala talvez ela falasse "Ai,
mas precisa vocés aqui agora?".

Fonte: elaborado pela autora.

Esses enunciados apontam para esse embate entre a presenca da lingua de sinais
e acena, e para a(s) lingua(s) como arena de luta de grupos sociais. Para Bakhtin (2016a),
os enunciados sdo elos de uma cadeia de comunicacao discursiva: “os enunciados € seus
tipos, isto €, os gé€neros discursivos, sdo correias de transmissdo entre a histéria da
sociedade e a histdria da linguagem” (p. 21). Para o pensador russo, o enunciado enquanto
elo de uma cadeia da comunicacdo discursiva “reflete o processo do discurso, os

enunciados do outro, e antes de tudo os elos precedentes da cadeia” (p. 60).

Em seus enunciados, os TILS usam do espagco de sinalizagdo para marcar a
separagdo entre a cena e o palco, entre o Portugués e a Libras, entre os atores e os TILS,

e, portanto, entre o espetdculo e o publico surdo.

Refletimos aqui sobre o fato de que muitos produtores de apresentacdes teatrais
contratam TILS para garantir acessibilidade, mas ainda ndo consideram o ptblico surdo
como seus espectadores de fato, pois ndo estdo preocupados em como sera a experiéncia
artistica desse interlocutor. A indiferenca vai desde a ndo preocupacdo com o local em
que vao se sentar até o convite em Si, pois Nd0 pensam em outros aspectos, como
divulgagdo, por exemplo. E ainda, em determinados momentos, parecem nao querer que
haja surdos na plateia, pois assim ndo precisariam colocar intérpretes, como ja apontamos

no excerto em que um dos artistas pergunta “se nao tiver tudo surdo pode ndo ter?".

211



Sabemos que, apesar de vermos relatos como esses, hd também uma expectativa
institucional de que haja surdos na plateia quando hé a contratacdo de intérpretes para os

espetaculos.

[Caio]: Eu sinto Carol que esse € o proximo passo... que a gente deve
amadurecer enquanto institui¢do... visto que o primeiro... por exemplo
todas as nossas atividades que tém fala precisam de interpretagdao em
Libras... isso ain- né? porque a gente tem varios passos ainda para dar...
como o que faz a acessibilidade de alg- para os cegos... Acho que tem...
tem outras searas ainda pra gente... aprimorar e aprofundar... agora em
relacdo a publico pensando... o publico surdo... eu sinto que € um passo
que as nossas acdes estdo exigindo... e agora? Basta oferecer
acessibilidade? Basta na comunicacdo estar o sinal das maos nos
panfletos nos jornais na divulgacdo? Como que de fato isso fica
convidativo para que o publico surdo chegue até a programacdo? Eu
nao sei se 0 nosso alcance ao publico surdo aumentou com a pandemia...
com as atividades on line... pode ser que sim...

[Ana]: eu ia até colocar uma observacdo também... e ai falando do
publico... Carol... éh::: que desde que eu entrei no Instituto... falando
dos espetaculos do Itad Cultural... a gente tem sentido... porque o
publico surdo quando vocé nao estd ali no balcdo... € um publico as
vezes dificil de voc€ mapear... acho que é como o Caio falou... as vezes
ele esta ali quietinho ele ndo estd conversando... vocé ndo consegue
mapear e saber que tem um publico surdo ali... que tem pessoas
cuidando ali... e ali no balcao a gente tem muito essa visdo... € assim de
fato apesar de a gente sempre buscar querer e querer cada vez mais
trazer mais pessoas para ver as nossas programacoOes... € VEr as pessoas
curtindo isso... eu tenho sentido... ali falando com o pessoal do
atendimento... que esta ali sempre conversando com o publico... que
sim a gente tem crescido né? ano a ano as pessoas tem conhecido mais
o trabalho do Itau Cultural... seja para ver uma peca de cénicas... seja
para... e € interessante... as vezes até pelo e-mail a gente consegue
perceber... as vezes a gente recebe e-mail de surdo também... entao sao
varias formas de contato que a gente tem ali... entdo eu tenho percebido
esse aumento... a gente sabe que € passo de formiguinha... mas que esta
indo.

Vemos no depoimento de Caio € Ana que a institui¢do esta consciente de que ha
a necessidade de se pensar em agdes para que o publico frequente esses espacos. No
entanto, defendemos em Fomin (2018a, p. 38) que, ainda que nao se identifique publico
surdo na plateia, deve-se garantir a acessibilidade durante todo o evento. A despeito do
publico surdo se apresentar como tal, entendemos ser esse um primeiro passo na dire¢ao

do convite a comunidade surda participar nesses espagos.
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A acessibilidade deve estar disponivel antes da necessidade. O que
queremos dizer com isso € que ndo é preciso esperar que o publico
esteja presente para que a acessibilidade aconteca. Ao contrdrio, é
preciso primeiro oferecer a acessibilidade para que o publico surdo
saiba que pode frequentar o espaco, tenha interesse em frequenta-lo, e,
além disso, sinta-se pertencente aquele espaco (FOMIN, 2018a, p. 38).

No contexto americano, Frishberg (1990, p. 148) discute a questdo de a
interpretacdo acontecer a despeito de publico surdo, e afirma que muitas vezes acontece
uma “interpretacdo simbdlica” (symbolic interpreting). A autora afirma que, mesmo que
inicialmente a atuacdo em eventos desse tipo possa parecer despropositada para alguns, a
presenca de intérpretes de lingua de sinais nesses locais comunica ndo apenas o que esta
sendo dito, mas transmite uma mensagem ainda maior: a de que o evento ou o lugar foi

pensado também para pessoas surdas (FRISHBERG, 1990).

Por outro lado, Turner e Pollitt (2002) questionam que, se ndo hd garantias de que
havera publico surdo assistindo as apresentagdes, “entdo, a que funcdo a interpretagdo
deve servir nessas circunstancias? Talvez poderiamos caracteriza-la como uma
interpretagdo cosmética — apenas de aparéncias? Para quem o intérprete presta seu
servico?”’» (TURNER; POLLITT, 2002, p. 39). Para os autores, € preciso um esforco de
todos os envolvidos, dos contratantes e dos contratados, mas fundamentalmente muitos
intérpretes de lingua de sinais acabam sendo grandes facilitadores do acesso de pessoas
surdas ao patrimonio cultural da comunidade que faz uso da lingua majoritaria (no caso
do Brasil, o Portugués). Os autores também elencam como tarefa do intérprete a
promocgao do conhecimento sobre a comunidade surda e a visibilizagao das possibilidades
artisticas da lingua de sinais (TURNER; POLLITT, 2002). Isso refor¢a a importancia de
colocarmos em didlogo as diferentes perspectivas de espectadores surdos, TILS e a
instituicdo cultural que promove os eventos com acessibilidade, entendendo como sdo

esses entrelacamentos e redes discursivas.

Nao obstante, independentemente das iniciativas de convite e possibilidade de
acesso do publico surdo, e de se reconhecer sua presenga na plateia (visto que as pessoas
surdas ndo apresentam tracos fisicos reconheciveis de sua condicdo e t€m liberdade de ir

e vir, sem a necessidade de se identificarem), interessa-nos uma discussdao de outra

> No original: so what function is the interpreting supposed to serve in these circumstances? Perhaps we
might characterize it as cosmetic interpreting — just there for show? Who is the interpreter providing a
service for?
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dimensdo: mais que o acesso ou a frequéncia, o sentimento de pertencimento e a

participagdo na esfera artistica.

Se consideramos que todo enunciado € apenas um elo em uma teia complexa de
enunciados que se interconectam e se inter-relacionam, e que “todo enunciado € pleno de
ecos e ressonancias de outros enunciados com os quais estd ligado pela esfera de
comunicagdo discursiva” (BAKHTIN, 2016a, p. 57), temos que considerar que esses
enunciados dos TILS, dos surdos e dos produtores ecoam e geram novos efeitos de
sentidos. Quando os diretores e produtores de teatro querem colocar em cena ou apartar
ou até mesmo tirar o intérprete da cena, esse enunciado reverbera tanto nos TILS e na
maneira como se sentem parte (ou nao) daquele espetdculo, como nos espectadores

surdos, que se sentem parte (ou ndo) daquele espetaculo.

No curso desse pensamento, para Bakhtin (2016a, p. 57), os enunciados sio
repletos de atitudes responsivas a outros enunciados e essas reacdes podem aparecer de

diferentes formas:

os enunciados dos outros podem ser introduzidos diretamente no
contexto do enunciado; podem ser introduzidas somente palavras
isoladas ou oragdes que, neste caso, figurem como representantes de
enunciados plenos, e além disso, enunciados plenos e palavras isoladas
podem conservar a sua expressdo alheia mas ndo podem ser
reacentuados (em termos de ironia, de indignagdo, reveréncia, etc.); os
enunciados dos outros podem ser recontados com um variado grau de
reassimilacdo; podemos simplesmente nos abster neles como um
interlocutor bem conhecido, podemos pressup6-los em siléncio, a
atitude responsiva pode refletir-se somente na expressdo do proprio
discurso — na selecdo de recursos linguisticos e entonagdes,
determinada ndo pelo objeto do préprio discurso mas pelo enunciado
do outro sobre o mesmo objeto (BAKHTIN, 2016a, p. 57-58).

Com essa citacdo destacamos que, para o pensamento bakhtiniano, as reagdes e
reverberagdes dos enunciados dos outros podem aparecer de diferentes formas, e a
expressao do nosso enunciado € constituida ndo apenas pelo contetdo linguistico, mas
pelos enunciados dos outros “aos quais respondemos, com os quais polemizamos, através
deles se determina também o destaque dado a determinados elementos, as repeti¢des e as
escolhas mais duras (ou, ao contrdrio, mais brandas); determina-se também o tom”

(BAKHTIN, 20164, p. 58).
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Assim, a partir dos enunciados citados pelos programadores e pelos TILS,
propomos girar o nosso prisma de investigacao e levantarmos algumas indagagdes sobre
os efeitos de sentido da presenca da lingua de sinais em cena (ou fora dela): Para quem o
espetdculo € pensado? O espectador surdo € de fato considerado como piublico por grupos
de teatro? E ousamos dizer que quando os artistas, diretores e produtores de teatro ndo
aceitam que a lingua de sinais faca parte do espetdculo, ndo estdo considerando o
espectador surdo como parte de seu publico. Pois tirar a lingua de sinais de cena, colocar
a parte, € também colocar de fora, desconsiderar parte de seu publico — o publico surdo —

que estava ali presente para assistir ao espetdculo.

Essa arena, essa tensdo existente entre produtores de arte e a aceitacdo (ou ndo)
da lingua de sinais também vai reverberar nos enunciados dos espectadores surdos que
ndo estdo em contato direto com produtores, mas sentem essa exclusdo na pele quando
vao assistir as apresentacOes teatrais, como podemos ver nos excertos apresentados

abaixo.

Quadro 9: Transcri¢do bimodal e traducdo intermodal da entrevista com surdos — trecho 01

Entrevista com espectadores surdos

participante | Transcricdo bimodal e traducio intermodal

00:43:43

Eu lembro também que presencial depende do lugar que vocé senta,
qual posi¢ao que vocé tem uma melhor visao do intérprete e da cena no
palco

((PLATEIA)) ((LUGAR)) ((VISAO))

((MELHOR)) ((CENA))

((localiza os ATORES)) ((PALCO))

Malu
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((LUGAR)) (INTERPRETE))  ((PARECE))

as vezes, tem locais que parecem que querem tirar o intérprete da cena,

((TIRAR - EMPURRAR)) ((INTERPRETE))

((localiza o TILS)) ((TEATRO)) ((localiza a CENA))

((localiza as pessoas em cena)) (INTERPRETE))

vao tentando empurrar para fora do espaco de encenagdo

((TENTAR)) ((movimento de empurrar o TILS para fora))
me parece que quase querem esconder, entende?

((ESCONDER no canto))

Chato!
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((CHATO))

Carol

00:43:43
E a maioria

Malu

00:43:43

Eu percebo que agora na pandemia, temos um ndmero maior de
intérpretes, mas continuamos com o0 mesmo problema de diminuir o
espacgo do intérprete. Diminuindo o tamanho da janela, continuamos
com 0 mesmo problema.

((MAS)) ((MESMO/CONTINUA))

((diminuindo o tamanho da JANELA)) ((TELA grande))

(JANELA pequenininha)) ((ENTAO)) ((CONTINUA / MESMO))

((PROBLEMA))

Cristiane

00:43:43
Isso mesmo

Nayara

00:43:43
Janela pequenininha

Talita

00:43:43
N3ao nos ajuda em nada janela pequena

Malu

00:43:43
Em live de musica, sabe o QRcode? Entio é maior do que a janela do

intérprete! Que € i1sso?? Nao da pra ver!
00:43:43

Eu tenho uma TV grande, mas mesmo assim, a janela fica mindscula,
como assim? Imagina no computador ou no celular, ndo d4 pra ver nada!
O problema continua!
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(IMAGEM GRANDE)) ((JANELA pequena))

(INTERPRETE)) ((COMO ASSIM?))

(INAO DA PRA VER)) ((TELA GRANDE))

(JANELA PEQUENA)) ((VER no CELULAR)) ((NAO ADIANTA))

((NAO DA))
00:43:43
Cristiane Absurdo
] 00:43:43
Guilherme | Ng celular fica mintsculo!
00:43:43
Malu Parece que é a mesma coisa
00:43:43
Carol Entendi, parece que se comparar o que tem mais valor ou importancia na
tela, o intérprete ou 0 QRCode, ndo €? A Libras continua escondida.
00:43:43
Malu Isso mesmo
] 00:43:43
Guilherme | Ey tenho uma pergunta... Se todas as empresas se preocupam com
acessibilidade e colocam intérprete, por que ndo seguem ABNT?
00:43:43
Malu

Parece que tem outros interesses por trds, ndo s6 mostrar que € bom
colocar acessibilidade, mas na verdade ndo querem que o intérprete
chame mais atencdo que o cantor, ou ator, como se a visibilidade fosse s6
para o artista, o intérprete ndo pode chamar mais aten¢do que o artista.
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Mas ndo € isso! Mas intérprete € acessibilidade, € direito, ndo € para se
mostrar! Bom, eu fico filosofando, que se colocarem intérpretes em tudo,
vai se tornar natural, vai ficar normal assistir qualquer coisa com Libras.
Se acostuma.
o 00:43:43
Cristiane Verdade, todos se acostumardo.
00:43:43
Malu Parece que agora tudo € novo, e se tem medo de dividir a aten¢do do
piblico, entendeu? E medo. Parece que o problema ao vivo e virtual
continua igual.
. 00:43:43
Catharine Parece mesmo que tem inteng¢des por trds, que os ouvintes t€ém medo do
que 1sso vai se tornar no futuro.
o 00:43:43
Cristiane Roubar a atencdo dos artistas.
00:43:43
Malu Malu: Nao veem como direito a acessibilidade.
00:43:43
Carol Guilherme, o que quis dizer com ABNT?
. 00:43:43
Guilherme | Ahh sim, desculpe, é que a ABNT néo tem as dimensdes corretas para o
tamanho da janela?
00:43:43
Catharine Sdo normas.
. 00:43:43
Guilherme | §im normas que precisam obedecer ao tamanho de janela, ndo poderia
seguir isso? Nio sei, tem que ser seguido ou nao?
. 00:43:43
Catharine Tem que ser obrigatdrio! Precisa cobrar.
. 00:43:43
Guilherme | Eyy acredito que a maioria ndo segue o tamanho certo porque atrapalha o
visual etc., etc., e no teatro a mesma coisa

Fonte: elaborado pela autora.

Nos enunciados acima, se observarmos o uso do espago de sinaliza¢cdo, vemos que
os espectadores surdos demarcam espacialmente o intérprete apartado da cena (de forma
semelhante aos enunciados dos TILS). A lingua de sinais é sempre colocada de canto, ao
lado, a parte, seja no palco, seja na tela do computador. Ha uma tentativa de separagao

entre a lingua de sinais e a cena, ainda que seja um todo que comunica.

Percebemos também uma reiteracdo em lingua de sinais. Malu se utiliza da
repeti¢cdo de um sinal para enfatizar algo que quer deixar claro, como podemos perceber
no trecho em que ela usa o sinal de “continua a mesma coisa” (CONTINUAR MESMO))
no inicio e no final de sua sentenga. Nesse caso, ela estd dizendo que nas apresentacoes
que acontecem online e nas apresentacdes presenciais hd um apagamento, uma tentativa

de se esconder a lingua de sinais.
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Outro ponto levantado pelas participantes refere-se a como a interpretagcdo dessas
apresentacoes de teatro acontecem. Nota-se uma questdo relacionada ao posicionamento
do intérprete e a visualidade da cena concomitantemente a interpretacao para Libras, pois,
por vezes, uma dessas duas dimensdes acaba sendo prejudicada, afetando também o
entendimento e compreensao do espetaculo. A forma com que o acesso € oferecido pode
ser um despertador do interesse (ou ndo) da comunidade surda por frequentar as

apresentacoes teatrais.

Recortamos aqui para essa andlise um excerto em que a pesquisadora pergunta
especificamente sobre como € a frequéncia dos participantes no teatro, se antes da
pandemia costumavam frequenta-lo. Destacamos as falas de Nayara quando estd
contando de sua primeira experiéncia com o teatro com acessibilidade, em que ndo
conseguiu compreender o que estava sendo dito € ndo conseguiu acompanhar o
espetaculo, pois foi colocada pela produ¢do em um local que prejudicou a sua
experiéncia, e de Malu, que aponta para a necessidade de um bom posicionamento para

melhor visualizacdo.

Quadro 10: Transcri¢do bimodal e tradugdo intermodal da entrevista com surdos - trecho 02

Entrevista com espectadores surdos

participante | Transcricdo bimodal e traducdo intermodal

Carol 01:06:23
Bom, também gostaria de saber se antes voc€s costumavam ir ao teatro.

Assistiam a muitas ou poucas apresentagdes? Ja eram acostumados a
frequentar o teatro?

Talita Assistia muito

Carol Como a Cris falou que assistiu pela primeira vez ha pouco tempo, ja
adulta, e vocés? Assistiram na infancia? Costumavam frequentar o
teatro na infancia?

Talita ((repensa)) Na adolescéncia, talvez 15, 16 anos.

Nayara Ja fui quando crianca sim

Cathy fui crianga sim, acho que bebé ja ia. Talvez com 3 ou 4 anos ja fui ver
uma apresentacao de circo.

Nayara 01:07:02

Nayara: Eu fui pequenininha, em Brasilia, sentei para assistir, era
pequenininha, mas sé dormi.
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((expressao facial intensificada de dormir / roncar))

Carol Tinha acessibilidade?

Nayara Nao tinha acessibilidade e eu era pequenininha

Catharine Acessibilidade zero. Minha mae que fazia em Libras para mim, minha
intérprete era a minha mae que me explicava o que estava acontecendo

Talita Nao tinha, fui assistir teatro com acessibilidade j4 era adulta ja.

Nayara Quando me mudei para Sao Paulo, depois que mudei para Sdo Paulo,

Edinho me disse que tinha acessibilidade e eu fiquei surpresa. "o que?
((espanto))Nunca vi isso! Topo!"

((Estranhamento/ espanto))
Fomos assistir, tinha intérprete no canto,

((VER a CENA ao centro)) ((LIBRAS no canto))
e eu olhava de um lado para o outro, o intérprete € a cena,

((movimento de cabec¢a de um lado para o outro))
€ eu nao Conseguia, tentava acompanhar,

((TENTAR ACOMPANHAR com esfor¢o)),
mas nio consegui entender nada

((Entendimento ZERO))
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Malu

¢ a estrutura do local, a estrutura, € preciso encontrar o lugar certo para
sentar e ver de um angulo melhor

((SENTAR CERTO)) ((ANGULO DIAGONAL)) ((SENTAR na DIRECAO))

Nayara

a estrutura da cena era bonita, mas eu continuei sem entender nada

k ‘
((CENA BONITA)) ((NAO ENTENDI NADA))
do sobre o que que eles estavam falando

L XY

((ELES — aponta para a cena)) ((FALANDO o QUE?))
e fui embora sem entender.

Cathy

a gente sofre pra ver de um lado pro outro,

((SOFRER)) ((OLHAR para um lado)) ((OLHAR para o outro))
((balanca a cabeca negativamente))

sofremos.

Malu

1:07:50
Nao da! As vezes, no presencial, na plateia tem o assento preferencial e
nos colocam a frente, mas na frente? Nao da!

((FRENTE)) ((aponta a proximidade)) ((NAO D4))
Porque nosso campo de visdo fica limitado, precisamos sentar mais atras
para ver em diagonal,
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((aponta a diagonal))
sendo possivel ver o intérprete € a cena,

((marca a localizacdo do intérprete)) ((marca a localizacdo da imagem))

((marca o quadro da cena)) ((Marca o afastamento de ver a cena))
ndo € preciso ser a frente, precisamos sentar mais atras, para ter angulo
de visdo e conseguir visualizar simultaneamente os dois, ai sim €
possivel.

((Marca o direcionamento de olhar para lados opostos))

Cathy

o palco na nossa cara... acima dos olhos,

((marca o palco acima do angulo de visdo))
porque também hd o movimento de palco, os atores correm em cena e a
gente ndo vé. No fundo, d4 pra sentar no fundo, do meio pro fundo,
afastado do palco, € possivel ter essa visdo aberta.

((Marca o direcionamento de olhar para lados opostos))
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Gui Angulo de visao

((Marca o angulo de visao direcionamento de olhar para lados opostos))

Nayara Exatamente, € isso, mas as vezes o seguranga, os produtores, arrumam
tudo e determinam.

& 8

((marcacao do local separado))
Esse lugar € exclusivo para surdos. Fiquem na frente!

((marcando a imposi¢ao de FICAR)) ((FRENTE /PERTO))
Eu j4 falei para produtores: "ndo quero sentar aqui, prefiro 14 atras"
((marcando ndo querer esse local, mas o local ao fundo da sala))

e me disseram: "Nao pode, esse local € especifico para pessoas com
deficiéncia ficarem".

((NAO PODE)) ((ESPECIFICO)) ((DEFICIENTE))

((FICAR)) ((COLOCAR / ABANDONAR))
Me parece que estamos separados
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-3 :

((PARECE)) ((Marcando a SEPARACAO de dois grupos))
e nos deixam ali colados no palco e vemos s0 a interpretacao.

((de FRENTE — muito préximo)) ((VER de perto) ((SIN ALIZACAO muito proxima))
Malu Malu: Nao da! Que isso?
Cris Cris: Ruim

Fonte: elaborado pela autora.

O que estamos observando a partir dos excertos apresentados, especificamente o
excerto em que Nayara afirma que ndo conseguiu acompanhar ou compreender sobre o
que o espetdculo que assistiu tratava, e anteriormente o excerto em que Malu expressa a
vontade de produtores de afastar o intérprete da cena, escondé-lo, € que os sentidos que
sdo dados a uma apresentacgao artistica podem estar relacionados ndo apenas com a por¢ao
verbal, mas também com a por¢do extraverbal, com a forma com que o espetaculo pensou
a acessibilidade, especialmente no caso de uma apresentacdo teatral mediada por um
intérprete de lingua de sinais na qual a aten¢do do espectador é dividida entre cena e

interpretacao.

Nao € nosso objetivo neste estudo estabelecer critérios para verificar qual a
compreensdo que espectadores surdos tém da cena. No entanto, sabemos que ha um
projeto discursivo de encenador, diretor e dramaturgo, e uma narrativa ou fio condutor
que deve ser compartilhada pelos espectadores de um espetaculo. Nossa reflexao aqui vai
no sentido de que, a depender das condicoes de atuacdo do TILS, a compreensdo dos
surdos é bem diferente da de espectadores ouvintes, pois ndo sdo dadas as mesmas
condi¢des de compreensao a esses espectadores surdos, e a forma modifica os sentidos.
Assim, essas condi¢des podem influir no interesse e na participacao dessa audi€ncia surda
e no seu sentimento de pertencimento ao projeto discursivo da apresentacdo teatral e a

esfera social artistico-cultural; portanto, em sua experiéncia artistica.
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A encenagdo no palco conta uma historia através de diversos elementos. Uma cena
nunca € exclusivamente auditiva ou unicamente visual, hd sempre um combinado de
sensacodes e, muitas vezes, detalhes importantes da cena sdo comunicados através das
acoes dos personagens no palco. Portanto, € fundamental que o espectador ndo apenas
entenda o que esta sendo dito pelos atores, mas que veja a acdo que acontece em cena.
Rocks (2011) discute a complexa questdao que envolve o fato de a atencdo do publico
surdo estar sempre dividida entre a visualidade da cena teatral e a interpretacdo dos

dialogos e das falas proferidas.

Segundo Moura (2003, p. 88), em espetaculos teatrais ha um “ponto focal” no
palco, o “ponto quente”, onde toda a “energia” da cena se da, que assume uma relagdo
privilegiada com a acuidade visual do espectador, na medida em que todos sdo, em
determinado momento, direcionados a esse “ponto focal”. Nesse sentido, a percepcao de
um espetdculo pode ser idiossincratica, “diferindo consideravelmente a frequéncia com
que cada espectador varre o palco com o olhar ou a duracdo das suas fixagdes visuais. O
cardcter extremamente individual desta experiéncia torna-a especialmente intensa”

(MOURA, 2003, p. 83).

Para espectadores surdos, a realidade € distinta, e essa experiéncia idiossincratica
que Moura (2003) aponta pode ser maior ou menor a depender das condi¢des que lhes
sdo dadas de assistir ao espetaculo, visto que, para compreender a por¢cdo verbal dos
enunciados proferidos no espetdculo teatral, os espectadores surdos necessitam de sua
aten¢do voltada a interpretagdo em Libras, e para compreender a cena e todas as nuances
da representacdo é fundamental que vejam a cena que acontece no palco. Assim, a
localizacdo do TILS com relag@o ao palco, a localizagdo dos espectadores surdos e a visao
que eles podem ou ndo ter do todo do espetaculo (que compreende tanto o TILS como a
apresentacdo teatral) influenciam diretamente na compreensao do espetaculo e podem

gerar diferentes percepcdes da cena.

Conforme apresentamos, a alternancia do foco de atencao entre o que acontece no
palco e a interpretacdo em lingua de sinais é chamada por Frishberg (1990, p. 141) de
“efeito ping-pong”, referindo-se ao movimento de cabeca e direcionamento do olhar
dividido entre a cena e a interpretacdo. A autora afirma que o “efeito ping-pong” se da
principalmente devido a intérpretes de lingua de sinais normalmente estarem localizados

no proscénio ou lateralmente ao palco, no fosso, deslocados da cena teatral. Fomin
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(2018a) traz em sua pesquisa diversas discussOes a respeito do posicionamento do
intérprete de lingua de sinais e ilustra o “efeito ping-pong” com base em parametros

antropométricos e angulo de visdo do publico surdo (figura 4).

Figura 30: Efeito “ping-pong” e angulo de visdo do piiblico surdo com relag@o ao palco — perspectiva

LEGENDA
% Ator! Atriz k 9
k TILS apoio =
. | ey
f TILS & Publico surdo Es \/
Pablico ouvinte s 7

Go cobega

Fonte: Fomin (2018a, p. 82).

Segundo Dort e Uhiara (2013), muitas vezes perdemos de vista que a constitui¢ao
do teatro é contraditdria, pois o texto dramético pode estar sujeito a cena e por vezes a

cena estd sujeita ao texto:

Fundado na mimese, o teatro faz da a¢do uma ilusdo e também, por
vezes, da ilusdo uma acdo. Seu funcionamento repousa igualmente
sobre o texto e sobre a cena. O texto, por definicdo, é duradouro e se
oferece a releitura e a repeti¢do (ele conta); a cena € efémera e reproduz
sem nunca repetir de modo completamente idéntico (ela representa). A
unido entre texto e cena, o objetivo do teatro, é de certa forma
antinatural. Ela ndo se realiza a ndo ser através de acordos, equilibrios
parciais e instdveis (DORT; UHIARA, 2013, p. 47).

Para os autores, texto e cena (que engloba, essencialmente, o espaco em que ela
acontece e os espectadores) estdo fundidos em uma espécie de metatexto, tornam-se um,
nas palavras deles, “texto e cena se interferem mutuamente: eles ndo estdo a servico um
do outro, eles ndo se anulam. Além disso, o lugar, mais que a cena, engloba,

frequentemente, até o espectador” (DORT; UHIARA, 2013, p. 52).
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Na concep¢do tedrica que adotamos, ndao ha “um sentido tUnico” a ser
compreendido ou transmitido, mas efeitos de sentido que sdo gerados a partir de
enunciados discursivos. Ou seja, para o Circulo, ndo ha “sentido em si” e “ndo pode haver
um sentido tnico (um sé). Por isso, n@o pode haver o primeiro nem o tltimo sentido, ele
estd sempre situado entre os sentidos, € um elo na cadeia dos sentidos, a tinica que pode
ser real em sua totalidade” (BAKHTIN, 2017b, p. 42). Dessa forma, o sentido,
potencialmente infinito, acontece no encontro e “sé pode atualizar-se em contato com
outro sentido (do outro)”. Sdo experiéncias individuais que entram em contato com as

experiéncias individuais do outro.
Para Fomin (2018a, p. 95):

Nas artes, especificamente no teatro, a questdo da experiéncia
individual de cada um € reforgada pela subjetividade da cena, por aquilo
que o espectador escolhe assistir, para onde direciona seu olhar e pelas
relacdes que faz entre suas experiéncias pessoais e 0 que vivencia por
meio da apresentacdo teatral. Nao hd, no projeto discursivo de uma
apresentagdo teatral, um sentido tinico que deve ser compreendido por
todos os espectadores, mas dialogicamente, cada interlocutor ird
elaborar sentidos em seu tempo. No entanto, existe um direcionamento
de sentido de diretores, dramaturgos, atores etc., participantes da cena
teatral, e a experiéncia do publico surdo, pode ser distinta da de
espectadores ouvintes.

No contexto do Reino Unido, Richardson (2017), em sua pesquisa na qual lanca
olhar a performances interpretadas para linguas de sinais, faz uma importante abordagem
ao observar a perspectiva de espectadores surdos, e chama a atencdo para a quantidade
de informacdes perdidas por conta de o posicionamento dos intérpretes ser separado do
posicionamento dos atores (independentemente da capacidade tradutdria dos intérpretes).
O autor menciona que uma resposta tipica de um participante foi: “sinto que captei metade
do espetdculo e metade do intérprete, entdo tive que pegar isso € eu mesmo criar algo.

Nio é bom. Nio foi claro™' (RICHARDSON, 2017, p. 51).

Com isso, ressaltamos a importancia de estudos que contemplem também a
participacdo e percepcOes de interlocutores surdos sobre a presenga de TILS em
espetaculos teatrais, como a que apresentamos em Fomin e Rosa (2019). No artigo em

questdo, entrevistamos um espectador surdo que assiste a uma apresentacio com

> No original: “I feel I picked up half the performance and a half of the interpreter, but I had to take that
and create something myself. It’s not good. It wasn’t clear”.
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interpretacdo para Libras e tecemos algumas reflexdes a partir das respostas dele. Dentre
elas, contemplamos reflexdes sobre a hierarquia dos interlocutores espectadores e sobre
a questdo da atengdo dividida entre a cena e a interpretacdo, o que muitas vezes faz com
que o espectador seja obrigado a fazer uma escolha. “Para o surdo entrevistado, entre
olhar a cena e a interpretacdo ha claramente a opcao pela compreensdo da narrativa,
relegando a visualidade da cena a segundo plano” (FOMIN; ROSA, 2019, p. 34). Em

resposta, o espectador surdo afirma,

Sobre o meu entendimento da traducio e da cena, escolher entre assistir
a cena ou a interpretacdo, eu escolhi prioritariamente assistir a
interpretagdo das duas intérpretes e consegui sim fazer relagdes. Mas ja
fui a outros espetdculos, em outros espagos, em que senti que perdi
muita coisa, por conta do movimento de cabega e de ter que escolher o
que assistir. Quando eu olhava a cena e voltava a interpretagdo, o
intérprete de lingua de sinais estava sinalizando rapidamente e eu ja
havia perdido partes. [...], nesse espetdculo especificamente, [...], eu
mantinha um olho na visdo periférica para saber que era uma discussio,
mas me concentrei na narrativa através da interpretacdo em lingua de
sinais, para nao perder o que estava acontecendo. Precisava mesmo ver
a Libras para captar. Sabe, para nds surdos € importante ver a
interpretagdo para entender a histéria, e o visual da cena fica em
segundo plano. Infelizmente, é assim que funciona, mas ok (espectador
surdo) (FOMIN; ROSA, 2019, p. 34).

A partir dessa resposta, discutimos que ha um certo “conformismo” por parte do

espectador com relagdo a como a acessibilidade do espeticulo € concebida, e

questionamos que:

as artes c€nicas ainda ndo se aperceberam da nova ordem social vigente,
em que os espacos e produtos para o publico devem contemplar sua
multiplicidade, com suas limitacdes de acesso e sua interlocu¢io com a
obra. Este aspecto, evidentemente, ¢ marcado de maneira especifica no
nosso discurso sobre a acessibilidade ao espectador surdo a esta
manifestacdo artistica, mas se estende de maneira geral a toda produgdo
discursiva pertencente a esfera artistica (FOMIN; ROSA, 2019, p. 36).

Em Fomin e Rosa (2019) também consideramos que o intérprete de lingua de
sinais nao pode deixar de ser visto e, logo, interpretado como componente do espetaculo
teatral, uma vez que, mesmo que se tente, ndo se pode apagar a sua presenga fisica no
espaco do teatro, pois “além dos significados sociais e culturais gerais que ela denota,

também ressignifica e atualiza os elementos componentes da cena predefinida” (p. 36).

Nesse sentido, pode-se pensar que o ILS, enquanto presenga fisica
imposta ao jogo cénico pela obrigatoriedade legal ou institucional,
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desvirtuaria o objeto artistico apresentado. Entretanto, € condigdo sine
qua non do teatro a necessidade de lidar com as situacdes que se lhe
apresentam no momento presente da representacdo — ou seja, “entrar
em jogo”. Portanto, quando a dire¢do do espetdculo ndo se preocupa em
como o intérprete de lingua de sinais se insere no jogo da cena, percebe-
se que hd uma limitacdo do espetdculo na recep¢cdo de todos os
espectadores, uma vez que também o espectador ouvinte vé e percebe
o intérprete como parte da representagdo no palco (FOMIN; ROSA,
2019, p. 36).

Essa importante questdo da concorréncia entre a visualidade da cena e da
interpretacdo em Libras € discutida também em nossa dissertacdo de mestrado (FOMIN,
2018a), ndo apenas sob o viés de pensar estratégias tradutdrias e/ou interpretativas, mas
também frente a questdes de posicionamento (inclusive ideoldgico) e formas de atuacdo
dos intérpretes. A discussdo levantada por nds aqui corrobora a perspectiva de que a
forma como os intérpretes estdo posicionados em cena tem relagdo direta e proporcional
com a forma como vao interpretar e as estratégias que utilizardo durante a sua
interpretacdo. Esse posicionamento também reflete e refrata posicionamentos valorativos.
Assim, essas consideracdes sao, de certa forma, sobre a (in)visibilidade e o (ndo)lugar do
intérprete de lingua de sinais, e também, em consequéncia, do interlocutor-espectador

surdo.

Vemos no enunciado de Nayara e dos outros espectadores em concordancia que
algumas barreiras a atrapalham de frequentar o teatro. Nayara destaca a questdo do
posicionamento do intérprete de Libras e a forma como a producdo de um espetaculo

impde seu lugar na plateia.

Desgranges (2015, p. 29), refletindo sobre uma pedagogia do espectador, sugere
a necessidade de pensarmos no acesso ao teatro que envolve uma série de medidas para
favorecer a frequéncia do publico, que envolvem “divulgacdo competente das pecas em
cartaz, que atinja publicos de diversas regides e classes sociais; promog¢des € incentivos
que viabilizem financeiramente o acesso a diferentes faixas de publico; condicdes de
seguranga; rede de transportes eficiente” dentre outras acdes, que objetivam “colocar o

espectador diante do espetaculo (ou vice-versa)”.

Contudo, ndo podemos resumir o0 acesso ao teatro a possibilidade de ida as salas
ou de chegada do teatro aos espectadores. Apesar de estarmos conscientes da realidade

do publico surdo, que ainda lida com a falta de acesso a esfera artistico-cultural, devemos
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enfrentar a necessidade de ampliarmos nosso horizonte de agdo, e ndo ficarmos apenas
na camada do acesso e da compreensdo dos espectadores surdos. E preciso pensar na
realidade que queremos alcancar, no quanto estamos construindo condicdes de

pertencimento em igualdade de oportunidades.

Assim, hé de se considerar a maneira que a acessibilidade é oferecida e como a
lingua de sinais é considerada nos espetaculos teatrais. Como dito, no Brasil, muitos
projetos culturais tém utilizado o TILS como um “recurso” para essa promoc¢ao de acesso
as produgdes artisticas. Como pontuamos na descri¢do das entrevistas, a relacdo dos
programadores que representam o discurso institucional com os tradutores e intérpretes
de lingua de sinais — TILS, apresenta uma dicotomia de olhares opostos, mas

complementares, dos TILS como um servico € como parceiros.

Retomamos aqui falas dos programadores de teatro que contratam o “servico” de
traducdo e interpretacdo e sublinhamos os excertos dos TILS vistos como um “recurso’.
Identificamos aqui a dificuldade de nomeagao desses profissionais e percebemos marcas
discursivas como pausas € hesitacdes para nomear a atividade de interpretagao para Libras
no teatro, sendo, por diversas vezes colocados em comparacdo a servigos “técnicos”,
como o da iluminag¢do, da divulgacdo, comunicacdo, € ndo como um trabalho artistico ou
que faz parte da produgdo artistica. Trazemos aqui alguns dos excertos sublinhados dos
diferentes nomes que sdo dados, e também da hesitacdo e dos trechos com reticéncias

acompanhados de colchetes com a observa¢gdo da ndo nomeacao (por exemplo: ...[ndo

nomeial).

[Caio]: (...) porque vocé ja estd nesse movimento... da... da... da...
interpretacdo em Libras no Instituto até antes de nds chegarmos no
Instituto... mas o que eu sei € que hd um movimento que come¢ou muito
com os espetaculos... né? ndo era... todo espetiaculo né?...[ndo nomeia]
éh::: Ao que... me chegou assim..., mas que a partir de um momento...
éh::: virou algo... tAo importante quanto ter o ator em cena € ter o
intérprete ali... éh::: pra... pra de algum modo... tra-trazer a::: a:::
acessibilidade presente né? ndo... Ja cheguei a ouvir de artista: "Ah, mas
se ndo tem surdo na plateia, para que o intérprete ta 1a?" Tem um outro
dado importante que € a gente saber da presenca éh:::[ndo nomeia] na
nossa sociedade... dessa necessidade, né? de como tornar acessivel.
(...)

a premissa ja era dada... todos os espetdculos... eh::: deverdo ter
interpretacdo em Libras... a ponto de... algumas vezes... a gente j4 estar
com... a negativa pronta para um grupo... né? olha... né? um grupo que
estd ali batendo o pé: "a gente ndo quer...[ndo nomeia]" da gente dizer:
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"entdo... ndo vai ter uma apresentacdo"... a ponto de chegar... a gente
nunca precisou chegar... né? mas dentro das conversas que as vezes
foram mais delicadas... €h::: a nossa postura ja diante mao ja seria essa:
"olha, ndo vai ter..[ndo nomeia] entdo... a gente val procurar outro
trabalho, outro grupo que... outro que trabalhe com acessibilidade...
éh::: enfim....

[Renata]: (...) desde 0 momento que a gente pede uma documentacio
para ser cadastrado no sistema... estd nesse escopo do e-mail que a gente
tem o recurso de acessibilidade - tradu¢do em Libras - na nossa

programacao... no primeiro e-mail vai ali informando isso... de acordo
com as diretrizes de acessibilidade no pais... com a institui¢do... a gente

pede o texto, a gente sinaliza que tem uma dupla... [ndo nomeia] a gente
pede o video (...) mas tem uma equipe de producdo de eventos que vai
tocar toda a realizacido desse espetaculo... a gente tem uma equipe de

acessibilidade que vai fazer...[nd30 nomeia] a gente tem uma equipe que
vai cuidar da comunicagdo... a gente tem uma equipe que vai cuidar da

assessoria de imprensa... entao esta dentro assim... muito... €... 0 n0sso
dia a dia (...) a gente faz todo um alinhamento... com a equipe que vai
estar exercendo a funcdo da traducdo... e todas as equipes que estdo

envolvidas principalmente a producdo de eventos...

[Renata]: (...) ou enfim ndo tem um olhar para... acessibilidade dentro
da constru¢@o da obra... sdo poucos grupos que desenvolvem isso no
pais... entdo com todo o cuidado de pensar o figurino de pensar
maquiagem de pensar a encenacao... o ritual... o qual € a reza que vai
ser feita para antes de estar em cena... tem todo um ritual para aquilo...
e quando voce€ traz o recurso... € um corte... sabe? (...) entdo assim...
nao da também para fazer mais um trabalho que ndo nio tem...[ndo
nomeia] entdo como € que a gente tem esse lugar de ampliar esse lugar
de percepcao (...)

[Renata]: (...) mas eu acho que € isso... que a gente estd no processo...
estd na construcdo de uma longa caminhada... mas para além de uma
programacao com o recurso de traducdo em Libras... para além de tudo
18s0... tem corpo técnico humano ali preparado para acolher...

Se entendemos que a expressdao do enunciado “exprime a relagdo do falante com

os enunciados do outro, € ndo s6 a relacdo com os objetos do seu enunciado” (BAKHTIN,

2016a, p. 58),

percebemos com isso que, mesmo que estejamos falando de uma

instituicao referéncia em acessibilidade e que busca colocar a lingua de sinais em quase
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toda a sua programacao, o TILS ainda ndo é compreendido como parte do espetaculo,
mas como um “servi¢co técnico” que deve ser contratado para atender aquela demanda

que faz parte de uma politica institucional.

No entanto, ha um olhar da institui¢cdo para o TILS também como parceiros dessa

construc¢do, nao apenas como prestadores de servigo.

[Caio]: Acho que o fato de ter vocés... tanto da Fomin... acho que...
porque sdo parcerias que estdo com a gente... acho que a gente olha
muito vocés... ndo € sé um prestad- € prestador de servico porque o
contrato coloca ali... mas acho que a gente tem uma parceria € uma
proximidade muito grande... tem cumplicidade tem afeto... eu acho que
i1sso nos traz muito diferencial para todo o trabalho... € queria muito
ressaltar isso... 0 que eu acho que isso facilita com que os lacos... com
o publico surdo ou ouvinte se dé de uma forma... qualitativa ndo € a
palavra... mas de uma forma mais amorosa...

[Renata]: sobre a performance em parceria com as equipes que prestam
servigo pro Itau cultural assim... s6 elogios... € assim... ndo € o lugar
de... porque a gente estd contigo aqui... porque eu acho que de fato é
uma parceria muito legitima... sabe assim... de tudo... de compreensao...
de flexibilizar... de mudar... sabe?... eu acho que € algo que a gente
tem... muito... muito bonito assim... eu prezo muito por isso que a gente
construiu... uma equipe totalmente capacitada profissional flexivel
sabe? com trabalhos mega complexos que a gente recebe... desde
trabalhos megamente verborragicos assim... espetaculo_VC da vida... a
propria atriz_AB que era um textdo... como vocés estdo ali... tipo
assim... se adaptando... construindo sabe? se flexibilizando...
entenderam o figurino que tem que ir... sabe? tipo... voc€s também tem
esse lugar que acho que isso é muito bonito...

A maioria das institui¢des contratam os TILS apenas para cumprir um protocolo
formal, atender a uma regra institucional, mas ndo com o real interesse de que a
comunidade surda participe de fato. Trata-se de uma submissao a uma regra institucional
e nao o entendimento da comunidade surda como pertencente a sociedade. Essas
instituicdes ndo pensam em seu projeto artistico, que esse publico pode também fruir arte.
Assim, a forma como o grupo acolhe e percebe o TILS, como um interlocutor que
participa da cena ou como um recurso, vai influenciar em como essa interpretacao para

Libras € oferecida aos espectadores. Consequentemente, influencia na forma como essa
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7z

interpretacdo € recebida pelo publico. E apontamos, ainda, questdes relacionadas a
representacao e identificacdo dos surdos com o espetaculo, € se a interpretacdo em si,

isoladamente, promove a experié€ncia artistica do publico espectador com o teatro.

Sabemos que ainda hd muito o que se construir em termos de pertencimento e
participacdo na esfera artistica, e muito o que se refletir sobre a experiéncia dos surdos
com o teatro. Nesse sentido, se as lutas da comunidade surda ainda envolvem o acesso
linguistico (que ainda ndo € condi¢do sine qua non), parece-nos ousada e até utdpica a
ideia de pesquisar uma participagdo efetiva da comunidade surda nesses espacos. No
entanto, reforcamos que nosso esfor¢o nao € pelo acesso apenas ao que esté instituido,

mas pela construciao de uma realidade que se deseja.

Percebemos que esse caminho de oferecer o acesso por meio da interpretacdo para
Libras tem acontecido em diversas instituicdes, € como mencionamos em nhossa
dissertacdo de mestrado (FOMIN, 2018a) e na fundamentacdo tedrica desta tese,
assumimos a posi¢cdo de que o TILS, no teatro, ndo pode ser considerado um mero
“recurso” de acessibilidade, como, por exemplo, uma rampa de acesso para pessoas em
cadeiras de rodas ou uma bengala para pessoas com deficiéncia visual. Em nossa
perspectiva tedrica entendemos o TILS como um profissional interlocutor-mediador que
atua como uma ponte discursiva. Nesse sentido, as praticas de traduc¢ao e de interpretacao

sdo consideradas atos enunciativo-discursivos, conforme propde Nascimento (2018b):

Todo ato de traducdo e de interpretagdo sdo constitutivamente
movimentos de encontro com o outro porque promovem a mediac¢do de
diferentes sujeitos, linguas, linguagens e culturas. O tradutor e o
intérprete, agentes protagonistas dessas atividades, assumem uma
posicdo de mediagdo e podem, devido ao conhecimento aprofundado
das linguas e culturas dos envolvidos na interacdo a ser estabelecida
pelo seu ato discursivo, construir pontes entre diferentes mundos e
realidades. Podemos, nessa direcdo, conceber a traducdo e a
interpretagdo interlingue como atividades discursivas que promovem a
aparicdo da alteridade, ou seja, fazem aparecer, para os participantes da
interagdo mediada, o outro, pela linguagem, outrora inacessivel devido
ao desconhecimento total ou parcial do plano linguistico utilizado pelo
parceiro da interagdo (NASCIMENTO, 2018b, p. 112).

Retomamos também o que Santiago (2021) aponta sobre o processo de interagao
discursiva dos TILS que envolve lingua, cultura e alteridade; a autora discute aspectos
éticos, estéticos e de alteridade que estdo imbricados na atuacdo de TILS. Para Santiago

(2021, p. 55), na atividade de interpretacdo, “‘o movimento dialégico de interpretacao dos
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sentidos postos em funcionamento pela linguagem permite-nos existir-agir no mundo”.
A partir desse pensamento, refletimos que, ainda que o intérprete de Libras seja o outro
que marca a diferenca, ele é também um signo no palco que marca a presenga da lingua
de sinais no espetaculo. Por meio do TILS os surdos também se sentem parte (ou a parte)
do espetdculo e isso tem relagdo com como os TILS sdo aceitos nele. A forma como a
lingua de sinais € incorporada (ou ndo) a cena vai refletir diretamente na forma como os

surdos se sentem participantes daquela apresentacao.

Desse modo, atentamos para a situagdo, para o lugar ideoldgico da acessibilidade
dos espetdculos, ou seja, para como € pensada e considerada a participagdo dos
interlocutores espectadores surdos. Isso nos remete, também, a uma relacdo sdécio-
hierdrquica entre surdos e ouvintes nos espacos destinados a producdes artisticas.
Voléchinov (2017, p. 206) afirma que “a situagdo forma o enunciado, obrigando-o a soar
de um modo e ndo de outro”, ou seja, os efeitos de sentido produzidos nos enunciados
sdo determinados pelo género discursivo e pela situacdo social, pelos participantes do

evento (imediatos e/ou distantes).

Outro ponto importante que Nayara levanta € sobre o local reservado para surdos
e o quanto ela se sente excluida, separada, por ndo ter autonomia de escolher onde pode
se sentar na plateia. Percebemos que hd um “ndo pertencimento” e uma “visibilidade”
nao desejada marcada pela diferenca das participantes em espacos de cultura ouvinte.
Retomamos aqui a discussdo que levantamos na fundamentacdo tedrica sobre a
lingua/linguagem como produto da vida social e lugar de constituicdo de identidades

(MEDVIEDEV, 2016).

A partir desses enunciados, retomamos Gladys Perlin (2003, p. 63), quando reflete
sobre identidade e diferenca, sobre diferentes formas de ser o “outro surdo”, afirmando
que “o ser € o estar sendo o outro surdo em meio a uma representatividade ouvinte, serd
sempre uma inquietacdo estranha que difere no momento de ser nos espacos do outro
surdo” (PERLIN, 2003, p. 63). A autora apresenta uma perspectiva de surdos que, entre
ouvintes, vivem como se fossem “o outro que ndo o deixou ainda, que esteja sendo, na
iminéncia de desaparecer. Ele vive como se fora um némade entre o ser e o estar sendo e

o0 vir a ser, constante entre as hibridacdes e a fuga delas” (p. 63).

Sobre diferenca, autores como Hall (1997) e Woodward (2014) afirmam que

nossas identidades sdo tanto simbodlicas como sociais e carregam marcas da diferenca. No
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entanto, essa diferenca ndo deve ser compreendida como uma diferenca fixa e binaria do
tipo “nods/eles”, mas ha uma fluidez, uma capacidade de “posicionar a si proprios e de
reconstruir e transformar identidades histdricas, herdadas de um suposto passado comum”
(WOODWARD, 2014, p. 29). Ou seja, a identidade é marcada tanto pelos simbolos
quanto pela cultura em embate. Nesse sentido, a representagdo “atua simbolicamente para
classificar o mundo e nossas relacdes no seu interior” (WOODWARD, 2014, p. 8). Para

o autor:

Todas as praticas de significagdo que produzem significados envolvem
relacdes de poder, incluindo o poder para definir quem € incluido e
quem € excluido. A cultura molda a identidade ao dar sentido a
experiéncia e ao tornar possivel optar, entre as vdrias identidades
possiveis, por um modo especifico de subjetividade (WOODWARD,
2014, p. 19).

A partir dos enunciados dos espectadores surdos, refletimos o quanto a frequéncia
e interesse pelo teatro estdo, em certa medida condicionados as condicdes de acesso e
possibilidade de compreender, de fruir. As entrevistadas relatam questdes de acesso que
as impediam de ter uma experiéncia artistica plena. Essas colocagdes dos participantes
surdos nos remetem ao que conceituamos no capitulo tedrico sobre a necessidade de um

acesso fisico e linguistico como um passo inicial para promog¢ao da experié€ncia artistica.

Voltamos novamente ao conceito de experiéncia artistica que discutimos na
fundamentacdo tedrica. Em Carneiro (2019), o autor faz um estudo da experiéncia de
espectadores contemporaneos e traz uma andlise por meio de suas narrativas, com base

em um triplice mecanismo que envolve memoria, atengdo € emogao.

Nesse sentido, a partir do que discutimos, terminamos essa andlise com a reflexao
sobre a experiéncia de espectadores surdos que ainda enfrentam barreiras de acesso, que
ainda precisam assistir a espetaculos com a lingua de sinais a parte e dividir a atencao
entre cena e interpretacdo, e ainda sdo colocados a parte das apresentacdes. Propomos
que todos os interlocutores envolvidos no teatro considerem e reflitam sobre quais
memorias dessa experiéncia desejam que fiquem marcadas no publico surdo que
frequenta as apresentacOes teatrais. Se ha uma relagdo desigual que é colocada pela
situacdo de producgdo dos espetdculos teatrais, pois ndo sdo dadas as mesmas condi¢des
de experimentar o teatro por espectadores surdos, como se dard essa experiéncia? Seria a

da separagdo ou a do pertencimento? Por fim, reforcamos a importancia de politicas de
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acesso € do apoio institucional e um trabalho constante de todos os interlocutores para
transformarmos e construirmos a realidade que desejamos, pensando na interdependéncia

de todos sujeitos envolvidos nessa teia da comunicagdo discursiva.
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“Eu nio estou interessado em nenhuma teoria

Em nenhuma fantasia, nem no algo mais

Nem em tinta pro meu rosto ou oba oba, ou melodia
Para acompanhar bocejos, sonhos matinais

Eu nfo estou interessado em nenhuma teoria

Nem nessas coisas do oriente, romances astrais

A minha alucinacio € suportar o dia a dia

E meu delirio € a experiéncia com coisas reais

(..)

Amar e mudar as coisas me interessa mais

Amar e mudar as coisas, amar e mudar as coisas me interessa mais”

Belchior

4. Amarrando alguns fios discursivos e tecendo consideracoes finais

Para tecer as consideracdes finais desta tese e amarrar alguns dos fios da complexa
teia da comunicacdo discursiva do teatro com interpretagdo para Libras, retomamos
brevemente o caminho que percorremos, as questdes que motivaram a pesquisa, 0s

objetivos e a hipétese, ou seja, os elementos que nos fizeram chegar até aqui.

A partir dos estudos advindos das reflexdes tedricas dos pensadores do Circulo de
Bakhtin sobre a linguagem, dos estudos da traducdo e interpretacdo de lingua de sinais e
dos estudos teatrais, nosso objetivo foi o de analisar interacOes discursivas entre
interlocutores de espetdculos teatrais com interpretacdo para Libras a partir dos
enunciados de espectadores surdos, tradutores e intérpretes de Libras e programadores de
teatro. Com relag@o aos nossos objetivos especificos, descrevemos como a interpretacao
de Libras no teatro vem acontecendo, observando também as renormalizacdes que se
fizeram necessarias no periodo da pandemia de Covid 19; nas andlises, colocamos em
relacdo dialdgica os discursos de diferentes interlocutores: espectadores surdos, TILS e
programadores de teatro; e tanto nas andlises quanto aqui nestas conclusdes discutimos

as implicacdes dessas relacdes dialdgicas na experiéncia artistica de espectadores surdos.

Se formos pensar nessa costura necessdria para o acabamento de uma tese € no
emaranhado de fios que compdem as interacdes discursivas, de antemao, assumimos a
impossibilidade de conectar todos os elementos da comunicagdo discursiva que
envolveram o extenso corpus de pesquisa. Por isso, ndo pretendemos esgotar o assunto
investigado ou responder a todas as questdes que possam surgir a partir da pesquisa, mas
tecer reflexdes a partir do nosso olhar ao objeto que nos propusemos a investigar. Dessa

forma, pretendemos contribuir com os campos de estudos bakhtinianos, estudos da
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traducdo e interpretacdo de lingua de sinais (ETILS) e estudos teatrais. A coercdo do
género tese nos obriga a dar um certo recorte e chegar a um acabamento necessdrio a toda
pesquisa académica, e por 1Sso apresentamos aqui as conexoes que tecemos nessa trama

discursiva.

E importante frisar que todo o texto estd situado em um determinado recorte
temporal e toda a pesquisa foi atravessada pela pandemia. Entdo, ela esta inserida em um
recorte temporal, € mesmo que algumas questdes relacionadas a pandemia ja tenham
acalmado e que o teatro ja tenha voltado a presencialidade, foi no meio da pandemia que
a pesquisa aconteceu e estamos todos marcados por esse momento que vivemos. Para
utilizar uma terminologia bakhtiniana, estamos inseridos no “pequeno tempo” de nossa
cultura e € a partir desse lugar que estamos falando, e para uma andlise mais histdrica do
momento que vivemos, ou do “grande tempo”, precisariamos de um maior

distanciamento temporal.

Se tomamos como construto tedrico a perspectiva bakhtiniana e consideramos os
enunciados das entrevistas inseridos numa cadeia discursiva, propomos pensar alguns

temas que perpassam toda esta pesquisa e que merecem destaque.

Nas entrevistas com os surdos e com os tradutores e intérpretes de Libras (TILS),
o primeiro tema que levantamos foram as diferencas entre o teatro presencial e aquele
que acontecia de forma remota, online. A conversa com os surdos se inicia a partir das
diferencas e da falta que sentem da energia da sala de espetaculos, das movimentacdes de
palco, da iluminacdo, do figurino etc. Para os tradutores e intérpretes de Libras, essa
diferenca € marcada pela mudanca do suporte — do palco para a camera — que faz com
que eles ndo se sintam fazendo teatro. Para eles, o teatro passou a ser um produto
audiovisual e eles ndo tinham, na época, a sensacdo de estarem participando de um

espetdculo teatral.

Tanto para os surdos como para os tradutores e intérpretes de Libras, a ndo
presenca de pessoas, a falta de contato fisico com outras pessoas, também € algo forte e
que impacta a experiéncia desses interlocutores com o teatro. E interessante observar que
os programadores de teatro ja ndo colocam tantas questdes sobre diferencas do teatro
presencial ou virtual; para eles, a questao da virtualidade € colocada mais como um ponto

de potencial alcance (geografico) a pessoas que ndo tém acesso ao teatro presencialmente.
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No entanto, percebemos nas descricdes de cada entrevista que esse tema foi
levantado por nods, ao elaborarmos a pesquisa, talvez motivados pelo momento em que
viviamos, mas a andlise dos enunciados a partir da materialidade linguistica nos mostra
que hda um tema que o proprio corpus levanta e que atravessa todos os grupos de
entrevistas, aquilo que foi comum em todas as entrevistas, ndo comum no sentido de uma
consensualidade de opinides, mas de uma questdo que todos os interlocutores veem como
levantado como uma tensdo, um embate. O tema comum as entrevistas e que escolhemos
discutir e refletir na horizontalidade foi o das relacées do teatro com a (ndo) presenca
lingua de sinais — as linguas como arena de luta de grupos sociais, no qual apareceu
fortemente o embate entre linguas e a hegemonia linguistica. Observamos isso a partir de
marcas discursivas dos enunciados, como a recorréncia no uso de alguns vocabulos ou
termos, a reiteracdo, a retomada de algum assunto, a hesitacao, a dificuldade de nomeacao
e, no caso da lingua de sinais, também o uso dos espagos para localizar a presenca da

lingua de sinais no teatro, sempre apartada da cena teatral.

As questdes motivadoras deste estudo estdo relacionadas a participacdo e ao
pertencimento de espectadores surdos aos espetaculos teatrais e envolvem indagacdes de
como o acesso do publico surdo ao teatro vem acontecendo, de como se da a experiéncia
artistica pelo publico surdo, e de quais as tensOes e embates existentes na interacao
discursiva de interlocutores surdos, tradutores e intérpretes e produtores de teatro. E para
refletirmos sobre o pertencimento ou ndo de espectadores surdos em apresentacoes
teatrais, entendemos ser fundamental observar o lugar que a lingua de sinais ocupa no

espetaculo.

As entrevistas com os surdos também gravitaram em torno de experi€ncias
individuais de cada um dos participantes € o acesso ao teatro, de como foram seus
primeiros contatos, como foram as experiéncias de assistir a um teatro com ou sem
interpretacdo, ou até mesmo sobre a forma como a interpretagdo aconteceu, a
concorréncia visual e o entendimento da cena ou do que era dito em cena, a familiaridade
com o género. No entanto, ndo nos cabe aqui estabelecer critérios para um suposto
interesse (ou desinteresse) geral da comunidade surda por um determinado género, pois
mesmo que os espectadores surdos tenham contado sobre suas primeiras experiéncias
com o teatro, a entrevista ndo estabeleceu um critério quantitativo ou representativo de

um determinado grupo. Fazer isso também seria reduzir a experiéncia individual e
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subjetiva de cada um, além de pressupor uma formacgdo generalizante da comunidade

surda, o que nao € nosso objetivo.

Acrescentamos ainda uma reflexdo sobre a diferenca entre pensarmos a
acessibilidade e pensarmos sobre direitos linguisticos da comunidade surda. Por um lado,
0 acesso a cultura ouvinte com qualidade e, por outro, o direito da comunidade surda
brasileira de produzir arte e cultura em sua lingua, a Libras, com a devida visibilidade e
valorizacdo, em igualdade de oportunidades. Contudo, é preciso olharmos para o lugar
histérico da acessibilidade e o fato de que, por anos e anos, foi negado a pessoa surda o
direito de estar nos mais diversos espacos sociais, € que essa pessoa surda foi sempre
vista pelo prisma da falta de um sentido e ndo por todo o seu potencial criativo. Em vista
disso, temos todo um construto social que ndo valoriza ou nao vé as produgdes artisticas
advindas da comunidade surda como potentes. Assim, quando pensamos em espectadores
surdos no teatro, ndo podemos deixar de olhar para essa construcdo histdrica e constatar
que ndo apenas eles nao foram vistos como produtores de arte e cultura, mas esses espagos

lhes foram negados por séculos.

Também precisamos ter em vista que a comunidade surda brasileira que faz uso
de uma lingua de sinais vive e interage nas mais diversas esferas sociais em relacdo
dialdgica com sujeitos falantes do Portugués, e que, portanto, ndo partilham do mesmo
sistema linguistico. Assim, esses sujeitos surdos nas mais diversas esferas e géneros que
circulam contam com a mediacdo linguistica cultural de tradutores e intérpretes de Libras.
Ou seja, a interpretacdo para Libras faz surgir também a alteridade e a visao dos diferentes

sujeitos implicados nessas relacdes dialdgicas.

Diante disso, espectadores surdos que vao assistir a espetdculos teatrais
produzidos por ouvintes vao apreender o projeto discursivo do espetaculo por meio da
presenca do intérprete de Libras. E além da compreensdo de uma narrativa ou da cena do
espetaculo em si, esses espectadores serdo influenciados por todas as camadas discursivas
que envolvem a aceitagdo ou nao da lingua de sinais, do TILS em cena (ou fora dela). Ou
seja, as diferentes visoes dos diretores e grupos de teatro irdo reverberar também na forma

como os TILS e a lingua de sinais se fazem presentes no espeticulo teatral.

Ainda sobre a negagdo dos direitos da comunidade surda de participar de espacos
culturais, refletimos sobre a separacdo que € feita quando um espeticulo ndo tem

interpretacdo em todos os dias em que se apresente, obrigando o publico surdo a ir em
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um s6 dia, ou ndo podendo escolher o dia que quer ir assistir, pois ndo ha acessibilidade
em todos os dias, o que ja marca uma diferenca, ou melhor dizendo, uma desigualdade na
oportunidade em comparacdo a ouvintes que tém o poder de escolher o dia em que vao
assistir a apresentacdes teatrais. Outra marca de desigualdade, esta nas condi¢des que sao
dadas de assistir, quando também ndo deixam o publico surdo escolher o local em que
vao se sentar, ou quando ndo dao condigdes para que o espectador surdo assista a cena
concomitantemente a interpretacdo, obrigando-os a fazer escolhas entre assistir ao que
acontece no palco (na cena) ou assistir a interpretacdo para Libras. Essa falta de escolha
também diz muito sobre o ndo pertencimento, sobre um lugar que nao foi pensado para

esse publico.

Tanto nas entrevistas com os surdos como com os tradutores e intérpretes de
Libras, a presenca da lingua de sinais nos espetaculos teatrais foi marcada
linguisticamente como separada da cena, como algo que esta fora, de lado, no canto. Nos
enunciados advindos dos espectadores surdos, eles se utilizam do espaco de sinaliza¢do
para marcar a separagdo, € de expressdes como: “separado”, “querem esconder o
intérprete”, “a gente sofre”, “o problema continua o0 mesmo”. A énfase naquilo que

querem dizer € dada pela entonagdo expressiva e pela reiteracao, repeticao do sinal.

O tema da presenca ou ndo da interpretagdo de lingua de sinais nas apresentacoes
de teatro e a negociacdo necessaria com diretores e grupos € muito forte tanto para TILS
como para programadores de teatro. Chamam-nos a aten¢do, nos ditos e nos nao ditos,
algumas marcas discursivas. Além da dificuldade de nomeacdo e da hesitacdo,
percebemos também expressdes como: “estar no cantinho”, “ndo € aceitavel a gente entrar
na estética do espetdculo”, “estamos ali ao lado do extintor de incéndio”, “pds palco”
“fora da cena”, “voc€s que lutem”, “colocar no cantinho”, “invisibilidade”, “pode ndo

ter?”, “ndo queriam o intérprete ali”, dentre tantas outras falas que sdo advindas dos

diretores e grupos de teatro.

Ainda que ndo tenhamos entrevistado atores e grupos de teatro, ha ecos desses
discursos nas falas dos TILS e dos programadores, pois esses dois grupos estdo em
contato direto e na mediacdo com os atores e diretores, e trazem o discurso citado. E esses
ecos dao luz ao quanto os espectadores surdos ainda nao sdo considerados publico para
alguns grupos de teatro que, por vezes, preferem ignorar a presenca deles, colocando a

lingua de sinais a margem, e, pior ainda, preferem que esse publico ndo venha as suas
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apresentacoes, pois se nao vierem, nao precisam colocar o intérprete na apresentacao.
Nesse sentido, o discurso institucional se faz necessario e imperativo. Pois é s6 com a
premissa € a imposi¢do institucional que algumas agdes acontecem. E refor¢camos a

necessidade de mais inciativas nesse sentido.

Notadamente esses enunciados que se inserem em toda uma cadeia discursiva vao

reverberar no pertencimento de pessoas surdas na sociedade e na esfera artistica.

Se considerarmos o caminho percorrido aqui nesta tese, se olharmos o historico
de apagamento das produgdes artisticas feitas na comunidade surda, as barreiras de acesso
as quais os espectadores surdos vém enfrentando, e a partir dos enunciados que
recortamos para analise, podemos dizer que, em termos de pertencimento da comunidade

surda no teatro, ha ainda um longo caminho a ser percorrido.

Por isso, entendemos que a nossa hipétese de que “apesar do discurso institucional
de acessibilidade apontar para a inclusao de pessoas surdas em espagos culturais, hd ainda
muitas tensdes e embates discursivos entre os interlocutores produtores de teatro,
tradutores e intérpretes de Libras e surdos. No que tange a atuacdo dos TILS e a
participacdo dos espectadores surdos, essas tensoes afetam diretamente a experi€éncia com

0 objeto estético” pode ser verdadeira.

Nesta tese, para além de acreditarmos ter confirmado a nossa hipétese e alcancado
os objetivos que estipulamos para pesquisa, a partir das andlises que empreendemos, em
que observamos as relacOes dialdgicas entre os diferentes discursos, propomos algumas
reflexdes sobre o pertencimento de pessoas surdas no teatro e a importancia de serem
vistas como pessoas cidadas, detentoras de direitos e deveres e, também, como produtoras
de arte e cultura. E nesse sentido, indagamos: o que falta ainda para chegarmos a uma
experiéncia com mais equidade, ou melhor, o que podemos fazer para essa constru¢ao
mais horizontal? Essa é uma pergunta que ndao poderemos responder completamente, mas

deixamos como provoca¢do para novas reflexdes.

Lembramos que um dos postulados de Bakhtin e o Circulo é o de que nos
constituimos nas relagcdes com os outros e nossas palavras sao constituidas das palavras
dos outros. Nesse sentido, em uma sociedade como a brasileira, que vive com a memdoria
de ser um povo colonizado e que teve a sua propria historia marcada pelo apagamento de

identidades, ndo temos o lastro de relacdes mais horizontais, e € essa forma vivida de
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dominagdo que reproduzimos em diferentes situagdes de vida; inclusive, nas palavras que
proferimos. E por essa razdo que os enunciados tanto dos TILS como dos surdos e dos
programadores de teatro estdo repletos de ecos e ressonancias de uma relacao hierarquica

da posicao que os surdos ocupam na sociedade dominante ouvinte.

Contudo, concordamos com o que os programadores de teatro apontam, de que
estamos em um processo de construcdo e de que hd um determinado registro de como as
praticas teatrais operam, sendo que essas praticas respondem a seu tempo. Assim como o
teatro e tudo o que gira em torno de um espetaculo teatral teve que se adaptar para
acontecer em plataformas virtuais devido aos novos modos de existir em tempos de
isolamento social impostos pela pandemia, podemos também pensar em novas formas de

operar no teatro que contemplem também outras linguas e outras presencas.

Se a presenca dos surdos como sujeitos culturais e linguisticos faz emergir a
necessidade de mediagdo linguistica, e por consequéncia a traducao e a interpretagdo e a
importancia dos TILS, conforme aponta Nascimento (2018a), acreditamos que podem
emergir outras formas de representagado e transformacao dos nossos modos de ver, e que
seja possivel construirmos o teatro a partir dos ganhos surdos e do olhar para as producdes
artisticas na comunidade surda como potentes, ou seja, a partir do olhar para a presenga

da lingua de sinais em cena como um elemento agregador e ndo de separagdo.

Como dito, partimos de uma reflexdo sobre o pertencimento ou ndo de
espectadores surdos em apresentagdes teatrais e entendemos ser fundamental observar o
lugar que a lingua de sinais ocupa nos espetaculos. Muitas vezes esse lugar € representado
pela presenca do TILS em cena ou fora dela; no entanto, podemos pensar ainda em girar
0 nosso prisma de observacdo para a lingua de sinais, ndo apenas para os TILS, mas
também que esse lugar pode ser ocupado por uma pessoa surda, por um artista surdo em
cena, construindo e constituindo-se como uma referéncia valorativa, reconhecendo a

mudanga de mentalidade e de representagdo sobre os surdos € os modos de produzir arte.

Para finalizar esta tese, propomos entdo a necessidade de novos olhares para as
leis e normativas, para as iniciativas publicas e privadas, que devem incluir em seus
projetos a participagdo de representantes da comunidade surda para planejar e propor
acOes no campo artistico cultural, para pensar coletivamente a constru¢cdo da realidade

que se deseja a partir do olhar da comunidade surda.
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“Ninguém

Ninguém vai me segurar
Ninguém ha de me fechar
As portas do coracdo
Ninguém

Ninguém vai me sujeitar

A trancar no peito a minha paixao
Eu ndo, eu ndo vou desesperar
Eu ndo vou renunciar

Fugir

Ninguém

Ninguém vai me acorrentar
Enquanto eu puder cantar
Enquanto eu puder sorrir
Ninguém

Ninguém vai me ver sofrer
Ninguém vai me surpreender
Na noite da soliddo

Pois quem

Tiver nada pra perder

Vai formar comigo o imenso cordio
E entdo quero ver o vendaval
Quero ver o carnaval sair
Ninguém

Ninguém vai me acorrentar
Enquanto eu puder cantar
Enquanto eu puder sorrir
Enquanto eu puder cantar
Alguém vai ter que me ouvir
Enquanto eu puder cantar
Enquanto eu puder seguir
Enquanto eu puder cantar
Enquanto eu puder sorrir
Enquanto eu puder cantar
Enquanto eu puder”

Chico Buarque
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP
DADOS DO PROJETO DE PESQUISA
Titulo da Pesquisa: Interprete de lingua de sinais no teatro online: publico surdo e reconfiguragdes do
género em tempos de pandemia.
Pesquisador: CAROLINA FERNANDES RODRIGUES FOMIN
Area Tematica:
Versao: 1
CAAE: 44194021.7.0000.5482
Instituicao Proponente: Faculdade de Filosofia, Comunicag&o, Letras e Artes
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 5.156.124

Apresentacao do Projeto:

Trata-se de protocolo de pesquisa para elaboragdo de Tese de Doutorado no Programa de Estudos Pos-
Graduados em Linguistica Aplicada e Estudos da Linguagem (PEPG em LAEL), vinculado a Faculdade de
Filosofia, Comunicagéo, Letras e Artes (FAFICLA) da Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo
(PUCISP).

Projeto de pesquisa de autoria de Carolina Fernandes Rodrigues Fomi, sob a orientagdo Profa. Dra.
Elisabeth Brait

As informagdes citadas, no corpo do presente PARECER CONSUBSTANCIADO, nos campos:
Apresentagdo do Projeto; Objetivo da Pesquisa; & Avaliagdo dos Riscos e Beneficios; foram extraidas do
arquivo PDF denominado: "PB_INFORMAGOES_BASICAS_DO_PROJETO_1695009.pdf Informagdes"
resultado do preenchimento das 6 (seis) etapas do processo de submisséo do presente PROTOCOLO DE
PESQUISA via sistema integrado nacional Plataforma Brasil.

O supracitado documento informa que “(...) Em diversos espagos culturais, particularmente no teatro, a
atuagdo do intérprete de lingua de sinais (ILS) como ponte comunicativa para publico surdo tem crescido
significativamente. No entanto, poucos surdos frequentam esses espagos destinados a arte e cultura. Se
partirmos do pressuposto de que o acesso acontece por meio do ILS, questionamos: o que € preciso para
que interlocutores-espectadores surdos participem da
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esfera artistica? O que instituigdes culturais e grupos de teatro tém feito para formagéo de publico surdo no
teatro? O que faz com que surdos tenham uma experiéncia artistica com o teatro? Esta pesquisa tem por
objetivo feral analisar configuragdes variaveis e invariaveis na atuagéo do intémprete de libras no teatro em
tempos de isolamento social e seus efeitos para o espectador surdo. Como objetivo especifico, pretende-se:
(i) descrever diferentes formas de atuagédo do intémprete de libras no teatro em tempos de isolamento social;
(i) observar quais caracteristicas e elementos sdo variaveis e invariaveis nos géneros espetaculo teatral; (iii)
analisar como o uso da tecnologia reconfigura os géneros e como isso influencia a interpretagéo para libras;
(iv) discutir as implicagdes dessas reconfiguragdes do teatro com interpretagédo sob a perspectiva do piblico
surdo. Partindo de tal objetivo, a investigagdo se propde a responder a seguintes questionamentos: a) quais
as caracteristicas variaveis e invariaveis da interpretagdo para libras nos géneros espetaculo teatral em
tempos de isolamento social e apresentag¢des virtuais?; b) como as reconfiguragdes do género espetaculo
teatral influenciaram nas reconfiguragdes da interpretagéo para libras?; ¢) como essas reconfiguragdes séo
recebidas pelo espectador surdo? d) o que faz com que surdos tenham uma experiéncia artistica com o
teatro? Para tanto, pretende-se realizar uma pesquisa qualitativa, que adotara como material para a coleta
(a) entrevistas feitas em um grupo focal com intérpretes de Libras que atuaram na pandemia em
apresentac¢des teatrais on-line; (b) entrevistas feitas em um grupo focal com espectadores surdos (c)
entrevistas com produtores de teatro de uma instituicdo cultural. Com base nas respostas dos participantes
da pesquisa, pretende-se realizar um estudo qualitativo do tipo analitico-descritivo de espetaculos que foram
apresentados de forma remota (online) e cujas apresentag¢des teatrais foram acessiveis em Libras por meio
da contratagdo de TILS. A hipdtese é a de que as reconfiguragdes ndo se caracterizam como
desconfiguragdes, pois o teatro ainda que com novas caracteristicas e novos modos de existir, continua
sendo teatro. No entanto, no que tange a atuagéo dos TILS e a participagdo dos espectadores surdos,
essas reconfiguragoes afetam diretamente a experiéncia artistica com o objeto estético.”

Introdugé&o:
Esta tese, em desenvolvimento, d& continuidade a dissertagdo de mestrado (FOMIN, 2018a) na qual
observamos o profissional intérprete de lingua de sinais (ILS) em atuagdo em espetaculos teatrais. Com

base nas formulagées teéricas de Bakhtin e o Circulo, a interpretagdo em lingua de sinais foi considerada
uma pratica discursiva, e o ILS, um interlocutor que atua como enunciador-mediador
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(NASCIMENTO, 2014a; 2014b) na mobilizagdo discursiva entre a cena teatral e a lingua de sinais. Na
pesquisa desenvolvida (FOMIN, 2018a), defendemos que, na interpretagdo para lingua de sinais de um
espetaculo teatral, deve-se considerar que a cena € um enunciado verbo-visual (BRAIT, 2005, 2009;
GONCALVES, 2013) constituido de diversos textos em relagdo e, por isso, 0 que acontece visualmente na
cena compde a narrativa do espetaculo. Outro ponto defendido foi o de que a lingua de sinais é de
modalidade gesto-visual e, portanto, sua produgdo no ato interpretativo deve ser visualizada junta e
concomitantemente & cena teatral (FOMIN, 2018b). Também discutimos a questédo da autoria e o fato de
que os intérpretes de lingua de sinais tém uma posi¢édo valorativa frente aos enunciados que influencia
diretamente a produgé@o em lingua de sinais (FOMIN, 2018c). Assim, os enunciados produzidos no teatro
sdo um todo organico, e dialogam com diversas vozes sociais que se inserem huma cadeia discursiva,
refletindo-as e refratando-as, em uma atitude responsiva. E ainda, dada a modalidade gesto-visual da lingua
de sinais e a modalidade verbo-visual da cena teatral, “estabelece-se uma relagdo dialética, do espetaculo
para com a acessibilidade e da acessibilidade para com o espetaculo, visto que o espetaculo influencia a
interpretagdo em libras, mas o espetaculo também & influenciado pela presenga da lingua de sinais”
(FOMIN, 2018a, p.189). Se na pesquisa de mestrado o foco foi a atuagdo do ILS no teatro, no
doutoramento, ampliamos nosso prisma de investigagdo para a perspectiva dos interlocutores-espectadores
surdos e de produtores de teatro que atuam em instituigdes culturais e promovem acessibilidade em suas
apresentagdes teatrais. A primeira ideia desta tese era de observar espetaculos teatrais ou performances
com interpretagdo para libras a partir da compreensdo dos espectadores surdos, mas na etapa de
fundamentagéo tedrico-metodolégica percebemos que existem questdes anteriores e primordiais a serem
enfrentadas. Antes de refletirmos sobre como é a recepgédo ou compreensdo de uma pega teatral por um
espectador surdo que participa de um espetaculo através da mediagdo de um intérprete de libras, nos
deparamos com uma questdo interessante e intrigante: como o acesso do publico surdo ao teatro é
oferecido? O que € necessario para que o publico surdo frequente apresentagdes teatrais? No contexto
brasileiro, a discussdo e implementagéo da acessibilidade nas artes é recente e o acesso ao teatro ainda
esta restrito a alguns espagos em grandes centros urbanos. Assim, como a acessibilidade nao € uma
realidade em todos os espagos, ndo sendo, portanto, uma pratica cultural conhecida de todos, pode-se
levantar questdes relacionadas a (ndo) familiaridade com o género. Interessa-nos também a reflexdo sobre
0 quanto uma apresentacéo teatral realizada em portugués - e que, portanto, necessita de um interlocutor-
mediador (ILS) como ponte comunicativa e possibilidade de acesso -, garante a participagdo de
interlocutores-espectadores
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surdos e uma experiéncia estética com o teatro. Outro fator determinante no encaminhamento desta
pesquisa foi radical mudanga da situagéo global causada pela pandemia do Covid-19. Com o aparecimento
dos primeiros casos de infecg&o pelo virus no Brasil, com a ascensdo da curva de crescimento de pessoas
contaminadas e aumento no numero de mortes, autoridades estaduais e municipais por todo o territério
nacional comegaram a decretar medidas restritivas e de isolamento social, suspendendo algumas atividades
de forma presencial e determinando o fechamento de alguns setores. Um dos primeiros setores a suspender
as atividades foi a cultura, para depois acontecer a suspenséo das aulas, comércios, ficando abertos
apenas 0s servigos essenciais por cerca de 03 meses. Na cidade de Sdo Paulo - SP para a qual recortamos
nosso olhar, o fechamento das instituigdes culturais aconteceu no més de margo de 2020, no entanto,
algumas instituigdes decretaram fechamento anterior, ja no inicio de margo. Ainda que, meses depois
algumas instituigdes culturais reabrissem, as regras para funcionamento ainda ndo possibilitavam
aglomeragdo de pessoas, ou seja, apresenta¢des teatrais com grandes auditérios em uma sala fechada,
ndo mais poderiam acontecer. O fato & que com a necessidade de isolamento social, diversas atividades
que antes eram presencias foram reconfiguradas e resignificadas e passaram a acontecer no modo on-line.
N&o foi diferente com o teatro e diversas companhias de teatro e coletivos fizeram também adaptagdes nas
formas de se apresentarem remotamente, impactando as formas de produgdo dos espetaculos, e,
consequentemente, na atuagdo dos TILS e na recepg¢do pelo publico surdo.

Hipotese:

Para construir nossa hipétese, partimos da constatagdo de que o isolamento social deu maior visibilidade
aos intérpretes de libras na esfera artistica e a atuagédo dos intérpretes de libras foi reconfigurada assim
como o género espetaculo teatral e, portanto, também é reconfigurada a experiéncia do espectador surdo.
Nesse sentido, nossa hipotese € a de que as reconfiguragdes ndo se caracterizam como desconfiguragdes,
pois o teatro ainda que com novas caracteristicas e novos modos de existir, continua sendo teatro. No
entanto, no que tange a atuagdo dos TILS e a participagdo dos espectadores surdos, essas reconfiguragdes
afetam diretamente a experiéncia artistica com o objeto estético.

Metodologia Proposta:
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Para alcangar os objetivos propostos e responder aos questionamentos levantados, construimos nosso
objeto de pesquisa de forma a observar o discurso dos interlocutores-intérpretes de Libras, o discurso de
interlocutores-espectadores surdos e o discurso institucional — instituigdes culturais que tém apresentagdes
teatrais com acessibilidade para Libras. Nosso intuito como corpus recortado é o de compreender diferentes
posicionamentos axiolégicos envolvendo espectadores, TILS e produtores culturais, surdos e ouvintes. Para
tal, o corpus sera constituido de:

a) entrevistas realizadas em um grupo focal com profissionais tradutores e intérpretes de Libras que atuaram
em apresentagdes teatrais no periodo da pandemia causada pelo Covid-19 (compreendendo o periodo
margo a dezembro de 2020).

b) entrevistas realizadas em um grupo focal com dois surdos colaboradores de uma instituigdo cultural que
foi citada como referéncia em acessibilidade nas entrevistas realizadas com surdos;

¢) entrevistas realizadas em um grupo focal com colaboradores ouvintes e responsaveis pela acessibilidade
em apresentagdes teatrais (produtores de teatro) de uma instituicdo cultural que foi citada como referéncia
em acessibilidade nas entrevistas realizadas com surdos; Metodologicamente, consideraremos as repostas
as entrevistas como enunciados concretos que respondem a outros enunciados, refletindo e refratando a
realidade na qual estdo inseridos. Os critérios para constituigdo do corpus consideraram colocar em relagdo
dialégica os discursos institucional e dos interlocutores: TILS, espectadores surdos e produtores de teatro.

Metodologia de Analise de Dados:

A partir dos enunciados levantados para constituigdo do corpus, observaremos a situagéo de realizagédo
deles (que envolve os interlocutores, o local e o momento em que aconteceram), para em seguida
observarmos o extraverbal, o contexto mais amplo e os subentendidos que constituem os enunciados dos
espectadores e dos produtores, dos surdos e dos ouvintes. As analises, serdo tecidas no terceiro capitulo
no qual pretendemos observar como os enunciados que recortamos para construir o nosso objeto de
pesquisa refletem e refratam a situagdo de interagdo discursiva e o extraverbal constituinte desses
enunciados. Um aspecto a ser discutido por meio dos enunciados advindos das entrevistas realizadas com
os intérpretes de lingua de sinais, com os interlocutores-espectadores surdos e dos discursos institucionais
é o quanto o género apresentagdo teatral se reconfigurou e quais implicagdes dessas reconfiguragdes na
atuagdo dos TILS e na experiéncia dos espectadores surdos com o objeto artistico. Pretendemos nas
analises, tecer reflexdes utilizando lentes dial6gicas, mobilizando
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os conceitos que o corpus revelard como seminais para as discussdes. Em principio, os conceitos que
despontam s&do: signo ideolégico, situagdo, géneros discursivos.

Desfecho Primario:

Com esse estudo esperamos colaborar com as pesquisas na esfera teatral e na formagéo de novos
Tradutores e Intérpretes de Lingua de Sinais e possibilitar a participagdo ativa da comunidade surda
brasileira na esfera artistico-cultural.

Tamanho da Amostra no Brasil: 15

Objetivo da Pesquisa:
Objetivo Primério:

O objetivo geral é o de analisar configuragdes variaveis e invariaveis na atuagdo do intérprete de libras no
teatro em tempos de isolamento social e seus efeitos para o espectador surdo.

Objetivo Secundario:

Como objetivos especificos, pretende-se: (i) descrever diferentes formas de atuagéo do intérprete de libras
no teatro em tempos de isolamento social; (ii) observar quais caracteristicas e elementos sdo variaveis e
invariaveis nos géneros espetaculo teatral; (iii) analisar como o uso da tecnologia reconfigura os géneros e
como isso influencia a interpretagdo para libras; (iv) discutir as implicagdes dessas reconfiguragdes do teatro
com interpretagdo sob a perspectiva do publico surdo.

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:
Riscos:

A pesquisa ndo apresenta riscos aos envolvidos.

Beneficios:

Esperamos que o estudo possa colaborar com a observagdo da préatica profissional, tanto do profissional
intérprete de Libras como de diretores e grupos de teatro, & medida que observa e
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possibilita: (1) contribui¢do para inclusdo efetiva das pessoas surdas por meio do acesso as informag¢des em
lingua de sinais de forma mais clara; (2) reflexdo sobre a atuagdo durante o espetaculo teatral e a
mobilizagdo de estratégias para identificagdo de personagens e de elementos da cena teatral ndo
necessariamente textuais, mas que compde o espetaculo; (3) possibilidade de observar questdes de
posicionamento do TILS e a relagdo com questdes tradutérias e do entendimento da cena teatral como um
todo pelo sujeito surdo; (4) ressignificar praticas de atuagdo durante o periodo de estudos e do ato
interpretativo no espetaculo teatral, e com isso, melhor desempenho na pratica profissional de interpretagéo,
contribuindo para melhora na acessibilidade comunicacional; (5) compreensédo de que o campo da
interpretagéo

da lingua de sinais em espetaculos teatrais € algo ainda incipiente e em construgéo e que, por isso, ao
participar de uma pesquisa contribui para a exploragédo e fortalecimento dessa area e estara também
contribuindo para novos espagos de investigagdo do uso dessa lingua em diferentes contextos; (6)
contribuigdo para grupos e produgdes teatrais incentivando e visibilizando a lingua de sinais.

Comentérios e Consideragoes sobre a Pesquisa:
Vide campo: "Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes".

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:

Vide campo: "Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes".

Recomendacoes:

Vide campo: "Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes".

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequagoes:

A lista de documentos obrigatérios necessarios a andlise e revisdo ética de seu projeto de pesquisa pelo
Comité de Etica em Pesquisa da PUC/SP campus Monte Alegre (CEP-PUCISP) é a seguinte:

1. Folha de Rosto - OK;
STATUS = APROVADO

2. TCLE - OK;
STATUS = APROVADO

3. Oficio de Apresentagéo - OK;
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STATUS = APROVADO

4. Projeto de Pesquisa - OK;
STATUS = APROVADO

5. Autorizagdo para realizagdo da Pesquisa - OK;
STATUS = APROVADO

6. Parecer de mérito académico - OK;
STATUS = APROVADO

Esta lista esta disponivel no site: www.pucsp.bricometica/documentos-obrigatorios
Observagdo: aconselhamos que antes de qualquer procedimento de submisséo na Plataforma Brasil, seja

consultado o referido sitio, onde ha videos tutoriais indicando o correto processo de submisséo do projeto de
pesquisa de acordo com as orientagdes do CEP-PUC/SP.

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagdo
Informagdes Basicas| PB_INFORMAGCOES_BASICAS_DO_P | 05/02/2021 Aceito
do Projeto ROJETO _1695009.pdf 14:13:29
Declaragdo de ANEXO_VI_2021_parecer_comissao_dg 05/02/2021 |CAROLINA Aceito
concordancia _etica_LAEL.pdf 14:11:43 |FERNANDES

BODRIGUES FOMIN]
TCLE / Termos de | Anexo_V_CARTA_autorizacao_para_pe| 02/02/2021 | CAROLINA Aceito
Assentimento / squisa.pdf 15:45:26 |FERNANDES
Justificativa de RODRIGUES FOMIN
Auséncia
Projeto Detalhado / | Anexo_IV_Projeto_pesquisa_comiteetic | 02/02/2021 | CAROLINA Aceito
Brochura a.pdf 15:43:58 |FERNANDES
igador BODRIGUES FOMINI
Outros Anexo_|ll_cometica_oficio_apresentaca | 02/02/2021 |CAROLINA Aceito
o.doc 15:42:55 |FERNANDES
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Outros Anexo_lll_cometica_oficio_apresentaca | 02/02/2021 |RODRIGUES FOMIN| Aceito

o.doc 15:42:55

TCLE / Termos de |ANEXO_Il_TCLE.doc 02/02/2021 |CAROLINA Aceito
Assentimento / 15:40:14 |FERNANDES

Justificativa de RODRIGUES FOMIN
Auséncia

Folha de Rosto ANEXO_|_folhaDeRosto_comite_etica_ | 02/02/2021 |CAROLINA Aceito

assinado.pdf 15:39:26 |FERNANDES
BODRIGUES FOMIN|

Situacao do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciacao da CONEP:

Nao

SAO PAULO, 09 de Dezembro de 2021
Assinado por:
Antonio Carlos Alves dos Santos
{Coordenador(a))
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Nome do Orientador: Dra. Beth Brait

Email: [

Comité de Etica em Pesquisa da Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo
Endereco: Rua Ministro de Godédi 969, sala 63-C (Térreo) — Perdizes, Sao Paulo/SP.
Telefone (11) 3670-8466

Pesquisador responsavel:

Carolina Fernandes Rodrigues Fomin
Enderego:
Telefone:

Caro (a) Senhor (a),

Vocé estd sendo convidado (a) para participar como voluntario desta pesquisa de
doutorado. Caso sinta-se plenamente esclarecido (a) pelas informagdes a seguir e aceite
fazer parte do estudo, rubrique todas as paginas e assine as duas vias deste documento
(uma sua e a outra do pesquisador). Se tiver alguma duvida, ndo deixe de procurar pelo
pesquisador responsavel e/ou pelo Comité de Etica da PUC-SP nos contatos
disponibilizados acima.

Natureza da pesquisa: Esta pesquisa qualitativa de cunho descritivo-analitico,
justifica-se pelo significativo crescimento do acesso comunicacional em espagos
culturais. Devido a Lei de Acessibilidade 10.098/00, regulamentada pelo Decreto
5.296/04 e ao Decreto 5.626/05, que regulamenta a Lei de Libras 10.436/02, a presenca
de profissionais Tradutores e Intérpretes de Lingua de Sinais (TILS) para mediar a
comunicagdo entre surdos e ouvintes ¢ obrigatoria em todos os espacos publicos e
privados. Com a mudanca da situagdo global causada pela pandemia do Covid-19 e a
necessidade de isolamento social, diversas atividades que antes eram presencias foram
ressignificadas e passaram a acontecer no modo on-line. Assim, diversos espetaculos
teatrais que contam com a atuagdo desses profissionais TILS objetivando atender a
demanda de acessibilidade em Lingua Brasileira de Sinais (Libras) para pessoas surdas,
fizeram também adaptagdes nas formas de se apresentarem remotamente, impactando as
formas de produ¢do dos espetaculos, de atuacdo dos TILS e na recepg¢ao pelo publico
surdo.

Com esse estudo esperamos colaborar com as pesquisas na esfera teatral e na
formacao de novos TILS e possibilitar a participag@o ativa da comunidade surda brasileira
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na esfera artistico-cultural. Por isso, o (a) convido para participar voluntariamente desta
pesquisa.

Participantes da pesquisa: Os participantes da pesquisa serdo: profissionais
Tradutores e Intérpretes de Lingua de Sinais (TILS), surdos espectadores de
apresentacdes artisticas e produtores de teatro.

Envolvimento na pesquisa: Com base nas respostas dos participantes da
pesquisa, pretende-se realizar um estudo qualitativo do tipo analitico-descritivo de
espetaculos que foram apresentados de forma remota (online) e cujas apresentagdes
teatrais foram acessiveis em Libras por meio da contratagao de TILS.

O procedimento adotara como material para a coleta (a) entrevistas feitas em um
grupo focal com intérpretes de Libras que atuaram na pandemia em apresentagdes teatrais
on-line; (b) entrevistas feitas em um grupo focal com espectadores surdos (c) entrevistas
com produtores de teatro de uma institui¢do cultural.

Confidencialidade: Os registros individuais dos seus dados permanecerdo
confidenciais e serdo mantidos em sigilo, somente a pesquisadora e orientadora terdo
conhecimento dos dados. As informagdes a respeito dessa pesquisa poderdo ser
publicadas em revista cientifica e apresentadas em congressos académicos. Ao assinar
este termo, vocé autoriza o uso de sua imagem no produto final desta pesquisa, a tese de
doutorado, em eventos académicos e em revistas cientificas. Seu nome sé sera revelado
se vocé autorizar.

Beneficios: Esperamos que o estudo possa colaborar com a observagdo da
pratica profissional, tanto do profissional TILS como de diretores e grupos de teatro, a
medida que observa e possibilita: (1) contribuicdo para inclusdo efetiva das pessoas
surdas por meio do acesso as informacdes em lingua de sinais de forma mais clara; (2)
reflexdo sobre a atuacdo durante o espetaculo teatral e a mobilizacdo de estratégias
para identificacdo de personagens e de elementos da cena teatral ndo necessariamente
textuais, mas que compde o espetaculo; (3) possibilidade de observar questdes de
posicionamento do TILS e a relagdo com questdes tradutdrias e do entendimento da
cena teatral como um todo pelo sujeito surdo; (4) ressignificar praticas de atuacdo
durante o periodo de estudos e do ato interpretativo no espetaculo teatral, e com isso,
melhor desempenho na prdatica profissional de interpretacdo, contribuindo para
melhora na acessibilidade comunicacional; (5) compreensdo de que o campo da
interpretacdo da lingua de sinais em espetaculos teatrais é algo ainda incipiente e em
construcdo e que, por isso, ao participar de uma pesquisa contribui para a exploracdo e
fortalecimento dessa drea e estard também contribuindo para novos espacos de
investigacdo do uso dessa lingua em diferentes contextos; (6) contribuicdo para grupos
e producdes teatrais incentivando e visibilizando a lingua de sinais.

Pagamento: a participacdo na pesquisa sera feita de forma voluntaria, ou seja, o
(a) Sr.(a) ndo terd nenhum tipo de despesa para participar dessa pesquisa, bem como nada
serd pago por sua participacdo. A pesquisa ndo tem fins lucrativos, visando apensa
contribuir para o campo académico cientifico.

Informo que o senhor(a) tem a garantia de acesso, em qualquer etapa do estudo,
sobre qualquer esclarecimento de eventuais duvidas. Se tiver alguma consideracdo ou
duvida sobre a ética da pesquisa ou os procedimentos adotados entre em contato direto
com o pesquisador por meio do telefone indicado no inicio desse termo. Também ¢
garantida a liberdade da retirada deste consentimento em qualquer etapa desta pesquisa
possibilitando o abandono de sua participagdo do estudo, sem qualquer prejuizo a sua
imagem ou integridade.
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Garanto que as informacgdes obtidas serdo analisadas em conjunto com os outros
dados obtidos, sendo que ndo serdo divulgados ou utilizados fora do escopo ou dos
objetivos desta pesquisa. Em qualquer estagio da pesquisa, vocé poderd pedir seu
desligamento do projeto, tendo a garantia de que seus dados ndo serdo utilizados. As
informagdes a respeito dessa pesquisa poderdo ser publicadas em revista cientifica e
apresentadas em congressos académicos.

Se permanecer qualquer duvida sobre este estudo ou de seus direitos, entre em contato
com o pesquisador responsdvel. Vocé serd avisado se alguma nova informacgdo
relevante for descoberta durante este estudo.

Para aderir ao estudo, vocé€ devera assinar a seguir este termo de consentimento livre e
esclarecido. Antes de assinar verifique se:

e Vocé leu e entendeu todas as informagdes contidas nesse termo e teve tempo para
pensar sobre o0 assunto.

e Vocé concordou voluntariamente em fazer parte desta pesquisa, e assim sendo,
realizara os procedimentos para sua realizagao.

e Vocé compreendeu que poderd decidir interromper sua participacdo no estudo a
qualquer momento, sem nenhuma penalidade.

e Vocé recebeu uma copia do termo de Consentimento esclarecido que permanecera

com Voce.
B, e e e e et arrraa———
(letra  de forma), portador do CPF.......coiiiiniiiiiiiieeien, e do
RGiiiiiiees concordo em participar do estudo Interprete de lingua de

sinais no teatro online: publico surdo e reconfiguracoes do género em tempos de
pandemia, e declaro ter sido convenientemente esclarecido e informado que os
procedimentos a serem adotados respeitam as respectivas declaragdes e resolugdes sobre
0 assunto.

Sdo Paulo,

Assinatura do Participante
Nome :
Telefone para contato:

Assinatura do pesquisador
Carolina Fernandes Rodrigues Fomin
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ANEXO III — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)
programadores de uma instituicao Cultural

PONTIFIiCIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE SAO PAULO
SETOR DE POS-GRADUACAO

Programa de Pos-Graduagdo em Linguistica Aplicada e Estudos da
Linguagem

LW Y

PUC-SP

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo da pesquisa: Intérprete de lingua de sinais no teatro online: publico surdo e
reconfiguragdes do género em tempos de pandemia.

Nome do Orientador: Dra. Beth Brait

Email:

Comité de Etica em Pesquisa da Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo
Endereco: Rua Ministro de Godéi 969, sala 63-C (Térreo) — Perdizes, Sao Paulo/SP.
Telefone (11) 3670-8466

Pesquisador responsavel:

Carolina Fernandes Rodrigues Fomin
Enderego:

Telefone:

Caro (a) Senhor (a),

Vocé estd sendo convidado (a) para participar como voluntario desta pesquisa de
doutorado. Caso sinta-se plenamente esclarecido (a) pelas informagdes a seguir e aceite
fazer parte do estudo, rubrique todas as paginas e assine as duas vias deste documento
(uma sua e a outra do pesquisador). Se tiver alguma duvida, ndo deixe de procurar pelo
pesquisador responsavel e/ou pelo Comité de Etica da PUC-SP nos contatos
disponibilizados acima.

Natureza da pesquisa: Esta pesquisa qualitativa de cunho descritivo-analitico,
justifica-se pelo significativo crescimento do acesso comunicacional em espagos
culturais. Devido a Lei de Acessibilidade 10.098/00, regulamentada pelo Decreto
5.296/04 e ao Decreto 5.626/05, que regulamenta a Lei de Libras 10.436/02, a presenca
de profissionais Tradutores e Intérpretes de Lingua de Sinais (TILS) para mediar a
comunicagdo entre surdos e ouvintes ¢ obrigatoria em todos os espacos publicos e
privados. Com a mudanca da situagdo global causada pela pandemia do Covid-19 e a
necessidade de isolamento social, diversas atividades que antes eram presencias foram
ressignificadas e passaram a acontecer no modo on-line. Assim, diversos espetaculos
teatrais que contam com a atuagdo desses profissionais TILS objetivando atender a
demanda de acessibilidade em Lingua Brasileira de Sinais (Libras) para pessoas surdas,
fizeram também adaptagdes nas formas de se apresentarem remotamente, impactando as
formas de produ¢do dos espetaculos, de atuacdo dos TILS e na recepg¢ao pelo publico
surdo.

Com esse estudo esperamos colaborar com as pesquisas na esfera teatral e na
formacao de novos TILS e possibilitar a participagdo ativa da comunidade surda brasileira
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na esfera artistico-cultural. Por isso, o (a) convido para participar voluntariamente desta
pesquisa.

Participantes da pesquisa: Os participantes da pesquisa serdo: profissionais
Tradutores e Intérpretes de Lingua de Sinais (TILS), surdos espectadores de
apresentacdes artisticas e produtores de teatro.

Envolvimento na pesquisa: Com base nas respostas dos participantes da
pesquisa, pretende-se realizar um estudo qualitativo do tipo analitico-descritivo de
espetaculos que foram apresentados de forma remota (online) e cujas apresentagdes
teatrais foram acessiveis em Libras por meio da contratagao de TILS.

O procedimento adotara como material para a coleta (a) entrevistas feitas em um
grupo focal com intérpretes de Libras que atuaram na pandemia em apresentagdes teatrais
on-line; (b) entrevistas feitas em um grupo focal com espectadores surdos (c) entrevistas
com produtores de teatro de uma institui¢do cultural.

Confidencialidade: Os registros individuais dos seus dados permanecerdo
confidenciais e serdo mantidos em sigilo, somente a pesquisadora e orientadora terdo
conhecimento dos dados. As informagdes a respeito dessa pesquisa poderdo ser
publicadas em revista cientifica e apresentadas em congressos académicos. Ao assinar
este termo, vocé autoriza o uso de das informacdes dadas nas entrevistas no produto final
desta pesquisa, a tese de doutorado, em eventos académicos e em revistas cientificas.

Beneficios: Esperamos que o estudo possa colaborar com a observagdo da
pratica profissional, tanto do profissional TILS como de diretores e grupos de teatro, a
medida que observa e possibilita: (1) contribuicdo para inclusdo efetiva das pessoas
surdas por meio do acesso as informacdes em lingua de sinais de forma mais clara; (2)
reflexdo sobre a atuacdo durante o espetaculo teatral e a mobilizacdo de estratégias
para identificacdo de personagens e de elementos da cena teatral ndo necessariamente
textuais, mas que compde o espetaculo; (3) possibilidade de observar questdes de
posicionamento do TILS e a relagdo com questdes tradutdrias e do entendimento da
cena teatral como um todo pelo sujeito surdo; (4) ressignificar praticas de atuacdo
durante o periodo de estudos e do ato interpretativo no espetaculo teatral, e com isso,
melhor desempenho na prdatica profissional de interpretacdo, contribuindo para
melhora na acessibilidade comunicacional; (5) compreensdo de que o campo da
interpretacdo da lingua de sinais em espetaculos teatrais é algo ainda incipiente e em
construcdo e que, por isso, ao participar de uma pesquisa contribui para a exploracdo e
fortalecimento dessa drea e estard também contribuindo para novos espacos de
investigacdo do uso dessa lingua em diferentes contextos; (6) contribuicdo para grupos
e producdes teatrais incentivando e visibilizando a lingua de sinais.

Pagamento: a participacdo na pesquisa sera feita de forma voluntaria, ou seja, o
(a) Sr.(a) ndo terd nenhum tipo de despesa para participar dessa pesquisa, bem como nada
serd pago por sua participacdo. A pesquisa ndo tem fins lucrativos, visando apenas
contribuir para o campo académico cientifico.

Informo que o senhor(a) tem a garantia de acesso, em qualquer etapa do estudo,
sobre qualquer esclarecimento de eventuais duvidas. Se tiver alguma consideracdo ou
duvida sobre a ética da pesquisa ou os procedimentos adotados entre em contato direto
com o pesquisador por meio do telefone indicado no inicio desse termo. Também ¢
garantida a liberdade da retirada deste consentimento em qualquer etapa desta pesquisa
possibilitando o abandono de sua participagdo do estudo, sem qualquer prejuizo a sua
imagem ou integridade.
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Garanto que as informacgdes obtidas serdo analisadas em conjunto com os outros
dados obtidos, sendo que ndo serdo divulgados ou utilizados fora do escopo ou dos
objetivos desta pesquisa. Em qualquer estagio da pesquisa, vocé poderd pedir seu
desligamento do projeto, tendo a garantia de que seus dados ndo serdo utilizados. As
informagdes a respeito dessa pesquisa poderdo ser publicadas em revista cientifica e
apresentadas em congressos académicos.

Se permanecer qualquer duvida sobre este estudo ou de seus direitos, entre em contato
com o pesquisador responsdvel. Vocé serd avisado se alguma nova informacgdo
relevante for descoberta durante este estudo.

Para aderir ao estudo, vocé€ devera assinar a seguir este termo de consentimento livre e
esclarecido. Antes de assinar verifique se:

e Vocé leu e entendeu todas as informagdes contidas nesse termo e teve tempo para
pensar sobre o0 assunto.

e Vocé concordou voluntariamente em fazer parte desta pesquisa, e assim sendo,
realizara os procedimentos para sua realizagao.

e Vocé compreendeu que poderd decidir interromper sua participacdo no estudo a
qualquer momento, sem nenhuma penalidade.

e Vocé recebeu uma cdpia do termo de Consentimento esclarecido que permanecera
com voce.

portador do CPF........cccoviiiiiiiiiiiieeie, € doRGiiiiiiii, concordo
em participar do estudo Interprete de lingua de sinais no teatro online: publico surdo e
reconfiguragoes do género em tempos de pandemia, € declaro ter sido convenientemente
esclarecido e informado que os procedimentos a serem adotados respeitam as respectivas

declaragdes e resolugdes sobre o assunto.

Sdo Paulo,

Assinatura do Participante Assinatura do pesquisador
Nome completo: Carolina Fernandes Rodrigues Fomin
Tel:

Testemunha:
Nome Completo:
RG:
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ANEXO IV - Termo de autorizaciao para pesquisa — Instituicao Cultural

PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE SAO PAULO
Programa de Estudos P6s graduados em Linguistica Aplicada e
Estudos da Linguagem

e Wi R

PUC-SP
AUTORIZACAO PARA REALIZACAO DA PESQUISA

Titulo da pesquisa: Intérprete de lingua de sinais no teatro online: publico surdo e
reconfiguragdes do género em tempos de pandemia.

Nome do Orientador: Profa. Dra. Elisabeth Brait (Assinatura Beth Brait)

Email:

Comité de Etica em Pesquisa da Pontificia Universidade Catélica de Sio Paulo
Endereco: Rua Ministro de Godéi 969, sala 63-C (Térreo) — Perdizes, Sdo Paulo/SP.
Telefone (11) 3670-8466.

Pesquisador responsdvel: Carolina Fernandes Rodrigues Fomin
RA: I - Bolsa Capes no. 88887.314270/2019-00.
http://lattes.cnpq.br/0217860001083178

Endereco:
Telefone:

Venho por meio desta solicitar autorizagdo para realizacdo da pesquisa através de
entrevistas com colaboradores/funciondrios da Fundacdo Itaui para Educacdo e Cultura
que acontecerdo de forma remota pela plataforma Zoom:.

O contetido das entrevistas ficara disponivel para uso académico e servirdao de corpus da
pesquisa sob responsabilidade da pesquisadora Carolina Fernandes Rodrigues Fomin, sob
orientacao da Profa. Dra. Elisabeth Brait (assinatura Beth Brait) exclusivamente para esse
estudo no seu produto final: a tese de doutorado e para apresentacdes dos resultados da
pesquisa em congressos, semindrios e outros eventos académicos ligados ao campo
tematico deste estudo.

Com esse estudo esperamos colaborar com as pesquisas na esfera teatral e na formacao
de novos intérpretes de Libras, possibilitando a participacdo ativa da comunidade surda
brasileira na esfera artistico-cultural. Por o Itau Cultural ter se consolidado como uma
importante referéncia em acessibilidade, pedimos esta autorizacdo institucional.

Natureza da pesquisa: Esta pesquisa qualitativa de cunho descritivo-analitico, justifica-
se pelo significativo crescimento do acesso comunicacional em espacos culturais. Devido
a Lei de Acessibilidade 10.098/00, regulamentada pelo Decreto 5.296/04 e ao Decreto
5.626/05, que regulamenta a Lei de Libras 10.436/02, a presenca de profissionais
Tradutores e Intérpretes de Lingua de Sinais (TILS) para mediar a comunicacdo entre
surdos e ouvintes € obrigatoria em todos os espacos publicos e privados. Com a mudanca
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da situagdo global causada pela pandemia do Covid-19 e a necessidade de isolamento
social, diversas atividades que antes eram presencias foram ressignificadas e passaram a
acontecer no modo on-line. Assim, diversos espetdculos teatrais que contam com a
atuacdo desses profissionais intérpretes de Libras objetivando atender a demanda de
acessibilidade em Lingua Brasileira de Sinais (Libras) para pessoas surdas, fizeram
também adaptacoes nas formas de se apresentarem remotamente, impactando as formas
de producdo dos espetdculos, de atuagdo dos TILS e na recepcao pelo publico surdo.

Participantes da pesquisa: Os participantes da pesquisa serdo: profissionais Tradutores
e Intérpretes de Lingua de Sinais (TILS), surdos espectadores de apresentagdes artisticas
e produtores de teatro.

Envolvimento na pesquisa: Com base nas respostas dos participantes da pesquisa,
pretende-se realizar um estudo qualitativo do tipo analitico-descritivo de espetaculos que
foram apresentados de forma remota (online) e cujas apresentacOes teatrais foram
acessiveis em Libras por meio da contratacdo de TILS. O procedimento adotard como
material para a coleta (a) entrevistas feitas em um grupo focal com intérpretes de Libras
que atuaram na pandemia em apresentagoes teatrais on-line; (b) entrevistas feitas em um
grupo focal com espectadores surdos (c¢) entrevistas com produtores de teatro de uma
instituicao cultural.

Confidencialidade: Os registros individuais dos dados da entrevista permanecerao
confidenciais e serdo mantidos em sigilo, somente a pesquisadora e orientadora terdo
conhecimento dos dados. As informagdes a respeito dessa pesquisa, o resultado das
andlises, serdao registrados na tese de doutorado e poderdo ser publicadas em revista
cientifica e apresentadas em congressos académicos. Os nomes dos colaboradores podem
ser ocultados, se assim desejarem.

Beneficios: Esperamos que o estudo possa colaborar com a observagdo da pratica
profissional, tanto do profissional intérprete de Libras como de diretores e grupos de
teatro, a medida que observa e possibilita: (1) contribuicdo para inclusdo efetiva das
pessoas surdas por meio do acesso as informagdes em lingua de sinais de forma mais
clara; (2) reflexdo sobre a atuacdo durante o espetdculo teatral e a mobilizagdo de
estratégias para identificacdo de personagens e de elementos da cena teatral ndo
necessariamente textuais, mas que compoe o espetdculo; (3) possibilidade de observar
questdes de posicionamento do TILS e a relacdo com questdes tradutdrias e do
entendimento da cena teatral como um todo pelo sujeito surdo; (4) ressignificar praticas
de atuacdo durante o periodo de estudos e do ato interpretativo no espetaculo teatral, e
com isso, melhor desempenho na prética profissional de interpretacdo, contribuindo para
melhora na acessibilidade comunicacional; (5) compreensdo de que o campo da
interpretacdo da lingua de sinais em espetdculos teatrais € algo ainda incipiente e em
construcao e que, por isso, ao participar de uma pesquisa contribui para a exploracdo e
fortalecimento dessa drea e estard também contribuindo para novos espacos de
investigacdo do uso dessa lingua em diferentes contextos; (6) contribui¢do para grupos e
produgdes teatrais incentivando e visibilizando a lingua de sinais.

Pagamento: a participac@o na pesquisa sera feita de forma voluntéria, ou seja, ndo terd
nenhum tipo de despesa para participar dessa pesquisa, bem como nada sera pago por sua

275



participac@o. A pesquisa ndo tem fins lucrativos, visando apenas contribuir para o campo
académico cientifico.

Informo que a institui¢do tem a garantia de acesso, em qualquer etapa do estudo, sobre
qualquer esclarecimento de eventuais didvidas. Se tiver alguma consideracao ou divida
sobre a €tica da pesquisa ou os procedimentos adotados entre em contato direto com o
pesquisador por meio do telefone indicado no inicio deste termo. Também € garantida a
liberdade da retirada deste consentimento em qualquer etapa desta pesquisa
possibilitando o abandono de sua participacdo do estudo, sem qualquer prejuizo a sua
imagem ou integridade.

Garanto que as informacdes obtidas serdo analisadas em conjunto com os outros dados
obtidos, sendo que ndo serdo divulgados ou utilizados fora do escopo ou dos objetivos
desta pesquisa. Em qualquer estdgio da pesquisa, voc€ podera pedir seu desligamento do
projeto, tendo a garantia de que seus dados nao serao utilizados.

Autorizo, para fins exclusivos desse estudo que a pesquisadora Carolina Fernandes
Rodrigues Fomin, realize entrevistas com os colaboradores da Fundagdo Itaii para

Educagdo e Cultura via plataforma de reunides virtuais, no(s) dia(s) / /
2021.
Sao Paulo, de de 2021

Pesquisador

Carolina Fernandes Rodrigues Fomin - Prof. Orientador responsavel

PUC-SP Bolsa Capes no. Elisabeth Brait - PUC-SP

88887.314270/2019-00.
RG: 27.509.565-4

Representante Fundacdo Itau para Educacdo e Cultura
Nome:
RG:
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