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RESUMO

O objetivo deste trabalho é delinear os contornos das mascaras poéticas
assumidas pelo sujeito lirico nos sonetos de Florbela Espanca, o qual se
metamorfoseia em diferentes facetas para dizer o amor. Os diferentes
posicionamentos do sujeito lirico feminino, diante da problematica amorosa, ditam
a aparéncia da mascara poética: seja como uma “princesa” reclusa em um
castelo e imersa em simbolos e valores medievais, cultuando um amor idealizado,
seja como uma “charneca”, imagem natural que rompe as contencdes do
ambiente recluso, e derrama-se em expressdes de um amor erotizado. O corpus
escolhido para a investigacdo sdo os sonetos “Casteld da Tristeza”, “Princesa
Desalento”, “Maria das Quimeras”, “Séror Saudade” e “Charneca em Flor". Em
cada um deles Florbela assume uma faceta poética peculiar, e neles se verificam
tracos de diferentes tendéncias: trovadorescas, classicas, romanticas e,
sobretudo, simbolistas (0 culto do universo onirico e a musicalidade). Mas a
teatralidade da escrita de si aproxima a lirica florbeliana das producdes
modernistas, especialmente da heteronimia. Apoiamo-nos na fortuna critica da
escritora: Maria Lucia Dal Farra, Renata Soares Junqueira e Zina Bellodi Silva. O
estudo da tematica amorosa, na literatura, foi baseado em Denis de Rougemont e
Octavio Paz. O capitulo | apresenta a investigacdo desse arcabougo critico e
teérico, e o capitulo Il traz uma leitura analitica detalhada dos sonetos.
Concluimos que Florbela assume diferentes mascaras para exprimir o amor em
seus sonetos, e o faz a partir de tracos literarios distintos, o que so6 reforca a
teatralidade dessa escrita e mostra que a poeta, para dizer o amor, mascara 0 eu
em outro. Isso ndo deixa de ser uma marca de despersonalizacao tipica da lirica

moderna, como mostrou Hugo Friedrich.
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INTRODUCAO

O presente trabalho é composto por dois capitulos: o primeiro apresenta
uma apreciacdo geral da relacdo entre vida e obra na producdo poética de
Florbela Espanca, na qual jA aparece uma mencado as mascaras poeticas
presentes nos sonetos florbelianos; o segundo analisa cinco sonetos da poetisa
nos quais o fendmeno literario das mascaras pode ser observado. O primeiro
capitulo traz uma breve exposicdo biogréafica, alguns comentérios criticos sobre
obra, consideracdes sobre a diversidade da escrita florbeliana e um estudo acerca
da concepcao de amor nela presente. Utilizando as fontes criticas de Maria Lucia
Dal Farra e Agustina Bessa Luis, que destacam aspectos polémicos que
permeiam a vida da escritora, tais como: ilegitimidade paternal, trés casamentos,
rumores maldosos sobre sua relacdo com o irmao e com o pai, a polémica sobre a
sua morte (suicidio ou néo?), ingredientes que tornam a vida desta poetisa
semelhante ao enredo de uma peca dramatica. Ainda nesse recorte critico,
fizemos a exposicdo da opinido de Raul Proenca, Antbnio Ferro, José Régio e
Massaud Moisés sobre a obra de Florbela, dando conta de ilustrar o juizo
favoravel que é feito acerca desta obra. No item sobre a diversidade da escrita,
exploramos a problematizacédo inerente a classificacdo da obra de Florbela em um
determinado periodo literario, utilizando as consideracdes de Zina Bellodi Silva e
Renata Junqueira, que tecem consideracdes sobre os tracos de diferentes
movimentos literarios presentes na obra de Florbela. Ressaltamos as afinidades
da obra florbeliana com as produ¢cfes do Modernismo portugués. Finalizamos o
primeiro capitulo com a analise do amor na poesia de Florbela, explorando a
constante presenca do dueto amor e dor, nesta poesia, a expressdo do amor-
paixao. Para tanto, servimo-nos dos estudos de Denis de Rougemont e Octavio
Paz. No segundo capitulo consta a exegese de cinco sonetos florbelianos que
ilustram as metamorfoses do eu poético. Estas metamorfoses, ou seja, as

diferentes mascaras assumidas pelo sujeito lirico sdo sempre amorosas. Assim,



no soneto "Castela da Tristeza" encontramos um eu lirico feminino a espera de um
amante idealizado. Esta perspectiva amorosa leva a escolha da méascara da
"princesa” reclusa em um castelo a espera do amor, tal como as personagens dos
contos medievais de origem popular (contos de fadas). No soneto "Princesa
Desalento”, o tema do amor e o ambiente medieval se fazem novamente
presentes. O amor é tomado pelo eu lirico numa perspectiva de total desanimo, e
existe uma aura de desesperanca envolvendo-o, por isso o epiteto "Desalento". O
sujeito lirico feminino ndo é mais a princesa ("Casteld") do primeiro soneto, que,
embora triste pela espera e pelo sofrimento (combustivel do amor-paixao), ainda
tem a esperanca do encontro amoroso. A nova mascara é de uma princesa
tomada pela magoa, e o sujeito lirico diz "magoada”, "péalida”, "sombria”, "fragil",
"soturna”, ou seja, a imagem do desénimo. O terceiro soneto, "Maria das
Quimeras", introduz a faceta de um eu lirico auto questionador, que rememora um
tempo de sonho, marcado, novamente, pelo simbolismo do castelo. Os
guestionamentos do eu lirico giram em torno de razdes que envolvem a tematica
amorosa, pois ha, no soneto, a mencdo a um "Alguém" (que personifica o par
amoroso) que "tudo levou", que deixou o sujeito lirico feminino sem quimeras,
colocando em questdo a validade da mascara poética assumida: "Maria das
Quimeras, sem quimeras?...". Ja em "Soror Saudade”, o sujeito lirico feminino
veste 0 habito religioso e assume a faceta de monja. O ambiente metaforico em
gue o eu lirico se enclausura é alterado de castelo (como p6de ser visto nos
sonetos anteriores) para abadia. No entanto, nada mais normal, se pensarmos
gue no periodo medieval (pelo qual Florbela demonstra ter preferéncia) os nobres
habitavam castelos ou construcbes eclesiasticas. A relacdo entre o periodo
medieval e 0 pensamento expresso na poesia de Florbela aproxima-a da visdo

trovadoresca de amor. Por fim, no soneto "Charneca em Flor”,"a natureza se
torna metéafora, assumindo o reflexo do corpo emissor” (NORONHA, 2001, p. 21).
O eu lirico toma a natureza como mascara, utilizando a diversidade de formas que

ela possui para exprimir-se, realizando, através dela, seu desejo de expressao



ilimitada. Apdés a contencdo dos instintos em "Soror Saudade”, sob a méscara de
"Charneca”, o sujeito feminino se liberta e derrama-se em expressées de um amor

erotizado.

CAPITULO |

Caracteristicas gerais da lirica florbeliana

I.1 — Tracos biograficos de Florbela Espanca

Como bem observou Haquira Osakabe, "Florbela Espanca teve contra e a
favor de si o fato de ter-se constituido mais como um mito do que propriamente
como uma escritora reconhecida pelos seus méritos literarios" (apud JUNQUEIRA,
2003, p.11). Esta afirmacéo revela o grau de fascinacdo que os fatos da vida de
Florbela Espanca exercem sobre seus leitores. llegitimidade paternal, trés
casamentos, rumores maldosos sobre sua relagdo com o irmdo e com o pai, a
polémica sobre a sua morte (suicidio ou ndo?) sdo alguns dos ingredientes que
fazem da vida da escritora um enredo de novela, ou melhor, de uma peca
dramética. Como também observou Haquira Osakabe, Florbela criou-se "figura de
uma grande convencdo que € o0 teatro dentro do qual sdo pecas de
autocaracterizacdo seus sonetos, seus contos e, pasmem, seu proprio diario".
Mais ainda: "dificilmente se distinguird aquilo que é da vida e aquilo que é da obra,
de tal forma ambas se atrelam e se subordinam & solidez do mito que por vias
misteriosas se construiu”. Certamente, esta € uma opinido arrojada que fomentara
criticas dos pesquisadores estruturalistas. No entanto, como adverte Renata
Soares Junqueira, ndo se trata de:

Adotar (...) irrefletidamente, a velha concepg¢do roméantica da vida do
artista e a sua obra; todavia, é preciso ndo perder de vista a hipétese,

facilmente verificavel, de que a prépria Florbela tenha adotado uma
concepcao de arte segundo a qual a obra s6 é grande quando gerada



10

pelas contingéncias dramaticas e inesqueciveis da vida do seu autor.
(JUNQUEIRA, 2003, p.7).

Portanto, faz-se necessario, para conhecimento e compreensdo, arrolar

mais detalhadamente os acontecimentos inerentes a vida da poetisa.

Florbela d'Alma da Conceigdo Espanca nasceu em Vila Vigosa, na regido
do Alentejo, em Portugal, no dia 08 de dezembro de 1894, filha de Jodo Maria
Espanca e de Antonia da Conceicdo Lobo. Seu nascimento foi fruto de uma
relacdo extraconjugal do senhor Espanca que, na época, era casado com Mariana
do Carmo Ingleza. Embora nos registros Florbela conste como "filha ilegitima de
pai incégnito”, a menina foi criada, desde o nascimento, pelo pai e pela madrasta.
Em 1897 nasceu Apeles Espanca, filho de Jodo Maria com Antbnia e, tal qual
Florbela, foi registrado como filho ilegitimo. O menino morou com a mée até os 4
anos de idade, mudando-se para a casa do pai somente quando a mae mudou-se
de Vila Vigosa para Evora, com outro homem. Tanto o irm&o Apeles, quanto o
pai, o senhor Jodo Espanca, eram foco do carinho e da atencdo de Florbela,
carinho este muitas vezes, maldosamente, confundido com uma relacéo
incestuosa. Anténia da Conceicdo, mae biologica de Florbela e Apeles, morreu
precocemente aos 29 anos de uma doenca que, segundo Florbela, ninguém

entendeu e que o atestado de ébito afirma ser neurose.

Florbela Espanca desde os oito anos de idade ja escrevia versos. Entre
1915 e 1917 escreveu 144 poesias, mas sO 4 foram publicadas. As demais sé
vieram a lume postumamente. Deu aulas a alunos de Colégio e, em 1917,
matriculou-se na faculdade de Direito da Universidade de Lisboa, hum ambiente
predominantemente masculino (dos trezentos e quarenta e sete alunos inscritos,
apenas quatorze eram mulheres). Abandona o curso em meados de 1920. Neste
ambiente universitario, conheceu o poeta Américo Durdo, que em dezembro de
1919 publicou na pagina literaria do jornal O século um soneto intitulado "Soneto",

dedicado a Florbela, e no qual a chama Séror Saudade.
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A escritora casou-se trés vezes, sendo a primeira, no dia do seu
aniversario, em 1913, com Alberto de Jesus Silva Moutinho, rapaz que, desde o
primario, era seu colega de estudos. Mas, em meio a crises financeiras e depois
de aborto, a escritora assiste ao fim do casamento. Em 1921, casa-se com
Antbnio José Marques Guimaraes, alferes de artilharia da Guarda Republicana,
mas, novamente, a uniao teve pouca duracdo. Seu Ultimo casamento foi em 1925,
com o Dr. Mério Pereira Lage, médico do Departamento de Artilharia, do qual
também o ex-marido fazia parte. Com Mario, Florbela viveu até a morte. Quanto
aos casamentos da escritora, Agustina Bessa-Luis escreveu que todos “foram
tempestuosos. Eles sO se realizavam porque havia um periodo em que o noivo
era o terno reflexo da prépria Florbela; esse reflexo apagava-se nas exatiddes da
vida doméstica". E completa: "(Florbela) Gosta dos homens de uma maneira mais
grata do que sensual. Sedu-los para manter viva a imagem de si propria."
(BESSA LUIS,1979, p.33). Estas palavras de Agustina Bessa Luis conferem a
Florbela um carater narcisista. Como veremos nos proximos capitulos, este

narcisismo transparece em alguns de seus sonetos.

Em 06 de junho de 1927 morre Apeles Espanca, na queda do avidao que
pilotava. Como indica a carta que ele enviara a Florbela, apés a morte de Maria
Augusta Vasconcelos, noiva do rapaz, possivelmente a queda do avido néo tenha
sido um acidente, mas uma acao voluntaria decorrente da tristeza pela perda da
noiva. Florbela, severamente entristecida, pde-se a produzir um livro de contos a
memoria do irm&o morto, cujo titulo € As mascaras do destino, e tem, entre seus

contos, um intitulado "O aviador”, que faz clara referéncia ao irméao.

Aos 36 anos, na passagem do dia 7 para o dia 8 de dezembro de 1930,
Florbela suicida-se, em Matosinhos, com uma dose letal de "Veronal". Nos meses
que antecederam o suicidio, ela trocou correspondéncias com o professor italiano
Guido Battelli, além de confiar-lhe os originais de Charneca em Flor, e, em uma

destas cartas, disse que seu estado de espirito estava "desejoso da transformacao
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universal pela morte". Diante deste e de outros indicios, tais como a quantidade
de barbituricos encontrada junto ao corpo da poetisa, ainda assim, a versao oficial
€ a de morte natural. Como atesta Maria Lacia Dal Farra: "H& uma macica
mistificacdo em torno desse acontecimento (familia catolica, interdicdo da palavra
"suicidio" na imprensa, receio de falatério)" (DAL FARRA, 2005, p.14). A for¢ca da
lenda é tdo grande sobre a veracidade dos fatos que, hoje em dia, ainda existem
fontes biograficas que ndo acusam o suicidio como causa mortis, bem como,
também, disseminou-se a versdo da existéncia de um amor incestuoso entre

Florbela e o irmao.

Apés a morte da escritora, as polémicas em torno da sua imagem
continuaram dando margem a inusitados acontecimentos como, por exemplo, o
perfilhamento, apds 19 anos de falecimento, em ocasido da inauguracdo de um
busto em homenagem a poetisa, busto este que chegou a ser interditado. A
polémica, em torno da vida, e a manipulacdo de informacdes apdés a morte,
mascararam a verdadeira face da poetisa, e ajudaram a criar o0 mito em torno de

sua figura.

I.2 - Florbela sob o olhar da critica

Em vida, Florbela Espanca nédo colheu os louros da aceitacdo critica. Veio
a luz até mesmo uma acusacao, por parte de correntes ligadas a Igreja Catdlica,
de blasfémia, com a recomendacao de que ela purificasse com carvao ardente 0s
labios literariamente manchados, bem como comentarios insipidos sobre sua obra.
Em vida, compreenséo ela sé recebera de alguns poetas, como Ameérico Durdo e
Botto de Carvalho, conhecidos na Faculdade de Direito. Ambos publicaram
poemas a ela dedicados, sendo que o epiteto Séror Saudade advém do soneto

criado por Américo Durao e publicado no jornal O Século, de Lisboa, em 1919.
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Raul Proenca, escritor republicano, foi dos primeiros a avaliar de forma
positiva a poesia de Florbela. Ao comentar a antologia Primeiros Passos, a
pedido da propria Florbela, o poeta assim se pronunciou, em carta ao irmao:

Quanto a filha do Sr. Espanca ndo se pode dizer que espanque a poesia.
Pelo contrario: tem bastante talento e promete. As composi¢cdes que me

enviou ndo sdo sO verso, sao também poesia na sua maior parte. Creio
que dara alguma coisa se continuar e se se for purificando dos vicios

inerentes aos principiantes. (apud BELLODI SILVA, 1988, p. 79)

Pouco tempo apds a morte da poetisa, Antdnio Ferro escreveu um estudo
intitulado "Uma grande poetisa portuguesa" e publicado no Diario de Noticias de
24 de fevereiro de 1931. Nele, o poeta afirma: "Florbela Espanca é uma das
maiores poetisas portuguesas do nosso tempo e vejo, apenas, trés ou quatro
figuras na nossa poesia feminina." Em outro trecho, acrescenta: "Nos versos de
Florbela Espanca ndo ha talvez, uma poetisa original, mas ha sempre a Poesia, a
poesia auténtica, a poesia caudal, a poesia matéria prima." (apud GOLCALVES,
1988, p. 57-58).

Em 1950, José Régio empreendeu um estudo sobre a poetisa que foi
anexado, posteriormente, a edicdo de Sonetos Completos, e no qual o poeta
assim se pronuncia em relagéo aos versos florbelianos: "A sua poesia € dos mais
flagrantes exemplos de poesia viva. Quero dizer que toda nasce, vibra e se
alimenta do seu muito real caso humano." (REGIO, 1952, p. 7). E acrescenta:
"possui Florbela o dom, que caracteriza o artista literario, de manejar as palavras
de modo a fazé-las render o maximo de sugestao, de insinuacédo, de expressao,
de relevo."(REGIO, 1952, p.11).

Contemporaneamente, Massaud Moisés, em A Literatura Portuguesa
confere a poetisa posicao de destaque:
Florbela Espanca tem sido considerada, muito justamente, a figura

feminina mais importante da Literatura Portuguesa. Sua poesia, mais
reveladora de seu talento que os contos, e produto de uma sensibilidade
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exacerbada por fortes impulsos eréticos, corresponde a um verdadeiro
diario intimo onde a autora extravasa as lutas que travam dentro dela
tendéncias e sentimentos opostos. Trata-se de uma poesia confissao...
(MOISES, 2006, p. 253)

Neste pequeno recorte critico da poesia de Florbela, dois pontos merecem
destaque. O primeiro diz respeito a opinido favoravel, que com o tempo foi se
solidificando, em relacdo a sua obra, e 0 segundo diz respeito a relacdo vida e
obra da poetisa. Podemos notar que José Reégio diz que a poesia de Florbela
nasce de seu “ muito real caso humano”, opinido esta que apresenta similaridade
com a poesia “diario intimo” e com a “poesia confissdo” analisados por Massaud
Moisés e, também, com a opinido de Haquira Osakabe, que antes mencionamos,

sobre a intrinseca relagéo vida-obra em Florbela Espanca.

.3 — A diversidade da escrita florbeliana

Em Florbela Espanca, a polémica se faz presente até no que diz respeito ao
periodo literario em que sua obra esta inserida. Simbolista? Modernista? Ou,
como aponta Massaud Moisés, sua obra esta inserida numa "espécie de
interregno"? Adolfo Casais Monteiro em conversa com a Zina Bellodi Silva, diz
gque a poesia de Florbela é "praticamente simbolista, escrita ‘fora de época™
(BELLODI SILVA, 1988, p.66). Pela relevancia que terdo neste estudo, vale a
pena reproduzirmos as palavras de Zina Bellodi acerca da singularidade da escrita

florbeliana:

A primeira vista € uma poesia que pode ser entendida como um corpo
estranho na Histéria da Literatura Portuguesa, isto é, ha uma certa
dificuldade em classifica-la: ela € roméantica, na medida em que se funda
na expressdo do eu, transparece a crengca de que O sentimento é
primordial e comanda a vida do ser humano, a razdo é discutivel; é
classica pelo primor na execugédo da forma soneto, na criagcdo de sonetos
tdo bons quanto os dos grandes sonetistas, embora, eventualmente, ela
altere a posicao da rima da primeira para a segunda quadra, introduza
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uma outra rima tanto nas quadras quanto nos tercetos e, até, faca duas
guadras com a mesma rima; é simbolista na medida em que, como toda
grande poesia valoriza a sonoridade da palavra, sua musicalidade,
explorando todos os recursos que ela pode oferecer para a beleza da
poesia. (BELLODI SILVA, 1988, p.82-83) (grifos nossos)

Por sua vez, Renata Junqueira detecta o aspecto polémico na classificagéo

da obra de Florbela, como podemos observar no excerto abaixo:

A leitura da obra da escritora portuguesa Florbela Espanca tem sido feita,
via de regra, de duas perspectivas criticas: ha, de um lado, os que nela
véem a sua ligacdo com a producdo literaria do século XIX, vinculando-a
rigidamente ora aos quadros do romantismo, ora aos do decadentismo-
simbolismo; e ha, de outro, os que preferem apontar o carater de
excecado e a concreta situacdo de marginalidade literaria que em Florbela
sdo devidos a uma linguagem singular, de autoria feminina, ainda nao
"audivel" no universo masculino dos intelectuais seus contemporaneos.
(JUNQUEIRA, 2003, p. 17)

Ainda Renata Junqueira, em seu liviro Uma estética da teatralidade, néo
exclui as demais perspectivas criticas sobre o estilo literario de Florbela e, muito
sensatamente, explora uma outra visdo. Nesta nova perspectiva, ela ressalta as
afinidades da obra florbeliana com as da producdo de seu tempo. Observemos
que, muito antes, José Régio jA apontava para tracos de similaridade entre

Florbela, Fernando Pessoa e Mario de Sa-Carneiro:

O outro mal de Florbela foi ser ela demais para uma s6. Também, lendo
a sua poesia, se nos impde esta impressao de nao caber ela em si: de
transbordar, digamos, dos limites de uma personalidade. Doencga que o
talento ou o génio podem tornar gloriosa, a mesma doenca lavra noutros
poetas modernos; caracterizadamente em dois dos maiores: Sa-Carneiro
e Fernando Pessoa.(...) Ambos muito espontaneos; muito mais ingénuos,
ambos, no supremo significado valorativo que pode ter o referido a
poetas, é com Mario de Sa-Carneiro que melhor se aparenta Florbela
nessa natural sensacao, ndo de duplicidade, mas de impessoalidade,
despersonalizagdo, dispersdo... Ja vimos como se narciza Florbela
sonhando-se ter sido princesa, infanta, casteld, mistica dona, soéror, 1a
nos paises donde veio. (REGIO, 1952, p. 21-22)
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Aquilo que José Régio chamou de transbordamento de personalidade, de

"ser demais para uma sé", corresponde ao mecanismo da teatralidade, defendido
por Junqueira:

Uma andlise cuidadosa do aparato das mascaras, das poses e dos

artificios retéricos na obra de Florbela pode mostrar que tanto a sua

poesia quanto a sua prosa se revestem daquela mesma teatralidade que

constitui uma das mais importantes caracteristicas dos movimentos de
vanguarda no principio do século XX. (JUNQUEIRA, 2003, p. 18)

Também vale a pena ressaltar que Renata Junqueira reconhece que
Florbela ndo participou do movimento modernista, nem tampouco fez uso das
inovagcbes na linguagem poética que Pessoa e seus companheiros de geragao
utilizaram, mas coloca-os na mesma esteira, quanto ao gosto pela teatralidade,
pelas mascaradas. Trata-se da mascara e a fantasia (domind) a que téo
explicitamente Fernando Pessoa aludiu no poema "Tabacaria", e que também
aparecem de forma explicita no titulo dos dois livros de contos de Florbela,

Méascaras do Destino e Domind Preto.

Talvez haja quem diga que a discussao acerca da obra de Florbela
Espanca seja uma questéo irrelevante ou secundéaria. No entanto constituiria uma
falha, ou no minimo um descaso, ndo aborda-la neste estudo. Simplificar sua
obra, enquadrando-a em um periodo especifico, seria empobrecer um trabalho,
atribuindo a multiplas facetas uma Unica aparéncia. Compreender e explicitar
suas multiplas possibilidades é uma forma de respeito por sua obra. Sabemos
gue todo o génio se distingue pela sua singularidade. Portanto, pensamos que

Florbela deve ser conhecida e compreendida em cada uma de suas facetas.
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I.4 — O amor na poesia de Florbela Espanca

Ler a poesia de Florbela é tomar contato com um universo lirico no qual o
amor se faz presente, seja 0 amor idealizado, como em "Castela da Tristeza", ou o
amor carnalizado, como em "Charneca em flor". Os versos florbelianos séo
sempre expressdes de eu-lirico feminino emocionado, que envolve o leitor por
meio do sentimento, pela for¢a catartica que provoca e pelo fascinio de sua
organizacao estética. Aqui, encontramos a beleza que emociona, que valida a
arte. Os homens se comprazem no imitado, escreveu Aristoteles na Poética.
Perguntamos: quem, diante do objetivismo e racionalismo da vida moderna,
torceria o nariz diante de um texto de amor? Ha que se confessar que, em algum
momento da vida, todos ja se deixaram tocar pelos encantos deste sentimento,
pois o tema do amor esta presente em toda parte, da religido ao comércio. "Deus
€ amor", diz a Sagrada Escritura, e "O segredo do sabor da comida da mamée é o
amor" diz a propaganda de tempero. O amor se tornou um produto
comercializavel e rentavel, basta observar as campanhas que exploram as datas
envolvidas com diferentes manifestac6es do amor: Dia das Méaes, Natal, Dias dos
Namorados, etc. Faz-se necessario elucidar que ndo existe nesta divagagcdo o
intuito de conferir ao amor um status vulgar, mas o de enfatizar que se trata de um
assunto de interesse e dominio coletivo, logo, por assim dizer, um assunto de
expressdo cultural. E exatamente neste ponto que queremos chegar, qual seja,
na expressao cultural de uma idéia, de um assunto, de um tema, mais

especificamente do amor.

O tema do amor, em nossa cultura, apresenta-se com caracteristicas bem
definidas, facilmente verificaveis nas expressfes artisticas, das eruditas as
vulgares, da Opera as novenas. As historias construidas sao expressdes vivas do
inconsciente coletivo que o escritor representa e, neste inconsciente, repercutem

0s ecos de um mito: o mito do amor romantico, com raizes la na Ildade Média,
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mas que repercutem até nossos dias. Podemos verificar os ecos deste mito
soando, também, nos versos de Florbela Espanca, e é a partir deles que iremos

analisar 0s sonetos que tomamos como objeto deste estudo.

Luzia Machado Ribeiro de Noronha, em Entreretratos de Florbela
Espanca, afirma o seguinte: "Criticos e estudiosos tém ressaltado a recorréncia
da dor como essencialidade na producdo poeética de Florbela Espanca.”
(NORONHA, 2001, p.71). Na verdade, ndo é preciso ser especialista para
observar a expressiva presenca da dor nesta poesia. Para exemplificar, basta
citar um dos versos de "Castela da Tristeza™: "Vivo sozinha em meu castelo: A
Dor!". Como se V€, a dor apresenta-se relacionada com outro sentimento: o amor.
Para corroborar esta assertiva, eis 0 verso seguinte ao citado: "Passa por ele a
luz de todo o amor..." Vemos portanto, a luz do amor que passa pelo castelo da
dor, ou seja, a intersec¢do de dois sentimentos. Quanto a relacdo entre dor e
amor na poesia de Florbela, Maria Lucia Dal Farra escreve: "O amor, por sua
parte, é valorizado sobretudo segundo a dor que acarreta." (DAL FARRA, 2005, p.
28).

A relacdo dor e amor ndo é tdo somente uma peculiaridade da obra de

Florbela. Se retomamos a heranca cultural do Ocidente, vemos que "a
Antiguidade greco-romana conheceu 0 amor quase sempre como uma paixao
dolorosa e, apesar disso, digna de ser vivida e em si mesma desejavel." (PAZ,
1994, p. 69). Alias, se fizermos uma rigorosa andlise das histérias que povoam
Nosso inconsciente, e que compdem nossa literatura, veremos que 0 amor sempre
se fez presente, bem como o sofrimento estava a ele atrelado. Como escreveu
Denis de Rougemont em seu célebre O amor e o Ocidente: "O amor feliz ndo
tem histéria” (ROUGEMONT, 1988, p. 17). Aquilo que fascina e prende a atencéo
do leitor, ouvinte ou espectador sdo o0s obstaculos que a realizagdo do amor
estabelece ao encontro dos amantes, causando muito sofrimento. E interessante
observar que a palavra sofrimento, em latim, corresponde a palavra passio que

também quer dizer paixdo. Podemos, assim, chamar este amor, atrelado ao
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sofrimento, de amor-paix&o, que, na verdade, como também mostrou Rougemont,

€ 0 amor que vingou na literatura ocidental:

Paixdo quer dizer sofrimento, coisa sofrida, preponderancia do destino
sobre a pessoa livre e responsavel. Amar o amor mais que o objeto do
amor, amar a paixao por si mesma, desde o amabam amare de Santo
Agostinho até o romantismo moderno, € amar e procurar o sofrimento.
Amor-paixao: desejo daquilo que nos fere e nos aniquila pelo seu triunfo.
(ROUGEMONT, 1988, p. 41)

Podemos observar que, além de conceituar 0 amor-paixdo, o autor mostra
gue, N0 amor-paixao ama-se mais 0 amor mais que o objeto do amor. Este amor
do amor fica bem evidente no soneto "Amar!", de Florbela Espanca: “Eu quero
amar, amar perdidamente!/ Amar sé por amar. aqui...além...

Mais este e aquele,/ 0 outro e toda a gente.../ Amar!Amar! E ndo amar ninguém!”.

Para entendermos a especificidade do amor-paixdo, faz-se necessério
lembrar que o amor, em sua complexidade, admite modalidades. Os gregos, por
exemplo, tinham quatro formas distintas para a palavra amor: philia (amizade),
storgé (afeto natural, como o amor entre familiares), eros (amor-paixdo, com
conotacdo sexual ou romantica) e agape (amor desinteressado, de doacdo sem
espera de recompensa: caridade). Octavio Paz, sensivel a estas diferencas no

uso da palavra amor, fez as seguintes consideracoes:

E mais facil distinguir entre o amor e os outros afetos menos
impregnados de sexualidade. Costuma-se dizer que amamos nossa
péatria, nossa religido, nosso partido, certos principios e idéias. E claro
gue em nenhum desses casos se trata do que chamamos de amor: em
todos eles falta o elemento erético, a atragdo por um corpo. Amamos
uma pessoa, hdo uma abstragdo. Também se utiliza a palavra amor para
designar o afeto que professamos a nossos familiares: pais, filhos,
irmaos e outros parentes. Nessa relacdo ndo aparece nenhum dos
elementos da paixdo amorosa: o0 descobrimento da pessoa amada,
geralmente desconhecida; a atracéo fisica e espiritual; o obstaculo que
se interpBe entre os amantes; a busca da reciprocidade; enfim, o ato de
escolher uma pessoa entre todas. (PAZ, 1994, p. 97)
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Acerca dessa discussdo, Florbela Espanca escreveu, em carta a Julia
Alves:
Ainda assim, minha querida Julia, uma das coisas melhores da nossa
vida de téo prosaico século, é o amor, o grande e discutido amor, 0 N0sso
encanto e 0 nosso mistério; as nossas pétalas de rosa e a nossa coroa
de espinhos. O amor Unico, doce e sentimental da nossa alma de
portugueses, 0 amor de que fala Julio Dantas, 'uma ternura casta, uma
ternura s&' de que 'o peito que o sente é um sacrario estrelado’, como diz
Junqueiro; o amor que é a razdo Unica da vida que se vive e da alma que
se tem; a paixdo delicada que da beijos ao luar e alma a tudo, desde o
olhar ao sorriso, - é ainda uma coisa nobre, bela e digna' Digna de si, do
seu sentir, do seu grande coragdo, ao mesmo tempo violento e calmo.
Esse amor que 'em sendo triste, canta, e em sendo alegre, chora', esse
amor ha de senti-lo um dia, e embora morto, perfurmar-lhe-a a alma até a
morte, num perfume de saudade que jamais o tempo levara!
No entanto, o casamento é brutal, como a posse é sempre brutal,
sempre! O melhor beijo, o beijo mais doce, aquele que se ndo esquece

nunca € aquele que nunca se deu, disse-o um dia 0 poeta, e eu creio.
(BELLODI SILVA, 1988, p. 72)

Destas palavras de Florbela acerca do amor, € possivel destacar alguns
trechos relevantes que estabelecem pontos de contato com textos e reflexdes de
outros escritores. O primeiro diz respeito ao carater paradoxal do amor. Notemos
que, tal qual Camdes, no soneto "Amor € fogo que arde sem se ver", Florbela
utiliza o paradoxo para conceituar o amor: "é o amor... as nossas pétalas de rosa
e a nossa coroa de espinhos.". E, realmente, o amor é assim, inefavel, marcado
por contradi¢bes, um verdadeiro paradoxo, porque misto de alegria e sofrimento.
Rougemont também descreveu as contradicdes do amor: "Desejamos salvar a
paixdo e adoramos essa infelicidade, ao passo que as morais oficiais e nossa
razdo as condenam." (ROUGEMONT, 1988, p. 21). Alids, muito mais do que
descrever as contradicdes inerentes ao amor, o estudioso procurou investiga-las,
em busca de suas origens. O resultado do seu estudo foi justamente o livio O
amor e o Ocidente que traz, entre outros assuntos, o surgimento do amor-paixao
na sociedade ocidental, o amor segundo o mito de Tristdo e Isolda!, a poesia
trovadoresca, o conflito entre a paixdo e o casamento, a nogdo do amor e da

morte, e a intrinseca relagdo entre o pensamento medieval e a religido. Fizemos
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questdo de arrolar os assuntos abordados no livro de Rougemont, pois existem
pontes que o ligam ao pensamento de Florbela, exposto ndo s6 na carta que

acabamos de citar, mas sobretudo, em sua obra.

O primeiro, como ja foi dito, € a natureza paradoxal do amor. Como
explicad-la? Em meio a teses e antiteses, propor uma sintese, com obijetividade
cientifica, em se tratando de amor, € impensavel. No entanto, no terreno onde as
verdades cientificas ndo podem ser semeadas, nascem livremente 0os mitos, e €

através do mito que Rougemont tentara explicar as contradicdes do amor.

N&o haveria mitos se fosse licito limitar-se as certezas e exprimi-las de
forma clara e direta (...) Precisamos de um mito para exprimir o fato
obscuro e inconfessavel de que a paixdo esta ligada a morte e leva a
destruicdo quem quer que se entregue completamente a ela. (...) A
obscuridade do mito nos permite, portanto, aceitar seu contéudo
disfarcado e desfrutd-lo na imaginacdo, mas sem tomarmos uma
consciéncia bastante clara para que a contradicdo se manifeste.
(ROUGEMONT, 1988, p. 21)

(1) Tristdo e Isolda é considerado um mito, entre outros fatores, por ndo apresentar um autor
original. Existem versdes, escritas por diferentes autores, que remontam a um arquétipo de origem
indefinida. Nesta histéria o amor-paixao se faz presente. Os obstaculos que interpdem o encontro
dos amantes alimentam a dor que constitui combustivel para o amor do casal.

“A histéria nos conta que um jovem, chamado Tristao, filho do rei Rivalino e Brancaflor, ficou érfao
e foi servir ao Rei Marcos que, por sua vez, ficou sabendo que Tristdo era seu sobrinho, somente,
quando a corte precisou de um homem forte, de familia nobre, para derrotar um gigante que, ja ha
muito tempo, estava atormentando seu castelo.

Tempos passaram e Tristdo encontrou uma linda mulher, chamada Isolda, para que seu tio
pudesse se casar, ganhando-a, para ele, em uma luta e, como o combinado, levou-a para
Cornualha. Havia uma po¢do magica, que deveria ter sido dada a Isolda e seu futuro marido,
todavia, foi Tristdo quem, por engano, a tomou e os dois se apaixonaram. Como Isolda era esposa
do rei, eles se encontravam as escondidas.

Brangia a servical de Isolda foi a culpada pelo ocorrido e, com a consciéncia pesada, criava
oportunidades para que o casal adultero pudesse se encontrar. Mesmo correndo perigo de serem
pegos nas emboscadas feitas pelos homens da corte, Tristdo e Isolda se amaram até a morte.”
(http://www.espacoacademico.com.br/078/78damasio.htm)
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Rougemont serviu-se do mito de Tristdo e Isolda para demonstrar a
influéncia que ele desempenha no pensamento ocidental. "O mito de Tristdo e
Isolda ndo serd apenas o Romance, mas o fendmeno que ilustra, cuja influéncia
propagou-se até nossos dias." (ROUGEMONT, 1988, p. 22). O estudioso néo
tratou de Tristdo e Isolda como uma obra literaria, mas como a exposi¢cdo de um
tipo de relacdo "entre o homem e a mulher num determinado grupo histérico: a
elite social, a sociedade cortés e imbuida de cavalaria dos séculos Xll e Xlll. Este
grupo, na verdade, desapareceu ha muito tempo. Entretanto, suas leis sdo ainda
as nossas sob uma forma oculta e difusa.” (ROUGEMONT, 1988, p. 20).
Podemos encontrar os ecos do amor cortés? e, desta sociedade medieval,
repercutindo ainda em nossos dias, e, também, no pensamento de Florbela
Espanca, seja através da observacdo do seu "eu historico", expresso na carta, ou
do seu "eu lirico" expresso na poesia. Observemos alguns indices da influéncia
do pensamento medieval e do mito do amor romantico, expressos na carta de
Florbela que encontram correspondéncias com o0s assuntos abordados por

Rougemont em seu livro:

( 2) Amor cortés incorpora um conjunto medieval de atitudes, mitos e etiqueta, utilizado para
enaltecer o amor. Ele gerou varios géneros de literatura medieval, incluindo o romance. Surgiu nas
cortes ducais e principescas das regides onde hoje se situa a Franga meridional, em fins do século
Xl. Em sua esséncia, 0 amor cortés era uma experiéncia contraditoria entre o desejo erético e a
realizacdo espiritual, "um amor ao mesmo tempo ilicito e moralmente elevado, passional e auto-
disciplinado, humilhante e exaltante, humano e transcendente”.
(http://pt.wikipedia.org/wiki/amor_cortes)

Na lirica, os trovadores utilizavam as regras do amor cortés para se expressarem. "Segundo elas,
o trovador teria de mencionar comedidamente o seu sentimento (mesura), a fim de nédo incorrer no
desagrado (sanha) da bem-amada; teria de ocultar o nome dela ou recorrer a um pseudénimo
(senhal), e prestar-lhe uma vassalagem. (MOISES, 2006, p. 21)
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1) a referéncia ao amor como “uma ternura casta’. Sabemos que o
amor cortés esta relacionado com a castidade, embora ndo haja nele a auséncia
de erotismo, mas uma retencdo dos instintos. Rougemont explica o porqué desta

castidade, neste contexto da poesia medieval:

Ja nao resta davida de que a poesia européia nasceu da poesia dos
trovadores do século Xll. Sim, nos séculos, Xl e XIl, a poesia de qualquer
lugar (...) era sobretudo uma poesia do Languedoc, isto &, o poeta, nédo
podendo ser sendo trovador, era obrigado a falar _ e a aprender, se nédo
soubesse _ a lingua do trovador, que sempre foi o provencal.
Que é a poesia dos trovadores? A exaltagdo do amor infeliz (...) o amor
perpetuamente insatisfeito; enfim, ha apenas dois personagens: o poeta,
gue oitocentas, novecentas ou mil vezes repete seu lamento e uma bela,
que sempre diz nao.

A Europa nao conheceu poesia mais profundamente retérica: nao
somente em suas formas verbais e musicais, mas também, por mais
paradoxal que pareca, em sua prépria inspiracdo, ja que esta se baseia
num sistema fixo de leis que serdo codificadas sob o nome de leys
d'amors. Mas também é preciso dizer que nenhuma retérica foi mais
exaltadora e ardente. O que ela exalta é o amor a margem do
casamento, pois 0 casamento significa apenas a unido dos corpos,
enquanto o "Amor", o Eros supremo, é a projecao da alma para a unido
luminosa, para além de todo amor possivel nesta vida. Eis porque o amor
pressupbe a castidade. E damor mou castitaz (do amor vem a
castidade), canta Guilhem Montanhagol, trovador de Toulouse.
(ROUGEMONT, 1988, p. 58).

2) o caréter sagrado do amor. A autora, citando Junqueiro, refere-se ao
peito que sente amor, como “um sacrario estrelado”, ou seja, o lugar onde se
guarda algo sagrado. Rougemont escreveu o seguinte sobre a mistica da paixao
em histérias medievais:

O ponto de partida de Lancelote _ como o de Tristdo _ é o pecado contra
0 amor cortés, a posse fisica de uma mulher real, a "profanacao” do
amor. E, em virtude desse pecado inicial, Lancelot ndo encontrard o
Graal e sofrerd mil humilhacdes ao errar pela via celeste. (...) Em Tristdo

a falta inicial é dolorosamente expiada por uma longa peniténcia dos
amantes. (ROUGEMONT, 1988, p. 94-95).

Podemos perceber que, nas narrativas de cavalaria medievais (universo
gue habita o imaginario poético de Florbela Espanca), o amor € envolvido por uma

aura de sacralidade. As palavras utilizadas pertencem a um léxico religioso.
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3) a idealizacao, e ndo a consumacao, do toque carnal: “o melhor beijo
(...) € aquele que nunca se deu”. A utilizacdo deste pensamento por Florbela,
além de remontar a esta relacdo homem-mulher, estabelecida pelo amor cortés,
em que ndo ha o contato carnal, também faz lembrar Platdo, em cujo pensamento
a perfeicao s existe no plano ideal. Assim, o melhor beijo, o beijo ideal, é aquele

gue nunca foi e tampouco nunca sera dado no plano sensivel.

4) a critica ao casamento. Esta critica é fomentada pela incompatibilidade
desta instituicdo com a concepcao ocidental do amor (relacdo amor-dor, que faz
da separacdo e dos obstaculos combustivel para que a chama do sentimento
permaneca acesa): “0 casamento € brutal, como a posse € sempre brutal,
sempre!” diz Florbela. Rougemont também refletiu sobre a crise do casamento:
"Duas morais se confrontam na Idade Média: a da sociedade cristianizada e da
cortesia herética. Uma implicava o casamento, de que fez um sacramento, e a
outra exaltava um conjunto de valores donde resultava _ ao menos em principio _
a condenacao do casamento.”" (ROUGEMONT, 1988, p. 193). O estudioso néo se
ateve apenas a falar sobre o casamento no contexto medieval, mas o abordou
também num contexto mais atual:

Eis as forcas em conflito: de um lado, uma moral da espécie e da
sociedade em geral, mais ou menos impregnada de religiao _ é aquilo
gue se chama de moral burguesa; do outro lado, uma moral inspirada
pelo meio cultural, literario, artistico _ é a moral passional romanesca.
Todos os adolescentes da burguesia ocidental sdo educados para o
casamento, mas ao mesmo tempo vivem imersos numa atmosfera
romantica proporcionada por suas leituras, pelos espetaculos e por mil
referéncias quotidianas, cujo sentido subliminar é mais ou menos o
seguinte: a paixdo é a experiéncia suprema que todo homem deve um
dia conhecer, e somente aqueles que passarem por ela poderdo viver a
vida em sua plenitude. Ora, a paixdo e o0 casamento sdo por esséncia

incompativeis. Suas origens e seus objetivos sdo excludentes.
(ROUGEMONT, 1988, p. 194-195)

Como podemos perceber, o pensamento de Florbela Espanca esta
impregnado de concepcdes e valores cujas raizes sdo medievais; isto, claro, na

observacdo da expressdo do seu "eu historico”". Mas o eco medieval também
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aparece na expressdao do seu "eu lirico". Como veremos, nos sonetos que
compdem o corpus deste trabalho h& clara referéncia a icones medievais, como
"casteld", "princesa", e por ai vai. O castelo, alias, torna-se lugar recorrente para
construcdo de suas metaforas: "nunca em meu castelo entrou alguém" (“Castela
da Tristeza"), ou "Maria das Quimeras me chamou/Alguém...Pelos castelos que eu
ergui” ("Maria das Quimeras"). O ambiente de reclusdo pode modificar-se para
uma abadia, como em "Séror Saudade”. No entanto, nada mais normal, se
pensarmos que no periodo medieval as pessoas da nobreza habitavam castelos

ou as construcdes eclesiasticas.

Além disto, alguns estudiosos apontam semelhancas entre alguns sonetos
florbelianos e as cantigas de amigo. Observemos o que diz Dal Farra sobre isto:
"(Florbela) segue, de perto, a convencao amorosa da cantiga d'amigo, altera a seu
favor a cantiga d'amor, transformando, entdo, as prerrogativas masculinas em
femininas, como a atualizar e a desmistificar, a partir da sua propria experiéncia de
mulher, o proprio agente da vassalagem." (DAL FARRA, 2005, p.28-29). As
cantigas de amigo do periodo trovadoresco, embora apresentem um eu lirico
feminino, sdo de autoria masculina. Ainda a respeito da vassalagem amorosa, Dal
Farra traca uma relacdo entre esta caracteristica da cantiga d'amor e a
capacidade que o eu lirico da poesia de Florbela tem de acolher as denominagfes
gue Ihe atribuem. O eu lirico presente em alguns sonetos de Florbela:

representa como reflexo, sombra, prolongamento, como sonho de um
Alguém, que tem o poder de metamorfosea-la. Diante dele, ela se pde a
mercé, invertendo (...) a vassalagem da cantiga d'amor, sempre pronta a
se transfigurar na denominagédo que ele lhe confere. Assim, ora é a
"Princesa Desalento”, ora a "Maria das Quimeras", ora a "Séror

Saudade". Ele a chama por um nome...e logo ela se torna esse proprio
nome. (DAL FARRA, 1997, p. 36)

Se confrontarmos a idéia de Maria Lucia Dal Farra acerca do poder que a
figura masculina, identificada pelo pronome indefinido "Alguém", tem de

metamorfosear o eu lirico de Florbela, com o estudo de Renata Junqueira sobre a
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Estética da Teatralidade, podemos levantar a seguinte hipotese: o poder que o
"outro" tem nao € coercitivo, pois 0 eu lirico da poesia de Florbela se
metamorfoseia ndo apenas pela forca que o olhar do outro exerce sobre ela, mas
pelo gosto pelas mascaradas. Quando o eu lirico feminino adota um "Senhor", é
porque deseja ser vassala, ou seja, a mulher teatraliza a corte. Ela se
metamorfoseia, pois assim € o seu desejo. A atitude nao é passiva; ela ndo se vé

A

a mercé, mas "se pde a mercé" do outro. Veremos, no proximo capitulo, com

mais acuidade, como isso pode ser verificado em alguns sonetos florbelianos.

Portanto, o que caracteriza boa parte dos sonetos de Florbela Espanca € a
presenca do par amor e dor, ou seja, a expressdo do amor-paixao, que surge na
literatura no comeco do século XII, como expressédo daquilo que ficou conhecido
como amor cortés. Entendemos, assim, a imbricacdo entre a poesia de Florbela e

o periodo medieval; a base desta relacdo € a concepcéao trovadoresca de amor.

Todavia, entendamos que, quando Rougemont refere-se a data de
nascimento do amor, no periodo medieval, ele esta se referindo especificamente a
este tipo de amor denominado amor-paixao. O amor, em seu sentido mais amplo,
ja era sentido em momentos anteriores da historia, e fomentava reflexdes muito
antes da poesia trovadoresca. Nesse sentido, basta mencionarmos O banquete,
de Platdo, que versa sobre este tema. O filésofo, refletindo sobre esta
necessidade humana de completude, utilizou o mito do Andrégino para explica-la.
"O mito do andrégino € uma realidade psicolégica: todos, homens e mulheres,
buscamos nossa metade perdida." (PAZ, 1994, p. 69). Somente através de um
mito, este assunto tdo complexo pode ser explicado. Se observarmos a estrofe
final do soneto "Castela da Tristeza", podemos inferir que o eu lirico da poesia de
Florbela também tentava encontrar uma resposta para o seu desejo de encontro
com o "outro". Perscrutando o horizonte, em busca de um alguém, o eu lirico se
pergunta: "Por que anseias?". O que, ou guem anseia, ou seja, 0 sujeito do

desejo, ja € conhecido pelo eu lirico: esse sujeito do desejo é o proprio eu lirico
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feminino. Mas o “por que”, ou seja, 0 objeto do desejo, € mais dificil de ser

identificado, por o eu lirico ndo conseguir entender aquilo pelo que anseia.

Quanto a este "quem" desejado pelo eu lirico, podemos notar que a poesia
de Florbela traz indicios de se tratar de um alguém idealizado, inalcancavel em
meio a imperfeicdo da vida. Basta vermos, por exemplo, 0s seguintes versos do
soneto "Ambiciosa": "O amor dum homem? Terra tdo pisada,/(...)/JUm homem? -

Quando eu sonho o amor dum Deus!...". Podemos notar que o eu lirico ndo
anseia um qualquer, mas alguém que personifique a perfeicdo. Em face disso,
vale lembrarmos de Platédo e da Teoria das ldéias, que divide o mundo inteligivel e
o mundo sensivel. O mundo sensivel € uma sombra, deformada ou imperfeita do
mundo inteligivel, perfeito. Desejar alguém perfeito, em meio a imperfeicdo do
plano fisico, é condenar-se a viver numa condicdo de insatisfacdo. Ora, é
exatamente isto que transparece a poesia de Florbela. "A mulher que a poetisa
pde a suplicar por ele, é permanentemente a insatisfeita, a insaciavel, a que néo

pode ser encontrada." (DAL FARRA, 2005, p. 39)

Florbela ndo apenas se ocupou, nos sonetos, de amores idealizados, mas
também do amor erotizado. Alias, ha quem confira posicdo de destaque a este
erotismo. Sobre este assunto, vale a pena novamente citar os juizos de Massaud
Moisés sobre a poesia de Florbela: "Sua poesia, mais reveladora de seu talento
que os contos, e produto de uma sensibilidade exacerbada por fortes impulsos
eréticos..." (MOISES, 2006, p. 253). Como veremos, um bom exemplo desta
expressao erética € o soneto "Charneca em Flor", no qual a poetisa utiliza
metaforicamente a natureza para demonstrar seu "éxtase de amor”. Observemos
os versos: "Olhos a arder em éxtases de amor,/ Boca a saber a sol, a fruto, a
mel:/ Sou a charneca rude a abrir em flor." A sensualidade e o erotismo, em sua
poesia, aparecem, "seja através de uma figura eliptica, seja por meio da atribuicdo
de sentimentos amorosos conferidos as manifestacbes da natureza, sempre
tratada animicamente.” (DAL FARRA, 2005, p. 29).
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Portanto, nos sonetos florbelianos, amor e erotismo sédo inseparaveis. Por
isso, convém lembrar aqui 0 que escreveu Octévio Paz: "A chama é a parte mais
sutil do fogo e se eleva em figura piramidal. O fogo original e primordial, a
sexualidade, levanta a chama vermelha do erotismo e esta, por sua vez, sustenta
outra chama, azul e trémula: a do amor. Erotismo e amor: a dupla chama da vida"
(PAZ, 1994, p. 7). Como vemos, amor e erotismo constituem a dupla chama da
vida, o que é claramente confirmado pela poesia de Florbela. E quanto a
especificidade do erotismo dessa poesia, Agustina Bessa Luis disse que "tanto
nos contos que escreveu, como nos sonetos (...) a sexualidade aparece como um
simbolo e ndo como uma finalidade. O desejo sexual define o estado ilimitado a
que ela aspira." (BESSA LUIS, 1979, p. 77) . Como ja vimos, a poetisa gosta de
se metamorfosear, de exibir-se com multiplas facetas. Existe nesse conjunto de
poemas a aspiracdo a um estado ilimitado, por isso a autora faz uso da natureza
simbolicamente, aproveitando-se da multiplicidade de formas que ela detém, para
exprimir-se. "A natureza se torna metéfora, assumindo o reflexo do corpo
emissor." (NORONHA, 2001, p. 21)
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CAPITULO Il

Leitura analitica dos sonetos de Florbela Espanca

I.1 — Primeiro momento: A espera de um amor romantico e idealizado tal como

o0 amor de conto de fadas. Leitura do soneto “Castela da tristeza™:

Castela da tristeza

Altiva e couracada de desdém,

Vivo sozinha em meu castelo: A Dor!
Passa por ele a luz de todo o amor...

E nunca em meu castelo entrou alguém!

Casteld da Tristeza, vés?...A quem?!

- E 0 meu olhar é interrogador —

Perscruto, ao longe, as sombras do sol-p6ér...
Choro o siléncio...nada...ninguém vem...

Castela da Tristeza, porque choras
Irendo, toda de branco, um livro de horas,
A sombra rendilhada dos vitrais?...

A noite, debrucada, p’las ameias,
Por que rezas baixinho?... Por que anseias?...
Que sonho afagam tuas maos reais?...

O soneto “Casteld da Tristeza” apresenta um titulo bastante significativo
gue funciona como indice para o conteudo poético. Percebemos, através desta
indicacdo, que os versos terdo como tematica um sujeito feminino identificado pelo
nome “Casteld”, bem como por um sentimento: a “tristeza”. Trata-se, portanto, de
um titulo que aponta para a existéncia de uma mulher marcada por um forte

sentimento.

Os primeiros versos ja esclarecem quem serad 0 sujeito protagonista do

poema, ou seja, 0 proprio eu lirico, denotando assim, a natureza subjetiva dos
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versos. Observemos que o pronome “eu”, eliptico no trecho “Vivo sozinha em
meu castelo...”, & claramente feminino, o que pode ser facilmente observado pela
recorrente presenca da desinéncia (a), propria do género, nos vocéabulos
nominais. Este “eu” feminino apresenta-se caracterizado pelos termos “altiva” e
“couragada de desdém” e circunscreve-se a um espaco denominado castelo, que
Ihe confere o carater de casteld. Se pensarmos na carga semantica e simbdlica
destes trés tracos caracteristicos do eu lirico (altiva, couracada de desdém e
moradora de um castelo), perceberemos que eles se encontram interligados.

Assim, podemos encontrar os seguintes significados:

Altivo: adj.1. Que é elevado, alto. 2. Que demonstra nobreza, dignidade.
3. Que revela arrogancia, presuncao. (FERREIRA, 2005, p.113).

Couraca: sf. 1. Armadura defensiva para as costas e 0 peito. 2. Chapa
espessa de aco que protege grandes navios de guerra. 3. Fig. Protecao,
defesa. Adj..couragado. (Idem, ibidem, p. 273).

Desdém: Desprezo com orgulho. (Idem, ibidem, p. 301).

Também devemos procurar destacar aqui o denso simbolismo ligado ao
espaco que aparece mencionado no poema, ou seja, o0 castelo. Simbolicamente.
O castelo, na vida real, assim como nos contos e nos sonhos, em geral o castelo
esta situado em lugares altos ou na clareira de uma floresta: € uma construcao
sélida e de dificil acesso. Um castelo sempre da impressdo de segurancga (como a
casa, geralmente), mas de uma seguranga no mais alto grau. E um simbolo de
protecdo. Todavia, sua propria localizacdo isola-o um pouco no meio de campos,
bosques e colinas. E o que ele encerra, separado assim do resto do mundo,
adquire um aspecto longinquo, tdo inacessivel quanto desejavel. Também
podemos verificar que nos castelos estdo adormecidas as belas jovens, e
padecem, suspirosos, 0s principes encantados, enquanto elas esperam ser

despertadas pelo visitante enamorado, e eles aguardam o instante de acolher a
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viajante maravilhosa. Por fim, o castelo simboliza a conjuncdo dos desejos
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 2006, p. 199).

Se o adjetivo altivo refere-se ao que € elevado e alto, esta caracteristica €
pertinente tanto ao eu lirico, quanto ao local onde se ele encontra, ou seja, 0
castelo. Altivez, também diz respeito aquele que demonstra nobreza. A nobreza,
por sua vez, pode ser entendida como qualidade dos individuos que possuem
titulo, como principes e princesas, por exemplo, que sdo comumente identificados,
pelo imaginario popular, como moradores de castelos.

A couraca alude, figurativamente, a protecdo e defesa. Igual simbolismo
também pode ser aplicado a palavra castelo. No soneto, o eu lirico usa a
derivacdo adjetiva do substantivo “couraca”, unindo-a a palavra “desdém”, que
forma a locucédo adjetiva “couracada de desdém”, para se auto caracterizar. Desta
forma, podemos entender que esta voz feminina se auto define como um alguém
protegido por seu desdém, por seu desprezo e orgulho. Este traco caracteristico
apresenta similaridade com o adjetivo altivo (a), em seu significado como

arrogancia e presuncao.

Ao lembrarmos da simbologia do castelo como uma “construcéo sélida e de
dificil acesso”, podemos facilmente tracar um paralelo entre estes atributos
espaciais e os atributos psicolégicos do eu lirico feminino. A mulher que fala no
soneto € sdlida como uma couraca protetora, e de dificil acesso, como,
figurativamente, sdo as pessoas desdenhosas, dotadas de arrogancia e
presuncdo. Assim o eu lirico e o local onde ele se encontra,apresentam
correspondéncias de significado. A mulher se desdobra no espaco (castelo) que a
envolve, e no qual ela se recolhe numa busca de protecdo, e a0 mesmo tempo
numa atitude de aversdo ao mundo exterior. Trata-se de uma figura feminina que
se auto enclausura num espaco poeético e imaginario: um castelo. A protagonista

do poema, ou seja, 0 sujeito lirico feminino busca um espacgo de reflugio e de
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enclausuramento. Ela se isola propositalmente em um mundo imaginario: um
castelo de conto de fadas. O eu lirico agqui como que se traveste de castela
medieval. Vale a pena recordar o trecho sobre a simbologia do castelo: ele
encerra, separado do resto do mundo, um aspecto longinquo, tdo inacessivel
guanto desejavel. O eu lirico se encerra neste castelo, e adquire aspectos que lhe

sdo inerentes, como a dificil acessibilidade e o carater de elevacao.

Além disso, o castelo também simboliza a conjuncdo dos desejos. Nos
contos medievais de origem popular (contos de fadas), como dissemos acima, 0s
castelos sdo habitados por seres que esperam: sejam as donzelas que aguardam
0S seus principes, sejam estes que esperam que elas despertem. Elas aguardam
ser despertadas, eles anseiam pelo inicio da viagem ao lado delas. Em suma: o
castelo é o espaco privilegiado da espera. H4a, nesta trama propria de conto
maravilhoso, o desejo de unido, motivado por um amor idealizado. No soneto
“Castela da tristeza”, podemos reconhecer semelhante situacdo. Ao observarmos
0 verso “nunca em meu castelo entrou alguém!”, podemos inferir que o encontro
da Casteld com a parte desejada ainda ndo se deu. E o verso “passa por ele a
luz de todo o amor...” indica que a natureza deste encontro € amorosa. A luz do
amor adentra o castelo, mas somente sua luz; o amor efetivamente ainda nao se
fez presente. A espera por este encontro amoroso causa dor, tristeza,
padecimento, como pode ser observado no verso “Vivo sozinha em meu castelo: a

Dor!”, e também no titulo do poema.

As afirmacdes da primeira estrofe, sobre quem é, onde esta e o que sente o
eu lirico, cedem espaco a algumas indagacdes, a partir da segunda estrofe. O eu
lirico questiona-se acerca de seus proprios sentimentos. Podemos notar que, a
exemplo do que acontece nos contos de fadas, 0s principes e princesas esperam
por alguém que tornara possivel a vivéncia de um amor romantico, idealizado,

perfeito. Porém, antes de sua chegada, tanto os principes quanto as princesas
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desconhecem a identidade deste alguém; somente sabem que ele vira e que sua
presenca extinguird o padecimento, a dor gerada pela incompletude amorosa.
Podemos observar que a “Castela” do poema de Florbela também desconhece a
identidade de seu esperado, como pode ser evidenciado nos versos: “Casteld da
Tristeza, vés?... A quem?!.../ - E o meu olhar € interrogador —". Mas, mesmo sem
conhecé-lo, perquire o horizonte a procura-lo: “Perscruto, ao longe, as sombras
do sol-pér...”. E, ndo o encontrando, sofre: “Choro o siléncio...nada...ninguém

vem...”. Podemos também observar que a utilizacdo dos pronomes indefinidos
“alguém” e “ninguém”, denota esta ndo especificidade da pessoa esperada. Em
suma: o sujeito lirico feminino do poema anseia, busca e sofre por alguém que
mal parece saber quem é. O objeto do desejo da voz feminina do poema é vago é

de fei¢cdes indistintas.

As indagacdes persistem na terceira estrofe. O eu lirico anseia saber o por
gué de sua dor: “Castela da Tristeza, por que choras”. Vale acrescentar algo
importante: o sujeito lirico feminino refere-se a casteld como um “tu”, mas trata-se
claramente de um mondlogo. No poema, o0 “eu” se dirige aparentemente a um “tu”
(a casteld da tristeza), que no fundo é o préprio sujeito que fala no poema. E
como se o0 sujeito lirico estivesse diante de um espelho. Dai surgem perguntas
como: como pode sofrer por ndo ter aquilo que nem mesmo conhece? Por que
nao se basta a si mesma, por que anseia o enlace, a comunhdo? E, como uma
noiva em vias do enlace matrimonial, veste-se de branco e aguarda a vinda de seu
esperado noivo, para a comunhdo de sentimentos: “Lendo, toda de branco, um

livro de horas,/ A sombra rendilhada dos vitrais...”.

Na quarta estrofe percebemos a passagem de tempo, pela indicacdo da
locucdo adverbial temporal “A noite”, dando seqiiéncia as horas do ocaso,
expostas na segunda estrofe, fato este que reforca a idéia de espera. O tempo

passa e a Casteld permanece aguardando a chegada de seu esperado,
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debrucada sobre o parapeito do castelo (“A noite, debrucada, p’las ameias”), e
continua a se indagar (“...Por que anseias?...”). E interessante observar que ela
nao se pergunta “pelo que anseias?”, pois ja sabe, ou seja, sabe que anseia por
um indeterminado “alguém” que venha completa-la, que venha tira-la da solid&o.
Mas se pergunta: “Por que anseias?”, ou seja, deseja saber por que tem
necessidade do outro, mesmo sendo altiva e couracada de desdém? Notamos

claramente que seu orgulho ndo a exime da necessidade do outro.

O ultimo verso do soneto € marcado pela antitese entre sonho e méaos reais.
Sonho pode ser entendido como fantasia, como produto imaginativo, tal qual sdo
os contos maravilhosos. O eu lirico cria um quadro fantasioso, representativo,
para expressar 0 que sente. Caso queiramos entender um pouco mais sobre o
sonho, basta lembrar que, para Freud, o sonho é a expresséo, ou a realizagéo, de
um desejo reprimido, e, para Jung, ele é a auto-representacdo, espontanea e
simbdlica, da situacdo atual do inconsciente. (apud CHEVALIER &
GUEERBRANT, 2006, p. 844) Sendo assim, podemos dizer que o eu lirico que
aparece no soneto “Castela da tristeza”, através de recursos simbalicos, manifesta
os desejos do seu inconsciente, que sdo os de superar os sentimentos de dor e
soliddo, motivados pela incompletude amorosa, e o de poder viver um amor

romantico.

II.2 — Segundo momento: A morte do sonho roméantico, pois nao ha mais o que

esperar. Leitura do soneto “Princesa Desalento”.

Princesa Desalento

Minh’a alma é a Princesa Desalento,
Como um Poeta lhe chamou, um dia.
E magoada e palida e sombria,
Como solucgos tragicos do vento!

E fragil como o sonho dum momento,
Soturna como preces de agonia,
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Vive do riso duma boca fria!
Minh’alma é a Princesa Desalento...

Altas horas da noite ela vagueia...
E ao luar suavissimo , que anseia,
P&e-se a falar de tanta coisa morta!

O luar ouve a minh’alma, ajoelhado,
E vai tracar, fantastico e gelado,
A sombra duma cruz a tua porta...

A exemplo do soneto “Casteld da Tristeza”, este também tem um titulo
composto por um substantivo e um termo que o qualifica, formando assim, um
nome que indicia o contetdo poético. Este nome, diferentemente do que acontece
no soneto anterior, ndo é meramente fruto da imaginacdo de Florbela Espanca,
mas advém da imaginacao de outro escritor, como fica evidente nos versos iniciais
do texto: “Minh’alma é a Princesa Desalento/Como um Poeta lhe chamou, um
dia.” Embora o nome tenha raiz externa ao imaginario poético da escritora, o0 eu
lirico (mascara textual da propria autora) o apropria € 0 toma como expressao do
seu estado de alma. Assim, temos a afirmacdo “Minh’alma é...”, que também
evidencia a natureza subjetiva dos versos. Quanto ao nome que di titulo ao
soneto, também merece nota a expressividade sonora entre o sufixo de Princesa e

o prefixo de desalento.

Podemos notar que novamente o eu lirico ira se identificar como uma
princesa, mas, desta vez, a princesa retratada ndo correspondera ao paradigma
dos contos de fadas, ou seja, ndo é a princesa esperancosa que, embora venha a
passar por provagfes e dissabores, mantém a coragem, pois sabe que no final
conquistara o final feliz. A princesa retratada neste poema € desprovida de alento,
animo, inspiracdo. A apresentacdo de seus atributos se da nos dois quartetos do
soneto, com a recorrente utilizagcdo de substantivos, adjetivos e metaforas de
negativo significado. Observemos 0s versos: “E magoada, palida e
sombria,/Como solugcos tragicos do vento!”; “E fragil como o sonho dum

momento,/Soturna como preces de agonia,/ Vive do riso duma boca frial”. O
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léxico utilizado, de natureza morbida e depressiva, faz lembrar a linguagem dos
poetas da segunda geracdo do Romantismo brasileiro. A imagem que se erige é
de uma moribunda, macilenta e triste. Mas, qual a razdo deste estado de alma?
Qual a razdo desta magoa? Se tomarmos a referéncia a figura simbolica da
princesa, como uma alusdo aos contos maravilhosos, perceberemos que no
enredo destes contos geralmente existe uma histéria de amor com final feliz. E
possivel que a nédo realizacdo deste sonho romantico tenha ocasionado, no eu
lirico, magoa e desalento. E possivel que ndo apenas a Princesa, mas, também,
seu sonho romantico sejam frageis, fato este que da ao verso “fragil como um
sonho dum momento” um sentido que serve como uma das chaves de leitura para
0 soneto. Em suma: o tom morbido do poema, talvez seja motivado pela morte
do fragil sonho romantico, ainda presente no soneto “Casteld da tristeza”, mas que

desaparece em “Princesa Desalento”.

Podemos notar que, enquanto nos quartetos ha predominancia nominal, os
tercetos tém verbos que marcam as ac¢des do eu lirico, como também reproduzem
as acdes de um luar que é personificado no poema. O eu lirico “vagueia”,
“anseia”, “pbe-se a falar”, e o luar “ouve (...) ajoelhado”, “ vai tracar”. As acles
empreendidas pelos dois sdo, em esséncia, fruto de apenas um sujeito, pois o luar
simboliza o inconsciente do eu lirico. Observemos um dos significados simbélicos

da Lua:

A Lua cujo disco aparente é do mesmo tamanho do Sol, tem na
astrologia um papel especialmente importante. Simboliza o principio
passivo, mas fecundo, a noite, a unidade, o subconsciente, a imaginacao,
0 psiquismo, o0 sonho, a receptividade, a mulher e tudo que é instavel,
transitdrio e influenciavel, por analogia com seu papel de refletor da luz
solar. (...)

A Lua é também o simbolo do sonho e do inconsciente, bem como dos
valores noturnos. (CHEVALIER & GREEBRANT, 2006, p.565)

Se observarmos os versos “O luar ouve a minh'alma, ajoelhado,/E vai

tracar, fantastico e gelado,” perceberemos que ndo é aleatoriamente que o
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adjetivo “fantastico” aparece interligado a luar, pois fantastico refere-se ao que soé
existe na fantasia, na imaginacdo ou, também, ao que é extraordinario. A
interlocucdo entre o luar e o sujeito lirico nada mais € que do que um produto do

imaginéario. O eu, na verdade, fala consigo mesmo.

Merece destaque a auséncia de luz solar no poema. As agles se
desenvolvem a noite, como atesta o verso: “Altas horas da noite ela vagueia...”.
Sendo o Sol fonte de luz, calor e vida, sua auséncia conduz ao oposto, por iSso 0
léxico utilizado relaciona-se a sombra, frio e morte (“sombria”, “solu¢os”, “soturna”,
“boca fria”, “coisa morta”, “gelado”, “sombra”, “cruz”). A recorréncia dos sons
sibilante gerada pela repeticdo do /s/, ao longo de todo o poema, também sugere

a acdo do vento, reforcando assim, a idéia de frio.

A auséncia de luz também esta relacionada a auséncia de esperanca. E
possivel que esta esperanca ja tenha existido, mas, com base no desalento deste
eu lirico, é provavel que esteja morta, alias, ndo apenas a esperanca pode estar
morta, pois, como atesta o proprio eu lirico, existe “tanta coisa morta!”. E provéavel
gue morto também esteja o sonho romantico, no entanto, permanece viva a
magoa que faz com que o eu lirico feminino, fantasticamente, trace a sombra
duma cruz a porta de um indeterminado “tu”. Sendo a cruz, entre outras coisas,
simbolo de sofrimento, podemos inferir que esta agdo simbdlica deseja comunicar
algo. O uso deste simbolo ndo se presta apenas a informag¢do, mas funciona
como uma queixa, como um brado de rancor. E como se o eu lirico dissesse a
este “tu”. Estou aqui sofrendo porque nao vieste ao meu encontro. Ao
examinarmos todos esses indices de melancolia, desesperanca e desalento,
dispostos no poema, podemos inferir que esta queixa ndo espera uma reacao da
outra parte, pois ndo ha mais 0 que esperar, a esperanca estd morta. Morto esta

o fragil sonho de amor.
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Apés esta andlise, se voltarmos ao epiteto que da titulo ao poema,
perceberemos que ele é muito significativo, pois, graficamente, o final de princesa
€ 0 comeco de desalento e no soneto acontece o mesmo. Onde terminam as
aspiracoes proprias de uma princesa, comec¢a o desanimo, a apatia pela perda da

esperanca.

II. 3 - Terceiro momento: Com quimeras e sem quimeras: rememorando o tempo

do sonho. Leitura do soneto “Maria das Quimeras”.

Maria das Quimeras

Maria das Quimeras me chamou
Alguém... Pelos castelos que eu ergui
P’las flores d'oiro e azul que a sol teci
Numa tela de sonho que estalou.

Maria das Quimeras me ficou;

Com elas na minh’alma adormeci.

Mas, quando despertei, nem uma vi
Que da minh’alma, Alguém, tudo levou!

Maria das Quimeras, que fim deste
As flores d’oiro e azul que a sol bordaste,
Aos sonhos tresloucados que fizeste?

Pelo mundo, na vida, o que é que esperas?...
Aonde estao os beijos que sonhaste,
Maria das Quimeras, sem quimeras?...

“Maria das Quimeras”, a exemplo dos sonetos anteriores, também é um
soneto com titulo nominal ,e introduz mais uma das mascaras deste eu lirico que,
no livro Séror Saudade, além de “Maria das Quimeras”, recebeu as designacdes

de “Princesa Desalento” e “Séror Saudade”.

E interessante observar a disponibilidade que Florbela Espanca tem de

acolher os nomes que Ihe sédo atribuidos. Como podemos observar no verso a
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seguir, o epiteto ndo € produto de sua imaginacdo, mas de outrem: “Maria das
Quimeras me chamou/ Alguém...”. O eu lirico feminino reconhece que ha
fundamento no nome que recebeu, e explica a razdo de assim ser chamada:
“Pelos castelos que eu ergui/P’las flores d’oiro e azul que a sol teci”. A explicacdo

aparece recheada de simbolismo que resvala para o0 campo onirico e espiritual.

Como vimos observando, a imagem do castelo, cujo simbolismo é
extremamente denso, € recorrente na poesia de Florbela, e aparece relacionada a
fantasia dos contos maravilhosos. Por outro lado, aparece no poema “Maria das
Quimeras”, outra imagem importante: a flor de d'oiro e azul, que pode ser

associada a alma e a irrealidade, pois:

O simbolismo tantrico-taoista da Flor de Ouro é também a do atingimento
de um estado espiritual (...) com efeito, muitas vezes a flor apresenta-se
como figura arquetipica da alma, como centro espiritual. Quando isso
ocorre, seu significado se explica conforme suas cores, que revelam a
orientacdo das tendéncias psiquicas: o amarelo revela um simbolismo
solar, o vermelho, um simbolismo sanguineo, o azul um simbolismo de
sonhadora irrealidade... (CHEVALIER & GUEERBRANT, 2006, p. 439) .

A unido destes simbolos denota a qualidade quimérica das imagens
elaboradas pelo eu lirico e presentes no poema. E interessante observar que
estes simbolos aparecem ligados as a¢cfes do passado, como demonstram 0s
verbos no pretérito perfeito “ergui” e “teci”. Este tempo verbal evidencia a¢des que
comecaram e terminaram no passado, ou seja, acbes que ndo estdo mais em
desenvolvimento. Assim, podemos perceber que o mundo de sonho criado néo
faz mais parte da realidade do sujeito poético, pois sua “tela de sonho (...)
estalou.”, suas quimeras ndo mais o acompanham. Os versos seguintes reforcam
esta idéia: “Maria das Quimeras me ficou;/Com elas na minh’alma adormeci./Mas,

quando despertei, nem uma vi".
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Esta mudanca de atitude apresenta uma causa que € revelada no centro do
poema, no centro do verso, entre virgulas e com letra mailuscula, denotando, desta
forma, sua importancia nuclear. Observemos o verso: “Que da minh’alma, Alguém,
tudo levou!”. Este “Alguém” apresenta-se como um auténtico divisor de aguas,
tanto na vida psiquica e afetiva do sujeito feminino do poema, como do préprio
texto. Antes dele o eu lirico era um e depois dele passou a ser outro, pois suas

guimeras foram por ele levadas.

Podemos notar que a aparicdo deste “Alguém” desestabiliza o sujeito lirico,
ja que depois dele passa a vigorar a duvida. Os exclamativos e afirmativos versos
sao substituidos, nos tercetos, pelos interrogativos. O eu lirico se indaga: “Maria
das Quimeras, que fim deste/As flores d'oiro e azul que a sol bordaste,/Aos
sonhos tresloucados que fizeste?” Havia sonhos, que, pela referéncia as flores
“d’oiro e azul’, podemos inferir que eram de natureza imaterial, sonhos estes
qualificados como “tresloucados”. Se justapormos a mencao a palavra “castelo”
(toda a simbologia que ela encerra) a qualidade tresloucada de um sonho, a
aparicado de “Alguém” desestabilizador, podemos supor que 0s sonhos findos séo
os da vivéncia de um amor perfeito e idealizado, como sdo os dos contos de
fadas. Esta hipotese € confirmada com a leitura do verso: “Aonde estéo os beijos
que sonhaste”. O encontro com este “Alguém”, suposto par romantico da voz
feminina que fala no soneto, e que na verdade ndo sabemos se se trata de um par
romantico real (empirico) ou meramente imaginario — esse suposto par romantico
colocou em choque a perfeicdo do sonho “erguido”, com a imperfeicdo da vida,
dos relacionamentos. A mulher que fala no poema reconhece que fantasiar um
amor, assim, é uma atitude tresloucada, no entanto, este reconhecimento nédo a
livra de experienciar o desencanto e a perda de esperanca e, por iSSo, mais uma

vez se interroga: “Pelo mundo, na vida, o que é que esperas?...”.
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Depois que a tela de sonho estalou, depois de descobrir que a realidade
objetiva da vida nédo é tdo perfeita e fluida como os sonhos, serd que ainda ha o
que esperar? Em que depositar esperanca? O eu lirico feminino entra em crise
de identidade, nesta transicdo do modo de percepcdo do mundo, e questiona-se
sobre a validade do epiteto, ja que “quimeras “ndo mais possui: “Maria das
Quimeras, sem quimeras?...” Que nome dara conta de exprimir as novas
caracteristicas deste eu lirico? A tirar pela disposicdo que tem de se apropriar dos
nomes que lhe atribuem, é possivel que assuma outro expressivo cognome. NoO
entanto, neste soneto, a voz feminina termina sabendo-se sem quimeras e, por

isso, imerecedora da designacéao.

1.4 — Quarto momento: Sem a esperanca de viver um amor, o0 sujeito feminino

veste o habito. Leitura do soneto “Séror Saudade”.

Séror Saudade

A Américo Durdo

Irma, Séror Saudade me chamaste...
E na minh’alma o nome iluminou-se

Como um vitral ao sol, como se fosse
A luz do proprio sonho que sonhaste.

Numa tarde de outono o murmuraste,

Toda a magoa do outono ele me trouxe,
Jamais me hdo de chamar outro mais doce:
Com ele bem mais triste me tornaste...

E baixinho, na lama da minh’alma,
Como béncéo de sol que afaga e acalma,
Nas horas mas de febre e de ansiedade,

Como se fossem pétalas caindo
Digo as palavras desse nome lindo
Que tu me deste: “Irm&, Séror Saudade”...
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O titulo deste poema € um epiteto criado pelo poeta Américo Durdo, no
poema “Soneto”, para homenagear a poetisa Florbela Espanca. Por isso h4 a
dedicatoria ao poeta, feita por Florbela, no inicio do poema. Como dissemos
anteriormente, a identificacdo do eu lirico com um nome criado por outrem, como
acontece neste soneto, € uma acdo encontrada também em outros sonetos
florbelianos. O nome surge como uma condensacdo dos sentimentos
pertencentes a uma determinada fase do eu lirico. Assim sendo, podemos supor
gue na fase em que a escritora recebe o nome de “Séror”, o eu lirico ndo espera
por uma unido amorosa, por um par romantico, ja que esta € uma caracteristica
das freiras. Na composi¢cdo do nome também ha o termo qualificante “Saudade”.
Ora, a saudade (sentimento muito importante dentro da cultura portuguesa) ¢ uma
lembranca melancdlica, mas ao mesmo tempo suave, de pessoa Ou cCoisa,
distante ou extinta. Fora isso, sabemos que nenhuma palavra correspondente a
saudade em outras linguas que ndo o portugués. Podemos também supor que,
neste poema, ha algo ou alguém, no passado do eu lirico, que desperta tal

sentimento.

No primeiro verso ja podemos notar que o sujeito lirico feminino fala a
alguém. Alids, esse procedimento é recorrente nos sonetos da autora portuguesa,
nos quais o “eu” se dirige a “tu”; todavia, nem sempre isso expressa uma relacéo
de alteridade, pois o “tu” referido nestes textos muitas vezes é um duplo em
espelho do préprio “eu”. No soneto que estamos analisando, este “tu” é o criador
do nome Séror Saudade, como evidencia o verso: “Irma, Soror Saudade [tu] me

chamaste...”. Com base na dedicatdria e no conhecimento prévio de que Ameérico
Durdo homenageou Florbela com este home em um de seus poemas, podemos

inferir que este “tu” € o poeta.

Ainda sobre este epiteto, podemos perceber que o conhecimento do nome

surge, para o eu lirico, como um acontecimento epifanico: “...na minh’ alma o
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nome iluminou-se/Como um vitral ao sol, como se fosse/A luz do préprio sonho
gue sonhaste.” Pelos olhos de um “tu”, o eu lirico enxerga o que €, ou pelo menos
com o que se assemelha. Pelos olhos de um “tu”, adquire identidade. Ter uma
identidade, mesmo com aspectos negativos, certamente € melhor do que néo
possui-la, € melhor do que nao saber responder a pergunta: Quem sou? Talvez

por isso 0 nome lhe surja como uma iluminagao.

Embora apareca como uma luz, o0 nome aparece ao sujeito feminino
acompanhado de um negativo sentimento: a magoa, como podemos observar nos
versos “Numa tarde de outono o murmuraste,/Toda a magoa do outono ele me
trouxe”. A referéncia a estacdo do ano € representativa, pois 0 outono (como cada
uma das estacdes do ano) possui densos significados simbdlicos que tem a ver
com esta magoa. Sabemos que as estacbes que antecedem o outono s&o
fecundas (primavera e verdo) e por isso podem representar um tempo de
felicidade. O inverno, a rigor, simboliza dias dificeis. Sendo assim, podemos
inferir que, para o eu lirico, o tempo das estacbes fecundas é o tempo da
“saudade”, enquanto 0 outono representa o principio de sua magoa, pois nele ha
um acontecimento que o fez cair na dureza dos dias. O outono quase sempre é
considerado como uma estacdo marcada pela melancolia e pela reflexdo, e nao
por acaso € a estacdo que mais aparece nos poemas do Simbolismo e da tradigdo
simbolista, a qual a poesia de Florbela Espanca claramente se filia. No caso deste
poema, se a op¢ao pelo habito religioso, ou seja, se a ado¢cao da mascara de uma
freira (“So6ror”) se deu por ndo querer uma unido amorosa, € possivel que esta
magoa seja fruto de uma desilusdo. Uma desilusdo amorosa que tirou a figura

feminina das estacdes felizes.

E interessante perceber que o eu lirico feminino assume a possibilidade de
receber outros nomes, outras designacfes, de outras pessoas: Casteld da

Tristeza, Princesa Desalento, Maria das Quimeras. No entanto, este sujeito
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feminino que fala no soneto acredita que, caso receba algum outro nome além
desses, nenhum serd mais doce do que Soror Saudade. Observemos o0 verso:
“Jamais hdo de me chamar outro mais doce”. Embora conceitue o0 nome como
doce, o eu lirico também o considera triste: “Com ele bem mais triste me
tornaste...” Soror passa ser uma designacao intensamente triste a quem a
assume sem vocacao religiosa. Podemos supor que o eu lirico vestiu o habito ndo
por vocacdo, mas em funcdo de uma desilusdo que a vida tenha lhe trazido. Ha
ainda outro verso que também conduz a esta interpretagdo, pois a Unica palavra
presente no soneto que poderia apresentar significado religioso, no caso a palavra
“bencdo”, esta sendo empregada de um jeito ndo-religioso: “como béncéo de sol
que afaga e acalma’. Ora, uma freira vocacionada n&o atribuiria ao elemento
natural “sol” a capacidade de abencoar. Este verso também apresenta a funcéo
metafdrica de atribuir ao nome, Séror Saudade as mesmas propriedades deste
sol. O sol metaforicamente afaga e acalma. Da mesma forma, para a mulher,
saber-se freira também alenta a alma, acalma os animos “Nas horas mas de febre
e ansiedade”. No tocante a este Ultimo verso citado, podemos relacionar “febre” a
paixdo e “ansiedade”, a necessidade de encontro com o ser amado. Adjetivar
como “mas” as horas em que estes sentimentos se manifestam, pode ser
justificado pelo efeito danoso que uma desilusdo amorosa possa ter causado no

eu lirico e, por isso, o desejo de evita-los, assumindo-se como Séror.

Também merece nota o contraste antitético criado entre as figuras
presentes nos tercetos. Sao metaforas que demonstram a leveza de um “nome”
caindo sobre um duro estado de alma. Assim, 0 nome Séror Saudade € “Como...

pétalas caindo” “...na lama...da alma” deste eu lirico. A escolha da palavra “lama”
como atributo de alma, também pode ter a intencdo de demonstrar que, pela
semelhanca, esta alma pode confundir-se com lama (até mesmo pela
aproximacao anagramatica das palavras “alma” e “lama”). Somente a experiéncia

de um estado tdo misero de alma, somente uma grande desilusdo, pode justificar
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a conformacdo com semelhante nome, com semelhante atitude: a decisdo de

desistir do amor, de desistir da busca, de perder a esperanca.

II.5 — Quinto momento: A transformagdo: o anseio por um amor carnal. Leitura

do soneto “Charneca em flor”.

Charneca em flor

Enche o meu peito, num encanto mago,
O frémito das coisas dolorosas...

Sob as urzes queimadas nascem rosas...
Nos meus olhos as lagrimas apago...

Anseio! Asas abertas! O que trago

Em mim? Eu oigo bocas silenciosas
Murmurar-me as palavras misteriosas
Que perturbam meu ser como um afago!

E, nesta febre ansiosa que me invade,
Dispo a minha mortalha, o meu burel,
E j& ndo sou, Amor, Séror Saudade...

Olhos a arder em éxtases de amor,
Boca a saber a sol, a fruto, a mel:
Sou a charneca rude a abrir em flor

O titulo do poema é composto por uma referéncia natural: a “charneca em
flor". Podemos ver que, dos sonetos que até agora analisamos, este € 0 primeiro
em que as imagens naturais ttm uma presenca mais “concreta” e menos etérea
gue nos demais poemas. Fora isso, a natureza aqui € mais solar que nos demais
textos, nos quais as imagens naturais eram mais noturnas. A charneca € um
terreno arido e pedregoso onde ha apenas vegetacao arbustiva rasteira. Se este
terreno apresenta-se florido, é sinal de transformacdo. Logo no primeiro verso
notamos que o eu lirico fala de si: “Enche o meu peito, num encanto mago”.
Assim, a exemplo dos outros sonetos anteriormente estudados, temos novamente

um poema subjetivo. Se a similaridade entre 0os sonetos também se confirmar
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quanto ao titulo, € possivel que tal qual acontece em "Casteld da Tristeza",
"Princesa Desalento”, "Maria das Quimeras" e "Séror Saudade"; “Charneca em
Flor” certamente € mais um nome assumido pelo eu lirico, ou seja, esses cinco
sonetos analisados sdo todos eles representacdes de mascaras poéticas
assumidas pelo sujeito lirico feminino. Nos sonetos 0 nome aparece de forma
emblematica, estando em conformidade com os sentidos expressos em seus
versos. Por isso, podemos inferir que, também aqui, teremos um eu lirico em fase
de transformacdo e, claramente, pelo sentido da metéfora utlizada, numa
transformacé&o de natureza benéfica. Em suma: apenas por esta breve analise de
cinco sonetos retirados no conjunto extenso da producdo poética de Florbela
Espanca, podemos perceber que a expressao lirica dos sonetos de Florbela

apresenta uma sujeito poético mutante.

A transformacdo se confirma, nos primeiros versos: "Sob as urzes
gueimadas nascem rosas.../Nos meus olhos as lagrimas apago...". Embaixo de
arbustos queimados, talvez pelo efeito de um mau tempo, como por exemplo, de
um inverno rigoroso (usando a simbologia das estacdes do ano, presente em
"Soror Saudade™), nascem rosas, ou seja, comeca um novo tempo, um tempo

primaveril. Os tempos dificeis sdo superados, ndo ha motivo para "lagrimas".

Se tracarmos um paralelo entre os poemas "Soéror Saudade” e “Charneca
em flor", notaremos que, enquanto em "Soror Saudade" ha um eu lirico recluso em
um mosteiro, coberto por um burel, em "Charneca em flor" h4 o desejo de
liberdade. O eu lirico feminino diz: "Anseio! Asas abertas!". E se o eu lirico de
"Soror Saudade" fecha-se para o amor, o de "Charneca em flor" abre-se para

experiéncias de amor carnalizado. Observemos os versos: "...O que trago/ Em
mim? Eu oi¢co bocas silenciosas/Murmurar-me as palavras misteriosas/Que
perturbam meu ser como um afago!". As palavras podem ser perturbadoras

guanto um afago, aos sensibilizados. As palavras de seducéo usadas na arte da
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conquista atingem a figura feminina, e, por serem utilizadas com habilidade, por
uma seleta gama, constituem mistério. Podemos notar que ndo € somente uma
boca que as murmura, 0 substantivo estd no plural, sdo "bocas". O eu lirico
guarda o desejo amoroso de encontro com alguém, mas ndo com “um” alguém em
especifico, pois suas possibilidades se pluralizam. No entanto, estas palavras
existem tdo somente no ambito da possibilidade, pois sdo adjetivadas como
"silenciosas”, ou seja, estas palavras ainda ndo foram, efetivamente, ditas e
ouvidas, o eu lirico apenas as guarda dentro de si, sdo, portanto, manifestacéo

das suas aspiracoes.

O desejo carnalizado € confirmado quando lemos o verso "nesta febre
ansiosa que me invade". O eu lirico estd tomado pelas paixdes eréticas que sdo
comumente identificadas como "febre". Mas ao contrario do que acontece em
"Soror Saudade", onde o eu lirico tenta evitar estas sensacfes, tachando-as
como mas e escondendo-se sob o habito, em "Charneca em flor" existe o desejo
de experimentacdo, de vivéncia destas sensacdes. O eu lirico troca a fantasia, as
aspiracdes, e sua transformacédo é claramente explicitada nos versos "Dispo a

minha mortalha, o meu burel,/E ja ndo sou, Amor, Séror Saudade...".

Sentidos agucados expdem o0 novo posicionamento do eu lirico perante o
amor, sdo "Olhos a arder em éxtases de amor/Boca a saber a sol, a fruto, a mel".
A perspectiva é eroética, o corpo esta em primeiro plano. Certamente, ter o corpo
como um dos pilares de sustentacdo deste poema é um traco que o diferencia dos
demais sonetos estudados, nos quais a alma e suas aspiracbes estavam
presentes. Esquecendo-se da alma, nesta nova fase, o sujeito lirico feminino
apega-se a matéria, e assume sua transformacdo adotando um nome telurico,

condizente com a fase materialista: "Sou a charneca rude a abrir em flor."
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CONCLUSAO

Y

Apés o estudo dos sonetos florbelianos, chegamos a conclusdo que a
poesia da autora € uma poesia de busca. A busca serve como alimento da
escrita. Mas o0 que busca, o que procura esta mulher? Segundo os estudiosos e
biégrafos da autora a resposta € o amor, sentimento preponderante na obra de
Florbela, valorizado pela dor que acarreta. A valorizacdo do amor pela existéncia
da dor é a razdo de ser uma poesia de busca, pois a dor é fomentada pelos
obstaculos que impedem a realizacdo do amor. Realizar 0 amor seria matar o
desejo. Extinguir a dor seria acabar com o combustivel da escrita, e isto o eu lirico
ndo quer. As palavras de Florbela, no Diario do ultimo ano, confirmam o que
dissemos: "Até hoje, todas as minhas cartas de amor ndo sdo mais que a
realizacdo da minha necessidade de fazer frases." (apud BELLODI, 1988, p. 76).
Também os sonetos amorosos tém esta caracteristica. Ora, tomar 0 amor como
alimento da escrita, sem a concretizacdo do encontro amoroso, aproxima Florbela
da lirica trovadoresca, pois, nas cantigas de amor, o poeta canta a dor de amar,
alimentando, em seus versos, um amor impossivel. Foi no universo medieval
provencal que nasceu este tipo de amor relacionado a dor, convencionalmente
chamado de amor-paixdo, e que impregna a poesia de Florbela, bem como a
literatura amorosa de uma maneira geral. Além da concepg¢do amorosa, existem
outros simbolos e valores medievais expressos na obra da escritora, tal como a
metafora recorrente do castelo. Revestir-se de medievalidade constitui, entéo,

uma das facetas desta poetisa.

Nos versos de Florbela, temos um "eu" que busca, que ama, que sofre, ou
seja, temos a expressao do subjetivismo. Esta presenca expressiva do "eu", que
lembra os romanticos, faz da poesia de Florbela uma "poesia confissdo” ou um
"diario intimo". Em suma: uma escrita de si. No entanto, ndo se trata de uma

poesia do "eu" autobiografico, pois, como disse José Régio "se narciza Florbela
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sonhando-se ter sido princesa, infanta, casteld, mistica dona, soror." (REGIO,
1952, p. 22). As criagcOes fantasiosas da escritora fazem com que nos sonetos
aquilo que se expressa seja um "eu" que na verdade € "outro". Em suma: o “eu”
dos poemas da autora € um “eu” lirico feminino que porta uma mascara. Os

sonetos sdo as mascaras de Florbela Espanca.

A Influéncia dionisica que acometeu poetas como Fernando Pessoa e Mario
de Sa Carneiro, também fez de Florbela uma de suas vitimas. Verificamos que,
por um lado, a poetisa se vincula a tradicdo: medieval, pela reatualizacdo do amor
cortés em voz feminina; romantica, pela expressao confessional e sentimental do
“eu”; classica, pelo gosto do soneto; simbolista, pela musicalidade e pelo gosto
pela sugestdo. Por outro lado, a escritora demonstra a sua faceta moderna por
meio da teatralidade, ou seja, pela despersonalizacdo de sua poesia, na qual o
sujeito civil (biografico) assume mascaras incorporados pelo sujeito lirico (0 que

também esta presente em seus colegas de geracao).

Concluimos, entdo, que o artificio das mascaras (a teatralidade da escrita
de si) faz parte da poesia de Florbela Espanca, moldada com a argila do amor e

com a agua da dor, matérias primas do amor-paixao de raiz trovadoresca.
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