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“... ter em si a correnteza das coisas, estar no mesmo nivel que essa correnteza,
estar enfim no nivel da vida...”.
(Antonin Artaud, Paulo os passaros ou o lugar
do amor seguido de uma prosa para 0 homem

do cranio de limao)

“As vezes, quando ninguém me vé, me inclino para beijar uma minhoca, sabendo que a
intensidade de meu hélito vai acelerar o ritmo de sua pulsacédo”.

(Paul B. Preciado, Um Apartamento em Urano)
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RESUMO

Essa pesquisa busca cartografar uma clinica artaudiana e performatica. A clinica é pensada
aqui enquanto ambiéncia de diferenciacdo e de extensdo do inconsciente; ela acontece na
margem de um rio, em ruas, montanhas, museus, teatros, grutas, cavernas, tocas e serras. Ela
vaza do campo “psi” — partindo de um paradigma estético dos sonhos; do corpo; dos
agenciamentos sociais, mentais e ambientais. Através da esquizoanalise e do método da
cartografiaafetiva, a performance é cartografada aqui enquanto exercicio pulsional; ela é uma
pratica-sem-nome situada na historia da arte por meio do Manifesto Fluxus. Ela é analisada
enquanto pratica ancestral de magia; matriz hibrida das artes; pratica do encontro, da conexdo
e realizacdo de desejos; feiticos; xamanismo. A instancia originaria caracteriza o exercicio
pulsional; ela é o poder de apropriacdo e elaboracao — é um fazer experimental, sem 6rgédos —
uma vibracdo em que tudo € feito do mesmo tecido que a natureza. As grutas paleoliticas da
Europa, as serras e tocas da Bahia e do Piaui, os trabalhos de Ana Mendieta e de Dora Maar e
os escritos de Antonin Artaud séo registros do originario; sdo materiais performaticos, clinicos,
de vida. Contudo, as diferentes modalidades do Fascio (como o fascismo, o capitalismoe o
neoliberalismo) anunciam um desvio, uma captura, uma fixacdo e um impedimento da
instdncia originaria na sociedade falica-branca-cis-colonial-normativa. Frente ao Fascio,
Antonin Artaud compds um teatro vivo e coletivo (teatro da crueldade; cru; da carne; da
sensibilidade) que é também uma clinica. Enquanto seus colegas de Marselha lutavam na
segunda guerra mundial, ele transtornou, neurasténico. Artaud elaborou conceitos (como o de
crueldade, humanarvore e corpo sem 6rgdos) e descreveu experiéncias (como a sua viagem ao
México e as internagdes compulsorias em hospitais psiquiatricos) que cartografam uma pratica
clinica. Ao unir seus escritos e sua trajetoria anti-psiquiatricacom “As trés ecologias” de Félix
Guattari, foi possivel umaalianca afetiva que proporcionadispositivos clinicos para se cultivar

performances; humanarvores.

palavras-chave: Antonin Artaud; performance art; arte rupestre; pulsao; esquizoanalise.
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NOTA A LEITORY

Essa pesquisa € uma rede, uma teia, um améalgama. Nela, conflui uma busca pela qual
fui encontrando diferentes nomes. Considero-a um exercicio da vida e quem fala aqui € uma
conjuntura de encontros, de cores pigmentadas nas relagdes. E uma tela sem artista.

Primeiramente encontrei na palavra performance umaalianga, mas vi que ainda assim
é complexo. Precisei escavar qual performance estava falando (pois performance ¢ diferente
de performance enquanto desempenho, apresentacao cénica, visual ou musical). Entéo percebi
que performance € a pulsdo em seu exercicio e para isso encontrei outra alianca na palavra
originario, que caracteriza o exercicio pulsional. A palavra crueldade apropriada por Antonin
Artaud para dizer do cru, da carne, da sensibilidade, confluiu com o que buscava por
performance e por originario, desaguando assim em uma possibilidade de clinica, uma
possibilidade de vida, de jorro em estado nascente — especialmente quando aliada a ecosofia de
Felix Guattari: o corpo-pensamento; corpo nbmade, que cria ambiéncia para a proliferacéo de
vidas. Assim, essa pesquisa materializa a busca que me adentrou na graduacéo de psicologia,
a busca pela origem da vida. Ela é um rizoma, um retorno que aponta.

A procura dessa resposta, recorri a diversos autorys durante minha formacéo (tanto do
campo da psicologia, como das artes e da filosofia), para entdo me lembrar durante minha
terapiacom a Ana Maria Giliolli e durante as aulas no Nucleo de Estudos da Subjetividade que
a origem € a terra, 0 corpo, a agua, as espessuras do inconsciente, 0s sussurros, os sonhos, a
crianga. A vida ndo € segundo aquele autor (provavelmente um homem), mas a vida é vivida e
vivida — meus percursos e meus a-pontamentos singulares: labirinto. Abri médo de buscar a
origem (universal e una) e fui ao encontro do originario, as composic¢des do afeto. Assim, essa
pesquisa é uma cartografia sobre um jorro, umanascente infindavel, um fluxo, uma correnteza,
que atravessa a ordem temporal das coisas, as causalidades, as palavras de ordem, em direcéo
ao que Félix Guattari chamou de eterno retorno do estado nascente; essa ambiéncia ndo
humana, pré-humana, pré-discursiva, torta e esquisita.

Em paralelo & graduacgéo universitaria, fui me envolvendo em oficinas de performance,
escultura, desenho, cinema, histdria da arte e teatro. Aos 19 anos, conheci as obras de Ana
Mendieta e de Cindy Sherman e entdo eu passei a pesquisar os trabalhos delas e de outras
artistas da performance, produzindo fotografias performéaticas também. Com 21 anos conheci
a Gabriela Flores, que me apresentou Antonin Artaud atraves de praticas corporais e assim

pude expandir intensamente a experiéncia da performance.



Fiz monitoria de psicodrama, mas no pensamento falico-estrutural de Jacob Moreno
ndo encontrei terra fértil para a proliferacdo de performances. Aos 23 anos tive um encontro
vibréatil com a Janaina Leite, que me guiou cautelosamente a como formular uma performance
a partir de textos da Eleonora Fabi&o. Do encontro com Marcelo Prudente e Pedro Val, conheci
a existéncia de Suely Rolnik e entrei em contato com ela, partilhando meu interesse em me
aprofundar sobre performance e psicologia (na época, eu nomeava de "arteterapia”). Ela me
acolheu e me direcionou para o Jodo Perci Schiavon, cujo encontro envolveu afetos que
teceram e tecem teias incessantes. Foi um encontro quente e reluzente, que me encaminhou
para a esquizoandlise e para o seu livro Pragmatismo Pulsional — clinica psicanalitica, o qual
esta presente durante todo o tempo dessa pesquisa. Schiavon € co-orientador dessa pesquisa;
sem 0s seus seminarios de quinta-feira ou 0s nossos encontros de domingo, muito dificilmente
as palavras seguiriam em livre-associacdo. Minha terapia corporal com a Ana Maria Giliolli
também é um agenciamento indispensavel para essa composicao.

Proponho nessa pesquisa cartografar como a performance acontece na clinica,
compreendendo aqui a clinica como espago de mutacdo e diferenciacdo, um espaco de
desterritorializacdo absoluta, espaco de outros agenciamentos. A crueldade é a performance,
antes desta pratica ser nomeada; ela comp6e uma possibilidade de clinica da diferenca, isto é,
de clinica esquizoanalitica, tal qual acionada por Félix Guattari junto a Gilles Deleuze.

Proponho dar sustento a uma clinica que é performatica; cru; originaria. Ela ndo se
estrutura em um modelo, uma conserva, uma estancia, mas acontece nas instancias: ela é
nascente, é germinacao de diferencas, € expansdo da vida. Ai estd a origem: intensidade em
extensdo, fluxos a-pontantes, outridade, crueldade. A origem é uma multiplicidade; ela é uma
instancia que acontece na palpitacdo. E diz respeito a diferenca, ao abismo que existe entre
mim e o outro — e ao fim do abismo, ha terra e 4gua. Inorganicidade.

Partilhamos aqui de algo em comum: os sussurros entre as palavras. Por isso que, no
abismo entre os olhos que percorrem estas palavras e os dedos que aqui digitam, h& nés.
Morfologias consequentes de forcas intensas que se coagulam em extens@es. Imagens. Néao é
necessario aqui que sejamos humanos; é necessario que sejamos caulismos, virgulas, larvas,
devires. Siléncio. Heterogése. Vivificacion de la Carne. Ougo o movimento da asa de um

passaro.
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INTRODUCAO

“A tragédia em cena ja ndo me basta.
Quero transporta-la para minha vida” .
(Antonin Artaud, Eu, Antonin Artaud)

Contornar o que pulsa a beira dos gestos miudos: dai advém a jorro dessa pesquisa.
Estou buscando o originario, o movimento minimo (a performance). Ndo o original, o
movimento zero, eterno (a performance). Aqui, pretendo compor uma clinica através de
performances; atraves dos desenhos de Ana Mendieta e de viventes da Serra da Capivara
(Piaui), das serras e tocas da Bahia e das grutas paleoliticas da Europa. Esses registros
performaticos indicam o exercicio da pulsdo, que se faz em ato ao mesmo tempo em que
coagula uma palpitacdo singular daquele territorio existencial. Nesse sentido, a clinica é
pensada aqui enquanto ambiéncia de extensdo do inconsciente e de diferenciacdo; ela € o

espaco da heterogénese; é o exercicio do eterno retorno do estado nascente.

N&o tenho a intencdo de me apoiar em um original, em uma lingua ou cultura original.
Tenho a intencdo de desdobrar aqui 0 processo originario, a materializacdo da pulsdo em seu
pragmatismo, pois o exercicio da pulsdo é originario e a sublimacdo é a via de acesso direto.
Nesse sentido, paradiscorrer sobre o originario e seus registros sublimados, torna-se necessario
romper a temporalidade cronoldgica — insurgindo uma temporalidade dos encontros e
atravessamentos. A temporalidade das dobraduras, da pulsdo. O vazamento de seu exercicio
em imagens e palavras. Tudo ocorrendo em relacdo, em agenciamento — sem coisa em si. A
criacao provém e advém, da matéria faz-se matéria: a bifurcacdo acontece porque antes ja havia

movimento, j& havia seiva. O caule emerge e submerge do rizoma.

Durante toda a pesquisa, Antonin Artaud esteve presente. A sua experiéncia de vida
deu concretude ao que na década de 60 foi reconhecido enquanto performance e ao que busquei
compor enquanto instanciaoriginaria. Nesse sentido, suas contribui¢des se encontram desde o
primeiro capitulo, no qual me dedico a discutir a performance dentro do campo da histériada
arte, prevalecendo sobre o segundo capitulo, no qual discutoa instancia originariaatravés dos
desenhos em grutas e serras e assim la esta ele onde finalizo: na clinica, tal qual praticada em

sua vida.



Artaud realizou performances antes do termo ter ganhado rosto. Contudo, ele deu o
nome de crueldade a esta pratica, uma vez que, como clinico da vida, foi a palavra com a qual
se encontrou para dar contorno. Como efeito da palpitacdo entre as palavras, Artaud teceu o
teatro da crueldade — sem saber que ele se desdobraria na pratica da performance e em possiveis
praticas clinicas. Um desdobramento em reverso: acessa as origens da vida ao mesmo tempo
que se aterra no agora. Assim, com o plano de composic&o criado por Artaud através de suas
experiéncias, posso aqui coagular nesta pesquisa os conceitos de performance e de crueldade
e apontar, atraves deles, a producdo de uma clinica performatica e artaudiana. Veremos como
que, através da escuta pulsional e de seu destino originario, € possivel compor um corpo sem
Orgdos — e € nesse sentido que essa pesquisa busca os caminhos clinicos para tal fim (pois o
corpo sem 0rgdos € 0 ovo, o casulo cru, incessantemente). Essa pesquisa € uma busca por uma
clinica performatica, clinicada crueldade, ou seja, uma clinicaque produza corpos originarios
(criadores, espontaneos, ndémades, auto-coroados; desprendidos de oOrgaos reguladores:
humanarvores).

A costura (a metodologia) dessa pesquisa acontece na cartografia afetiva, elaborada
por Suely Rolnik através da esquizoanalise. Segundo Rolnik, a pratica de um cartégrafo implica
principio, critério, regrae objetivo. Seu principio é “um antiprincipio: umprincipio que obriga
a estar sempre mudando de principios” (ROLNIK, 2016, p. 68). Assim, o cartografo traveste-
se de roupagens conforme sua necessidade — sua sensibilidade — nunca fixando-se em uma
identidade, imagem, conceito ou teoria (pois é seu proprio viver que se metamorfoseiaa cada
instante, de acordo com os sentidos). Seu critério ¢ o “grau de abertura para a vida que cada
um se permite a cada momento” (idem). Com efeito, tanto seu critério como seu principio sao
éticos (eles dizem respeito ao que aumenta a poténcia de uma vida agir no mundo, dizem
respeito a expansdo de uma vida) e jamais oriundos de uma moral (da estagnacao da vida sob
preceitos, conceitos, dogmas, tradicdes, fascios, conservas ou qualquer mecanismo de Juizo,
de Deus).

A regra do cartografo € inventar estratégias em nome da vida e de sua defesa; é avaliar
“0 quanto as defesas que estéo sendo usadas servem ou néo para proteger a vida” (idem). Ou
seja, ele deve ser absolutamente impiedoso em nome da vida, deve “nunca esquecer de

iB3}

considerar esse ‘limiar’” (idem, p. 69), a prudéncia, pois sem ela uma singularidade se esvai.
Assim, o cartografo desloca ou mantém as fronteiras em nome da vida e de sua expanséo (de
seu des-sufocamento). Ele avalia o que ¢ inegociavel para aquela singularidade ¢ ““0 quanto se
suporta, em cada situacdo, o desencantamento das mascaras que estdo nos constituindo”

(idem, p. 68) para que, com isso, se criem novas mascaras e novos sentidos, novos territorios
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existenciais e a consequente expansdo da vida em sua singularidade (multiplicidade). Com
efeito, o objetivo do cartografo € “sustentar a vida em seu movimento de expanséo, ser suporte
disso” (ROLNIK, 2016, p. 70). Ele quer constituir territérios existenciais e novas linguas; ele
se utilizada linguagem para criar mundos, ndo para ser veiculo de mensagens-e-salvacao. Ele
fala em palavralmas, estendendo suas intensidades na linguagem. Seu perfil ¢ “um tipo de
sensibilidade” (idem, p. 66) e sua verdade é a antropofagial. Assim, o movimento dessa
pesquisa € analogo ao de comer: espreitar, aproximar, apontar, atacar, morder, rasgar, mastigar,
deglutir e expelir (através da linguagem). Ela é uma antropofagia de imagens, conceitos, obras
de arte, criacBes e experimentos que cartografam uma prética capaz de insurgir territérios
existenciais outros, fronteiras outras, outros mapas e apontamentos referentes a vida, a arte e
a clinica.

Para tanto, primeiramente veremos como a pratica da performance adquiriu significado
na historia da arte e as controvérsias referentes ao seu significante. Escolhi como principal
objeto de analise o Manifesto Fluxus (MACIUNAS, 1963), escrito por George Maciunas, que
elaboraas principais referéncias e os principais desdobramentos dessa pratica na década de 60.
Em seguida, no segundo subcapitulo, veremos o que implicaa produgdo de uma performance.
Neste momento, compreendo junto ao historiador Jorge Glusberg que a praticada performance
acontece atraves da perspectiva do desejo e dos sonhos, ela é a realizacao de desejos, e nesse
sentido ela apresenta um aspecto invisivel que o autor nomeia de aspecto méagico. Junto ao
esquizoanalista Jodo Perci Schiavon, compreendo que esse aspecto magico € a pulsdo em seu
exercicio, é a extensdo do inconsciente, uma acgao desimpedida. Assim, performances emergem
de uma escuta e de um exercicio pulsional, como nas obras de Dora Maar e de Ana Mendieta.

O exercicio pulsional é originario e, nesse sentido, dedico o segundo capitulo para falar
sobre a instanciaoriginaria. A partir de imagens coletadas dos desenhos na Caverna das Méaos
(Argentina), Caverna de Cargas (Franca), Caverna dos Trés Irmdos (Franca), Caverna de La
Clotilde (Espanha), Caverna de Altamira (Espanha), Caverna de Pech-Merle (Franca), Caverna
de Lascaux (Franca), Caverna de Chauvet (Franga) e Caverna de Cosquer (Franga), analiso o

originario enquanto um exercicio nébmade e experimental que caracteriza as obras produzidas

1«Q cartografoé umverdadeiroantropdfago: vive de expropriar, se apropriar, devorar e desovar, transvalorado.
Esta sempre buscando elementos/alimentos paracompor suas cartografias. Este € o critério de suas escolhas:
descobrir que matérias de expressdo, misturadas a quais outras, que composi¢des de linguagem favorecem a
passagem das intensidades que percorrem seu corpo no encontro comos corposque pretende entender. Alias,
‘entender’, para o cartografo, ndo tem nada a ver com explicar e muito menos com revelar. Para ele ndo hd nada
em cima — céus da transcendéncia -, nem embaixo — brumas da esséncia. O que haem cima, embaixo e por todos
os lados sdo intensidades buscando expressdo. E o que ele quer € mergulhar nageografia dos afetos e, a0 mesmo
tempo, inventar pontes para fazer sua travessia: pontes de linguagem”. Ver Suely Rolnik em Cartografia
Sentimental — Transformagdes Contemporaneas do Desejo, 2016, p. 65-66.
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no periodo que Arnold Hauser (1969) chama de paleolitico. O que ha nessa instancia é a
proliferacdo incessante de performances; os objetos servem a magia, a arte € uma destinacdo
(ndo uma representacdo). Em seguida, também analiso as imagens coletadas dos desenhos na
Serra do Pé do Morro (Bahia), Toca do Caldeirdo dos Rodrigues (Piaui), Boqueirdo da Pedra
Furada (Piaui), Boqueirdo do Puxa (Piaui), Fundo do Baixdo da Pedra Furada (Piaui), Chapada
Diamantina (Bahia) e Toca da Entrada do Baixdo da Vaca (Piaui). Essas producdes, além de
originarias e performaticas, anunciam também uma multiplicidade de perspectivas, ao que
Eduardo Viveiros de Castro chama de perspectivismo amerindio (VIVEIROS DE CASTRO,
2015; 2017).

Em certo momento da cultura falico-branca-capitalistica, acontece a fixagdo. A vida se
desviou do estado de palpitacdo, de humanarvore (ou homem-arvore, como diz a carta-poema
de Antonin Artaud) e a vida magica caiu. Houve um desvio das perspectivas, um desvio da
pulsdo em seu exercicio e a instancia originaria passou a acontecer fixada em um ideal (um
juizo); ela se encontra enfraquecida e desviada — seu exercicio esta inibido, impedido. Assim,
escrevo também nesse segundo capitulo como o fascismo, o capitalismo e o neoliberalismo séo
diferentes morfologias sociais que se estruturam sobre essa desconexdo entre o humano e a
vida, a pulsdo e seu exercicio, a naturezae a cultura (assinalando o perigo sutil e limiar presente
no desvio da forca originaria paraum destino estratificante). Os principais autores que norteiam
a morfologia do Fascio sdo Georges Bataille (1933) e Suely Rolnik (2018).

Por fim, no terceiro capitulo estabeleco uma clinica aliada a Antonin Artaud, a uniéo
entre a magia e a vida, a pulsdo e seu exercicio (uma clinicade humanéarvores). Com o teatro
da crueldade, Artaud apresentou uma perspectiva que retoma a clinica através de rituais
originarios. Quando vamos de encontro a etimologia de crueldade, vemos que o autor se refere
a sensibilidade, a um amalgama vivo, tal qual o tecido no qual estavam conectados 0s
Tarahumaras. Assim, em um primeiro momento, escrevo sobre a vida de Antonin Artaud —
desde sua infancia, sua viagem ao México, até as internac6es psiquiatricas —, e em um segundo
momento me dedico a clinicatal qual pensada por ele através do teatro da crueldade. E o teatro
da vida, na vida — em coletivo, em cura compartilhada. Esta clinica, em uma alianga com a
ecosofia de Felix Guattari (GUATTARI, 1993; 2012a; 2012b), conflui uma ambiéncia, um
agenciamento coletivo de enuncia¢des singulares, que desdobra corpos sem 0Orgdos em
conjunto. Assim, € através de uma transversalidade entre a ecosofia de Félix Guattari e o teatro
da crueldade de Antonin Artaud que finalizo a pesquisa com essa possibilidade clinica que

acontece na vida, com a vida.
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Por altimo, eu confluo (concluo) a pesquisa. Em suma, ela se iniciacom a performance,
em seguida vai ao encontro do originario e, por fim, ela desagua na crueldade. Ela € um
deslocamento, um rio, um agenciamento de nomes para uma pratica-sem-nome; ela apresenta
rostidades de um exercicio etico e ancestral. A clinica € um exercicio nbmade, anarquista e
autopoiético.

E importante dizer que utilizei colchetes para anunciar os principais assuntos que serdo
tratados ao longo dos capitulos. Essa escolha é em gratiddo aos esquizoanalistas Félix Guattari
e Gilles Deleuze.

Vale também ressaltar que ha uma discussdo atual entre as categorias de
“esquizoandlise” e de “psicanalise”. Diversos esquizoanalistas — entre eles, Jodo Perci
Schiavon, Suely Rolnik, Larissa Drigo, Kwame Yonathan e todes demais autores do livro
Psicanélise esquizoanélise — diferenca e composigdo (2022) — acreditam que a esquizoanalise
é psicanalise. Eles argumentam que a clinica psicanalitica, tal qual insurgida por Sigmund
Freud (1893), é um espaco de reconex@o com o inconsciente; é um dispositivo de vida dentro
de uma sociedade branca e capitalistica. Assim, a esquizoandlise ndo deixa de ser psicanalise;
muitos esquizoanalistas se nomeiam psicanalistas. Contudo, eles argumentam que é necessario
ativar os dispositivos de vida dentro da psicanalise, os dispositivos pré “neurose” ¢ “psicose”
(pré-edipicos; pré-humanos; ndo-humanos), como por exemplo a escuta flutuante e o ritual,
para entdo fabricar a diferenca (heterogénese). Uma coisa ndo deixa de ser a outra —
esquizoandlise é psicandlise, contudo, uma psicanalise outra. Com efeito, os conceitos
psicanaliticos que foram enredados nessa pesquisa através de Schiavon (como a pulséo, a
sublimacdo e o inconsciente) sdo pensados nos termos da esquizoanalise.

Tambem é importante dizer que durante a escritura foi necessario transcriar palavras,
principalmente aquelas generificadas. Quando autorys utilizaram o significante homem parase
referir a humano, eu alterei o significante e o sinalizei no texto com um asterisco (*). Em
seguida, justifiquei embaixo minha preferéncia por humano em uma nota de rodapé, a cada
primeira aparicdo do termo por capitulo ou subcapitulo. Em outros momentos, utilizei a
linguagem neutra. Isso foi uma escolha por uma producéo textual ndo binaria, pois estratificar
as referéncias subjetivas implica capturar o exercicio pulsional, que é o oposto do que me
proponho a fazer.

Essa pesquisa € um apontamento por um devir-caule, devir-arvore,

Devir-proliferagdo-subcutanea-de-rizomas,

Devir-experimental, devir-retorno,

Devir-sensivel-conjunto.
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l. A performance

“Oh, Deus, eu poderia viver recluso numa casca
de noz e me achar o rei do espaco infinito se nao
tivesse maus sonhos”.

(William Shakespeare, Hamlet)

“Sente o perfume de uma flor no lixo e fuxica”.

(Cazuza, Ritual)

A. Escamas: a pratica da performance envolvida na historia da arte
[performance — experiéncia — Screen Tests — Manifesto Fluxus — collage —
cartografia afetiva—catarse — surrealismo —suicidio — crueldade — sonho — agédo

— pulséo]

A palavra performance gera controvérsia.

Uma vez vi um senhor praticando técnicas de figurahumana na argila: ele moldava um
rosto. Eu estava no Ponto Butantd, um espaco de Economia Solidaria que divulgou que ele
realizaria uma performance. Apés a pratica, ele curvou-se para aproximadamente 30 pessoas
que o aplaudiam (eu também, entre elas). Escutei alguns convidados comentando sobre o
resultado e o desempenho dele em relacdo a argila (sobre a sua boa ou mé performance; o
guanto lembrava um rosto figurativo). Todavia, para mim a performance ndo estava na peca
em si, mas naquele senhor escolhendo aargilacomo meio de satde mental, de pratica pulsional.
A cada toque ele se curava a sua maneira, independente do resultado.

Filiada a ambiguidade das coisas, a performance é uma pratica que desdobra sentidos,
que aponta novos direcionamentos em que se desconhece o ponto vindouro. Ela € um meio de
cura, de producéo da diferenca.

Contudo, ela também pode significar o cumprimento de um objetivo; o grau de
desempenho e efetivacdo de um modelo estipulado socialmente (dai as categorias alta e baixa
performance — boa e ma — geralmente atribuidas a atletas, bailarines, motores, carros, motos e
méquinas em geral). Além disso, ela também pode ter o sentido de atuar, de realizar uma
apresentacao cénica, como, por exemplo: tal pessoa foi contratada para performar uma peca,

ou umadanca, ou uma apresentacdo de circo (vocé viu que linda a performance daquela atriz?).
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Estes dois ultimos significados sdo dominantes socialmente. A norma é alguém dizer
performance e outra pessoa relacionar esta palavra com pecas de teatro, apresentacdes de
danga, atletismos ou maquinas.

Quando digo performance, me refiro auma pratica que carece de nome e por isso habita
nomenclaturas ambiguas e controversas. Segundo a pesquisadora Diana Taylor, “o
obscurecimento de fronteiras faz parte, tedrica e politicamente, da eficacia da performance”
(TAYLOR, 2013, p. 11). Ela conclui que “o termo ‘performance’, mais enquanto termo tedrico
do que objeto ou pratica, € um novato na area” (idem, p. 16).

A prética da performance passou a ser reconhecida e homeada com 0 movimento
Fluxus, nos Estados Unidos?, na década de 60. Antes disso, antes de ter um nome, ela era
exclusivamente uma pratica, um certo tipo de instauracao de mundos, de territorios existenciais
que germinam encruzilhadas e encantamentos: ela era espaco vibratil. Flavio de Carvalho?® é
um exemplo proximo. Antes do termo ganhar escama, Carvalho (2001) realizava a¢des pela
cidade (nomeou-as de experiéncias). Como, por exemplo, quando em 1931 caminhou na
direcdo contraria a procissao de Corpus Christi de Sdo Paulo (Experiéncia n®2), registrando e
descrevendo os acontecimentos deste dia com ilustragfes e analisando-o0s posteriormente em
relacéo ao livro Psicologia das Massas (1921) de Sigmund Freud*. Também em 1953 o artista
andou pela cidade com seu New Look, feito por ele mesmo para os climas tropicais
(Experiéncia n°3). Segundo ele, a vestimenta acalma os nervos, evita as guerras e previne
resfriados®.

Contudo, com o movimento Fluxus®, essa pratica recebeu um nome e uma notoriedade
social. Entre os participantes estdo: John Cage, George Brecht, Joseph Beuys, Nam June Paik,
Yoko Ono, Shigeko Kubota, George Maciunas e Allan Kaprow’. Mais tarde, a pratica reunida

nos Estados Unidos repercutiu em diversos lugares, como na Sérvia (Marina Abramovic),

2 N&o necessariamente comecou nos Estados Unidos; a maior parte dos artistas que participaram do Fluxus n&o
eramamericanos, contudo, foi no territdrio americano que o encontro aconteceu (por exemplo, John Cage estudou
na Alemanha e Yoko Ono no Jap&o).

3 Brasil, 1899 — 1973. Flavio de Carvalho foi um poli-artista: engenheiro de formacao, pesquisava diferentes
possibilidades de expressdo no espac¢o (desenho, figurino, dramaturgia, pintura e performance).

4 Ver livro Experiéncia n° 2 — uma possivel teoria e uma experiéncia, 2001.

5 Ver desenhos, noticias e registros da Experiéncia ne 3 em:
<http://acidadedohomemnu.blogspot.com/2010/04/flavio-de-carvalho.html>. Acesso em 06/02/2023.

6 Elaborado principalmente por artistas das artes visuais e da misica.

" Autor de How to make a Happening (Como fazer um Happening?), 1966. Disponivel em texto ou &udio:
<https://primaryinformation.org/files/allan-kaprow-how-to-make-a-happening.pdf> ou
<https://www.youtube.com/watch?v=qvDUNefAmAQ&ab_channel=TheHouseofHiddenKnowledge>. Acesso
em 06/02/2022.
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Brasil (Lygia Clark), Franca (ORLAN), Cuba (Ana Mendieta), Chile (Alejandro Jodorowsky),
Austria (Valie Export) e Congo (Olivier de Sagazan).

O contexto politico em que as artistas do Fluxus viviam era o da contracultura, em Nova
lorque. A estratégiapoliticaera iniciar uma revolugéo através do modo de vida. Ou seja, toda
acdo é politicae, a partir de uma alteracdo no modo de se relacionar com o mundo, altera-sea
possibilidade de propagar guerra e violéncia ou paz e amor (todo contexto micropolitico
reflete-se na macropoliticae vice-versa). Assim, para os hippies, a partir do questionamento e
deslocamento das normas, é possivel insurgir outros mundos habitaveis, além de evitar a
conservacao de gestos, isto &, o fascismo. A contracultura foi um modo de se fazer politica
através da vida; o artista Dick Higgins® argumenta: Fluxus ndo foi um momento na histériaou
um movimento artistico. E um modo de fazer coisas (...), uma forma de viver e morrer®.

Na década de 60, o contexto artistico apontava para as obras de Andy Warhol'°. Entre
suas obras, ha as Screen Tests (1963-1966). Estas eram registros filmicos da existéncia de
pessoas que frequentavam o atelié de Warhol!! e esses registros geralmente serviam como
testes para a realizacdo de filmes. Essas pessoas (a maior parte delas artistas e pesquisadores,
como Edie Sedgwick e Gregory Battcock) geralmente sabiam que estavam sendo filmadas e

Warhol apenas as advertia para serem elas mesmas.

8 Reino Unido/Canada, 1938 — 1998.

o Ver Enciclopédia Itad Cultural, Fluxus, 2015. Disponivel em:
<https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3652/fluxus>. Acesso em 07/02/2023.

10 Estados Unidos, 1928-1987, pop art.

11 A Fabrica / The Factory (Manhattan/Nova lorque, Estados Unidos).
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Andy Warhol, Screen Tests, 1963 — 196612

Assim, durante estes registros filmicos estamos diante de diferentes agdes em relacéo
ao deslocamento das normas. Todas estas acdes estiveram em relacdo com um siléncio
estabelecido pela equipe do set de Warhol por detras da filmagem, sem se saber o que viria.
Edie Sedgwick, a esquerda (figura da pagina anterior), primeiramente intercala seu olhar em
relacdo a pessoa por tras da cdmera e a propria camera. Em seguida, esbogca um sorriso sem
dentes e paira seu olhar num ponto fixo (parece esforcgar-se para guardar lagrimas). Dennis
Hopper, a direita (figura da pagina anterior), fecha os olhos, contrai as sobrancelhas e em
seguida abre-os pairando o olhar em um ponto fixo. Jackie (figura acima, a esquerda) fita a
camera durante grande parte do tempo, até que em certo momento, olha para o lado, tende a

colocar seu cabelo para tras da orelha, mas no meio do caminho ndo o coloca, e em seguida

12 Disponivel respectivamente em:

<https://www.youtube.com/watch?v=hLW_sXv44Uc&Iist=PLigP_ZkHvXVoczgn0SvgOgybYxmlqAE49&ab
channel=SangareMP>, <https://www.youtube.com/watch?v=I7uBIDslY 14 &t=353s>,
<https://www.youtube.com/watch?v=geOAagRiUFM&list=PLigP_ZkHvXVoczgn0SvgOgybYxm1gAE49&ind
ex=5&ab_channel=AndysNothingSpecial> e
<https://www.youtube.com/watch?v=XPZ2iqY'Y Zx4 &list=PLiqP_zZkHvXVoczgn0SvgOgybYxm1lgAE49&ind
ex=3&ab_channel=VytautasGalvanauskas>. Acesso em 06/02/2023.
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coca seus olhos. Ja Paul America, (figuraacima a direita), masca um chiclete enquanto fita a

camera.com um sorriso maroto, ora olhando para a cdAmera, ora para quem esta atras da camera.

Assim, vemos em cada Screen Test uma existéncia singular. O movimento Fluxus
radicalizou as experiéncias de Warhol ao propor o vazamento absoluto desses registros
subjetivos das galerias e museus em dire¢do aos espa¢os publicos, as ruas e a propriavida. Ser
a prépria singularidade, a propria diferenca, em vida®3.

Antes de Warhol, em 1943, Jackson Pollock* materializou os movimentos e o ritmo de
seu proprio corpo’® em uma tela com mais de 200 metros de comprimento*®. Em 1934, Dora
Maar?’ utilizou o braco de uma boneca e uma concha para realizar cendrios e territorializar
outros mundos através da fotografia®. Em 1917, Marcel Duchamp®® apresentou A Fonte?° para
juizes da Associacao dos Artistas Independentes de Nova lorque, em que se discutia quais 0s

caminhos para a arte naquele contexto de esgotamento dos sentidos técnicos.

Nesse agenciamento coletivo, foi possivel o enredamento do movimento Fluxus: John

Cage e George Brecht realizando musica com objetos de seus cotidianos (como dgua, banheira,

13 Sobre as galerias, Antonin Artaud diz: “Emumagaleriavende-se pintura,compram-se quadros, (...) 0s objetos
expostos sdo encaixotados (num esquife) ou emvitrines, numa incubadora, ndo é mais vida;...”. Ver Cinco cartas
a André Breton (1 de margo de 1947) em A Perda de Si, 2017, traducdo de Ana Kiffer, p. 124.

14 Estados Unidos, 1912-1956 (foi casado com a artista Lee Krasner, que o ajudou a manter a produgéo
artistica). Ele foi agente da action painting.

15 |Inspirado na action painting de Pollock, mas sem usar o préprio corpo enquanto acio, Yves Klein (1960) se
utilizavado corpo de mulheres paradesenhar no papel, marcandoa silhueta e a carne do corpo delas. Para isso,
ele se utilizava de uma tonalidade propriade azul, nomeada IKB (International Klein Blue), que o proprio artista
formulou. Ele foi um dos expoentes da bodyart, que utiliza o corpo como suporte artistico. Ele repercutiu nas
performances de Ana Mendieta, principalmente na obra Rastros Corporais (1982).

16 \Jer Mural (247 x 605 cm). Disponivel em: <https://pt.wahooart.com/Art.nsf/O/8 XY AG4/$File/Jackson-
Pollock-Mural.jpg>. Acesso em 06/02/2023.

17 Franga, 1907-1997 (foi casada com Pablo Picasso, que a retratou no quadro The Weeping Woman, 1937). Ela
foi agente do surrealismo.

18 \/er Untitled (Hand-Shell). Disponivel em: <https://media.tate.org.uk/aztate-prd-ew-dg-wgtail-st1-ctr-
data/images/49-000842_dora_maar_SXdOeAl.width-1440.jpg>. Acesso em 06/02/2023.

19 Franga, 1887-1968. Ele foi agente do dadaismo.

20 Essa ready made de Duchamp buscou, entre outras coisas, territorializar um urinol em uma galeria de arte, isto
é, levarumobjetoutilizado todosos dias em seu cotidiano paraumambiente emque cada pincelada (cadadetalhe)
¢ um novo mundo. Isso significou levar a micropolitica (lugar das relac@es singulares) para o espaco da
macropolitica, ou seja, levar o cotidiano para a obra de arte. Disponivel em:
<https://artsandculture.google.com/asset/fountain/1QGek4Lw6B5sBQ?hl=pt-BR>. Acesso em 06/02/2023.
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panela, vaso, travesseiro, etc...)?!, Shigeko Kubota utilizando a prépria vagina como pincel?
e Yoko Ono utilizando tecido preto para metamorfosear seu corpo?®. Segundo Renato Cohen?*
(1989), varios artistas buscam conceituar essas novas tendéncias de multilinguagem: Joseph
Beuys?® as chama de Aktion (para ele o ponto central seria a acdo). Wolf Vostell?® de de-
collage (prevalecendo a fusdo). Claes Oldemburg?’ usa pela primeira vez o termo
performance?® (valorizando a atuacéo)?°. Lygia Clark (1964) concorda com Beuys: ... atribuo
uma importancia absoluta ao ato imanente realizado pelo participante. [...] A obra é o seu
ato®. Yoko Ono (1964) utiliza piece®!. Diana Taylor (2013) sugere que ...emprestemos uma
palavra de uso espanhol contemporaneo para performance — performéatico ou performatic, em

inglés — para indicar a forma adjetiva do dominio n&o discursivo da performance®?. Ja o artista

21 \Water Walk e For a Drummer, Fluxversion 4, 1960 e 1966. Disponiveis, respectivamente, em:
<https://www.youtube.com/watch?v=gXOIkT1-QWY &list=PLNbbh5VAsefvztn05WJQ5--
_Mws6EYDgi&index=38&ab_channel=NaveforEva> e
<https://www.youtube.com/watch?v=VMQFRaragp4 &list=PLNbbh5VAsefvztn0 5WJQ5--
_Mws6EYDgi&index=58&ab_channel=EEMTEnsembleforExperimentalMusicandTheater>.  Acesso  em
06/02/2023.

22 \Jagina Painting, 1965. Disponivel em:
<https://www.moma.org/collection/works/126778?artist_id=3277&page=1&sov_referrer=artist>. Acesso em
06/02/2023.

23 Bag piece, 1966. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=v1tOMWIAf1A&ab_channel=KunsthausZ%C3%BCrich>. Acesso em
06/02/2023.

24 Brasil, 1956- 2003.

25 Alemanha, 1921-1986, escultura social.

26 Alemanha, 1932-1998.

27 Suécia — Estados Unidos, 1929-2022, escultor da pop art.

28 O termo deriva do latim formare (formar) junto ao prefixo per, significando: executar ou desenvolver uma
tarefa.

29 \Jer Performance como Linguagem, 2002, p. 43.

30 ““Caminhando’ ‘Caminhando’ é o nome que dei a minha wiltima proposigdo. A partir dai, atribuo uma
importancia absoluta ao ato imanente realizado pelo participante. [...] 4 obra é o seu ato”. Referente a obra
Caminhando, 1964. Ver texto completo no site dedicado ao acervo de Lygia Clark, disponivel em:
<https://portal.lygiaclark.org.br/acervo/189/caminhando>. Acesso em 06/02/23.

31 Ono reuniuo cerne de suas performances (0s enunciados performativos) por escrito em um livro: Grapefruit:
A Book of Instruction and Drawings by Yoko Ono, 1964. Nele, ela expde diversos enunciados que propulsionam
suas praticas. Além deles, uma referéncia filmica de suas acGes esta registradaem Cut Piece, 1964,em que a
artistase sentaemumpalco e diz paraas pessoas utilizarem umatesoura paracortar sua roupa. Consequentemente,
a violénciafalocéntrica é expostana gravacao, denunciando o carater estrutural do machismo através da fala de
umhomem. A participacdo era voluntariae quando chegamos ao fimda performance, este homemdiz aumamigo
“I don’twanna cut her” (“eu ndo quero corta-la”). Em sequénciaele pega a tesourae corta todo o restante de
roupa que protegia os seios de Ono, comecando pelo centro (onde abririadiretamente aos seios). Ele domina o
tempo de atividade sobre a tesoura (além dos demais participantes, principalmente além das mulheres, que
utilizaramatesourapor menos tempo que os homens), expondo completamente o corpo de Ono no palco. Aartista
revirou os olhos e a performance se encerrou logo em seguida. As performances documentam comportamentos
sociais, elas sdo estudos e registros antropologicos. Ver registro da obra disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=zbQBD06NOHs&ab_channel=textosobretela>. Acesso em 09/02/2023.
32 \/er artigo Traduzindo Performance de Diana Taylor, prefacio em Antropologia e Performance — Ensaios
Napedra, 2013, p. 13.
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Tunga® (1952-2016), em certo ponto, recusou a utilizagdo do nome performance para as suas

praticas, substituindo-o por instauracéo3®.

Acredito que tanto acéo (Clark e Beuys) quanto instauracéo (Tunga) sao significantes
mais concisos (em etimologia e significado) em relagédo ao significante performance. Contudo,
me mantenho no termo utilizado por Renato Cohen (1989) e Jorge Glusberg (1987):
performance, em italico®®. Asugestéo de Claes Oldemburg (1929 - 2022) propagou no discurso
artistico, e desde entdo o termo mais utilizado entre as pesquisadoras (visuais e cénicas) para
se referir a essa pratica hibrida (que ja estava sendo exercida desde antes de uma estrutura
humana) é performance, e a palavra-chave performance art. Contudo, vale realcar: antes de
performance, ja foi fluxo (1966) o seu nome. Antes disso, crueldade®® (1938) e experiéncia®’
(1931).

Nesse sentido, me utilizo do significante performance paraaflorar o dispositivo de vida
residente dentro dele. E um nome emprestado, alternavel, mas necessario para dizer sobre uma
praticaancestral. Além disso, essa pesquisa nao propde um modo histérico e linear de se definir
performance: aqui ndo se trata de uma continuidade, de um nome, mas sim de desdobramentos
da histéria sob o ponto de vista pulsional. Se trata de encontros e polinizacgdes singulares que

atravessam a instancia do tempo para acessar o originario, o multiplo.

Acredito ser necessario analisar o rosto que essa pratica ganhou, a partir do manifesto
produzido em seu tempo de nomeacéo social: 0 Manifesto Fluxus®, 1966, escrito por George

Maciunas.

33 pernambuco, Brasil.

34 segundo Suely Rolnik: Tunga deu o nome de instauracéo para esse tipo de obra. Ele poderia chamar de
instalagdo ou de performance. E ele deu 0 nome de instauragéo e ndo gostava da palavra performance. Alids, a
Lygia Clark e o Hélio QOiticica odiavam a palavra performance. Porque a Lygia via ainda na performance uma
relacdo de espetéaculo como outro. Arnaldo Antunes, que participou de instauracdes (performances) de Tunga,
tambémcomenta: “Performance temuma relagiocom o time muito estrita. Ea coisa dele é essetransbordamento
do tempo; nao sabe quanto aquilo vai durar, pode durar 7, 9, 10 horas...”. Ver série documental Inhotim — Arte
Presente (2018-2019), 6° episddio, dirigido por Pedro Urano.

35 Analisaremos o livro A Arte da Performance de Glusberg, em que o autor mantém o termo performance em
italico do inicio ao fim do livro.

36 Referéncia a Antonin Artaud (veremos sobre a crueldade em breve).

37 Referéncia a Flavio de Carvalho.

38 Fluxus Manifesto.
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Manifesto:

2. To affect, or bring to a certain state, by subjccting to,
or treating with, a flux. *Flured into another woeld.” South.
3. Med. To cause a discharge from, as in purging,

flux (fitiks), n. [OF., fr. L. Alurus, fr. ﬂuereT Auzum, to

flow.. -See FLUENT; cf. FLUSH, n. (of cards). 1. Med.

& A flowing or fluid discharge from the bowels or other

- part: esp.. an excessive and morbid

discharge: as. the : bloody fluz, or

G dysentery. -b The matter thus discharged.

Flurge the world  of bourgeors  sicknes,

"ntellectual prz?/esf/‘ona‘/ & commercialized
culture, ‘PURGE  the world of dead .
art y jmitation A ar%:‘//‘c;'a/ ar'[’, ﬂkf)’f'adl arc,
iflosienistic art, mathematical art, i
PURGE THE WORLP OF "EUROFAMISM " |

i 2 S MOVINZ
2. Act o : a continuo .
on or passing by, ' as of a ﬂowmg stream;
4 continuing succession of changes.

' i . > flow. ]

A stream; copious flow; flood; out :
2_ rI‘hq(: setting in of the tide toward the shr?_re. C;é:rber‘wx.
5. State of being liquid through heat; fusion. .

PROMOTE A REVOLUVTIONARY FlLooP
D TIPE N AET,

AFFOmofe //va‘nﬂ arf, anti- art g proma'f'e
NON ART B ALETY to be

7C¢f#¢7- gra sped 177 all peop/f: 7 not on/7

critics, dileffantes and profesionals,

7. Chem. & Metal. a Any substance or mixture used to
promote fusion, esp. the fusion of metals or minerals.
Common metallurgical fluxes are silica and silicates (acidic),
lime and limestone (basic), and fluorite (neutral): b Any

substance applied to surfaces to be joined by soldering or
welding, just prior.to or during the operation, to clean and
free them from oxide, thus promoting their union, as rosin.

=g the cadres of cultvral,

social & ;70//'71/'ca/ revelutionaries
into  vnited FromL Z oction,

sonderdruck fluxus 2-3-1'63 maciunas manifest

George Maciunas, Fluxus Manifesto (Manifesto Fluxus), 19663°.

39 Disponivel em: <https://www.moma.org/collection/works/127947>. Acesso em 07/02/2023.



https://www.moma.org/collection/works/127947

Na estruturado manifesto, percebemos um modo de producao: a colagem, ou collage.
Para Renato Cohen (1989),

... um dos tracos caracteristicos da linguagem da performance é o uso da
collage como estrutura. (...) A utilizagio da collage na performance resgata,
dessa forma, no ato de criacdo, através do processo de livre-associacdo, a sua
intencdo mais primitiva, mais fluida, advinda dos conflitos inconscientes e
ndo da instancia consciente crivada de barreiras do superego. (COHEN, 1989,
p. 60-62)

Assim, a propria escrita acontece de forma fluida, espontanea e livre-associativa,

através de colagens de um dicionario e de escritos a mao.

Esse movimento de composicdo também se assemelha ao que Suely Rolnik chama de
cartografiaafetiva (ROLNIK, 2016). Nela, o cartografo traveste-se de palavras conforme sua
necessidade — sua sensibilidade — sem fixar-se em uma identidade, imagem, conceito ou teoria
(pois é seu proéprio viver que se metamorfoseiaa cada instante, de acordo com os sentidos). O
objetivo da cartografia afetiva é o de insurgir territorios existenciais e novas linguas. Assim,
através dela, o performer se apropria da linguagem estratificada para criar outros mundos,
intensidades estendidas. Com efeito, ele se caracteriza por um tipo de sensibilidade e sua
verdade é a antropofagia:

O cartdgrafo é um verdadeiro antropdfago: vive de expropriar, se apropriar, devorar
e desovar, transvalorado. Esta sempre buscando elementos/alimentos para compor
suas cartografias. Este € o critério de suas escolhas: descobrir que matérias de
expressdo, misturadas a quais outras, que composicdes de linguagem favorecem a
passagem das intensidades que percorrem seu cOrpo N encontro com 0s COrpos que
pretende entender. Alids, ‘entender’, para o cartdografo, ndo tem nada a ver com
explicar e muito menos com revelar. Para ele ndo ha nada em cima — céus da
transcendéncia -, nem embaixo — brumas da esséncia. O que ha em cima, embaixo e
por todos os lados séo intensidades buscando expressdo. E o que ele quer € mergulhar

na geografia dos afetos e, a0 mesmo tempo, inventar pontes para fazer sua travessia:
pontes de linguagem. (ROLNIK, 2016, p. 65-66)

Nesse sentido, para Maciunas (1963), a proposta do Fluxus &, primeiramente, “afetar,
ou emergir um certo estado a partir de uma subjetivagdo, ou de uma relagdo, com um fluxo.
Fluir para um outro mundo*°. Ou seja, abrir mdo de um mundo estipulado, estruturado,
estratificado para a criacdo de outros mundos porvir. Adentrar no fluxo da vida, dos rios (por

mais que estejam sufocados nas cidades). “... ter em si a correnteza das coisas, estar no mesmo

40 Ver Fluxus Manifesto, 1966 (traducdo minha).
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nivel que essa correnteza, estar enfim no nivel da vida... "**. Assim como a cartografia afetiva,
fluxus significa acessar este fluxo e vaza-lo para a vida, fora das instituicdes, dos nomes, das
normas, das estratificacdes. Travessias. Vaza-lo através da descarga, da purgacao (através da
catarse, como diria Aristoteles*?) — “causar uma descarga, como na purgagdo”*.

O significante catarse é oriundo do grego katharsis, cujo sentido etimolégico é
purificar, purgar ou limpar4. Para Aristételes (335 a.C. — 323 a.C.), a catarse é o leite jorrando
do seio da tragédia. A Ultima empresta anatomia, organismo, para enfim aquela vazar aos
corpos o que lhes é fluente. Aristoteles diz: “A tragédia (...) se serve da accdo e ndo da
narracdo e que, por meio da compaix&o e do temor, provoca a purificacéo de tais paixdes™®.
Nesse sentido, a consisténcia da catarse é o préprio apontamento de sentido do corpo diante da
acdo. Ela é o grito que damos ao ver Medéia assassinando seus filhos diante da traicdo de Jasdo
(elanos lembra que somos fundamentalmente acao; a-juizados). Assim, a catarse é o jorro do
fissuramento estrutural (ou fissuramento do juizo). Elaadvém da auséncia de qualidade da acéo
(pois a finalidade da vida é uma acdo; n6s, humanos, € que inventamos uma narrativa, uma
qualidade). Com efeito, da disruptura, da ciséo, do duplo, do conflito entre respondedor e coro
(o fundamento da tragédia*®) evacua-se o corpo. Mas o corpo j& estava la a todo o tempo. Félix
Guattari (1993, p. 10-11) diz: “E certamente impossivel pensar o ser humano fora de uma
I6gicado conflito. Mas a questéo, talvez, sejaa de pensar outra coisa, que nao a subjetividade
humana, pensar a subjetividade ndo humana. [...] ... eu substituiria a idéia de dialética pela
idéia de processo”.

Em sequéncia, George Maciunas (1963) explica a que se refere ao dizer fluxo. Ele traz
o significante to flow (fluir) e a relacéo dele com fluent (fluente) e flush (descarga). Seria um

certo fluir fluente cujo movimento realiza descargas. Ele também aborda seu sentido médico:

41 \er Antonin Artaud em Paulo os passarosou o lugar do amor seguido de uma prosa para o homem do cranio
de lim&o (1924) em Textos Surrealistas, 2020b, traducdo de Olivier Xavier, pp. 14-15.

42 Grécia, 384 a.C - 322 a.C..

43 Ver Fluxus Manifesto, 1966 (traducdo minha).

44 Segundo Alvaro Queiroz (2013): “Apalavra catarse significa purgacéo ou purificagéo. Na antiga medicina,
essa purificacdo poderiaser feita por vomito, evacuagdo de fezes, urina e suor, bem como através de sangria. E
daiquederivaovocabulopurgante, medicamento utilizado para limpeza interior ou desintoxicacao do organismo
— purgante = aquilo que purga, purifica, limpa” (Ver artigo Sobre o Conceito de Catarse na Poética de
Aristételes, 2013, em: Entrelinhas, V. 1 n. 1. Disponivel
em:<https://revistas.cesmac.edu.br/entrelinhas/article/view/214>. Acesso em 07/02/2023).

45 Ver Poética, 2008, pag. 47 (traducéo de Ana Maria Valente).

46 para Aristoteles, a tragédia nasceu dos solistas do ditirambo. O autor sugere que um certo individuo ficava
defronte ao coro, fornecendo um temaa ser cantado e, desta relacéo, o solista entoava/iniciava uma frase e o coro
respondia, nascendo assim, improvisadamente, a tragédia (ver artigo O ditirambo e as origens da tragédia, 2016,
de Lidiana Geraldo).
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“uma descarga fluida das entranhas”*’, que implica “uma excessiva e mérbida descarga’™®.
Nesse sentido, acredito que a morbidez esta em relacdo ao tornar-se outro, a morte do ego, a
transformacdo. Ao que Antonin Artaud*® (1925-1927) chamou de morte quando disse “a morte
s0 pode ser um desses mil calafrios, uma dessas vagas unhadas das coisas que tocam a

membrana do meu eu”°. O autor aprofundou o assunto no texto Sobre o Suicidio (1925):

Se eu me matar, ndo vai ser para me destruir, mas para me reconstruir, o
suicidio ndo passara para mim de uma forma de me reconquistar
violentamente, de irromper brutalmente em meu ser, de antecipar 0 avango
incerto de Deus®. Pelo suicidio, eu reintroduzo meu desenho na natureza, dou
pela primeira vez as coisas a forma de minha vontade. Livro-me do
condicionamento dos meus érgdos tdo mal ajustados ao meu eu, e a vida ja
ndo € mais para mim um acaso absurdo no qual eu penso o que me ddo a
pensar. Sou eu que escolho entdo meu pensamento e a direcdo das minhas
forcas, das minhastendéncias, daminha realidade. Posiciono-me entre o belo
e o feio, 0 bom e 0 mau. Faco de mim um ser suspenso, sem inclinagéo,
neutro, aberto ao equilibrio das boas e das maés solicitac@es. (...). Certamente
é abjeto ser criado e viver e se sentir até nos minimos redutos, até nas
ramifica¢cfes mais impensadas de seu ser irredutivelmente determinado. No
final das contas nés ndo passamos de arvores, e esta provavelmente inscrito
em uma curvatura qualquer da arvore da minharaca® que num dado dia eu
me matarei®3. (ARTAUD, 2020b, p. 27-28)

Assim, o fluir (ou a descarga) € morbido, uma vez que a pessoa deixa de ser quem ela
se pensa que é e passaa ser 0 que ndo se sabe que se é. O fluxo propde 0 vazamento, a purgacao,
pois é nele que se expande um corpo, isto €, um grau poténcia. Com efeito, o Fluxus bebeu da
fonte do teatro para vazar corpos desidentificados; mérbidos; suicidantes; corpos queer —
hibridizando, portanto, as artes visuais e a masica.

Com efeito, diversas performances, principalmente as de Yoko Ono>* e John Cage,

eram realizadas em teatros; Cage diz: “Gostaria que se pudesse considerar a vida cotidiana

47 \/er Fluxus Manifesto, 1966 (traducdo minha).

48 |dem.

49 Franca, 1896-1948. Foi artista plastico, diretor de teatro, ator, escritor, misico, antropélogo e filésofo.
50 \/er Carta a ninguém (1924-26) em Textos Surrealistas, 2020, tradugéo de Olivier Xavier, p. 68. Sequndo
Xavier, esta carta foi publicada na revista les Cahiersdu Sud, ano 12, n° 81 e possivelmente esta cartaé “uma
revisdo do que foi dito no texto Sobre o suicidio, resposta de Artaud a enquete sobre o suicidio da revista Le
Disque vert” (idem, p. 67).

51 Quando Artaud fala em Deus, ele se refere @ moral, ao juizo estratificado socialmente (ver a sua radio-
conferéncia Para Terminar com o Juizo de Deus, 1947).

52 Ao falar “raca”, Artaud se refere aos humanos.

53 Ver Sobre o suicidio (1925) em Textos Surrealistas, 2020b, traducao de Olivier Xavier, pp. 27-28. Segundo
Xavier, esse texto foi escrito em resposta a uma enquete da revista Le Disque vert, ano 3, n° 1.

5 Ver Cut Piece, 1964, e Music of the Mind, 1967. Disponivel, respectivamente, em:
<https://www.youtube.com/watch?v=zbQBD06NOHs&ab_channel=textosobretela> e
<https://www.youtube.com/watch?v= PxNJbRtqTPs & ab_channel=RobHack>. Acesso em 07/02/2022.
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como teatro™°. O Fluxus propde trazer o teatro para a vida (ver a vida em teatro, em tragédia,
em contradicdo) e vazar a acdo inqualificavel que a sustenta, dando-lhe novos sentidos, que
operam em uma terceira via, em uma encruzilhada, ao invés de uma dualidade fixada.

Em fluxo: habitar o territorio livre-associativo. O sentido do entre.

Um registro que ilustra essa expansdo do corpo é o dialogo entre Antonin Artaud e
André Breton®®. Nesse dialogo, vemos o exercicio da pulsdo®’, o fluxo vazando na prépria vida

(isto €, em cena; encenando a vida):

Artaud: ‘O surrealismo ainda tem a mesma importancia na organizacao ou
na desorganizagdo da nossa vida?’

Breton: ‘Isso é lama, na composi¢cdo da qual hoje so entram flores’
Artaud: ‘Quantas vezes ainda pensas amar?’

Breton: ‘E um soldado numa guarita. O soldado estd sé. Ele observa uma
fotografia que acaba de tirar de sua carteira’

Artaud: ‘A morte tem importincia na composi¢do da nossa vida?’
Breton: ‘Chegou a hora de ir se deitar’
Artaud: ‘O que é o amor imortal?’
Breton: ‘Pobreza ndo é vicio’
Artaud: ‘Noite ou abismo?’
Breton: ‘Trata-se de sombra’
Artaud: ‘O que é que mais te enoja no amor?’
Breton: ‘E tu, caro amigo, e sou eu 8.
(ARTAUD, 2020b, p. 90)

Assim, nesse dialogo aparecem diversas proposicGes surrealistas que influenciaram
profundamente o Fluxus: a livre-associagéo, o0 apelo aos sonhos e aos devaneios, a escolha do

sensivel e 0 vazamento do pensamento em acgdo, ou seja, uma singularizagdo das obras. Artaud

55 \er Renato Cohen em Performance como Linguagem, 1989, p. 38.

56 Ambos participaram do surrealismo e Breton foi o escritor do Manifesto Surrealista (1924).

57 A pulsdoem seu sentido esquizo/psicanalitico, tal qual elaborado por Jo&o Perci Schiavon em Pragmatismo
Pulsional — Clinica Psicanalitica, 2019. Para Schiavon: “Retornar é devir e devir é tornar-se quem se €, mesmo
guando se é umadinamite. Mas isso ndo é sendo retornar ao seio do devir e davida. E é a este movimento, a esta
préaticae a este acontecimento, mais que a uma energia ou a um impulso, que se da 0 nome de pulsdo” (p. 250).
Cartografaremos a pulsdo em sua extensdo mais adiante.

%8 Ver O didlogoem 1928 (1928) em Textos Surrealistas, 2020b, tradugéo de Olivier Xavier, p. 90. Segundo o
tradutor, esse textofoi publicado em la Révolution surréaliste,n°11, marcandoumareconciliagdo,em 1928, entre
Artaud e os surrealistas.
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(2020b, p. 31) diz: “...realmente temos a intencdo de demonstrar a fragilidade de seus
pensamentos e 0s alicerces moveis, 0s pordes sobre os quais eles [humanos] fixaram suas casas
trémulas™®. E do surrealismo expor a vida em sua processualidade aberta; é de seu feitio a

materializagdo do constante deslocamento fundante. Segundo o Manifesto Surrealista (1924),

N&o se poderia aplicar o sonho, ele também, resolucdo de questdes
fundamentais da vida? Serdo estas perguntas as mesmas num caso como no
outro, e no sonho elas ja estdo? O sonho terd menos peso de sang¢bes que 0
resto? (...) O Surrealismo repousa sobre a crenca na realidade superior de
certas formas de associagdes desprezadas antes dele, na onipoténcia do sonho,
no desempenho desinteressado do pensamento.60

E o sonho, a livre-associacdo, 0 pensamento em seu direcionamento proprio,
determinado, em seu fluxo fluvial, que na propria acdo ja se decide. Assim, 0 movimento
surrealista propde expor o inconsciente, estendé-lo em forma. Ele propde anunciar o ndo senso:
“Ali onde aparece 0 ndo senso, anuncia-se 0 sentido pulsional. Por isso as formacdes do
inconsciente como o lapso, 0 sonho ou o sintoma s6 encontram suas decifracdes adequadas
sob o ponto de vista da pulsdo. O teor de ndo senso, no entanto, se desloca; € sempre o indice
de uma transposicdo de fronteira"®*. E é do surrealismo expor o entre, materializar aquilo que
é incontornavel; materializar a acdo: “... para mim o surrealismo sempre foi uma insidiosa
extensdo do invisivel, o inconsciente ao alcance da mdo ’%?. Esse movimento fica mais nitido
quando assistimos ao filme A Concha e o Clérigo®® (1928), em que as passagens entre as cenas
acontecem de uma forma sutil (fade in/fade out), como nos sonhos, desencadeando uma
sucessdo de acontecimentos interligados pelo desejo (em exercicio pulsional), sempre em
deslocamento, “pois os objetos ndo formam o real, mas estdo no real em deslocamento. E, no
sonho, sdo as propriedades dos objetos que se deslocam e, passando suas forc¢as de um a outro,

nos ensinam a realidade inteira”®*. Neles, as leis universais da causalidade estdo suspensas;

59 Ver Declaragdodo dia 27 de janeiro de 1925 (1925) em Textos Surrealistas, 2020, traduc&o de Olivier Xavier,
p. 31. Segundo Xavier, esse texto foi “escrito integralmente por Artaud, ainda que assinado por vinte e sete
nomes. Este manifestomarcaa posse de Antonin Artaud enquanto diretor do Gabinete de Pesquisas Surrealistas”
(idem).
60 Ver André Breton, Manifesto Surrealista, 1924, Disponivel em:
<https://www.marxists.org/portugues/breton/1924/mes/surrealista.ntm>. Acesso em 07/02/2023.

61 \er Pragmatismo Pulsional — Clinica Psicanalitica, 2019, p. 90

62 \er Antonin Artaud (1927) em Textos Surrealistas, 2020, traducéo de Olivier Xavier, p. 75. Artaud diz isso
inconformado com o movimento surrealista, que se aliou ao comunismo ao inves de permanecer no campo
pulsional do livre-desconhecimento.

63 Direcdo de Germaine Dulac, roteiro e cenario de Antonin Artaud. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=4SIIMhnk6Uc&t=1s&ab_channel=Cl%C3%AlssicosdeMulheresnoCinem
a>. Acesso em 07/02/2023.

64 Ver Antonin Artaud em O México e 0 espirito primitivo: Maria Izquierdo em Mensagens Revolucionarias,
2021, traducdo de Mariana Patricio, p. 104.
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nessas condicdes ndo se sabe o que pode um corpo (ou um pensamento®®) — ele é acgdo
simplesmente. E deslocamento, ndo senso, refazimento constante de fronteiras, em que

experimentamos fundo prazer e jubilosa necessidade®®.

Em seguida, Maciunas traz que flux se relaciona ao fluxo sanguineo, sugerindo uma
transversalidade com a crueldade de Antonin Artaud (1938). Antes do Fluxus, Artaud realizava
diversas acOes, as quais ele nomeou de crueldade:

A palavra crueldade deve ser considerada num sentido amplo e ndo no sentido
material e rapace que geralmente lhe é atribuido. E com isso reivindico o
direito de romper o sentido usual da linguagem, de romper de vez a armadura,
arrebentar a golilha, voltar enfim as origens etimolégicas da lingua que,
através dos conceitos abstratos, evocam sempre uma nog¢do concreta. (...) A
crueldade é antes de mais nada llcida, é uma espécie de diregdo rigida,
submissdo a necessidade. Ndo ha crueldade sem consciéncia, sem uma
espécie de consciéncia aplicada. E a consciéncia que da ao exercicio de todo
ato da vida sua cor de sangue, sua nuance cruel, pois esta claro que a vida é
sempre a morte de alguém®. (ARTAUD, 2006, p. 117-118)

Como no Manifesto Fluxus, paracompreendermos Artaud precisamos abrir dicionarios,
ir no cerne da lingua. Etimologicamente, a palavra crueldade advém de cruor. Em latim
significa sangue vivo (h& a palavra latina sanguis para o sangue das correntes sanguineas e
cruor para o sangue que derrama). Das palavras latinas crudelitas (crueldade) e crudelis (cruel),
o radical é cruor (“sangue vivo”), o mesmo que cru; significando, portanto, o vazamento da
cruezaem vida. Este exercicio (de crueldade) — é Idcido, com uma direcéo rigida submetidaa
necessidade, pois é o proprio apontamento da vida, a propria escuta pulsional. A crueldade é
uma acao, é o caule emergindo do concreto: segue seu fluxo, seu sentido, seu cruor que aponta
no préprio ato da necessidade (parauns, irem direcdo ao sol, para outros, fugir da forte luz que
machuca o tecido vegetal). Assim, a crueldade € a vida ganhando forma disforme, é o corpo
em cena por um triz de luz para absolutamente inexistir, € o grito, o sonho, o berro formalizado

pela consciéncia. E a extensdo do inconsciente.

Com efeito, a crueldade esta para o fluxo na medida em que ambos equivalem a um
mesmo movimento: a crueza em acdo, em fluxo (vazamento pulsional). Crueza ndo é um
objeto, uma coisa, uma esséncia — ela é uma palavra utilizada para dizer do vivo. Mas o vivo,

em verdade, ndo tem forma alguma: “... quando pronunciamos a palavra vida, deve-se

85 Corpo aqui é compreendido enquanto um grau de poténcia, ou seja, pensamento é corpo.

®6para Nietzsche (1872): “.. o nosso mais intimo ser, o subsolo comum a todos nés, experimenta os sonhos com
fundo prazer e jubilosa necessidade” (O Nascimento da Tragédia, 2022, p. 23).
67 \er O Teatro e seu Duplo, 2006, tradugéo de José Teixeira Coelho Netto, pp. 117-118.
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entender que ndo se trata da vida reconhecida pelo exterior dos fatos, mas dessa espécie de
centro frdgil e turbulento que as formas ndo alcancam 8. A crueldade é a acdo, o sentir —é a

sensibilidade acontecendo no espaco.

Artaud diz: “Uso a palavra crueldade no sentido de apetite de vida, de rigor cosmico
e de necessidade implacavel, no sentido gnostico de turbilhdo de vida que devora as trevas, no
sentido da dor fora de cuja necessidade inelutdvel a vida ndo consegue se manter . Nesse
sentido, o Manifesto Surrealista expde este rigor codsmico: “o espirito do humano*’® que sonha
se satisfaz plenamente com o que lhe acontece. A angustiante questdo da possibilidade nao
mais esta presente”’. Ou seja, quando sonhamos, ndo ha escolhas, pois ndo ha qualidades: ha
acOes, acontecimentos (rigor cosmico, necessidade implacavel). A vida segue o seu fluxo, seus
sentidos a-pontantes. Ela manifestaa sua direcdo, vaza o seu sentido — e cabe a ndés humanos,
quando acordamos, tentar elaborar que é que nos passa? O que é que passa no cosmos? Breton
argumenta: “Acredito naresolucdo futura destes dois estados, tdo contraditorios na aparéncia,
o0 sonho e a realidade, numa espécie de realidade absoluta, de surrealidade, se assim se pode

dizer”’2,

Com efeito, 0 Manifesto Fluxus propde uma unido entre o sonho e a realidade, uma
surrealidade em vida. Deslocar as leis da causalidade, trazer o fluxo. Vazar a obra da
instituicdo, trazé-la para a vida. Assim, Maciunas (1963) reiterao ato de purgar (caracteristica
dos sonhos): “purgar o mundo da doenga burguesa, ‘intelectual’, da culturacomercializadae
profissional, das artes mortas, da imitacéo, das artes artificiais, das artes abstratas, das artes
ilusionistas e matemdticas”’®. Ao fim, ele afirma ser necessario purgar o mundo do
europeismo. O sonho ndo obedece a nenhum europeismo, nenhum conceito, nenhuma
demanda, nenhuma expectativa. O sonho ¢ a vida falando: palpitacéo, pulsio, crueldade; “ Toda

vez que a vida é tocada, ela reage pelo sonho e pelas larvas™.

O fluxo e a crueldade sdo propostas de retorno ao derramamento do sangue vivo, de a-

pontamento de sentidos, de escuta corporal e pulsional, ao invés de uma estagnacao, de

68 \ver O Teatro e seu Duplo, 2006, traducéo de José Teixeira Coelho Netto, p. 8.

69 |dem, p. 119.

0 “Homem” no texto original, contudo, transcriei o significante aqui enquanto humano, pois assim ele assume
uma posicao ndo hinaria, isto é, uma posicdo que ndo obedece a heteronormatividade de género.

t Ver André Breton, Manifesto Surrealista, 1924, Disponivel em:
<https://www.marxists.org/portugues/breton/1924/mes/surrealista.htm>. Acesso em 07/02/2023.

2 |dem.

3 Ver Fluxus Manifesto, 1966 (tradugdo minha).

"4 \er Antonin Artaud em Mensagens Revolucionarias, 2021, traducdo de Mariana Patricio, p. 18.
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colonizagGes europeias, ao invés de categorias, modos de domesticar a vida, nomes e artes
mortas que servem para enriquecer uma certa narrativa de mundo, narrativa de eu (para falar
como Freud), ao invés de potencializar os sentidos de um corpo agir singularmente no mundo
(o livre fluxo do inconsciente, dos sonhos, da acéo). O fluxo faz as obras das paredes brancas

das galerias vazarem, ele trata da prépria vida em acdo, ao invés da imitacdo da vida’.

Maciunas (1963) continua, dizendo que “a agdo de fluir € um movimento continuo, ou
de passagem, como o de uma corrente fluindo; uma continua sucessdo de mudangas”’. Em
seguida, especifica: “3. Uma corrente; fluxo abundante, enchente, jorro/ 4. A entrada da maré
emdirecdoa costa/ 5. O estado de ser liquido através do calor; fuséo™’’. Em seguida, procede:
“promover uma maré e uma inundacao revolucionarianaarte, promover arte viva [living art],
anti-arte, promover uma realidade ndo-artistica para que todas as pessoas possam
compreender, ndo apenas criticos, diletantes e profissionais”’8. E uma retomada da vida e seu
curso pulsional, seu livre-exercicio, de forma coletiva. O fluxo, descrito no Manifesto Fluxus,
ndo se limita a artistas, mas sua proposta vaza para o territdrio clinico, para territérios que
busquem insurgir e proliferar outros mundos, mundos sem imitacdo, representacdo e
estagnacdo — mas mundos singularizantes’®. Ele é feito para pessoas, ndo-artistas, pois, em sua
radicalidade, traz a arte para seu lugar de nascenca: o lugar da extensao, da intensidade em
extensdo — da pulsdo. E a retomada da vida em sua conexdo profunda com a arte, a ndo
separacao obra/artista, € um retorno as correntezas. Artaud (2006, p. 96) diz: “Tudo o que age
é uma crueldade. E a partir dessa idéia de acdo levada ao extremo que o teatro deve se

renovar ", assim como Schiavon (2022) diz: “Atividade em esséncia, a pulsdo se define como

S Também Artaud se rebelou intensamente em relagéo a cultura europeia vigente: em 1936 ele vai ao México, de
encontro aos Tarahumaras, para buscar maneiras de se fazer reviver o teatro. Segundo o autor: “A verdadeira
culturaage por suaexaltacao e suaforca, e o ideal europeu da arte visa langar o espirito numa atitude separada
da for¢a e que assiste a sua exaltagdo. (...) Os deuses que dormem nos museus... (...) No México, uma vez que se
trata do México, ndo existe arte e as coisas servem. E 0 mundo esta em perpétuaexaltacdo” (Ver O Teatroe seu
Duplo, 2006, pp. 5-6). Artaud se rebela também em uma carta a Jean Paulhan referente a editora Gallimard, que
tardava para publicar o seu livro O Teatro e seu Duplo; ele diz: “E precisoque a Gallimard saibaque a Revolug&o
desperta emtoda parte e que € uma Revolugao pelacultura, NA culturae que ndo ha sendo uma cultura magica
tradicional,e quealoucura,autopia,oirrealismo, o absurdo, tornar-se-dorealidade” (ver Cartaa Jean Paulhan
(23 de abril de 1936) em A Perda de Si, 2017, traducdo de Ana Kiffer, p. 73).

7€ Ver Fluxus Manifesto, 1966 (tradugdo minha).

7 1dem.

8 |1dem.

9 \Veremos isso com mais densidade no altimo capitulo através da clinica esquizoanalitica.

80 \/er O Teatro e seu Duplo, 2006, traducéo de José Teixeira Coelho Netto, p. 96.
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uma ética 8. Tanto a pulsdo como a crueldade sdo jorros, nascentes. Nao se trata de ser Artista,

tampouco Psicologo. Se trata de sentir a acao.

Retomando o manifesto, Maciunas (1963) aborda os significados de fluxus em relacéo
a quimica e ao metal. Ele diz: “a. qualquer substancia ou mistura utilizada para promover a
fusdo (ex: a fusdo de metais ou minerais). Fluxos metallrgicos comuns séo silica e silicatos
(acido), cal e calcario (basico) e fluorita (neutro)/ b. Qualquer substancia aplicada as
superficies para serem unidas por solda, imediatamente antes ou durante a operacao, para
limpéa-las e libera-las de éxido, promovendo assim sua unido, como resina "®. Maciunas trata
0s seres como substancias quimicas e que, quando estdo em fluxo, tendem a unir, a promover

fusdo: assim como a livre-associacdo caracteristica dos sonhos.

Entdo, conclui o manifesto: “fusionar os quadros de revolucionarios culturais, sociais
e politicos em uma frente unida e em acdo”®. O autor aponta o manifesto para uma
coletividade singularizante, um projeto para todes, de singularizacdo coletiva e conjunta, a
partir do livre-exercicio de cada um, a partir do fluxo, da correnteza, do fluxo sanguineo
vazando pelo corpo, do caule seguindo seu sentido: fluir. Sentir o subsolo profundo das coisas
e arrepiar os pelos da pele simultaneamente. Sensibilidade aflorada em continuo conjunto

germinamento.

Nesse sentido, acredito que a pratica que recebeu a roupagem de performance é muito
mais complexa que o sentido usual que Ihe é atribuido. Ela € um modo, uma perspectiva, uma
acdo. Para situa-la agora (ap6s o Manifesto Fluxus e o significante que Claes Oldemburg
atribuiu as suas consequéncias), preciso retornar. Descamar, onde nomes e juizos ndo grudam,

onde 0 movimento é propulsionado por agdes.

81 \er Jo#o Perci Schiavonem Terras Freudianas, Em: Psicanalise e esquizoanalise: diferenca e composicéo,
2022, p. 115.

82 Ver Fluxus Manifesto, 1963 (traduc&o minha).

8 1dem.
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6«

icou por uns instantes trabalhando uma massa
imaginarianas maos. Ouviu murmurios, lamentos
e risos... Era Vo Vicéncio. Apurou os ouvidos e
respirou fundo. Nao, ela ndo tinha perdido o
contato com os mortos”.

(Conceicao Evaristo, Poncia Vicéncio)

B. Descamando: performance enquanto exercicio pulsional
[performance — corpo — ancestralidade — sonhos — desejo — inconsciente —
pulsdo — exercicio pulsional — Dora Maar — Ana Mendieta — labirinto —

originario]

O pesquisador Jorge Glusberg® (1987) escolheu manter a palavra performance em
itdlico para descamar essa pratica-sem-nome. Ele inicia o livro A Arte da Performance
(GLUSBERG, 2013) situando a performance na histéria da arte e ao fim do livro ele discursa
sobre ela através da perspectivado desejo, dos processos oniricos e dos atos magicos. E sobre
esta Ultima parte que aqui me dedico.

Ainda na epigrafe, Glusberg (2013) cita o artista Jocken Gerz. Ele diz: “performance é
aquilo que néo foi nomeado, que carece de uma tradigdo, mesmo recente, que ainda ndo tem
lugar nas institui¢oes, Uma espécie de matriz de todas as artes,...”. Mais adiante, 0 autor
descama mais um pouco: “A performance ndo nos apresenta estere6tipos preconcebidos e sim
criagoes espontdneas e verdadeiras "% . Assim, Glusberg (idem) situa a performance como uma

pratica de germinacdo de mundos inqualificaveis. Ele diz:

A utilizacdo do corpo como meio de expressao artistica, tende hoje a recolocar
a pesquisa das artes no caminho das necessidades humanas basicas,
retomando praticas que sdo anteriores a historia da arte, pertencendo a propria
origem da arte. (...) Cerimdnias sem Deus, rituais sem crencas: é impossivel
assistir a essas manifestacdes sem uma certa sensacao de impostura. Contudo,
essa forma de arte ndo tem nenhuma relagdo com o sacrilégio e, sim, com a
pantomina, com uma agdo que se manifesta por uma linha incomum de
expressdo. (GLUSBERG, 2013, p. 51)

84 Argentina, 1932-2012.
85 \/er A Arte da Performance, 2013, p. 59.
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Nesse sentido, a performance é um certo modo de corpo, um meio de produzir imagens
e saberes. Para Glusberg (2013), a performance trabalha com todos os canais da percepc¢éo: as
“experiéncias tdcteis, motoras, acusticas, cinestésicas e, particularmente, visuais®. N&o
existe fechamento de um paradigma — sua comunicacgéo se da em abertura, acontece de forma

sintagmatica, sdo 0s corpos que produzem.

Assim como proposto no Manifesto Surrealista (1924), para Glusberg (2013) a

performance se relaciona intimamente com o sonho; ele é a sua verdadeira natureza:

Assim, podemos ver a verdadeira naturezada performance: a do sonho, a de
um processo onirico que supera a experiéncia imediata e envolve em suas
brumas as ac¢Bes concretas. Em suma, a performance é uma realizacdo de
desejos. Dessa forma, a performance ndo tenta fazer arte; é arte. E é arte de
um modo constitutivo, porque nenhuma outra forma de arte trabalha com o
mesmo enfoque: o corpo do artista; e, mais importante, com o tempo desse
corpo. (GLUSBERG, 2013, p. 110)

Uma performance acontece materializando um desejo; ela é a expressdo do desejo
inconsciente. Glusberg diz: “Esta magnitude do desejo inconsciente é aquilo, no nosso ponto
de vista, que mobiliza cada acg&o do performer®’. Como discutido anteriormente —a respeito
do surrealismo de Breton, da crueldade de Artaud e do Manifesto Fluxus —y performer sintetiza
0 mundo desperto e 0 mundo dos sonhos; ele balanceia ambas as realidades, habitando na
surrealidade, no fluxo (na realidade e no sonho simultaneamente: ndo ha cisdo entre vida e
obra). Assim, Glusberg conclui que “O principal achado da performance é o de estabelecer
uma relagdo com o desejo que reside no dominio da experiéncia’®®, assim “0 receptor de uma
performance ndo necessita — insistimos — decifrar nada. Sua relacdo com o evento é uma
experiénciadireta e vital "®. A performance instaura um territorio sensivel, em que basta sentir
e, assim, retomar as imagens imanentes, de forma diretae vital. Ela é uma prética que acontece
de maneiracrua, ali, narua, na montanha, onde for. Ela abre passagem para o inesperado, para
o desdobramento: 0 magnetismo, a imagem e a magia®°. Performance é uma pratica da vida.

Similaridades salivando sentido. Glusberg (2013) cita as/os magas/magos:

Os magos — e voltamos a eles novamente — sabiam: a estrutura das acdes é
regida por movimentos secretos e processos invisiveis. O aspecto magico da
performance leva em conta esta antiga sabedoria: 0 movimento do corpo é
poderoso o suficiente para evocar algo que esta sempre além dos niveis de

8 1dem, p. 71.

87 |dem, p. 124.

8 |dem, p. 126.

89 1dem.

90 \eremos este termo mais adiante.
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consciéncia. (...) Somente quando isso ocorre, quando o desejo se transforma
em movimento e em tempo, é que o performer e a performance se tornam
vivos. / Ndo é uma metafora: eles adquirem vida e a0 mesmo tempo arrancam
fragmentos de vida. Da vida de todos. (GLUSBERG, 2013, p. 126)

Esses processos invisiveis aos quais Glusberg (2013) se refere é o campo de
imanéncia®, o inconsciente. Para Jodo Perci Schiavon (2019), o inconsciente é pulsional. Do
alemao trieb, a pulsdo é tendéncia, é direcionamento, apontamento; a verdade de uma vida.
Para o autor, a pulsdo é “vetor origindrio das forcas’’®® e 0 inconsciente é campo de forcas
(acéo). Este é ancestral e futuro, porque nele esta o vivo, esté a afirmacdo, a unido, a fusdo, o
erotismo, que ndo cessa de acontecer em desdobramentos, em novos encontros e bifurcages.
Schiavon (2019) diz: “o inconsciente é afetado de uma afirmagdo (Bejahung) originéria. Do

ponto de vista analitico, é um comego ‘desde sempre’ afirmativo a ser afirmado™ .

A pulsédo é insubmissa (mesmo quando negada, ela se apresenta sob a forma de lapso
ou de chiste). Ela ndo se identifica com nenhuma roupagem, nenhum conceito, nenhuma
categoria: a pulsdo é uma forca singular direcionada, uma linha plastica; pode se travestir de
nomes, objetos, pessoas — mas ela em si é apontamento; ela é em si acdo direcionada. Se
mostra via deslocamentos. Através de uma escuta a sua tendéncia, abre-se campo de
consisténcia para a livre-vazao de seu exercicio, de seus direcionamentos, iniciando assim o
processo da diferenca, de singularizacdo e de cura. Este processo é coletivo e singular
(simultaneamente), pois acontece por meio do acesso a imanéncia (forcas existentes
afirmativamente e indeterminadamente desde sempre) e a prudéncia (experiéncia pessoal,
limite). Assim, seu processo é originario®*: diz respeito a ancestralidade e ao futuro
(simultaneamente). Artaud (2021, p. 80) diz:

Nos participamos de todas as formas possiveis de vida. Sobre nosso
Inconsciente de humano*9, pesa um atavismo milenar. E é absurdo limitara

%1 ou Natureza, para falar como Espinosa. Segundo Deleuze, aimanéncia (ou Natureza) é o plano da agéo: das
palavras, do pensamento, das imagens— mais precisamente, ela € o inconsciente. Todos n6s compartilhamos de
uma imanéncia, que se manifesta pelos afetos de que cada ser é capaz (seja um humano, um pica-pau, um
carrapato, etc...). Ou seja, imanéncia é fluxo, produgdo (e escuta-la pode conduzir a um sentido ético da vida —
ético no sentido de aumentar a poténcia de umcorpo agir no mundo). O opostodaimanéncia é amoral, o recalque,
a negacao, a cisdo, a dualidade, a binariedade estratificada, o capitalismo, o europeismo, a colonialidade. Ver
Gilles Deleuze em Espinosa: Filosofia Pratica, 2002.

92 \er Pragmatismo Pulsional — Clinica Psicanalitica, 2019, p. 39.

93 |dem, p. 152.

94 Schiavon diz: “Que o originario (0 estagio anterior a todos) seja o alvo da analise e seu proprio devir ndo
constitui nenhum paradoxo, pois a anterioridade légica e ética do sujeito do inconsciente, enquanto instancia
ativa radical, restaura a dimenséo do futuro” (ver Pragmatismo Pulsional — Clinica Psicanalitica, 2019, p. 69).
% “Homem” no texto original, contudo, transcriei o significante aqui enquanto humano, pois assim ele assume
uma posicao ndo hinaria, isto é, uma posicdo que ndo obedece a heteronormatividade de género.
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vida. Um pouco daquilo que fomos, e sobretudo daquilo que nés devemos ser,
jaz obstinadamente nas pedras, plantas, animais, paisagens e bosques.

Umy artista performatica é uma pessoa que escuta o inconsciente®’, desdobrando seus
a-pontamentos em vida, em acdo, em matéria. Ely mantém o contato (dominantemente
interrompido® pela cultura cis-branca-ocidental-capitalistica-falocéntrica-normativa-
neoliberal®®) com seu préprio corpo e, a partir dele, fala'®. Singulariza-se e (com 0 mesmo
gesto) criaambiéncia para singulariza¢des ao redor. A performer € uma criatura que acredita
em si, acreditana voz, na polifonia, nos desejos por onde seu corpo caminha sem cabeca. Ela
é feita de pés gigantes; a cada centimetro acima, o corpo diminui de tamanho. A artista pisa,
por mais que ndo saiba falar a lingua dominante — ela sente, ela escuta, ela aponta (pois sua
autoridade é a pulsdo, a lei dos sonhos). Jodo Perci Schiavon (2019) diz: “... a pulsdo é uma
autoridade no que diz respeito ao vivo ou ao desejo. Ela sé precisa ser exercida. Cura é o
nome que damos a esse exercicio™%l. Assim, é da performer, da artista, do “mago”, da
psicéloga praticar o exercicio pulsional (gerando, consequentemente, espaco coletivo de

germinacdo; espaco de cura compartilhada: instauracdo da diferenca).

A performance € hibrida; ela é matriz das artes; € originaria. Habita as materialidades
plasticas de acordo com a necessidade, ou seja, de acordo com 0s meios disponiveis para dar
vazao ao seu exercicio. A obra Mao-concha/ Hand-shell (1934) de Dora Maar explicita esse

movimento:

9 \er Antonin Artaud em Segredos eternos da cultura em Mensagens Revolucionarias, 2021, traducéo de
Mariana Patricio, p. 80.

97 “As formag6es do inconsciente sdo dizeres tateantes, semiocultos, pelos quais se esbogam campos de
experiéncia expressiva, territorios afetivos e dominios existenciais ” (ver Jodo Perci Schiavon em Pragmatismo
Pulsional — Clinica Psicanalitica, 2019, p. 49).

%8 Um exemplo de interrupcao do exercicio pulsional foi (e ainda é) o fenémeno da histeria: bloqueada, a pulsdo
encontra seus meios de dirigir-se (ela é insubmissaas normas, sejam elas masculinas, brancas ou médicas). Esse
fenémeno acomete(u) principalmente mulheres; ha registros de procedimentos médicos em relacao a histeria
desde egipciose de Hipdcrates, até Sigmund Freud e 0 DSM (Manual Diagnéstico e Estatistico de Transtornos
Mentais). A histeria € o lugar da recusa. Do entre-dois. Do “e se?”’; da ambiguidade, da matriz dalinguagem. Ela
€ o0 proprio corpo da linguagem, pois na histeria, nenhuma palavra serve: a histérica dispde seu corpo como mesa
de banquete dos significantes: elasempredesliza, escapando o aprisionamento dos significantes e da estratificagéo
(elasempreestd a escuta da pulsdo) —ela sempre se furta da classificacdo. Ela é a insubmissao, 0 anarquismo em
acdo. Logo, Freud e Breuer (1893-1895), ao escutarem o fenémeno histérico, escutaram a reveliae a insubmissao
do corpo, que recorre aos primeiros indicios da civilizagdo branca-ocidental humana, até hoje.

9 A culturado eu, da identidade, do modelo, molde —a cultura do 6dio. Segundo Schiavon: “Freud foi claro e
sabio: o 6diondotemorigemna pulsdo; logo, procededoeu (...) Ao contrario, o desenvolvimento do édio recalca
o poder de avalia¢do pulsional, isto é, o proprio exercicio da pulsdo e a condigdo originariade escolha” (ver
Pragmatismo Pulsional — Clinica Psicanalitica, 2019, p. 74).

100 Ela tem acesso direto ao campo inconsciente, e retorna a realidade. Habita territorio humano
(consciente/inconsciente) e ndo-humano (inconsciente) simultaneamente.

101 \/er Pragmatismo Pulsional — Clinica Psicanalitica, 2019, p. 307.
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Dora Maar, Sem Titulo (mdo-concha/ hand-shell), 1934102,

102 Disponivel em: <https://www.newyorker.com/culture/photo-booth/the-voraciousness-and-oddity-of-dora-
maars-pictures>. Acesso em 13/02/2023.
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Maar participou do surrealismo, praticando uma série de fotografias singulares sob
collage (0 mesmo processo do Manifesto Fluxus) e a artista trabalhava como fotégrafa em
revistas de moda. A curadora Karolina Ziebinska-Lewandowska (2019) argumenta que 0s
objetos utilizados na fotografia Ma&o-Concha provavelmente ja se encontravam no estudio da
artista (Maar apenas 0s reuniu, teceu uma relacdo entre eles, cartografando os objetos
afetivamente em cena)'%. Os trabalhos da artista (principalmente os de fotografia) tendem a
criar uma ambiéncia surreal, onde se apresentam 0s objetos da realidade cotidiana (mundo
estratificado) como também o deslocamento dos mesmos; de seus sentidos de ordem,
causalidade, funcdo e utilidade. Suas obras nos deixam insegures, ndo sabemos bem onde
habitamos: estamos no terreno onirico (Maar conectou-se ao plano de imanéncia dando vazéo
ao seu exercicio pulsional, sua singularidade). Como uma serpente, a pulsdo atravessa o

ambiente travestida de diferentes formas. Face de ndo-senso; ponta sem ponta.

Assim, 0 acesso ao campo de imanéncia desdobrou-se em um plano de consisténcia
singular, através da fotografia. Do inconsciente age a pulséo, a tendéncia, o sentido, a flecha,
a serpente. Vemos seus vetores materializados em braco de boneca, concha, areia, céu'® e
fotografia; objetos que participam de seu cotidiano, isso €, de sua experiéncia pessoal (enquanto
mulher e fotografa de revista). Ou seja, através de seus limites, de sua prudéncia, de seu
contexto singular, Maar escolhe a fotografia e tais objetos como meio de compor sua escuta

pulsional. Os objetos servem; agem.

Com efeito, testemunhamos o territorio de um sentido pulsional. Para Schiavon (2019):
“E a pulsdo que tem a forca de apropriacao, € ela que constitui territério (que é ao mesmo
tempo integrado e expressivo), assim como é ela que desterritorializa”*°°. Ao mesmo tempo
em que Maar insurge um mundo singular seu, ela desterritorializa as causalidades do Mundo
Estratificado. Schiavon (2019) diz:

O sentido pulsional se define por umadesterritorializacao progressiva, istoé,
por uma aboli¢do progressiva dos sentidos enquanto efeitos de significante,
de historia, de cultura—até onde? Aboli¢do dos sentidos, bem entendido, quer
dizer aqui reapropriacdo de saber e poder, dominio, superacdo, emergénciade
vida subjetiva, existéncia, clareza. E que o real, em seus diversos graus, é
digestivo, triturador, antropofagico. E na mesma medida reordena o0s
processos subjetivos segundo sua direcdo. (...) Ora, ndo ha vida que néo se
ligue por fios visiveis e invisiveis ao universo. (...) O cdésmico, o vivo, é o
mais préximo, o micro, o mais intimo (heimlich), aqui e agora, ndo importa

103 ver visita guiada da exposicdo de Dora Maar no Centro Pompidou, 2019, disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=tSGm8czwELw>. Acesso em 17/02/2023.

104 N3o se sabe se é mesmo um céu ou uma imagem de revista.

105 Ver Pragmatismo Pulsional — Clinica Psicanalitica, 2019, p. 55.
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quéo longe esteja da experiéncia subjetiva (unheimlich). (SCHIAVON, 2019,
p. 49-50)

Outro exemplo de materializacdo da pulsdo (e do acesso ao real) é a obra La
Vivificacionde laCarne, 1982, de Ana Mendietal®. Mas, para falar sobre esta obra, precisamos
dar alguns passos para tras. Mendieta nasceu em Havana (Cuba) e aos 12 anos foi forcosamente
retirada de sua terra natal e de sua familia e levada aos Estados Unidos através da Operacéo
Peter Pan'%’. Desconectada de sua terra, cultura e costumes familiares, Mendieta buscou
constantemente, através de suas obras, um lugar de territorializacéo. Seus trabalhos acabam
também discutindo profundamente o género feminino: esse espaco negado e abjeto aos olhos

da sociedade cis-masculina.

Apds recorrer a diversos procedimentos artisticos, em 1973 Mendieta inicia a série
Silhuetas, em que estuda as diferentes possibilidades de se instaurar um corpo na natureza. Seja
marcando o préprio corpo na terra, no lago ou na arvore, seja por meio do fogo, da neve e do
pigmento, ou por meio do barro e do sangue — Mendieta vai compondo uma série de silhuetas
plasticamente diferentes entre si. Em 1980 a artista visita Cuba adulta pela primeiravez, e em
1981 ela diz:

Eu venho realizando um diélogo entre a paisagem e o corpo feminino
(baseado na minha prépria silhueta). Eu acredito que isso tenha sido um
resultado direto de eu ter sido arrancada de minhaterra natal (Cuba) durante
minha adolescéncia. Eu estou inundada pelo sentimento de ter sido expulsa
do Gtero (natureza). Minhaarte é 0 modo como eu restabeleco os vinculos que
me unem ao universo. E um retorno a fonte maternals,

Neste mesmo ano de 1981, a artista visitou novamente Cubae iniciou a série Esculturas
Rupestres nas cavernas de Escaleras de Jaruco. Atraves de um estudo profundo das deusas da
cultura taina e com a ajuda de seu professor José Juan Arrom*%, Mendieta cartografou uma

série de imagens, as quais ela evoca materialmente nas cavernas cubanas. Sao elas: Itiba

106 Havana — Estado Unidos, 1948 — 1985.

107 Orquestrada por agentes americanos e pela Igreja Catdlica, essa operacio (1960-1962) trazia consigo a
premissa de que se os jovens cubanos crescessem em um pais comunista, eles estariam “fadados ao
subdesenvolvimento”. Assim, os americanos venderam as familias cubanas a ideia de que eles poderiam “salvar”
os seus filhos do “totalitarismo comunista”, e assim, em breve, quando o regime comunista caisse, esses jovens
poderiam retornar ao pais com uma formagdo “desenvolvida”. Contudo, o resultado foi que cerca de 14 mil
criancas e adolescentes foram distribuidas entre 36 estados norte-americanos adotados por cubanos exilados,
casais americanos ou abrigos e orfanatos.

108 “I have been carryingout a dialoguebetween the landscape and the female body (based on my own silhouette).
I believe this has been a direct result of my having been torn from my homeland (Cuba) during my adolescence.
I am overwhelmed by the feeling of having been cast from the womb (nature). My art is the way | re -establish the
bonds that unite me to the universe. It is a return to the maternal source”. Tradugdo minha. Disponivel em:
<https://www.wikiart.org/pt/ana-mendieta>. Acesso em 17/02/2023.

109 Universidade de Yale, Estados Unidos.
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Cahubaba (Old Mother Blood/ Velha Mae Sangue), Guanaroca (First Woman/ Primeira
Mulher), Guabancex (Goddess of the Wind/ Deusa do Vento), Guacar (Our Menstruation/

Nossa Menstruacdo), Bacayu (Light of Day/ Luz do Dia), Atabey (Mother of the Waters/ Mae
das Aguas), lyare (Mother/M3e) e Maroya (Moon/Lua)*,

Acima: imagem das cavernas da Escaleras de Jaruco (esquerda) e desenho de Itiba Cahubaba (direita);
Abaixo: visdo distanciada de Guabancex (Goddess of the Wind) e Itiba Cahubaba (Old Mother Blood)?!11.

110 v/er Ana Mendieta: a Book of Works (1993), editado por Bonnie Clearwater, p. 43.
111 \/er Ana Mendieta: a Book of Works (1993), editado por Bonnie Clearwater.
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Mendieta resgata o espaco intimo das cavernas: a espacialidade, a matéria, tudo ao redor
compbe para que ela encontre territério existencial, para que ela vaze uma vida.
Testemunhamos uma acdo. Assim, a fotografia para Mendieta € um meio de registro dessa
acao, um meio de manter as linhas que serdo borradas pelo tempo. Ha diversas camadas por
tras da fotografia: o estudo tedrico (com Arrom), o estudo de campo (visitaa Cuba), o desenho,
a escultura e performance na caverna e, enfim, a fotografia. Esta Gltima permite que Itiba

Cahubaba esteja aqui entre nos.

A obra de Mendieta expde um acesso as origens: dentro de uma silhueta circunscrita
cresce uma espécie de caule, que se assemelha a uma coluna vertebral, uma vida. E uma
composicdo ndo humana e humana (simultaneamente). O local escolhido para esculpir Itiba
Cahubaba é semi-oval, na sombra, e Itiba se assemelha a um manto de protecdo, que cuidara

daquele que buscar refligio em seu sangue.

Nesse sentido, Mendieta retornou as origens de uma cultura ancestral e, em cima disso,
praticou uma acdo, uma conexao com o originario dessa mesma cultura e a0 mesmo tempo
com o originario de si. Através do espaco simbolico j& existente, Mendieta antropofagiou as
imagens gerando uma nova imagem, sua, a sua nascenga, a sua escultura rupestre (e ndo mais

a escultura rupestre de milénios de anos atras). Para Schiavon (2019, p. 52-53):

O originario ndo é o objeto, mas o poder de apropriacdo e elaboracdo das
matérias expressivas disponiveis, seu grau de autonomia criadora e sua
inatualidade, ao operar além das coordenadas usuais de espaco e de tempo.
N&o é um retorno ao primitivo e nem uma sobrecodificacdo atual dos dados
antigos, mas um uso originario de signos de diversa procedéncia.

Mendieta antropofagia procedéncias diversas (seus estudos em argila, em
fotoperformance, seus estudos com suas silhuetas e os estudos dos simbolos da culturataina) e
derrama a pulsdo. Ndo é uma repeticdo deles, mas uma antropofagia que propulsiona a

repeticdo da diferenca.

Retornemos a obra que vird um ano depois, em 1982: La Vivificacion de la Carne
(MENDIETA, 1982a; 1982b). Esta faz parte da série Labirinto de Vénus, que ja ndo diz respeito
diretamente & cultura taina, mas incorpora aspectos dela e se debruca sobre a cultura grega,
mantendo sempre o vinculo com o feminino!®. Mendieta agora explora a deusa Vénus e o
labirinto, vazando o sangue. E uma antropofagia de imagens distintas e semelhantes entre si:

distinta a luz da Historia, semelhante a luz da vida, da perspectiva da artista (que saiu aos 12

113 Um espaco controvérsio na cultura branca-ocidental-cis-hetero-normativa.
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anos de um territdrio enraizado na mitologia taina para um territorio enraizado na mitologia
grega). Com efeito, ela sintetiza ambos, vazando o seu exercicio pulsional, seu exercicio

singular, desterritorializante.

Ana Mendieta, La Vivificacion de la Carne (I), série Labirinto de Vénus, 1982114,

114 1magem disponivel em: <https://www.christies.com/en/lot/Iot-5994805>. Acesso em 18/02/2023.
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Ana Mendieta, La Vivificacion de la Carne (ll). série Labirinto de Vénus, 1982115,

115 Imagem disponivel em:

<https://blog.sartle.com/post/650470116399644672/forestgreenlesbian-la-
vivificaci%C3%B3n-de-la-carne>

e
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Ha dois registros sobre a obra. A primeirafotografiaregistrauma acéo e a segunda se
preocupa em registrar a situacdo em que uma acgao aconteceu, suas circunstancias. Podemos
ver através desta que a obra foi esculpida na margem de um rio e modelada com a sua &gua em

relacéo a terra.

Na obra Vivificagdo da Carne, as formas da escultura tornam-se larvas, caules,
serpentes (sentidos); como se 0 caule existente dentro de Itiba Cahubaba (1981) vazasse
cruelmente ele mesmo (ele mesmo circunscreve uma silhueta, ndo existe mais uma ciséo entre
dentro e fora, o proprio dentro compde o fora que comp@e o dentro). A vivificacdo da carne é
o vazamento do sangue. E o sangue (a Velha Mae) sensibilizando-se no espaco. E o processo
da crueldade: derramamento de sangue vivo, cruor em acéo. Saliva e seiva. E o caminho de

acao do vivo.

O sentido, como ja dissemos, é o sentido da forca, é a propria linha de forca,
definivel também como linhade fuga — se tivermos em contanao ela mesma
e sua perspectiva imanente, mas 0 campo que ela atravessa, dirigindo-se ao
deserto (sentido). N&o inventamos nada: toda pulsdo, considerada
analiticamente, constitui um dizer na origem, e como tal se apresenta num
sonho, num lapso, num sintoma ou numavida. Por esta razdo originéria, sua
pratica € a Unica que faz sentido real, embora ndo seja sancionada por
nenhuma autoridade ou saber, exceto o seu préprio. Dai seu aspecto de néo
senso. (SCHIAVON, 2019, p. 114-115)

Assim, a larva que segue seu movimento atravessa um campo em direcdo ao
desconhecido (deserto) e € de sua praticaatualizar o sentido. Com efeito, o sentido da vida, da
vivificacdo da carne, é o labirinto. Sua face é de ndo senso porque sua face € um labirinto. O
labirinto sdo os caminhos sancionados pela singularidade (inexplicaveis, contudo, existentes).
Ele é ex-sisténcia, apenas. A-pontamento. Ele é uma vida, um territorio existencial, uma
sensibilidade sentindo no espaco. E o deserto pela perspectiva do fora e é a forca pela
perspectivado dentro. Esta forga quer expandir-se: este é 0 seu sentido. Seu sentido é a-pontar,

é ser fora de si e em si. Schiavon (2019, p. 116) diz:

E preciso, quanto ao sentido, comecar antes, torna-lo imanente a forca, dizer
que ela advém do sentido na mesma medida em que o sentido é o da forca.
Esse sentido ndo esta confinado ao campo das representacdes, ndo diz respeito
ao bom senso e ao senso comum. Ele passa a ser o sentido da atividade,
informa sua direcdo e a0 mesmo tempo exprime a sensibilidade dessa
atividade para consigo prépria, 0 que chamamos também de saber ou

<https://sympathyfortheartgallery.tumblr.com/post/6503513036183797 76/forestgreenlesbian-la-
vivificaci%C3%B3n-de-la-carne>. Acesso em 12/12/2022.
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satisfacdo. Mas ndo se espere encontrar uma razdo ou um sentido para a
existéncia dessa atividade. Ela insiste fora do mundo, e é tudo.

Essa insisténcia, essa acao assemelha-se ao movimento da serpente. Ela cruza qualquer
plano através da sensibilidade, norteada pela propria intuigéo. Pois a forga vai se expressar nas
formas que ela encontrar: a pulsdo é autdnoma; do ponto de vista dela mesma, ela decide. Pois
a tendéncia (trieb) é um fora (real; existéncia). A pulsdo € um retorno ao estado nascente, sua
formaé a dobra (afirmacéo da afirmacdo) e a sua atividade consiste no cora¢do de um ser. Para
Schiavon, “a pulsdo, a cada vez, ¢ a medida de nossa relacdo com o inconsciente, com a
verdade de nosso ser, com o coracgdo desse ser”'6, Assim, praticar o exercicio da pulséo, é
habitar o surrealismo, estar alinhado aos sonhos, ao coracdo de uma vida. Nomadismo
pulsional. Praticar o seu exercicio é dar vaz&o a intensidade: estendé-la em ato. E praticar um

gesto completamente indtil, do ponto de vista neoliberal.

Schiavon (2019, p. 129) diz:

... ndo servir a nada é o mais valioso e € mesmo umaconquista, concernindo
ao ato de existir. O mais valioso ndo serve a nada por uma razdo muito
simples, ainda que sua experiéncia ndo estejaa mao: ele decide o uso de todas
as coisas, ndo sendo ele préprio sujeito a qualquer uso. E por isso ndo serve a
nada, € sem explicacdo, verdadeiro ndo senso — ‘a vontade que a cada instante
decide de si’.117

116 1dem, p. 26.
117 Referéncia a carta-poema Humanarvore de Antonin Artaud, que veremos em breve.
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A obra Labirinto da Vida expde a inutilidade, o verdadeiro ndo senso. Nela, duas

serpentes existem em processualidade aberta. Nenhuma das pontas se fecha, significam; elas
apenas indicam. E a atividade da inutilidade, de um devir idiota como diria Artaud (... nesse
antro onde ndo foram nem o pai nem a mée que o refizeram mas EU o primeiro idiota da terra
enredado em minha loucura*'°)'?° — ¢ o enredamento em uma loucura, uma vida, uma
existéncia inqualificavel. “O sentido pulsional ndo coincide com nenhuma das versdes que
recebeu no campo socio-historico. Na verdade, por ser origindario, é inexplicavel”
(SCHIAVON, 2019, p. 145).

118 1magem disponivel em: <https://www.art.salon/artwork/ana-mendieta_el-laberinto-de-la-vida-the-labyrinth-
of-life-from-the-series-labyrinth-of-venus_AID445380>. Acesso em 12/12/2022.

119 \/er O retorno de Artaud, o momo (1946-48) em Artaud o Momo, (ARTAUD, 2022b), tradug&o de Silvia
Fernandes, p. 20.

120 Também Byung-Chul Han (2014) diz: “O idiota ndo é um sujeito, é ‘antes uma existéncia em flor: simples
aberturaa luz’. (...) O idiotismo opde-se ao poder neoliberal de dominagao, a comunicagao e a vigilancia totais.
O idiota ndo ‘comunica’. Ou melhor, se comunica através do ndo comunicavel. Assim, ele serecolhe em siléncio.
O idiotismo erige espacos abertos de siléncio, quietude e solidao nos quais é possivel dizer algo que realmente
merece ser dito. (...) A violéncia do consenso reprime o idiotismo” (ver Psicopolitica — O neoliberalismoe as
novas técnicas de poder, 72edicdo de Ayiné, 2020, respectivamente em pp. 117, 112 e 110).
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Assim, tanto Mendieta quanto Maar nos testemunham o exercicio da pulsdo (a
performance). Esse exercicio, como veremos a seguir, € o que Antonin Artaud nomeou de

humanarvore.
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“Multipliquei-me para me sentir,

Para me sentir, precisei sentir tudo,
Transbordei, néo fiz sendo extravasar-me,
Despi-me, entreguei-me,

E h& em cada canto da minha alma um altar a um
deus diferente”.

(Fernando Pessoa, Passagem das Horas)

“E um mesmo ato vital, uma mesma fungdo de
vida que me faz pensar e comer”.
(Antonin Artaud, Vim ao México para fugir da

civilizacao europeia)

Il.  Insténcia origindria: as perspectivas ou a vida magica das cavernas e das serras

[humanérvore — vida méagica — sublimacéo — Caverna das Maos (Argentina), Cargas (Franca),
Trés Irméos (Franca), La Clotilde (Espanha), Altamira (Espanha), Pech-Merle (Franca),
Lascaux (Franga), Chauvet (Fanca) e Cosquer (Franga) — naturalismo — naturalismo mégico —
multinaturalismo — perspectivismo amerindio — Serra do Pé do Morro (Bahia), Toca do
Caldeirdo dos Rodrigues (Piaui), Bogueirdo da Pedra Furada (Piaui), Boqueirdo do Puxa
(Piaui), Fundo do Baixdo da Pedra Furada (Piaui), Chapada Diamantina (Bahia) e Toca da
Entrada do Baixdo da Vaca (Piaui) — xamanismo— desvio da vida magica ou das perspectivas
— fixacdo — domesticagdo — homogeneidade — fascismo — cafetinagem — neoliberalismo —

aliancas afetivas]
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Em 1947 Antonin Artaud escreve uma carta-poema a Pierre Loeb*?!, com o titulo de

Humanarvore*122, Nela, Ié-se:

“O tempo em que 0 humano*123 era uma arvore sem 6rgaos nem fungao,
mas de vontade
e arvore de vontade que anda,
voltara.
Existiu, e voltara.
Porque a grande mentira foi fazer do humano* um organismo,
ingestdo, assimilacéo,
incubacao, excrecéo,
0 que existia criou toda uma ordem de funcdes latentes e que

escapam ao dominio da vontade

decisora,

avontade que em cada instante decide de si; porque assim era a arvore humana que anda, uma vontade que
decide a cada instante de si, sem fun¢@es ocultas, subjacentes, que o inconsciente rege.
(...)
e a vida magica do humano* caiu,
0 humano* caiu do seu rochedo com iman
e a inspiracdo que era o fundo
passou a ser 0 acaso, o acidente,
araridade,
a exceléncia,...”1?4,

Artaud expele seu sentimento de tristeza diante da separacdo entre a vida e a magia (do

blogueio ao acesso inconsciente). Entre o que costumavaser um fundo (norte) e hoje costuma

121 pierre Loeb foi um galerista. Artaud confiou nele ao fim de sua trajetdriapara expor suas obras (h retratos
deleno caderno de desenhos de Artaud, assimcomo de suafilha Florence, que se tornoucolecionadorado artista).
Assim, Artaud fez sua primeira exposicdode 4 a 20 de julho de 1947, em Paris, na Galeria Pierre Loeb, como
titulo Portraits et dessins par Antonin Artaud/Retratos e desenhos de Antonin Artaud; ver nota da tradutora Ana
Kiffer em Rosto Humano, em A Nota Fervorosa (texto e desenhos de Antonin Artaud), 2022, p. 41. Ver também
retratos de Pierre e Florence Loeb em Antonin Artaud: works on paper, 1996, editado pelo MoMA, pp. 100 e 104,
disponivel em:
<https://www.moma.org/documents/moma_catalogue_292_300001756.pdf?_ga=2.207458323.1832873715.167
7189402-1013563238.1664292701>. Acesso em 23/02/2023.

122 titulo da tradugio original ¢ “homem arvore”, contudo, me atrevi a transcriar este termo enquanto
humanéarvore por sua ndo binariedade. Levando em consideragdo as condicdes de pensamento do autor, as
pesquisas referentes a género eram escassas — impossibilitando que ele pudesse adentrar e investigar-se
diretamente dentro do tema, 0 que me parece contundente com muitos escritos seus (em que ele busca entender -
se dentro de umaterceira viade género, sem encontrar, contudo, um nome paraisso). Como por exemplo, quando
diz: “Afria agitacao das colunasdivide em dois 0 meu espirito, e eu toco meu sexo, 0 sexo da parte de baixo de
minha alma, que se ergue comoumtridangulo em chamas” (ver Texto surrealista, 1924-26,em TextosSurrealistas,
2020, p. 18).

123 “Homem” no texto original, contudo, transcriei o significante aqui enquanto humano, pois assim ele assume

uma posicao ndo hinaria, isto é, uma posicdo que ndo obedece a heteronormatividade de género.

124 \fer O homem-arvore (cartaa Pierre Loeb, 23 de Abril de 1947) em Eu, Antonin Artaud, 1988, traducéo de
Anibal Fernandes pp. 105-108.
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ser acaso, acidente, raridade e exceléncia. Ele se refere a cisdo entrea pulséo e o seu exercicio

direto (entre a vontade que em cada instante decide de si e a vida).

Artaud propunha desde seus escritos mais antigos uma unido entre o pensamento e a
acdo; entre a natureza e a cultura. Quando ele adentra 0 movimento surrealista (1924), ele
manifestasua intengdo: a extensdo do invisivel, o inconsciente ao alcance da méo'?. E é este
alcance que se perdeu, que se tornou um nome, uma ciéncia, o estudo de uma estrutura, de
funcdes ocultas e subjacentes. A vida magica se tornou objeto e, consequentemente, consumo:
esta presente nas publicidades, na posicdo de lider, na medicina, em analistas moralistas, nas
praticas de coaching e de religides monoteistas — em suma, a vida magicada cultura ocidental
branca se encontra desviada e capturada em organizacfes que se utilizam do poder de
encantamento derivado da magia para aumentar o controle e a produtividade financeira
(neoliberalismo). Assim, a vida magica se tornou fetiche e mercadoria; ela se tornou uma
estrutura consumivel e ideal: a performance (experiéncia, acao, catarse e encantamento) se
tornou performance (grau de desempenho, efetivacdo e apresentacdo cénica — ingestéao,

assimilagéo, incubagéo, excrecéo).

Com efeito, a humanarvore anestesiou sua vontade decisora, que a cada instante decide
de si, e tornou-se dubia, dupla: a decisdo agora é feitaem nome de Outra coisa; y humanéarvore
traiu-se, traiu a sua voz, a sua vontade que a cada instante decide; e cindiu-se entre humano e
arvore (consciente e inconsciente). Ely tornou-se um organismo (um corpo sujeito as
organizacdes hierarquicas e 0rgdos dominantes, um corpo enfeiticado por questdes que nao lhe
dizem respeito, um corpo repleto de funcdes latentes e ausente de decisfes, de acdes — um
corpo transformado em ingestdo, assimilagdo, incubacgdo, excre¢do; um corpo bioldgico,
cientificizado, domesticado’?®, sem vida prépria, sem respiracdo propria, sem palpitacao).
Dessa desconexdo profunda do pensamento com a vida, desta queda da vida magica, a
tendénciatornou-se “extrair pensamentos de nossos atos em vez de identificar nossos atos com

nossos pensamentos "?" — em vez de “... ter em si a correnteza das coisas, estar no mesmo

125 \/er Em plena noite ou o blefe surrealista (1927) em Textos Surrealistas, 2020, traduc&o de Olivier Xavier, p.
75: ... para mim o surrealismo sempre foi uma insidiosa extensdo do invisivel, o inconsciente ao alcance da
mdo”. Segundo Xavier, esse texto marca a adesdo dos surrealistas ao partido comunista e a exclusdo de Artaud e
Soupaultdo grupo surrealista. Segundo o tradutor, ele “é uma resposta ao texto Au grand jour (lit. Em pleno dia,
equivalente da expressdo ‘a luz do dia’, no sentido de que se expoe algo), assinado por Louis Aragon André
Breton, Paul Eluard, Benjamin Péret e Pierre Unik” (idem, p. 71).

128 Conceito criado por Rodrigo Falc&o. Em uma conversano carro, ele abordou o conceito de domesticagéo para
dizer sobre a colonizacdo, referente a sua pesquisa sobre 0 bandeirantismo — nesse dia também fizemos
exploracdes alegres com exemplos de domesticacdes em nossas familias.

127 \/er Antonin Artaud em O Teatro e seu Duplo, 2006, traducéo de José Teixeira Coelho Netto, p. 3.
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nivel que essa correnteza, estar enfim no nivel da vida..."*%. Ea domesticacdo, ou seja, a
colonizacgéo da vida — tendo em vista um ideal — que apoderou o humano, desidentificando-o

de suas proprias ac¢des e identificando-o a uma ideia.

Um exemplo de domesticagdo sao os experimentos coloniais que buscaram provar “a
esséncia” do humano. Através do tempo, ha registros de que muitos monarcas realizaram
experimentos violentos com bebés, com o intuito de desvendar qual seriaa verdadeira lingua
humana. Dentre eles, o registro mais provavel é o de Frederico Il da Sicilia (1194-1250). Em
busca de saber se a lingua original é o hebreu, o latim, o grego, o arabe ou a lingua dos pais,
Frederico Il ordenou que isolassem bebés recém-nascidos em uma terra humanamente
desabitada, sob os cuidados de mulheres enfermeiras proibidas de falar (seja verbalmente, seja
através do corpo). O periodo de isolamento durou entre 1 e 2 anos, pois os bebés morreram*2°,
Também ha o registro do zodlogo Johann Baptist von Spix com o botanico Carl Friedrichvon
Martius, que em 1817 desembarcaram no Rio de Janeiro através da Academia de Ciéncias da
Baviera, em uma expedicao para desbravar o interior do pais e registrar a fauna, a flora e 0s
povos que aqui habitavam. Como consequéncia, os dois cientistas levaram de volta consigo
para a Europa duas criangas indigenas, batizadas por eles de Isabella Miranha e Johann Juri.

As duas criancas morreram pouco tempo depois de chegarem na Europa®3°,

Essas agéncias domesticadoras ja estdo presentes ha tempos, ganhando forma e
materialidade a cada vez, até eclodir contemporaneamente em neoliberalismo. Seu modo de
existir € a insensibilizacdo dos corpos através da desterritorializacdo, da desconexdo,
envolvendo-os com crostas que ndo lhe dizem respeito e levando assim ao adoecimento.
Viveiros de Castro (2017, p. 188-189) diz: “a relagdo indigena [€] vital, originaria, com a
terra, com o lugar em gue se vive e de onde se tira seu sustento, onde se faz a vida junto com
seus parentes e amigos. Ser indigena é ter como referéncia primordial a relacdo com a terra
em que nasceu ou onde se estabeleceu para fazer sua vida, sejaela uma aldeia na floresta, um
vilarejono sertdo, uma comunidade de beira-rio ou uma favela nas periferias metropolitanas.
E ser parte de uma comunidade ligadaa um lugar especifico, ou seja, € integrar um povo”. Na
cultura branca-ocidental-heterocéntrica perdeu-se a rela¢do vital com a terra, com 0s amigos,

e a vidamagica caiu, desviou-se (podemos vé-la fixadaem anuncios publicitarios). E o sujeito,

128 \/er Paulo os passarosou o lugar do amor seguido de uma prosa parao homemdo craniode limao (1924)
em Textos Surrealistas, 2020, traducdo de Olivier Xavier, p. 14. Segundo o tradutor, esse texto foi escrito pouco
antes da adeséo de Artaud no movimento surrealista.

129 \/er Robin Campbell em Royal Investigations of the Origin of Language, 1981.

130 \/er Micheliny Verunschk em O Som do Rugido da Onca, 2021.
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colonizado, passa a desejar a colonizacgdo do outro, em contagio3!. A colonizagdo imprime
sobre 0s corpos uma narrativa violenta, que silencia suas proprias existéncias. Nenhum ser é
capaz de viver sem palpitacdo (contudo, pode-se palpitar o 6dio, em contagio). Me pergunto
desde guando a norma passou a ser a insensibilidade, o ideal? Desde quando ficamos tao

distantes da magia e do encantamento em seu exercicio ético3??

O historiador de arte Arnold Hauser (1969)'3 categoriza a arte rupestre em dois
momentos histéricos: o periodo Paleolitico*** e o periodo Neolitico®®, ou ao que prefiro referir
enguanto instanciaoriginariae fixacdo domesticadora. Prefiro o termo instanciauma vez que
instancias se desdobram no tempo, em diferentes ambientes, diferentes comunidades. E um
estado, uma vibracdo, uma palpitacdo, uma singularidade e ndo um marco temporal universal.
E um raio. Uma correnteza, um fluxo. Nesse sentido, alinho-me & perspectiva de Ernst
Gombrich (2013, p. 42): “... a histéria da arte como um todo ndo é uma historiade progresso

em termos de proficiéncia técnica, mas de ideias e demandas em transformagdo”.

Através dos estudos realizados por Hauser sobre as cavernas de Chauvet, Lascaux e
Trés Irmdos (Franca) e de Altamira (Espanha), ele diz que esses povos eram ndmades,
formados por cagadores e coletores que praticavam a magia e o naturalismo. Ele diz:

Os pintores do Paleolitico eram capazes de ver, simplesmente com os olhos,
nuances delicadas que no6s s6 conseguimos descobrir com a ajuda de
complexos instrumentos cientificos. Tal capacidade desaparece no Neolitico,

131 Artaud, branco, nascido e vivido na Franca, se posicionou diretamente contra a colonizagio através da
sensibilidade. Através daescutaaos pequenos gestos, a fineza das moelas, aos caminhos do pensamento emcarne.
E assim, pdde tornar-se pouco a pouco lucido de sua propriador, de sua propria palpitacéo, de sua naturezana
natureza, devindo um homem-arvore e destruindo o ideal do homem-branco: “Ha gritos intelectuais, gritos que
vém da fineza das moelas. E isso que chamo de Carne. Nao separo o meu pensamento da minha vida. Refaco a
cada uma das vibragfes de minha lingua todos os caminhos do meu pensamento em minha carne. (...) quem diz
carne também diz sensibilidade. Sensibilidade, ou seja, apropriagdo, mas apropriagao intima, secreta, profunda,
absoluta de minha dor para mim mesmo, e consequentemente conhecimento solitdrio e tinico dessa dor” (ver
Posicdo da carne, 1925, em Textos Surrealistas, 2022, traducéo de Olivier Xavier pp.59 e 61. Segundo Xavier,
o texto foi publicado na revista Nouvelle Revue Francaisse n° 147).

132 A ética é a pratica que aumenta a poténcia de um corpo agir no mundo, em conexao ao coletivo. Para Gilles
Deleuze: “a éticaé um problema de poténciae jamais um problemade dever” (ver Cursos sobre Espinosa, 2019,
p.57). Assim, ir de encontro & ética é ir de encontro ao alinhamento (causas ativas), a lei da singularidade, ao que
¢é negociavel e inegociavel, ao exercicio pulsional. Deleuze diz: “Entendo que o corpo morre quando suas partes
estdo dispostas de forma aestar entre elasemoutra relagdo de movimento e de repouso” (ver Espinosa: Filosofia
Pratica, 2002, p. 39). Com efeito, praticar a ética é praticar uma producdo, vivera sua poténcia, em liberdade, em
sua propria relagdo de repouso e movimento: “é livre todo ser que nédo é constrangido ao fazer a sua produgéo”
(ver Claudio Ulpiano na palestra Pensamento e Liberdade em Spinoza, 1988).

133 Romeénia/Hungria (1892-1978). Ver capitulo Tempos Pré-histéricosem Histdria Social da Literaturae da
Arte. O livro foi publicado pela primeiravez em 1951. Aqui utilizo a traduc¢do espanhola de A. Tovar e F. P.
Varas-Reyes, pelaeditoraGuadarrama, terceiraedicdopopular,de 1969. Atraducdoparao portugués foi realizada
por mim.

134 Caracteriza as comunidades que viveram na Europa no periodo entre 2,5 milhdes e 10 mil anos a.C..
135 Caracteriza as comunidades que viveram na Europa no periodo entre 10.000 a.C. e cerca de 3.000 a.C..
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em que o humano* substitui a imediatez das sensacdes pela inflexibilidade e
estatismo dos conceitos. (...) Todos os indicios aludem que essa arte servia de
meio para uma técnica magica e, como tal, teria uma funcéo inteiramente
pragmaética, dirigida totalmente a imediatos objetivos econdmicos.
(HAUSER, 2013, p. 19-20)

Hauser (idem) argumenta que alguns animais eram marcados por lancas apos serem
desenhados. Ele diz: “A melhor prova de que esta arte perseguia um efeito mdgico e ndo
estético, a0 menos em seu propdsito consciente, estd em que nessas pinturas 0s animais sao
representados frequentemente atravessados com lancas e flechas*®®, ou eram atacados com
tais armas uma vez terminada a obra pictorica'®’. Indubitavelmente se tratava de uma morte
em efigie”t38. Assim, 0s animais ndo estariam nas cavernas para representar, mas para
existirem. A relacdo entre as linhas se assemelha a relacéo descritapor Artaud (2022a, p. 34):
“As figuras que eu entdo fazia eram destinacdes, sortes — que eu queimava com um fésforo
depois de té-las meticulosamente desenhado ”. Nao sdo desenhos que significam, mas desenhos
que servem, que sdo utilizados enquanto aparelho magico: sdo destinac6es das acdes. Eles séo
uma “‘armadilha’ em que a cacga teria de cair; ou melhor, eram a armadilha com o animal ja
capturado, pois a pintura era ao mesmo tempo a representacao e a coisa representada, era o
desejo e a satisfacdo do desejo ao mesmo tempo” (HAUSER, 1969, p. 20).

Nesse sentido, a plasticidade da pulsédo na instanciaoriginariaé a sua via direta: “Uma
representacao cujo fim era criar um duplo do modelo — ou seja, ndo simplesmente indicar,
imitar, simular, sendo literalmente substituir, ocupar o lugar do modelo” (idem, p. 23). Nessa
instancia, a extensdo (a materialidade, o desenho, a escultura) € ao mesmo tempo a intencéo (o
desejo). O volume dos animais acompanha a espessura das pedras. Esse movimento de
assimilacdo entre o desejo e a materialidade (o0 pensamento e a acdo) faz parte da sublimacao;
Artaud (2020, p. 13) diz: “S6 uma coisafaz a arte; a palpabilidade das intengbes do humano*.

Assim, Artaud (2020, p. 74-75) define o que compreende por magia:

O surrealismo nunca passou para mim de um novo tipo de magia. A
imaginacdo, o sonho, toda essa intensa libertacdo do inconsciente que tem
como objetivo fazer aflorar a superficie da alma aquilo que ela normalmente
mantém escondido deve necessariamente introduzir profundas

136 \/er 0 desenho Third Chinese Horse (Terceiro Cavalo Chinés) presente na Caverna de Lascaux (Franca).
Disponivel em Cave Art, de Jean Clottes, pp. 113 - 115. Também esta disponivel em:;
<https://kidsdiscover.com/spotlight/caves-for-kids/attachment/chinese-horse-paleolithic-cave-painting-at-
lascaux/>. Acesso em 06/03/2023.

137 \Ver bisdo da Gruta de Niaux (Franga). Disponivel em: <https://www.h istoriadasartes.com/nomundo/arte-na-
antiguidade/pre-historia/attachment/1-38bisao_niaux/>. Acesso em 06/02/2023.

138 \Jer Historia Social de la Literatura y el Arte, 1969, p. 23
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transformacBes na escala das aparéncias, no valor de significado e no
simbolismo do criado.

Para ele, a magia esta relacionada com o vazamento do inconsciente: ela é tudo aquilo
que tem por objetivo aflorar a superficie o que se encontra sufocado, gerando novas
transformac0es (de aparéncia, significado e simbolismo) naquele que sente sua insurrei¢do. Em
1938, ele reitera: “Importa é que, através de meios seguros a sensibilidade seja colocada num
estado de percepc¢do mais aprofundada e mais apurada, é esse o objetivo da magia e dos ritos,
dos quais o teatro € apenas um reflexo ” (ARTAUD, 2006, p. 104). Assim, para Artaud a magia
€ uma assimilacdo viva, singular — como por exemplo, a imaginacdo e o sonho. Ela é um ato
performatico: seu intuito é de espessar a sensibilidade, ou seja, é de vazar o plano de imanéncia
em consisténcia.

Hauser também define o que compreende por magia:

O humano* descobria provavelmente de uma maneira casual a relagdo
existente entre o original e a reproducdo, mas esse descobrimento deve ter
produzido nele um efeito avassalador. Talvez a magia, com seu principio da
dependéncia mutua das coisas similares, brotou dessa experiéncia. Mas, de
qualquer modo, as duas ideias bésicas que, como tem-se observado sdo as
condigdes prévias da arte — a ideia da semelhanca, da imitagéo, e a ideia da
causa, da producéo de algo do nada, da possibilidade da criacdo -, podem ter-
se desdobrado na era das experiéncias e dos descobrimentos pré-méagicos. As
silhuetas de maos que foram encontradas, em muitos lugares, perto das
cavernas com pinturas, e que evidentemente foram realizadas ‘vestigiando’ a
mao, deram provavelmente pela primeira vez ao humano* a ideia da criacao
— da poiesis — e lhe sugeriram a possibilidade de que algo inanimado e
artificial poderia ser semelhante ao original vivente e auténtico. Claro que
este mero jogo ndo teve nadaa ver em principio nem com a arte nem com a
magia; depois se converteu, em primeiro lugar, em um instrumento de magia;
e s assim pdde mais tarde chegar a ser umaforma de arte. (HAUSER, 1969,
p. 25)

Na instanciaoriginariaa arte serve & magia — a estética & um meio para um fim prético.
O que fica é apenas um registro. Através da magia, desaparecem as barreiras entre arte e
realidade (assim como propunha o Manifesto Fluxus). No paleolitico, por se tratar de uma
experiénciapré-humana, o que opera é uma espécie de pré-magia (jogo, relacdo), um processo
em abertura, inominavel, uma experiéncia. Nao ha nomes, conceitos. Os significantes arte e
magia adquiriram existéncia posteriormente e com significados que ndo necessariamente se

relacionam a sua pratica®®. Para Hauser, a etimologia de sua existéncia remete a imagem, a

139 Sobre a significagdo da magia (arte), Artaud dedicou um de seus Gltimos cadernos de desenhos para terminar
como conceito e re-acessar seusentido originario. Nele, escritos ligam-sea desenhos: palavras também desenham
imagens. Ha uma conexao profunda entre os elementos no plano de composicdo. Estes escritos-desenhos
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assimilacdo, ao vestigio. Atraves da dependéncia muatua das coisas similares, ou seja, através
da relacdo e da assimilacdo, vivencia-se a arte, a magia. Ela é materialmente a extensao do

inconsciente; o inconsciente ao alcance da mao.

Caverna das Maos, agrupamento de maos vermelhas e pretas (aproximadamente 11.000 a.C.), Argentinal4°,

A Caverna das Maos, localizada na Patagbnia (Argentina), testemunha essa agdo
magica, performatica. Sdo vestigios de méos diversas e aos arredores também se encontram
desenhos de animais e humanos#!. A acdo de vestigiar uma mao e a de insurgir um animal séo
ambas extensdes inconscientes, assimilaces, e o cerne delas € a conexdo, a unido do
pensamento ao ato, a destinagdo da pulsdo: magia, imagem, imaginacao. Através destas maos,

um enredamento coletivo de conexdes se constela: singularidades em extenséo.

receberam por Artaud o nome de 50 Desenhos para Assassinar a Magia (50 Dessins pour Assassiner la Magie) e
foram reunidos e copiados em 2004 pela editora Gallimard.

140 segundo Jean Clottes, foram encontradas mais de 800 stencils de maos registradas na regi&o. Ha varias cores
em que o negativo das maos foram registrados, contudo predominam as cores preto e vermelho. VVer Jean Clottes
em Cave Art, pp. 304 — 305. Imagem disponivel em: <https://terraadentro.com/arte-rupestre-da-cueva-de-las-
manos/>. Acesso em 27/02/2023.

141 Em outras cavernas também é comum encontrarmos maos de viventes da comunidade perto de desenhos.
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Caverna de Cargas, mdo em um nicho, fora do Santuario das Maos (entre 33.000 e 21.000 a.C.), Franga®*2.

142 segundo Jean Clottes, a mao foi registradaatravés de pigmento preto realizado por 6xidos de manganés. Ver
Cave Art, pp. 304 — 305. Para a producao das tintas, 0 material utilizado como aglutinante era geralmente sangue
ou gordura e o material utilizado como pigmento era geralmente terra, rocha ou carvao (de madeira e de 0ss0s).
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J& este vestigio de mao encontrado na Caverna de Cargas, ¢ um vestigio “solitario”. Ele
acessa o fundo da rocha e 14, em seu limite, nessa regido oval, uterina e envolvente, ele marca
a sua extens&o. E um registro da ac&o. A vida ndo termina no limite da pele — ela esta com e
no espaco. A vida € inorganica, os fungos atravessam territorios. Sdo rizomas aparentemente
invisiveis, mas que estdo em conexdo continua: essa mdo de Cargas ecoa até nés. O
inconsciente é territorio comum, sem barreiras, ancestral e poroso. E ambiénciando humana e
inorganica. Para falar da natureza do inconsciente, Schiavon (2019, p. 257-258) traz a imagem

do sitio arqueologico:

A imagem do sitio arqueol6gico ndo deve nos enganar sobre a natureza do
gue se encontrard ali. Ndo objetos, utensilios, ornamentos, ossaturas, sob a
forma de representacdes, mas atos, atos de percepcao, afetos ndo realizados,
pedacos de dizeres e dizeres inteiros. Desde sua primeira definicéo, a pulsdo
¢ umaexigéncia, e sua ‘for¢a constante’ se esclarece como pratica constante.
E tal é de fato a sua forga, pois 0s graus em que os problemas se graduam no
tempo, na mem©ria, sdo graus de poder, de forca — de agir, de realizar, de
pensar. A graduacdo da memoria e o devir da forga pulsional constituem um
mesmo processo: sublime-acao.

Uma mesmasingularidade é capaz de habitar o fundo silencioso e escuro de uma gruta
assim como € capaz de dizer. Quando Schiavon afirma que ndo sdo objetos, utensilios,
ornamentos e ossaturas que encontraremos no plano do inconsciente, ele afirmaque a vida ndo
é organica (representavel). Para nos conectarmos ao inconsciente, como acontece no caso da
clinica, ndo se trata de utilizarmos juizos, ou de representarmos as situagdes vividas pela
paciente em analogias, ou de tentarmos decifrar sua linguagem pela intelectualidade — mas no
campo inconsciente séo ac¢des, atos de percepcao, afetos ndo realizados, pedacos de dizeres e
dizeres inteiros — através destes elementos que nos conectamos, que dizemos, que retornamos
e que insurgimos mais uma vez. O exercicio clinico é o exercicio da vida: é a mesma pratica
que levou o vivente de Cargas a materializar sua mdo na rocha. Aqui tem vida. Ndo é a
organizacdo de algo, é o vestigio ininterrupto. A clinica é sinbnimo de arte e magia, pois é

sindnimo de agenciamento.

Nesse sentido, a magia (ou 0 agenciamento) é a criagdo da vida; o insurgimento de algo.
Ela estd vinculada a exigénciada pulsdo, sua forca constante que se esclarece enquanto pratica
constante e também € atravessada por uma causa. Vimos em conjunto ao surrealismo que as
causalidades sdo oniricas, ja decididas: ndo existem causa e consequéncia objetivamente

externas (aqui estariamos no plano da fic¢éo). A causalidade é ativa, é real: desdobramento do
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inconsciente. Para falar com Baruch Espinosa, a causa da magia (da conexdo ou do
agenciamento) sdo as causas ativas: € o campo de imanéncia (a Natureza) que decide, que
afirmasua afirmacdo — é através dele que a pulséo dobra, fala. A arte e a clinicasédo planos de
consisténcia para a conexao, magia. Assim como a gruta, a clinicafornece ambiéncia para que

0 exercicio pulsional vaze em livre-associa¢do. Hauser diz:

E que a arte paleolitica estava em conexdo com ag¢Bes maégicas prova,
finalmente, a representacdo de figuras humanas disfarcadas de animais, a
maioria das quais se ocupa indiscutivelmente de executar dancas magico-
mimicas. Nessas pinturas, sobretudo nas de Trois-Freres, encontramos
reunidas mascaras de animais combinados, que seriam por completo
inexplicaveis sem uma intencdo magical4s,

143 \er Historia Social de la Literatura y el Arte, 1969, p. 23.
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Caverna dos Trés Irmdos, O bruxo com arco musical, aproximadamente 13.000 a.C., Franga 145,

O que vemos na Caverna dos Trés Irmdos sao 0s esbog¢os, 0 que sobra, os vestigios de
uma ac&o. Figuras humanas e ndo humanas coexistem. E o surrealismo que acontece. O estado
onirico é que governa a ambiéncia: ndo ha cisdo com a natureza, nem tampouco com o desenho.

Como sinaliza Antonin Artaud, no texto 50 Desenhos para Assassinar a Magia!#:

144 Fotografia, & esquerda, realizada por Robert Bégouén e ilustragéo, a direita, realizada por Henri Breuil.
Imagens disponiveis, respectivamente, em: <https://hav120151.wordpress.com/2015/04/04/representacaomagia-
a-gruta-de-tres-irmao/> e <https://mapcarta.com/pt/18288928>.

145 Y|ustracdo realizada por Henri Breuil. Ver Jean Clottes em El Arte Parietal Paleolitico (em Redescubrir
Altamira, coord. José Antonio Lasheras Corruchaga), 2003, p 108. Disponivel em:
<https://www.culturaydeporte.gob.es/mnaltamira/en/dam/jcr:36ced4af-19dd-4add-aa5c-510c24fd463c/clottes-
2002-arte-parietal-paleolitico.pdf>. Acesso em 27/02/2023.

146 O texto foi escrito para introduzir seus desenhos performaticos. Ele compilou esses desenhos hibridos no livro
50 desenhos para assassinar a magia (50 dessins pour assassiner la magie), com a ajuda de Pierre Loeb.
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https://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=237328

“gles [desenhos] ndo sao, de fato,
sendo que 0 comentario
de uma acdo que
realmente se passou,
e a figuracao
sobre o papel
circunscrita
de um élan
que aconteceu
e produziu
magnética e
magicamente seus
efeitos,

e porque esses desenhos ndo séo
a representacéo
ou a figuragéo
de um objeto
de um estado
mental ou do (coracdo),
de um elemento
e de um acontecimento
psicologico,
eles sdo puramente
e simplesmente
a reproducéo sobre o
papel
de um gesto
magico
que eu exerci
no espaco real
com o sopro dos meus
pulmdes
e as minhas maos
com a minha cabeca
€ 0S meus 2 pés
0 meu tronco e as minhas

artérias etc., —

()
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meus desenhos entéo reproduzem
essas formas
assim emergentes,
esses mundos de
prodigios,
esses objetos
onde o Caminho
esta feito
e 0 que se chamava de Grande Obra
alquimica, doravante
pulverizada, porque nds néo
estamos mais na
quimica,
mas na
natureza.
E acredito,
que a natureza,

vai falar’*7,

Os vestigios indicam esta fala da natureza, a conexdo ininterrupta do tecido. Assim, a
pedra serve como suporte para as a¢fes (ndo humanas, imanentes), elas sdo o comentario de
uma acao que realmente se passou. Expele o real, assim como a clinica; fornece a ambiéncia
para que um um élan que aconteceu possa produzir magnética e magicamente seus efeitos. E

um espago para a escuta pulsional.

Em uma conversa com um professor muito querido de histériada arte, ele me trouxe a
sensacdo de estranhamento da magia em relacdo a causa. Ele me deu um exemplo, fazendo a
pergunta: “como que ele [o artista] conseguiu fazer isso? Como ele criou isso do nada?”. Apos
longos minutos de conversa, a pergunta foi se respondendo silenciosamente através das
imagens dos livros de arte rupestre que ele me mostrava em sua biblioteca, até que ao fim do
encontro a pergunta se respondeu por inteira: ja estavamos em pé, de saida, e ele me contou
que o surrealismo habita 0 mesmo territdrio existencial da arte rupestre. Eu me encantei, ao
passo que ele disse: “isso ndo veio do nada”. A causa da encantagdo, da magia, da conexao,
da arte, da pesquisa, da cura: ela ndo acontece “do nada”; ela ¢ a elaboragdo de uma escuta. O

artista conseguiu fazer isso escutando, estando a escuta. Ou seja, com suas experiéncias,

147 VVer 50 desenhos para assassinar a magia (1948) em A Nota Fervorosa (texto e desenhos de Antonin Artaud),
2022, traducdo de Ana Kiffer, pp. 23-24 e 27-28.
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memorias e limites. Com efeito, esse professor silenciosamente me disse que a magia nada
mais é que estar a escuta da vida. E um infindavel percurso de costuras. A magia é o exercicio

da conexao.

Testemunhamos o exercicio da pulséo através da sublimacao, sua via direta. Segundo
Jodo Perci Schiavon (2019, p. 46; p. 48; p. 109):

O destino originario da pulséo é a sublimacéo. (...) A sublimacéo é uma
estranheza ndo humana e cdsmica, pois abrange uma gama consideravel de
praticas originarias que ndo poderiam mais ser circunscritas a esfera dos
procedimentos humanos, ainda que estes possam compreender essa amplitude
e paradoxalmente nela se incluir. (...) A sublimacéo é ainda a pulsdo sob a
forma de um destino determinado. (...) E ela que gradualmente nos cura, e é
nessa cura que consiste a satisfacdo pulsional diretal4s,

Assim, a sublimacdo é o caminho, o veiculo e o norte!*°; Schiavon diz: “Ora, a
sublimacdo é o exerciciodireto da pulséo, sua fei¢cdo origindria, ativa, e ndo ha outro real que
o de sua préatica— ao mesmo tempo do pensar e do viver. Vida-pensamento”*>°, Nesse sentido,
a sublimacdo € a magia: € a assimilacdo, o vazamento pulsional autodeterminado, o
direcionamento da pulsdo em acdo. Através dela, testemunha-se a diferenca, a esséncia’®!, a
palpitacdo!®. Schiavon diz: “O que se revela com a sublimacéo é a diferencaem pessoa e, com
ela, um tempo original, ... (...)... arevelacdo da esséncia pela arte corresponde ao exercicio
esclarecido da puls&o'53. A arte é sublimagao, nesse sentido, também é magia. E a Vivificagio
da Carne. Agenciamento coletivo de enunciag6es singulares. Segundo uma fala de Schiavon
durante seus seminarios de quinta-feirano Nucleo de Estudos da Subjetividade, “E através da

sublimacdo que se tem noticia direta da pulsdo em seu exercicio”®*.

Ernst Gombrich (2013) traz um exemplo elucidativo sobre a conexdo. Ele discorre
sobre o exercicio de rasgarmos, modificarmos ou furarmos uma fotografia de alguém queride.
Ele diz:

Por mais que, no fundo, saiba que o que quer que faca a foto ndo afetara em
nada meu amigo ou idolo, ainda assim sinto umavaga relutanciaem danifica-

148 \/er Pragmatismo Pulsional — Clinica Psicanalitica, 2019, pp. 46, 48 e 109.

149 «y sublimagdo é o caminho, o veiculo e o norte, e ndo a castragdo que, no melhor dos casos, vai de rolddo”.
Ver Pragmatismo Pulsional - Clinica Psicanalitica, 2012, p. 258. Disponivel em:
<https://tede2.pucsp.br/bitstream/handle/15099/1/J0a0%20Perci%20Schiavon.pdf>. Acesso em 02/05/2023.
150 1dem, p. 130.

151 Grau de poténcia, diferenca, palpitacao.

152 <y sublimag¢do é origindria e tudo deve ser medido por ela”. Ver Jodo Perci Schiavon em Pragmatismo
Pulsional — Clinica Psicanalitica, 2012, p. 150.

153 Idem, p. 238.

154 Seminario do dia 18 de maio de 2023.
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la. De algum modo, subsiste a sensacdo absurda de que o que se fizer ao
retrato atingird também a pessoa que ele representalss,

A conexao existente entre a mateéria, a pulsdo e os viventes é sentida quando agredimos
uma imagem. Ao rasgar ou queimar uma fotografia, a sensacdo é de que estamos fazendo isso
com a prépria pessoa retratada. A imagem tem um poder conectivo que nos relembrado tecido
invisivel que conecta a todes. Artaud, em uma viagem junto aos Tarahumaras, relata este

enredamento:

Se os Tarahumaras sdo fisicamente fortes como a Natureza, ndo serd porque
vivam materialmente perto dela, mas sdo feitos do mesmo tecido que a
Naturezae, como todas as manifestacdes auténticas da Natureza, nasceram de
um primitivo amalgama?ls.
As conexdes revestem desde as acdes até o tecido coletivo. Contudo, como pronunciado
por Artaud na carta-poema Humanarvore, que iniciaeste capitulo, 0 humano caiu do rochedo,
assim como a magia também caiu da vida (e hoje é o acaso). Mas originariamente se € pedra,

se é inorganicidade em extensdo e conexao. Se é agenciamento coletivo de enunciacéo.

O desenho de um auroque realizado por uma pessoa que habitava a caverna de La
Cotilde, na Espanha, exprime esta conexdo. Segundo Jean Clottes (2008), o desenho foi
materializado através do contato de um dedo com uma superficie fresca e fragil de argila. Deste
contato, abre-se um espaco para os sentidos daquele corpo que tocou: ndo se sabe 0 que Vvira,
as linhas seguem percursos de assimilacdo originaria, assimilacdo direta. O desenho acontece

em experimento, o dedo sensibiliza-se para escutar o barro e juntos trazem o auroque.

155 \/er A Histéria da Arte, 2013, p. 38.
156 \/er Uma raga-principio, em Os Tarahumaras, 1985, p. 62.
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Seguindo as linhas do corpo do animal, a magiaé a vitalidade em acéo; é 0 mesmo que
pintar a atividade. Pintar a coisa acontecendo do lado de fora, ser a coisa acontecendo em
extensdo (ser a dependéncia matua das coisas similares). Ser sonho e realidade a0 mesmo
tempo. “De fato, eles parecem, as vezes, viver numa espécie de mundo onirico em que podem
ser humano* e animal ao mesmo tempo "*°8. O originario é o registro material desta atividade,
desta fonte que jorra, desta nascente que percorre toda uma vida e que ndo se liga a nenhum
poder ou autoridade humana. Nao ha Deus, ha o caminhar e a experimentagdo. Do contato do
dedo com o barro fresco, ndo se sabe o que vira.

Com efeito, 0 nomadismo e o naturalismo caracterizaram esta pratica originaria das
comunidades paleoliticas: insubmissdo e atividade. Em relacdo ao naturalismo, Hauser o define
por uma firme relacdo com a realidade; uma tendéncia a imitar a realidade. Nesse sentido, 0
naturalismo acontece em uma conexdo profunda com a materialidade: realidade enquanto

natureza. E o que Artaud expele quando diz que acredita que a natureza, vai falar.

157 Segundo Clottes: “Essa caverna profunda, descoberta em 1906, é conhecida por seus desenhos feitos a dedos
na superficie imida e sensivel do barro das paredes e dos tetos”. Ver Cave Art, 2008, p. 64.
158 \/er A Histéria da Arte, 2013, p. 40.
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Caverna de Altamira, Faces humanas ou animais, entre 17.000 e 11.000 a.C., Espanha?®®.

159 Mais especificamente em Santillana del Mar, Cantébria. Ver Cave Art, 2008, p. 279.




No cavalo da caverna de Altamira, nota-se que ha uma espécie de conexdo profunda
entre a acdo e a materialidade. E a pedra que fala: o cavalo é extensdo dela (naturalismo).
Através da fala das rochas, dos movimentos ja existentes na sua materialidade (acéo), ha uma
estranha continuidade entre elas e o registro da face. Nao se sabe se € um rosto humano ou o
rosto de um cavalo, mas ele segue uma ordem de formacgéo que aparentemente escapa ao que
estamos habituados: é de ordem pré-humana, de ordem imanente, inconsciente — ao invés de
uma ordem de preceitos, modelos e juizos. E a propria materialidade que fala; a consisténcia

do plano de imanéncia em ac&o.
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Caverna de Pech-Merle, Painel dos cavalos pretos manchados, ha aproximadamente 33.000 anos, Franga'°,

Um dos cavalos da gruta de Pech-Merle condiz também a esse estranho movimento
chamado por Hauser de naturalismo. A formade sua cabeca é tal qual a formada rocha: segue

suas linhas, seus percursos. A ultima fornece consisténcia para que o outro exista. E uma

160 |dem, pp. 86-87.
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relacdo necessaria, de continuidade material. A continuidade acontece em conexdo: € 0

exercicio da livre-associagdo, 0 agenciamento coletivo de enunciagéo.

A perspectiva de Hauser (1969) sobre o naturalismo pode ser relacionada com o
conceito de animismo?®!, Uma possivel definigdo deste termo esta presente no pensamento de

Ailton Krenak com Anna Dantes:

Para os povos que estudam com as plantas, a alma ou o espirito ndo é algo
separado do corpo, algo de um mundo além, de um mundo desencarnado. A
alma é a anima, a esséncia da matéria. Sem ela, nada é vivo162,

Caverna de Lascaux, Grande Veado Preto, entre 22.000 a 17.000 anos atras, Franga'63,

161 Hauser, no texto, discorda que o naturalismo se relacionaao animismo, contudo, a maneiracomo ele entende
o termo animismo no livro (se referindo ao periodo Neolitico) € de formaeurocéntrica. Ele diz que o0 animismo se
caracteriza pela separacdo entre corpo e alma — contudo, esta é uma perspectiva de animismo deturpada pelo
contexto historico e socialemque o livro foi escrito, pois ndonecessariamente € essa a caracteristicado animismo
(ao menos nédo segundo o discurso de comunidades originarias).

162 \/er A Selva e aSeiva (flecha4), nasérie Flecha Selvagem realizadapelo grupo SELVAGEM (ciclo de estudos
sobre a vida), minutos 2:59 - 3:16. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=BPVv1qs9ZGw&ab_channel=SELVAGEMciclodeestudossobreavida>.
Acesso em 27/02/2023.

163 \/er Jean Clottes em Cave Art, 2008, pp. 108-109.
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Detalhe: Caverna de Lascaux, Grandes touros se encarando, entre 22.000 a 17.000 anos atras, Franga'.

164 |dem, pp. 26-27.
185 1dem.
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Também os sulcos da gruta de Lascaux revelam o naturalismo (ou animismo) do
vivente originario. Eles se exprimem como registro: chifres de alces seguem a deformacéo das
pedras. Presenciamos outro encontro, conexdo, agenciamento: o poder do pragmatismo
pulsional, a extensdo invisivel da pulsdo no plano visivel. Aquele que pinta, conecta (sulcos e
chifres), e ao conectar conecta a si mesmo. Tanto o material que utiliza para desenhar, como 0
suporte do desenho, como seu tecido humano: tudo conecta-se neste ato. E um agenciamento
coletivo. E um registro daatividade em curso, ou seja, um registro do tempo, do estranhamento,
da extensdo da intensidade, da nascente do rio, da insubmissdo. Na instanciaoriginariatudo é

vivo: a gruta, a matéria, 0 agente e a comunidade.

Esse agenciamento coletivo da vida é reiterado por Werner Herzog no documentério A
Caverna dos Sonhos Esquecidos (2010), realizado sobre a Caverna de Chauvet. Os desenhos
foram produzidos em tempos diferentes, alguns com intervalos de 5 mil anos. Além disso, as
linhas da caverna consistem em tracos humanos e animais simultaneamente (ha arranhaduras,
ossaturas, pegadas, vestigios, etc...). Ha ossos espalhados em diversos locais da caverna, assim
como marcas de ursos. Ou seja, a participacdo para a realizagdo dos desenhos € coletiva: o
movimento da matéria da gruta, a espacialidade, os materiais dispostos, os animais que 14 se
abrigam, os ursos que afiam as unhas nas paredes e os humanos que sonham, desenham e
morrem. Testemunhamos pegadas, 0ssos e linhas humanas e ndo humanas em confluéncias. E
um agenciamento coletivo de enunciacdes singulares, vivéncia humana e ndo humana — se é

outra coisa: imanéncia vazada.

Caverna de Chauvet, Rinoceronte sob marcas de urso, entre 30.000 e 33.000 anos atras, Franga'6®,

166 \/er A Caverna dos Sonhos Esquecidos, 2010, de Werner Herzog.
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Caverna de Chauvet, Painel dos cavalos, entre 30.000 e 33.000 anos atras, Frangal®”.

167 \/er Jean Clottes em Cave Art, 2008, p. 39.
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Caverna de Chauvet, Recuo, painel dos cavalos, entre 30.000 e 33.000 anos atras, Franga?68.

Jean Clottes, principal pesquisador de Chauvet, guia a visita de Werner Herzog pela
caverna durante o documentario. Em certo momento ele indica o Painel dos Cavalos e, a sua
direita, ele aponta para um recuo em que: “... por esse pequeno buraco saia agua jorrando,
talvez apds uma semana chuvosa. Talvez isso explique por que todos esses animais foram
pintados ao redor desse buraco”®®. Dominique Baffier, arquedlogae curadora da Caverna de
Chauvet, diz que tudo esta em conexdo (seguem-se narrativas ininterruptamente, sempre em
relagdo com o espaco). Ela diz enquanto apresenta alguns painéis: “Aqui (...) temos a fuga deste
bisdo. Podemos ouvir os cascos. Identificamos maltiplas pernas, indicando o movimento. Ele
estd fugindo desta alcova, seguindo este auroque "*"°. O biséo que foge, materialmente sai de
uma alcovaem direcdo a um auroque. Hauser diz: «...as pinturas do Paleolitico séo um simples
fato e uma prova de que a arte esta inteiramente a servico da vida. (...) ... 0 mais importante
era que as pinturas estivessemsituadas em certas cavernas e em certas partes especificas das

cavernas, indubitavelmente em determinados lugares considerados como especialmente

168 |dem, pp. 42-43.
169 v/er A Caverna dos Sonhos Esquecidos, 2010, de Werner Herzog.
170 1dem.
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convenientes para a magia [conexdo]”*’t. Também na caverna ha uma pegada de uma pessoa

de aproximadamente 8 anos ao lado da pegada de um lobo.

Julien Monney, arquedlogo da caverna de Chauvet, narra para Werner Herzog: “A
primeira vez que entrei na caverna de Chauvet, eu tive a chance de entrar durante 5 dias e foi
tao intenso que eu sonhava toda noite com ledes. Todo dia era 0 mesmo choque para mim. Era
um choque emocional. (...) Apos 5 dias, decidi ndo voltar para a caverna porque eu precisava
de tempo para relaxar. Precisava de tempo para...” Monney ndo consegue finalizar a frase e
Herzog sugere: “absorver?” e Monney concorda: “Sim, absorver”. Em seguida Herzog lhe
pergunta: “Vocé sonhava ndo com pinturas de ledes, mas com ledes de verdade?” a0 passo
que Monney responde: “Com os dois ”. Herzog interroga: “vocé sentiamedo em seus sonhos?”
e Monney responde: “Eu ndo sentia medo. Nao era medo, era mais uma sensa¢do de imagens

poderosas e profundas. Uma forma indireta de entender as coisas’*'?.

A ambiénciada caverna de Chauvet — isso €, sua qualidade experimental, performatica
e pulsional — vibra o corpo daquele que adentra seus percursos: sao conexdes que nao se
limitam asi, a um tempo histdrico, mas que atravessam corpos diversos, que ao adentrarem em
tal territério conectam-se em diferentes contextos, contextos ancestrais, como flechas

emergentes de um platd. Para estar na caverna, é necessario escutar a pulséo.

Hendrik van Loon (1944) traz o exemplo de uma crianga que, justamente por ser
crianca (humanarvore), consegue encontrar-se com um bufalo durante a exploracao da caverna
de Altamira. O pai da crianga procurava por fésseis, mas ela, desinteressada, foi jogar, brincar,

entrar em relacao:

Aqui tocamos em um dos incidentes mais estranhos da histéria da arte. Foi no
ano de 1879 que um espanhol, Marqués de Sautuola, resolveu caminhar pela
Caverna de Altamira, situada na Cordilheira Cantabrica, na parte norte da
Espanha. Ele levou suafilha pequenacom ele. A crianca, de apenas 4 anos de
idade e, portanto, bem pequena, ndo se interessou pela busca do pai em fosseis
antigos, e decidiu fazer uma exploracdo por conta prépria. Havia uma parte
da caverna que era tdo baixa que nenhum adulto nunca havia se interessado
em analisa-la. Por que sujar toda a sua roupa quando ndo ha nada 14? Mas
para uma crian¢a de 4 anos, essas rochas ndo significavam nada, entdo a
pequenaentrou na parte mais baixa e ergueu asuavela. Mas quando elaolhou
para cima, para seu grande horror ela estava olhando diretamente para os
olhos de um bufalo!

171 ver Historia Social de la Literatura y el Arte, 1969, p. 22.
172 \/er A Caverna dos Sonhos Esquecidos, 2010, de Werner Herzog.
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Apesar de estar assustada, ela chamou por seu pai, e foi assim que o primeiro
dos nossos desenhos pré-histéricos foi descoberto — por uma pequena garota
procurando por algo para fazer 173,

Essa crianca, assim como Julien Monney, estava em abertura, sob intuicdo, a escuta da
pulsdo e, portanto, pdde acessar o bufalo de Altamira. O originario ndo € necessariamente um
retorno humano, mas um retorno a fonte que jorra: € a crianca (o bicho sem nome). E a livre-
associacdo que acontece e conecta-se com os planos ao redor. Ndo ha cisdo entre acéo e
pensamento, matéria e desenho. Se habita o plano do real. Assim € o naturalismo de que Hauser

fala no paleolitico; uma conexdo ininterrupta com o real.

A ambiéncia naturalista também é notéria na Caverna de Cosquer. Com o tempo, sua
entrada foi submersa pelo oceano, assim, para acessa-la, é necessario realizar uma travessia
aquatica, subterranea, para enfim respirar em um envoltorio de maos e animais vivos. Ela se

localiza no interior de uma montanha e foi encontrada pelo mergulhador Henri Cosquer:

Esquema ilustrando a entrada submersa da Caverna de Cosqueri’4.

173 Tradugdo minha. Texto original: “Here we touch upon one of the strangest incidents in the whole history of the
arts. It was in the year 1879 that a Spaniard, the Marquis de Sautuola, decided to take a walk through the cave
of Altamira, which is situated in the Cantabrian Mountains in the northern part of Spain. He took his small
daughter with him. The child, only four years old and therefore quite small, was not interested in her father’s
search for oldfossils and decided to do a little exploring of her own. There was a part of the cave that was so low
that no grownup had ever bothered to examine it. Why get your clothes all dirty when there is nothing there,
anyway? But to the four-year-old, these overhanging rocks meant nothing, and so the little girl creptinto the
lower part of the cave and lifted her candle. But when she looked up, to her great horror she was staring right
into the eyes of a bull! Thoroughly frightened, she called for her father, and that is how the first of our famous
prehistoric paintings happened to be discovered — by a small girl looking for something to do”. Ver Hendrik van
Loon em The Art of Prehistoric Man, em The Arts, 1944, p. 25.

174 segundo Jean Clottes (2008), atualmente a entrada da caverna se localiza 37 metros abaixo do mar e
aproximadamente %5 das camaras e dos percursos estdo embaixo d’agua. Em 1991, trés mergulhadores morreram
nacaverna, pois se perderam entre as camaras. A caverna fica prdxima da regido de Marselha, a cidade natal de

75



Caverna de Cosquer, Trés alcidae (auks)’®, aproximadamente 27.000 anos atras, Francal7s,

Antonin Artaud. Imagemdisponivel em: <https://arqueologiaeprehistoria.com/2022/07/06/caverna-de-cosquer-a-
caverna-pre-historica-sob-o-mar/>. Acesso em 21/02/2023.

175 Cada auk tem aproximadamente 26¢m (ver Cave Art, p. 147).
176 \/er Jean Clottes em Cave Art, 2008, pp. 150-151.
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Caverna de Cosquer, Cortinas de calcita com impressdes digitais de maos pretas, aproximadamente 27.000

anos atras, Frangal’,

77 1dem, p. 99.




Na caverna, existe uma ambiéncia gque, ao ser escutada, torna os desenhos possiveis: 0s
animais que conviviam ao redor, as aguas que suavemente circundavam o espacol’® e as
cortinas de calcita que se formaram com o tempo. Essa ambiéncia desdobrou o registro das
mé&os nas cortinas de calcita e dos auks na rocha. Antonin Artaud, em confluénciaa Hauser,

deu 0 nome de naturalismo magico para esta ambiéncia.

Em 1936, Artaud atravessou o oceano da Franca ao México. Ele foi pesquisar outras
formas de se fazer teatro, pois acreditava que o teatro branco-ocidental da época estava morto.
O autor se desvencilhou do Movimento Surrealista, por acreditar que eles estavam caminhando
em direcdo a obras de arte também mortas; demasiadamente significadas (mais
especificamente, ele rompeu com o surrealismo ap6s 0 movimento abdicar do estado de livre-
associagdo inconsciente para situar-se junto as proposi¢des comunistas). Assim, Artaud foi ao
México em busca dos Tarahumaras, uma comunidade originaria que realizava diversos ritos
vivos, entre eles, o rito do Peyotl. Em sua convivéncia, Artaud escreve uma série de textos e
propde um novo modo de realizar teatro: um teatro que aconteca na vida, assim como fazem

0s Tarahumaras, um teatro da crueldade. Artaud (1985) diz:

A terra dos Tarahumaras esté cheia de sinais, formas, efigies da Natureza que
de forma alguma parecem nascidos do acaso, como se os deuses, que ali
sentimos por todo o lado, tivessem querido sinalizar os seus poderes com estas
assinaturas estranhas onde a figura humana é sempre atormentada. / E bem
certo que ndo faltam lugares na terra onde a Natureza, movida por uma
espécie de capricho inteligente, esculpiu formas humanas. Mas aqui 0 caso é
diferente: porque através da vastiddo geografica de toda umaracal’® é que a
Natureza quis falar. (ARTAUD, 1985, p. 33)

[.]

Mas os primitivos de Florenca, de Assis, de Como, etc., (...) tinham sido
iniciados neste naturalismo mégico igual em todo o lado e cuja tradigdo segue
sem nenhuma trégua de oriente ao ocidente. (ARTAUD, 1985, p. 59)

Relembrando o escrito 50 desenhos para assassinar a magia —em que Artaud acredita
que a natureza, vai falar — quando o autor se encontra entre os Tarahumaras (1936) ele afirma
que a natureza quis falar. A conexdo ndo foi interrompida no territério Tarahumara. A vida
magica persiste. E na cultura branca e ocidental que aconteceu essa Cisdo, que nos contagia

(contemporaneamente sob o nome de neoliberalismo). Artaud diz: “— Na montanha

178 De forma extremamente diferente que atualmente: era outra ambiéncia climatica.
179 Segundo Artaud: “Eu bemsabia que o Peyotl ndo tinhasidofeito para os Brancos. (...) E paraaqueles Homens

Vermelhos, um Branco é o homem que os espiritos abandonaram” (ver Adanca do peyoyl em Os Tarahumaras,
1985, tradugdo de Anibal Fernandes, p. 39).
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Tarahumara tudo fala apenas do Essencial, quer dizer dos principios pelos quais se formou a
Natureza; e tudo vive apenas para tais principios: os humanos*, as tempestades, o vento, o
siléncio, 0 sol”8. Até entdo, entre os Tarahumaras, a vida nunca deixou de ser regida por outra
coisa que ndo a natureza, a instancia originaria, a vontade decisora. E tudo rodopia

conectivamente em um grande circulo:

A Naturezafez os dancarinos no seu circulo como fez o milhono seu circulo
e os sinais nas florestas!el.

Para Eduardo Viveiros de Castro'®? (2009), na cosmologia amerindia os viventes sdo
dotados de corpos derivados do espirito. Para o autor “...a concep¢do amerindia suporia [...]
uma unidade do espirito e uma diversidade dos corpos 3. Diferentemente do etnocentrismo
europeu, que se compde através da “performance” (sem italico), quando aconteceu o encontro
de brancos com os povos originarios das terras americanas os viventes da terra ndo duvidaram
de que aqueles corpos europeus eram dotados de alma, contudo, se perguntavam de que forma
(em que corpo) o espirito se exprimiano mundo através deles — no outro lado, os europeus nao
duvidaram de que aquelas pessoas originarias possuiam corpos, contudo, se perguntavam se

aqueles corpos possuiam uma alma semelhante 4 sua (uma alma “desenvolvida84). Viveiros

diz:

Para os espanhdis do incidente das Antilhas, a dimensdo marcada era a alma;
para os indios, era 0 corpo. Por outras palavras, os europeus nunca duvidaram
de que os indios tivessem corpo (0s animaistambém os tém); os indios nunca
duvidaram de que os europeus tivessem alma (0s animais e os espectros dos
mortos também as tém). O etnocentrismo dos europeus consistia em duvidar
gue os corpos dos outros contivessem uma alma formalmente semelhante as
gue habitavam os seu prdprios corpos; o etnocentrismo amerindio, ao
contrario, consistia em duvidar que outras almas ou espiritos fossem dotadas
de um corpo materialmente semelhante aos corpos indigenas. (VIVEIROS
DE CASTRO, 2015, p. 37)

Nesse sentido, 0 autor propde o conceito de multinaturalismo e de perspectivismo para
se referir a uma concepgdo partilhada entre diversos povos, segundo a qual: “0 mundo é

composto por uma multiplicidade de pontos de vista: todos os existentes so centros potenciais

180 \/er A terra dos reis magos em Os Tarahumaras, 1985, tradugéo de Anibal Fernandes, p. 58.

181 1dem, p. 60.

182 Brasil (Rio de Janeiro), 1951.

183 \/er Metafisicas canibais, 2009, p. 43

184 para Viveiros, a palavra indigena vem do latim indigéna,ae e significa “natural do lugar em que vive, gerado
dentro daterra que Ihe é propria”. Essa palavra é composta por endo / in (“movimento paradentro, de dentro”)
+ gena (“gerar”). Assim, ser indigena é ser conectado pelo dentro, pelo envolvimento, ao invés de uma
desconexdo (desenvolvimento). Ver Os involuntarios da patria, 2017, p. 188.
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de intencionalidade, que apreendem os demais existentes segundo suas préprias e respectivas
caracteristicas ou poténcias” (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 42). Assim, o
multinaturalismo diz respeito a uma infinita variacdo de corpos (diferentes subjetivacdes do
espirito) compostas atravésde diferentes perspectivas. O espirito € um, os corpos sao multiplos.
Com efeito, para os viventes das Antilhas, o que estava em jogo no encontro era uma diferenga
de perspectiva (como esses corpos relacioname experimentam o mundo?) — para os espanhais,
0 que importava era um juizo de moral (ou aqueles outros tém alma idéntica a nossa e sao
superiores, como nos, ou eles ndo tém alma e sdo inferiores, como animais — neste sentido,

podemos domestica-los ou maté-1os).

Diferentemente da binariedade europeia, para diversas comunidades indigenas existe
uma multiplicidade originaria que habita a terra. Essa multiplicidade de pontos de vistas jorra
diferencas e envolvimentos, acontecendo sempre em deslocamento. A cada agenciamento,

adquire-se um outro ponto de vista. Viveiros de Castro diz:

A etnografia da América indigena contém um tesouro de referéncias a uma
teoria cosmopolitica que imagina um universo povoado por diferentes tipos
de agéncias ou agentes subjetivos, humanos como ndo-humanos — os deuses,
0s animais, 0s mortos, as plantas, os fendmenos meteoroldgicos, muitas vezes
também os objetos e os artefatos -, todos providos de um mesmo conjunto
basico de disposicbes perceptivas, apetitivas e cognitivas, ou, em poucas
palavras, de uma ‘alma’ semelhante. Essa semelhanca inclui um mesmo
modo, que poderiamos chamar performativo, de apercepcdo: os animais e
outros ndo-humanos dotados de alma ‘se veem como’ pessoas, € portanto, em
condigdes ou contextos determinados, ‘sdo’ pessoas. (VIVEIROS DE
CASTRO, 2015, p. 44)

80



Pé do Morro, Macaubas, figuras antropomorfas, Bahial®.

Para Viveiros de Castro, ser uma pessoa € ter um ponto de vista; habitar uma
perspectiva. O desenho registrado no Pé do Morro materializa esse perspectivismo: cada corpo
exprime uma morfologia outra, tal qual necessaria para compor nesse agenciamento (ou seja,
nas situagdes insurgidas). Trés corpos se agenciam entre si, delineando umamorfologia hibrida

(uma fusédo de humano, animal e planta) — dispostos em um agenciamento coletivo, cada qual

185 ge |ocalizano territrio de depressdes periféricas (ver Carlos Etchevarne em Escritos na Pedra, 2007, p. 257).
Né&o pude localizar a idade do desenho, contudo, segundo o Patrimdnio Cultural Brasileiro (Ipatrim6nio), os
primeiros habitantes da regido foram do grupo tupinaé (ramo dos tupinambés). Ver em:
<http:/Avww.ipatrimonio.org/macaubas-sitio-pe-do-morro/#!/map=38329&Iloc=-13.012084269705198 -
42.68769979476929,15>. Acesso em 15/03/2023.
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com seu corpo em relacéo ao outro (é um agenciamento coletivo de enunciagGes singulares!®).
Assim as figuras da pedra do Pé do Morro se anunciam: elas existem enquanto pessoa (existem
de modo performativo). Para Viveiros de Castro (2015, p. 47), ser uma pessoa significa ser um
“centro de intencionalidade constituido por uma diferenca de potencial interna”, € ocupar uma
perspectiva, um grau de poténcia, uma composic¢do ontoldgica, uma entidade complexa. O
autor diz:

Todos os animais e demais componentes do cosmos sdo intensivamente
pessoas, virtualmente pessoas, porque qualquer um deles pode se revelar (se
transformar em) uma pessoa. N&do se trata de uma mera possibilidade l6gica,
mas de potencialidade ontologica. A ‘personitude’ e a ‘perspectividade’ — a
capacidade de ocupar um ponto de vista — sdo uma questdo de grau, de
contexto e de posicdo, antes que uma propriedade distintiva de tal ou qual
espécie. Alguns ndo-humanos atualizam essa potencialidade de modo mais
completo que outros; certos deles, alias, manifestam-nacom uma intensidade
Superior a de nossa espécie, e, neste sentido, sdo ‘mais humanos’ que os
humanos. (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 46)

186 para Viveiros de Castro: “O perspectivismo e o multinaturalismo [...] sdo o resultado do encontro entre um
certo devir-indio da filosofia de Deleuze-Guattari...” (ver Metafisicas canibais, 2015, p. 95).
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Tocado Caldeirdo dos Rodrigues, Serra das Capivaras, Figura humana submissa e passaro antropomérfico,

entre 12.000 e 6.000 anos atras, Piauil87,

Nesse sentido, Viveiros de Castro também diz que o conceito de pessoa é anterior ao
conceito de humano. Para o autor, ndo ha certamente uma categoria na qual se enquadra uma
pessoa (assim como enquadra-se 0 Humano na Biologia); mas ser uma pessoa significa estar
“em relagdo as posi¢Oes primarias de predador e presa, que envolvem necessariamente outros
coletivos, outras multiplicidades pessoais em situacao de alteridade perspectiva” (VIVEIROS
DE CASTRO, 2015, p. 47). Ser uma pessoa ¢ ocupar um lugar na antropofagia: “ ‘humano’ é o
nome de uma relagdo e ndo de uma substancia” (idem). Assim, podemos dizer que o desenho
da Toca do Caldeirao dos Rodrigues registra duas pessoas, em que uma se torna mais “humana”
(mais pessoa) que a outra. O ponto de vista que prospera (ou seja, do predador que come, que
antropofageia) € o passaro — nessa relagéo, a figura humana torna-se passaro, torna-se esse
outro, pois ela é antropofagiada (é a presa) pelo passaro.

187 \/er Anne-Marie Pessis em Imagens da pré-historia, 2003, p. 101. Segundo Pessis, 0s desenhos nas Serras da
Capivara foram realizados por viventes da Tradicdo Nordeste (também conhecida como Varzea Grande).
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Toca do Boqueirdo da Pedra Furada, Serra das Capivaras, Conjunto policrémico emum nicho (acima) e detalhes
(abaixo), entre 12.000 e 6.000 anos atras, Piauiles,

188 \/er Anne-Marie Pessis em Imagens da pré-histéria, 2003, pp. 98-99 e 79.
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Os desenhos da Toca do Boqueirdo (mais precisamente os dois localizados abaixo com
detalhes) anunciam a personitude dos corpos. A esquerda, um corpo que faz uma dobradura
para tras, a direita uma pessoa dentro de um corpo com um outro corpo ao lado. Viveiros de
Castro diz:

A condigdo original comum aos humanos e animais ndo é a animalidade, mas
a humanidade. [...] os mitos contam como 0s animais perderam atributos
herdados ou mantidos pelos humanos. Os ndo-humanos sdo ex-humanos, e
ndo os humanos os ex-ndo-humanos. Assim, se nossa antropologia popular
vé a humanidade como erguida sobre alicerces animais normalmente ocultos
pela cultura — tendo outrora sido ‘completamente’ animais, permanecemos,
‘no fundo’, animais -, 0 pensamento indigena concluiao contrério que, tendo
outrora sido humanos, os animais e outros existentes csmicos continuam a
sé-lo, mesmo que de uma maneira ndo evidente para nés. (VIVEIROS DE
CASTRO, 2015, p. 60)

Assim, 0s animais sdo humanos pois possuem um ponto de vista através do qual
estabelecem relagBes, agenciamentos, vidas. E a condigdo de humanidade que conecta todos os
corpos; a condicao de espirito, de pessoa. E um fundo, que permeiatodos os corpos: um fundo
sem fundo, em que quando se é algo ja se é toda uma outra coisa'®. Viveiros de Castro diz:
“... a pressuposi¢cdo radical do humano ndo torna o mundo indigena mais familiar nem mais
reconfortante: ali onde toda coisa é humana, o humano é ‘toda uma outra coisa’**°. Pois ndo

ha esséncia; ndo ha Origem. Ha outridade, agenciamento, relacdo, personitude, performance.

189 No perspectivismo (assim como no naturalismo de Hauser) ndo ha uma representacéo fixa das coisas, haa
natureza que fala. Contudo (diferentemente de Hauser) no perspectivismo ha uma multiplicidade infinita e
indeterminada dos pontos de vista da natureza (multinaturalismo). Viveirosde Castro diz: “O perspectivismo é
um multinaturalismo, pois uma perspectiva ndo é uma representag¢do’ (ver Metafisicas canibais, 2015, p. 65).
190 vver Metafisicas canibais, 2015, p. 54.
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Toca do Boqueirdo do Puxa, Serra das Capivaras, Figura de onca em face a uma ema, aproximadamente 9.000

anos atras, Piauit9?,

Na Toca do Boqueirdo anuncia-se uma relacdo: a onca e a ema. Dois pontos de vista
trombam-se em umaencruzilhada, um encontro. A tensdo antropoféagica exprime-se nas linhas:
0 corpo da onca aponta para a horizontal, ocupando um longo espa¢o — engquanto o corpo da
ema condensa-se em um espaco restrito que aponta para a vertical. Dessa relagao predador e
presa anuncia-se pontos de vista: ha um devir ema na onca, assim como ha um devir onga na
ema (cada ser torna-se matéria sensivel de perspectiva ao outro). E a humanidade (ou

outridade). Dessa relagéo, ou seja, dessa diferenca, Viveiros de Castro continua:

Por que os animais (ou outros) veem-se como humanos, afinal? Precisamente,
penso, porque nos, 0s humanos, 0s vemos como animais, vendo-nos a nos
mesmos como humanos. Os queixadas ndo podem se ver como queixadas —
e, quem sabe, especular que os humanos e demais seres sdo queixadas debaixo
de suas roupas especificas — porque esta é a forma pela qual eles sdo vistos
pelos humanos. Se 0os humanos veem-se como humanos e séo vistos como
ndo-humanos — animais ou espiritos — pelos ndo-humanos, entao os animais
devem necessariamente se ver como humanos. O que 0 perspectivismo
afirma, enfim, ndo ¢ tanto a ideia de que os animais sdo ‘no fundo’
semelhantes aos humanos, mas sim a de que eles, como 0s humanos, séo outra
coisa ‘no fundo’: eles tém, em outras palavras, um ‘fundo’, um ‘outrolado’;
sdo diferentes de si mesmos. (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 60)

191 \Ver Anne-Marie Pessis em Imagens da pré-histéria, 2003, p. 212.
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Toca do Fundo do Baixao da Pedra Furada, Serra das Capivaras, entre 12.000 e 6.000 anos atras, Piaui!%,

Tornar-se outro, entdo, é acessar o espirito e corporificar toda uma outra coisa
agenciada. Da relacéo (da conexao) a vida insurge. O desenho registrado na Toca do Fundo do
Baix&o da Pedra Furada evidenciatoda uma outra coisa: a perspectivade outro. A figuraforma

um animal, um humano e um vegetal simultaneamente. Para Viveiros de Castro:

...0 perspectivismo afirma uma diferenca intensiva que traz a diferenca
humano/ndo-humano para o interior de cada existente. Com isso, cada
existente se encontra como que separado de si mesmo e tornado semelhante
aos demais apenas sob a dupla condicdo subtrativa dessa comum
autosseparacdo e de umaestrita complementaridade, pois se todos os modos
do existente sdo humanos para si mesmos, nenhum é humano para (ou
semelhante a) nenhum outro: a humanidade é 'reciprocamente’ reflexiva (o
jaguar é um humano* para o jaguar, o queixada é um humano* para o0
gueixada), mas ndo pode ser mdtua (no momento em que O jaguar é um
humano*, o queixadando o é, e vice versa). (VIVEIROS DE CASTRO, 2015,
p. 61-62)

Com efeito, é da diferenca, do outro, que se fala. H4 um devir-outro em cada vivente,
mas a0 mesmo tempo cada vivente ocupa um ponto intensivo de perspectiva. Assim, a

diferenca se encontra na exaltagdo do outro de si, que acontece pelo encontro com o outro.

192 \/er Anne-Marie Pessis em Imagens da pré-histéria, 2003, p. 175.
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Além disso, é pelo corpo que a transformacéo (ocupar outro ponto de vista) acontece. Para o

autor:

Os animais veem da mesma forma que nos coisas diversas do que vemos
porque seus corpos sao diferentes dos nossos. N&o estou me referindo a
diferencas de fisiologia- quanto a isso, 0s amerindios reconhecem uma
uniformidade basica dos corpos -, mas aos afetos que atravessam cada espécie
de corpo, as afec¢des ou encontros de que ele é capaz (para evocarmos a
distincdo espinosista), suas poténcias e disposi¢Bes: 0 que ele come, como se
move, como se comunica, onde vive, se é gregario ou solitario, timido ou
agressivo... A morfologia corporal é um signo poderoso dessas diferengas,
embora possa ser enganadora, pois uma figura de humano, por exemplo, pode
estar ocultando um modo-jaguar. O que estamos chamando de ‘corpo’,
portanto, ndo é umafisiologia distintiva ou umaanatomia caracteristica; é um
conjunto de maneiras ou modos de ser que constituem um habitus, um ethos,
um etograma. Entre a subjetividade formal das almas e a materialidade
substancial dos organismos, ha esse plano central que é o corpo como feixe
de afetos e capacidades, e que é a origem das perspectivas. Longe do
essencialismo espiritual do relativismo, o perspectivismo é um maneirismo
corporal. (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 66)

Com efeito, ocupar uma perspectiva é ocupar um corpo, ser uma diferencatransitoria—
sempre em movimento. Estar em constante relacdo com a diferenca, compondo este corpo, esta
diferenca, através da soma de encontros (outridades). A morfologia corporal diz respeito a
perspectiva. Nesse sentido, os afetos que atravessam cada corpo diferencia-se 0s corpos (néo
ha um marco 0, universal, que categorize um corpo). Viveiros de Castro ressalta: “A teoria
indigena do perspectivismo emerge de uma comparacgado implicita entre os modos pelos quais
diferentes modos corporais (as ‘espécies’) experimentam ‘naturalmente’ o mundo como

multiplicidade afectual” (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 87).
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193 ge encontra no territério da Chapada Diamantina, no povoado de Presidio. Segundo Carlos Etchevame, o
desenho é referente & Tradicdo Nordeste (a mais antiga registrada até o presente no territorio da Bahia). Segundo
o autor: “apresencade figuras animais e humanas é absolutamente predominante, formando conjuntos de grande
expressividade narrativa e cénica... (...) nesta tradi¢do pictorica, com o marcado dinamismo das figuras,
apresentadas em multiplas atividades sociais (...) As cenas denotam, no geral, agdes coletivas, comportamentos
ou gestos, com grande protagonismo dos elementos antropomorfos. Na Tradicdo Nordeste merece ser
considerado, também, o posicionamento espacial das figuras, posto que, em certos casos, ele parece ter sido
motivo de registro (...) evocando atitudes rituais” (pp. 26-28).
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Por fim, as figuras presentes em Lapinha (Cafarnaum) indicam um maneirismo corporal
especifico. As figuras estdo no teto, indicando um adentramento na caverna. Elas possuem
morfologias outras, contudo, “semelhantes” entre si. E o que Viveiros de Castro se refere ao
dizer que ndo ha uma coisa-em-si no multinaturalismo que define umaespécie. Haumarelacéo,
uma linha ténue (um limite) entre maneirismos corporais, possibilitando que eles se
comuniquem ou se distanciem (o corpo, assim, é instrumento e sitio da disjuncdo referencial).
Assim, Viveiros de Castro argumenta que o problema do perspectivismo amerindio ndo esta
em encontrar um marco 0, uma referénciacomum, entre as espécies — mas esta em contornar o

equivoco entre corpos. Esta na diferenciacdo ininterrupta. Segundo o autor:

O multinaturalismo ndo supbe uma coisa-em-si parcialmente apreendida
pelas categorias do entendimento proprias de cada espécie; ndo se imagine
entdo que os indios imaginam que existe um ‘algo=x’, algo que, por exemplo,
0S humanos veem como sangue e 0s jaguares como cerveja. O que existe na
multinatureza ndo sdo entidades autoidénticas diferentemente percebidas,
mas multiplicidades imediatamente relacionais do tipo sangue|cerveja. SO
existe o limite entre 0 sangue e a cerveja, a rigor; a borda por onde essas duas
substancias ‘afins’ comunicam e divergem. N&o ha, enfim, um x que seja
sangue para uma espécie e cerveja para a outra; ha, desde o inicio, um
sangue|cerveja que é uma das singularidades ou afeccBes caracteristicas da
multiplicidade humano|jaguar [...] O que muda quando se passa de uma
espécie existentea outraé a referéncia destes conceitos: o corpo € o sitioe o
instrumento da disjunc¢ao referencial entre os ‘discursos’ (os semiogramas) de
cada espécie. O problema do perspectivismo amerindio ndo é o de encontrar
a referéncia comum (o planeta Vénus, digamos) a duas representacfes
diferentes (‘Estrela Matutina’ e ‘Estrela Vespertina’, ent@o), mas, ao
contrario, o de contornar o equivoco que consistiria em imaginar que quando
0 jaguar diz ‘cerveja de mandioca’ ele esteja se referindo 8 mesma coisa que
nds, apenas porque ele ‘quer dizer’ a mesma coisa que nés. Em outras
palavras, o perspectivismo supde uma epistemologia constante e ontologias
variaveis: mesmas representacdes, mas outros objetos; sentido Unico, mas
referéncias maltiplas. O propdsito da traducdo perspectivista — uma das
principais tarefas dos xamas — ndo €, portanto, o de encontrar um sinénimo
(uma representacéo correferencial) em nossa lingua conceitual humana para
as representacdes que outras espécies utilizam para falar de umamesma coisa
‘la fora’; o propdsito, ao contrario, ¢ ndo perder de vista a diferenca oculta
dentro dos hom6nimos equivocos que conectam-separam nossa linguae a das
outras espécies”. (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 66-68)

E sobre a diferenciacio e a mutaco que o perspectivismo existe, é sobre transitar e
metamorfosear ininterruptamente. E ser a inorganicidade em continuidade, ndo decretar um
6rgao especificado enquanto representacdo. E estar em constante transi¢o de pontos de vista,
ocupar diferentes corpos, comer e ser comido sem hierarquiaou dominio de um sobre o outro
— é comer e ser comido em rela¢do aos movimentos da natureza, em relag¢do aos encontros, aos

agenciamentos que acontecem. Assim, as figuras antropomorfas da Lapinha sdo uma
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perspectiva compartilhada; um maneirismo corporal compartilhado entre seis viventes, cujos
referenciais sdo especificos e a0 mesmo tempo diferentes em relagcdo a outros corpos (por isso,
sd0 uma espécie existente: estdo em transformacdo, em relacdo de outridade no campo
referencial). Categorizar as espécies de acordo com Uma Norma Universal diz respeito ao
mononaturalismo (como por exemplo, a perspectiva dos espanhdis que chegaram as Antilhas),

ndo mais ao multinaturalismo; “Todo Grande Divisor é mononaturalista" %.

Toca da Entradado Baixao da Vaca, Serradas Capivaras, Figurashumanas e figuras mascaradas em atividade
ritual, entre 12.000 e 6.000 anos atras, Piaui®®®.

194 \Jer Metafisicas canibais, 2015, p. 54.

195 \/er Anne-Marie Pessisem Imagens da pré-histéria, 2003, pp. 92 e 214. Cabe lembrar que os cuidados com
os desenhos presentes nas Serras das Capivaras deve-se especialmente a antropéloga Niéde Guidon. Através de
sua busca por cuidar e estudar a arte rupestre, foi possivel uma alianga e ntre Guidon e Anne-Marie Pessis, quem
organizou o livro Imagens da pré-historia com as imagens que aqui habitam.
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Por fim, 0 xamanismo é uma pratica recorrente no multinaturalismo e perspectivismo,
pois ele é 0 acesso aos outros pontos de vista. Para Viveiros de Castro, o xama é aquele corpo
que possui a habilidade “... de cruzar deliberadamente as barreiras corporais entre as espécies
e adotar a perspectiva de subjetividades ‘estrangeiras’, de modo a administrar as relagoes
entre estas e 0s humanos. Vendo os seres ndo-humanos como estes se veem (como humanos),
0s xamas sao capazes de assumir o papel de interlocutores ativos no didlogo transespecifico;
sobretudo eles sdo capazes de voltar para contar a historia, algo que os leigos dificilmente
podem fazer” (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 49).

Os desenhos registrados na Toca da Entrada do Baixdo da Vaca apresentam uma
atividade ritual, provavelmente atrelada ao xamanismo (devido aos maneirismos corporais).
Para Anne-Marie Pessis, ha uma relagdo morfoldgica entre estes desenhos e as méascaras do
povo Pankararu— logo, € provavel que estes desenhos tenham sido compostos por eles. Vemos
um corpo que se conecta a diversos outros corpos, experienciando assim agenciamentos entre
diferentes especificidades corporais. H4 morfologias humanas e ndo-humanas agenciadas na
morfologia da rocha. Contudo, ha um elemento outro nessa cena: 0s corpos estdo também
agenciados a uma outra morfologia, a um outro corpo, que se diferenciadas outras justamente
por transitar (deslocar-se no espaco, deslocando sua perspectiva) e por conectar-se as outras
morfologias (as diferentes perspectivas); € o corpo do xama. Viveiros de Castro (2015, p. 50)
diz:

O xamanismo amerindio é guiado pelo ideal inverso: conhecer ¢é
‘personificar’, tomar o ponto de vista daquilo que deve ser conhecido. Ou
antes, daquele; pois a questdo ¢ a de saber ‘o quem das coisas’ (Guimaraes

Rosa), saber indispensavel para responder com inteligénciaa questio do ‘por
qué’. A forma do Outro ¢ a pessoa.

Nesse sentido, 0 xamd é um agente anti-narcisico, um deslocador, conector. Ndo ha
esséncia em si, hd movimento e translocamento; metamorfose. Contudo, da atividade
experimental e ndbmade que guia os desenhos originarios, acontece em certo momento, em
certos povos especificos (que se nomeiam Brancos) uma espécie de fixacdo%, de
congelamento e homogeneidade de certos modelos que se repetem, ou seja, uma certa captura
de encantamento, captura da vida méagica, captura da perspectiva*®’ em troca da transcendéncia.

Em seu lugar, apresenta-se Narciso, um Eu freudiano, Sujeito, o Cidaddo de Direitos, 0 Modelo

196 O conceito de fixagdo é fruto de uma conversa com Céu Andrade, nos corredores do Pétio da Cruz da PUC-
SP, em 2023.

197 Artaud diz, em relacdo aos Tarahumaras: “E para aqueles Humanos* Vermelhos, um Branco é o humano*
que os espiritos abandonaram”.
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(essencial, Unico e transcendente). No lugar das mdultiplas perspectivas ou maneirismos
corporais, no lugar do anti-narciso xamanico, introduz-se um juizo de moral, uma subjetivacao

de bom e ruim, de loucura e sanidade. A multiplicidade reduz-se aUm. Viveiros de Castro diz:

O indigenal®8 olha para baixo, para a Terra a que é imanente; ele tirasuaforca
do chédo. O cidaddo olha para cima, para o Espirito encarnado sob a forma de
um Estado transcendente; ele recebe seus direitos do alto. (VIVEIROS DE
CASTRO, 2017, p. 189)

Georges Bataille (1933) compreende esse movimento de transcendentalidade enquanto
homogeneidade. Nela, as diferencas deixam de estar em cada vivente, e passam a habitar
exclusivamente o Estado ou um lider. Assim, Uma Pessoa ocupa o lugar de completamente
outro, ao invés do proprio vivente ser a outridade de si, a diferenca de si, em uma
heterogeneidade coletiva. Arnold Hauser (1951), imerso no materialismo histérico-dialético de
Karl Marx, identifica essa com a passagem historica do periodo Paleolitico (2,5 milhdes — 10
mil anos a.C.) ao periodo Neolitico (10 mil — 3 mil anos a.C.). Suely Rolnik (2018) entende o
movimento fixativo como um desvio subjetivo. Para ela, este desvio é o cerne do capitalismo
que usa “a exploracdo da forca de trabalho e da cooperacdo intrinseca a producéo para delas
extrair mais-valia”. A autoranomeiatal desvio de cafetinagem®®, umatécnica que se apresenta
em diferentes formas do regime. Para Byung Chul-Han (2014), a nova versdo do capitalismo
recebe atualmente o nome de neoliberalismo. Através desta trama, discorrerei nos proximos
paragrafos sobre o fendmeno da fixagéo, que paralisa e impede as bifurcagdes rizomaticas e 0s

deslocamentos inorganicos do plano originario.

Para Arnold Hauser (1951), o periodo neolitico (analisado aqui mais enquanto conceito,
do que periodo historico) é caracterizado pela domesticacdo da terra e dos animais, pela
monoculturae pelo estabelecimento em um territorio (sedentarismo ao invés do nomadismo),
conservando, desse modo, as formas produzidas e ensinando as geracbes futuras a
reproduzirem as técnicas aprendidas. Aparta-se assim a relacdo continua com a natureza. Nesse
sentido, o paleolitico esta para uma temporalidade sensitiva e experimental enquanto o
neolitico esta para uma temporalidade de reproducdo das técnicas incorporadas pela

experimentacdo. Com essa incorporacgéo, acontece no segundo periodo o nascimento de uma

198 para Viveiros, a palavra indigena vem do latim indigéna,ae e significa “natural do lugar em que vive, gerado
dentro daterra que lhe é prépria”. Essa palavra é composta por endo / in (“movimento paradentro, de dentro”)
+ gena (“gerar”). Assim, ser indigena ¢ ser conectado pelo dentro, pelo envolvimento (ver Os involuntarios da
patria, 2017, p. 188).

199 Abuso da forca vital.
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certa alma individual, uma moral, uma transcendéncia (¢ a passagem da performance a

performance).

O neolitico introduz o mecanismo da colonizac¢do (uma noc¢éo de certo e errado, bom e
mau; um juizo de valor) que busca aplicar o molde, o modelo, a técnica em suas
processualidades fechadas —enquanto o paleolitico € uma modalidade experimental, silenciosa
e aberta. Poderiamos traduzir o termo periodo paleolitico por instancia origindria ou

performatica e o termo periodo neolitico pelo conceito de fixa¢édo ou transcendéncia.

Assim, com a fixacao inicia-se umacisdo dos seres com o0 espaco sentido: 0 espaco esta
sob dominio (sob a monocultura), a relacdo ser-espaco estd anestesiada: sé 0 humano fala,
sufocando o espaco; 0 espago agora deve servir ao humano, as suas expectativas e semelhancas
(ao invés de uma conexdo ininterrupta como a de outrora, em que a fala entre matériae humano
erasimulténea, a servigo da acao, da imanéncia). Nesta cisdo, aparta-se a lingua da linguagem
e falam as palavras de ordem (nesta passagem, a linguagem passa a ser operada sob uma
semantica de poder, de mais-valia, de falificacdo edipica, rostificacdo, ao invés de continuas
semanticas inorganicas). No periodo neolitico rompe-se o sentido originario da producédo
pléstica e corporal, e consequentemente o sentido se submete a uma estrutura fixada, uma
bifurcacdo unica, uma nogao de género. Assim, a representagdo “neolitica” é caracterizada pela
dualidade e pela contradicdo, ela deixa de ser a encarnagédo do duplo e passa a ser caracterizada
pela decoracdo e conceitualizacdo: é a fixacdo de uma bifurcacdo ao invés de ser fluxo
bifurcante (multiplicidades). Hauser (1969, p. 27-30) diz:

Comeca a era da previsdo organizada da vida; o humano* comecaa trabalhar
e a economizar; se cria para si umaprovisdo de alimentos, praticaa provisao,
aperfei¢oa as formas primitivas do capital. Com esses rudimentos — posse de
terra arada, de animais domesticados, de ferramentas e suprimentos
alimenticios — comeca também a diferenciacdo da sociedade em estratos e
classes, em privilegiados e oprimidos, exploradores e explorados. Se
estabelece a organizacdo dos oficios. Pecudria e cultivo, producdo primaria e
artesanato, industrias especializadas e domésticas, trabalho masculino e
feminino, cultivo e defesa do campo se vdo separando gradualmente.

O desenho neolitico € um desenho que representa um simbolo, ndo mais um desenho
que serve. Ele ndo esta mais a servico da magia, da conexdo, mas esta a servico de uma
demanda social (demanda de uma estrutura, de uma organizagéo). Assim, na fixacao, o destino
antes estabelecido pela natureza, pelo corpo, pelo inconsciente, passa a ser ficcionado pela

comunidade humana (em expectativa). Os sonhos deixam de ser cerne e materialidade coletiva
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— ao invés deles, sdo estabelecidas tradi¢Ges (alegorias); formas-universais e métodos de

conservacao dessas formas: elas que agora falam nas rochas. Para Hauser (1969, p. 30)

A obra de arte [neolitica] ndo é apenas uma representacdo do objeto, senédo
também uma representacdo conceitual; ndo é s6 uma imagem da mem0ria,
sendo também uma alegoria. Dito em outras palavras: 0s elementos néo
sensoriais e conceituais das representacdes desalojam os elementos sensitivos
e irracionais. E assim o retrato se transforma gradualmente em um signo
pictografico; a plenitude das imagens passa a ser uma forma abreviada sem
imagem alguma ou pobre delas. (...) O passo revolucionario e decisivo
consiste, em esséncia, que doravante, o humano*, em vez de alimentar-se
parasitariamente dos dons da natureza, em vez de coletar ou capturar seu
alimento, o produz. Com a domesticacdo de animais e o cultivo de plantas,
com a pecudria e aagricultura, 0 humano* comeca sua marcha triunfal sobre
a naturezae se torna mais ou menos independente em relacdo a inconstancia
de seu destino, do acaso, da causalidade.

E dessa separacdo fundamental entre tecido humano e vegetal que a vida magica,
clamada por Artaud, caiu. O neolitico é a perda da magia, € quando a assimilagéo (outrora livre)
se torna dada, esperada, demandada. E um processo de conservacdo e utilidade. As relacdes
com as coisas se tornam idéias (o que antes era fluxo, livre-associagdo inconsciente, se torna
coisa esperada). Internaliza-se a execucao das praticas, a repeticdo das mesmas, compondo um
organismo (ao invés de um ser em vida inorganica, em rizomas — como o fungo que segue seu

livre curso subcutaneo).

E importante ressaltar que quando Hauser (1969) trata da passagem do paleolitico ao
neolitico (da instancia originaria a instancia originaria em fixacéo), ele esta tratando dela
enguanto uma passagem da cultura ocidental branca; uma passagem para a domesticagdo
abusiva da terra e dos animais com ascensao de um patriarcado regulador e agenciador, isto é,
com a ascensdo de uma moral, de um juizo (transcendental), umaalma, um ego, um eu narravel
e imbrochavel. Essa passagem corresponde a passagem da humanarvore de Artaud para um
organismo, para a sua estratificacdo em 6rgaos e fun¢des (utilidade) sob as palavras de ordem
(controle); é a passagem para a germinacéo fascista descrita por Georges Bataille?%° (1933) e
para os enunciados normativos e abusivos denunciados por Virginie Despentes?°! (2006) e
contextualizados por Suely Rolnik?°? (2018) e Byung-Chul Han?*® (2014). Com a fixacdo, o

humano deixa de ser sensivel as suas forcas a-pontantes, a sua vontade decisora e passa a

200 Franca, 1897-1962.
201 Franca, 1969.
202 Brasil, 1948.
203 Coreia do Sul, 1959.

95



apontar outrem, ele entrega sua vida magica a outrem (palpitando em serviddo voluntéria)

normativamente.

Georges Bataille (1933) refletiu sensivelmente o contexto de expectativa e violéncia
em que viveu. Em 1922, Benito Mussolini ascendeu ao poder na Italia. Em 1932, a Ac¢éo
Integralista Brasileira foi fundada por Plinio Salgado. Em 1933, Adolf Hitler ascendeu ao poder
na Alemanha. Estamos a seis anos da segunda guerramundial. H& umanocéo de juizo (de certo
e errado) determinada socialmente, delimitando quais 0s corpos que importam e quais devem
ser exterminados. Em busca de compreender este fenbmeno, Bataille escreve o livro A
estrutura psicoldgica do fascismo (BATAILLE, 2022). Nele, o autor diz: “Parece, assim, que
a unidade do fascismo se encontra na sua estrutura psicoldgica propria e ndo nas condicées
econémicas que lhe servem de base?%4, situando, desse modo, que é uma estrutura psicoldégica

que possibilita o fascismo.

Bataille (2022) argumenta que a sociedade se estrutura de modo homogéneo e/ou de
modo heterogéneo. O modo homogéneo é o regime da normatividade, enquanto o heterogéneo
é o regime das diferencas. Contudo, é possivel um regime homogéneo em que apenas uma

pessoa e heterogénea (como no caso do fascismo). Bataille (2022, p. 13) diz:

Homogeneidade significa aqui a comensurabilidade dos elementos e a
consciéncia desta comensurabilidade (as relagbes humanas podem ser
mantidas pela reducdo a regras fixas baseadas na consciéncia da identidade
possivel de pessoas e de situacBes definidas; a principio, qualquer violéncia é
excluida do curso da existéncia assim implicado). (...) A base da
homogeneidade social é a producdo. A sociedade homogénea é a sociedade
produtiva, quer dizer, a sociedade Gtil.

Assim, a comensurabilidade (a medida comum, as regras fixadas pela identidade) é o
que define uma homogeneidade. Logo, pode-se ter uma nocdo de que na homogeneidade a
violéncia pode ser excluida da existéncia, uma vez que ela opera através da comensurabilidade
e sua base e objetivo é a producéo social — contudo, isto € um equivoco, pois o proprio processo
de comensurabilidade é violento (ndo ha medidas comuns entre os viventes, ha medidas
diferentes). Bataille (2022) diz:

As formas mais completas e expressivas da homogeneidade social sdo as
ciéncias e as técnicas. As leis fundadas pelas ciéncias estabelecem, entre os
diferentes elementos de um mundo elaborado e mensuravel, relagdes de
identidade. Quanto as técnicas, que servem de transicdo entre a producao e as
ciéncias, é em razdo mesmo da homogeneidade dos produtos e dos meios que

204 \/er A Estrutura Psicolégica do Fascismo, 2022, p. 92.
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elas se opGem, nas civilizagdes pouco desenvolvidas2®, as praticas da religido
e da magia” (BATAILLE, 2022, p. 13).

Assim, ha uma relacdo ao que Hauser (1969) nomeou de paleolitico e neoliticocom o

que Bataille (2022) nomeou de heterogéneo e homogéneo; Hauser (1969, p. 32-33) diz:

O sentimento da vida das comunidades parasitarias de cacadores
[paleoliticas], que ganhavam sua existéncia no dia-a-dia, era dindmico e
anarquico, e, em correspondéncia, sua arte estava também dedicada a
expansdo, a extensdo e diferenciacdo da experiéncia. Em troca, o conceito de
mundo das comunidades de trabalhadores [neoliticas], que se esforcam para
conservar e assegurar 0s meios de producao, é estatico e tradicionalista e suas
formas de vida sdo impessoais e estacionarias; as formas de arte que
correspondem a estas formas de vida sdo convencionais e invariaveis. Com
os métodos de trabalho essencialmente coletivos e tradicionais das sociedades
de agricultores, se desdobram em todos os territérios da vida cultural formas
estaveis, firmes e carentes de elasticidade26.

Para Bataille (2022), na homogeneidade o poder estd na ciéncia e na técnica; na

heterogeneidade o poder esta no inconsciente??’. Segundo o autor:

... 0 mundo heterogéneo compreende o conjunto dos resultados do dispéndio
improdutivo (as coisas sagradas formam, elas mesmas, uma parte desse
conjunto). Significa dizer: tudo o que a sociedade homogénea rejeita, seja
como dejeto, seja como valor superior transcendente. Sdo os produtos de
excrecdo do corpo humano e certas matérias analogas (lixos, vermes etc.); as
partes do corpo, as pessoas, as palavras ou os atos tendo um valor erético
sugestivo; os diversos processos inconscientes, como 0S sonhos e as neuroses,
os inimeros elementos ou formas sociais que a parte homogénea é importante
para assimilar: as multid@es, as classes guerreiras, aristocraticas e miseraveis,
os diferentes tipos de individuos violentos ou, pelo menos, que se recusam a
regra (loucos, lideres agitadores, poetas, etc.). (BATAILLE, 2022, p. 32)

E da ordem do gozo, do que é improdutivo, que opera a heterogeneidade. Como nas
obras de Ana Mendieta, é o Labirinto da Vida; a Vivificacdo da Carne. “Com a estrutura do
conhecimento de uma realidade homogénea sendo aquela da ciéncia, é facil constatar que a
de uma realidade heterogénea enquanto tal se encontra no pensamento mistico dos

primitivos?°® e nas representacdes do sonho: é idéntica a estrutura do inconsciente™?%. A

205 Infelizmente Bataille apela a termos europeus desenvolvimentistas, como se houvesse um primitivo,
subdesenvolvido, e um moderno, desenvolvido.

208 \/er Arnold Hauser em Historia Social de la Literatura y el Arte, 1969, pp. 32-33.

207 para Bataille: “... parece que 0 inconsciente deva ser considerado como um dos aspectos do heterogéneo”
(ver A Estrutura Psicoldgica do Fascismo, 2022, p. 28).

208 E triste ressaltar que Bataille ainda perpetuauma visdo domesticadora sobre os processos originérios — como
se houvesse uma sociedade polida, desenvolvida, tecnoldgica — e uma comunidade arcaica, atrasada,
subdesenvolvida, primitiva. A proposta dessa pesquisa € justamente o contrario: é dessa diferenca singular
insurgida em comunidades originarias que se apontam possiveis processos de cura co letiva e pulsional.
209 \/er A Estrutura Psicoldgica do Fascismo, 2022, p. 34.
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heterogeneidade se apresenta nos registros originarios, nas grutas de Chauvet, Lascaux,
Altamira, nas serras da Bahia e do Piaui. “A realidade heterogénea é a da forca e do choque.
Apresenta-se como uma carga, um valor, passando de um objeto ao outro de modo mais ou
menos arbitrario,...”?'%. A heterogeneidade, a outridade, € um raio. Bataille (2022, p. 32)

caracteriza seu cerne:

A violéncia, a desmesura, o delirio e a loucura caracterizam, sob graus
diversos, os elementos heterogéneos: ativos, enquanto pessoas ou multiddes,
produzem-se rompendo as leis da homogeneidade social.

Assim, o autor também aponta para o seu aspecto ténue: por um triz, através da
heterogeneidade, pode-se visitar o poeta ou o fascista. Ambos sdo protagonistas da diferenga,
germinadores de mundos (rompem uma expectativa, as leis da homogeneidade social).
Contudo, este outro mundo a que se abre pode vir em busca de uma pratica coletiva do sentido
pulsional (praticas singularizantes) como também pode vir em busca de controle e fixacdo de
um comportamento e identidade (praticas estratificantes). Pode ser dificil diferenciar estas duas
modalidades em primeira instdncia: a pulsdo esta presente em ambas as préaticas, ha uma
atividade em jogo, uma producdo. Contudo, o que diferencia o poeta do lider agitador é que a
pratica coletiva do sentido pulsional é completamente indtil — ndo se espera nada, ndo ha
expectativa ou demanda de coisaalguma (o que ha € a germinacéo da espontaneidade singular
de cada pessoa); a pulsdo em seu exerciciodireto. A producao € uma producdo espontanea, de
emissdo de palavras ainda ndo inventadas, fonemois diversos e dancas ainda ndo vistas e
sentidas. Desenhos inesperados. Experimentos singulares (ao invés de experimentosem nome
da ciéncia). Além disso, na visitaao poeta ndo ha aemergénciade um lider, hd uma coletividade
que se agenciae produz por si este rompimento da homogeneidade. O poeta propde germinacéo
de mundos; ele propde uma heterogeneidade coletivaao invés da homogeneidade. Polinizacéo
de diferenga. O poeta ndo quer ter poder sobre o outro, 0 poeta quer fazer existir o poder

singular que ha em si.

No outro lado do fio da heterogeneidade, na instancia domesticadora, o lider agitador
opera através de um exercicio indireto da pulsdo; atraves de uma fixacdo em simbolos e
comportamentos pré-determinados. No fascismo, assim como no neolitico, “... [0 humano] ja

nao € o imitador da Natureza, sendo seu antagonista; ndo atribui a realidade uma

continuagdo, mas opée a ela uma figura autéonoma?'*. O fascismo opera através de imagens

210 1dem, p. 33.
211 v/er Arnold Hauser em Historia Social de la Literatura y el Arte, 1969, p. 31.
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fixadas, incorporadas enquanto “certas” e “boas”. A espontaneidade perde lugar e a censura, a

negacao, ganha poder: a sociedade apela pelo silenciamento de si e do outro; silenciamento do
que ha de “inferior”. Bataille (2022, p. 45) diz:

A acdo fascista, heterogénea, pertence ao conjunto de formas superiores.
Ela acena para os sentimentos tradicionalmente definidos como elevados e
nobres e tende a constituir aautoridade como principio incondicional, situado
acima de todo julgamento utilitario.

Nesse sentido, o autor busca compreender de onde advém as “formas superiores” e o

desejo por tais formas:

Como parece evidente, 0 emprego das palavras superior, nobre, elevado ndo
implica uma aquiescéncia. Essas qualificagcfes ndo podem designar aqui
sendo 0 pertencimento a uma categoria historicamente definida como
superior, nobre ou elevada: tais concepgdes novas ou individuais ndo podem
ser consideradas, exceto em relacdo as concepgfes tradicionais das quais
derivam; (...) (quais seriam as razdes confessaveis pelas quais um humano*
gostaria de ser nobre, semelhante a um representante da casta militar
medieval, e absolutamente n&o igndbil, quer dizer, semelhante, conforme o
julgamento histérico, a um humano* cuja miséria material teria alterado o
cardter humano, o teria tornado totalmente outro?). (...) Se a natureza
heterogénea do escravo confunde-se com aquela da imundicia em que sua
situagdo material o condenaa viver, aquela do mestre se forma em um ato de
exclusdo de toda imundicie, ato cuja direcdo € a pureza, mas cuja forma é
sédica. (...)...a possibilidade dessas formacGes afetivas trouxe a servidao
infinita que degrada a maior parte das formas de vida humanas... (...)... a
tendéncia fundamental e o principio de toda a autoridade: a reducdo a unidade
pessoal, a individualizagdo do poder. (...) ... o fundamento da opressdo se
desenvolve necessariamente no sentido de uma reducdo a unidade sob a forma
de um ser humano excluindo a préopria possibilidade de um semelhante, em
outros termos, como uma forma radical da exclusdo exigindo uma avidez.
(BATAILLE, 2022, p. 45-47; p. 52-54)

E de uma tal anulag&o do proprio sentido pulsional — é de uma negacéo absoluta de

umasingularidade —que se projetaem outrem, em uma pessoa totalmente outra, a possibilidade

de se exercer a si mesmo (exercer o perspectivismo). Ao invés de ser o totalmente outro de si,

ao inves de ser sua diferengaem acao, a esquizofrenia de suas neuroses, a pessoa abstém -se de

seu lugar em nome do outro. Sua voz foi abafada por demasiado tempo (talvez o lider agitador

tenha o poder sobrenatural de Ihe devolver sua voz e sua poténcia de agir no mundo). Ha uma

série de protagonismos, de representacdes sociais, de assimetrias de poder que induzem um tal

abafamento da poténcia de agir (consequentemente a pessoa acredita que outra representacéo

de si, outro protagonismo, trard a cura — uma versao totalmente outra de si). Contudo, a cura

advém da escuta a prépria multiplicidade (ao invés da escuta a representacéo fixada).
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O humano vive uma vulnerabilidade diante do rompimento entre a pulsdo e seu
exercicio, do rompimento de uma espontaneidade; a estratificacdo aparece quando alguém se
veste de quem ndo se é (em nome da sobrevivéncia, aceitacdo, pertencimento, poder, controle,
etc...). Um corpo se esta vulneravel quando seu desejo esta desconectado da pulsdo (e
conectado a uma ideia, uma representacéo). E sobre o abuso da vulnerabilidade que o fascismo

se torna possivel.

Consequentemente, o fascistaé um agente despotencializante na medida em que ele se
apropria do lugar de vulnerabilidade do outro, ele se apropria da desconexdo do outro com a
terra, com sua forga imanente para impor um juizo comensuravel que lhe trara controle sobre
a pessoa (gerando nela as sensagdes de “utilidade” e “superioridade” por habitarem 0 juizo
comensuravel). Fascismos sdo crimes contra uma producdo singular — fascismos sao abusivos
na medida em que captam do vivente seu préprio potencial de pensamento espontaneo, singular
e irruptivo. O vivente transfere essa poténcia ao lider e, em troca, o lider concentra um poder
de violénciadesmesuravel, que praticaa cada vez mais, a cada vez que esta violéncia esta mais
naturalizada®!?. Bataille (2022, p. 34-36) diz:

Opostos aos politicos democratas, que representam em diferentes paises a
chateza inerente a sociedade homogénea, Mussolini ou Hitler logo aparecem
em projecdo como totalmente outros. (...) Considerada ndo quanto a sua acao
exterior, mas quantoa sua fonte, a forca de um lider é analoga aquela que se
exerce nahipnose. O fluxo afetivo que o une a seus partidarios — que tomaa
forma de uma identificacdo moral destes com aquele a quem seguem (e
reciprocamente) — é fun¢do da consciéncia comum de poderes e de energias
cada vez mais violentos, cada vez mais desmedidos, que se acumulam na
pessoa do chefe e tornam-se nele indefinidamente disponiveis. (...).... a
efervescéncia afetivaterminanaunidade, elaconstitui umainstancia dirigida,
enquanto autoridade, contra os homens....

Assim, o fascista se apropria do poder da hipnose (dos primoérdios da psicanalise?'®)
para que haja uma concentracdo indefinida de poder acumulados sobre sua figura. O fascista

212 Referentea uma fala de Cristina Fibe, em frente & porta dos fundos das coxias do teatro Décio de Almeida
Prado, ap6s a peca Aguas do Mundo, no dia 18 de marco de 203.

213 A clinicapsicanalitica, tal qual iniciada por Sigmund Freud, foi muito influenciada pelos experimentos de Jean
Martin Charcot sobre a hipnose. Junto a Josef Breuer, os dois médicos inicialmente incorporarama hipnose como
método de tratamento alternativo & medicina da época, que identificava o caso da histeria com uma etiologia
organica, enquanto Freud suspeitava de que a causalidade fosse inorganica. Assim iniciou-se a clinica
psicanalitica: Freud e Breuer se unem para estudar a aplicagdo da hipnose na clinica, uma vez que ela acessaas
viasinorganicas, isto é, psiquicas. Contudo, 0 método ndo perdura por muito tempo, devido a dificuldade de Freud
em manejar a hipnose em suas pacientes, que raramente adentravam naquele estado quando estavam com ele.
Entdo ele apela a escutar, a permitir que a pessoadiante de si fale simplesmente: foi 0 que Anna O. chamou de
limpeza de chaminé. Assiminiciou-se aconstru¢dodo setting terapéutico: estava posto aassociagéo livre (limpeza
de chaminé), a transferéncia (necesséria para que ocorra a limpeza de chaming) e a escuta flutuante (que permite
escutar as entrelinhas do que esta sendo dito, ou seja, 0s agenciamentos entre os significantes e significados
expressados na associagéo livre).
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vé a vulnerabilidade do outro e, em cima disso, ele opta pelo estupro (sexual, afetivo, mental,
criativo, etc...). Abusadores infantis, abusadores sexuais, pessoas abusivas em geral se
apropriam de uma posicdo de poder assimétrica (autoridade) para gozar narcisicamente,
individualmente. Assim, é através da captura da for¢a imanente que o fascistatem controle. E
é através do didlogo com esta forgca que o poeta existe. Assim, a escuta ao inconsciente (ao
campo de imanéncia; ao espirito) € um processo tatil e sensivel. Quem o escuta pode desviar a
forca de seu exercicio (em busca de poder e produtividade) como pode também potencializa-
la (em busca de germinacdes espontaneas e originarias). Bataille conclui:

O fascismo aparece, antes de tudo, como concentragdo e, por assim dizer,
condensagdo de poder... (...) O fascismo (que significa etimologicamente
reunido, concentracdo?4) nada é sendo uma reativacdo aguda da insténcia
soberana latente, mas com um carater de alguma forma purificado pelo fato
de que as milicias que se substituem ao exército na constituicdo do poder tém
imediatamente este poder como objeto. (BATAILLE, 2022, p. 58-59; p. 79)

O discurso do fascismo é o da soberania, purezae bondade. Friedrich Nietzsche diz em
Genealogia da Moral (1887):

...que significam exatamente, do ponto de vista etimoldgico, as designacdes
para ‘bom’ cunhadas pelas diversas linguas? Descobri entdo que todas elas
remetem a mesma transformacdo conceitual — que, em toda parte, ‘nobre’,
‘aristocratico’, no conceito social, é o conceito basico a partir do qual
necessariamente se desenvolveu ‘bom’, no sentido de ‘espiritualmente
nobre’, ‘aristocratico’, de ‘espiritualmente bem-nascido’, ‘espiritualmente
privilegiado’: um desenvolvimento que sempre corre paralelo aquele outro
que faz 'plebeu’, ‘comum’, ‘baixo’ transmutar-se finalmente em ‘ruim’’215

(NIETZSCHE, 2021, p. 18).

Assim, nesse sistemade juizo de moral, a narrativa fascista pré-determina quais corpos
importam e quais devem ser marginalizados (quais vidas valem ser vividas e quais valem ser
impostas em camaras de gas, tortura politica, favelas, condi¢des analogas a escravidao, etc...).
A autoridade, o poder e a violéncia sdo os pilares do fascismo; ele opera atraveés do medo.
Assim, da vulnerabilidade diante da desconexdo com a terra, com o proprio corpo, o agente
fascista se apropria de tal lugar (outrora ocupado pela vida magica e pelas perspectivas) para
introduzir seu préprio Eu enquanto diferenca e assim, através desse poder que lhe foi conferido,

ele impde violentamente (covardemente) sua autoridade. Contudo, a espontaneidade, o fluxo,

214 «_(fas.cis.mo) s.m. A palavra fascismo tem origem na expressao italiana fascio littorio que por sua vez vem

do latim fasces lictoriae (feixe de lictor), um simbolo de origem etrusca e usado durante o Império Romano.
Fasces significa feixe. Constitui-se, portanto, de um feixe de varas de bétula branca, simbolizando o poder de
punir,amarradas por correiasvermelhas, simbolo da soberaniae da unido. Muitasvezeso feixe € ligado a um
machado que simbolizao poder de vida e morte”. Ver Glossario de fascismo criado pela Universidade Federal
Fluminense, disponivel em: <http://ole.uff.br/wp-content/uploads/sites/147/2020/12/Fascismo-.pdf>. Acessoem
21/03/2023.

215 \/er Genealogia da Moral, 2021, p. 18
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0 anarquismo, o nomadismo, a bifurcacdo e os deslocamentos caracterizam o originario da
vida, “o que ndo tem limite”, citando Milton Nascimento e Chico Buarque de Holanda?!®, “O
gue ndo tem vergonha, nem nunca tera, O que nao tem governo, nem nunca tera, O que ndo
tem juizo”. O originario é indomesticavel, sua acdo e incapturavel — ele é o proprio fluxo a-

pontante da vida.

Com efeito, o fascismo é o resultado psicolégico da domesticacdo da vida e estar a
escuta da pulsdo € libertar a vida de onde ela esta sufocada e domesticada. A pulsdo € maquina
de guerra?’. Através da escuta pulsional, instauramos um processo ndmade e anarquista (nos
tornamos anarquistas coroados). E necessario estar a sua escuta, estar alinhade ao seu exercicio
(essa é a resisténcia contra o abuso: devir-idiotaem seu préprio enredamento, jamais no enredo

de outrem). Um agenciamento coletivo de enredamentos singulares.

Assim, quando a palpitacdo do humano passa a estar alinhada a palpitacdo de um
modelo, de uma norma, de uma unidade, a pessoa deixa de viver em coletividade némade, de
escuta a-pontante do desejo, e passa a transferir sua forca criativa paraum modelo, um narciso,
ao invés de viver o anti-narciso (perspectivismo) do qual fala Viveiros de Castro. Suely Rolnik
(2018) chama esse movimento de desvio subjetivo, de cafetinagem?18:

E essa separacdo da subjetividade em relagio a sua condicio de vivente que
prepara o terreno para que o desejo se entregue (gozozamente) a cafetinagem
da pulsdo, de cujos movimentos ele é o executor. (...) No lugar da criacdo do
novo, 0 que se produz (criativa e compulsivamente) sdo ‘novidades’, as quais
multiplicam as oportunidades para os investimentos de capital e excitam a
vontade de consumo. (ROLNIK, 2018, p. 114)

Assim como no fascismo, em que “... Mussolini ou Hitler logo aparecem em projecao
como totalmente outros”?*°, no capitalismo é a imagem fornecida pelo capital (na publicidade)
que ocupa protagonismo, prometendo tornar aquele que consome em totalmente outro. O
capitalismo é a transferéncia do exercicio pulsional singular para um produto, uma
representacgéo social, esperando que ela Ihe forneca, finalmente, o encaixe e a utilidade; 0 gozo

e a legitimagé&o por travestir-se do molde histérico-social. Suely Rolnik diz:

...a poténcia vital passa a ser usada para a reproducdo do instituido; apenas
mudam-se suas pecas de lugar ou se fazem variagdes sobre as mesmas — com

216 Ver O que sera (& flor da  pele), 1976.  Disponivel  em:
<https://www.youtube.com/watch?v=GPTOAYyt8BU&ab_channel=RWR>.

217 Fala de Jodo Perci Schiavon no seminario de quinta-feira do dia 20 de abril de 2023 no Nucleo de Estudos da
Subjetividade.

218 Abuso da forca vital.

219 \/er A Estrutura Psicoldgica do Fascismo, 2022, p. 35.
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maior ou menor criatividade. Em situacGes de crise, o desvio da pulsdo e a
entrega do desejo a seu abuso se intensificam, manifestando-se em
movimentos de massa que clamam pela manutencéao do status quo, como é o
caso da vertiginosa ascensdo do conservadorismo na atualidade. (ROLNIK,
2018, p. 114)

O capitalismo é outra modalidade da fixac&o, da homogeneidade. E a partir de uma
disritmia com o préprio exercicio pulsional singular, gerada pela domesticacao, que alargam-

se as portas para 0 abuso. Assim, para Virginie Despentes, o estupro é o cerne do capitalismo:

O estupro é um programa politico preciso: esqueleto do capitalismo, é a
representacdo crua e direta do exercicio do poder. Designa um dominador e
organiza as leis do jogo para que possa exercer seu poder sem restri¢oes.
Roubar, arrancar, extorquir, impor, se assegurar de que sua vontade se exerca
sem entraves e de que possa gozar de sua brutalidade sem que a outra parte
manifeste resisténcia. O gozo da anulacdo do outro e da sua palavra, da sua
vontade, da sua integridade. (DESPENTES, 2016, p. 42)

O capitalismo se caracteriza pelo abuso, ou seja, pela domesticacdo da vida; pela
anulacdo de uma subjetividade em troca de condensacéo de poder. Ele se sustenta através da
negacdo, da anulacgdo, do outro (do diferente). O capitalismo ¢ a centralizacéo; ele designa um
dominador e organiza as leis do jogo para que possa exercer seu poder sem restricoes. Perde-
se 0 contato com a ambiéncia, com as rochas, com ndo-humanos para entdo canalizar a vida
em torno de uma organizagdo determinada, de um homem cis, de um lider, de uma mercadoria,
de uma representatividade estratificada, etc.... Rolnik (2021, p. 107) diz: “O estupro da forca
vital produz um trauma que leva a subjetividade a ensurdecer-se as demandas da pulsdo”. A

fixacdo domesticadora corresponde ao que Suely Rolnik nomeou de cafetinagem:

Se a base da economia capitalista é a exploracdo da forca de trabalho e da
cooperacdo intrinseca a producdo para delas extrair mais-valia, tal operacdo
— que podemos chamar de ‘cafetinagem’220 para lhe dar um nome que diga
mais precisamente a frequéncia de vibracdo de seus efeitos em nossos corpos
— foi mudando de figura com as transfiguracdes do regime ao longo dos cinco
séculos que nos separam de sua origem. Em sua nova versdo, € da propria
vida que o capital se apropria; mais precisamente, de sua poténciade criacdo
e transformacdo na emergénciamesmade seu impulso — ou seja, suaesséncia
germinativa -, bem como da cooperagdo da qual tal poténcia depende para
que se efetue em sua singularidade. (ROLNIK, 2021, p. 32)

Para Byung Chul-Han, essa nova versdao do capitalismo recebe o nome de

neoliberalismo. Segundo o autor:

220 para Rolnik, a violénciado regime contemporaneo é “semelhante a do cafetio que, para instrumentalizar a
forca de trabalho de sua presa — no caso, a forca erotica de sua sexualidade —, opera por meio da seducao”
(idem, p. 108).
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A técnica de poder no regime neoliberal assume uma forma sutil. Ndo se
apodera do individuo de forma direta. Em vez disso, garante que o individuo,
por si s, aja sobre si mesmo de forma que reproduza o contexto de dominacéo
dentro de si e o interprete como liberdade??l. (HAN, 2020, p. 44)

Han (2020) compreende o neoliberalismo enquanto uma incorporacgdo da dominagéo,
da condensacdo de poder capitalista. Assim como a visdo do capitalismo para Rolnik, no
neoliberalismo ha uma incorporacgéo do controle e dentro desse controle a pessoa o interpreta
enquanto liberdade (sem perceber que reproduz dentro de si uma domesticacéo fixada). Para
Han:

O ‘corpo docil’ proposto por Foucault ja ndo tem lugar no processo de
producdo. A ortopedia disciplinar é substituida pelas cirurgias plasticas e
academias. (...) ... no lugar do biopoder entrariam as ‘psicotecnologias do
psico poder',... (...) A psicopolitica neoliberal é a técnica de dominagéo que
estabiliza e mantém o sistema dominante através da programacdo e do
controle psicoldgicos. (HAN, 2020, p. 40-41; p. 107)

Assim, é sobre a subjetividade que age o neoliberalismo. Jando é necessario um 6rgédo
regulador; é a pessoa que se subjetiva em organismo, que dociliza o seu corpo, ela mesma
domina e controla seu exercicio pulsional em prol da “conquista”, “perfeicdo” ¢ do “mais alto

grau de performance” fornecido pelo regime do capital. Han (2020, p. 107) conclui:

O sujeito é despsicologizado, esvaziado, para que se torne livre para aquela
forma de vida que ainda ndo tem nome.

Concluindo, é através do desvio e captura da vida magica e das perspectivas
(despiscologizacdo), através da inibicdo do exercicio pulsional (esvaziagdo), que se exerce 0
capitalismo ou neoliberalismo (umaformade vidaem que ha um dominador e uma organizacdo
das leis do jogo para que esse dominador possa exercer seu poder sem restri¢des). Por fim, o
neolitico (HAUSER, 1969), o fascismo (BATAILLE, 2022), o capitalismo (ROLNIK, 2018) e
o0 neoliberalismo (HAN, 2020) séo exemplos de fixagGes na medida em que apresentam uma
rostificacdo transcendente, ideal. Eles indicam um congelamento, uma paralisacdo; indicam
uma serviddo e um adoecimento do corpo em sua espontaneidade. Indicam o que Félix Guattari
(1996, p. 16) chamou de traumatismo. Para ele: “estahomogénese, [...] estavalorizacao furiosa

de um fantasma, de uma representacao, € uma perda geral de consisténciado agenciamento:

221 \/er Psicopolitica — O neoliberalismo e as novas técnicas de poder, 2020, p. 44.
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nos agarramos, por exemplo, num sistema repetitivo, para conjurar a angustia de uma perda

de consisténcia *?2.

Diante deste cenario, Ailton Krenak (2022) prop6e alguns dispositivos, linhas de fuga,
para que se retome a vida. No ultimo livro do autor (Futuro Ancestral), que reune algumas

palestras, ele anuncia as aliancas afetivas. Segundo Krenak (2022, p. 82-83):

... comecei a questionar essa busca permanente pela confirmacéo da igualdade
e atinei pela primeira vez para o conceito de aliangas afetivas — que pressupde
afetos entre mundos ndo iguais. Esse movimento néo reclama por igualdade,
ao contrario, reconhece uma intrinseca alteridade em cada pessoa, em cada
ser, introduz uma desigualdade radical diante da qual a gente se obriga a uma
pausa antes de entrar: tem que tirar as sandalias, ndo se pode entrar calgado.
Assim eu escapei das parabolas do sindicato e do partido (quando um pacto
comecar a cobrar tributo, ja perdeu o sentido) e fui experimentar a danca das
aliancas afetivas, que envolve a mim e umaconstelacdo de pessoas e seres na
qual eu desapareco: ndo preciso mais ser umaentidade politica, posso ser s6
uma pessoa dentro de um fluxo capaz de produzir afetos e sentidos. S6 assim
é possivel conjugar 0 mundizar, esse verbo que expressa a poténcia de
experimentar outros mundos, que se abre para outras cosmovisdes e consegue
imaginar pluriversos.

Assim, através das aliancas afetivas é possivel mundizar, isso €, experimentar outros
mundos, retomar o perspectivismo, ser diferentes maneirismos corporais, retomar a vida
maégica e entdo ser s6 uma pessoa dentro de um fluxo capaz de produzir afetos e sentidos.
Krenak propde um regime das diferencas diante do cenario neoliberal da comensurabilidade e
homogeneidade; ele propde uma heterogeneidade conjuntae compartilhada. Ele aponta paraa
possibilidade da propriacomunidade, em si, reivindicar a espontaneidade do livre exercicio da
pulsdo (através das aliancas afetivas)?23. Ele anuncia uma comunicagdo que acontece através
das camadas de mundos, sem uma objetividade ou uma centralidade Unica universal: “O desafio
que proponho aqui é imaginar cartografias, camadas de mundos, nas quais as narrativas
sejam tao plurais que ndo precisamos entrar em conflito ao evocar diferentes historias de
funda¢ao” (KRENAK, 2022, p. 32). Ao inves de uma organizagdo que leve a uma maior
produtividade util, Krenak (idem) propde assim uma inorganizacdo, uma pluralidade de

espontaneidades acontecendo em conjunto, em sobreposicao, em fluxo, em camadas que se

222 \/er Entrevistas: Guattari na PUC em Cadernos de subjetividade, 1996, p. 16. Encontro de Félix Guattari
com o Nucleo de Estudos e Pesquisas da Subjetividade, do Programa de Estudos Pés-Graduados em Psicologia
Clinica da PUC-SP em 1993.

223 Referente s contribuicdes de Amana Dultra, dentro e fora dos seminarios de Jo&o Perci Schiavon no Niicleo
de Estudos da Subjetividade. Amanafoi quem me mostrou a importancia das aliancas afetivas, mesmo dentro de
regimes fascistas. Comely, aprendi que as aliangas sdo a escapatdria; sdo elas que compdem as linhas de fuga.
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dialogam transversalmente. Ndo ha Sujeito, Representatividade ou Nome, ha mundos,

perspectivas. Ele diz:

Temos que nos insurgir, e as confluéncias podem nos ajudar nisso. Se o
colonialismo nos causou um dano quase irreparavel foi o de afirmar que
somos todos iguais. Agora a gente vai ter que desmentir isso e evocar 0S
mundos das cartografias afetivas, nas quais o rio pode escapar ao dano, a vida,
a bala perdida, e a liberdade ndo seja s6 umacondigdo de aceitacdo do sujeito,
mas umaexperiéncia tao radical que nos leve além da ideia de finitude. N&o
vamos deixar de morrer ou qualquer coisa do género, vamos, antes, nos
transfigurar, afinal a metamorfose é 0 nosso ambiente, assim como das folhas,
das ramas e de tudo que existe. (KRENAK, 2022, p. 42-43)

A metamorfose e a transfiguracdo séo armas pulsionais contra a colonizacgédo da vida.
Elas sdo processos que escapam a fixagdo, a estruturacdo, a domesticacdo do corpo e acontecem
enguanto resultado de uma alianga afetiva: vazam uma ambiéncia coletiva de transfiguractes
e metamorfoses. Esse vazamento (essa linha de escape a homogeneizacéo neoliberal) é ser o
proprio exercicio pulsional em sua diferenca e aliar-se & diferencado outro, & outridade, como
em uma danca a-coreografica, esquizofrénica, e polifonica, uma orquestra agenciada por

desarmonias singulares.

Isto significa fazer esquizoanalise: seja na clinica, em uma gruta, em um setting de
filmagem, em um museu, onde for — fazer esquizoandlise € fazer alianca com o que se sente,
autorizar a sensibilidade, aliar-se com o que palpita. Trazer a diferenca, seja ela o que for (ndo
necessariamente algo bom). Jodo Perci Schiavon diz: “Retornar é devir e devir é tornar-se
guem se é, mesmo quando se é uma dinamite. Mas isso ndo é sendo retornar ao seio do devir
eda vida” (SCHIAVON, 2019, p. 250). Fazer esquizoanalise é trazer um “uuuuhf!”, trazer um
“aaaah!”, um alivio, uma expansdo, um grito, um siléncio, uma esquisitice, um sabor. Fazer
esquizoanalise € ndo se reprimir diante do medo ficcionado pelo fascismo, € ndo se encolher
diante da norma, pois o0 medo que o fascismo, o capitalismo ou o neoliberalismo imp&em, com
suas ferramentas materiais, financeiras e sociais, € um medo ficcionado: quando vamos ao
cerne de sua estrutura, ha uma fragilidade??*. A pulsdo ndo pode ser morta pelo fascismo; ela

continua inorganicamente — como Marielle Franco, presente??°. As obras continuam operando

224 Referente as colocagdes de Karina Acosta Camargo, durante o seminério de Jo&o Perci Schiavon, no Niicleo
de Estudos da Subjetividade, no dia 20 de abril de 2023.

225 Referente as falas e indagac6es de Renan Dias Santos sobre a morte durante a aula de Jodo Perci Schiavon no
Nucleo de Estudos da Subjetividade as quinta-feira de manhd. Essa fala sobre Marielle Franco aconteceu
especificamente no dia 20 de abril de 2023.
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pelo mundo — a resisténcia percorre caminhos subcutaneos. Uma vida ndo termina em um

corpo, mas em uma continuidade sensivel e rizomatica. Ao fascismo, a pulséo.

A clinica esquizoanalitica, por se utilizar da alianga afetiva, € também agenciadora de
metamorfoses, &€ também um possivel dispositivo da vida, da proliferacdo de diferencas, de
mutagdes, de heterogeneidades. E necessario ativar sua poténciae dar frente ao neoliberalismo
através dos pequenos gestos, atraves da potencializacdo de um devir-idiota, devir-torto, devir-

diferente... Atraves da germinacdo da pulsdo em seu exercicio. Devir-caulismo.

Antonin Artaud, em sua trajetoria pulsional, nos apresentou uma cartografia clinica

através da crueldade.
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I11.  Antonin Artaud e a esquizoanalise

“Onde outros propdem obras, eu pretendo
unicamente mostrar meu espirito”.
(Antonin Artaud, Obras Completas, Vol. I)

“[ think I'm dumb / Maybe just happy .
(Kurt Cobain, Dumb)

A. Avida de Antonin Artaud

Durante toda a sua vida, Artaud??® era tomado por um problema palpitante, que se
transvestia de diversos nomes, conforme a necessidade. Ele habitou uma multiplicidade de
maneirismos corporais — propondo um constante estado de refazimento; metamorfose;
transformacdo. Ele diz: “Palavras, formas de frases, direcGes interiores do pensamento,
reacOes simples do espirito, estou em busca constante do meu ser intelectual ”?%’. Sempre em
voga estava uma espécie de surrealidade, de conexdo, de magia, de crueldade. Ou seja, uma
necessidade incessante de se estender no espaco, sem nunca se fechar a uma imagem ou a um
conceito. Ele diz sobre a crueldade, um termo central em suas obras: “A crueldade nao foi

acrescentada a meu pensamento, ela sempre viveu nele "%,

Para Artaud, uma vida consiste justamente em vazar, derramar, ser uma extensao, viver
em exercicio pulsional, trazer o inconsciente a tona, abertamente e ininterruptamente. Uma
vida é uma revolugdo e “essa revolta, desde a origem, submergiu no inconsciente??°, Nesse

sentido, é preciso estender o inconsciente ao alcance da mao?°, ou seja, “... ter em si a

226 Antoine Marie Joseph Artaud.

227 \Jer Carta a Jacques Riviere (5 de junho de 1923) em A Perda de Si, 2017, traducdo de Ana Kiffer, p. 22.
228 \/er Cartas sobre a crueldade (1932) em O teatro e seu duplo, 2006, tradugéo de José Teixeira Coelho Netto,
p.119.

229 \/er Surrealismo e revolucdo (1936) em Mensagens Revoluciondrias, 2021, traducdo de Mariana Patricio, p.
15.

230« paramim o surrealismo sempre foi umainsidiosa extensdo do invisivel, 0 inconsciente ao alcance da mao.
Os tesouros do inconsciente invisivel tornados palpaveis, conduzindo a lingua diretamente, num so jato”. \er
Em plenanoite ou blefe surrealista (1927) em Textos Surrealistas, 2020, tradugédo de Olivier Xavier, p. 75. Artaud



correnteza das coisas, estar no mesmo nivel que essa correnteza, estar enfim no nivel da
vida... ’?3'. Viver vividamente. Para a escritora Anais Nin: “A sua conversa tdo ténue. Produz
uma sensacao estranha como se fossemos testemunhas do verdadeiro processo de nascimento

de um pensamento, de um sentimento. (...) ele duvida de toda clareza”?%.

Ele escreveu aos reitores das universidades europeias que “N&s precisamos menos de
adeptos ativos do que de adepros transtornados ’>*3. Um transtornado se sente, ele é sensivel
de si e do outro, ele ndo participade uma homogeneidade, uma ditadura social, mas se enreda
na propria loucura?34. Acredito que quando uma pessoa é diagnosticada com um transtorno,
ela esta viva e sensivel?3. Vejo Artaud com roupas coloridas e as maos no coracéo, sentindo.
Vejo ele gritando por uma vida vivida, performética, em estado de crueza. Sentado embaixo
do sol, sentindo o sol, sendo o sol. Um grito ndo necessariamente faz barulho, mas se sente um
grito. Ser o que se sente. “E 0 surrealismo liberou a vida, descongestionou fisicamente a vida,
permitiu que um fio de preciosa eletricidade viesse animar pedras e sedimentos

inanimados’’236,

Para Nise da Silveira (1989), essa busca de Artaud pode ser traduzida por sua relagéo
com a figura de Heliogabalo, rei de Efeso e sacerdote do sol, o anarquista que vive a unidade
e a multiplicidade simultaneamente — 0 enredamento e a extensdo (como a Vivificacdo da
Carne de Ana Mendieta). Silveira (1989) diz:

O sol fascinava Antonin Artaud. E as figuras em conexdo com o sol o atraiam
fortemente. Mobilizou-o Montezuma, imperador dos astecas. (...) Logo
depois € Heliogabalo quem o seduz. Heliogabalo possui o sentido da unidade.
A irrupcdo dos instintos, incorporada aos rituais sangrentos do culto do sol,
visava a unidade através da transmutacdo das formas. ‘Ter o sentido da
unidade profunda das coisas é ter o sentido da anarquia, — e do esforco que é
preciso fazer para reduzir as coisas trazendo-as a unidade. Quem tem o
sentido da unidade tem o sentido da multiplicidade das coisas, dessa poeira

dizisso inconformado com o movimento surrealista, que se aliou ao comunismo ao invés de permanecer no campo
do desconhecimento e da livre-associacgao.

231 \Ver Antonin Artaud em Paulo os passaros ou o lugar do amor seguido de uma prosa para o homem do cranio
de limdo (1924) em Textos Surrealistas, 2020, traducdo de Olivier Xavier, pp. 14-15.

232 \/er O diario de Anais Nin, vol. 1, 1983, p. 179.

233 \/er Carta aos reitores das universidades europeias (1925-26) em Textos Surrealistas, 2020, tradugéo de
Olivier Xavier,p.45.Segundo anotado tradutor, essa frasefoi impressaem La Révolution surréaliste n° 3, abaixo
de uma frase de André Masson e acima de uma frase de Louis Aragon.

234« nesse antro onde ndo foramnem o pai nem a mae que o refizeram mas EU o primeiro idiota da terra
enredado em minha loucura”. Ver O retorno de Artaud, 0 momo (1946-48) em Artaud o Momo, 2022, traducéo
de Silvia Fernandes, p. 20.

235 Referente as falas de Maria Eduarda Pariza Checa durante o segundo semestre de 2022 e primeiro semestre de
2023 nos seminarios de Jodo Perci Schiavon, no Ntcleo de Estudos da Subjetividade. Gratiddo imensa por sua
pesquisa em transtornos e sonhos.

236 \/er Surrealismo e revolucdo (1936) em Mensagens Revolucionarias, 2021, traducdo de Mariana Patricio, p.
17.
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de aspectos através dos quais € preciso passar para reduzi-los e destrui-los’237
27238

O Heliogabalo ndo deixa de ser o labirinto praticado por Ana Mendieta, isto é, 0 a-
pontamento de fios, de raios, pelo espago e direcionados por uma determinacéo propria, inutil
do ponto de vista do capitalismo e absolutamente Util do ponto de vista da vida; € ela propria
que decide e enquanto decide se é ela mesma labirinto, face de ndo-senso. Um centro multiplo

e sem rosto.

Artaud cresceu em Marselha, uma pequena cidade no sul da Franga. Cresceu no
contexto de uma burguesia conservadora; seu pai, nascido em Marselha, era “capitdo de longo
curso, perito junto aos tribunais e representante-chefe dos Anexos Maritimos ">, além disso
possuia imoveis na cidade e manteve por muito tempo a flotilha de alguns barcos. O pai de sua
mae “possuia numerosos entrepostos no Cais dos Ingleses e, em 1855, abriu uma loja de
importacao-exportacao, de um lado, com tapetes, tecidos e frutas secas de Esmirna e, de outro,
com artigos de luxo europeu?4°, Seus pais eram catélicos, sobretudo sua mée, nascida em
Esmirna, por onde mantinha uma rigorosa tradi¢do familiar ancorada no oriente desde uma
época que remonta aos cruzados. Ela passou por diversos abortos, assim, a avd materna de
Artaud veio cuidar de sua mée e ele estabeleceu um forte vinculo afetivo com ela — seu nome
era Mariette (mas ele a chamava Neneka — e ela 0 chamava de Nanaqui?*!). Ela morre quando

Artaud tem 15 anos.

Durante sua infancia e adolescéncia?42, Artaud estudou com padres e pessoas religiosas
no internato de Sacré-Coeur, um espaco arquitetdnico rodeado de esculturas cristas,
“particularmente uma estatua de gesso branco, debaixo do patio de recreio, perto da entrada:
que representa o santo suplicio de Cristo”**3. No seu Ultimo ano no colégio, em 1914, Artaud
visava bacharelar em filosofia, mas é declarada a guerra entre a Franca e a Alemanha; é o

comeco da primeira guerra mundial. O clima da guerra afeta profundamente sua vida:

Tudo parece, portanto, ter degringolado para o jovem, pouco antes de fazer o
bacharelado do ensino médio. HA muitos meses, seu comportamento mudou.
Ele se tornou sombrio, pouco expansivo, passando dias inteiros rezando.

237 Segundo Nise da Silveira, o trecho se encontra nas Obras Completas, Vol. VII, p. 51.

238 \/er Um homem em busca de seu mito em Artaud — a nostalgia do mais, 1989, pp. 13-15.

239 \Ver Florence de Méredieu em Eis Antonin Artaud, 2011, p. 52.

240 1dem, p. 50.

241 De uma alianca afetivacom Anais Nin, Artaud assinaseu nome enquanto Nanaqui em uma cartaa ela (1933).
242 Ainda na infancia, por volta de seus 4 anos e meio, Artaud foi diagnosticado com meningite ap6s uma queda
em que bateu a cabega e chegou a ver as escadas e sua irma (trés anos mais nova) duplicadas.

243 \Ver Florence de Méredieu em Eis Antonin Artaud, 2011, p. 93.
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Destruiu seus escritos e distribuiu os livrgs de sua biblioteca. Como ‘se
quisesse mudar de vida’, dira sua irma. (MEREDIEU, 2006, p. 93)

Em seguida, Artaud passa por uma série de psiquiatras, apresentando um estado crénico
de depressao e fortes dores no corpo. O Dr. Joseph Grasset terminou por diagnostica-lo com
neurastenia aguda, um transtorno psicologico descrito como um enfraquecimento do sistema
nervoso central, gerando fraqueza, esgotamento emocional, dor de cabeca e cansago excessivo.
Em seguida, o médico encaminha Artaud para realizar “psicoterapia” no sentido de “influenciar
o doente e dirigir sua educacdo, se necessario, através da hipnose”?*. Artaud é entdo
direcionado a casa de satde Rouguiere, a primeira de muitas outras instituicdes psiquiatricas.
Segundo Florence de Méredieu (2006, p. 97):

De 1915 ao final de 1919 — durante quase cinco anos, portanto -, 0 jovem
Artaud despendera seu tempo entre as casas de salde, as clinicas particulares
para nervosos e alienados, as estacdes de dgua onde passa férias com seus pais
e curtas temporadas com a familia, em Marselha, temporadas rapidamente
interrompidas por outras permanéncias em outras casas de salde. Em uma
época em que os individuos de suaidade estdo no front, e presos na tormenta
da guerra, ele mesmo se encontra em repouso. Neurasténico.

Artaud transtornou, sentiu. Aos 24 anos, por recomendacao de dr. Maurice Dardel, que
percebe uma vocacdo literaria nele, Artaud sai de Marselha e vai a Paris. Contudo, essa
travessiasé é autorizada pelo seu pai e na condicdo de que 14 ele fique sob supervisao de outro
psiquiatra, o dr. Edouard Toulouse, que é médico-chefe do asilo de Villejuif. Assim é feito; até
1930 Artaud fica sob supervisdo de Toulouse e em seguida cabera ao dr. Allendy (que Artaud
conhece em 1926) substitui-lo. O pai de Artaud ira recorrentemente a Paris para depositar

mensalidades e analisar a vida do filho.

Diante da multiplicidade poética e cultural da capital, Artaud se envolve em diversos
lugares. Primeiramente narevista Demain, de dr. Toulouse, uma revistade problemas médico-
sociais que também comportava espagos para artes e literatura. Assim, ele vem a conjugar o
gosto pelo teatro e pela escrita nessa revista, em que publica criticas de pecas de teatro. Um
ano depois, Artaud deixa Villejuif e se instalaem uma penséo (pela primeira vez a tutela médica

é afrouxada e ele fica responsavel pelas tarefas materiais).

Em 1923 ele escreveu dois poemas a Jacques Riviére, redator-chefe darevista NRF (La
Nouvelle Revue Francaise), em busca de que ele os publicasse. Riviere recusa os poemas, mas

aceita se encontrar com o autor. Dai inicia-se uma relacao afetiva entre os dois, desdobrando

244 |dem, p. 95.
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uma série de cartas que giram em torno dos poemas de Artaud. Com efeito, Riviére recusa a

publicacédo dos poemas, mas decide publicar as cartas.

Artaud se envolve com a atuagdo, o cinema e a escritae em 1924 seu pai morre. No
mesmo ano ele conhece André Breton, que leu suas correspondéncias com Riviére, e entdo o
convida a se reunir ao grupo dos surrealistas. Artaud aceita e em pouco tempo passa a ocupar
a posicao de diretor do Gabinete de Pesquisas Surrealistas. Em seguida, coordena uma carta

aos médicos-chefe dos asilos de loucos:

Senhores,

As leis, os costumes Ihes outorgam o direito de medir o espirito. Essa
jurisdicdo soberana, temerosa, é com seu entendimento que 0s senhores a
exercem. Deixem-nos rir. A credulidade dos povos civilizados, dos
estudiosos, dos governantes adorna a psiquiatria com ndo sei que luzes
sobrenaturais. O caso de sua profissdo ja esta julgado. NOs ndo temos a
intencdo de discutiraqui o valor de sua ciéncia, nem a existéncia duvidosa de
doencas mentais. Mas para cada cem patogenias pretensiosas que dao livre
curso a confusdo da matéria e do espirito, para cada cem classificacdes cujas
mais vagas ainda sdo as Unicas utilizaveis, quantas tentativas nobres de
aproximar o mundo cerebral onde vivem tantos dos seus prisioneiros? Para
guantos dos senhores, por exemplo, 0 sonho do demente precoce, as imagens
das quais ele sofre sdo outra coisa além de uma salada de palavras?

L]

E que encarceragdo! Nés sabemos — nédo o suficiente — que os asilos,
longe de serem asilos, sdo terriveis prisdes, onde os prisioneiros fornecem
uma méo de obra gratuita e cdmoda, onde as agressdes sdo a regra, e isso é
tolerado pelos senhores. O asilo de alienados, disfarcado de ciéncia e de
justica, é comparavel a caserna, a prisdo, ao presidio.

N&o levantaremos aqui a questdo dos internamentos arbitrarios, para
evitar-lhes o desgaste das negacdes faceis. Afirmamaos que um grande namero
dos seus pensionérios, perfeitamente loucos segundo a definicdo oficial,
foram, eles também, arbitrariamente internados. Ndo admitimos que impegam
o livre desenvolvimento de um delirio, tdo legitimo, tdo l6gico, quanto
qualquer outra sucessdo de ideias ou de atos humanos. A repressdo das
reacdes antissociais é tdo quimérica quanto inaceitavel em seu principio.
Todos os atos individuais sdo antissociais. Os loucos sdo as vitimas
individuais por exceléncia da ditadura social; em nome dessa individualidade
que € prépria a0 humano*2%5, pedimos que liberem esses condenados da
sensibilidade, ja que também néo pertence ao poder das leis de aprisionar
todos os humanos* que pensam e que agem.

[-]

245 “Homem” no texto original, contudo, transcriei o significante aqui enquanto humano, pois assim ele assume
uma posicao ndo binaria, isto é, uma posicdo que ndo obedece a heteronormatividade de género.
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Lembrem-se disso amanhdde manhdnahora da visita, quando tentarem sem
dicionério conversar com 0s humanos* sobre os quais, admitam, os senhores
s6 tém a superioridade da forga246,

Artaud denuncia os asilos, ele “conhece por experiéncia propria essas vivéncias e
consegue exprimi-las com uma claridade incrivel...”?*’. Diz que sentir é pensar, é agir.
Também diz que o saber médico se sustenta sobre uma comensurabilidade l6gica (ou
patologica) que, através do poder moral, do poder condensado pela homogeneidade, executa
uma seérie de violéncias fisicas e psiquicas, interrompendo o livre desenvolvimento de um
delirio, tdo legitimo, tdo l4gico, quanto qualquer outra sucessao de ideias ou de atos humanos.
No asilo, a violéncia sobre o sensivel é compactuada, protegida pela superioridade da forga,
isto €, pelos costumes, pelas leis e pelas armas de fogo. Para Michel Foucault (2017, p. 498),
“Se a personagem do médico pode delimitar a loucura, ndo é porque a conhece, é porque a
domina... ’?*®. Esta dominancia, esta forca, em verdade, é uma certa fragilidade rostificada (ou
seja, ficcionada) enquanto tal, pois, como vimos anteriormente, para a fixacao (seja o fascismo,
o capitalismo, o neoliberalismo ou 0 saber médico) se estruturar, ela impde com ferramentas
materiais, financeiras e sociais, 0 medo que, quando encarado face-a-face, é uma fragilidade
que, por falta de recursos, estratificou-se em uma estrutura socialmente legitimada pela
homogeneidade do Pai, do Juiz, da Familia e da Lei, com os ritos da Ordem, da Autoridade e

do Castigo?*°.

248 \/er Carta aos médicos-chefe dos asilos de loucos (1925-26) em Textos Surrealistas, 2020, traducéo de Olivier
Xavier, pp. 97-98. Segundo a nota do tradutor, esta carta foi proposta por Artaud, mas “redigida por outro
surrealista— talvez Robert Desnos, coma ajuda de Théodore Fraenkel, cujos nomes foram citados por Artaud
paraaredagdodestacarta” (idem,p.97). Artaud propGe esta cartaquando ocupa a posicéo dediretor do Gabinete
de Pesquisas Surrealistas, em que, segundo Xavier, “Entre suas preocupacdes estd o combate a um pensamento
ocidental cristalizado, ressecado e esvaziado das for¢as de revolta: ‘vocés fabricam engenheiros, magistrados,
médicos que ndo entendem os verdadeiros mistérios do corpo, as leis cosmicas do ser, falsos estudiosos cegos no
além-terra, filésofos que pretendem reconstruir o Espirito. O menor ato de criagéo espontanea é um mundo mais
complexo e mais revelador do que uma metafisica qualquer’ escreve Artaud em sua Carta aos reitores das
universidades europeias. (...) Paraele, a revolucdo dar-se-a acima de tudo no campo do espirito, da linguagem,
do pensamento, dos valores, da arte, da cultura e da vida” (ver Textos Surrealistas,2020, pp. 102-103).
247 \fer Nise da Silveira em Um homem em busca de seu mito em Artaud — a nostalgia do mais, 1989, p. 10.
248 \Jer A Histéria da Loucura, 2017, p. 498. Segundo Foucault: “Acredita-se que Tuke e Pinel abriram o asilo
ao conhecimento médico. N&o introduziram uma ciéncia, mas uma personagem, cujos poderes atribuiam a esse
saber apenasum disfarce ou, no maximo, sua justificativa. Esses poderes, por natureza, sdo de ordem moral e
social; estdo enraizados na minoridade do louco, na alienagéo de sua pessoa, e ndo de seu espirito. Se a
personagem do médico pode delimitar a loucura, ndo é porque a conhece, é porque a domina; e aquilo que para
o positivismo assumird a figura da objetividade é apenas o outro lado, o nascimento desse dominio” (p. 498).
249 \fer A Histéria da Loucura, 2017. Segundo Foucault: “O médico sé pode exercer sua autoridade absoluta
sobre o mundo asilar namedidaemque, desde 0 comego, foi o Pai e Juiz, Familiae Lei, ndo passandosua pratica
médica, durante muito tempo, de um comentario sobre os velhos ritos da Ordem, da Autoridade e do Castigo” (p.
498).
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Nesse sentido, Artaud se dedica a combater qualquer insensibilidade frente ao
inconsciente; ele se dedica a estar em constante movimento e a vivificar uma cultura
adormecida. Ao longo de sua vida, ele buscou a unido entre o teatro e a vida, a obra e a vida,
isto é, a cultura e a natureza, retomando assim a vida magica; o estado de humanarvore
(presente nas performances de Ana Mendieta, nos desenhos das grutas paleoliticas e das serras
da Bahia e do Piaui) — o estado pré-humano. Artaud transtornou e disse ser necessario
transtornar-se: ter uma perspectiva, acessar uma multiplicidade de perspectivas. Palpitar avida

magica, ser uma vontade decisora.

Em 1926, ele rompe com o surrealismo. O marco decisoério foi a adesdo do movimento
ao partido comunista. Para o artista, a revolucdo acontece na vida, ndo nas leis: “Que cada
humano* ndo queira considerar nada além de sua sensibilidade profunda, de seu eu intimo,
eis para mim o ponto de vista da Revolucéo integral. (...) As forcas revolucionarias de um
movimento qualquer sdo aquelas capazes de arrancar ao seu proprio eixo o fundamento atual
das coisas, de mudar o dngulo da realidade*®°. Essa adesdo a um modelo estratificado, ao
invés da livre-associagdo, aborreceu Artaud. Para Nise da Silveira, “... a revolugdo que ele
aspirava era outra, era uma revolucdo interior, uma transformacéo que curasse a vida’?°L.
Artaud diz: “O surrealismo nunca passou para mim de um novo tipo de magia. A imaginacao,
0 sonho, toda essa intensa libertacdo do inconsciente que tem como objetivo fazer aflorar a
superficie da alma aquilo que ela normalmente mantém escondido deve necessariamente
introduzir profundas transformacdes na escala das aparéncias, no valor de significado e no

simbolismo do criado .

Nesse sentido, hatambém outro fator decisério que levou Artaud a romper com o grupo.
O poeta adentrou ao surrealismo pois ele era “encarado pelos seus fundadores ‘nao como uma
escola artistica, mas como um meio de conhecimento, em particular de continentes que até
entdo nao tinham sido sistematicamente explorados: o inconsciente, o0 maravilhoso, o sonho,

a loucura, os estados alucinatérios, numa palavra, o fantastico, o maravilhoso difundido no

250 \Ver Em plena noite ou o blefe surrealista (1927) em Mensagens Revolucionarias, 2021, traducdo de Mariana
Patricio, p. 72. Segundo Patricio, essa publicacdo é “uma resposta ao texto Au grand jour (lit. Em pleno dia,
equivalente da expressdo ‘a luz do dia’, no sentido de que se expée algo), assinado por Louis Aragon, André
Breton, Paul Eluard, Benjamin Pérete Pierre Unik, que marca a adesdo destes ao partidocomunista, assimcomo
a exclusdo de Artaud e Soupault do grupo surrealista” (p. 71).

251 Ver Nise da Silveira em Um homem em busca de seu mito em Artaud — a nostalgia do mais, 1989, p. 12.
252 \/er Em plena noite ou o blefe surrealista (1927) em Mensagens Revoluciondrias, 2021, traducgdo de Mariana
Patricio, p. 75.
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mundo, o avesso da face l6gica’?>®. Esta proposta implicaria uma transformacao do ser. Mas
iSS0 ndo acontecia com os surrealistas que ndo conseguiam descer aos profundos abismos do
inconsciente”?®*, Artaud sente-se sozinho e com raiva devido a um conjunto de hipocrisias
(cisdes entre vida e obra), somadas a um narcisismo dos integrantes do grupo que querem
fechar-se em um modelo?®®. Ele quer ir além, dar alguns passos para tras, entrar em contato
com o originario — ele almeja sair verdadeiramente do campo humano, da Ldgica e ir para a
“Estranha volta sobre si mesmo, estranho nivelamento?°® (“... ter em si a correnteza das
coisas, estar no mesmo nivel que essa correnteza, estar enfim no nivel da vida... ”*") em que
“Ponho acima de toda necessidade real as exigéncias l6gicas de minha propria realidade. (...)

E todas as légicas sempre me parecem ser sé emprestadas %8,

Em 1927, Artaud escreve ao seu entdo médico e psicanalista Doutor Allendy:

... mas do mais profundo de minha vida eu persisto em fugir da psicanalise,
eu fugirei sempre como fugirei de toda tentativa de encerrar a minha
consciéncia em preceitos ou em formulas — em qualquer organizacdo
verbal®®. (ARTAUD, 2017, p. 47)

E nesse sentido que ha uma alianca afetiva entre Artaud e Foucault, uma alianca que
atravessa o tempo. Acredito que o que Artaud quis dizer nesta carta, Foucault aprofunda em
1961:

O médico, enquanto figura alienante, continua a ser a chave da psicanalise.
Talvez seja porque ela ndo suprimiu essa estrutura Gltima, e por ter conduzido
a ela todas as outras, que a psicanalise ndo pode e ndo podera ouvir as vozes
do desatino, nem decifrar em si mesmos os signos do insensato. A psicanalise
pode desfazer algumas das formas da loucura; mesmo assim, ela permanece
estranha ao trabalho soberano do desatino. Ela ndo pode nem libertar nem

253 gegundo Nise da Silveira, o trecho se encontra no livro de Maurice Nadeau em Histoire du Surréalisme,
Editions du Seuil, p. 72.

254 \/er Nise da Silveira em Um homem em busca de seu mito em Artaud — a nostalgia do mais, 1989, p. 12.
255 Segundo Artaud: “O surrealismo morreu do sectarismo imbecil de seus adeptos. O que sobrou dele é uma
espéciede amontoado hibrido ao qual os proprios surrealistas sdo incapazes de dar um nome” (Mer Em plena
noite ou o blefe surrealista, 1927, em Mensagens Revolucionérias, 2021, traducdo de Mariana Patricio, p. 77).
256 \/er Em plena noite ou o blefe surrealista (1927) em Mensagens Revolucionarias, 2021, traducédo de
Mariana Patricio, p. 76.

257 \/er Antonin Artaud em Paulo os passaros ou o lugar do amor seguido de uma prosa para o homem do cranio
de lim&o (1924) em Textos Surrealistas, 2020, traducéo de Olivier Xavier, pp. 14-15.

258 \/er Em plena noite ou o blefe surrealista (1927) em Mensagens Revolucionarias, 2021, traducdo de Mariana
Patricio, pp. 76-77.

259 y/er Carta ao Doutor Allendy (30 de novembro de 1927) em A Perda de Si, 2017, tradugdo de Ana Kiffer, p.
47.Aindanessa carta, Artaud diz: “Vocé conseguiu me fazer mudarde opinido, sendodo pontode vista intelectual,
porque ha nessa curiosidade, nessa penetracao da minha consciéncia por uma consciéncia estrangeira uma
espéciede prostituicdo, de impudor que eu rejeitarei sempre, mas enfim do ponto de vista experimental” (I1dem).
Dr. Allendy também era médico de Anais Nin, amiga intima sua.

115



transcrever e, com razdo ainda maior, nem explicar o que ha de essencial
nesse trabalho.

Desde o fim do século XVIII, avida do desatino s6 se manifesta na fulguracdo
de obras como as de Holderlin, Nerval, Nietzsche ou Artaud -
indefinidamente irredutiveis a essas alienagdes que curam, resistindo com sua

for¢a propria a esse gigantesco aprisionamento moral (...). (FOUCAULT,
2017, p. 503)

Claudio Willer (1986) diz: “Para Foucault, depois de Artaud, ndo sdo mais as obras
dos loucos e malditos que precisam justificar-se diante da psicologia, mas a psicologia,
questionada, posta contra a parede, é que precisa justificar-se diante de tais obras”?%°, Artaud
questiona e retoma a base da psicanalise: a escuta. Ele critica os psicanalistas por eles
impermeabilizarem seus ouvidos diante das palavras dos delirantes, sempre pressupondo
conceitos e transtornos onde ha sensibilidade em busca de espago de expressdo. Torna-se
necessario, assim, retornar as bases da psicanalise — que insurge na prépria diferenciacdo em
relacdo & medicina, pois ela escuta ao invés de descrever. Em Terras Freudianas (2022) Jodo
Perci Schiavon diz: “Freud chamou de escuta flutuante, a ‘acdo’ que perfaz esse plano
enguanto chdo originario do processo analitico. (...) A psicanalise € um jorro intuitivo de
conceitos que ndo para de se renovar, mas as condigdes observadas para tanto séo exatamente
— as do inconsciente %', E necessario a psicanalise permanecer na terra do inconsciente, essa
terra que € feitade desterritorializacdo absoluta. Contudo, a maior parte dos psicanalistas com
guem Artaud cruzou (entre eles, Jacques Lacan) foram incapazes de se sustentar sobre o chao
originario.

Em 1936, Artaud entdao decide cruzar o oceano ¢ ir em dire¢ao ao México. Ele diz: “A
cultura racionalistada Europa faliu e vim a terra do México buscar as bases de uma cultura
mdagica que pode ainda brotar das for¢as do solo indigena?%?. Nos dias 26, 27 e 29 de
fevereiro ele profere trés conferéncias a convite da Universidade Nacional Auténoma do
México (UNAM). No fim do més de agosto, através de subsidios da Escola de Belas Artes e
com apoio da Universidade do México, ele se encontracom um guiae parte entre as montanhas

até os Tarahumaras. Entre eles, Artaud participa de um ritual coletivo, a danga do peyotl: “A

260 \/er entrevistade Paule Thévenin a Claudio Willer em "Artaud ocupou toda a minhavida!", 1986, realizada
no Evento Artaud da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Disponivel em:
<https://www.academia.edu/15266061/ Artaud_ocupou toda a_minha_vida_uma_entrevista_com_Paule_Th%
C3%A9venin_sobre_Antonin_Artaud>. Acesso em 23/05/2023.

261 \/er Terras freudianas em Psicanalise e esquizoanalise — diferenga e composicéo, 2022, pp. 111-112.
262 \/er Surrealismo e revolugdo (1936) em Mensagens Revoluciondrias, 2021, tradugao de Mariana Patricio, p.
23. Segundo Artaud: “Enquanto o México atual copiaa Europa, creioque € a civilizacdo da Europaque deve
perguntar ao México um segredo. A cultura racionalistada Europa faliu e vim a terra do México buscar as bases

»»

de uma cultura magica que pode ainda brotar das for¢as do solo indigena”.
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vida dos Tarahumaras gira toda ela a volta do rito erético do Peyotl. A raiz do Peyotl é
hermafrodita. Como se sabe, contém a forma de um sexo de homem e de mulher reunidos™?3,
Sempre registrando o encontro, Artaud escreve sobre a necessidade de uma fragilidade para
adentrar no ritual; “... precisava mais do que coragem, tinha de apelar a reservas de vontade

verdadeiramente desesperada®®4”, algo similar ao que Paul B. Preciado sente em sua travessia:

Desejo que lhes falte forca para repetir a norma, que ndo tenham energia para
continuar fabricando identidade, que percam a determinagdo de continuar
acreditando que seus papéis dizem a verdade sobre vocés. E quando tiverem
perdido toda a coragem, loucos de covardia, desejo que inventem novos e
frageis usos para seus corpos vulneraveis. E por ama-los que os desejo frageis
e ndo corajosos. Porque a revolucdo atua através da fragilidade. (PRECIADO,
2021, p. 142)

Desse contato, através da fragilidade, Artaud diz que o ritual (ou a danga) aconteceu
durante toda uma noite, em que percebeu que “0s feiticeiros voltam a estabelecer as relagoes
perdidas, com gestos triangulares que cortam estranhamente as perspectivas do ar?%°, Diz
que a danca é feita sobre a presenca do fogo no centro de uma roda, pela qual eles andam,
“persignam a frente do fogo, cumprimentam-se mutuamente e saem ’%®. Em seguida, Artaud
diz que “estes sacerdotes que andam entre dois sOis voltam de repente a ser humanos*, quer
dizer, organismos de abjeccéo que se lavam, pois é rito feito para lavar"?®". A danga do peyotl
¢ uma possibilidade clinica, de cura, que ndo se perdeu. Artaud diz que, por fim, eles “Mijam,
peidam e borram-se num terrivel estrondo; quem os ouve julga que pretendem competir com
a trovoada, reduzi-la a sua necessidade de abjecgdo ”?%8. Diz que o ritual consiste em uma
espécie de purgacdo, de livre-vazao. Assim como o fluxo (do Movimento Fluxus), ele é “uma
descarga fluida das entranhas”?%°, que implica “uma excessiva e mérbida descarga”?'°, pois
“a acdo de fluir € um movimento continuo, ou de passagem, como o de uma corrente fluindo;
uma continua sucessdo de mudancgas?’*; fluir significa “Uma corrente; fluxo abundante,

enchente, jorro”’?’2, Quando a aurora esta nascendo, apds as doze fases que compdem a danca,

263 yer A raca dos homens perdidos (1937) em Os Tarahumaras, 2000, traducao de Anibal Fernandes, p. 73. No
texto Adancado peyotl (1937) Artaud aprofunda: “Ao pé de cada feiticeiro uma cova, no fundo da qual o0 Macho
e a Fémea da Natureza representados pelas raizes hermafroditas do Peyotl (como sabemos, o Peyotl contém a
imagem de dois sexos de homem e mulher misturados) dormem na Matéria, quer dizer, no concreto” (p. 42).
264 grifo do autor.

265 \Ver A danca do peyotl (1937) em Os Tarahumaras, 2000, tradugdo de Anibal Fernandes, p. 42.

266 |dem, p. 43.

267\/er A danga do peyotl (1937) em Os Tarahumaras, 2000, traducdo de Anibal Fernandes, p. 43.

268 |dem.

269 VVer Fluxus Manifesto, 1966 (traducdo minha).

270 |dem.

271 1dem.

272 1dem.
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é entregue o peyotl moido, como um caldo lodoso, e entéo é escavada uma cova em que todos
escarram coletivamente. “Cospe — disse-me o bailarino — no mais fundo da terra que te for
possivel; pois nenhuma parcela de Ciguri deve voltar ao de cimo”?"®. Depois de escarrar,
Artaud é tomado por um sono profundo. Por fim, ocorre a cura final, em que os feiticeiros
colocam um ralador a vibrar por cima da cabeca dos pacientes. Eles aspergiam-se uns aos
outros de agua (intensamente, devido a mistura do &lcool de milho com o peyotl) e o ritual
termina. Para ele, a danga ¢ uma “espécie de cura mutua que ali se da, e em ablucdes

desmesuradas”?’4,

Do seu contato com os Tarahumaras, Artaud também diz sobre os sonhos para a
comunidade: “Trouxeram-me sacerdotes que curavam através do sonho, e falavam depois de

ter sonhado "?"®. A narrativa se assemelha a uma fala de Ailton Krenak (2019, p. 25):

... €U queria comunicar a vocés um lugar, uma pratica que é percebida em
diferentes culturas, em diferentes povos, de reconhecer essa instituicdo do
sonho ndo como experiéncia cotidiana de dormir e sonhar, mas como
exercicio disciplinado de buscar no sonho as orientaces para as nossas
escolhas do dia a dia. Para algumas pessoas, a ideia de sonhar é abdicar da
realidade, é renunciar ao sentido pratico da vida. Porém, também podemos
encontrar guem néo veria sentido na vida se néo fosse informado por sonhos,
nos quais pode buscar 0s cantos, a cura, a inspiracdo e mesmoa resolugéo de
questdes praticas que ndo consegue discernir, cujas escolhas ndo consegue
fazer fora do sonho, mas que ali estdo abertas como possibilidades. Fiquei
muito apaziguado comigo mesmo hoje a tarde, quando mais de uma colega
das que falaram aqui trouxeram a referéncia a essa instituicdo do sonho néo
como uma experiéncia onirica, mas como uma disciplina relacionada a
formacdo, & cosmovisdo, a tradicdo de diferentes povos que tém no sonho um
caminho de aprendizado, de autoconhecimento sobre a vida, e a aplicagéo
desse conhecimento na suainteragdo com o mundo e com as outras pessoas?’e.

Em outro momento, o autor aprofunda o assunto e reivindica o ato de sonhar enquanto

um regime cultural:

Sonhar € uma pratica que pode ser entendida como regime cultural, em que,
de manha cedo, as pessoas contam o sonho que tiveram. Ndo como uma
atividade puablica, mas de carater intimo. Vocé ndo conta o sonho em uma
praga, mas para as pessoas com quem tem umarelagdo. O que sugere também
gue o sonho é um lugar de veiculagdo de afetos. (...) ... 0 sonho afeta o mundo
sensivel; de como o ato de conta-los é trazer conexdes do mundo dos sonhos
para 0 amanhecer, apresenta-los aos seus convivas e transformar isso, na hora,
em matéria intangivel. (KRENAK, 2020, p. 37-38)

273 \Jer A danga do peyotl (1937). In: Os Tarahumaras, 2000, traducdo de Anibal Fernandes, p. 43.
274
Idem, p. 44.
275 |dem, p 40.
276 \/er Do sonho e da terra. In: Ideias para adiar o fim do mundo, 2019, p. 25.
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Através de sua visita aos Tarahumaras e a dancga do peyotl, Artaud acessa um saber
ancestral, negado pela cultura branca, fascista e capitalistaem que viveu. Ele chega a dizer,
ainda no texto sobre a danga do peyotl, que “... para aqueles Humanos* Vermelhos, um Branco
€ 0 humano* que os espiritos abandonaram. Se eu beneficiasse do rito, quem perdiaeram eles
mais o seu duplo inteligente espirito. Quem perdia eram o0s espiritos. Outros tantos espiritos
que ndo voltariam a ser utilizados"?"". O mundo sensivel dos brancos, os sonhos, a partilha
destes sonhos, é inutilizado em sua cultura, em seu dia-a-dia. H4 uma cisdo com o espaco, ja
ndo se € originario. A vida magica caiu (esta hoje capturada nas agéncias publicitarias?’®).
Nesse sentido, a cosmovisdo de Artaud vai anacronicamente de encontro a de Krenak, em uma
aliancaafetiva. Artaud recorre aos Tarahumaras em busca de alternativas, em buscade clinicas

e teatros que unissem a vida ao seu exercicio ético. Vidas que se unem ao espirito.

Ainda no México, Artaud se encontra com as pinturas de Maria lzquierdo?’® e ele
aprofunda seus estudos sobre os sonhos. Diante das telas, percebe que “... 0 sonho através dos
tempos nos traz de volta esse tempo em que, sob o choque da espontaneidade humana, a
Natureza inteira se tornava enfeiticada”?®. Diz que é preciso dormir para que os objetos
comecem a falar, isto é, comecem a lancar feiticos. Para Artaud, assim como para o
perspectivismo amerindio, a matéria surge da vida e ndo o contrario?8. Neste sentido, ele diz
“... 0S objetos ndo formam o real, mas estdo no real em deslocamento. E, no sonho, sdo as
propriedades dos objetos que se deslocam e, passando suas for¢as de um a outro, nos ensinam
a realidade inteira"?%?. Assim como Eduardo Viveiros de Castro, Artaud percebe que Narciso
é 0 resultante da queda da vida magica: é a imagem fixada, posta em seu lugar. E necessario
matar Narciso, viver anti-narcisicamente, suicidar a si mesmo: “As palavras absurdas do
sonho sdo as palavras do ser em deslocamento, ou seja, que acaba de comecar a falar. Fazer
o sacrificiodesi € entrar na realidade murmurante, é permitir que todos os objetos do Sensivel

utilizemverdadeiramente suas propriedades. Renunciar a uma propriedade singular € o meio

277 \Ver A danca do peyotl (1937) em Os Tarahumaras, 2000, tradugdo de Anibal Fernandes, p. 39.

278 Também Artaud, em seu contexto historico, concordaria. Ele diz: “A propagandaé a prostitui¢do da acdo e
paramim, e paraa juventude, os intelectuais que fazem literatura de propaganda sdo cadav eres que se perderam
pela forca de sua prépriaacéo” (ver Surrealismo e revolucdo, 1936, em Mensagens Revolucionarias, 2021,
traducdo de Mariana Patricio, p. 22).

279 México, 1902-1955.

280 \Ver O México e o espirito primitivo: Maria lzquierdo (1936) em Mensagens Revoluciondrias, 2021, tradugéo
de Mariana Patricio, p. 105.

281 “N3o creio que a vida tenha nascido da matéria, mas que a matérianasce davida” (Ver Vim ao México para
fugir da civilizacéo europeia (1936) em Mensagens Revolucionérias, 2021, p. 91)

282 \/er O México e o espirito primitivo: Maria Izquierdo (1936) em Mensagens Revolucionarias, 2021, traducéo
de Mariana Patricio, p. 104.
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de entrar realmente em todas as outras?%%. Artaud anuncia assim que ndo ha esséncia; ha

multiplicidades, particularidades, e escuta-las, em deslocamento, € juntar-se a vida.

Ele diz: “... a extrema particularidade das coisas pode, pelo préoprio modo como sao
particulares, nos aproximar da unidade daquilo que é7?®*. Assim, habitando a propria
pluralidade de maneirismos corporais, Artaud afirma que ao pintar um humano, um cavalo,
uma cor, uma cratera e toda uma vibragdo colorida onde mergulham figuras insolitas, Maria
Izquierdo “nos explica por que esses objetos devem estar juntos. As propriedades dos objetos
se atraem justamente pelo que nelas ha de particular e estdo apenas artificialmente
separadas™?®. E um agenciamento coletivo de enunciagdes singulares, como as cavernas do
paleolitico e as serras do Nordeste. Nesse sentido, é nesse plano que acontece a revolucao para
Artaud: € através dos sonhos, das larvas. Ele afirma que “O segredo do surrealismo é que ele
ataca as coisas em seu segredo”?®® — é uma infiltracdo ndo-humana (ou pré-humana). Por fim,

0 autor conclui:

Eu vi, nas dancas magicas, mulheres com suas criancas nos bracos fazendo o
gesto de abracar o sol, e elas conheciam atavicamente a cifra que tornava esse
abrago eficaz. (...) Desligado de todos os acidentes, de todos os aspectos
passageiros do Sensivel, o indigenaque sabe mataraquilo que passa se junta
a vida em sua totalidade.?” (ARTAUD, 2021, p. 108)

Ao fimde 1936, Artaud voltaa Paris e se preparapara uma viagem a Irlanda, em busca
do Cristianismo Primitivo. Ele quer saber a origem desviante do cristianismo apoderado pela
igreja catdlica; “O cristianismo de Artaud ndo tem nada de ortodoxo. Ele se apresenta
explicitamente como um retorno ao paganismo, ou seja, Como um retorno a uma espécie de
Verdade arcaica da qual a Igreja crista se desviou?88, Para essa preparacéo, ele ostenta uma
bengala, “objeto-fetiche que ndo se podia tocar sem provocar violentas reagdes”?%°, a bengala
de Sdo Patricio. Ela pertencia a um amigo seu, René Thomas, que recebeu de um pintor,
Kristians Tonny, que a descobrira no mercado de pulgas de Bruxelas ou no mercado de
Amsterda [segundo Meredieu (2011), ndo se sabe qual das duas versdes é correta]. René
Thomas exp0s a bengala na galeria Pierre Loeb, uma galeria de muito afeto a Artaud, e assim

283 |dem.

284 |dem.

285 \Ver O México e o espirito primitivo: Maria Izquierdo (1936) em Mensagens Revoluciondrias, 2021, tradugéo
de Mariana Patricio, p. 108.

286 \/er Surrealismo e revolugdo (1936) em Mensagens Revoluciondrias, 2021, tradugéo de Mariana Patricio, p.
15.

287 \Ver O México e o espirito primitivo: Maria Izquierdo (1936) em Mensagens Revoluciondrias, 2021, tradugao
de Mariana Patricio, p. 108.

288 \/er Florence de Méredieu em Eis Antonin Artaud, 2011, pp. 602-603.

289 |dem, p. 583.
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que ele a vé, ele se apodera dela e a declara sua. Artaud levou a bengala a um ferreiro, onde
“pediu para fazer ele mesmo o procedimento: ele lanca o sal sobre o fogo e assopra’?*°
marcando assim um cavalo em sua extremidade. Para todo lugar que ele ia, levava consigo a
bengala, sem deixar que ninguém a tocasse, considerava ela um objeto méagico, eraumabengala
e também uma espada que o protegia. Jacques Brunius conta que um dia em um taxi com
Artaud, ele percebe a bengala e a segura com admiragdo. Segundo Méredieu (2011): “Artaud,
furioso, imediatamente o proibe de toca-la: ‘ninguém deve tocd-la. E uma bengala magica. E
o0 bastdo de Sao Patricio. O bastdo com o qual ele golpeou do solo da Irlanda para fazer jorrar

o schamrock?®!, para cassar ai serpentes e sapos. E perigoso toca-la’ 2%,

Artaud viaja a Dublin e 1a permanece entre 14 de agosto a 29 de setembro de 1937.
Durante a sua busca originaria no territorio, ele decide alterar o seu nome. Ele muda o seu
registro civil de Antoine Marie Joseph Artaud para Antoine Marie Joseph Nalpas (Antonin
Nalpas), situando-se ao lado da familiaridade materna. Ele tateava um deslocamento da
identidade, uma recusaa ela, renascendo e refazendo-se?®. No mesmo contexto, ele ndo assina
suas obras As Novas Revelacdes do Ser e a Viagem a Terra dos Tarahumaras. Ele busca por
aliados (amigos, companheiros, médicos), mas todos parecem, de alguma forma, trair o seu

afeto e ele se sente sozinho. No dia 20 de setembro, segundo Meredieu (2011, p. 615):

Artaud se apresenta a Sociedade dos Jesuitas (Jesuit College), em Milltown
Park, em Dublin. Ele pede para ver um padre. O padre McGrath o recebe
informando-o de que o estabelecimento estd em pleno retiro e, por
consequéncia, nenhum padre esta disponivel. Artaud se apresenta como um
jornalista escrevendo um livro. E se recusa a deixar o local. Ele comeca a se
enervar. O padre telefona para a policia. Surgem dois agentes para prendé-lo.
Artaud recusa-se a entregar-lhes um ramo de arvore que ele pegara no parque.
Artaud explicard mais tarde a Roger Blin que buscava um documento na
tumba de S&o Patricio?.

Um membro da embaixada francesa se encontra com Artaud. Ele se recusa a fornecer
dados e nega ser francés, diz ser de nacionalidade grega. O Departamento de Justicada Irlanda

Ihe deu um aviso de expulséo. Sem dinheiro, Artaud dorme em um albergue noturno de

290 |dem, p. 584.

291 Segundo Meéredieu, “O schamrock é o trevo irlandés, folhatripticae simbolo da Santa Trindade. A bengala
faz parte dos atributos de S&o Patricio e encontra-se com frequéncia nas gravuras que ilustram a vida do santo”
(Idem).

292 |dem.

293 Em duas cartasao Doutor Ferdiére, escritasem Rodez no dia 12 de julho e 13 de agosto de 1943, ele assina
enquanto Antonin Nalpas. Ver A perda de si, 2017, traducdo de Ana Kiffer, pp. 89 e 96.

294 Ver Florence de Méredieu em Eis Antonin Artaud, 2011, p. 615.
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indigentes e depois busca abrigo em um hospicio, onde ele perde sua bengala%>. Em seguida,
a policia irlandesa o aprisionou e feriu sua coluna vertebral. De 23 a 28 de setembro ele €
encarcerado na prisdo de Mountjoy e la Artaud declara se chamar Antonéo Arlaud
Arlanopoulos, nascido em Esmirna?®®, Ele é levado para um navio americano rumo a Havre,
na Franca. No navio, uma série de mal-entendidos se sucedem, em que membros do bordo
declaram que ele esté alucinando. Chegando na Franca, Artaud é transferido para o Hospital

Geral.

Desde este infeliz emaranhado de acontecimentos, repleto de falhas de comunicacéo,
em setembro de 1937 inicia-se uma série de confinamentos compulsérios e ininterruptos de
Artaud em asilos psiquiatricos, até 1946 (ele passara, respectivamente, pelos asilos
psiquiatricos de Sotteville-1&és-Rouen, Sainte-Anne, Ville-Evard, Chézal-Benoit e Rodez?7).
Entre 1946 e 1948 (ano de sua morte), Artaud se transfere como paciente voluntério para o

asilo de Ivry-sur-Seine, situado nos arredores de Paris.

Assim chegado no Hospital Geral, aos 41 anos, Artaud recebe o primeiro de muitos

diagndsticos médicos:

Eu, abaixo assinado, médico, certifico que o chamado Artaud, de quarenta e
um anos, esta atacado por perturbagdes mentais caracterizadas por ideias de
perseguicdo, com alucinacGes, afirma que se lhe oferecem iguarias
envenenadas, que se langam gases em sua cela, que se lhe colocam gatos em
Seu corpo, enxerga homens negros perto dele, cré-se perseguido pela policia,
ameaga 0s que o cercam. Perigoso para ele mesmo e para 0S outros.2%
(MEREDIEU, 2011, p. 631)

Assim, ele é transferido para o asilo Quatre-Mares do hospital psiquiatrico de
Sotteville-lés Rouen. Pouco tempo depois, por solicitagdo de sua familia, no dia 1° de abril de
1938, Artaud é transferido para o Centro Psiquiatrico Sainte-Anne, em Paris. L4, recebe mais
um diagnostico, assinado por dr. Nodet:

Sindrome delirante de perseguicao: compld de policiais que tentam envenena-

lo, feitigo mégico violentando sua linguagem e seu pensamento, que é assim
conhecido e travado. Dupla personalidade, conhece pouco e de ouvir falar a

295 Segundo Méredieu, Artaud escreve: “Eu a deixei em um leito do hospicio de Saint-Jean-de-Dieu, em Dublin,
na véspera do dia em que a policia irlandesa, depois de ter me ferido na coluna vertebral, além do mais me
aprisionou” (Idem, p. 616).

296 Agradeco imensamente a Renan Dias Santos, por partilhar essa informagéo em um seminério de quinta-feira
de Jodo Perci Schiavon no dia 4 de maio de 2023, no Nucleo de Estudos da Subjetividade. Agrade¢o também por
sua pesquisa na dissertagdo de mestrado, na qual defendeu que Artaud praticou teatro durante toda a vida, dentro
e fora dos palcos.

297 \er Florence de Méredieu em Eis Antonin Artaud, 2011, p. 625.

298 |dem, p. 631.
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personalidade que leva seu nome, Artaud: conhece bem mais, e por meio de
lembrancas familiares, outra personalidade que leva outro nome. / Facilidade,
suficiéncia, busca de clareza, precisdo. Atualmente calmo. / A confirmar.
(MEREDIEU, 2011, p. 638)

Quinze dias depois, o dr. Nodet especifica o diagndstico: sindrome delirante de
estrutura parandide. Em Sainte-Anne, Jacques Lacan dirigia o centro de triagem. Roger Blin,
ator e aliado afetivo de Artaud, foi uma das primeiras pessoas a visita-lo. Diz que ao vé-lo,
estava “jogado em um canto”. Também diz que viu Artaud com barba, o que lhe causara
espanto, pois ele sempre esteve barbeado. Segundo Méredieu (2011), “Artaud teriasido, entao,
examinado por Jacques Lacan (o famoso Doutor L. que ele mencionara mais tarde?®®), o qual
sabemos (por meio de Blin) que dirigia o centro de triagem de doentes. Lacan defendera sua
tese, Da Psicose Paranoica nas Relagdes com a Personalidade, em 1932. Trata-se de um jovem
médico reconhecido que se dedica a ‘observagdo psicanalitica rapida’ 3. Segundo Blin,
Lacan lhe confiara que “... a excelente salde fisica de Artaud lhe permitiria viver até oitenta
anos, mas que seu estado mental desesperado lhe interditaria, sem divida, toda a criagdo’ .

Contudo, Artaud nunca deixou de produzir. Ele escrevia livros e cartas, desenhava e insurgia

obras hibridas, performaticas: desenhos-escritos.

Os anos de Sainte-Anne foram os que dispdem de menos registros sobre a vida de
Artaud. Segundo Meredieu (2011), os tratamentos disponiveis no hospital eram os que
precediam o eletrochoque. Eles sdo chamados de convulsoterapia, “baseados (como o futuro
eletrochoque) na instauragdo de uma crise epilépticaartificial, desencadeando um coma mais
ou menos prolongado. S&o dois os métodos: o tratamento por insulina (ou cura de Sakel) e o
tratamento por cardiazol (que provoca um retardamento cardiaco). Trata-se, pois, do que
podemos chamar de a idade de ouro desses dois métodos amplamente praticados. Inclusive,

certamente, em Sainte-Anne %%,

Em 1938, Artaud publicao livro O Teatro e seu Duplo (ARTAUD, 2006), em que retine
0s principais agenciamentos de sua busca sobre o teatro, formulando assim o conceito de
crueldade e anunciando também um elo inquebravel entre a vida e a obra. Ele diz: “...0 teatro

é feito para permitir que nossos recalques adquiram vida”®°, ou seja, «...0 verdadeiro teatro,

299 «Tylvez, de resto, Doutor L..., vocé seja da raca dos iniquos serafins, mas, por misericérdia, deixe os
humanos* tranquilos” (Idem, p. 640).

300 1dem, p. 638.

301 |dem, p. 639.

302 |dem, pp. 640-641.

303 \/er O teatroe a cultura (prefacio) em O teatro e seu duplo, 2006, tradugéo de José Teixeira Coelho Netto,
p. 3.
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porque se mexe e porgue se serve de instrumentos vivos, continua a agitar sombras nas quais
a vida nunca deixou de fremir3%4, Para Artaud, o teatro acontece na vida. Porém, muitos
acreditavam que o teatro que ele estavaexercendo vividamente era fruto de um delirio. Lhe foi
dificil receber os direitos autorais do livro. Por mais que o livro tenha sido publicado em 38,

Artaud ja o havia redigido antes, por entre 1931 e 36.

Em fevereiro de 1939, Artaud é transferido para o asilo Ville-Evrard, por decisio do
estabelecimento de Sainte-Anne. “Artaud, desgostoso por ser tratado como um pacote ‘SEM
DIREITO A PALAVRA’, opés-se violentamente & transferéncia. Ele foi violentamente
dominado por ‘seis enfermeiros’ e colocado em camisa de for¢a’3%. O atestado mantém-se:
“sindrome delirante de estrutura paranoide®°®. Apos 24 horas, é redigido: ““sindrome
paranoica com ideias de perseguicdo. Toxicomano antigo™3’. Apesar de se declarar enquanto
Antonin Nalpas, Artaud se recusa a reconhecer sua mae enquanto tal. Mesmo assim, ela
continuaa visitar o filho. Nos anos da segunda guerra mundial, Artaud passa por extrema fome

no hospital. Em dezembro de 1941, Artaud pesa 55,5 kg.

Em janeiro de 1943, Artaud é transferido para o hospital de Chézal-Benoit. Seus bens
se resumiam a: um passaporte, uma espatula e uma lima. Ele retoma suas roupas civis,

apreendidas na primeira internacdo. La, recebe um novo atestado:

Apresenta um delirio crénico extremamente intenso de carater mistico e
persecutorio. Transformacdo de sua personalidade, de seu estado civil. Fala
de sua personalidade como de alguém desconhecido. Provaveis alucinagoes.
(MEREDIEU, 2011, p. 645-646)

Em 11 de fevereiro de 1943, Artaud chegou em Rodez acompanhado de um enfermeiro.
L4, ele estarasob a supervisdo de Gaston Ferdiére (e de seu assistente dr. Latrémoliére), médico
com guem se sente & vontade para se referir enquanto Antonin Nalpas. Ferdiére se interessa
por cultura, especialmente pelo surrealismo, e nesse sentido, ele ndo somente conservava as
producdes que Artaud realizavano hospital, como também incentivava o artistaa produzir por
meio de provocagodes e solicitagdes. “Depois de dois anos em Rodez, Artaud comecgara a

escrever seus famosos caderninhos %,

304 1dem, p. 7.

305 \/er Florence de Méredieu em Eis Antonin Artaud, 2011, pp. 645-646.
306 |dem, p. 645.
307 1dem, p. 646.
308 |dem, p. 730.
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Artaud passa pelo primeiro eletrochoque em Rodez no dia 20 de junho de 1943. “Sera
preciso aguardar as diferentes séries de eletrochoques e a socializacdo do comportamento de
Artaud para que Ferdiére conceda ao seu paciente autorizacdes de saidas para a cidade 2%,
O psiquiatra americano Kalinowsky (partidario do eletrochoque) descreve seus efeitos:

...imediatamente apds a convulsdo, os pacientes apresentam sinais de
confusdo; todos eles tém umaamnésia retrograda, que desaparece geralmente
depois de umaou duas horas, mas cuja duragdo aumenta com aaplicacéo total
de eletrochoques. (MEREDIEU, 2011, p. 735)

Segundo a narrativa de Artaud (2000, p. 27):

Cada aplicacdo de electrochoques me deixou mergulhado num terror de vérias
horas. E sempre que eu via aproximar-se outrasessdo ndo podia furtar-me ao
desespero, por ndo ignorar que iria umavez mais perder a consciéncia e ver-
me um dia inteiro sufocado no meio de mim proprio sem conseguir
reconhecer-me, sabendo muito bem que estava num sitio qualquer, mas s6 o
diabo podia dizer qual, e como morto. Com tudo isto ficimos longe da cura
pelo Peyotl310,

Florence de Méredieu (2011, p. 736-737) diz que os eletrochoques serdo aplicados em

série. Ela lista o conjunto de aplicagdes:

> de 20 a 25 de junho: trés eletrochoques

P> de 13 de agosto de 1943 a 8 de setembro de 1943: doze eletrochoques
< de 25 de outubrode 1943 a 22 de novembro de 1943: treze eletrochoques
< de 23 de maio de 1944 a 16 de junho de 1944: doze eletrochoques

P> de 25 de agosto de 1944 a 15 de setembro de 1944: dez eletrochoques
<P de 4 de janeiro de 1945 a 24 de janeiro de 1945: oito eletrochoques

A cada sessdo, Artaud protesta com maior violéncia e suplica a seus médicos
que interrompam os choquessi,

No total, Artaud recebeu 58 eletrochoques em Rodez. No dia 6 de janeiro de 1945, ele

escreve.

309 |dem, p. 729.

310 \er O rito do peyotl entre os Tarahumaras (1943) em Os Tarahumaras, 2000, tradu¢do de Anibal Fernandes,
p. 27. Artaud publicou este texto em 10 de marcgo de 1947, quando estava no asilo de Ivry -sur-Seine, contudo, 0
havia escrito no primeiro ano de sua estada em Rodez, em 1943.

311 \/er Florence de Méredieu em Eis Antonin Artaud, 2011, pp. 736-737.
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O eletrochoque, Sr. Latremoliere, me desespera, me rouba a memdria,
entorpece meu pensamento e meu coragdo. Faz de mim um ausente (que se
sabe ausente e se vé durante semanasa procura de seu ser, como um mortoa
procura de um vivo que ja ndo é ele, que exige sua vinda, mas em cuja casa
ele ndo pode mais entrar). Na Gltima série, eu fiquei durante todo o més de
agosto e de setembro na impossibilidade absoluta de trabalhar, de pensar e de
me sentir ser. 1sso metraz de novo, a cada vez, essas terriveis duplicacfes de
personalidade sobre as quais escrevi na correspondéncia com Riviere, mas
gue na época eram um conhecimento perspectivo e ndo suplicios como sob o
eletrochoque. (...) ... esse tratamento iniquo me desliga de tudo e da vida®12.
(ARTAUD, 2017, p. 99-100)

Em fevereiro de 1945, Artaud tem acesso a caderninhos escolares, que lhe
acompanhardo até o fim. Nesses cadernos, Artaud desenha e escreve, dando vazdo aos

sufocamentos. Este € 0 mesmo ano em que ele deixa de receber os eletrochoques.

312 \/er Carta ao doutor Jacquer Latremoliére (6 de janeirode 1945) em A Perda de Si, 2017, traducéo de Ana
Kiffer, pp. 99-100.
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Antonin Artaud, O Minotauro (Le Minotaure), janeiro de 1946, grafite e giz de cera3’.

No dia 25 de maio, com a ajuda de amigos e aliados afetivos, Artaud é liberado para
partir de Rodez. Jean Paulhan escreve uma carta a Ferdiere:

313 Ver Antonin Artaud — works on paper (Moma Catalogue), 1996, pp. 72-73. Disponivel em:
<https://www.moma.org/documents/moma_catalogue_292_300001756.pdf?_ga=2.268377294.1976445212.168
4855514-1013563238.1664292701>. Acesso em 23/05/2023.
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Sera que ndo seria possivel (se conseguissemos reunir o dinheiro necessario)
colocar Artaud em uma clinica nos arredores de Paris, aonde ele
possivelmente iria as vezes para fazer consultorias de encenagéo, encontrar-
se com 0s amigos? Em certo momento, parecia que vocé acreditou que isso
seria possivel: n&o é mais? (MEREDIEU, 2011, p. 818-819)

O medico aprova, e Artaud chega em Paris no dia 26 de maio pela manhd e passa a se
estabelecer no asilo de Ivry-sur-Seine, que lhe dard liberdade para sair quando quiser. A
imagem abaixo registra Artaud e Ferdiere embaixo do sol, um dia antes da partida de Artaud
de Rodez. Nela, € possivel observar os diferentes maneirismos corporais entre 0 médico, que

exerceu uma violéncia silenciosa por anos, € o poeta, retido, enervado, envergonhado.

ST NN

Antonin Artaud aguardando sua partida de Rodez, com o dr. Ferdiere (24 de maio de 1946) 314,

Em Ivry, Artaud conhece Paule Thévenin. Segundo a pesquisadora Ana Kiffer,
Thévenin era, na época, uma jovem estudante de medicina que “acabou se tornando amiga
proxima de Artaud, e posteriormente editora da primeira versdo de suas Obras Completas
editadas pela Gallimard3!®. Segundo Paule Thévenin, em uma entrevista a Claudio Willer

(1986): “A visdo que tenho de Artaud e de alguém que sabia ser alegre, que tambem era capaz

314 1dem, p. 821.
315 \/er A Nota Fervorosa (texto e desenhos de Antonin Artaud), 2022, p. 8.
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de divertir-se e de brincar®®, Ela conta como se conheceram; segundo ela, “um dia, depois
que ele saiu de Rodez, depois da sua volta ao mundo livre, fomos vé-lo em seu quarto de Ivry.
E ele comecou a visitar-nos, e nds gostavamos da sua presenca. Sempre havia um lugar para

ele ficar, e Artaud sentia-se bem conosco’’®!’. Thévenin lhe foi uma aliada.

Artaud apresentou uma conferénciaem 1947, sobre o capitulo O Teatro e a Peste do
livro O Teatro e o seu Duplo em Vieux-Colombier, em que ele buscou pela primeira vez
formular a crueldade publicamente. André Breton criticou negativamente a fala de Artaud, o
chamando de “homem de teatro”. Furioso, Artaud lista em uma carta para Breton as violéncias

que passou apos todos os anos de internacdo. Segundo Artaud (2017, p. 122-123):

...foi a primeira ocasido que eu encontrei de colocar os pingos nos is diante
do publico de uma sociedade que tinha me mantido por 9 anos internado,
demolido, com sua policia, minha coluna vertebral com golpes de barra de
ferro, apunhalado com dois golpes de faca minhas costas por cafetGes, detido
e enviado & prisdo, deportado, agredido em um navio, mantido 3 anos em
segredo durante meus 3 primeiros anos de internacdo, envenenado
sistematicamente durante 5 meses em um de seus asilos de alienados (o de
Sotteville-1és-Rouen, outubro de 1937 — marco de 1938)318,

H& uma divergéncia explicita entre Artaud e Breton. Para um, o espirito € mais
importante que a obra, para o outro a obra é mais importante que o espirito. As expectativas de
Breton anulam a diferenca e a sensibilidade daquele outro corpo que se anuncia diante de si.
Ele espera ver um artista, mas se encontra com uma pessoa. Ele esperava uma palestra
conforme as normas fixadas, mas se depara com uma performance. Segundo Anais Nin, em
um encontro com Artaud em que ele estd muito magoado com a critica, ele diz: “Eles sempre
querem ouvir falar sobre qualquer coisa: querem ouvir uma conferéncia objectiva sobre O
Teatro e a Peste; e eu quero Ihes dar a propria experiéncia, a propria peste, para que eles se
aterrorizem e acordem. Quero acorda-los. Eles ndo apercebem de que estio mortos™3°. E
justamente isso que buscava Artaud: a propria crueza, a palpitacdo; Breton procurava a

exposicao, a vitrine, o intocavel transcendente.

316 \/er entrevista de Claudio Willer a Paule Thévenin em Paule Thévenin: "Artaud ocupou toda a minhavida!",
1986, no Evento Artaud da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Disponivel em:
<https://www.academia.edu/15266061/ Artaud _ocupou toda a_minha_vida_uma_entrevista_com_Paule_Th%
C3%A9venin_sobre_Antonin_Artaud>. Acesso em 23/05/2023.

317 1dem.

318 \/er Cinco cartas a André Breton (1 de margo de 1947) em A Perda de Si, 2017, traducéo de Ana Kiffer, pp.
122-123.

319 \/er O diario de Anais Nin, vol. 1, 1983, p. 174.
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Milton Freire, poeta e militante da luta antimanicomial, escreve um texto muito sensivel

para Antonin Artaud:

[0 internamento psiquiatrico] E assistir a vida passar no impossivel de romper
uma vitrine, onde ele é como manequim inexpressivo?, frio e indtil,
alimentando a vaidade das teorias tolas, tdo contraditérias e criminosas,
enquanto nos doentes se acumulam as culpas humanas...

[.]

O tratamento clinico me arruinava, porque ndo mobilizava essa esséncia:
Trovador, Marciano, Voz de Mulhere Menino. Conversava entdo com minha
mae. Morta quando eu tinha cinco meses. Foi minha Gltima visdo, téo
luminosa quanto a do Trovador. Perguntei-lhe coisas, conversei com ela.
Queria que ela me explicasse tudo. Ela foi, entéo, invadindo meu corpo, me
levou até a estante, apanhou um livro e leu:

‘... entdo o herdi foi ao fundo da terra, da terra-m@e, lutou contra o guardido
dos infernos e de 14 trouxe a luz. Com a luz, as arvores, as flores € os frutos’.

[.]

Estou emocionado. la tentar um paralelo entre Artaud e a riqueza que
representou para mim haver recuperado todas as fun¢des psicoldgicas. O
encontro com a vida, o prazer e toda a alegria de viver. Nem quero teorizar.
Apenas lembrar o grito vindo do fundo do corpo, do tempo pré-histdrico.
Depois, conheci Nise da Silveira. Tive para sempre a compreensdo da
necessidade, cada vez maior, de se aplicar as atividades criativas, as forcas
autocurativas dos clientes da psiquiatria. No futuro, quero acreditar, ndo se
submetera mais qualquer pessoa a esta forma de confinamento32!, (FREIRE,
1989, p. 34; p. 39-40)

Freire também é, anacronicamente, umaalianca afetiva. Aindaem 1947, Artaud profere
com Roger Blin, Maria Casares e Paule Thévenin3?? a radio-conferéncia Para Terminar com o
Juizo de Deus, na qual ele nomeia a pratica do corpo sem 0Orgaos, que sera incorporada

enguanto dispositivo clinico por Félix Guattari e Gilles Deleuze.

Em 12 de janeiro de 1948, aproximadamente dois meses antes de sua morte, Artaud

escreve Alienacdo e magia negra. Nela, ele se declara um feiticeiro contra outros feiticeiros,

320 Acho que Artaud se arrepiaria e concordariacom o que Freire diz. Maisuma alianca afetiva. Quando em 1936,
no México, Artaud partilha: “Quando quebrou o manequim, quando deteriorou a paisagem, ele as refez, mas no
sentidode explodir de rir ou de ressuscitar esse fundo de imagens terriveis que nadam no Inconsciente. Isso quer
dizer que ele desanca a razdo, que retira as imagens dos sentidos para devolvé-los a seu sentido profundo ” (ver
Surrealismo e revolugdo, 1936, em Mensagens Revolucionérias, 2021, tradugdo de Mariana Patricio, p. 17).
321 Ver A miséria do hospital em Artaud — a nostalgia do mais, 1989, pp. 34, 39-40.

322 Segundo uma cartade Artaud a Fernand Pouey (Janeiro de 1948), a montagem geral se distribui em: “1. texto
de abertura/ 2. efeitos sonoros que se fundem ao texto de Maria Casares/ 3. dancas do Tutuguri, texto/ 4. efeitos
sonoros (xilofonia) /5.a buscadafecalidade (dito por Roger Blin) /6. efeitos sonoros e batidas entre mime Roger
Blin/7.aquestdo que se coloca (dito por Paule Thévenin) /8. efeitossonoros e meu grito naescada/9. concluso,
texto / 10. efeito sonoro final” (ver A Perda de Si,2017,p. 161).
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isto é, contra os médicos, uma vez que eles concentram um poder sobre o exercicio pulsional
na sociedade cis-branca-ocidental e, a partir dele, aplicam eletrochoque (escolhem ahomogése
ao invés da heterogénese, para falar com Bataille). Tentam anular, interromper uma

performance. Mas sem sucesso, pois Artaud vive, inorganicamente:

Os asilos de alienados sdo receptaculos de magia negra conscientes e
premeditados,

e ndo sO os médicos favorecem a magia com intempestivas e ambigenas
terapéuticas,

como a praticam.

Se ndo tivesse havido médicos

nunca teria havido doentes,

nem esqueletos de mortos

doentes para escortacar e esfolar,

porque foi com os médicos e ndo com os doentes que a sociedade comecou.
[...]

O Bardo3% é a angustia de morte onde o eu desaba em charco,

e no electrochoque ha um estado-charco

por onde passa todo o traumatizado

e que lhe faz, ndo ja nesse instante conhecer, mas horrivel e desesperadamente
ndo reconhecer o que foi ao estar em si, entdo o qué, lei, eu, rei, tu, sei 14,
ISSO.

Eu passei por isso e ndo esqueco.

A magia do eletrochoque drena um arquejo, emerge o aflito no arquejo por
onde se deixa a vida.

[.]

A medicina vendida mente, cada vez que mostraum enfermo curado com as
introspeccoes elétricas do seu método, e quantoa mim sé vi aterrorizados do
método, incapazes de reencontrarem o seu proprio eu.

Quem passou pelo electrochoque do Bardo, e pelo Bardo do electrochoque,
ndo volta a levantar-se das suas trevas e a vida baixa-lhe um furo.

323 gegundo Silvia Fernandes, ¢ uma referéncia ao “Bardo Thodol dos monges do Tibet, no estado de vazio entre
avida e a morte” (ver Artaud o Momo, 2022, p. 60).
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[.]

Perda de um pedago da euforia primeira que um dia tivemos ao sentir que
éramos vivos, engolidores e mastigadores.

E assim o electrochoque, como o Bardo nascido das larvas, com todos os
estados em pd do paciente, todos os factos do seu passado, faz larvas sem
utilidade para o presente e que ndo param de assediar 0 presente.

Mas, repito eu, o Bardo é a morte, e a morte é s6 um estado de magia negra
gue ndo existia ha tanto tempo como isso.

Criar artificialmente a morte, como a actual medicina faz, é facilitar um
refluxo do nada que ndo deu nunca proveito a ninguém

mas sacia certos predestinados que ha muito tempo se aproveitam do
humano*.

Para dizer a verdade, desde ha certo ponto do tempo.
Qual?

Aquele onde houve que optar entre a renincia de ser humano* ou fazer-se
alienado evidente.

Mas quem garante aos alienados auténticos deste mundo que serdo tratados
por vivos auténticos?

farfadi
ta azor
to ela

0 ela

tara

114324,

Artaud morre aos 52 anos. Segundo Florence de Méredieu (2011, p. 971), ““Em 4 de

marco de 1948, dira Paule Thévenin®?®, por volta das 8h, a secretaria da casa de salde me

telefona: o jardineiro, ao trazer o café da manha a Antonin Artaud, como fazia em todas as

manhds, o encontrou morto, sentado, ao pé da cama’. Saberemos mais tarde que ele segurava

um sapato™3?¢. Segundo o relatério médico, a causa da morte é cancer intestinal. Segundo a

324 \/er Alienacdo e magianegra (1948) em Eu Antonin Artaud, 1988, traducéo de Anibal Fernandes, pp. 79-82.
325 Referente a Paul Thévenin em Antonin Artaud, ce Désesperé que vous parle.
326 \/er Eis Antonin Artaud, 2011, p. 971.
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perspectiva artaudiana, pode-se dizer que ele foi suicidado pela sociedade. O autor dizia que:
“E um mesmo ato vital, uma mesma func¢do de vida que me faz pensar e comer”*?7; dizia
também que “h& quem diga que a consciéncia é um apetite, o apetite de viver3?8; e que
“...aquilo que sai do interior misterioso de nos mesmos ndo deve perpetuamente voltar sobre
nds mesmos numa preocupacéo grosseiramente digestiva”32°. Contudo, aquilo que saia de seu
interior voltava repetidamente sobre ele mesmo numa preocupacao grosseiramente digestiva,
pois ndo havia ambiente que se agenciasse a sua pulsacao. Ele estavaimpedido de praticar suas
performances. Pela maior parte dos ambientes, a extensdo de sua sensibilidade era negada.

Segundo Artaud:

Van Gogh ndo morreu por causa de umadefinida condicdo delirante, mas por
ter chegado a ser corporalmente o campo de batalha de um problema, em
torno do qual se debate, desde as origens, 0 espirito in6cuo desta humanidade
(...) Pois foi precisamente depois de umaconversa com o doutor Gachet que
Van Gogh, como se nadativesse acontecido, entrou no seu quarto e suicidou-
se. Eu mesmo estive nove anos num asilo de alienados e nuncative a obsesséo
do suicidio, mas sei que cada conversa com um psiquiatra de manhéa, nahora
da visita dele, criava em mim o desejo de enforcar-me, ao compreender que
nédo podia degola-lo. (...) ninguém se suicida sozinho, nuncaninguém esteve
s6 ao nascer. Ninguém estaso ao morrer. (...) E acho que sempre existe algum
outro, no extremo instante da morte, que nos roube a propria vida33°.

327\/er Vim ao México para fugir da civilizagdo europeia (1936) em Mensagens Revolucionarias, 2021, p. 89.
328 \/er Para Terminar com o Juizo de Deus, 2020, traducdo de Olivier Dravet Xavier, p.76.

329 “Q mais urgente ndo me parece tanto defender uma cultura cuja existéncia nunca salvou qualquer ser humano
de ter fome e da preocupacao de viver melhor, mas extrair, daquilo que se chamacultura, idéias cuja forgaviva
é idénticaa da fome. Acima de tudo precisamos viver e acreditar no que nosfaz viver e em que alguma coisanos
fazviver—eaquiloque saido interior misterioso de ndsmesmosnéo deve perpetuamente voltar sobre nésmesmos
numa preocupacao grosseiramente digestiva”. Ver O teatro e a cultura (prefacio) em O teatro e seu duplo, 2006,
traducdo de José Teixeira Coelho Netto, pp. 1-2.

330 Ver Van Gogh Suicidado pela Sociedade (1947), 2004, pp. 15, 32 e 58. Disponivel em:
<https://teatroemescalahome.files.wordpress.com/2019/10/antonin-artaud-van-gogh-suicidado-pela-
sociedade.pdf>. Acesso em 15/05/2023.
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Antonin Artaud em 1947, por Denise Colomb?331,

331 Ver Cassiano Sydow Quilici em Antonin Artaud — teatro e ritual, 2012, p. 11.
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“Ha! Hahahaha! Isso aqui é divertido™.
(S6nia enquanto desenhava deus)

B. Por uma clinica artaudiana: devir-humanarvores
[teatro da crueldade — duplo — corpo sem 6rgdos — programa performativo —
agenciamentos coletivos de enunciagcfes singulares — heterogénese — autopoiese —

ecosofia — desterritorializacdo absoluta — clinica]

Em 1936, Antonin Artaud escreve:

Haveria algo como uma astlcia da magia a ressuscitar hoje em dia essas
velhas nog¢Bes sem as quais a vida é incompreensivel.

Entdo, para isso temos ao alcance da médo um 6rgdo magico, uma
arma que nos permite figurar a vida.

Essa arma excepcionalmente potente e inesgotavelmente fecundaé o
teatro. Mas a sociedade moderna esqueceu as virtudes terapéuticas do teatro,
e nos a fariamos rir se lhe disséssemos que, em épocas antigas, o teatro foi
considerado um meio excepcional para restabelecer o equilibrio perdido das
forcas e que o aparelho do teatro antigo comporta musicas e dancas de cura.

Esquecemos que o teatro é um ato sagrado que ativa da mesma forma
guem o V€ e quem o executae que a idéia psicoldgica fundamental do teatro
é essa: um gesto que se V& e que a mente reconstréi em imagens tem tanto
valor quanto um gesto que se faz.

E por essa razdo que ndo ha melhor instrumento de revolucio que o
teatro, e € pelo teatro, essa arma dissolvente e formidavel, que todo governo
revolucionério perspicaz dirige sua revolucdo e a assegura.332 (ARTAUD,
2021, p. 76-77)

A cura para Artaud acontece através do restabelecimento do equilibrio perdido das
forcas, ou seja, através da retomada da vidamagica, da pulsdo em seu exercicio. Nesse sentido,
ele acredita que o teatro € um meio potente para essa acao, uma vez que sua pratica acontece
na masica e na danga, assim como a cura através da danga do Peyotl. Ele diz: “Mas o
verdadeiroteatro, porque se serve de instrumentos vivos, continua a agitar sombras nas quais

a vida nunca deixou de fremir’’333,

332 Ver A Falsa Superioridade das Elites (1936) em Mensagens Revolucionarias, 2021, tradugdo de Mariana
Patricio, pp. 76-77. O texto foi primeiramente publicado em espanhol no jornal El Nacional, em 1936.

333 Ver O teatro e a cultura (prefacio) em O teatro e seu duplo, 2006, traducdo de José Teixeira Coelho Netto, p.
7.
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Ele publicouo livro O Teatro e seu Duplo em 1938, reunindo sua busca por este teatro
Vvivo, cru, em perpétua exaltagéo e refazimento. Um teatro da crueldade, teatro clinico ( “feito
para permitir que nossos recalques adquiramvida®334). Me parece que ao escrever sobre teatro,
Artaud escreve sobre clinica, isso €, um meio de retomadada vida frente a uma cultura fixada,

branca, insensibilizada, que “nunca coincidiu com a vida e que é feita para reger a vida %,

Artaud iniciao livro apontando que vivenciamos uma época de cisao, de queda da vida
magica, que exprime assim uma confusao (acasos). Ele diz: “Se 0 signo da época é a confusao,
vejo na base dessa confusdo uma ruptura entre as coisas e as palavras, as idéias, 0s signos
que sdo a representacdo dessas coisas®®. Ele também diz: “é artificial a separacdo entre a
civilizacdo e a cultura, com o emprego de duas palavras para significar umamesma e idéntica
acdo3¥’, Para Artaud: “Todas as nossas idéias sobre a vida devem ser retomadas numa época
em que nada mais adere a vida. E esta penosa cisdo € a causa de as coisas se vingarem, e a
poesiaque ndo estamais em nds e 0 que N&o conseguimos mais encontrar nas coisas reaparece
de repente, pelo lado mau das coisas; nunca se viram tantos crimes, cuja gratuita estranheza
s6 se explica por nossa impoténcia para possuir a vida"3*®. Como consequéncia dessa cisdo
entre culturae civilizacéo, linguagem e vida, “nos apraz contemplar nossos atos e nos perder
em consideracgdes sobre as formas sonhadas de nossos atos, em vez de sermos impulsionados
por eles "3, ou seja, em vez de vivermos em performance, palpitacdo, humanarvore, exercicio
pulsional. Para ele, torna-se necessario um teatro (uma clinica) “que nos parece identificar-se,
em suma, com as for¢as da antiga magia3*°, ou seja, um espago que ¢é ... antes de tudo ritual

e magico, isto é, ligado a forgas,... 34!

Assim, para Artaud o teatro (clinica) é um espaco de refazimento e de palpitacdo: “E
preciso acreditar num sentido da vida renovado pelo teatro, onde o humano*3#
impavidamente torna-se o senhor daquilo que ainda néo &, e o faz nascer. E tudo o que néo

nasceu pode vir a nascer, contanto que ndo nos contentemos em permanecer simples 6rgaos

334 1dem, p. 3.

335 |dem, p. 1.

336 \Ver O teatro e a cultura (prefacio) em O teatro e seu duplo, 2006, traducdo de José Teixeira Coelho Netto, p.
2.

337 |dem, p. 2.

338 |dem, p. 3.

339 |dem, p. 3.

340 \Ver O teatro e a crueldade (1933) em O teatro e seu duplo, 2006, traducdo de José Teixeira Coelho Netto, p.
97.

341 \fer O teatro, antes de tudo, ritual e mdagico ... em Linguagem e Vida, 2019, traducéo de Regina Rocha, p. 75.
342 “Homem” no texto original, contudo, transcriei o significante aqui enquanto humano, pois assim ele assume
uma posicao ndo hinaria, isto é, uma posicdo que ndo obedece a heteronormatividade de género.
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de registro®*3, Nesse sentido, «... 0 que deve ser feito o sera através de um retorno a energia

daquilo que nos anima a todos,...”***. Ele ainda diz: “Concebo o teatro como uma operagao

ou uma ceriménia méagica, e concentrarei todos os meus esforgos para Ihe devolver, por meios

atuais e modernos, e também compreensiveis a todos, seu cardter ritual primitivo

12345

Para compor essa pratica, Artaud redige o teatro da crueldade: um teatro que desperte,

que retome a vida, que exalte 0s nervos e o coragdo (assim comoa pulsdo, a crueldade é acao).

Ele define o que entende por crueldade:

N&o cultivo sistematicamente o horror. A palavra crueldade deve ser
considerada num sentido amplo e ndo no sentido material e rapace que
geralmente Ihe é atribuido. E com isso reivindico o direito de romper o sentido
usual da linguagem, de romper de vez a armadura, arrebentar a golilha, voltar
enfim &s origens etimolodgicas da lingua que, através dos conceitos abstratos,
evocam sempre uma nocao concreta. (...) Atribui-se erroneamente & palavra
crueldade um sentido de rigor sangrento, de busca gratuita e desinteressada
do malfisico. (...) A crueldade é antesde mais nada lGcida, é umaespécie de
direcdo rigida, submissdo a necessidade. Ndo ha crueldade sem consciéncia,
sem uma espécie de consciéncia aplicada. E a consciéncia que da ao exercicio
de todo ato da vida sua cor de sangue, sua nuance cruel, pois esta claro que a
vida é sempre a morte de alguém346, (ARTAUD, 2006, p. 117-118)

Retornemos, entdo, a etimologia da palavra. Para entrar em contato com Artaud, torna-

se necessario abrir dicionarios antigos, escavar palavras, desfazé-las e refazé-las. Ndo se ater

ao sentido cotidiano. Assim, segue abaixo uma collage de dicionarios que me permitiram

compreender qual o sentido que o autor atribuiu a palavra crueldade:

343 Ver O teatro e a cultura (prefacio) em O teatro e seu duplo, 2006, traducéo de José Teixeira Coelho Netto, p.

8

344 Ver Teatro Sarau Deharme (1934) em Linguagem e Vida, 2019, traducdo de Regina Rocha, p. 130.
345 \/er Carta a comedia (1932) em Linguagem e Vida, 2019, traducdo de Regina Rocha, p. 81.
346 Ver Cartas sobre a crueldade (1932) em O teatro e seu duplo, 2006, traducéo de José Teixeira Coelho Netto,

pp. 117-118.
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st

CRUELDADE, s. . (lat. erudelitas). Deshuma-
mnidade, ferocidade. Rigor excessivo : crueldade
«do destino. Acto cruel . proticar grandes cruelda-
«les. ANTON. : docura, clem@icia, humanidade.

crueldade. (kruel'dadi) S.f. Qualidade de cruel,
Ato cruel, acompanhado de tormentos, provocando
derramamento de sangue. (Do lat. crudelitate)., g

Crueldade, s. . Qualidade do que € cruel; gosto em
derramar, em fazer derramar o sangue dos outros
ou em vé-los sofrer; barbaridade, desumanidade.
|| Acto, acgao cruel.

CRUEL, adj. (lat. crudelis). Deshumano, des-
piedoso : homem cruel. Que tortura, que afflige :
Foi wm golpe cruel. Severo : applicow-lhe wm cas-
tigo cruel. Doloroso : wma operacdo cruel. Rigoroso:
destino crvel. Senguinolento : uma refrega cruel.
ANTON. : clemente, humano.

Crueza — s. f. Estado de alimentos nio
cozidos. O mesmo que crueldade. De
cru--eza, suf.

cru.e.za (é) sf (cru+eza) 1 Estado ou qualidade de cru. 2
Indisposi¢ao do estdmago causada por alimentos de
ma qualidade ou de dificil digestdo. 3 Pint Efeito dos
tons crus. 4 Crueldade. 5 Estado da dgua em que h4
muitos sais calcirios e que ¢ fria e indigesta. 6 Med
ant Estado dos humores que ainda ndo apresentam
qualquer sinal de cocg@o.
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Cru — adj. Que tem sangue vivo; que
nao foi cozido. Lat. crudus.

CRU, adj. (lat. crudus). Que nao esta cozido :
carne crua. Que ainda niao teve preparaciao
couro cri. fisbocado, incipierte: é wm plano ainda
cru. Em que nao ha disfarce : a verdade nua e
crua. Vivo, violento : as cires cruas de um quadro.

Aspero : falar em termos crus. Cruel : D. Pedro I,
o Cru. Massa cermica sécca sem ser cozida o
tijolo cru. Séda crua, que ndao soffren nenhuma
preparaciao industrial. ANTON. : cozido, suave,.
humano.

Cru, adj. Do lat. crudu-, «ainda encarnado; san-
grento, cru, nao cozido; tijolo nao cozido;
fruto verde; em bruto, ndo trabalhado (couro);
ferida a sangrar, nao cicatrizada; nao digerido;
que nio digere, que. digere dificilmente; fig.,
ainda verde, fresco (dizia-se da velhice); recente;
que nio tem maturidade para o casamento;
leitura mal digerida; fig.,, duro, insensivel,
cruel». Séc. xv: «...duramdo per longos tempos
gramde guerra € muito crua amtre elRei Dom
Pedro de Castella e elRei Dom Pedro de Aragon»,
F.L.,P.,cap. 15, p. 47.

cru adj. ‘cruel, feroz’ | X111, cruu xi |; ‘dificil”
cruu XUl |; ‘(couro) nao curtido’ | cruu xiv
cruyo X1V |; ‘nao cozido’ x1v. Do lat. crudu s
(fem. cruda) | crudivoro 1899 || cruel adj. 2g.
‘duro, insensive!l’ x111. Do lat. cradélis |
cruelDADE XIII. Do lat. crudelitas -atis |
CruEZA XIII | ENCruAR vb. ‘tornar cru’ 1844 |
ENCrueECER XVI. Do lat. tard. incrudescere.
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crudaélis, e [cruor],
adj. Que gosta de fazer cor-
rer sangue; cruel; deshu-
mano. || crudelis vita: vida
cruel, cheia de amarguras.

crudelitas, atis [cru-
delis], f. Crueldade; deshu-
mapjdade.

crudus, a, um [cruor],
adj. 1. Sangrento; sangui-
nolento: ensangiientado. 2.
Que faz sangrar, correr
sangue ; cruel; violento;
deshumano. 3. Cru; en-
cruado; ndo cozido. 4. Ndo
digerido; mal digerido. 5.
Que digere mal; que comeu
demais. 8. Verde: ndo ma-
duro; que ndo esta forma-
do; novo: recente: prema-
turo. 7. Verde; vigoroso.
8. Bruto; ndo trabalhado;
aspero; grosseiro. || cruda
senectus : velhice vigorosa.

cruor, oris, m. %. San-
gue (derramado ou coagu-
lado); charco de sangue.
2. Etim. Carne crua, ainda
em sangue. (Obs.— Cruor
contrapoe-se a sanguis
‘tsangue em circulagao j).

’
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139 — CRUOR, CRUORIS -m- Sangue, quando ha efusio; sangue
derramado, em contraposicio com SANGUIS, que é o sangue a correr nor-
malmente nas veias. Provém da raiz indo-curopéia KREW, carne crua.
Compare o grego KREAS, carne.

1 — cruéntus, a, um — Cruento, sangrento, sanguinolento. Sangui-
nario, cruel.
2 — cruénto, cruéntas, cruentdvi, cruentditum, cruentdre — Ensan-
giientar. ) I
3 — cruénta, cruentérum -n-p- Carnificina, matanca.
4 — incruéntus, a, wm — Niao ensanglientado, sem sangue, incruento.
5 — cridus, a, um — ‘“Adhuc in cruore”: “Ainda em sangue” —
Sangrento. Nio cozinhado, cru. )
6 — crudélis, crudéle — Cruel, desumano, barbaro, fero, que gosta
de sangue. _
7 — erudélitas, crudelitatis -f- Crueldade, dureza, desumanidade.
8 — criditas, eruditdtis -f- Crueza; indigestao. :
9 — crudésco, crudéscia, crudui, erudéscere — Tornar-se mais cruel.
10 — recrudésco, recrudéscis, recrudui, recrudéscere — Tornar-se
mais cruel, mais violento, encarnigar-se, recrudescer. n

Kpéog, atog, s. n. carne, pedagos de
carne.

Colagem de dicionarios etimoldgicos acerca da palavra crueldade347,

Vi que Artaud estava dizendo sobre o cru, sobre a carne. Crueldade (cruauté no
francés) advem do latim crudelitas. Este, advém de crudelis (cruel) que advem de cruor. Cruor,
no fundo, quer dizer kréas (carne, em grego, como sua mée) e cru é o elemento comum entre

as palavras referentes a cruor.

Artaud diz:

347 A: Ver Candido de Figueiredo em Novo Dicionario da Lingua Portuguesa, vol. 1, 1913, p. 685; B: Ver
Academia Brasileira de Letras em Dicionéario da Lingua Portuguesa, vol. 1, 1943, p. 574; C: Ver Ant6nio de
Morais Silvaem Novo Dicionario Compacto da Lingua Portuguesa, vol. 2, 1945, p. 184; D: Ver Francisco da
Silveira Bueno em Grande Dicionario Etimoldgico-Prosédico da Lingua Portuguesa — Vocabulos, Expressoes
da Lingua Geral e Cientifica-sinénimos — Contribuic¢des do Tupi-Guarani, vol. 2, 1964, pp. 857-858; E: Ver
Michaelis—Moderno Dicionarioda Lingua Portuguesa, 1998,p.618; F: Ver José Pedro Machadoem Dicionario
Etimoldgico da Lingua Portuguesa, vol. 2, 1990, p. 259; G: Ver Antdnio Geraldo da Cunha em dicionario
etimoldgico da lingua portuguesa, 2007, p. 230; H: Ver Francisco Torrinha em Dicionario Latino Portugués,
1942,p.215; I: Ver José Arraes de Alencarem Filosofia e Poesia da Linguagem—Vocéabulo Latino (Por familias
etimoldgicas), vol. 1, 1961, pp. 177-178; J: Ver J. Isidro Pereira em Dicionario Grego-Portugués e Portugués-
Grego, 1976, p. 332.
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Ha gritos intelectuais, gritos que vém da fineza das moelas. E isso que chamo
de Carne. N&o separo o meu pensamento da minha vida. Refago a cada uma
das vibragGes de minha lingua todos os caminhos do meu pensamento em
carne.... (...) quem diz carne também diz sensibilidade. Sensibilidade, ou seja,
apropriacdo, mas apropriacdo intima, secreta, profunda, absoluta de minha
dor para mim mesmo, e consequentemente conhecimento solitario e Unico
dessa dor.348 (ARTAUD, 2020b, p. 59)

Quando Artaud transveste a palavra crueldade para dar nome ao que buscava, ele
anuncia uma pesquisa sobre o cru (cradus), sobre a carne (kréas), sobre a sensibilidade. O
sangue também compde esse plano, contudo, mais enquanto crueza, isto €, enquanto
envolvimento da carne (carne ainda em sangue). Nao ha na palavra crueldade o “gosto por ver
o outro sofrer”, mas sim o gosto por ver o outro sentir. Crueldade significaentdo ser o que se
sente, sentir, ser em carne crua (crueza), ser desumano, ndo-humano, pré-humano — cru. Ser
“duro, &spero, ofensivo, chocante / cruel, inclemente, rigoroso, austero/ triste, penoso, aflitivo
/ barbaro, desumano / cruento / vivo, muito intenso”3*°. Ser o contrario de “cozido / suave /
humano / disfarcado™3%°. Cru, crueldade, é um devir-idiota, enredar-se na prdpria loucura.
Tornar-se quem se €. Habitar um fundo, uma superficie, umaambiéncia, um fluxo, onde nomes
ndo grudam — estdo de passagem. Palavras em constante estado de refazimento. Estado cruento,
pré-humano, ainda encarnado, de palpitacdo da vida magica, originario. Conectado,
agenciado. Estado que esta, enfim, no nivel da vida. “O corpo é um tronco e s6 somos uma
folha ao reparar que estamos mortos, e ndo estamos fora mas dentro"***; “Se os Tarahumaras
sao fisicamente fortes como a Natureza, ndo sera porque vivam materialmente perto dela, mas
sao feitos do mesmo tecido que a Natureza e, como todas as manifestacdes auténticas da

Natureza, nasceram de um primitivo amdalgama 2.

Nesse sentido, para Artaud: “..., o Teatro da Crueldade pretende voltar a usar todos os
velhos meios experimentados e mdgicos de ganhar a sensibilidade "*°; “Importa é que, através
de meios seguros a sensibilidade seja colocada num estado de percepcéo mais aprofundada e
mais apurada, é esse 0 objetivo da magia e dos ritos, dos quais o teatro é apenas um

reflexo 4. Para 0 autor, o teatro ndo se restringe aos palcos e as atrizes, mas esta na vida, é

348 \er Posicéo da carne (1925) em Textos Surrealistas, 2020b, traducéo de Olivier Xavier, p. 59.

349 \/er Dicionario Barsa de Sinénimos e Antdnimos, 2005, p. 75.

350 1dem, p. 304.

351 er Carta a Peter Watson (27 de julho de 1946) em Eu Antonin Artaud, 1988, traducdo de Anibal
Fernandes, p. 91.

352 \/er Uma raca-principio, em Os Tarahumaras, 1985, p. 62.

353 Ver O teatro da crueldade (segundo manifesto) em O teatro e seu duplo, 2006, tradugéo de José Teixeira
Coelho Netto, p. 147.

354 \/er O teatroda crueldade (primeiro manifesto) em O teatro e seu duplo, 2006, traducio de José Teixeira
Coelho Netto, p. 104.

142



feito para ela e nela. Ele deveria ser um dispositivo ritual e coletivo, de cura compartilhada.
Seus efeitos sdo terap€uticos, ndo “artisticos”. Artaud busca assim ““... um teatro grave que,
abalando todas as nossas representacoes, insufle-nos 0 magnetismo ardente das imagens e
acabe por agir sobre nos a exemplo de uma terapia da alma cuja passagem nao se deixara
mais esquecer >, A crueldade é a folha irrompendo o concreto, é 0 corpo em cena por um triz
de luz paraabsolutamente inexistir, é a vida ganhando composic¢do disforme, é o grito, 0 sonho,
o berro formalizado pela consciéncia. E aextensdo do inconsciente. E o inconsciente ao alcance
da méo, em composicdo, em campo de consisténcia®®¢. Com efeito, a crueldade € uma producéo
desviante; com ela se desvia da norma fixada para agir conforme a necessidade, a extensao do

invisivel.
Artaud (2006, p. 119) diz:

Uso a palavra crueldade no sentido de apetite de vida, de rigor cosmico e de
necessidade implacavel, no sentido gnoéstico de turbilhdo de vida que devora
as trevas.... (...) E o teatro, no sentido de criacdo continua, de acdo magica
inteira, obedece a essa necessidade. Uma pega em que ndo houvesse essa
vontade, esse apetite de vida cego, capaz de passar por cima de tudo, visivel
em cada gesto e em cada ato, e do lado transcendente da agdo, seria uma pecga
inatil e fracassadas®’.

O anténimo de crueldade é humanidade e o anténimo de cru e de cruel € humano. A
crueldade é um dispositivo ndo-humano, ela ndo se interessa pela performance, pelo
desempenho neoliberal ou pelo gesto consagrado pelo fascio. E de seu interesse a vida, o apetiite
da vida; rigor cosmico, necessidade implacavel. Ela acontece em criacdo continua, livre-
associacdo, exercicio pulsional. Ela é uma agdo magica, ou seja, a crueldade é a performance
acontecendo em agenciamento, em conexao: assim como 0s sonhos ou 0s desenhos nas grutas
e nas serras. Diversos viventes utilizavam sangue e gordura como aglutinante na producéo das
tintas — € nesse sentido que a crueldade acontece com o que ha ao redor, com o que é vivo, 0
gue é imanente (ao invés daquilo que é transcendente e universal, daquilo que tem valor, que
tem juizo, umanorma). Os objetos servem ao feitico. A crueldade é um a-juizamento, é a unido
da duplicidade: o duplo torna-se um, em cena: enfim Heliogabalo é anarquista coroado. A

crianga toma conta, explora, decide, anuncia o que viria a se chamar Caverna de Altamira.

355 Ver O teatro e a crueldade (1933) em O teatro e seu duplo, 2006, traducéo de José Teixeira Coelho Netto, p.
96.

356 Assim como o que Artaud compreendia por surrealismo: «... paramim o surrealismo sempre foi uma insidiosa
extensao do invisivel, 0 inconsciente ao alcance da mdo”. Ver Em plena noite ou o blefe surreaslista (1927) em
Textos Surrealistas, 2020b, traducdo de Olivier Xavier, p. 75.

357 \er Cartas sobre a crueldade (1932) em O teatro e seuduplo, 2006, traducdo de José Teixeira Coelho Netto,
p.119.
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Segundo Artaud, em uma carta sobre O Teatro e seu Duplo, ele escreve: “E por duplo
entendo o grande agente magico através do qual o teatro e as suas formas ndo sdo sendo que
afigurac&o, esperando que ele advenha a ser a transfigurac&o. E sobre a cena que se constitui
a unido do pensamento, do gesto, do ato. E o Duplo do teatro é o real inutilizado pelos
humanos* de hoje 8. O real é a magia (0 agenciamento, a conexao), inutilizada e capturada.
Nesse sentido, 0 humano que traz o inconsciente (a magia; a sensibilidade) a consciéncia (a
vida; a pele) une o duplo a um; ely encena (torna-se um adepto transtornado). Algo parecido
ao que descreve Roberto Freire: “Meu amor te escrevo feito um poema de carne, sangue, nervos
e sémen. S&o versos que pulsam, gemem e fecundam. (...) Quero da vida as claras superficies
onde terminam e come¢am meus amores. Eu te sinto na pele, ndo no coracéo. Quero do amor
as tenras superficies onde a vida é lirica porque tellrica, onde sou épico porque ébrio e
librico. Quero genitais todas as nossas superficies 3. Unir-se é multiplicar-se, agenciar-se,
conectar-se: enfim, sentir-se. Essa é a proposta de seu teatro: criar Heliogabalos e multiplica-
los; maquina de diferenciacdo; maquina de desumanizacéo. Pois é do cru (do sangue Vvivo,
ainda em carne), derramar seu sangue e derramar sangues: brincar. Sentir as claras, sem

disfarce. Ser o que se sente: humanarvore.

Nesse sentido, para um teatro da crueldade (ou clinica da crueldade): “...ao lado desse
sentido l6gico, as palavras serdo tomadas num sentido encantatdrio, verdadeiramente magico
— por sua forma, suas emanacdes sensiveis e jd ndo apenas por seu sentido 3. Assim
sensibilizadas (encarnadas) as palavras, aquilo que o teatro ou a clinica pode extrair delas “sao
suas possibilidades de expanséao fora das palavras, de desenvolvimento no espaco, de ac¢éo
dissociadora e vibratoria sobre a sensibilidade"*%'. Ou seja, delas desdobra-se a vibracdoe a
intensidade que reverberam, devolvendo & pulsio o seu carater de exercicio. E o circuito do
eterno retorno ao estado nascente3®?, onde palavras balbuciam, anunciando um pequeno fio

que, quando o puxamos, nos espantamos®®. E a crianga de 4 anos que, quando na gruta, “entrou

358 \/er Cartas a Jean Paulhan ([a bordo] em 25 de janeirode 1936) em A Perda de Si, 2017, traducdo de Ana
Kiffer, p. 69.

359 Ver Roberto Freire em Ame e dé Vexame, 1990, p. 237.

360 Ver O teatro da crueldade (segundo manifesto) em O teatro e seu duplo, 2006, traducéo de José Teixeira
Coelho Netto, p. 146.

361 Ver O teatro da crueldade (primeiro manifesto) em O teatro e seu duplo, 2006, traducédo de José Teixeira
Coelho Netto, p. 102.

362 Para Félix Guattari, uma subjetividade em estado nascente se anuncia através do sonho, do delirio, da criagdo
e do sentimento amoroso (ver Caosmose, 2012, p. 16).

363 A imagemdo fio é uma referéncia a Peter Pal Pelbart, que em uma aula sobre a caosmose, disse que escutar 0
caos é puxar um fio, um balbucio ou um som baixinho, paraver sua continuidade ritornelistica vindo para fora,
tal qual ligada ao a-peiron (infinito; indeterminacdo). Referente aos semindrios de quarta-feira no Nucleo de
Estudos da Subjetividade, nos dias 22 de marco e 3 de abril de 2023.
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na parte mais baixa e ergueu a sua vela. Mas quando ela olhou para cima, para seu grande
horror ela estava olhando diretamente para os olhos de um bufalo! 3%, A crueldade é um
processo involutivo. Jodo Perci Schiavon diz que “... a psicanalise consiste numa reversédo das
condic¢Oes de existéncia, deslocando o dizer para o campo pulsional, onde ele ex-siste como
lingua indigena” (SCHIAVON, 2019, p. 132).

Assim, Artaud diz que “Do ponto de vista do espirito, a crueldade significa rigor,
aplicacdo e decisdo implacdveis, determinacdo irreversivel, absoluta %%, Pois é cruel, é aspero
devolver a si o rigor, a aplicacéo, a decisdo e a determinacédo — deslocar a Lei do Pai, do Juiz,
da Familia, da Ordem, da Autoridade e do Castigo, devolvendo-se aos sonhos. A crueldade é
trazer os sonhos a realidade, & consciéncia, viver em surrealidade. Habitar os infinitos
maneirismos corporais, as infinitas perspectivas do espirito. Sentir e sensibilizar-se no espaco;
como um caule, seguir sua decisdo, sua determinagéo inegociavel (ir ao sol, a umidade ou outro
lugar). Cuidar, enfim, de si, gemer através da ambiéncia pulsional —brotar as flores a superficie

da pele.

Por fim, Artaud (2006, p. 120) conclui:

E n&do me venham dizer depois que meu titulo é limitado. E com crueldade
que se coagulam as coisas, que se formam os planos do criado3%6.

A crueldade é tatear e decidir no escuro, sensivelmente, o que vira®’. Ndo ha
performance, apenas performance, como um caule. A crueldade é experimentar o que ha de
mais Util no porvir do tateamento, € sentir; sentindo-se materializando-se (como a esculturado
auroque em La Clotilde, Espanha, ou a Vivificacion de lacarne de Ana Mendieta). Uma pratica
sem rosto, “O campo analitico é um laboratério existencial "*%8. Nesse sentido, Artaud ainda
anunciava, nove dias antes de sua morte, “um teatro de sangue / um teatro que a cada
representacao faca ganhar / corporalmente / alguma coisa/ tanto para aquele que atua quanto
para aquele que vem ver a atuacdo, / alids / ndo se atua, / se age”’*®°. E através da acio que as
coisas coagulam, que uma sensibilidade se expande no espaco, que se encarna; se faz ganhar

corporalmente alguma coisa. Viver em acdo, em crueldade, em um corpo sem érgdos é ser

364 \Ver Hendrik van Loon em The Art of Prehistoric Man, em The Arts, 1944, p. 25 (tradu¢do minha).

365 \/er Cartas sobre a crueldade (1932) em O teatro e seuduplo, 2006, tradugdo de José Teixeira Coelho Netto,
p.118.

366 |dem, p. 120.

367 Referéncia a fala Karina Acosta Camargo durante o seminario de Jodo Perci Schiavon do dia 4 de maio de
2023, no Nucleo de Estudos da Subjetividade.

368 \Ver Jodo Perci Schiavon em Pragmatismo Pulsional — Clinica Psicanalitica, 2019, p. 207.

369 \Ver Carta a Paule Thévenin (24 de fevereiro de 1948) em A perda de si, 2017, traducdo de Ana Kiffer, pp.
173-174.
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kréas (carne, cru), criando simultaneamente territérios existenciais, habitando maneirismos
corporais, assim como praticou Ana Mendieta em suas Silhuetas (1973-85) e em suas
Esculturas Rupestres (1981-85). E através da crueldade que se coagulam as coisas assim como
é através da pulsdo em seu exercicio que a cura acontece®’°. Cabe as terapeutys polinizar,
cultivar e acolher este exercicio (fornecendo consisténcia a sua face de ndo-senso; sentindo, a-

pontamento, labirinto coagulado).

Artaud (2006, p. 96) diz: “Tudo o que age é uma crueldade. E a partir dessa idéia de
agdo levada ao extremo que o teatro deve se renovar’*'' e 0 esquizoanalista Jodo Perci
Schiavon também diz: “Atividade em esséncia, a pulsdo se define como uma ética*'?. Através
de seu carater de coagulacdo, de sangue (derramado e coagulado), Artaud nomeia “... uma
espécie de crueldade césmica, sem a qual ndo haveria nem vida, nem realidade”3"3. Torna-se
necessario um espaco de humificagéo, de cuidado, de cultivo para que a crueldade possa assim

emergir. Para que a pulsdo vaze, exercendo-se outros espacgos.

Em 1947, ele nomeou este exercicio cru de corpo sem Orgaos. A acdo aconteceu na
radio-conferéncia Para Terminar com o Juizo de Deus, que apesar de gravada no ano de 47,
segundo Marcia Schuback: “A emissao foi censurada devido ao excesso de crueza da peca. Foi

publicada um més depois da morte de Artaud, em 1948°3"*. Nela, Artaud diz:

me pressionaram / até o sufocamento/ em mim / da ideia de corpo / e de ser
um corpo, / e foi entdo que eu sentio obsceno / e que peidei / de desrazdo / e
de excesso / e da revolta/ do meu sufocamento. / E que me pressionava / até
meu corpo / e até o corpo / e foi entdo/ que eu explodi tudo/ porque no meu
corpo / ndo se toca nuncad’376, (ARTAUD, 2020a, p. 81)

Ao fim, ele propde que:

Quando terdo feito para 0 humano* um corpo sem 6rgdos, terdo entéo liberado
0 humano* de todos os seus automatismos € o terdo devolvido a sua
verdadeira liberdade. Entdo voltardo a ensina-lo a dancar ao avesso, como no

870 Segundo Schiavon: “... a pulsdo é uma autoridade no que diz respeito ao vivo ouao desejo. Ela sé precisa ser
exercida. Cura é o nome que damos a esse exercicio”. Ver Pragmatismo Pulsional — Clinica Psicanalitica, 2019,
p.307.

371 \fer O teatro e a crueldade (1933) em O teatro e seu duplo, 2006, traducdo de José Teixeira Coelho Netto, p.
96.

372 \Ver Jodo Perci Schiavonem Terras Freudianas, Em: Psicandlise e esquizoandlise: diferenga e composigao,
2022, p. 115.

373 \Ver Carta a Jean Paulhan (12 de setembro de 1932) em Linguagem e Vida, 2019, traducdo de Regina Rocha,
p. 103.

874 Ver As linhas em flor de Artaud por Marcia Sa Cavalcante Schuback em Para Terminar com o Juizo de Deus,
2020, traducéo de Olivier Dravet Xavier, p.91.

875 «__nadie lo manosea/ ninguém o manuseia” (tradugio argentina de Maria Irene Bordaberry e Adolfo
Vargas,1975, p. 27).

376 \/er Para Terminar com o Juizo de Deus, 2020a, Tradugdo de Olivier Xavier, p. 81.
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delirio dos bailes populares e esse avesso sera seu verdadeiro conforme.
(ARTAUD, 2020a, p. 86)

Jodo Perci Schiavon (2019, p. 110) diz que “A pulsé@o se parece com 0 corpo-sem-
orgaos de Artaud, tal como € descrito em Mil Platos. Ainda que esteja sempre |4, precisa ser
constituido, praticado, do contrario ndo adquire consisténcia, ndo chega a existir”. E da
praticaterapéuticadar seméanticaa constituicdo deste corpo idiota, insubmisso, diferente. Este
corpo sem nomes, corpo ndo instituido —Heliogabalo, anarquista coroado. Corpo némade, que

vive em autonomia, sob um rigor césmico de sua necessidade. Vida vivida, a liberdade.

A pratica de um corpo sem 0rgdos realizada por Artaud influenciou profundamente
diversos territorios existenciais. Para Claudio Willer “Outras manifestacbes — como
a performance e a body art — tém em Artaud seu inventor, em palestras e apresentacdes que na
época causavam escandalo e consternavamo publico”’”. Em um minicurso fornecido pela 34
Bienal de S&o Paulo®’8, a pesquisadora Ana Kiffer disse também que foi com Artaud que a
performance enquanto producéo artistica comecgou. Nesse sentido, pode-se dizer que, através
de seus escritos, conferéncias e desenhos, ele fornece ferramentas tanto clinicas quanto
estéticas para a retomada magica. Ao redigir a crueldade, Artaud redigiu sobre a performance,

o originario e a clinica.

Eleonora Fabi&o3"® (2013) argumenta que praticar a performance é praticar o corpo sem
orgaos. Este termo pronunciado por Antonin Artaud (1947) inspirou os esquizoanalistas Gilles
Deleuze e Félix Guattari (1980), que esculpiram um conceito. Para eles, 0 corpo sem 0rgéos
(CsO) € o corpo tal qual proposto por Baruch Espinosa: um corpo caracterizado pelos afetos
de que é capaz (ao invés de um corpo significado, caracterizado pela biologia, sociologia,
psicanalise, fantasia ou por qualquer 6rgao regulador). Para os autores: “O corpo é o corpo.
Ele é sozinho. E ndo tem necessidade de 6rgdos. O corpo nunca é um organismo. Os
organismos sdo os inimigos do corpo. (...) O juizo de Deus arranca-o de sua imanéncia, e Ihe
constréi um organismo, uma significac&o, um sujeito. E ele o estratificado. (...) O CsO grita:

fizeram-se um organismo! dobraram-me indevidamente! roubaram meu corpo! %%, Assim,

877 Ver entrevista de Claudio Willer a Paule Thévenin em Paule Thévenin: "Artaud ocupou toda a minhavida!",
1986, no Evento Artaud da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Disponivel em:
<https://www.academia.edu/15266061/ Artaud_ocupou toda a_minha_vida_uma_entrevista_com_Paule_Th%
C3%A9venin_sobre_Antonin_Artaud>. Acesso em 23/05/2023.

378 Primeiro encontro, 27/09, “Dos arquivos a fabulacdo expositiva: cortar é apagar ou reescrever a histéria dos
corpos?” em “Corte / Relagdo— Antonin Artaud e Edouard Glissant”, minicurso #5 da 342 Bienal de S&o Paulo,
2021.

379 Artista e pesquisadora brasileira, 1968.

380 v/er Mil Platos, vol. 3, 2019, pp. 24-25.
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inspirada no programade Deleuze e Guattari (“28 de Novembro de 1947281 — Como criar para
si um corpo sem 0rgaos?”), que foi inspirado na radio-conferéncia de Artaud (enunciada no
proprio dia em que o texto homenageia), Fabido (2013, p. 4-5) utiliza o termo programa

performativo:

Explicam [Deleuze e Guattari] que a criagdo de um CsO sempre envolve a
elaboragdo de um programa e o seu desenvolvimento em duas fases: ‘Uma ¢
para a fabricagdo do CsO, a outra para fazer ai circular, passar algo’38. (...)
Sugiro que a desconstrucdo da representacdo, tdo fundamental na arte da
performance, é operada através de um procedimento composicional
especifico: o programa performativo. Chamo este procedimento de
‘programa’ inspirada pela uso da palavra por Gilles Deleuze e Félix Guattari
no famoso ‘28 de novembro de 1947— como criar para si um Corpo sem
Orgﬁos’. Neste texto os autores sugerem que o programa ¢ o ‘motor da
experimentagdo’. Programa ¢ motor de experimentagdo porque a pratica do
programa cria corpo e relagcBes entre corpos; deflagra negociacdes de
pertencimento; ativa circulagdes afetivas impensaveis antes da formulagdo e
execucgdo do programa. Programa é motor de experimentacdo psicofisica e
politica. (...) Muito objetivamente, o programa é o enunciado da performance:
um conjunto de acBes previamente estipuladas, claramente articuladas e
conceitualmente polidas a ser realizado pelo artista, pelo publico ou por
ambos sem ensaio prévio. (...) E este programa/enunciado que possibilita,
norteia e move a experimentagio”383,

Nesse sentido, através do sensivel, umy performer enreda um plano de composicao
(escrita, desenho, escultura, pensamento, etc...). Este plano de composi¢do ¢ o enunciado (ou
programa) performativo. Através do exercicio deste programa, vaza-se uma performance, ou
seja, vaza-se um campo pulsional (espaco vibratil) em que se proliferam corpos
desidentificados, corpos sem orgdos. Glusberg (1987) diz: “Nas performances, esta
estabilidade que proporciona identidade e seguranca vai ser quebrada, convertendo-se num
elemento perturbador: nem todos os gestos e movimentos sdo identificveis, nem toda
transformacdo é imediatamente suscetivel a uma leitura””®*. Aquele que realiza performances
esta a escuta da vida: atravessado pelo plano de imanéncia, o performer cria um campo de

consisténcia que, assim praticado, retoma o plano de imanéncia; retorna aos sonhos. O

381 Homenagema Antonin Artaud: esta foi a dataproposta paraa emisséo de suaradio-conferéncia Para Terminar
como Juizo de Deus (que foi censurada naépoca). E nestaradio-conferéncia que ele sugere a criago de umcorpo
sem 6rgdos como meio de libertagcdo das amarras sociais vigentes.

382 Citacdo de Fabifo: Gilles Deleuze e Félix Guattari em 28 de novembro de 1947 —como criar parasi um Corpo
sem Orgaos In: Mil Platos: Capitalismo e Esquizofrenia vol.3, p. 12.

383 \Ver Programa Performativo: O Corpo-em-Experiéncia, 2013, pp. 4-5. Disponivel em: ILINX, Revista do
Lume, n. 4, 12/2013.

384 \/er A Arte da Performance, 2013, p. 89.
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programaé um desdobramento do plano de imanénciaem consisténcia (do sonho a realidade).

Ele pertence tanto a pratica analitica, quanto a criacdo artistica.

Félix Guattari (2012a, p. 18) diz:

O que quer que seja, parece-me urgente desfazer-se de todas as referéncias e
metaforas cientificistas para forjar novos paradigmas que serdo, de
preferéncia, de inspiragdo ético-estéticas. Alids, as melhores cartografias da
psique ou, se quisermos, as melhores psicanalises ndo foram elas a maneira
de Goethe, Proust, Joyce, Artaud e Beckett, mais do que de Freud, Jung,
Lacan?

Guattari (2012a, p. 54) propde entdo agenciamentos coletivos de enunciagdes
singulares, isto é, espacos de heterogénese, de mutacdo, de insurgéncia de corpos sem 6rgaos,
em que hd “...novas apreensdes ‘pré-pessoais’ do tempo, do corpo, do sexo... ”3®, Ele sugere
a produgdo coletiva de “maquinismos vivos ‘autopoiéticos 38 [frente] aos mecanismos de
repetigdo vazia %' Isso implica a criagdo de si mesmo, em constante metamorfose. E, assim
como Artaud, ele diz: “Mais do que nunca a natureza ndo pode ser separada da cultura e
precisamos aprender a pensar ‘transversalmente’ [...]. Tanto quanto algas mutantes e
monstruosas invadem as &guas de Veneza, as telas de televisdo estdo saturadas de uma
populacdo de imagens e de enunciados ‘degenerados’’*® | propondo para tanto As trés

ecologias.

Para Guattari, a producdo de uma subjetividade é um processo estético e ético. Ela diz
respeito a uma criatividade processual, ou seja, a uma processualidade aberta em que a cada
vez se instaurauma diferengca que aumenta a poténcia de um corpo agir no mundo; aumentam
seus agenciamentos, suas conexdes. Como vimos, através de Dora Maar, Ana Mendieta e de
viventes originarios das grutas europeiase das serras nordestinas, a composicao de um territdrio
existencial € um processo estético, isto €, um processo que inaugura singularidades (hd uma
polifonia de vidas, de vozes; tanto a nivel individual quanto coletivo). A esta préatica de
insurgimento de territorios existenciais, Guattari da o nome de heterogénese; um “processo

continuo de ressingularizagéo™38°.

A heterogénese é um dissenso, ela atrapalha e perturba a opinido de uma subjetividade

capitalistica ou de uma subjetividade fixada. Ela é o enredamento na prépria loucura, do qual

385 |dem, p. 54.

386 Referéncia de Guattari a Francisco Varella em Autonomie et connaissance (1989).
387 \/er As trés ecologias, 2012a, pp. 45-46.

388 \/er As trés ecologias, 2012a, p. 25.

389 |dem, p. 55.
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falava Artaud, irrompendo a homogeneidade do CMI (Capitalismo Mundial Integrado). Assim,
Guattari diz que a producdo de uma subjetividade através de um paradigma ético-estético
acontece: “instaurando-se em ruptura com o ‘pretexto’ sistémico. Nao existe hierarquia de
conjunto que aloje e localize num dado nivel os componentes de enunciagdo. Estes sdo
compostos de elementos heterogéneos tomando consisténcia e persisténcia comum por ocasiao
de passagens de limiares constitutivos de um mundo em detrimento de um outro. Os operadores

dessa cristalizacdo sdo fragmentos de cadeias discursivas asignificantes... 3%,

Nesse sentido, a subjetividade é composta de uma multiplicidade, uma polifonia, e ela
se conecta, como em uma teia, a outros componentes polifénicos, outras subjetividades,
enlagades todes em um amalgama sensivel, em uma crueldade. Aos poucos, “a partir dos meios
mais mintisculos "%t é possivel a “reconquistade um grau de autonomia criativa num campo
particular % que “invoca outras reconquistas em outros campos 3. A producdo de uma
subjetividade é um processo micropolitico, mas macropolitico simultaneamente (assim como
propunha o movimento Fluxus). Ela € uma polinizacdo conjunta da mutacao, da autopoiese,
em um agenciamento coletivo de enunciagdo singular (em oposicdo a um agenciamento
coletivo de enunciacdo estratificada, como é o caso da fixacdo; a singularidade opera pelos
meios das processualidades abertas, sem finalidades, “intiteis”, ja a fixagdo opera pelos meios

das processualidades fechadas, “Gteis”, com finalidades e objetivos).

Assim como Artaud, Guattari argumenta que a pratica analitica acontece pelos meios
assignificantes, em que as palavras sdo tomadas num “sentido encantatorio, verdadeiramente
MAgico — por sua forma, suas emanagoes sensiveis 3% — por seu poder de “acgdo dissociadora
e vibratéria sobre a sensibilidade ”%°. A esquizoanalise opera através da sensibilidade, dos
sons disformes (desestratificados), isto €, através das vibracfes. Ela age com uma ldgica
diferente, uma “légica das intensidades, ou a eco-16gica’3°¢. Ecologia nada mais é que habitar
em territorio sensivel, relacional —em agenciamento ambiental, mental e social (os trés vasos
comunicantes, as trés ecologias, propostos por Guattari). Segundo o autor: “E a relacdo da

subjetividade com sua exterioridade — seja ela social, animal, vegetal, cdsmica — que se

390 |dem, p. 39.
391 |dem, p. 56.
392 1dem, p. 55
393 |dem.

394 \/er O teatro da crueldade (segundo manifesto) em O teatro e seu duplo, 2006, traducdo de José Teixeira
Coelho Netto, p. 146.

395 v/er O teatro da crueldade (primeiro manifesto) em O teatro e seu duplo, 2006, traducéo de José Teixeira
Coelho Netto, p. 102.

39 v/er As trés ecologias, 2012a, pp. 27-28.
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encontra assim comprometida numa espécie de movimento geral de imploséo e infantilizacédo
regressiva. A alteridade tende a perder toda a aspereza™3®"; “E, no entanto, é exatamente na
articulacdo: da subjetividade em estado nascente, do socius em estado mutante, do meio
ambiente no ponto em que pode ser reinventado, que estaraem jogo a saida das crises maiores

de nossa época’3%,

O autor identificaa ecologia a ecosofia. Ecosofia abrange duas etimologias: casa (eco;
oikos) e pensamento (logos; sofia); assim, pensamento é corpo e corpo é pensamento —ndmade,
caminhante. Essa “eco-logica” ou logica diferente é a l6gica das intensidades, tal qual
testemunhamos no diélogo surrealista entre Antonin Artaud e André Breton, em que ndo se
obedecia a uma discursividade com jogos de oposi¢do, mas uma cadeia discursivaonirica, em
livre-associacdo. Tambeém testemunhamos esse exercicio ecosofico nos escritos e gravacdes de
Artaud, como Alienacdo e magia negra, em que 0 autor insurge uma cadeia discursiva
assignificante (“farfadi/ta azor/t6 ela /6 ela / a / tard / ild"%°°). Para Guattari, nessa clinica
das diferengas, clinica esquizoanalitica, o “discurso, ou qualquer cadeia discursiva, se faz
assim portador de uma ndo discursividade que, tal como um rastro estroboscépico, anula os

jogos de oposicéo distintiva tanto no nivel do conteiido quanto no da forma de expressdo 4,

O discurso na esquizoandlise opera nos vetores dissidentes, naquilo que escapa da
norma, da fixacdo — gerando diferenciacdo, heterogénese, pragmatismo pulsional. A questéo
se torna “cultivar o dissenso e a producdo singular de existéncia™°l. E através de uma
desterritorializacdo absoluta, tal qual praticada por Ana Mendieta, Dora Maar e viventes
originarios que é possivel instaurar territorios existenciais, agenciamentos coletivos de
enunciagOes singulares. Pois, como pronunciado por Artaud, em cada gesto de alguém um
outro alguém morre; inaugurar uma atmosfera é a morte de algo. Fazer é padecer, pois ao agir
morre um juizo, um valor. Nesse sentido, € nos lugares desertos que algo pode nascer, € a partir
de uma desterritorializacdo absoluta, € a partir dai que a clinica se da, que a crueldade esta.
Para Guattari (2012a), “O processo, que aqui oponho ao sistema ou a estrutura, visa a
existénciaem vias de, a0 mesmo tempo, se constituir, se definir e se desterritorializar "*°?; por

desterritorializagdo Guattari entende a “capacidade de sair de si mesmo para constituir cadeias

397 |dem, p. 8.

398 |dem, p. 55.

399 ver Alienacéo e magia negra (1948) em Eu Antonin Artaud, 1988, traducéo de Anibal Fernandes, pp. 79-82.
400 \/er As trés ecologias, 2012a, pp. 19-20.

401 1dem, p. 33.

402 |dem, pp. 27-28.
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discursivas conectadas com o referente %3, A desterritorializacdo absoluta equivale ao estado

nascente. Segundo Jodo Perci Schiavon (2022, p. 130):

A desterritorializacdo absoluta concerne a uma vida inorgénica, e ndo ao
significante ou ao capital. Tanto que precisamos da literatura, assim como da
analise, para pensar essa vida que, a cada vez, fala umalingua desconhecida.
O capitalismo nédo chega ao mesmo tempo nem ao mesmo lugar que a pulsao
chega; sempre chega depois e em outro lugar, no intento de mordé-la. Ele
nunca a alcanca, dai sua relatividade e sua reatividade. Mas pode impedir o
acesso ao seu exercicio.

Este impedimento foi uma tentativa dos médicos psiquiatras com o poder do
eletrochoque. Mas Artaud vive, inorganicamente permanece entre estas palavras. Por isso, 0s
agenciamentos de enunciacdo sdo necessarios para dar suporte expressivo; para materializar
territdrios existenciais; estender a sensibilidade. Tanto as especificidades das rochas que dao
suporte aos desenhos paleoliticos, como as massas ou 0s pigmentos e aglutinantes de que se
dispbem, os animais que circulam pelas serras ou 0s materiais existentes no studio de Dora
Maar — todas estas conexdes sdo agenciamentos de enunciacdo. Meios diretos e compartilhados

de se dizer algo; sdo agenciamentos singulares e coletivos. Segundo Guattari (2012a, p. 28-29),

E ai que se encontra o coragdo de todas praxis ecoldgicas: as rupturas a-
significantes, os catalisadores existenciais estdo ao alcance das méos, mas, na
auséncia de um Agenciamento de enunciacdo que lhes dé um suporte
expressivo, eles permanecem passivos e correm o risco de perder sua
consisténcia (é mais por esse lado que convird procurar as raizes da angustia,
da culpabilidade e, de maneira geral, de todas as reiteracdes
psicopatolégicas). No caso dos Agenciamentos processuais, a ruptura
expressiva a-significante convoca uma repeticdo criativa que forje objetos
incorporais, Maquinas abstratas e Universos de valor impondo-se como se
tivessem sempre estado ai, ainda que totalmente tributarios do acontecimento
existencial que Ihes d& nascimento4%4,

Nesse sentido, 0 agenciamento coletivo de enunciagdes singulares é necessario para dar
suporte a uma clinica da crueldade, clinica ecosofica, em que se é corpo némade em
pensamento, em que se é infinitos maneirismos corporais, se € uma conexao a carne, a
sensibilidade, a toda a rede cosmica, viva. Um agenciamento permite a extensao da palpitacdo
em uma rede sensivel. Para Schiavon: “A psicanalise investe numa pratica de pensamento
originaria, numa cultura do vivo profundamente esquecida. Assevera, ao seu modo clinico,

que a memdria do vivo (ou da forca) ndo se distingue de uma ética em exercicio”*°®. Cabe

403 |dem, p. 45.

404 \/er As trés ecologias, 2012a, pp. 28-29.

405 \/er Jodo Perci Schiavonem Terras Freudianas, em: Psicandlise e esquizoanalise: diferenga e composi¢éo,
2022, p. 126.
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assim a esquizoanalise (ou psicanalise, pois a esquizoanalise ndo deixa de ser psicanalise*°),
praticar e asseverar a memoria do vivo, a pulsdo em seu exercicio originario, dando

consisténcia a estas palpitacdes atravées de agenciamentos coletivos.

Para Guattari (2012b, p. 19):

o termo °‘coletivo’ deve ser entendido aqui no sentido de uma
multiplicidade que se desenvolve para além do individuo, junto ao socius,
assim como aquém da pessoa, junto a intensidades pré-verbais, derivando de
uma ldgica dos afetos mais do que de uma légica de conjuntos bem
circunscritos*07.

O coletivo é ancestral e singular. Diz respeito as intensidades pré-verbais, as
temporalidades humanas e ndo-humanas, simultaneamente. Para Guattari, 0 ndo-humano seria
“o0 delineamento ou, se quisermos, o desdobramento de devires animais, vegetais, cosmicos,
assim como de devires maquinicos, correlativos da aceleracéo das revolugdes tecnoldgicas e
informdticas... "%, Peter Pal Pelbart, em um seminadrio no Nicleo de Estudos da
Subjetividade*®®, argumentou que o pré-humano ndo é anterior ao tempo, é avesso ao tempo.
Um tempo envolvido em si; sem passado, presente e futuro. Um tempo implicado. Quando a
linha desse tempo é puxada, ele se torna explicado (acontecendo assim uma cronogénese).
Guattari (2012b, p. 20) diz que “Essa parte ndo humana pré-pessoal da subjetividade é

essencial, ja que é a partir dela que pode se desenvolver sua heterogénese”*1°.

A heterogénese € a producdo das diferencas (hetero + génese). Assim, ela é a diferenca
em ac¢do; é mutagdo acontecendo. Para Pelbart (2022)%'1, “qual o sentido da vida? ” é umafalsa
pergunta; mais alegre seria indagar: “quais 0s sentidos que a vida produz?”. Também Jodo
Perci Schiavon (2022, p. 125) diz:

Nunca, porém, se foi mais direto e licido que Deleuze, ao sustentar que a
diferenca ja comparece inteiramente vestida. Ndo é que o afeto ira se refinar,
se sutilizar pelas formas culturais as quais se molda, pois assim se traduz,
efetivamente, suadiluicdo e seu desconhecimento; é preciso que umacultura

406 Segundo uma discussao atual, diversos esquizoanalistas (entre eles, Suely Rolnik, Jodo Perci Schiavon, Larissa
Drigo, Kwame Yonathan e todes demais autores do livro Psicanalise esquizoanélise — diferenca e composicao,
2022) acreditam que a psicandlise, isto &, a clinica enquanto espago de reconexdo com o inconsciente (tal qual
insurgida por Sigmund Freud) ndo deixa de ser esquizoanalise. Eles acreditam que é necessario ativar 0s
dispositivos de vida dentro da psicanalise, os dispositivos pré “neurose” e “psicose” (pré-edipicos; pré-humanos;
ndo-humanos), como por exemplo a escuta flutuante e o ritual, paraentdo fabricar a diferencga. Assim, uma coisa
ndo deixa de ser a outra — esquizoanalise é psicandlise, contudo, uma psicanalise outra.

407 Ver Caosmose, 2012b, p. 19.

408 \/er As trés ecologias, 2012a, p. 20.

409 Referente a quarta-feira do dia 22 de marco de 2023.

410 \/er Caosmose, 2012b, p. 20.

411 Referente ao seminario de Peter P4l Pelbart no Nucleo de Estudos da Subjetividade, na quarta-feirado dia 4
de outubro de 2022.

153



se construaem nome da forca pulsional, e se torne como que a sua atualizacao.
‘Os tarahumara sdo filosofos ao nascer’#12. A culturando sera mais que a ideia
dessa forca e os termos de sua efetuacao13

Ja se é diferenca, ja se € sol, ja se € outridade. Para Guattari (2012b, p. 23),

Optei por um inconsciente que superpde multiplos estratos de subjetivacao,
estratos heterogéneos, de extensdo e de consisténcia maiores ou menores.
Inconsciente, entdo, mais ‘esquizo’, liberado dos grilhdes familiaristas, mais
voltado para praxis atuais do que para fixacOes e regressées em relacdo ao
passado. Inconsciente de Fluxo e de maquinas abstratas, mais do que
insconsciente de estrutura e de linguagem414,

E por meio de diferentes estratos que uma subjetividade se veste, com seu inconsciente
de Fluxo, experimentando diferentes maneirismos, uma polifonia de vozes e também um

ritornelo existencial, uma repeticdo singular, com sua danca palpitante.

Nesse sentido, é através de uma desterritorializacdo absoluta que se pode exercer
“Novas praticas sociais, novas praticas estéticas, novas praticas de si na relagdo com o outro,
com o estrangeiro, como 0 estranho: todo um programa que parecera bem distante das
urgéncias do momento!” (GUATTARI, 2012a, p. 54-55). E a isto que corresponde uma clinica:
outros modos de agenciamento. Vale dizer que Guattari (2012b) opde uma desterritorializacéo
suave frente a uma “desterritorializacdo por demais brutal que destréi o Agenciamento de
subjetivacdo™*'®. Nesse sentido, é necessario que y terapeuty tenha tato e prudéncia para
compreender até onde um corpo suporta, quanto de rostidade é possivel diluir e 0 quanto dela
é necessario para caminhar. Quais as vestimentas a serem trajadas agora? Qual corpo, qual
performance?4'® (GLUSBERG, 2013)

Guattari diz:

412 Referéncia a Antonin Artaud. Los tarahumara. Barcelona: Barral Editores, 1971.

413 Ver Jodo Perci Schiavonem Terras Freudianas, em: Psicanalise e esquizoanalise: diferenca e composicao,
2022, p. 125.

414 Ver Caosmose, 2012b, p. 23.

415 |dem, p. 28.

416 Para Glusberg: “A performance é um meio de resgatar a historia, pelo fato de que, ao rejeitar o esteredtipo
corporal, o nimero de possibilidades de acdo vai resgatar as mais variadas formas de utilizacdo do corpo,
possibilidades estas alimentadas ou ndo a partir da cultura e da sociedade” (ver A Arte da Performance, 2013,
p. 89).
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Insistindo nos paradigmas estéticos, gostaria de sublinhar que, especialmente
no registro das praticas "psi”, tudo deveria ser sempre reinventado, retomado
do zero, do contrario os processos se congelam numa mortifera repeticdo. A
condicdo prévia a todo novo impulso da andlise — por exemplo, a
esquizoanalise — consiste em admitir que, em geral, e por pouco que nos
apliguemos a trabalhé-los, os Agenciamentos subjetivos individuais e
coletivos sdo potencialmente capazes de se desenvolver e proliferar longe de
seus equilibrios ordinarios. Suas cartografias analiticas transbordam, pois, por
esséncia, os Territdrios existenciais aos quais sdo ligadas. Com tais
cartografias deveria suceder como na pintura ou na literatura, dominios no
seio dos quais cada desempenho concreto tem a vocacdo de evoluir, inovar,
inaugurar aberturas prospectivas, sem que seus autores possam se fazer valer
de fundamentos tedricos assegurados pela autoridade de um grupo, de uma
escola, de um conservatorio ou de uma academia... Work in progress! Fim
dos catecismos psicanaliticos, comportamentalistas ou sistemistas. O povo
"psi*, para convergir nessa perspectiva com o mundo da arte, se vé intimado
a se desfazer de seus aventais brancos, a comecar por aqueles invisiveis que
carrega na cabega, em sua linguagem e em suas maneiras de ser...47,
(GUATTARI, 20123, p. 22)

Nesse sentido, cabe a terapeuty, sustentar essa processualidade aberta, 0 work in
progress. Ely ndo é observadory e senhory do conhecimento; é agente coletivo. Através de sua
respiracéo, ely inaugura uma ambiéncia*'® na qual um caule pode estender seu tecido, sua
sensibilidade; pode encarnar pelo espaco — vazar a pulsdo. Através de uma ecologia, de um
agenciamento coletivo de enunciagdes singulares, de uma conexdo (analista-paciente,
artista/obra-publico, gafanhoto-humano, etc...), é possivel criar territorios existenciais que
germinam crueldades — sensibilidades estendidas e coaguladas — que se encontram e se
encantam. Clinica é lugar de magia e feiticaria. E campo de forcas, deslocamentos, dobras e
circulacdo de intensidades, tendo em vista unir a pulsao ao seu exercicio. Segundo Schiavon, é
uma “Operacdo rizomatica®'®, experimental. E um caminho e uma direc&o que se definem
gradualmente, tanto pelo sentido como pela constdancia”*?°. Guattari ressalta, em uma

entrevista:

417 Ver As trés ecologias, 2012a, p. 22.

418 Renato Cohen, pesquisador e artista de performance, chama esta ambiéncia de environment. Segundo o autor
(1989): "essa palavra [environment], que ndo tem uma traducao satisfatéria parao portugués, diz respeito ao
clima, ao envolvimento, ao meio ambiente. Seria uma espécie de cor de fundo, ndo no sentido de uma mera
referénciaestéticae simcomouma'energia’ que estdno ar. Usando uma expresséo dagiria, environment poderia
ser traduzido por 'astral™. Ver Performance como linguagem, 1989, pp. 143-144,

419 Com o rizoma exclui-se a binariedade — deixa de ser ou isto ou aquilo, e passa a ser uma terceira via, passaa
ser a multiplicidade, o originario; labirinto.

420 \/er Pragmatismo Pulsional — Clinica Psicanalitica, 2019, p. 98.
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O analista ocupa o terreno. [...] N&o creio que se possa atribuir a clinica, ‘A
Clinica’, com C, maiasculo, esta descrigdo do processo de imanéncia.
Precisamente porque ndao ha ‘uma’ clinica: ha estratifica¢des clinicas, ha
estratificacdes ‘personoldgicas’, estratificacdes intersubjetivas,
estratificacGes microssociais, estratificacfes institucionais. E cada uma delas
tem seu proprio registro ecossistémico, o que faz com que sempre se esteja
tomado num papel, numa aliena¢do (...) que implica, principalmente,
referéncias nosoldgicas e cartogréficas, as quais sempre arranjam um lugar
para esta Idgica — ndo sei como qualificé-la.... esta logica das intensidades,
em relacdo a ldégica do conflito —, o que implica atitudes perfeitamente
contraditorias; isso faz com que, por exemplo, em relacdo a um paciente, se
possa ter uma certa atitude diretiva, nainstituicdo —dizer-lhe que tem de fazer
isso ou aquilo, visitar seus pais, tomar um remédio etc. —e, a0 mesmo tempo,
arranjar um lugar para um outro nivel de subjetivacéo, no qual ndo somente
nado se tem nenhumadiretiva a dar mas, no limite, ndo se tem absolutamente
nada a dizer*?l. (GUATTARI, 1996, p. 13)

A clinica, a ecosofia, diz respeitoa um ninho, uma crisalida, umaambiéncia, um oikos.

A crueldade é o fremir dos ovos, a metamorfose da borboleta. O corpo sem 6rgaos € o que

advém disso, € a coagulacdo da crueldade no ambiente, a sensibilidade estendida. Assim, o

originario € o exercicio da analisty, que em sua pratica sem 0Orgaos, em sua performance,

insurge a crueldade do paciente e fornece agenciamentos para materializa-la coletivamente —

por mais que o agenciamento ou a materializacao seja o siléncio.

421 \/er Entrevistas: Guattarina PUC em Cadernos de subjetividade, 1996, p. 13. Encontro de Félix Guattaricom
0 Nucleo de Estudos e Pesquisas da Subjetividade, do Programa de Estudos P6s-Graduados em Psicologia Clinica

da PUC-SP em 1991.
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CONFLUINDO*

Fui buscar na performance um meio de cura frente as estratificagdes que inibem e
impedem o exercicio pulsional. Essa pratica € um movimento que, em verdade, carece de nome,
mas para se introduzir na linguagem colonial, se veste em um significante controverso. O que
é ainda mais interessante, pois a cada vez que ela é explicada, o plano da normatizacao é
friccionado. Ela diz respeito ao ndo-humano, ao que € invisivel — o sensivel.

E impossivel institucionalizar a performance. Ela é um espaco indeterminado de
desdobramentos, suas processualidades sdo abertas; ela concerne a instancia originaria. Dizer
0 que é uma performance é o mesmo que dizer o que € ou 0 que pode um corpo — seria como
anatomizar, fixar uma intensidade, apontar com uma linguagem morta para a vida.

A performance se compde através de uma polifonia. Ela é um ato de escuta. Ela é uma
perspectiva, um maneirismo corporal. Ela s6 € possivel porque expele uma multiplicidade de
existéncias, um agenciamento coletivo de enunciacfes, € uma teia que em seu labirinto e em
sua espessura formaum corpo singular. Nao se sabe o0 que viréd da teia, do agenciamento. Assim
como ndo se sabia quando um vivente de La Clotilde encostou o dedo na superficie imida e
sensivel do barro, trazendo um auroque. A performance diz respeitoa vida e suas marcas, seus
registros.

A performance escapa dos termos humanos, ela é uma pratica ancestral de magia
(GLUSBERG, 2013). Ela é uma destinagé@o, um esbogo a concretude de uma agao — um desejo
apontado. Ela acontece inteiramente aservi¢o davida — ela ndo € uma Obra, mas uma extensao.
Uma verdade; uma existéncia; uma singularidade. Seu movimento é o da autopoiese, da
autocriacdo de si — a obra ndo estd em uma tela, mas em relacdo com a propria vida
(GUATTARI, 2012). Antonin Artaud deu concretude ao apontamento do desejo quando disse:
As figuras que eu entdo fazia eram destinaces, sortes — que eu queimava com um fésforo
depois de té-las meticulosamente desenhado (ARTAUD, 2022).

Performance é feitico, realizacdo de desejos. Ela é aparelho de magia pois espessa e
estende o inconsciente — traz ele a tona. Cabe a cada vivente agenciar-se com o entorno (as
pedras, os animais, os humanos, o clima, etc...); cabe a cada vivente uma performance (seja o
vivente um humano, um bem-te-vi, um tatu, um tardigrado ou um caule).

Uma performance é um exercicio pulsional; assimilagdes pelo espaco. Ela é a livre-

associacdo acontecendo. A magia nada mais é que assimilacdo, conexao, agenciamento. A



imagem advém desse exercicio conectivo. Cada encontro, um pigmento que destinaalgo. Seja
a presenca de um animal em uma gruta (CLOTTES, 2008) ou uma carne vivificadana margem
de um rio (MENDIETA, 1982), performances sdo ac0es; vibram e conectam. Elas carecem de
narrativas estruturadas; sio acdes inqualificaveis, catarses (ARISTOTELES, 2008), processos
(GUATTARI, 1993). Assim como os sonhos povoados de ledes do arqueblogo Julien Monney
apos adentrar a caverna de Chauvet, realizar performances ou habitar territorios performaticos
é “uma forma indireta de entender as coisas” (HERZOG, 2010) — em que um ledo é ao mesmo
tempo pintura e ledo de verdade, isto é, sonho e realidade (surrealidade).

A performance ndo acontece no plano humano, mas no plano ndo-humano, pré-humano
— desumano, cru. E o plano dos sonhos, o plano “do mesmo tecido que a Natureza” (ARTAUD,
1985), plano inorganico: encontra seus meios diretos de sentir. Os estratos a podem servir para
dizer (como a mado-concha de Dora Maar), mas ela é uma multiplicidade intensiva e a-
significante. Viver em performance é (re)tornar-se humanarvore.

Parar uma caminhada diante de uma cor € uma performance. Sentir-se no sol, ser-se um
sol, estender o corpo em assimilacdo a respiragdo, dancar a palpitacdo do coracdo. Estar com
os agenciamentos da respiracéo é estender-se. E liberar a vida —confortar-se. Ser o que se sente:
o inconsciente a flor da pele — viver na superficie da vida. Ser ao avesso. Isso € a performance:
“ter em si a correnteza das coisas, estar no mesmo nivel que essa correnteza, estar enfim no
nivel da vida” (ARTAUD, 2020). Uma superficie que é um fundo, um fio que é também
amalgama vivo. Um maneirismo corporal que € também espirito (VIVEIROS DE CASTRO,
2015). Humanarvore.

A clinica é uma ambiéncia que acolhe e espessa os diferentes maneirismos corporais,
ys humanarvores. Ela é uma ambiéncia invisivel, um environment (COHEN, 1989); é uma
respiracdo que inaugura mundos, um certo modo de sentir, uma vibracdo que faz as coisas
acontecerem sem se saber o que vai proceder. Feiticos. A¢Bes. Magia. A flor da pele acontece
a pulsdo, seu exercicio é direto: sublimagdo. Como o ninho do jodo-de-barro, ela acontece de
forma processual e pulsional, insurgindo humanarvores (corpos ndmades, sem érgaos, feitos
de vida magica e dor propria).

A clinicaé um campo de agenciamentos; ela acontece atraves de um paradigma ético-
estético. Clinica é ecosofia; corpo-pensamento; autopoiese. Ela pode ser uma gruta. Uma
margem. Uma toca. Nela, a pulsdo vaza em exercicio direto, em sublimag&o, em performance.
Maneirismos corporais. A crueldade, “rigor césmico, de submissé@o a necessidade” (ARTAUD,
2006) encontra na clinica ambiéncia a expansdo —, para caminhar em seu corpo sem Orgaos,

corpo némade e anarquista, que se auto-coroa o0 sol, em metamorfoses e experimentacdes

158



novas, outras. Constancia heterogenética. O ninho recebe, acolhe. Ele € um campo, uma
ambiéncia. Ele ndo € feito a quatro paredes brancas. Um ninho € uma presenca; ninho é gente.

Assim, acredito que a instancia originaria serviu para dizer sobre o adjetivo no qual
acontece a performance ou o exercicio pulsional. O originario é o jorro, a fonte, nascente,
indeterminada, polifénicae ndo-humana. Um fluxo, uma correnteza, um amalgama, umacarne.
Esta nos sonhos, no corpo e nas conexdes (Nos agenciamentos ambientais, mentais e sociais).
E uma instancia, uma ambiéncia, um modo de se fazer. Originario é o “poder de apropriacéo
e elaboracdo das matérias expressivas disponiveis” (SCHIAVON, 2019); ele diz respeito a
forca, & sensibilidade, ao poder de ser afetado. E a sensibilidade em extensdo, se estendendo
como o caule que emerge da terraseca; é a crueldade. A medida que se exerce, se coagula. E a
materializacdo do ritmo do coracdo. Necessidade.

Mesmo com o neoliberalismo (forma atual do Fascio), a instancia originaria, y
humanarvore, ndo deixou de existir. Ela apenas, dominantemente, se encontra impedida. Esta
desviada e fixada em estratos, ao invés de acontecer via sublimagc&o. E através da instancia
originaria que a clinica opera, que a gente fala. Que a gente se conecta - como sois e estrelas
no espaco. Através da clinica e do corpo, podemos pedir licenca aos estratos e se aliar
afetivamente a vida, devolvendo-lhe a magia que caiu, o poder de ser afetado, de se conectar.
Devolvendo a pulsdo em seu exercicio. A clinicaé ambiénciade conexao entre humanarvores.

O agenciamento entre Félix Guattari e Antonin Artaud compBe uma clinica da
crueldade, performatica e originaria. Ela € uma clinica ecoldgica, feita de agenciamentos. A
danca do Peyotl entre os Tarahumaras é um testemunho dessa clinica — nela, o corpo esta
presente todo o tempo, em conexdo e livre-exercicio, em agenciamentos incessantes com o
ambiente (posicao do sol), com o social (defecacdo coletiva) e com o mental (sono profundo).
Artaud também chamou a danca do Peyotl de ambiente de cura (espécie de cura matua), no
qual estdo presentes feiticeiros e pacientes (ARTAUD, 2000). Clinica é lugar de feitico. Lugar
da instancia originéria.

Performance é uma palavra que serve para se dizer dessa pratica clinica, mas poderia
utilizar a palavra crueldade ou corpo sem érgdos em seu lugar. Também poderia utilizar
exercicio pulsional, maneirismos corporais, fluxo ou agdo. Acredito que as cavernas, as grutas,
as tocas, as serras e as margens sao registros clinicos desta pratica. Registros de performances,
de realiza¢des de desejos, de enunciacdes singulares, de conexdes ao espirito (VIVEIROS DE
CASTRO, 2015) ou a pulsdo (SCHIAVON, 2019), que é coletiva e singular. Registros de

humanarvores.
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A performance Vivificacion de la carne foi uma acéo clinica. Através da fotografia,
temos um registro de uma ambiénciaclinica. E o proprio registro da performance de Mendieta
é ele mesmo também clinico, pois inaugura uma ambiénciaclinica entre ele e aquely que o Vé.
Assim como o encontro entre Julien Monney e os desenhos na caverna de Chauvet; os sonhos
resultantes desse agenciamento indicam aambiénciaclinica: “todavez que a vida € tocada, ela
reage pelo sonho e pelas larvas” (ARTAUD, 2021). Uma obra de arte também pode ser uma
clinica. Assim, concluo que a clinica transpassa qualquer delimitacao, ela pode ser feita em
qualquer espaco a depender da ambiéncia, da vibracdo, da sensibilidade do feiticeiro; ela ndo
se restringe ao campo “psi”. A clinica ou a performance é a expansdo de uma intensidade — é
o caule vivificado em seu caminho; é a sensibilidade coagulada — cru, desumana e
materializada.

Viva Ana Mendieta, Dora Maar, Yoko Ono e ORLAN. Viva os viventes da cavernadas
Mé&os, de Cargas, dos Trés Irméos, de La Clotilde, de Altamira, de Pech-Merle, de Lascaux, de
Chauvet e de Cosquer e os viventes da serra do Pé do Morro, da toca do Caldeirdo dos
Rodrigues, do Boqueirdo da Pedra Furada, do Boqueirdo do Puxa, do Fundo do Baixdo da
Pedra Furada, da Chapada Diamantinae da toca da Entrada do Baix&o da Vaca. Viva Antonin

Artaud. Viva a forcado teatro. Vivaa pulsdo em exercicio. Vivao sol. Vivam ys humanarvores.

* O termo confluéncia é de Antdnio Bispo dos Santos. Ele surgiu em um encontro com Joéo Perci
Schiavonap6s uma aula, na rua Bartira, esquina da PUC. Eu estava muito tenso e inseguro para concluir essa
pesquisa, paranomear as coisas e afirmar essas nomeag@es. Eu lhe disse “Jodo, estou com muita dificuldade para
concluir”. Ele disse: “Confluir?”. Dai percebi que ndo preciso determinar nada, ndo preciso fechar a pesquisa em
uma visdo monoteista, mas dizer o que sinto, essa pluralidade, dizer essa confluéncia, essa rede rizomatica de

pessoas, autorys e artistas.
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