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INTRODUCAO

Este trabalho se dedicara a estudar as formas contemporaneas de subjetivacdo e a construgao
do eu na sociedade de consumo. Para tal andlise serd usado como objeto de estudo o
fendmeno cultural Funk Ostentagdo, vertente paulista do funk carioca. Criado nas periferias
de Sdo Paulo e Baixada Santista, o Funk Ostentac¢do hoje contagia o Brasil inteiro, difundido

abertamente a ideologia de consumo.

O trabalho estd dividido em duas grandes partes. O primeiro capitulo abordara a histdria do
funk, de modo a entender como se deu sua criacdo nos Estados Unidos, passando por seu
desenvolvimento e apropriagdo apropriagdo em terrenos brasileiros e cariocas até, ¢ claro,
chegar a sua configuragdo atual sob o nome de Funk Ostentagdo. Esse panorama foi
construido principalmente a partir dos trabalhos de estudiosos no assunto, o jornalista Silvio
Essinger e o antrop6logo Hermano Vianna. Cabe ressaltar que optou-se por utilizar a tese de
mestrado de Vianna, uma vez que seu livro “O Mundo Funk Carioca”, obra baseada nessa

tese e considerada pioneira no assunto, encontra-se esgotado ha muito tempo.

J& o segundo capitulo se debrucard propriamente sobre os modelos de subjetividade
contemporaneos orquestrados pelos ideais de consumo. A luz da Semiética e da Psicanélise, a
articulagdo teorica foi efetuada utilizando como aporte autores como Baudrillard, Freud,

Lacan, Lipovetsky, Santaella, entre outros.

Por fim, nas Consideracdes Finais serdo feitas as conclusdes da analise que culminardo na

exposicao de alguns conflitos em que o sujeito se encontra imerso na contemporaneidade.



I - HISTORICO DO FUNK

Para que se possa entender o fendmeno Funk Ostentagdo hoje ¢, fundamental fazer uma breve

explanacdo sobre a historia do género funk no exterior e no pais.

1.1 ORIGEM DO FUNK NOS EUA

A formagdo do funk estd intimamente ligada a trajetoria da musica negra norte-americana.
Expor essa trajetoria, mesmo que de forma breve, ¢ essencial, portanto, para compreender o

que acontece no Brasil.

Segundo Vianna (1987) e Essinger (2005) o funk deve suas raizes principalmente ao soul. O
soul nasceu, no final da década de 50 e comeco dos anos 60, da mistura inusitada do
rhyth’n’blues, uma musica profana, com o gospel, a musica das igrejas protestantes negras.
Além do apuro melodico, era marca desse estilo musical o uso de gestos tipicos de pastores
protestantes por parte de seus representantes. Entre seus principais expoentes constavam

gigantes como Ray Charles e Sam Cooke.

Durante os anos 60 o soul teve um importante papel na difusdo e ‘“conscientizagdo” dos
direitos civis negros nos Estados Unidos. Com sua divulga¢do maci¢a nas radios, esse estilo
perdeu, no final da década, um pouco de seu carater “ideoldgico”, sendo vista, de forma

critica, por alguns musicos negros como mais um rotulo comercial.

A palavra funky, que até entdo denominava a giria dos negros para o mau cheiro, perdeu a
partir dai seu carater pejorativo para nomear tudo o que se referia ao universo negro: do modo
de se vestir e dancar até o estilo que se formava. Com ritmos mais marcados, com claras

influéncias africanas, o funk passou a ser o novo simbolo do orgulho negro.

Considerado o pai do funk, James Brown ¢ apontado como um dos principais agentes a dar
um novo sopro a busca de igualdade e respeito, sendo sua musica “Say it loud (I'm Black and
I’'m proud)” o grande emblema dessa movimentacdo. Ainda dentro de seu repertorio ¢
possivel perceber algumas das sementes e temas recorrentes dos estilos de Funk vindouros,
como as letras que entoavam o afloramento da sexualidade (“Sex Machine”) ou a valorizagao

do extravasamento maximo da alegria (“I got you (I feel good)”). De origem humilde e
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nascido no estado da Geodrgia, considerada uma das partes mais racistas dos Estados Unidos,
Brown ndo apenas se tornou um dos artistas mais renomados em seu pais, mas fez o estilo

musical recoar mundo a fora.

1.2 O FUNK CARIOCA

Somente na década de 70 a cultura funk inicia a sua formacao no pais. Tudo comeca na radio
Tamoio. Atento a novidades e tendéncias mundiais, Newton Duarte, mais conhecido como
Big Boy, ¢ contratado pela emissora com intuito de se aproximar do publico jovem. Seu estilo
irreverente e informal, diferente da postura séria dos locutores da época, rapidamente cai no
gosto dos ouvintes. Além de borddes espirituosos, Big Boy introduz o soul na radio,

contagiando a cidade.

Mas a radio seria apenas o comego. Junto ao discotecario Ademir Lemos, o jovem locutor
comegca a organizar festas dominicais no Canecdo, famosa cervejaria e casa de espetaculos da
zona Sul. Chamadas de Bailes da Pesada, essas festas animavam jovens das zonas Sul e
Norte, chegando a receber cerca de cinco mil pessoas (Ibid, 1987). O som era eclético:

tocava-se rock, pop e, claro, uma boa dose de soul.

Apesar do sucesso, os Bailes da Pesada perdem o lugar cativo que tinham no Canecao, que
passa a realizar shows do Roberto Carlos. Assim, essas festas mudam-se rapidamente para o

suburbio, afinal o balan¢o ndo poderia acabar.

Dos Bailes da Pesada comecam a surgir outras festas, formadas por equipes de som e voltadas
exclusivamente ao soul. Dentro da esséncia que formou esse estilo musical no exterior, as
equipes levavam nomes que exaltavam, de algum modo, a cultura negra. Black Power,
Revolugdo da Mente (nome inspirado no disco de nome homoénimo de James Brown) e Soul

Grand Prix eram alguns deles.

Por volta de 1975 a equipe Soul Grand Prix inaugura uma nova fase para os bailes. Nomeada
pela imprensa de Black Rio, esse periodo assume um carater mais ideoldgico, impulsionando
a valorizacdo da cultura negra por meio da musica, cinema e esportes. Além da discotecagem,

os bailes passaram a apresentar proje¢oes de filmes americanos, que contavam, em seus



enredos, com negros como atores principais. Fotos de negros esportistas nacionais e

internacionais, assim como de freqiientadores das festas também eram expostas.

Segundo Dom Fild, fundador da Soul Grand Prix, citado por Essinger (2005, p.22) ao se ver
representado na tela, o freqlientador desses bailes — geralmente negro — via a sua auto-estima
aumentar, o que acabava atraindo cada vez mais pessoas. Considerado o pai dos MCs' no Rio
de Janeiro, Dom Fil6 costumava fazer intervengdes com tom politico durante as musicas,
como: “Nds temos que nos organizar como negros, senao nds nao vamos chegar 14”. No ritmo
das batidas fazia breve provocacdes sobre temas variados como familia, estudo, drogas e

violéncia. As principais tematicas do funk carioca atual j& comecavam a aparecer.

Essa época foi marcada também pela polémica. Segundo Vianna (1987, p. 57) as discussdes
“giravam em torno, principalmente, do tema alienacdo e/ou colonialismo -cultural”.

Difamagdes por parte da imprensa nao faltaram.

Do lado dos “réus”, estudiosos da negritude defendiam a relevancia da Black Rio. Em uma
entrevista ao Jornal da Musica em 1977, Carlos Alberto Medeiros (do Instituto de Pesquisa

das Culturas Negras) ressaltava:

E claro que dancar soul e usar roupas, penteados e cumprimentos proprios nio
resolve, por si, o problema de ninguém. Mas pode proporcionar a necessaria
emulagdo — a partir da recriacdo da identidade negra perdida com a Diaspora
Africana e o subsequente massacre escravista e racista — para que se unam e, juntos,

superem suas dificuldades. (apud ESSINGER, 2005)

Diante de tamanha repercussao tanto Vianna (1987) quanto Essinger (2005) concordam que
essa fase foi importante para a revigoracdo do movimento afro-brasileiro em algumas partes

do pais, como na Bahia.

Contudo, com o passar do tempo a cultura funk foi se distanciando das regras do orgulho
negro, elemento essencial do soul, assim como desse ritmo que lhe deu origem. Alguns

fatores sdo apontados para esse afastamento: 1) repressdes sofridas pelos donos da Soul

1 . : IO . . . ’ , .
MCs ¢ a abreviatura de Mestres de Cerimonia (Masters of Cerimony). Originado do Rap, o MC é uma espécie de
“repentista” que anima o publico nas festas, ao som das batidas do DJ. Como se podera ver nesse trabalho mais adiante, o
MC ¢ uma figura central no Funk. Muitos dos artistas contemporaneos incorporam essa nomenclatura aos seus nomes.

6



Grand Prix por parte da policia da ditadura militar; 2) tentativas mal-sucedidas da indistria
fonografica em capitalizar os sucessos dos bailes; 3) o surgimento da disco music e 4) perda
do interesse dos militantes do movimento negro para usar os bailes como meios de

“conscientizagdo”.

Na passagem do final dos anos 70 para os 80, o funk carioca ganha os contornos de como ¢
reconhecido hoje, consagrando-se como um género musical com caracteristicas proprias, bem
diferentes do soul e do funk norte-americanos que lhe deram origem. Nesse periodo o funk
nacional passa a incorporar em suas batidas influéncias do Rap norte-americano e do Miami

2
Bass”.

Se até entdo ndo havia producdo de funk nacional e os bailes eram tomados por musicas
estrangeiras, isso comegou a mudar a partir de 1989 com o langamento do LP Funk Brasil,
primeiro disco genuinamente carioca. Produzido pelo DJ Marlboro, esse LP ¢ considerado um
grande marco do universo nacional do funk. Surpreendentemente tal obra, bem como os
rumos desse estilo musical sofreram uma ligeira interferéncia do antropdlogo Hermano

Vianna, cuja tese sobre o funk foi muito usada no presente trabalho.

Dado o aspecto curioso que envolveu a producao do disco, vale contar, aqui, um pouco dessa
historia. Durante sua dissertagcdo de mestrado, que daria origem posteriormente ao livro “O
Mundo Funk Carioca”, Vianna ficou muito amigo de Marlboro. O DJ ja tinha prestigio nos
bailes desde o fim dos anos 70, mas sua atuacdo como produtor s6 se desenvolveu a partir do
momento que ganhou uma bateria eletronica do amigo, uma DR-110 que fora do irmao
musico Herbert. Nao por acaso, na contracapa do lendério disco, Marlboro faz questdo de

agradecer e homenagear Hermano.

Com o Funk Brasil, Marlboro ajudou a pavimentar o estrelato ascendente dos MCs cariocas.

As primeiras produgdes desses MCs apresentavam temas dos mais diversos. Das musicas com

%> O Miami Bass é um género musical cujos elementos principais sdo algumas batidas eletronicas com forte apelo
dancante, a utilizacdo de uma base musical formada por baixo sintetizado e camadas de teclado e melodias
“adocicadas” com letras roméanticas. Entrou no Brasil em meados dos anos 1980 e tornou-se o género mais
difundido nos bailes funk realizados no Rio de Janeiro na segunda metade dos anos 1980 e primeira metade dos
anos 1990. Sua forma estética foi a base para a concepgdo e producdo das primeiras cangdes de funk realizadas
no Rio de Janeiro, inclusive sendo algumas destas apenas uma versdo em portugués das cang¢des originais em
inglés (LAIGNIER, 2008, p.3).



tom romantico, os chamados Funks Melody, as melodias com teor de dentincia social, que
narravam o cotidiano duro, como o “Rap do Arrastdo” e “Rap da Felicidade”, passando pelas
musicas com alta carga de humor, como o “Mel6 da Mulher Feia”, o funk consolidou-se
como elemento cultural do Rio de Janeiro (COSTA, 2013). Algumas dessas tematicas

podemos observar nos trechos musicais a seguir:

Mulher feia cheira mal como urubu.

(Mel6 da Mulher Feia — Abdullah, 1989)

Esconde a grana, o reldgio e o corddo
cuidado, vai passar o arrastdo

e o crioulo, o que diz?

‘mas o que foi que eu fiz?’

(Rap do Arrastdo — Ademir Lemos, 1989)

Eu s6 quero é ser feliz

Andar tranquilamente na favela onde eu nasci
E poder me orgulhar

E ter a consciéncia que aqui é meu lugar

(Rap da Felicidade — Cidinho e Doca, 1995)

No final dos anos 90, as letras do funk ganharam ainda conotagdo erdtica, apresentando, em
algumas cangdes, a mulher em posi¢do objetificada. Com o impulso da pirataria surgiu nesse
periodo também a vertente do “Funk Proibiddo”, musicas que exaltam os combates das

fac¢des criminosas com a policia.

Embora o funk tenha diversificado seus temas durante os anos, a linha mestra que conduziu e
continua marcando esse género até hoje ¢ a expressdo pela musica da realidade das camadas
populares consideradas apartadas do universo socio-econdmico hegemonico (ibid., 2013,

p-39).

Frequentemente estigmatizado ao longo de sua trajetoria, esse género musical se tornou um

simbolo de resisténcia (ESSINGER, 2005; VIANNA, 1987), consolidando-se como uma das



principais manifestagdes culturais do Rio de Janeiro. O sucesso desse estilo, por sua vez, fez
suas batidas ecoarem em outras regides do pais, ganhando, nesses locais, caracteristicas

proprias, como ¢ o caso do Funk Ostentagao.
1.3 PONTE RJ-SP: DO RAP AO FUNK

Durante as ultimas décadas, ao passo que o Funk fazia a cabega das classes sociais menos
abastadas do Rio de Janeiro, em Sdo Paulo era o rap que representava o movimento cultural

de periferia mais notavel (op. cit., 2013, p. 45).

Embora divergissem em relacdo aos assuntos e a estética, esses dois géneros fizeram, cada um
a sua maneira, a cronica do cotidiano duro, marcado pela desigualdade social e o preconceito.
Sdo Paulo e Rio de Janeiro sdo estados diferentes, mas o anseio de parte de seus habitantes
por terem seus sonhos e frustracdes ouvidos por meio da musica ¢ algo que os uniam. Em
uma reportagem da revista Cult, o reporter e critico cultural Leonardo Lichote (2013) comenta
sobre 0 modo como as vocagdes de cada local possivelmente impulsionaram tais diferengas de

abordagem:

Se o Rio ¢é solar, Sdo Paulo ¢ cinzenta. Se o Rio ¢ hedonista, Sdo Paulo ¢
responsavel. Se o Rio é sorridente, Sdo Paulo é séria. Construiram-se, assim,
dois discursos fundamentais — e opostos — a partir da periferia brasileira. O
hip hop de Sdo Paulo via o funk como alienante — apesar de a critica social
estar presente, a maneira carioca, de forma contundente no “Rap da
felicidade” e no “Rap do Silva”, por exemplo. Para o funkeiro, o rap
paulistano soava chato, puro discurso anti-danga — apesar de suas bases
carregarem licdes de mestres do ritmo (americanos e, cada vez mais,
brasileiros).

Essa distincdo entre discursos come¢ou a diminuir com o crescente intercambio cultural
proporcionado sobretudo pelos meios digitais. O Funk Ostentagdo ¢ fruto portanto desse
movimento de “remixagem”, em que o funk carioca mescla-se com o rap paulista, bastante
influenciado, por sua vez, pelo rap norte-americano. Conhecido por exaltar em suas letras os
signos da opuléncia, como grifes de roupas, bebidas caras e automoéveis, o Funk Ostentagao

ou Funk paulista segue a cartilha de cantores como 50 Cent’. O alto teor combativo do rap

3 De origem humilde, 50 Cent é hoje, segundo a revista Forbes (2014), um dos cinco rappers mais ricos e influentes dos
Estados Unidos. Em sua carreira produziu albuns com titulos que faziam alusdo a riqueza, como “Get Rich or Die Tryin”
e “Power Dollar”. Em seus clipes costuma ostentar também correntes de ouro e carros de luxo.

9



10

paulista de outrora perde terreno com para a ideologia de consumo difundida, abertamente,

por essa vertente do funk.

1.4 O FUNK OSTENTACAO

Durante os anos 90 a cultura funk ainda engatinhava em terras paulistas. Essa formacao se da
em 1995, quando Lourival Fagundes, dono da discoteca Footloose, traz algumas equipes de
som do Rio de Janeiro para a Baixada Santista (FUNK OSTENTACAO ... 2012). Nessa

época o rap ainda estava em seu apogeu.

E a partir de 2008 que esse subgénero comega a tomar corpo na regido metropolitana de So
Paulo, com o langamento da musica “Bonde da Juju”. Produzida pelos MCs Backdi e Bio G3

a cancdo fazia ode a marcas como Oakley, Nike e Red Bull (DE LUCCA, 2012).

Somente em 2011 o Funk Ostentagdo atinge propor¢des maiores, consolidando em sua
formula, além do cardter ostentatério exaltado nas letras, o apelo visual. Mais do que a
composicdo de musicas, os MCs passam a se empenharem na concepgdo de arrojados
videoclipes para a divulgagdo no meio online. O primeiro grande sucesso ¢ associado ao clipe
“Megane”, do ex-pedreiro MC Boy do Charmes. Produzido por Konrad Dantas, mais
conhecido como “Kondzilla”, o video alcangou, em sua estréia no Youtube, 1 milhdo de

visualizacdes em apenas uma semana (hoje contabiliza mais de 7 milhdes) (MORI, 2014).

Apontado como o “rei da ostentagdo” pela revista Rolling Stones (2013), Kondzilla passou a
ser um dos produtores mais famosos de videoclipes do género, impulsionando a carreira de
muitos MCs. Na lista dos dez videos mais acessados no Youtube em 2012, trés tinham a mao
de Dantas: “Onde Eu Chego Paro Tudo” (MC Boy do Charmes), “Plaqué de 100” (MC
Guimé) ¢ “Como E Bom Ser Vida Loka” (MC Rodolfinho). Em 2013 o feito se repetiu.
Atualmente o “Midas” da ostentacdo também produz clipes para artistas de outros géneros,

interessados também na formula do sucesso.

Entre os maiores expoentes do estilo estdio MC Guimé, MC Lon e MC Rodolfinho,
respectivamente ex-funcionario de uma quitanda, ex-cabeleireiro e ex-empacotador de um

supermercado. Em suas musicas esbanjar ¢ o lema. Mas se antes as letras de suas cangdes
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versavam sobre os sonhos que tinham, hoje esses artistas cantam a realidade que vivem.
Estima-se que cada um deles ganhe cerca de R$500 mil por més, cantando sobre carros,
motos, bebidas e joias em shows (GIGIO, 2013). No comego da carreira, os carros importados
e mansdes que apareciam em seus clipes eram alugados, mas atualmente esses MCs ostentam

suas posses. Como bem narra MC Boy dos Charmes:

Ndo é imaginagdo

E a realidade

Ja virou passado
Miséria, necessidade

(trecho da cancdo “Onde Eu Chego Eu Paro Tudo”)

MC Guimé no videoclipe “Plaqué de 100”. Os “plaqués de 100” é a giria usada para se

referir as notas de 100 reais (printscreen do video no Youtube).

Os shows que eram feitos apenas nas periferias, hoje lotam casas de espetaculos de zonas
nobres da capital (KUCHLER, 2014). Dada a repercussio do movimento, a televisdo também
se rendeu ao Funk Ostentagdo, sendo frequentes nos ultimos anos a presen¢a dos MCs em
programas como Esquenta da Rede Globo, Programa da Tarde da Rede Record, entre outros

(GLOBO TV, 2012; R7, 2013).

Com o assassinato de 6 funkeiros do estado de Sao Paulo nos ultimos 4 anos, entre eles MC
Daleste, o movimento ganhou ainda mais holofotes mididticos, inclusive de veiculos

internacionais (MESTIERI, 2013; SIECZKOWSKI, 2013). S6 que dessa vez ao invés de
11
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estampar os cadernos de cultura, esse género musical ganhou a atencdo das paginas policiais.
Contudo vale salientar que nao ¢ de hoje que o funk vem sendo acusado de ser um fendmeno
violento pela midia. A trajetdria do funk desde o inicio foi entremeada por polémicas em
relacdo ao seu conteudo, ao comportamento de seus artistas, seu valor como movimento
cultural e género musical (ESSINGER, 2005). Segundo Vianna (1996, p.184) “o grau de
‘exotismo’ de um fendmeno social ¢ uma funcdo quase direta da possibilidade de vé-lo
transformado em esteredtipo por grupos para os quais esse fenomeno ¢ considerado exotico”.
Isso ¢é: a falta de familiaridade de alguns jornalistas facilita a demoniza¢do do funk. As mortes
dos funkeiros apenas reacenderam as velhas pautas criminalizantes, em que os mais pobres

costumeiramente sdo associados as estatisticas da violéncia.

Apesar desses episodios terem reavivado as polémicas negativas entorno do movimento, a
grande midia, em geral, parece ter acolhido o Funk Ostentagdo, uma vez que suas letras ndo
falam de crime ou pornografia. O interesse por mostrar a trajetoria da pobreza ao sucesso dos
MCs ndo da sinais de arrefecimento. Exemplo disso ¢ a Globo ter apostado na musica “Pais
do Futebol” de MC Guimé para a abertura de “Geracdo Brasil”, novela das 7 da emissora

(VIOLA, 2014). O hit tem como mote justamente a superagao de “quem chegou 14

Ontem foi choro hoje tesouro
E o coro grita 'ta bonito'

Eu sou Zona Norte, Funddao
Swing de vagabundo

Dos que venceu a desnutrig¢do
E hoje vai dominar o mundo.

(Trecho da musica “Pais do futebol” de MC Guim¢)

E justamente esse discurso que atrai artistas de outros géneros musicais. O clima ostentagio
hoje influencia outros ritmos, como o sertanejo e o forrd, apenas para citarmos alguns (O
GLOBO, 2013; ALMENDRA, 2014). Sobre o sucumbimento a ostenta¢do, o rapper Ice Blue,
membro da banda Racionais MC’s, uma das mais contestatorias do rap paulista, defende-se:
"Os moleques se organizaram e perceberam que o funk ostentacao da dinheiro, ¢ o que abriu a
porta, ¢ o que vende o sonho. Caras com dois, trés anos de funk ja conquistaram coisas que

cara com quinze anos de rap nao conquistou” (NOBILE, 2013, grifo nosso).
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Mas afinal, em que consiste esse sonho propagado pelo Funk Ostentagao? O que ha por tras

das grifes, joias e outros signos da riqueza que os MCs ostentam?

II — AS LENTES DA SEMIOTICA E DA PSICANALISE SOBRE O
FENOMENO

2. “Nem tudo que reluz é ouro™*

Como bem afirmou Ice Blue, o Funk Ostentagdo ¢ prodigo em ostentar um universo de
glamour, desejos e sonhos. Falar em desejos e sonhos ¢ remeter-se indiscutivelmente ao
discurso psicanalitico. Todo o buzz provocado pelo fendmeno cultural Funk Ostentagao,
assim como suas letras sdo bastante reveladores para se entender a maneira como se da a

construcdo do eu e das subjetividades na sociedade de consumo.

Para analisar esse fendmeno, nada melhor do que partir do elemento responsavel por seu
sucesso: o apelo visual. Criador da “receita ostentagdo”, Konrad Dantas aponta, no
documentario “Funk Ostentacdo — O Filme” (2012), o papel central das imagens para a

prosperagdo do género musical:

A gente se propos a mudar a linguagem, a mudar toda a estética, porque
todas as pessoas que tinham a capacidade técnica para executar o trabalho
tinham um preconceito absurdo, odiava Funk do fundo do coragdo, ta
ligado? Dai surgiu um novo segmento pro Funk, a galera comegou a
entender que se ndo fizesse videoclipe ia ficar para tras. O publico comegou
a cobrar.

Tdo importante quanto o acabamento estético da produ¢do audiovisual no Funk Ostentacdo ¢
também a preocupagdo com a aparéncia e as vestimentas. E possivel notar esse fato, por
exemplo, no uso recorrente do termo “kit” nas musicas. A expressao se refere ao “uniforme”
dos MCs, ou seja, o conjunto de acessorios de moda utilizados por eles, como anéis, relogios,

corddes, ténis, bonés e 6culos escuros de grifes:

4 , .
Trecho da musica “A procura da Cura” de Mc Lon.
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10 mil para gastar, Rolex e Juliet
Melhores kits, varios investimentos
Ai como é bom ser o top do momento

(Trecho da musica “Top do Momento” de MC Danado)

Cada dia é um baile, cada baile é um kit novo
Cada kit uma lupa e cada lupa um corddo de ouro

(Trecho da musica “Ta Bombando” de MC Samuka e Nego)

E possivel relacionar essa supervalorizagdo da dimensdo visual com a importancia da imago
na formacdo do eu, conceitualizada por Lacan em seu ensaio sobre o estadio do espelho.
Apoiado na filosofia de Hegel, o psicanalista inicia nesse trabalho a sua investigacdo sobre a
“génese do eu” e a “consciéncia de si” (Roudinesco & Plon, 1998, p. 194). Nas palavras de
Cukiert e Priszkulnik (2002) o conceito de estddio do espelho se baseia “na ideia de que o eu
se constrdéi primeiramente a partir do outro, em especial a partir da imagem que lhe ¢
devolvida pelo semelhante”. E por meio do processo de identificagio, ou seja dos modelos do
outro, que se d4 a formacdo da personalidade. Por consequencia, o desconhecimento e a
alienacdo, como bem assinala Lacan, marcam a constituicdo do eu (CUKIERT,

PRISZKULNIK, 2002).

Com efeito, seguindo os conceitos de Freud (1923/1996) de que o eu ¢ antes de mais nada um
“ego corporal”, Lacan (1966/1998a) aponta assim a importancia da apreensdo da imagem
corporal de si a partir do olhar do outro na formacdo do ideal narcisico. “Como fruto dessa
externalidade, a imagem narcisica passa a ser uma das condi¢des do aparecimento do desejo,
pois a imagem do corpo representa o primeiro ponto de engate dos significantes do desejo do
outro” (SANTAELLA, 2004, p.145). Em outras palavras, o corpo para constituir o eu precisa
ser olhado e reconhecido, de modo que possa se tornar posteriormente sujeito por meio da
entrada na linguagem, ou seja no registro Simbélico. E dai que decorre a afirmacfio de Lacan

(1966/1998b) que:

o desejo do homem encontra seu destino no desejo do outro, nem tanto
porque o outro detém as chaves do objeto desejado, sendo porque seu
primeiro objeto é ser reconhecido pelo outro. (...) Esse desejo de si mesmo,
para ser satisfeito pelo homem, exige ser reconhecido pelo acordo da palavra
ou pela luta de prestigio, no simbolo ou no imaginario.
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Assim, subjacente a justificativa de Konrad Dantas sobre a mudan¢a de imagem assumida
pelo Funk esta a busca por reconhecimento, de corresponder desesperadamente ao desejo do
outro. Fazer-se notar, existir aos olhos do semelhante encontra sua expressao clara ainda nas
musicas “Novinha, Vem Que Tem” e “Na Pista Eu Arraso”, de MC Lon ¢ MC Guimé

respectivamente:

Acabei de chegar e te ganhei no olhar

E na porta do baile funk fiz elas delirar

S6 pra impressionar, eu abri o teto solar

E joguei minha corda pra fora pra incomodar

(Trecho da cangdo ”Novinha, vem que Tem” — MC Lon)

Porque de segunda a segunda, ha!, é ndis nas festas
Isso é o que nos resta, pra mim e pra minha gangue
Ainda mais depois que eu lancei meu novo Mustang
Da cor vermelho sangue pra chamar atengdo

De longe, bem distante, enxerga a condi¢do

(Trecho da cangdo ”Na Pista Eu Arraso” — MC Guime)

Seguindo a risca a cartilha da moda, ambos os artistas colocam em xeque o poder da pulsdo
escopica. Ao conjugar em uma mesma estrofe os verbos “impressionar” e “incomodar”, MC
Lon deixa claro suas intengdes de irromper qualquer sinal de apatia por parte das garotas. Ja
Guimé nao ignora o poder sugestivo do quali-signo vermelho tem na captura da atengdo do

outro.

Mas como visto nos capitulos anteriores, essa procura por legitimagdo acompanha o Funk
desde os seus primordios, de James Brown a Boy dos Charmes. Como bem atesta o estudo
psicanalitico, o narcisismo ndo ¢ privilégio exclusivo dos menos favorecidos

economicamente, mas, sim, condi¢do de todos os sujeitos.

Contudo se deve reconhecer que algo mudou na maneira como o sujeito se relaciona consigo

mesmo e com a sociedade. Isto posto, o Funk Ostentag¢do, essa nova expressdo do género
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musical, torna-se um objeto de estudo especialmente interessante para se entender os anseios

contemporaneos, dada a sua capacidade de refletir os tempos atuais.

Nesse sentido, diversos autores (BIRMAN, 2012; LIPOVETSKY, 2010; SALECL, 2005;
SANTAELLA, 2004) afirmam que a marca primordial da forma de subjetivacdo
contemporanea ¢ o autocentramento do sujeito no eu. A medida que as referéncias
tradicionais (Igreja, Estado, familia, etc) perdem forca no norteamento de identidades, a midia
se torna o espelho privilegiado para abastecer as ilusdes do eu. A subjetividade ganha
contornos estetizantes, uma vez que a existéncia do sujeito precisa ser constantemente
confirmada pelo olhar do outro no campo social e mediatico. O principal canal de divulgacao
dos funkeiros, o site Youtube, reafirma muito bem tal paradigma em seu slogan: “Broadcast
yourself”. A palavra de ordem ¢ clara: “apareca ou perega” (COSTA, 2005, p.172). Por
conseguinte, como bem constata Birman (2012, p. 25) “os destinos do desejo assumem, pois,
uma direcdo marcadamente exibicionista e autocentrada, na qual o horizonte intersubjetivo se

encontra esvaziado e desinvestido das trocas inter-humanas”.

Os contornos de tal modelo de subjetividade ficam visiveis, por exemplo, nas musicas “Na

Pista Eu Arraso” de MC Guimé e “Embarque na Nave” de Boy dos Charmes:

De ranger rover, evoke
Na pista eu arraso

Pro Instagram um close
Ela comenta 'eu caso'

(Trecho da musica Na Pista Eu Arraso — MC Guimg)

400 mil curtiu a foto do Instagram
Vai virar atriz porné da minha Socialcam

(Trecho da musica Embarque na Nave — Boy dos Charmes)

Em ambas as cangdes parece que todas atividades executadas pelos MCs visam Unica e
somente o engrandecimento do eu. O Instagram e a Socialcam, redes sociais baseadas
respectivamente no compartilhamento de imagens e videos, surgem como os palcos ideais

para essa autoexaltacdo. Milhares de curtidas e comentarios validam e justificam a
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superexposicao e a propria existéncia dos individuos. O trecho “vai virar atriz porné da minha
Socialcam”, por sua vez, sugere que uma determinada mulher ird expor suas intimidades sem
pudor no perfil do MC na rede, de modo a atrair o olhar dos seguidores. A tomada da mulher
apenas como objeto para o proprio gozo e enaltecimento do eu ilustra bem o atual

empobrecimento nas trocas inter-humanas.

Além disso, cabe ainda chamar ateng¢do para um dos principais atrativos dessas redes sociais:
os filtros digitais. Como o proprio nome sugere, esses recursos ajudam o usudrio a selecionar
e alterar o enquadramento e tonalidade das fotos e videos e, consequentemente, de seus
sentidos. Tais artificios de manipulagcdo de imagens e videos se coadunam bem com a cultura

da imagem, a qual postula que o sujeito vale pelo que parece ser (ibid., p. 180).

Esse ethos fica ainda mais evidente no modo como as proprias letras das musicas sdo
compostas. Pereira (2012), Doutor em Antropologia Social pela USP e pesquisador das
manifestagdes culturais das periferias paulistas, afirma que que cada verso das cangdes ¢
cuidadosamente concebido tendo em vista a gravacdo dos clipes. Durante as gravag¢des do
video “Ela Quer” de MC Gui, o antropdlogo teve a oportunidade de entrevistar o irmdo do
referido cantor. O clipe, como muitas das produgdes do segmento ostentacdo, faz referéncia a
carros de luxo, como Ferrari, Camaro e Lamborguini. Contudo, por problemas logisticos na
época das filmagens, o video s6 exibe modelos das duas primeiras marcas. O entrevistado de
Pereira declara que se MC Gui soubesse disso antes, teria, sem diivida, eliminado a referéncia

a Lamborguini da letra. Em suma, canta-se o que se quer ostentar.

Deste modo, a diluicdo contemporanea de qualquer fronteira que separa a estrutura interior do
eu e a imagem exterior do corpo impulsiona esse comportamento de glorificacdo exarcebada,
“como se essa exaltacdo pudesse trazer como recompensa um renascimento identitario ou a
restauracdo de eus danificados e identidades deterioradas” (CRILLANOVICK, 2003 apud.
SANTAELLA, 2004, p.126). Comunicar-se quem se ¢ a partir das posses se torna
mandatorio, além de ser o caminho recomendado e imposto para se escapar do desprezo
social. Nas palavras de Baudrillard (2010, p.22), nesse contexto “a opuléncia, a afluéncia nao
passa da acumulacdo dos signos da felicidade”, em que o ideal narcisico se torna inseparavel

do ideal de consumo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Essa leitura da problematica narcisista na sociedade de consumo a partir da andlise do Funk
Ostentagdo ndo teve qualquer intencdo de ser exaustiva, mas contribuir para o entendimento
das formas de subjetivagdo contemporaneas. Esse trabalho também pretendeu nio perpetuar o
esteredtipo das criticas em relacdo aos funkeiros, mas compreender a trama de significados

em que eles e toda a sociedade estdo imersos.

Nos discursos dos MCs da ostentagdo fica claro a busca atual por correspondéncia ao ideal de
eu imposto pela sociedade de consumo, imposicdo ndo apenas feita a eles, mas a todos os
individuos que participam do sistema capitalista. Ao se conformarem a tal paradigma, os
sujeitos sdo algcados ao status de neo-sultdes, ganhando, ou melhor, comprando a percepgdo e
a imagem de uma suposta onipoténcia. O autocentramento e as subjetividades estetizantes sao

decorréncias disso.

A ironia dos tempos atuais, como afirma brilhantemente Lipovetsky (2010), consiste no fato
de que a abundancia ndo gerou a alienagdo face as mercadorias, mas acentuou o conflito

interior € com o outro, aumentando a dificuldade de existir enquanto ser-sujeito.

Nao menos brilhante, Boy dos Charmes resume tal situagdo no refrdo de sua musica

“Embarque na Nave”:

, 5 .~
E, pensou que a on¢a’ tava em extingdo
O meu bolso é um cativeiro

Animais todos iguais, se tratando de dinheiro

A partir de tudo que foi elaborado nesse trabalho se constata que esse cativeiro ndo ¢ lugar

apenas de “ongas”, mas de seres humanos.

5 s I .
“Onga” se refere a cédula de cingiienta reais.
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