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RESUMO

Frederico, Kelly Cristina SpinellQuem merece um final feliz? Os contos de fada da
Walt Disney e os ideais de mulher no mundo contem@neo. 2011. 75 fls.
Dissertacdo (pos-graduacéaio sensuem Historia, Sociedade e Cultura). Pontificia

Universidade Catélica de Sao Paulo, 2011.

O estudo das questbes de género faz parte da inbveade pesquisa histérica
que, desde o surgimento da Escola dos Annalesrared; tem se interessado pelo
politico que existe no ambito do cotidiano. As neudts, sua imagem e seu papel nas
transformacdes da sociedade, antes ignorados isédaidn oficial, ganharam voz desde
entdo. Foi igualmente reconhecida a importanciketias de musicas, filmes, diarios e
outros elementos do dia-a-dia como documentosriied E o caso dos contos de fada
e dos filmes de animacdo, dos quais trata estallti@bOs contos de fada, antes
pesquisados somente por estudiosos da psicologla ®lclore, tém importancia
histérica no estudo de género por serem focad@dngente em histérias de mulheres e
por sugerirem padrées de comportamento para etas peceitas para finais felizes. Os
contos de fadanais conhecidos foram recolhidos de narradoragpeias e publicados
entre os séculos 17 e 18 por uma série de eserijoleganharam renome internacional,
como Charles Perrault e os Irmdos Grimm. No sé20loalgumas dessas narrativas,
como Branca de Neve Cinderela,chegaram ao cinema por meio dos estudios Walt
Disney. Os enredos foram reformulados e ajustadesnavos ideais de mulheres da
sociedade que os assistiu. Este trabalho tentandmrteos modelos de mulheres
presentes nos filmes da Disney por meio de sua @@p@o com 0S contos escritos que
foram base para os relatos cinematograficos. Tanawaiia as diferencas, evolucdes e
continuidades na imagem da mulher na trajetriacdotos de fada animados.

Palavras-chave:mulheres, contos de fada, Walt Disney.




ABSTRACT

Frederico, Kelly Cristina SpinellWho deserves a happy ending? Disney’s Fairy
Tales and the ideals of women in the contemporaryavid. 2011. 75 fls. Dissertation
(master in History, Society and Culture). Pontditiniversidade Catélica de Sao Paulo,
2011.

Gender studies are part of a new approach to luataesearch that, since the
advent of the Annales School, in France, has bescerned about the politics that
appear in everyday life. Women, their image, ancirthrole on society’s
transformations, ignored by official history stuslientil then, gained voice. In this new
approach, music lyrics, movies, diaries and otharomdaily elements have become
important as historical documents. Fairy tales amidhation movies, which are studied
in this monograph, are part of these documentgy Rales were usually studied by
researchers from psychology or folklore, but areiadly important historically for
gender studies, as they are usually narrativestabomen, and because they suggest
behavior patterns for them as recipes for happyngsd The tales that are most known
were heard from women storytellers and usuallyagpced by European male writers
that became internationally famous, such as Ch&#esault and The Brothers Grimm,
between the 17 and 18 centuries. In the 2Dcentury, some of these tales, such as
Snow Whiteand Cinderella gained new storylines by the lens of the WaltnBis
studios, which adapted the tales to the new idefalgomen present in the society that
would watch the movies. This study analyses theetsodf women in Disney’s fairy
tales, comparing them to the written fairy talesanch the movies were based. It also
tries to understand what changed, evolved or resdaine same throughout time in the

images of women on featured fairy tales.

Keywords: women, fairy tales, Walt Disney.
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1. INTRODUCAO

Um pequeno exercicio pode mostrar o impacto dogefilanimados da Disney sobre a
histéria dos contos de fada: peca que qualquer seuaedor lhe narre um conto dos
mais famosos, comBranca de Neveu A Bela AdormecidaE quase certo que seu
interlocutor lhe relatara o conto do ponto de vistematografico, e ainda que saiba
que o desenho animado € uma adaptacdo de umaahastiga, dificilmente tera lido
as versdes anteriores ou conseguird apontar difsseantre elas. A Disney, com seu
imenso sucesso comercial, suplantou os contosoanéigsua versao das histérias se

estabeleceu como original, Gnica e imutavel

N&o se duvida de que as heroinas e herois sejaamneae como o filmes retratou,

de que a sucessédo de acontecimentos dessas hispasse tal e qual vemos na tela.
Por isso, quaisquer valores que 0s contos anintadbam a nos transmitir, sejam qual

forem as visGes de mundo que séo reforcadas oudigds por eles, as recebemos

como naturais, com a perigosa sensalgéque foi sempre assim.

Como tratam em sua maioria de relacionamentos estgéneros, os valores passados
adiante — tanto nos contos animados quanto nagestetos ou falados —, tém a ver

com representacdes de tipos ideais e perversosllthenss (em maior escala, ja que a
grande parte das histérias tem tematica feminirmke lkomens.

As narrativas nos dizem que ter caracteristicafias#s as das heroinas e herdis é o
caminho para se viver um final feliz, normalmergpresentado por um casamento.
“Os contos de fadas frequentemente buscam defi@ntro de uma competicdo
romantica, a conduta apropriada para o homem egpawaher, com o fim de endossar
a versao correta e — geralmente - recompensaila’Mdrina Warner enbDa Fera a
Loira (1998, p.165), um dos estudos mais completos smbintos disponiveis. As
historias também dizem que é melhor evitar o cotapmnto das vilds e dos vildes,

gue levam a finais desastrosos, como mortes delsmms peniténcias perpétuas.

! Diz italo Calvino, enBobre o Conto de Fad#$996, p. 81): “As adaptacdes e as interpretacdes
figurativas (e cinematograficas: quem nao se lerdbsasete andes @aanca de Nevde Walt Disney)

dos contos de Grimm fizeram descurar — pelo mem@sdos paises de lingua alema — o original”.
Calvino se refere aos contos dos Irméos Grimmah#asadaptados pela Disney. Mas o0 mesmo impacto
se observa em adaptag6es de Perrault e Anderdempatros.
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Mas qual é o tipo de mulher e de homem ideal queaeeos finais felizes nos contos
da Disney, tdo influentes em nossa época? Saceuliésr dos ideais prescritos pelos
textos classicos? Terdo eles relacdo com as viEdesINdo vigentes na época em que
os filmes foram produzidos? E sera que ao longodéaadas em que essa producdo
vem sendo feita, dos anos 30 até hoje, as mudamgasociedade afetaram as

representacdes das mulheres e dos homens nos?ilmes

Para tentar responderessas questdes, é necessario desconstruir aserdpgdes
filmicas e compara-las, senédo a todas as vers@serdgres de um mesmo conto - 0 que
seria tarefa exaustiva e pouco produtiva em muias®s--, pelo menos aqueles textos
gue notadamente Ihes serviram de base. Por meab dlexdo, o “foi sempre assim”
pode dar lugar a compreenséo histérica das repieeses de género dentro dos filmes
de contos. Podemos entender como essas representagfllaram ao longo dos
tempos com dalistanciamento necessario para aceitarmos ouamywis as formulas

prontas que Hollywood nos passa como naturais.

Convém ressaltar que a abordagem historica € asy@moum entre os estudos sobre
os contos de fada. Em geral, eles séo pesquisadosnto de vista dos folcloristas ou
estruturalistas — como nos estudos de Vladimir [grgpe coletou diversas versdes de
cada conto para tentar definir padrbes, repetichetifs entre eles -, ou em uma
abordagem psicanalitica, especialmente jungiana gual se usa tais padrées como
demonstracdes de arquétipos do inconsciente aoleprara decifrar mensagens

simbdlicas sobre comportamentos humanos.

As pesquisas de folcloristas e estruturalistas, @amsiderarem o contexto de
surgimento dos contos e proporem comparacdes efgge S840 que as mais se
aproximam da abordagem histérica — apesar de ser@ms focadas em encontrar as

semelhancas e repeticdes entre 0os contos.

As da area da psicanalise, por sua vez, ndo ceasides contos como documentos
histdricos: se baseiam, em vez disso, em sua dpaatemporalidade. De fato, essas
narrativas parecem estar fora do tempo (as hist&gapassam “uma vez”, “muito

tempo atras” ou eu um vago passado qualquer) espace (acontecem em paises
“muito distantes”, em geral sem localizacédo espe)if Seus personagens, além disso,

nao costumam ter nome — sS40 no maximo conhecidosapacteristicas marcantes de
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sua figura, como a “bela”, a “fera” ou a menina“dbapeuzinho vermelho®. Tais
peculiaridades fazem dos contos historias facilmadaptaveis, e ja se notou que elas
surgem repetidamente em regides distintas, dec@reslimuito diferentes e por vezes
sem registro de contato entre si (VON FRANZ, 2008ra a psicologia, por causa
disso, os contos sdo “a linguagem internacionaloda a espécie humana”, e estao

“além das diferencas culturais e raciais” (Ibid.3%p).

As pesquisas da area falham ao ndo considerar m®scem seus contextos de
producdo, analisando-os horizontalmente, como ssefo a-histéricos e néao
especificamente determinados pelo mundo social aeskor. Os contos da Disney séo
excluidos dos estudos famosos — como os de BruttellB@m e Marie Louise Von
Franz - por serem considerados um tipo de adaptagdicor, que subverte o
significado original (BETTELHEIM,1980).

Os psicanalistas costumam ignorar as diferencas estcontos, buscando explicagdes
simbdlicas para tudo o que neles se repete. Mast&mente nessas diferencas que os
contos de fada se revelam importantes documensisériobbs. Como diz Robert
Darnton (1986, p.26), os contos “surgiram ao lodgomuitos séculos e sofreram
diferentes transformacdes, em diferentes tradi¢cGisrais. Longe de expressarem as
imutaveis operacoes do ser interno do homem, suggue as proprias mentalidades

mudaram”.

Se a Bela Adormecida acorda sozinha no final de wensdo do conto, como na de
Charles Perrault, ou se ela precisa ser despgrtadan principe em uma outra versao,
como a da Disney (que foi baseada em Perrault) yessela uma mudanca significativa

na funcédo da mulher na narrativa — e pode-se dedagzique também na sociedade.

Reduzir o conto ao seu esqueleto invariante cantplara pér em

evidéncia todas as varidveis geograficas e hist®rgue formam o
revestimento desse esqueleto; e o estabelecer neirenaigorosa a

funcdo narrativa, o lugar que vém a tomar nestaessg as situacdes
especificas do vivido social (...) pode forneces-atgumas noticias,
gque de outro modo nos escapariam, sobre o valor epsa

determinada sociedade lhes atribui (CALVINO, 1926L00).

2 H4 excecdes em todos o0s casos. Ha, por exemploonin italiano chamadalecrina, no qual uma das
personagens € “prima do rei da Espanha”, o queaagud localizar a narrativa histérica e
geograficamente. Outro exemplo é uma verséo adégaBela Adormecidado livroll Pentameronijde
Giabattista Basile. Nele, a bela que dorme tem nemehama Talia.
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Os filmes de conto de fada da Disney, portanto,de®nimentos importantes sobre o
valor que a sociedade do século 20 e do comecéalbos21 da para comportamentos

de homens e mulheres. Nao podem ser ignorados.

Da grande producao cinematografica do estudiondsi filmes de animacdo que os
contos de fada ganharam seu maior esh&@@rimeiro longa de animacéo da histéria
do cinema — e o primeiro longa da histéria da DisAdoi Branca de Neve e os Sete
Anbes adaptacdo dB8ranca de Nevelos irmdos Grimm. Foi langado em 1937. O
altimo conto de fadas que chegou as tel&nélados lancado em 2010, inspirado
livremente no cont®Rapunzeltambém conhecido na versdo dos Grimm. Além destes
abordaremos a representacao Giaderela (1950), A Bela Adormecida1959), A
Pequena Sereifl989),A Bela e a Ferd1991) eA Princesa e 0 Sap@009).

Pocahontas(1995) eMulan (1998), em geral colocados no pacote dos “filmes d
princesa” do estudio, foram deixados de fora par sérem adaptados a partir de
contos de fada, mas da histéria do descobrimensoEdtados Unidos, no primeiro

caso, e de um poema japonés, no segundo.

A historia deAladdin (1992) também né&o sera contemplada, apesar @delaptada de
uma das narrativas do famoso livro de comigsMil e Uma NoitesO estudo dos
contos orientais, por diferirem bastante em suadoe conteado dos europeus, fugiria
do escopo desse trabalho. De qualquer maneirajnigsmnamorada de Aladdin no
filme, tem caracteristicas muito semelhantes al Asi€®equena Sereia, e a BelaAde

Bela e a Ferae sua auséncia ndo pareceu prejudicial a pesquisa

Duas adaptacdes de contos de fada modeAlm® no Pais das Maravilhad951),
animado a partir da historia de Lewis CarrolReter Pan(1953), inspirado na peca do
autor escocés James Matthew Barrie, ndo fazem geste estudo por serem focados
em personagens infantis — e aqui nos interess& og|fiimes da Disney propde como

modelos de mulheres e homens em sua passagemvpdaaaalulta.

3E importante lembrar que, apesar de a Disney sepreemuito associada - até por suas proprias acées
de marketing e merchandising — aos filmes de fadas, enorme parte de sua produ¢cdo em animacao
cinematografica ndo faz parte desse universo. O#énd@s lancados até o final de 2010, apenas 10 sao
baseados nos contos.
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2. NUM PASSADO DISTANTE

A origem dos contos de fada é incerta como o “era vez” que muitas vezes inicia as
histérias. Como tudo aquilo que se encaixa nasctiad folcloricas, ndo se sabe
quando os contos comecaram a ser contados. O aque6do é que as histérias
apareceram com estruturas muito semelhantes, cgomak variacbes em sua

narracao, em lugares e épocas diferentes.

Existem dois tipos principais de teorias a esspeittss (WARNER, 1999, p. 20): o
difusionismogue acredita que as narrativas foram transmitittasés das fronteiras a
partir de origens distantes, muitas vezes orientaédeoria dos arquétipgssustentada
especialmente por pesquisadores da area da pseargle defende que os contos
fazem parte do inconsciente coletivo, ou seja, $&grativas que surgem
simultaneamente sem que haja contato entre asrasiligue as contam, porque

representam experiéncias comuns da sociedade humana

De toda forma, os contos de fada estdo ha muitpdesm circulagdo. Entre os contos
mais antigos conhecidos (VON FRANZ, 2008) estadstohia dos irm&dos Anubis e
Bata, encontrada em um papiro egipcio de 1250/n@r e Psychéque segue a linha
de A Bela e a Feraonde uma mulher redime o amado de sua forma §niamabém
figura entre os primeiros de que se tem noticipafe da novel® Asno de Ouro
escrita pelo filésofo Apuleio no século 2 d.C.

Ao longo de muitos séculos, essas narrativas fotema forma de expresséo
camponesa e, especialmente, feminina. Para Mariaen&V (1999, p.20), eles se
alinhavam as fofocas, conversinhas e discursosideraslas “menores” da fala das
mulheres: “Os contos de fadas sugerem uma situaigéque o proprio menosprezo
pelas mulheres abriu, para elas, a possibilidadexdecitar a imaginagéo e comunicar

suas ideias.”

Eram também entretenimento para as populacdesokgioas épocas de inverno,
contados oralmente em ocasides sociais, tantoguanéos quanto para crian¢abla

Franca, as historias costumavam ser transmitidaschamadaweillées— reunides

“ Antes do século 17, como mostrou Philigp&s emHistéria Social da Crianca e da Famil{a981), a
separacéo da crianca e do adulto na ideia de iafgne temos hoje néo existia.
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junto a lareira nas quais 0s homens consertavam faueamentas e as mulheres
costuravam e contavam histérias (DARNTON, 19861 pWARNER, 1999, p. 47).
Warner diz que “tais reunides ofereciam a homensulheres uma oportunidade de
falar — de pregar -- que |hes era negada em situactes oopulpito e o forum, e

censurada e temida nas salas de fiar e a beiragdo’p

2.10 QUE CONTA O CONTO

A primeira particularidade dessas historias cordaaa pé da lareira € seu carater
universal. Geralmente, os contos ndo nomeiam seesinas e seus herdis ou os
localizam geografica e historicamente. Suas pegansasado conhecidas apenas por
caracteristicas especificas — como a “Chapeuzinleosm®tho”, a “Cachinhos
Dourados” ou a “Pequena Sereia” e as historiastacem “muito tempo atras”, em

“um reino distante”.

A primeira vista, portanto, os contos parecem isgossiveis de se contextualizar (ou
arquetipicos, como querem as pesquisas da psiapldgas, se olharmos com atencéo,
vemos que as histériagistem de acordo com seus contextos de producéo.

Os contos que chegaram até nos narrados ou egwoitasulheres do final do século
17 séo repletos de sagas femininas. Pode-se remonhas historias uma série de
reclamacdes contra casamentos arranjados (casoeemsgnaridos viram feras, sapos
e outros seres ultrajantes), ou sobre sua fat@zl@o mundo e sua briga pelo direito a
heranca (WARNER, 1999).

Quando recolhidos por autores, naquele ou nosgs#miglos seguintes, encontramos,
além disso, historias de camponeses que enfrenttimey 0 desamparo, a morte —
problemas cotidianos a época - e conseguem alcaidzs melhores e mais fartas
(DARNTON, 1986).

“Como as fontes orais eram na sua maioria mulhales)dam as historias de donzelas
cujas virtudes e cujas desventuras encontram fereknuma recompensa”, diz italo

Calvino emSobre o Conto de Fadq4996). “Mas também sao muitos os intrépidos

®Ver nota 2, pg. 12.
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herdis que, partindo de uma humilde condicdo (éslpeente na hierarquia militar:

soldados rasos, tambores) sdo capazes de merecas kBmupcias principescas.”

Assim, muitos temas que se repetem nos contos pedeexplicados historicamente.
A proliferacdo de madrastas mas € um exemplo. BiacBr até o final do século 18, os
casamentos costumavam terminar pela morte de unt@ygsgesem meédia em 15
anos. Um em cada cinco maridos perdia a espogaavtoa casar-se. E possivel que
as relacdes entre os irméos dos dois casament@niesido dificeis e acabaram sendo
assimiladas pelas historias (DARNTON, 1986, p.44).

A importancia da comida, em épocas de fome entreaogoneses, aparece em uma
versao francesa d€inderelg por exemplo, na qual a protagonista ganha da fada
madrinha o direito de comer um banquete por dia engordar — e, por conseguinte,

ficar bonita — encontra o principe (lbid., p.50).

Outra caracteristica definidora dos contos, alérsudeaparente universalidade, é seu
carater transformador. Os personagens comecanstésids rodeados por problemas
comuns aos narradores, vivem sagas fantasticas @m anbruxas, fadas e bichos
falantes para depois retomar suas vidas, geralneemt@elhores condi¢cdes (materiais
ou emocionais) do que estavam antes. Sao contoaatamorfose”, segundo Marina
Warner (1999, p.17), ou de “amadurecimento”, segualvino:

Vistos todos juntos, na sua repetida e sempredagasuistica de
acontecimentos humanos, sdo uma explicacdo geratlad...); sdo

0 catdlogo dos destinos que se podem dar a um homema

mulher, sobretudo para a parte de vida que € jestsEno fazer um
destino: a juventude, do nascimento que muitassveaz consigo
um auspicio ou uma condenacédo, a saida de capap\aspara se
tornar adulto e depois maduro, para se confirmaroceer humano
(CALVINO, 1996. pg. 20)

Por fim, € comum encontrar, no percurso dos herdisroinas, uma série de formulas
moralizantes. Os contos costumam tracar linhaslantre o bem e o mal e definir
padrées adequados de comportamento para mulhete®mens — as vezes até
desafiadores da ética comum de seu periodo. Coampentos ruins sdo punidos.

Comportamentos bons sdo premiados com finais $l@EARNER, 1999), que
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costumam ter a ver com a conquista de uma bodekgre os géneros, representada
por um casamento (COELHO, 1987, p. 14).

2.2 QUEM CONTA O CONTO

Gradualmente, os contos sairam do mundo camporfémiaino e chegaram aos
ouvidos de jovens da elite, em muitos casos trditaipelas governantas que deles
cuidavam (WARNER, 1999, p. 43).

Entre os séculos 17 e 18, especialmente em paisgseels como Franca, Alemanha e
Italia, essas narrativas comecaram a ser coleteslfisiradas e recontadas por autores
que, em geral, as ouviam em casa desde a infddgia. vez escritas, comecaram a
ganhar uma versao considerada “oficial” e a peseer contato com a oralidade que
antes |he era peculiar. As historias eram muitosmaaleaveis quando contadas de
boca a boca — era comum, por exemplo, mudar dstpkuea adequar a mensagem do

conto as necessidades do ouvinte.

O Conto dos Contos — Pentameraiy italiano Giambattista Basile (1575-1632),
publicado entre 1634 e 1636,aéprimeira coletanea de contos conhecida. Tem 50
histdrias, entre elas algumas das versfes magaarde que se tem noticiaAl8ela e

a Fera Cinderelae Rapunzel entre outros. Basile citou como fonte um grupo de
mulheres encurvadas e enrugadas. Escreveu sews obios de humor e sarcasmo
(WARNER, 1999, p.179).

Mais tarde, na Franca, tiveram renome as hist@deptadas por Charles Perrault
(1628-1703), que rebuscou os contos para adequaslwsgyostos da corte francesa,
floreando as narrativas e reprimindo detalhes quasiderava inadequados
(CALVINO, 1996, p.16). No final das narrativas dete costumeiro encontrarmos

mensagens morais em forma de versos.

Perrault foi incentivado a escrever por uma mulkag prima (ou tiapdo se tem a
informacdo correta) Marie-Jeanne L'Héritier de afilon, autora de um livro de
histérias que saiu no mesmo ano que o dele (WARNEB9). Sua obra mais famosa

é intituladaContos da Maméae Gansa foi publicada em 1697 com uma fiandeira na
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capa, por causa da tradicdo das mulheres de conkésedrias enquanto fiavam. Inclui
versoes deChapeuzinho Vermelh@® Gato de BotgsO Pequeno PolegarA Bela
Adormecidae Cinderela Alguns de seus contos ja figuravamRentameronmas nao

se sabe se ele teve acesso ao livro.

Com o sucesso de Perrault, os contos de fada fgrande moda na corte francesa
durante algum tempo, mas depois foram deixadosade. [Tiveram mais tarde um
segundo momento de atencdo no pais, entre 17889% duando foram publicados os
trinta e sete volumes ddabinet des Féegue tém alguns contos de fada escritos um
século antes e outros de novos autores como Madaemene-Marie Leprince de
Beaumont (1711-1780), que escreveu a mais conheeiddio deA Bela e a Fera
(CALVINO, 1996, p.133).

Governanta, professora formadora de mocas para t@asmmentos e de opinides
conservadoras, ela é das poucas mulheres autoreenttss de fada da época que é
lembrada até hoje — outras importantes, mais ogsadamo Marie-Catherine
D’Aulnoy e Henriette-Julie de Castelnau, sao peatiente desconhecidas do publico
(WARNER, 1999).

Na Alemanha, os irmaos Jacob (1785-1863) e Wilh&mmm (1786-1859),
conhecidos como Irmaos Grimm, tentaram publicars duatorias em versées que
diziam fiéis as ouvidas originalmente. Mesmo assisnyezes misturavam as histérias
(VON FRANZ, 2008) ou as reescreviam com retoquesteiatura romantica alema
(CALVINO, 1996).

Publicaram trés volumes para criancas e adultafjimlo contos comd@ranca de
Nevee novas versdes dehapeuzinho Vermelhd Bela Adormecidae Cinderela
Ouviam as narrativas de mulheres conhecidas ddidaoui camponesas (WARNER,
1999¥.

Também ficaram famosos os contos do poeta e ntavelisamarqués Hans Christian

Andersen (1805-1875). Ele se destacou por escdinatamente para criangas, criando

® Os contos coletados e redigidos por homens destedo — como Basile, Perrault e os Irmdos Grimm
— recebem importantes criticas da literatura festanique estdo fora do escopo deste estudo. Quando
comparados aos textos das autoras da época, qeevaus direito de se expressar, de ter heranca, de
fugir de casamentos arranjados, eles tém alterap@esrtantes, muitas vezes sexistas e moralistas

(WARNER, 1999)
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suas proprias narrativas. Muitas delas sdo crénitstes e melancélicas e tentam
captar, por meio de personagens infantis, os sefiios e sentimentos das criancas —
que se misturam com o0s sofrimentos que o proprior ancontrava, vindo de uma
classe baixa, para tentar conquistar espaco naaiadadePatinho Feig Soldadinho

de ChumbpA Roupa Nova do Imperade& A Pequena Sereiado algumas de suas
histérias (WARNER, 1999).

A partir do século 19, os contos de fada comecarasar considerados divertimento
infantil e muito se alterou em seus enredos antigoe passaram a ser vistos como
improprios para esse publico. IRentamerorde Basile, por exemplo, ha passagens de
canibalismo, violéncia e até estupro: sua Bela Adoida € violentada pelo principe

em seu sono e abandonada gravida.

Desde entdo, busca-se transformar os contos eratinasr didaticas e pedagogicas.
"Os Irm&os Grimm mostraram o caminho, pois reeditae reformularam edigbes

sucessivas de seus famo&imntos Familiaresde modo a melhorar sua mensagem”
(WARNER, 1999 p. 330).

Os contos reeditados foram perdendo seus tonsudiade e deixaram de lidar com

guestdes sociais complexaBele de Asnoum conto de uma garota que foge do pai
gue quer se casar com ela, foi liberado da quektdmcesto: nas versdes atuais, a
protagonista foge do casamento com um principeggeal As adaptacdes dos contos
também passaram a refletir uma sociedade que bavieacada vez mais para as
conquistas femininas: vé-se reforcado nos cont@er@o das mulheres (bruxas e

madastras) e abrandado o perigo dos homens (WARNER).

Os contos criados dali em diante, tidos como maergeralmente sdo pensados
como histdrias para criancas. Alguns exemplos Alfae no Pais das Maravilhas
(1865), do inglés Lewis CarrollRinocchio (1881), do italiano Carlo CollodiQ
Magico de 0Z1900), do americano L. Frank BaumPeter and Wendydo escocés

James Berrie (1911), de onde conhecemos o famaso .

2.30S CONTOS ANIMADOS DE WALT DISNEY
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No século 20, um outro grande contador de histégasateressou pelos contos de fada:
Walter Elias Disney (1901 -1966). Mas suamsOes, diferentemente das de seus
antecessores, ndo foram escritas. Walt Disney ideti@hsformar os contos de fada
em filmes de animacdo — e provocou, com seu esisongucesso, tanto uma

revolugcdo na maneira de se ver os contos, comoodagio de animacgdo em geral.

Um apaixonado por desenho, Waftequentou desde cedo institutos de arte nas
cidades onde viveu (como Kansas City, em Missaun, dos bercos da animacéo
americana, e Chicago). Sonhava em ser cartunigiani alto para a carreira de um
desenhista na época. Mas ndo conseguiu arrumaegmpa area e teve de comecar a

carreira desenhando em empresas de propaganda (8/A9%99, p.25).

Foi por meio do trabalho que se fazia com animaedepublicidade que ele comecou
a enxergar um futuro promissor para os desenhasaaiois. Confiante, Walt tentou por
duas vezes abrir suas proprias empresas de anireac&ansas City. Mas, apesar de

seus desenhos fazerem um sucesso relativo na ragiéas faliram (WATTS, 1999).

Walt contou com a ajuda do irmao Roy para tenter aba Ultima empreitada, dessa
em vez em Los Angeles. Hollywood ja era a Mecaidersa, mas ainda nao tinha
empresas de animacao. O Disney Brothers’ Studet@em 1923 (mais tarde
rebatizado de Walt Disney Studio), alcangou tamanioesso comercial e financeiro

na industria filmica de animacao que até hoje atmél (Ibid., p. 28).

Até entdo, a incipiente animacéo que se faziaifagma americana conhecidd_gtle
Nemaq feita por Winsor McKay em 1911) era focada entdnias curtas, algo violentas

e muito comicas, como as do gato Félix, um fame@ssegnagem da época.

Assim como Félix, a imensa maioria dos personagisie comeco tinha muita
habilidade corporal e nenhuma personalidade. Fé#igolvia seus problemas
transformando objetos ao seu redor, e mexia s c® maneira impossivel: andando
sobre duas pernas, saltando, correndo, girandendaz muito mais que um gato
comum. Por outro lado, ndo criava empatia. Tan&s sonquistas quanto suas falhas
eram motivo de riso: o espectador ndo se identdicaom ele, ndo sofria com seus

infortnios ou comemorava suas vitérias (DAVIS, @00. 39).

" Como é hoje de praxe no meio académico, “Walid sena referencia & pessoa de Walt Disney e
“Disney” sera o nome usado para falar do estudazlorpor ele.
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A Disney, ainda que tenha comec¢ado a fazer sucessgersonagens como Mickey
Mouse, um camundongo que caminha sobre duas patss leermuda e sapatos, logo
tomou a contraméao de toda a animacédo da épocap8mmiagens foram deixando de
lado as possibilidades ilimitadas que os desertes davam. Gatos, cada vez mais,
andariam como gatos — e essa opc¢ao pelo realismmitipe que fossem criados
personagens com personalidade e altamente prowvesadi® empatia (Ibid., p.47, 84).

Foi um caminho que exigiu ousadia e investimentraParecer de verdade, os
desenhos precisavam ser feitos por profissionais alba capacitacdo técnica e, ao
longo do tempop estudio teve de superar muitas limitacdes nasilpbdades da
animacdo. Aos poucos, conseguiu fazer histérigaaatas com som sincronizado e
focadas em narrativas, o que era inédito, e atiggalidade suficiente para desenhar
figuras humanas que pareciam reais, inclusive espde demonstrar diferentes tipos
de sentimentos (DAVIS, 2006).

Walt, a partir dai, se permitiu sonhar com a sug mitaevida empreitada: um longa de
animacao. Ele decidiu filmar a historia de BradeaNeve, que disse mais tarde ser
seu conto de fada preferido da infancia. A escp#ia conto, acima de tudo, pode ter
tido motivagBes técnicas: se o nivel dos profiss®rda Disney era o maior do
mercado na época, ndo era ainda suficiente parenagéo de personagens por demais
complexos. Um conto de fada, com sua divisdo bestdara entre bem e mal, pode

ter parecido a escolha perfeita (Ibidem, p. 19).

Os outros estudios torceram o nariz para a teatates Disney que, além de tudo,
exigiu o maior investimento feito em um produtoastémacao até entdo: 2 milhdes de
dolares, que poderiam representar, no caso de aogpgao ruim, a faléncia dos

irmaos.

Mas Branca de Neve e os Sete Anfesdeu 8 milhdes s6 em sua primeira jornada de
exibicdes (Ibidem, p. 89). Foi visto por centenasnilhdes de pessoas ao longo de
trés geracdes - no dia do lancamento do DVD forantdidas 1 milh&o de copias - e 0
livro baseado no filme foi traduzido para 45 ling@OULD, 2010). Branca de Neve
€ das poucas personagens animadas a ter uma esiretalcada da fama de

Hollywood.
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Como era de se esperar, o longa abriu caminhoymaaaproducédo em série de filmes
animados. Os mais lembrados dentre eles (que tédwelzém figurem entre os mais

bem sucedidd$, foram inspirados em contos de fada.

2.4AS QUESTOES GENERO NOS CONTOS ANIMADOS

Nenhuma das versdes de contos feitas pelo estifiéd @ texto que Ihe serviu de
base. A Disney mudou as histérias, acrescentamimslpersonagens, tirando outros,
por vezes transformando completamente os enrefidts gue suscita ferrenhas criticas
dos estudiosos dos contos de fada, mas que, patadore, coloca Walt Disney lado

a lado com as narradoras antigas.

Amy Davis ressalta que “ao alterar e/ou “moderriizs narrativas, Walt estava

assumindo “a funcao tradicional do contador dedhies”: adequando o conto a sua
audiéncia e ajustando o enredo para o cinema (2008, traducdo nossa). Pode ser
realmente mais interessante para um espectadoogjndes déranca de Neve

tenham personalidade propria, como foi a escolhRigaey, em vez de serem todos
aparentemente iguais, como no conto escrito. Danaesaneira, os leitores da corte
francesa, a quem Perrault destinava seus contbamesnte gostavam dos detalhes que
o autor incluia de sabor aristocratico, como abdédbgue viram carruagens e lagartos

gue se transformam em lacaios €mnderela

Algumas das mudancas mais importantes feitas mdlmlie tém a ver com 0s papéis
de homens e mulheres nos contos. E comum encesttados que dizem as heroinas
da Disney, tanto do passado como do presente, lsSmutamente passivas, ao
contrario do que eram nas versodes escritas, eaz@mfnada na vida a ndo ser esperar
serem salvas de seus destinos por um principecksta, como ressalta Davis (2006,

p.8) e veremos neste estudo, ndo se aplica a osddmes.

Ainda assim, os longas tém tracos patriarcais ebs&eados em nocdes rigidas de
género (DAVIS, 2006; GOULD, 2007; ZIPES, 2011). "didaould identifica uma

8 Uma das maiores dificuldade no estudo dos prodigd3isney vem da prépria empresa. O estidio
costuma dificultar o acesso a seu material a psadares, ndo revela nimeros de distribuicdo e manté
secretos dados de faturamento das peliculas.
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mudanca de perspectiva — esta sim aplicavel a imalos contos da Disney — que tira
0 eixo do conto das histérias das personagens mslhe da aos personagens

masculinos uma importancia inexistente nos corgostes.

Em A Bela Adormecidapor exemplo, o principe s6 aparece no texto aea@le no

final, quando a protagonista dorme depois de ma@do em uma roca. Na versao da
Disney, ele é introduzido no comec¢o, nas primet@sas, € é logo prometido em
casamento para a princesa recém-nascida. O narasrgois tem grande destaque na

trama, antes e depois de ela picar o dedo.

Gould (2007, p.46) diz que assim “a responsabitdamt seu destino [das heroinas dos
contos] se desloca, passando da heroina, ela @r@ara o heroi, anteriormente quase
invisivel, que agora se torna o grande agente danga’. Essa perspectiva masculina,
até certo ponto, reflete os costumes da sociedadgue os filmes foram produzidos.
N&o seria possivel esperar uma Branca de Neve mtivtoem 1937.

Mas se os homens continuaram ganhando destaqueansss ao longo do tempo,
muitas das conquistas femininas também passaramea parte dos enredos. Tiana,
protagonista d& Princesa o Sapade 2010, ndo pretende se casar, ri da amiga que
sonha com principes encantados e trabalha duroapeaacar seu maior objetivo na

vida: abrir seu proprio restaurante.

Ao considerarmos essas mudancas, vale ressaltaraguia improviso nos filmes de
animacdo. Se sdo feitos 24 frames desenhados adsasegundo de filme, e se é
necessario que 0s personagens se movimentem saattos com o som feito por
atores, todos os piscares de olhos, todos os motosiele boca, tudo o que os

personagens pensam, dizem ou fazem € propositali®A&R006, p. 41).

Por outro lado, se os filmes da Disney sdo lancadassistidos com enorme sucesso
comercial, € porque seguramente provocam empatiaentificacdo em seus
espectadores. As escolhas, portanto, sdo mendsaads do que parecem. As visdes
de mundo que os filmes mostram tém ido ao encodé&® expectativas de seus
espectadores ao longo de décadas. Prova disseds dilraes, além de serem viaveis
financeiramente para serem langados em Hollywawd,derdurado, sistematicamente

relancados em VHS, DVD e Blu-Ray.
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E como conclui Amy Davis em seu estudo sobre asheéne$ da DisneyGood Girls
and Wicked Witches

Se, no entanto, houvesse elementos nesses filmadttdpassados
gue os pais reavaliassem seu gosto pelos filmesidasaem sua
vontade de dividi-los com seus filhos, ou se asncdas nao
encontrassem nada neles com o que se relacioridng es filmes
teriam perdido a popularidade, permanecendo na ngmdpular sé
por causa de seu valor nostélgico, ndo por suartdmma como
icones culturais. Mas a importancia dos filmes adios da Disney é
que, em larga medida, eles n&o desapareceram” ,(26416i1ca0
nossa).

Muito longe de desaparecer, os contos da Disnegreom uma proporgéo descabida
em relacdo a outras versdes, enfatizada pelo préptildio por meio de um marketing
massivo: seus personagens de contos de fada vao @ar anuncios, posteres,
brinquedos, roupas e outros objetos. Marina Wa(thee9, p.457) lembra que o
estudio compra sistematicamente direitos em editdelivros infantis para que as

historias sejam escritas na Gtica da Disney e coagéns dos personagens animados.

Ha até uma franquia pelo estudio: as “princesdaBisiaey” que toda garota conhece. E
um time formado por Branca de Neve, Cinderela, Paur@ Bela Adormecida do
estudio), Jasmine (a mulher de Aladdin), Ariel émtrena Sereia), Bela (deBela e a
Fera) e mais recentemente Tiana (dePrincesa e o SapoMulan e Pocahontas,
protagonistas dos filmes homdénimos e ndo baseadartos de fada também estdo

na lista. A Rapunzel dénrolados por enquanto, nao figura entre as belas.

A sensacao passada é de que 0s contos sdo orggnRisney, como se tivessem sido
totalmente criados pelo estudio sem inspiracadoofwofe. Pode-se dizer que, hoje,
autores como Perrault e os irmaos Grimm se tornagunele tipo de classico, como
diz Joan Gould eriando Palha, Tecendo Our@007), a que se faz muita referéncia,
mas que dificilmente se I&. Jack Zipes (2011) acusstudio de querer ter a “posse da

utopia”.

Também por sua abrangéncia, as representacoesndeo géos filmes da Disney
ganham importancia histérica. Ainda faltam estugies analisem o real impacto dos
filmes na formacao das criancas e adolescentesgjassistem (DAVIS, 2006). Mas o
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estudo da versdes cinematograficas nos ajuda ademfediscutir e até contestar os
papéis sugeridos como ideais para as mulheres ensonas versdes mais impactantes

dos contos de fada no nosso século.
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3. OS FILMES CLASSICOS

A histéria das mulheres é marcada pela separa¢émamesferas publica — preenchida
pelos homens — e a privada, a qual deveriam raseews afazeres e destinos. No
século 19, a Era Vitoriana estabeleceu que, aléseddgerem ao ambiente domeéstico,

as mulheres deveriam ser castas, frageis, passiaisinais e emotivas.

Durante a primeira metade do século 20, as mullzssaniram os papéis de donas de
casa e consumidoras, deixando de lado seu passattabélho antes da revolugéo
industrial. Houve até estudos académicos que ipetgem sua nova subordinacdo. A
mulher ideal se transformou em um ornamento: bpoien atributos de musica ou
danca, perfeitamente colocada ao lado de seu nanodedor (DAVIS, 2006, p. 166).

Os primeiros filmes da Disney, lancados na chand@daa classica do estudio, quando
seu criador, Walt Disney, ainda estava vivo, s@alitente alinhados com este ideal.
Pessoalmente, o proprio Walt tinha visdes “disaratdrias” ou “paternalistas”, das
mulheres (lbid., p.112).

As protagonistas da época — Branca de Neve, de Tderela, de 1950, e Aurora,
de A Bela Adormecidade 1959 — sdo jovens passivas em graus varipdosp ou
nada responsaveis por seus destinos, de bom cochoydas de casa e maternais. Tém
como Unico objetivo de vida encontrar um bom casameD estidio ndo transpés
para a tela qualquer conquista feminina do periodpesar de o ultimo dos longas ter

sido lancado as vésperas da revolucédo sexual dgs6an

Davis (2006, p. 95, traducdo nossa) diz que “edss drotagonistas] simplesmente
reagemaos acontecimentos ao seu redor, e quando as dgisaserto para elas no
final, € gracas a uma combinacao de sorte e dog;esfde outra pessoa (em geral um

homem)”. Sua passividade € muito reforcada: elahiesa em se sentir realizadas

(casadas) e ndo devem fazer nada a ndo ser egaeiartemente por isso.

Sua aparéncia e desenvoltura contribuem para gaen sdas como frageis. As
heroinas foram desenhadas com beleza e graca esrape pele branca, tragos finos e
olhos claros. TéEm movimentos suaves, inspiradodbaiderinas classicas que serviram

de modelos vivos para o desenho das personagend ,(BBE95). O caminhar das
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dancarinas profissionais (elas parecem estar sengpponta dos pés) lhes deu ar de
perfei¢ao, aristocracia e assexualidade.

As heroinas sao contrabalanceadas por mulherégetsyrque constituem 100% dos
antagonistas (DAVIS, 2006). S&o ativas, donas dprgr nariz, mas loucas, com
sentimentos obsessivos, e sempre mais velhas,saadoa 40 anos. As vilas tambéem
sao bonitas, mas sao representadas demmes fatalesortais. Bell (1995) lembra
gue sado as Unicas que falam diretamente para ar&d@m&m cenas em close-ups.
Algumas delas, como Malévola deBela Adormecidatém tons amarelo-esverdeados
nos olhos, parecendo animais maldosos espreitarzdovitimas. Como sua esperteza e
independéncia é alinhada com a maldade, elas todasgam o mesmo destino — a
destruigao.

Davis (2006, p. 125) compara as trés animacdesurnmgénero popular de filmes para
mulheres produzidos por Hollywood nas décadas de &0, “o female double film”

(em traducdo livre, “filme de dupla feminina”). Nesipo de filme, duas mulheres com
grande semelhanca fisica (normalmente irmas) stgamstas. Uma € boa, passiva,
doce e assexuada, ou seja, € boa porque tem cestizde consideradas femininas; a
outra € m4, assertiva, inteligente e sexual, oa, $ejma porque tem caracteristicas

consideradas masculinas.

Nesse sentido, tanto Branca de Neve como Cinderd@larora tém suas antiteses. A
mais nitida € a madrasta de Branca de Neve, com gledisputa a beleza. Cinderela
€ menos parecida com sua madrasta, mas ambas cdédaasa (financeiramente ou
domesticamente). Aurora tem a mesma beleza altgtareorosa de Malévola, a fada
ma. As heroinas s&do boas, doces, passivas. As s@ifis mas, inteligentes,

independentes.

Além das vilas, as heroinas ndo tém muitas outfaséncias femininas — a Unica mae
viva € a de Aurora, a Bela Adormecida, e ela naoftéas no filme. Os pais (delas ou

dos principes) estao presentes em alguns casés, ensgeral personagens inseridos
inexistentes nos contos escritos. Também sdo poespeitaveis, abobalhados e
parecem nao saber lidar com seus reinos ou osepnabl dos filhos. Delegam esta
funcdo as fadas ou a subordinados. Mas pelo mepaos) ressalta Davis (2006, p.

103) eles raramente sdo mortos. E de toda formdgesenrolar dos contos animados

dali em diante, representam um vinculo amorosmesathador para seus filhos.
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Os principes desse comeco sdo belos, apaixonadsti@ igualmente em busca de
amor e de um casamento. S40 menos passivos qoezasdas e em geral passam uma
imagem de destemidos e aventureiros, apesar de sseenpre viverem grandes
aventuras nas tramas. Em pelo menos dois cBsaisca de Neve e 0s Sete Anées
Bela Adormecidaa importancia do principe é destacada logo nasepas cenas, 0
gue ndo acontece nos contos escritos, e em todidies o enredo gira mais em torno
do romance entre os protagonistas (e de uma digptita 0 herdi e a mulher méa pela

mocinha) que em uma mudanca ou amadurecimentoediesnagens principais.

O mundo sempre conspira para os finais felizes élmmgs ensinam que o amor
verdadeiro vence tudo. O final feliz, da mesma nmarge na maior parte dos contos
escritos, tem a ver com casamento. Nada indicalgeepossa dar errado depois disso
nos filmes — sendo que, como veremos, pelo menaseexemplo dos contos em que
foram baseados, a historia de Perrauldd@ela Adormecidao casamento nao resolve

0s problemas da mocinha.

Conservadores, paternalistas e promovendo o ideatudher casta e fragil enquanto
demonizam a mulher forte e destemida, os filmepatdo perdem muito, em termos
de representacdes de género, quando comparadosomins classicos, em que as

historias sdo sagas de conquistas, aventuras eiegnsdento feminino.

Os filmes animados da Disney neste periodo [aemdique] as

mulheres fortes s&o ruins e que a virtude € sinduienpassividade e
castidade pré-matrimonial. Ainda que exista a ng#®a— positiva

em seu realismo — de que bondade e beleza ndgenmotio mal e da
injustica, h4 ainda uma irrealistica — e mais fodete enfatizada —
mensagem de que se manter ingénua e gentilmerdizgpas longo

de suas dificuldades vai garantir um final felizgoas heroinas
(DAVIS, 2006, p. 135, traducdo nossa).

3.1 BRANCA DE NEVE E OS SETE ANOES
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A princesa que deu inicio a jornada da Disney p&ogas de animacgdo e pelas
adaptacOes de contos de fadasBi@nca de Neveaecriada nas telas a partir da verséo

do conto escrita pelos Irmaos Grimm.

Na historia dos Grimm, Branca de Neve é uma gaietapenas 7 anos que causa
inveja a madrasta por supera-la em sua beleza (#grasoversbes do conto, quem a
inveja € a propria made (WARNER, 1999, p. 243)). Adnasta manda que um cagador
a mate, arranque seu figado e seus pulmdes egag@sa ela comer, como se quisesse
adquirir pelos 6rgaos as qualidades da menina. gadoa se apieda de Branca de

Neve, que corre sem rumo pela floresta.

Ela encontra a casa de sete anfes, que tem cdmeloida e camas arrumadas. Branca
de Neve aproveita de um pouco de cada coisa eonteada adormecida pelos andes
quando voltam do servico. Eles deixam que a meviven em sua casa, desde que

aceite cozinhar, passar e fazer todos os servgogsticos.

A madrasta, ao descobrir que Branca de Neve aiivéa vai até a casa dos andes e
tanta mata-la por trés vezes: as duas primeirags®tb-a com ornamentos de beleza
— um cordao para seu espartilho e um pente envdaerg e a terceira com uma
magcd, que historicamente € um simbolo de sexualiflade a narrativa biblica sobre
Adao e Eva). O desejo de Branca de Neve é tamamhelg tem uma grande parcela
de culpa todas as vezes em que quase morre. N&egren resistir nem aos
ornamentos, nem a macad que a madrasta, travestidand velha vendedora

ambulante, Ihe oferece.

Nas duas primeiras investidas da madrasta, os @odsgguem salva-la. Na terceira,
ela cai morta e é colocada em um caixao transpggrentle ndo se decompde e fica

sendo velada por um tempo indeterminado.

Um principe passa por ali e se apaixona pela mogeaixdo. Ao tentar leva-la com
ele, tropeca. A maca que estava engasgada na tadgmBranca de Neve se solta e
ela acorda. O principe, coadjuvante, ndo tem qealiuncdo no seu despertar. E um

golpe de sorte que faz com que ela cuspa fora &.mag

Ele a pede em casamento e ela aceita. Duranteaa &adadrasta aparece. E obrigada
a dancar até morrer com sapatos de ferro incamtesceO casal ndo demonstra
gualquer piedade pela vila.



30

O enredo da Disney muda o conto a partir do titBtanca de Neve e os Sete Andes,
gue da aos andfes status de protagonistas ao latodaaha. Branca de Neve tem 14
anos, e ndo 7, e ja sonha com casamento. Assim gornonto, ela tem pele branca,
cabelos negros e labios vermelhos. Na versédo daeigem cabelos na altura do

ombro e arrumados como os de uma diva do cinema-fBELL, 1995).

Enguanto no texto de Grimm nao se sabe das atesdael Branca de Neve no palacio
antes de ser expulsa pela madrasta, no filme d&e@xque a madrasta, por inveja,
“cobriu a princesa de andrajos e obrigou-a a trelvatomo criada”. Mulheres que
trabalham como criadas, nestes primeiros filmesDigney, sdo sindnimos de

degradacéao feminina.

Branca de Neve avista seu principe logo no comadusioria, antes de ser posta para
fora do palacio. Enquanto busca agua no poco,ta tam dia eu serei feliz, sonhando
assim; aquele com quem eu sonhei eu quero para ,mim’principe (tdo
inacreditavelmente branco quanto ela) aparececéi® e se esconde. Ele canta de
volta para ela, que esta espiando da janela: “@ug¢he peco o que eu quero lhe dizer:
essa cancao que eu canto é sé para vocé. O amguppo tema, e 0 poema vem de
vocé. Sinto que algum dia esta cancao que eudihas fazer o nosso destino muito

feliz.”

A madrasta, linda, alta e maquiada, decide expals@- palacio por invejar sua beleza
— Branca de Neve ndo tem nem a chance de conwersao principe. Para reforcar o
carater maldoso da madrasta, ela € apresentadartagdmo feiticeira e dona de um

corvo de estimacdo. Em uma famosa declaracéo, diéak quis retratd-la como uma

A madrasta de Branca de Neve: bonita, inteligemtenelenada
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mistura de Lady Macbeth com o “grande lobo mau”hdasdrias infantis, portadora de
uma “beleza sinistra, madura e cheia de curvasi@H, 1975, apud BELL, 1995, p
117).

Ela manda que um cacador mate Branca de Neve walj@ de volta o coracdo da
garota. Nao fica claro o que ela faria com o caraE#n todo caso, o cacador se apieda

e deixa Branca de Neve partir.

Como no conto, ela se depara com a casa dos antde®io da floresta. Mas no filme
ela ndo € arrumada, com o jantar posto na mesaabbagunca de pratos sujos, lareira
coberta de p6 e camas desarrumadas. Ao ver aBuidoca de Neve exclama que ali

devem morar “pobrezinhos”, que “ndo tém mae”. Aj¢iida a casa para eles.

Mais tarde,se oferece pardazer os servicos domésticos em troca da moraiba.

filme, os servicos domeésticos sao feitos por vantabpria, como se ela fosse uma
natural dona de casa. E entédo, em vez de tereatag@o negativa, COmo no comego
da histéria quando ela morava no palécio, sdoipositBranca de Neve se enche de

alegria ao realiza-los.

As figuras masculinas dos anbes ganham uma impmtgne ndo tém no conto: cada
um tem nome e tracos proprios de personalidadendsamo tempo, sédo infantilizados
ao extremo — o0 que é muito comum vermos até hojeepemplo, em propagandas
como as de produtos de limpeza:
homens que nao limpam a casa
porque sao criancas grandes, que

precisam de maes.

O espectador se pergunta como
agueles anbes conseguiam levar a
vida antes de conhecer sua princesa,

j& que eram sujos, nao sabiam

) e - THE cozinhar, e vestiam roupas
Branca de Ne\ é como mae para ote andes do film

desgrenhadas. Branca de Neve cuida

° FINCH, ChristopherThe art of Walt Disney: From Mickey Mouse to The Magic Kingdom. New
York: Abrams, 1975. 504 p.
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para que tomem banho, verifica se lavam as maosa ¢ostorias. A casa funciona
perfeitamente quando ela esta. O Unico que descdela é o ando Zangado, que
alerta os colegas para o fato de Branca de Nevéussa mulher, e mulheres séo

cheias de sortilégios”. Mais tarde, acaba cedend@acantos da moca.

Branca de Neve fala aos andes sobre o principgy®mn se apaixonou € como quer
“viver feliz com esse amor eterno”, com o qual“skempre sonhou” (apesar de jamais
ter falado com ele). Sozinha em casa, € seduzi@arpadrasta travestida em uma
horrorosa camponesa de nariz aquilino, vendedomraalg#is. Na versdo da Disney, a
madrasta vai atras de Branca de Neve somente umaevea seduzindo pela

sexualidade, ndo pela vaidade (aparentementedeleem vaidade).

Quando a madrasta chega, Branca de Neve esta andimlnma torta de péssegos. “A
torta de macgé é que faz os homens ficarem com @guroca. Uma torta feita com
macas como essa”, diz a madrasta. Depois a coneepg®/ar a maca insistindo que
ela é “milagrosa” e “realiza desejos”. Branca deéNéeseja que o principe a leve para
o castelo, onde serdo felizes para sempre. A ntadraigelando diretamente para a

questdo da sexualidade, ainda diz: “Otimo, agavaepN&o deixe o desejo esfriar.”

Branca de Neve cai morta e os andes avistam a huawdo estdo voltando para casa.
Ela foge e acaba caindo de um precipicio, atingataum raio, como se fosse vontade
dos céus que ela desaparecesse com suas maldadede@e tira da historia o castigo
final da madrasta e reforca a candura de Branddesle. As princesas da Disney nao

podem ser vingativas.

A heroina ndo passa muito tempo desacordada ne, fifnque é logo encontrada pelo
principe. Ficamos sabendo que ele passara esse tampém procurando por seu
grande amor. O principe olha para Branca de Nebejja e ela volta a vida. Em vez
de despertar por acidente, como no conto esclit@recisa do principe. Nao fosse por

seu beijo, talvez jamais tivesse acordado.

3.2CINDERELA
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Cinderela é um dos contos com mais versdes cordweeidem 345 delas registradas,
segundo Bettleheim (1980) --, sendo mais famosaspeatrsdes dos Irméos Grimm e
de Perrault. A Disney escolheu adaptar o contatér pa verséo de Perrault, branda e
escrita de acordo com 0s gostos da corte frand&sdnistoria dos Grimm, além de

Cinderela ser teimosa e cheia de vontades, exip@sragens de automutilacéo e

violéncia dos personagens.

Perrault, por sua vez, retratou uma Cinderela daogvel e sem vontades, que
combinou perfeitamente com a mulher ideal da Disreegpoca. No conto, Cinderela
é filha de um fidalgo que se casa em segundas agljgom uma mulher soberba e
orgulhosa que tem duas filhas. Ela é obrigadampeldrasta a fazer os servigos da casa
com a conivéncia do pai e ndo se gueixa a elenfoaser repreendida. Por vontade
propria, como que cheia de autopiedade, ela teostume de dormir junto a lareira,

onde fica sempre coberta de cinzas.

Quando o principe do reino decide dar um bailé;nads sdo convidadas. Cinderela as
ajuda a se arrumar, mesmo sendo insultada pelas Hlaareluta em expressar seus
desejos: gagueja ao falar de sua vontade de irade mesmo com prépria fada

madrinha, que aparece quando Cinderela é deixaitshaoem casa, chorando. A fada
Ihe da carruagem, vestido de ouro, prata e pedrargapatos de vidro. Diz a ela que
va ao baile e volte até meia-noite. No baile, Gialdedanca com o principe e divide

sua comida com as irmas, que nao a reconhecem.

No dia seguinte, em uma segunda festa, Cinderdia @p&ma um vestido emprestado,
s6 para provocar sua recusa. Ela parece ter garduatdgonfianca em sua noite
anterior. Vai novamente ao baile com a ajuda da faddrinha. Ao correr de volta

para casa a meia-noite, perde um sapatinho no bamin

O principe anuncia que quer se casar com a dorsagitinho e manda que ele seja
provado em todas as damas da corte. As irmas preeamsucesso. Em Cinderela o
sapato serve e ela mostra o outro par, guardadmwliso. Cinderela perdoa as irmas e
as casa com dois grandes senhores da corte. Peoadlui com duas morais: diz que

a docura vale mais que a beleza, e no tom de ipreahe é peculiar, afirma que as

vezes nao se chega a lugar algum sem uma maduniva padrinho.
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A versao de Disney é ainda mais amena e conseevadera de Perrault. No filme, o
pai de Cinderela morre algum tempo depois de s& casn a madrasta — uma forma
de evitar, como em geral acontece nos filmes athls relacdes de tensdo entre
familiares consanguineos. Seria desconcertantélme tla Disney um pai que faz

vista grossa para os abusos que sua mulher impdee fdha, como acontece no conto.

Cinderela limpa, lava, passa e costura sem recldmadoce e gentil o tempo todo,
apesar de parecer levemente descontente com atisaghs. Canta que se “sonhar”,
seus desejos se realizardo, como se 0s desejemfess realizados para ela so por ser
uma boa garota, sem que tenha que persegui-londQuEa se casa com o principe,

fica claro que seu principal desejo é ter um gramder, ou um bom marido.

No cinema, as meias-irmas de Cinderela, chamadAsak&tacia e Drizela, sado feias e
burras. Sentem grande inveja dela, que é linda'{pimuito branca e de olhos azuis.
Tem uma elegéncia sofisticada, a la Grace Kelly.

A madrasta, pelo contrario, é bonita e inteligeéteta quem comanda as maldades das
filnas. E como se soubesse que elas ndo consegdramelhores que Cinderela e
quisesse garantir-lhes um futuro nobre lancando deédrapacas. Ela impde uma
quantidade de servico doméstico impossivel de sgKucomo condigdo para que
Cinderela ganhe o direito de ir ao baile, nissass®emelhando a madrasta da versdo

dos Irmé&os Grimm, que também impde testes impassaveeroina.

A madrasta tem um gato chamado sugestivamente ddeiLG— os bichos de
estimacdo das mulheres inteligentes e mas, conwvo cda madrasta de Branca de
Neve ou o da feiticeira d& Bela Adormecidasdo usados nos filmes como reforgo
nitido entre o bem o mal. Lucifer tem uma persalaale que combina com seu nome:
€ preguicoso, tenta comer os ratinhos amigos dée@ia e até suja o chdo depois de
ela ter acabado de limpar. Cinderela o chama, comtem irdnico, de “sua
majestade”. Ha também um cachorro na casa, Brufe.éEbondoso e faz um

contraponto ao gato, como se representasse Ciadsmebposicdo a madrasta.

Enquanto o cachorro e o0 gato s6 latem e miam, tishes amigos de Cinderela

conseguem se comunicar com ela através de sons gspectador ndo entende e a

19 A |oirice das princesas de contos de fada ndeeniréio da Disney. Marina Warner (1999) ressalta que
na tradicdo dos contos escritos, e de outros iquu@dares, o loiro foi sempre alinhado a bondade e
luminosidade. Os vildes normalmente s&o retratagdess ou morenos.
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ajudam em diversas situacdes, também aqui se dbsewe as pombas que
contribuem para 0 sucesso da moca na versdo désdr@rimm. E uma abordagem
incomum nos filmes hiper-realistas das princesaPidaey — em geral animais nao
falam com os protagonistas, a ndo ser quando ssnEgens principais ja fazem parte
do mundo fantastico, como é o caso da PequenaaSereipassam a fazer parte do
mundo animal, como a garota transformada em sapcAeRrincesa e o Sapo
Também é pelos ratos que se percebe uma inclimaafernal que néo esta presente
em Perrault: Cinderela cuida deles como se fosskmosf os alimenta e costura

roupinhas para vestirem.

Outro ponto importante diz respeito ao principesny insere na histéria a figura do
rei, pai dele, inexistente em outras versdes dtoc@ rei aparece furioso porque seu
filho ndo acha uma esposa. Mas ndo € assustadeu@tfraveza: é antes um senhor
redondo e careca, um tanto desajeitado, que trarsmiabilidade. Bells (1995, p. 117,
traducdo nossa) diz que os reis da Disney sdo liedes “fisicamente e
simbolicamente impotentes” em contraste com as astah mas — o0 que é verdade em
muitos casos, com a excecaoAlPequena Serei@m que a heroina € filha de um rei
do mar grande, musculosos e respeitado. Em geratgra bobos e desajeitados,

incapazes de controlar seus “filhos, seus reincseos destinos”.

O pai do principe sonha com os netos que uma mmta fhe dar. E ele quem resolve
dar um baile, e 0 motivo do baile, que nédo existeanto escrito, € unicamente achar
uma esposa para o filho. O rei ordena que todasn@sas solteiras do reino

comparecam. Diz ao seu colega, o grao-duque (quigastando com o rei € magro,

alto e anguloso): “Deve haver pelo menos uma qge fiana mae adequada”. Depois,
se corrige: “uma esposa adequada’. Nada se digpaite da mée do principe — e a
Unica referéncia a mae de Cinderela é um vestitto ygertencente a ela, reformado

com ajuda das ratinhas, mas que acaba rasgadapasirmas.

Ao longo da trama, Cinderela demonstra um pouccs rdai garra que no texto de
Perrault. Ela briga com a madrasta para ir ao bexigindo seu direito como parte da
familia. Mas € s6 quando chora, fragil, sozinhaemnformada por ndo poder ir ao
baile, como no conto escrito, que recebe a visitauh fada madrinha. Ganha dela
carruagem, cavalos, vestido e sapatinho de cridfals o vestido de Cinderela, nesse
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Disney On Parole
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Cinderela vai ao baile com a ajuda da fada-madrin@ sonhando que se chega la

caso, nao é dourado e prateado como queria Rertaakulado, mas praticamente

branco. Cinderela vai ao baile lembrando muito ngiga sem véu.

Em Disney, o baile € unico. Cinderela conhece ocppé e danca com ele sem saber
guem é. As irmas ndo a reconhecem, mas a madeapkrta, desconfia que seja ela.
Fica claro que, obsessiva, a madrasta vai tenfa@dmo sucesso do romance. Quando
as badaladas da meia-noite comecam a soar, Ciadenek para casa e deixa escapar

0 sapatinho.

Novamente, o principe ndo demonstra ter qualqutedat— € tdo ou mais passivo que
Cinderela. E o rei quem decide mandar achar a@aratquem sirva o calcado, para

garantir o casamento do filho. Envia o grao-dugpeoaura da donzela perdida.

A madrasta, percebendo em Cinderela uma reacdxoapaia quando sabe da
novidade, a tranca em seu quarto, numa revirawatastente em Perrault. Cinderela é
salva pelos amigos bichos. E na briga entre Brarmgchorro, e Lucifer, o gato, este
ultimo cai de uma janela altissima e morre. E digesiovamente tirando das maos

dos herdis a vinganca sobre os personagens do mal.



37

Cinderela corre, vestida em trapos, e diz que gqu@erimentar o sapatinho. A
madrasta, que ndo desiste de destruir a mocinha été, ainda faz o grao-duque
tropecar com ele na mao e quebra-lo. Cindereldveesosituacao revelando o outro
pé, escondido no assento de uma poltrona. Uma aezéro grédo-duque quem calca o
sapatinho em Cinderela, tirando qualquer aspectgexigalidade que a cena poderia se
0 principe a realizasse - sapatos, historicamedie,simbolos de fetiche e calca-los
pode representar interacdo sexual (WARNER, 199B43).

O final feliz é representado pela cena do casameéntiestino da madrasta e das irmas

fica sem explicacéo.

3.3A BELA ADORMECIDA

A Bela Adormecidade 1959, foi o ultimo filme de contos de fadaetiimente
supervisionado por Walt Disney, que faleceu algamss depois, em 1966. Walt ja
estava afastado da producdo das animacdes degsuld dds anos 40, porque estava
focado no lancamento de seu parque temético e énmmsqurojetos cinematograficos.
Mas, ainda assim, dava seu aval final para todags#tsias (DAVIS, 2006).

E o segundo conto de fadas de Perrault que o estimtidiu adaptar A Bela
Adormecidatambém tem uma versdo escrita pelos Irmdos Grian.versdo de
Perrault, a historia se charAaBela Adormecida no Bosgeecomecga com um principe
gue insiste em ouvir uma histéria sobre um castetie estd ha cem anos uma princesa

adormecida.

Ele ouve a narrativa de um rei e de uma rainhdigaknente tém uma filha, depois de
muito a desejarem. Para o batizado, o rei conwtiafadas do reino, mas esquece de
uma, a oitava, mais velha, que achava ter morAdofadas novas dao presentes a
menina: ela por magica sera bonita, sagaz, boaadaag cantora, graciosa e boa
musicista. A fada mais velha, inconformada, deagetaa menina picara seu dedo em
uma roca aos 15 anos e morrera (e rocas, mais emas&io simbolos sexualidade
(WARNER, 1999)). Mas a mais nova entre as fadashama® feitico: diz que ao picar

seu dedo, ela dormira por cem anos para depo&setada por um principe.
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O rei manda que as rocas do palacio sejam todasiides. Mas a garota, na idade
certa, encontra uma ao bisbilhotar pelo palacicndosseus pais a deixam sozinha.
Quem fia € uma senhora velha, que ndo sabe da aiderai. A heroina, curiosa,

espeta 0 dedo e cai dormindo. A fadinha boa é ctiaraa pressas e coloca todos do

reino para dormir com ela — exceto o rei e a rgigha saem do palacio logo depois.

Uma grande cerca viva cobre o palacio por cem atésjue o principe do comeco do
conto ouve a historia e decide ir até 1&. Com odonfeitico, a cerca se desfaz e ele
chega facilmente ao palacio. E como se a Bela Addida, depois de passar por um
tempo de amadurecimento, rodeada por espinhos tpavam intocavel, estivesse

pronta para receber o principe sem mais problemas.

O principe chega até o quarto da princesa, qualasmzinha (em Grimm ela desperta
com seu beijo, mas ele também chega ao seu geantalificuldade). Ela e o principe

trocam juras de amor e conversam “por quatro horas”

A histéria de Perrault ndo termina com o casamenfwincipe tem uma mae ogra de
guem esconde sua esposa e os filhos que logo teneleo A mée ogra ainda tenta
comer seus netos e a propria nora no jantar, deteair numa bacia cheia de cobras e

viboras e morrer.

Na versao da Disney, a Bela Adormecida tem nomamekse Aurora, uma provavel
referéncia a filha que ela tem no final do contdP@erault. Aurora tem mae, de quem
nao se sabe 0 nome, e pai, o rei Estevdo. Engaami@e dela aparece de relance em

apenas duas cenas — e nao tem falas -, o pai taTdegimportancia.

Logo no comeco, no dia da celebracdo do nascintenfturora, o rei Estevao aparece
com seu amigo, rei Humberto. Humberto tem um filbgyrincipe Felipe (também
aparentemente 6rfao de mae), e os dois decidemepgoiseus filhos em casamento.
Como emBranca de Neveo principe é introduzido logo no comeco do enyedando
no conto escrito s6 aparece nas cenas finais. gua&a@o desvia o foco da histéria da

heroina para a histéria do relacionamento do casal.

Na cerimbnia de batizado estdo trés fadas-madrirdi@snadas de Flora, Fauna e

Primavera — trés senhoras velhas e fofas, gordirfdaslosas e com caras de avos
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como era também a madrinha de
Cinderela. Os filmes da Disney
sao recheados de boas governantas
(que aparecem mais tarde também
emA Pequena SereiaA Bela e A
Fera) que sdo encarnagbes do
bem. Elas s&o absolutamente

assexuadas , sem vaidade e fracas

demais se comparadas as vilas.

Fauna, Flora e Primavera: as fadas-madrinhas dee{is
n&o sdo pareo para as vilas. S&o desenhadas de cabelos cinzas

ou brancos, ajudam sem pedir nada em troca, nd&o EEgUiagem ou ornamentos e
praticamente nao tém labios (BELL, 1995, p.118).

As fadas dao de presente a princesa Aurora betepeegentada por cabelos loiros,
pele branca e labios vermelhos — é a princesa daeRique mais se assemelha a
boneca Barbie e parece personalizar a nova mullegogta por Christian Dior,
vestindo pecas de cintura marcada e saias atérawédos (BELLS. 1995)), e o dom

de cantar.

Antes de a ultima oferecer seu presente, umadgti@lta, bonita, vestida de preto e
com um corvo de estimacao, surge em meio a raims/ées. Para ndo deixar duvida
de sua fungd@o no conto, ela se chama Malévola.&N&jgenas uma fada mais velha,
como no conto de Perrault. Ela parece ser de estigpe, mais poderosa e refinada

que as outras.

N&o é possivel compara-la as outras fadas: em igsp,dVlalévola € uma versao
negativa de Aurora. Tem formato de corpo e rosteefigantes a ela. Aurora, passiva e

doce, € o que as mulheres deveriam ser. Malévila, anteligente e obsessiva, € que

Malévola: a vild obsessiva é uma antitese de AusoBela Adormecida.
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0 que deveriam evitar.

A feiticeira diz que ndo recebeu convite para ozhdb, mas vai presentar a crianca
mesmo assim: prevé seu fatal destino ao picar o denh fuso, aos 16 anos, e morrer.
Primavera, a fada mais nova, muda o feitico: dig gurora sé vai dormir; mas nao
especifica por quanto tempo. Diz que ela vai agdigizando o beijo do amor quebrar
0 encanto”. Desde ja se percebe que, muito ao aantda Bela Adormecida de
Perrault, que acorda sozinha ao final de seu sode,Disney vai precisar de ajuda.

O rei Estevao manda que queimem as rocas do vesnfadas decidem criar Aurora na
floresta, como se fossem mortais (e acabando deorazjualquer papel que a rainha
mae pudesse exercer na narrativa). L4, apelidarara@tagde Rosa, uma provavel
homenagem ao apelido de Bela Adormecida no corgardd@ios Grimm, onde ela é

chamada de Rosa da Urze, por ser uma bela pridoesendo num castelo cercado de
plantas espinhosas.

Quando faz 16 anos, Rosa passeia pelo bosque dant&era que se meu coragédo
continuar cantando, minha cancao chegara a alguénme encontrara e trard uma a
cancao de amor de volta pra mim?”. Ela reclamangieequer mais ser tratada como
uma crianga pelas tias (que ela ndo sabe que dés)fa que elas “ndo querem que
conheca ninguém”. Depois diz que sonha com um hofaém bonito e romantico” e,

assim como Cinderela, tem esperanca de que, sosba se repetir muitas vezes, ele
podera virar realidade sem esforco algum da pate. d\s princesas dessa época,

definitivamente, n&o tém a intencdo de persegag lesmas seus objetivos.

Felipe passa por ali e a ouve. Bichos da florestarh com que se encontrem — ndo séo
falantes, mas ajudam o casal como o0s animais dmogsé ratinhos ajudaram

Cinderela. Principe e princesa se apaixonam seer gakm sado na verdade. Ela corre
dele pelo bosque, talvez por ter se lembrado ddigjua de voltar para casa por causa
de seu aniversario, e combina de encontra-lo raadgtFica arrasada quando as fadas

lhe contam que ela ndo pode ter namorado: é umegsa e tem de voltar ao palacio.

O principe também vai ao paldcio. Bonito, destemidorajoso (o ideal de
masculinidade da imensa maioria dos contos de fiaDisney) e totalmente
despreocupado com as imposicdes do rei, Felip@a@mpai que vai se casar com uma

camponesa que conheceu, e ndo com a princesa, @peedondo e bonachdo quanto
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0 sogro de Cinderela, fica desiludido, mas ndonfeda a respeito. Sua inabilidade e
falta de forca — assim como a do rei Estevéo -atjahsido mostrada em uma cena

anterior, em que os reis se embebedam e discutecormmo outro a toa.

Nesse meio tempo, Malévola descobre onde a moggesineio de seu corvo. Louca
e obsessiva, parece ndo confiar muito no feitigjqgou sobre Aurora e quer garantir
o fracasso do casal. A feiticeira vai até o palasm® transforma numa bola verde
brilhante e atrai Aurora, deixada sozinha pelaagadadrinhas (e ndo pelos pais, como

no conto escrito) para uma torre onde ha uma redead

Ao contrario da menina curiosa do conto de Perraddrora ndo tem vontade de
bisbilhotar as dependéncias do palacio. Ela € higada pela feiticeira, e caminha
atras dela no que Warner (1999) chamou de uma mdiaebre. E Malévola,

também, quem exige que ela espete o dedo em umauec no filme, é imaginaria. E
como se Aurora, para manter sua pureza, caissearpeth mera fantasia com a

sexualidade representada pela roca (WARNER, 1999).

Malévola diz que é “a rainha de todo o mal”, e gad¢adas, que chegam correndo para
ver sua protegida ja caida no chéo, sdo “pobrdadas que acharam que podiam
vencé-la”, reforcando a ideia de que as fadinhadigfuas e simpéticas ndo séo pareo
para a mulher ativa e malvada (BELL,1995; WARNES99).

O que as fadinhas conseguem é colocar o reino pad® dormir. Ao fundo, uma
musica sentencia que Aurora ficara “sonhando conamnor verdadeiro num profundo
repouso. Um dia ele vira, cavalgando ao amanh&ceocé acordara com o primeiro
beijo do amor. Até |4, Bela Adormecida, continuentiodo”. Mesmo dormindo, a

func&o de Aurora na narrativa € desejar o principe.

Aurora e aroca: a Bela Adormecida da Disney dasala mera fantasia com exualidadt
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Malévola sequestra Felipe e o leva para as MonsaRtaibidas, o nefasto castelo onde
mora, onde tudo é escuro, ha raios e trovoes dardgarte. Ela conta para Felipe que
a camponesa que ele ama e a princesa sdo a messoa.p&inda faz uma referéncia
irdbnica ao conto escrito dizendo que “0S anos pASEEAS CEM anos para um coragao
resoluto sdo um dia”. Ela projeta para ele sua @magomo um velho barbudo, cem

anos depois, tentando ir ao encontro da princesaretida.

As fadas libertam o principe e Flora lhe presentsien 0 “escudo encantado da
virtude” e a “espada da verdade” e diz a ele qu& de triunfar sozinho sobre os
perigos até seu grande amor — 0 que, além de bablm coragem masculina do
principe, faz de sua saga até a princesa, inetéstenconto escrito, mais importante

que a historia dela propria.

Mesmo corajoso, Felipe estd sempre enfrentando desafios com muita ajuda das
fadas. Elas transformam pedras que rolam na diréeBoem bolhas de sabdo, 6leo
guente gque os ajudantes de Malévola tentam jodareme um arco-iris e flechas que

sao atiradas em sua direcdo em flores. O prinagppbdém pouco.

Malévola, cada vez mais enfurecida, enfeitica ¢eb@so cobre de espinhos e ainda se
transforma num dragao para impedir a passagemincige. A princesa nao é cercada
de espinhos porque o tempo passou e eles crescerasnpor vontade da maldosa
Malévola. Felipe passa pelos espinhos, luta cantleagdo e com a ajuda das fadas o
acerta com a espada. E o primeiro ser do mal arsguilado pelo her6i da trama em

um conto de fadas de Disney.

O principe finalmente chega ao quarto e beija Ayrao que ela desperta de um sono
de poucas horas. Esta Bela Adormecida nao predsatem anos de introspecgao e
amadurecimento: da mesma forma que nos filmes decBrde Neve e Cinderela, ela

estava desde sempre pronta para o casamento. lecsga seresgatadacomo todas

as heroinas até aqui. Todos no reino acordam camAelora e Felipe descem as

escadas e se apresentam aos pais. Ela abraca laeyeia, testa do sogro, e vai dancar

com o principe.
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4. A RETOMADA DOS CONTOS NOS ANOS 90

O estudio de Walt Disney quase entrou em colapgwisledo falecimento de seu
criador, em 1966. Mal administrada e sem a visdmeafgcios de Walt, a Disney
lancou apenas 8 filmes animados entre 1967 e 1f@88n{ 19 de 1937 a 1966) e
nenhum deles atingiu grande sucesso de publico riticac (DAVIS, 2006).

Coincidentemente, nenhum deles tampouco foi foeatlgcontos de fada.

A empresa conseguiu se levantar apoiada na didgalill Eisner, ex-executivo da
Paramount que assumiu o comando da Disney em Fa®vdseu comando, a empresa
voltou a investir nos filmes animados. Pelo menés deles, em um brevissimo
intervalo de tempo, foram focados em contos destatl®equena Sereji@m 1989A
Bela e a Feraem 1991 (o primeiro e Unico até hoje com rotdeaima mulher, Linda
Woolverton) eAladdin em 199",

A mulher, quase trés décadas depois, ja tinha adgwim novo status na sociedade. O
movimento feminista, que teve sua explosdo nos B8pgonquistou o direito de as
mulheres trabalharem fora de casa (0 numero deemagdhrabalhadoras nos Estados
Unidos saltou de 35% em 1940 para 47% em 1970)reitadao aborto em alguns
estados americanos e a opcao pela pilula anticoioogh, entre outros avancos
(DAVIS, 2006. p. 151).

Novos perfis de mulher foram aos poucos absorvideR cultura de massa.
Hollywood ainda fazia filmes com donas de casadslinos anos 80 e 90, mas, ao
mesmo tempo, representava mulheres de carreiraes suiteiras. Nem sempre as
protagonistas viviam para maridos e casamentosa<® jél podiam desfrutar de sua
sexualidade (Ibid., p. 169). Em 1990, foi um brdeoDisney, a Touchstone Pictures,
que lancou uma espécie de conto de fadas modeynsaegloUma Linda Mulhergue
tinha no papel de heroina, com direito a finalzfelim prostituta (apesar de ela ser

idealizada e bastante surreal).

* Como ja dito na introducéo, a anélise de Aladdta éora do escopo deste trabalho por se tratande
conto oriental do famoso livras Mil e Uma Noitesmuito diferente em forma e contetido dos contos
ocidentais. Jasmine tem caracteristicas muito iE®@s outras duas heroinas desta fase.



44

Nos filmes de animacdo do periodo, ainda que aosgsoe de forma conservadora,
essa mudanca comecou a aparecer. Ariel e Belagragas estudadas neste capitulo,
tém outros objetivos na vida além de casar. Elasasdas, desafiam os pais, buscam
aventura e conhecimento — as vezes superando mpstsgos as protagonistas das
histdrias escritas em que foram baseadas. Nodfiblnés, chegam a ser responsaveis
por resgatar seus parceiros da morte, o que d&@usEamente impensavel no periodo

anterior.

As heroinas da Disney neste periodo mostram segridade pela
acao e nao pela inacao. Além disso, o nivel de agédependéncia
demonstradas por essas heroinas cresceu expomantilao longo
dos anos (...) (DAVIS, 2006, p. 171, traducdo nossa

Entretanto, elas estdo longe de ser um ideal fetaink sempre por meio do romance

que suas vidas ganham sentido e suas muitas iagbést sdo imediatamente deixadas
de lado pelo casamento. Além disso, continuam ssimdmimo de pureza de coracgao,

ingenuidade e instinto materno: Bela, por exempdmsa em todos ao seu redor antes
dela e é valorizada por isso.

As vilas, antes hegemonicas, ganharam seus pdées.vMas os homens malignos,
como Davis aponta (2006), costumam ser cOmico®ddtimentalmente perturbados
quanto as terriveis mulheres mas. Por outro ladaldo Gaston, o primeiro de um
conto de fadas da Disney, pde a prova o ideal masade ligado a forca e coragem.

Ele é forte e bonito. Mas é egoista e grosseimaoceé com ele que Bela quer ficar.

Com o aparecimento dos vildes, as mulheres ja edtetestam nos filmes (Ursula é
mulher e vilda emA Pequena Sereianas ela esta mais interessada em perseguir o rei
Tritdo por meio da filha do que a propria Ariel)a$) se ndo séo inimigas, ainda nao

sdo amigas de outras mulheres.

As heroinas deste periodo vivem sozinhas em mumalmisados por homens. Elas nédo
tém amigas e suas maes estdo mortas, mas sewssg@ispresentes. Unmr@omen’s

sisterhood(irmandade de mulheres), tdo pretendida pelas fsta# ainda estava
longe das telas animadas (DAVIS, 2006, p. 226).sblesaso, a Disney estd em

consonancia com o restante do cinema de massait& mais comum encontrarmos
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mulheres em papéis isolados rodeadas por homéasnens recheados de amigos que

os ajudantt.

Os herbis desta época mudaram menos, permanecamiog eram antes,
independentes, bravos e destemidos - apesar deeles, @ Fera, ter ganhado uma

nova profundidade de sentimentos.

Nos anos 90, além disso, a Disney deixou de creddeamente as versdes escritas de
onde seus contos foram adaptados — 0 que faz magacom que parecam ter sido
criados pelo proprio estudio. Antes, logo no inidms filmes, lia-se quBranca de
Neve e os Sete Andas inspirado erBranca de Neveos Irm&dos Grimm, qu& Bela

Adormecideae Cinderelatomaram forma a partir da versao de Perrault.

4.1 A PEQUENA SEREIA

No conto de Andersen, a Pequena Sereia € a fillmoga de seis irmés. O rei do
mar, vilvo, as cria com a ajuda de sua mae idoada Gereia tem um jardim. A
Pequena Sereia planta no seu jardim flores vermealbmo o sol e guarda nele uma

estatua de um menino, conseguida em um naufragio.

Ela e as irmés ouvem a avoé contar historias solneralo dos homens. Todas podem
subir a superficie a partir dos 15 anos. Elas spbhedmiram o mundo |4 fora e voltam

contando maravilhas. Mas, ao longo do tempo, cardgrodem ir a superficie quantas
vezes quiserem, acabam com saudades do fundo de pendem o interesse pelos

homens.

Quando a Pequena Sereia faz seus 15 anos, gardnad dana grinalda e adornos
doloridos para sua cauda (“a beleza tem seu prei’a avd) que mostram sua alta
posicdo social. Vai pela primeira vez a superficmde avista um principe

comemorando seu aniversario dentro de um navios&lmaravilha com a danca, o

12 Em um artigo publicado em 1991 no jornal The NewKkYTimes, Katha Pollitt chamou a tendéncia de
representar uma mulher sozinha e estereotipad@&mde um mundo de homens de “O Principio
Smurfette”. E uma referéncia ao desenho animadinalimente francés dos Smurfs, onde ha apenas uma
mulher no meio de centenas de homens azuis. Ritittiretamente o caso de Ariel, a Pequena Sereia
que praticamente s6 se relaciona com homens ne.film
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canto e os fogos de artificio do navio, até que temgpestade o parte ao meio e joga

sua tripulacdo ao mar.

A Peguena Sereia salva o principe de se afogatadooa na areia. Ela volta muitas
manhas na esperanca de reencontra-lo, sem sufegsus, descobre com uma das
irmas onde fica o palacio dele e passa noites @i&so. Fica com vontade de viver

no mundo dos homens, que acha ser melhor que o seu.

Ela pergunta a avé se os humanos vivem para sed@ed lhe diz que os seres do
mar tém alma mortal e se transformam em espumaadaepois de trezentos anos de
vida. Os seres humanos, por sua vez, vivem menas,t@m alma imortal. Diz que
uma sereia s6 poderia ter alma imortal se um hurgastasse dela mais que de seus

pais e se casasse com ela.

A sereia decide que quer conquistar isso tudo Rcipé e alma — e vai até a temida
bruxa do mar. A bruxa diz que pode transforma-lahemana, mas que suas pernas,
apesar de graciosas, vao doer e sangrar a cada pats que ela deve pensar bem
nessa escolha, porque nao podera voltar atras.iffi@afirmando que se o principe se
casar com outra pessoa, a Pequena Sereia ira neokrear espuma do mar, sem

conquistar sua alma imortal.

Ela pede como pagamento pelo feitico a voz daaetensiderada a mais bonita do
mar. A Pequena Sereia aceita, vai a superficieatanpocdo e vira humana. E
encontrada na areia pelo principe, que a leva @a@acio, a veste e a convida para
passeios. A ama como a uma crianc¢a, ndo como edflasesaminha e danca graciosa,

mas dolorida, com as pernas sangrando o tempo todo.

O pai do principe o convence a ir a um reino viaicbnhecer uma pretendente. Ele
tem uma vaga lembranca da mulher que o salvou divagéo e ndo tem vontade de

casar com ninguém a néo ser ela (ou, na falta deha,sua adoravel e devota menina
muda). Quando ele vé a bela princesa do outro,rdamde que deve ser a moga que 0

salvou e resolve se casar com ela.

A Pequena Sereia enfrenta a noite de nupcias dertpue vai virar espuma, até que
suas irmas aparecem com uma faca que conseguiramydado mar em troca de seus
cabelos. Dizem para cravar no peito do principejser virar novamente sereia

através de morte dele. Ela decide que prefere marf&zer isso. Mas, ao se livrar da
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faca, em vez de morrer, vira uma “irma do ar”, uespécie de espirito que pode
conquistar a alma imortal depois de trezentos dedsoas a¢des. Sua peniténcia pode
ser diminuida — um ano a menos para cada criangdoba que encontrar — ou

aumentada — um dia a mais para cada lagrima quemntr pelas criangcas maldosas.

O conto é uma narrativa melancolica sobre uma gayo tenta, em vao, participar de
um mundo que considera superior ao seu. Ela nA@degmesse mundo, suas pernas a
machucam e ela nunca chega perto de ser realnmita, apesar de sua bondade ser

recompensada.

No filme da Disney, o principe é o primeiro perggaTa a aparecer e iSso garante sua
importancia na trama. Ele fala de casamento e ef#emder que ainda ndo achou “a
pessoa certa”. A Pequena Sereia, mostrada endsegeichama Ariel. Aos 16 anos, é
a cacula de sete irmas (em vez de seis) que, cornonto, sdo Orfas de mée, mas tém
pai. Ela € branca, mas tem os cabelos ruivos ellms grandes como os de um
desenho japonés. Usa um sutié de conchas paradesamseios. E desenvolta, rebola

e ndo parece tao fragil quanto as princesas argsrio

Ariel ndo tem figuras importantes femininas nasda. A avo, tdo presente no conto,
nao existe no filme. Suas irmas estao la, mas mardqualquer funcédo na narrativa.
Em compensacao, ela convive com muitos homens. t8=umelhores amigos sao do
sexo masculino: um peixe, o Linguado, um caramguefSebastido, e uma gaivota, o

Sabidao. Seu pai, o rei Tritdo, também tem uma itpoia inexistente no conto.

Ainda assim, Ariel € um avanco na representacaonddtseres em relacéo as princesas
classicas: é corajosa e aventureira, caractedsticee antes sO pertenceriam aos
principes. Aliés, ela aparece em sua primeira @na meio de uma aventura. E um
nitido contraste, como ressalta Amy Davis (200@&)ncas heroinas antigas que

comecavam os filmes realizando tarefas domésticas.

As sereias, no filme, ndo podem jamais subir arfigge Mas Ariel, encantada com o
que pode encontrar 14, vive desobedecendo a estEmorEla é uma garota
inconformada com seu destino de sereia, uma adoltescebelde que contesta o pai e

que ir atrds de uma vida diferente. Oferece as enedhque a assistem, nos anos 90,
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Pequena e fragil perto do pai, Ariel tem persoaae forte: o desafia todo o tempo

“escolhas que vao além do simples contentamento @grapel no qual nasceram”
(DAVIS, 2006, p. 181, traducdo nossa).

Ariel falta em compromissos importantes (como cagnde sua festa de aniversario),
coleciona objetos de naufragios, foge de tubarbesve visitando o mundo dos
humanos. Em uma cancéo central no filme, ela diztoen feminista, que “quer mais”,
E a primeira princesa que repete o verbo “queraritas vezes - “sonhar’ era o
preferido de Cinderela e da Bela Adormecida - elanea de sua falta de
possibilidades: “Eu aposto que na terra eles eetahéles nao reprimem suas filhas/
jovens mulheres espertas/ cansadas de nadar/ pfigar em pé/ prontas a saber o

que as pessoas sabem/ fazer perguntas e ouvistaspo

Ela tem vontade de aprender, mostra um livro ertfquaanta. Assim como a sereia de
Andersen, que buscava uma alma, Ariel, pelo menpsnaipio, quer algo mais da
sociedade humana que um marido. Os seus amigosudtentam, em vao, convencé-

la que 0 mundo submarino é melhor, ja que todossardancam e se divertem'ali

13 Alguns criticos enxergam no filme uma divisdo emtprimeiro mundo (o dos homens brancos) e o
terceiro, subdesenvolvido e cantante mundo do coan,seres coloridos, talvez de outras racas (SELLS,
1995).
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Mas, quando avista o principe Eric no navio — aleas como no conto de Andersen —,
conquista-lo passa a ser seu plano nimero umdeEnmnstra a braveza que se espera
dos herdis: no naufragio, volta ao navio em chaatas de seu cachorro. Numa cena

adicional ao conto escrito, ele primeiro mostrasauragem, depois é lancado ao mar.

O rei censura Ariel por salvar um humano e deswdi colecdo de objetos. Tentada
por duas enguias, ajudantes da bruxa do mar Urritd,decide contrariar o pai uma
vez mais. Vai até Ursula pedir para ganhar pernas.

No filme, ao contrario do conto escrito, a bruxanéldosa e obsessiva. Ela quer
convencer Ariel a fazer negécio com ela, em vealdda-la sobre os perigos de sua
decisdo, como escreveu Andersen. Sua ideia é deagai de Ariel e virar rainha do

mar (motivo, pelo menos, de teor diferente da enaplorosa que as vilas antigas
sentiam pelas heroinas e que as fazia querem diestrai qualquer custo). Planeja usar

a pequena sereia para pegar, como ela mesma dpeigenmaior.

Ursula é um dos personagens mais bem construidogilo@s de animacdo. E um
polvo com grandes tentaculos, jeito de medusa., Fgoada, de voz grossa e
excessivamente maquiada, ela é uma mistura dedibardel com travesti, alguém

gue usa atributos de feminilidade artificialmente.

Ela diz a Ariel que vai querer sua voz em troca pesias humanas. Canta que
costuma ajudar as pobres almas que a procuram @osaexemplo uma mulher que
quer ser mais magra — nada mais atual - e um hoguenquer conquista-la. Para
convencer Ariel a entregar sua voz, diz que eladéd@ subestimar a “linguagem do
corpo” e fala sobre como “a mulher que segura guinganha o homem?”, ja que os
homens detestam “as tagarelas”. Em resumo, Urswdma & Pequena Sereia que
“género é performance” (SELLS, 1995, p. 182) e qoara vencer no mundo

masculino, € mais facil ndo ter voz do que ser mnoosa. De certa forma, como ela é

derrotada no final, suas licdes acabam contestadas.

Ariel ganha apenas trés dias na superficie e terodquistar nesse periodo o beijo
verdadeiro de seu principe. Mas, além de perdesza ela ndo passa por qualquer
outra privacdo: seus pés ndo doem; sdo, no méxiesajeitados. Assim, sua vida

humana € menos de dificuldades que de curiosidddsambrimento.
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Ursula, a bruxa do mar, que ensina a Ariel asopexinces definidoras do género

Ao longo dos trés dias, o principe (que andavaaypa da voz da mulher que a salvou
do naufragio), se apaixona por Ariel. Mas a brueerminada a impedir a felicidade
do casal, se transforma em uma outra bela (e mopmetendente usando a voz de

Ariel. O principe é enfeiticado.

Aqui, assim como no conto escrito, a importanciande ter voz em uma sociedade
diferente da sua é enfatizada. Ariel estd mudazmis® mundo humano e masculino
onde escolheu morar. Ela também nao tem fadasmhadrpara ajuda-la: desse filme
em diante, a Disney tem escolhido salvar suas resanais por esforco e sorte que
por encantamento. Quando as garotas comecam @upierskas proprias seus sonhos,

as fadas madrinhas se tornam um género em extingao.

Os amigos bichos de Ariel descobrem a farsa daabeusonseguem fazer com que se
qguebre a concha onde ela guarda a voz da sere@.récupera a voz — e sO entao,

pela primeira vez - Eric reconhece nela seu verdadenor.

Mas eles ndo se beijam a tempo do final do prazArie volta a ser sereia e é
carregada pela bruxa. Seu pai, Tritdo, chamadoSebastido, vai em seu auxilio.
Aceita ser trocado por Ariel como prisioneiro em agordo com a bruxa — e se
transforma num camar&ozinho indefeso enquanto &rgrha o poder, fica ainda

maior, mais temivel e com voz mais masculina.
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Ela tenta matar Ariel, mas é impedida pelo princqpee a fura com os restos de um
barco naufragado. O principe pode salva-la; o gaésar de toda sua forca, ndo.
Quando a bruxa morre, todos voltam ao normal. Aelbiaslo por Sebastido, Tritdo
decide que é melhor deixar sua filha escolher séprip caminho, e a transforma em
humana. Ficamos pensando que se nédo fosse tasteaivesse ouvido a filha, nada
disso teria acontecido.

Ariel aparece com vestido lilas, brilhante, e palieneira vez em todos os filmes de
princesa, sensual com uma grande fenda na coxa&aBimha até o principe. Eles se

casam e humanos e seres do mar comemoram.

A mudanca do final, que na Disney é feliz e em Asele € melancélico, é importante.
Enquanto o autor condena a sereia a morte poetseguido seu desejo, a Disney da a
Ariel tanto acesso quanto voz (SELLS, 1996, p. 1@d6ando em geral ela teria de
escolher um dos dois. Ainda assim, o filme abraslarivacbes e dores que a sereia

sentiria no processo, como um filme de “feminisracgbés” (lbid.,p. 177).

Mais ainda, sua felicidade so € validada pelo i@h@nento com o principe. Tudo o
mais que ela queria para si fica obscuro a paaidescoberta do romance. Sells
(1995, p. 180, traducdo nossa) diz que seu “irderesn se tornar cidada perde para
seu interesse em se tornar esposa”. Nas cenas, fataié literalmente entregue pelo
pai para o marido, simplesmente trocando a autdeidee um pela do outro (se bem

que de posse de sua recuperada voz).

4.2A BELA E A FERA

A Bela e a Fera& um dos muitos contos em que uma heroina — ooenéi, em alguns
casos — tem de se casar com um bicho. Sdo nasratjue, muitas vezes,
representavam a resisténcia de mulheres aos cassnagranjados por suas familias,
com homens que podiam ser décadas mais velhodapé/#ARNER, 1999, p. 252,
313).

Na versdo famosa de Madame de Leprince de Beaumuoatgovernanta francesa, de

opinides conservadoras e que preparava garotascpsas, Bela encontra meios de
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gostar de seu casamento arranjado. Ha versdes em heroina rejeita a Fera até o

final.

No conto de Beaumont, Bela € a cacula de seissfilleoum rico negociante: tem mais
duas irmés e trés irmaoknquanto as irmas mais velhas sé querem se diweertir
arranjar bons casamentos, negando qualquer pretendee ndo seja pelo menos

duque, Bela se diz muito jovem para casar e gastéesnpo lendo livros.

Um dia, seu pai perde toda a fortuna e a familia de se mudar para o campo. As
irmas mais velhas, agora, tentam se casar e n&zgaem. Bela segue recebendo e
rejeitando propostas, j& que é a mais bonita dastoBla se torna praticamente

empregada da familia, fazendo todo o trabalho sa. ca

Seu pai recebe, entdo, a noticia de que um navias@tou e vai recebé-lo. Achando
que vao recuperar sua riqueza, as irmas de Belenpadele vestidos e perucas de

presente. Bela pede somente uma rosa.

O navio fica preso no porto por questdes buro@stie o pai, ao voltar, esta sem
nenhum presente. Perde-se em um bosque, onde atheastelo aparentemente
desabitado. Ele entra, janta e dorme. No dia seguimma café da manha e sai. Rouba

um rosa do jardim para entregar a Bela.

A Fera, dona do castelo, aparece e 0 condena & mpeld rosa. Diz que s aceita
troca-lo por uma de suas filhas. O pai vai para eaem de voltar em trés dias. A Fera

Ihe da um cofre de ouro de presente. Ele s6 cantaRela que ficou rico de novo.

Ela se oferece para ir em seu lugar, seus irmaosem® relutam. Eles choram de
verdade, as irmas esfregam cebolas nos olhos pa@iee estar tristes quando ela
parte.Bela diz ao pai, agora que esta rico, para casamas com os fidalgos que elas

querem.

No palacio, Bela tem um aposento para si, comdiwanusica. Ela tem um espelho
magico por onde pode ver sua familia. A Fera € éagentil com ela, apesar de ser um
bicho feio. Sé a visita a noite, quando a pede asamento durante trés meses. Bela

nega, mas enxerga seu bom coragéao.

Quando Bela vé pelo espelho que seu pai esta soeirdoente, pede para voltar e

visita-lo. A Fera permite. Os irmaos dela estacerército e as irmas estao casadas,
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mas infelizes: uma com um marido lindo, outra cominteligente. Elas tém inveja de

Bela que parece feliz apesar de viver com umafeea burra como um animal.

Bela promete voltar ao palacio em oito dias. Masrm§is a fazem ficar mais, na
esperanca de que a Fera fique irritada e a dekonevez disso, a Fera adoece. Bela

volta ao palacio ja arrependida por ndo ter aceisgdcasar antes.

Ela conclui que o homem vale a pena por seu caréfe por sua beleza ou
inteligéncia. No palacio, encontra a Fera caidgardim, decidida a morrer de fome.

Percebe que sente mais que amizade por ele.

E ai que a Fera, em vez de morrer, se transformarnerprincipe. Até entdo, tinha
vivido sob o encantamento de uma fada ma, que héopérmitia mostrar sua
inteligéncia. Uma outra fada aparece e diz para Bele ela sera rainha por ter
acreditado na virtude. Ela transforma as irmas osalsl de Bela em estatuas do

palacio, para que passem a vida assistindo adatleida irma.

O filme da Disney inverte o enredo do conto. Conwgdrado na Fera, e ndo na Bela,
e mostra desde o inicio que ele € um principetéggddo por uma bela feiticeira por ter

sido mimado, egoista e cruel. A feiticeira Ihe dé&auosa, que vai florescer até o seu
aniversario de 21 anos. Quando a ultima pétala adiera ndo podera voltar mais a
sua forma humana. A nao ser, € claro, que encalgtm que o ame apesar de sua

aparéncia.

Novamente, assim, o foco da histéria se desloca: é@&om Bela que estamos
preocupados, é com a Fera. O que acontece na&iBald estad ofuscado pelo dilema
terrivel da vida de Fera, que no conto escritorexe no final. A importancia do

feitico é reforcada ainda por uma novidade: sabesedepois que os funcionarios do
castelo estédo transformados injustamente em méalaistes, sofrendo sem razéo pelo
mesmo feitico que encantou a Fera, 0 que ndo aeonte conto escrito. E mais um
motivo de preocupacdo para o espectador que emfatimportancia do heréi — a

questao da Fera precisa ser resolvida para quenommharios se salvem (JEFFORDS,
1995).
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Bela é apresentada em seguida, morando no candigogabelos castanhos — nenhuma
das princesas dessa fase da Disney é loira. Bela ge ler (apesar de que o Unico
livro que aparece lendo é sobre um conto romanécparece entediada, canta sobre
como quer mais que morar na cidade onde vive. @®wmoradores parecem nao
entendé-la, a acham esquisita. E como se, da misma que Ariel, Bela fosse
diferente e estranha por querer algo diferentaidessla.

Bela é filha Unica na historia. Por isso, todosalitos que ela tem com as irmas no
conto escrito simplesmente ndo existem - o queedea forma é positivo: ela ndo tem
inimigas mulheres. Por outro lado, ela ndo temgami Assim como Ariel, Bela

enfrenta 0 mundo masculino sem muita ajuda de ®utralheres — ou mesmo de
homens, nesse caso. Seu pai, no lugar de ser arnangerciante, € um inventor meio
maluco que produz engenhocas das quais todos Eiené baixinho, gordinho e como

boa parte dos pais até aqui, absolutamente inchppmteger sua filha.

Mesmo considerada estranha, Bela tem um admiradoidade. Seu nome é Gaston e
ele é o primeiro vildo homem a aparecer em um cdetdada da Disney. E um

personagem que ndo existe no conto escrito e quedx os ideais de masculinidade
apresentados por todos os outros filmes até elBtéa bonito, forte, destemido, mas &
também egoista, burro e sem carater. Ele diz a @getamulheres ndo deveriam ler

para nao “ter ideias e pensar”. E ela respondeigué “primitivo”.

Apesar de obcecado em conquistar Bela para sipsadb é assustador como as vilas
demoniacas e enlouquecidas que a Disney haviaeapads até agora. Ele é um
elemento de comicidade na
trama. A Disney nos diz que
nao precisamos ter tanto medo
dos vildes como das mulheres

mas e independentes.

Gaston pede Bela em
casamento, prepotente, ja com

a festa armada do lado de fora

P > : j -
Gaston é o primeiro vildo dos contos de fada dadyig
contesta o ideal de masculinidade presente até enta quer se casar com ela e ter

da porta dela. Ele diz que
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seis ou sete “garotos robustos”, viver em uma “eabrdstica”, com a “cacga assando
no fogo” e uma “mulher massageando seus pés”. Brdad\eve daria vivas. Mas, nos

anos 90, a ideia parece horrorosa para Bela, @& ne

Enquanto isso, o pai de Bela vai a uma feira vende maquina de cortar lenha que
inventou. Perde-se no caminho e acaba encontrandstelo da Fera. Os funcionarios
encantados lhe ddo comida e bebida contra a vodiadeera, ao contrario do texto.
Quando a Fera descobre, prende o pai de Bela aloazajo. N&o pede nada em troca.

Quando Bela vé o cavalo do pai chegando sozinhotam®le e parte para procura-lo.
No palacio, é ela quem se oferece para ficar narldg pai. Ndo é um acordo do pai
com a Fera, como no conto escrito. Depois da uncdib do casamento romantico,
talvez nao fizesse sentido para o publico a hastei uma garota obrigada pelo pai a se
casar. De qualquer maneira, 0 importante é que esina, assim como Ariel, é
bastante responsavel por seu destino.

No palacio, Fera aparece para conviver com Bela diaite, ndo s6 a noite. A Fera é
rude e grosseira, mas aos poucos percebemos guedis® sua culpa. E, a0 mesmo
tempo, inteligente e de bom coracdo. E como se pelaisasseesgata-lode sua
condi¢do (enquanto Bela Adormecida € quem espgravam resgate masculino no
capitulo anterior).

7

Bela, ali, € aconselhada por uma senhora gordigha az as vezes das fadas
madrinhas anteriores, também redonda e bondosa,semaspoderes magicos): a
madame Samovar, uma governanta transformada em Audea mulher do filme,

como em todos 0s outros, € uma senhora com idadev@endo necessariamente

independente, mas sem vaidade ou sexualidade &pammno as vilas.

Aos poucos e depois de muitas discussoes, a Releta comecam a se dar bem no
palacio. Ele aprende a ter boas maneiras, a serebdelicado e ela enxerga bondade
nele, apesar de sua aparéncia monstruosa. Bela,qas®, é a professora da Fera. Ela

|é para ele, 0 ensina a usar talheres e a alimesifaassaros (JEFFORDS, 1995).

A Fera é vitimizada: € um bicho grande e inocentgue ndo tem culpa por seu
comportamento, como se tivesse sido mal criada gels. Para Jeffords (1995, p.169,

tradugéo nossa), “(...) a Fera ndo tem que tepnssibilidade por seu comportamento.
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A Fera, inspirada no bufalo americano: um animdér mas doce por dentro, que precisa ser salvo.

E trabalho de outras pessoas, especialmente msiyhemasformar essa Fera mimada

em um homem amaéavel”.

De qualquer maneira, € a Fera é doce por dentstofgapelo contrario, € uma fera
presa em um homem bonito. Ele mata animais, @ndlloso. O novo ideal de homem
nos anos 90, proposto pelo cinema e reiteradopsteey, ndo é o musculoso, forte e
destemido destruidor que em Hollywood nos anos 80Gde os filmes de Arnold
Schwarzenegger - salvava o mundo e era louvadsymbrutalidade. E um homem
carinhoso, cuidadoso e que se sacrifica pela mdlpEFFORDS, 1995).

Na cidade, Gaston esta ainda inconformado poriderrecusado por Bela. Canta em
uma taberna que ninguém é “tdo homem” e “tdo simbelperfeicao quanto ele”. O
pai de Bela tenta pedir a ele ajuda para salvafilkiaa Todos no bar dizem que ele é
louco por acreditar em feras. Gaston bola um plao:fazer com que ele seja

internado em um manicémio, e s6 o solta se Beltaaseu pedido de casamento.

O pai dela tenta sozinho ir livra-la do castelosnmaase morre. Ela o vé por um
espelho magico e Fera a deixa partir para ajuddizoque ndo € mais prisioneira. Nao
combina que ela tem de voltar, como no conto escriostrando-se realmente

14 A Fera também tem status. “Esse filme da Disneyacos anteriores, ndo questiona a suposicdo de
gue a nobreza da Fera seja material e financeicart@o de crédito e o status social dela sem duvid
também sao maiores que o de Gaston”, diz Warn&5(18y. 353).
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decidido a se sacrificar por ela, ja que por calisso ele ndo conseguira recuperar sua

forma humana.

Bela encontra o pai e o leva para casa. Gastoa iglerna-lo em um manicémio, mas
ela usa o espelho magico para provar que ele t@aeé: a Fera existe. Gaston lidera
uma busca para cacar e matar a Fera com os owbitariies da aldeia. Bela tenta
dissuadi-lo, dizendo a Fera é doce e gentil. “S@d@ua conhecesse, diria que vocé
gosta desse monstro”, diz Gaston para ela. “Ele édwonstro, Gaston. Vocé é”,
responde Bela, mais uma vez reforcando para araudi€ual é o novo ideal de

homem proposto pelo filme.

Enquanto os habitantes véao lutar contra os fundioméo palacio, Gaston luta com a
Fera. A Fera sO comeca a reagir quando Bela apacecastelo, desesperada, achando
gue seria sua culpa se ela morresse. Durante a, l3igston cai acidentalmente do
telhado (novamente o mocinho € liberado de assassivilao).

A Fera quase morre, mas é resgatada por Bela gueati favor, ndo me deixe, eu te
amo”, expressando sua propria vontade pela prinveizadesde o comeco do filme
(DAVIS, 2006, pg. 193). Com isso, ela salva a Fbtas isso ndo € enfatizado para a
audiéncia — nem a Fera, ja desmaiada, fica sabdmdims do castelo voltam a ser
pessoas normais e a Fera vira um loiro principgatielo comprido. Os dois se beijam.

Como acontece emh Pequena Serejao filme tem avancos na representacdo da
sexualidade feminina. Bela é, como diz Warner, “ln@@ina vigorosa que descobre o
romance seguindo seus proprios critérios”. Aindainas o tom geral é de um
“feminismo domesticado” (JEFFORDS, 1995). Bela té&im o0 casamento como um
ideal — mas o casamento acaba sendo, como no e#stet] o que a leva a conquistar

seus objetivos.

Além disso, Bela salva o pai e a Fera o tempo tpdosa em todos antes dela mesma.
Se isso mostra que ela é ativa, e ndo passiva ¢mranas anteriores, também
valoriza a abnegacao feminina. Ela age sempre peéosaos outros e encontra seus
objetivos no meio do caminho, sem busca-los. “Edo$oos segundos do filme. Bela
esta tentando ajudar ou cuidar de alguém, considerauas préprias necessidades
secundarias aquelas de seu pai ou da Fera”, diis 2006, p. 193). Gaston, seu

oposto, € mais que nada condenado por seu egadisicheng, p. 194).
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5.0S CONTOS DE FADA NO SEGUNDO MILENIO

Entre o comeco dos anos 90, quando a Disney lammésufilmes de contos de fada
praticamente na sequéncia, e o final da déecad®@@ @ foco dos filmes de animacao

de estudio nao foi os contos de fada.

A animacéo, apesar disso, ndo deixou de ser imgerg@ara a empresa: pelo contrério,
grandes sucessos do estiudio can®ei Ledpde 1994, eMulan, de 1998, sdo deste
periodo. Os desenhos animados ganharam mais @émpiarte celebridades muito bem
pagas passaram a dublar as vozes dos personagecipgs. Em 1995, chegou ao
cinema o primeiro longa animado totalmente digitedo: Toy Story feito pela Pixar,

entdo uma empresa independente, mas distribuido Pishey (que mais tarde a
comprou, em 2006). Revolucionou a animacéao e rendes de 360 milhdes de dolares

pelo mund®’.

A Disney voltou a investir em contos de fada, por aurto espaco de tempo, somente
em 2009. Foi 0 ano de langcamentoAdBrincesa e o Sapdilme inspirado no cont®
Principe Sappdos irmdos Grimm. Em seguida, chegou as tehmslados em 2010,
gue se refere ao conRapunzeltambém dos Grimm. O estidio anunciou, na ocasiao

do lancamento, que ndo pretende mais fazer coetteld para o cinema.

Nos dois casos, as historias se distanciaram leastirs contos escritos. Os filmes
atuais tomam as maiores liberdades possiveis enosede enredo, 0 que € um ponto
positivo. Seus titulos, alterados a partir dosioaig, pela primeira vez ndo parecem
fazer crer que a versdo da Disney é a originalothboc— e sim, que a versdo da Disney é

uma recriacdo de uma narrativa antiga.

A Princesa e 0 Sapgarecia nostélgico na ocasido de seu lancameattomtramao das
novas tecnologias, foi criado com desenhos feitosa (apesar de poder ser assistido
com efeitos em 3D). Mas, em termos de represerdad@egénero, foi um dos maiores

avancos da animacao feita pelo estudio.

!> Dado do site Boxe Office Mojo. <Disponivel ériip://boxofficemojo.com/movies/?id=toystory.t#m
Acesso em 30/8/2011.
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7

Sua personagem principal, Tiana, € a primeira gootigta negra de um filme de
animacdo — encampando a tendéncia hollywoodiana desde os anos 90, tem
preferido longas politicamente corretos, com terdasmulticulturalismo (DAVIS,
2006). Ela perde o pai na histéria, e ndo a maaivla, batalhadora até demais, e n&o
tem tempo para pensar em se casar. Em vez deseziaha em um mundo masculino,
ela tem uma amiga e uma mae com quem conversaerheima grande inimizade do

sexo feminino.

Enrolados por sua vez, é o primeiro conto de fadas totalenaligitalizado. Sua
protagonista, em comparacdo com Tiana, € muito snenlependente. A vild invejosa
e enlouquecida voltou a aparecer no filme. AindainasRapunzelé corajosa e
aventureira e, ainda que passe seus dias fazerdastalomésticas em uma torre, ndo

fica sonhando em se casar ou em ser resgatada de la

Davis (2006, p.218, traducdo nossa), diz que desdanos 90 “(...) a crescente
normatizado dos valores feministas na cultura araea foi refletida nas tentativas do
estudio de criar personagens femininos mais irdarges e dinamicos, que poderiam
servir como modelos mais positivos”. Nos anos 208§€),garotas da Disney sao

virtuosas, cada vez mais, por sua acao, em vezadpassividade.

Elas ndo estdo atras de romance. O namoro ac@®agEe, mas gquase que por acaso,
como se fosse um toque a mais para o que elasrpvaco na vida. Elas também ja ndo
abandonam seus objetivos pelo marido, como fizekaiel e Bela, nos anos 90. De
toda forma, € s6 com o romance que as heroinasnggletam — e mesmo com toda a
sua independéncia, boa parte do tempo elas pre¢espacialment®apunzel de um

apoio masculino para dar conta de suas vidas.

5.1 APRINCESA E O SAPO

O curto conto sobre uma menina que tem de se @aekccom um sapo é um dos mais
famosos dos Irmdos Grimm. Nele, uma princesa limdgula entre suas irmas e

mimada, deixa sua bola de ouro cair em um pocaoreeca a chorar.
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Um sapo sai do poco e lhe oferece ajuda. Mas rexdgaheiro, as roupas, as joias e a
coroa que ela Ihe oferece em troca. Ele diz que sgreamado por ela, comer em seu

prato de ouro, beber de seu copo de ouro e dormgua cama.

A princesa aceita, achando que pode engana-lo. Emgea bola quando o sapo a
devolve e corre para o palacio deixando-o para Mas o sapo vai ao palacio no dia
seguinte. Ele bate a porta quando ela esta jantamaseu pai. A princesa fecha a porta

na cara dele e explica para o pai a situacao. @ phriga a cumprir sua promessa.

O sapo come e bebe e depois a pede para ir donmgua cama. A princesa o leva,
mas, com nojo, o atira na parede (em uma versas amiiga do conto, dos proprios
Irméos Grimm, 0 sapo dorme com ela nha cama ponti#ss e ndo € jogado na parede).
Ao cair no chéao, ele vira um lindo principe. O famdeijo da princesa no sapo nao

existe: apareceu muito mais tarde, a partir de woaaucdes da histoéria.

O principe explica que tinha sido transformado epospor uma feiticeira ruim e que
agora pode viver com a princesa. Casados, elepar@oo reino dele, escoltados com
toda a pompa e por um criado fiel, que morria deéetza pelo que havia acontecido com

seu senhor.

Na Disney, restou pouco do conto escrito. A prim@ena mostra Tiana, a primeira
protagonista negra das animacdes do estudio, andaca, sentada ao lado de
Charlotte, sua amiga rica e loira. As duas ouvemaa de Tiana, que € costureira de
Charlotte, contar o final da histéria do princip@® (claro que com direito a beijo no
sapo). Charlotte escuta sonhadora, e diz que ideyjara centena de sapos se pudesse

virar princesa. Tiana diz que jamais beijaria um.

Por essa cena ja se vé que o filme comeca muicedie de todos os outros contos de
fada animados da Disney. Tiana € o foco do filesdd o comeco. Além disso, ela tem
mae, presente e importante em sua vida, enquari@éde das outras heroinas nédo
tinha. A mée dela € uma inclusdo dos roteiristagie-existe referéncia a ela no conto
escrito. Para completar, ela tem uma amiga. Charébuma personagem coadjuvante
de vital importancia ao longo do enredo. E é algaém quem, no final, Tiana podera

contar. Nao ha brigas entre elas.
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Tiana e Lottie: € a primeira heroina da Disney aiiea amiga mulher em um conto de fadas.

Também ja se percebe que Charlotte tem a funcéwadear, comicamente, a diferenca
entre a nova mulher (representada por Tiana) ¢éigaaque ela personifica. Charlotte é
mimada, s6 quer saber de se casar, usa vestidadetosa de princesas e sonha
acordada o tempo todo. E isso é ruim. Da mesmaafque o personagem de Gaston
representava e Bela e a Ferauma masculinidade indesejada e ultrapassada nss an
90, Charlotte simboliza uma feminilidade que ficpara trds: boba, mimada e
dependente. Ela tem um pai rico (ndo tem mae) segue dele tudo o que quer
fazendo birra.

Tiana vai para casa com a mae, em um bairro sintl@dddova Orleans, nos Estados
Unidos. Encontra o pai, que esta cozinhando uma pam o jantar. E a primeira vez
em um conto de fadas da Disney que um homem apfazsedo servicos domeésticos -
e € valorizado por isso. Ele fala sobre seu senmabrir um restaurante. Tiana diz que
leu em um livro de Charlotte que se desejar para esirela o sonho pode virar
realidade.

Surpreendentemente, o pai de Tiana lhe diz quéreleesd pode ajudar em parte — e
que ela tem de trabalhar duro para conquistar o. uem claro contraponto entre o
gue os filmes classicos diziam para as mulheresdetéla e a Bela Adormecida,
particularmente, repetiam que sonhar passivameméd batalhar) era o caminho para

conquistar seus objetivos.
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Tiana cresce e logo sabemos que seu pai falecegue gamais aconteceria em um
filme antes. Ela trabalha dobrando turnos comoageste (e com um gingado sensual)

para juntar dinheiro suficiente para abrir o sohas$taurante dele.

Chega entdo, na cidade, o principe Naveen, do anfimis da Maldonia. Ele é

apresentado cantando, dancando e paquerando asresulla cidade. Em uma rapida, e
também simbdlica, troca de olhares com Tiana, gtié ®abalhando no restaurante,
mais uma mudanca nas representacdes de génerosdeyDeles se encontram de
relance no comec¢o, mas ndo se apaixonam; Tiana@yidhos para cima em sinal de

desaprovacédo ao vé-lo passar.

No restaurante, Charlotte (agora apelidada ded)adparece contando a novidade da
chegada do principe. Ele foi convidado para umebaifantasia na casa dela e vai se
hospedar 4. Tiana a aconselha, conforme sua nslienta dizer, que o caminho mais

curto para o coracdo de um homem é seu estomagoBRaca de Neve este conselho

foi dado e levado a sério. Para Tiana, é partexdgiio antigo de se pensar.

Lottie decide pagar para Tiana fazer bolinhos @afasta e da a ela o dinheiro que
faltava para abrir seu restaurdfitéliana vai fechar o negécio e sua mae aparece de
surpresa. Ela diz que deseja que Tiana encontrprintipe, dance feliz para sempre e
Ihe dé netos — transmitindo conselhos entre mudh&wbre comportamentos de género,
assim como acontece na sociedade. Mas, novamennselhos da mée de Tiana
parecem fora de moda. Tiana diz que ndo tem tequmjsso tudo terd de esperar, e

canta sobre como esta “quase 1&” na sua buscagqstiurante.

O principe Naveen, enquanto isso, danca pela cidade Lawrence, seu ajudante.
Ficamos sabendo que ele esta sem dinheiro e gse sGnseguir se casar com Lottie
poderd manter sua boa vida. O vildo, Dr. Facikgarece para sauda-los. Jogador de
tar6 e praticante de vodu, ele quer roubar o date @ principe vai conseguir. Ele
consegue convencer Lawrence, cansado de se semiihhdo e abusado pelo principe,

a se unir a ele em seu plahdransforma Naveen em um sapo e Lawrence em Naveen

16 Uma das maiores controvérsias do filme diz resgeijuestdo racial. Lottie é branca é muito mais ri
que Tiana. Em diversas vezes ao longo do enredoalepende dela para conseguir o que duer.
Princesa e o Sapambém nao mostra qualquer ressentimento da pEmuleegra por ter condi¢des de
vida piores que os brancos.

7 Jack Zypes (2011, p. 25, tradugéio nossa) faz mpartante critica a Disney que n&o cabe neste
estudo. Ele diz que o estldio “leva os espectadoesseditar em uma trama que legitima a violéaca
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Na festa, o principe falso chega quando Lottiesj& ansiosa, de maquiagem borrada de
chorar enquanto espera. Enquanto isso, Tianadicando que os proprietarios do local
onde quer abrir seu restaurante (na Unica sugestgmeconceito do filme), querem
mais dinheiro. Dizem que “uma mulher com o passadiela, estaria “melhor na
posicao que ja ocupa”. Ela cai em sua barraca lifghbs. Lottie aparece para salva-la e
Ihe empresta um vestido de princesa — provavelnoasteirado pela mée de Tiana.

Tiana decide pedir para uma estrela o seu restayrama desesperada tentativa de
acreditar em milagres. No lugar de seu desejogapar sapo Naveen, que lhe pede um
beijo. Ela ndo quer dar e até tenta esmaga-lo aontiwio (reacées violentas, porém

comicas, das heroinas dessa fase contra os h&misomuns), mas aceita quando ele
Ihe oferece em troca dinheiro para o restaurarm@@altenta vender um beijo e € punida,

ja que vira ela também um sapo.

Naveen e Tiana, ambos sapos, se perdem pela floeshtam a verdade um sobre

outro: ele diz que esta falido; ela, que ndo écpsa. Na floresta, enfatiza-se o quanto o
principe Naveen quer dancar e se divertir e Tignguer saber de trabalhar, a ponto de
ser chata. Tiana faz uma sopa e ensina a Naveeo pmar os ingredientes, ou seja,

como trabalhar. Ele a ajuda a dancar e se divertir.

O principe Naveen e Tiana, transformados em sates:abalha demais e ele s6é quer se divertir.

exploracédo, fazendo parecer, por meio de estecsjtipue a violéncia e a exploracdo podem ser
reconciliadas em uma fantasia coletiva”. Nestedijliaso é claro. Lawrence € um subordinado que sent
humilhado por anos de servico e trama contra @pabr. Facilier inclusive Ihe pergunta se ndo esta
“cansado de viver a margem, enquanto aqueles s@mposeus automdéveis caros mal te olham?”. Por
tramar contra o status quo, ambos serdo condenado®l. Lottie e seu pai, que aparentemente nao
fazem nada a nao ser terem nascidos ricos pang mB@ recebem criticas.
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Os dois tém o apoio de um jacaré que quer ser hmnhanis, e de um vagalume, Ray,

para chegar & Mama Odie, a “rainha do vodu” dogramtO caminho até ela é a parte
da vida de Tiana em que ela esta, como as outramhas, sozinha ao redor de homens:
tanto seus amigos, quanto os bandidos que apapar@ntentar captura-los sdo do sexo

masculino.

Enquanto isso, o falso principe Naveen pede Lettiecasamento e ela aceita. Mas seu
disfarce esta deixando de funcionar porque eleiggedimentar o feitico com mais
gotas do sangue do principe de verdade. Entdo doilidf pede ajuda a espiritos de

vodu para encontrar o verdadeiro Naveen na flaresta

Quando o sapo Naveen esta quase sendo pego pellimesMama Odie o salva. Mas
ela ndo aceita o pedido dois sapos de serem trarelos de volta em humanos: nos
anos 2000, assim como nos anos 90, as heroinasayhdo tém mais ajuda magica
para resolver seus problemas. Mama Odie s6 os elbanse Naveen beijar Lottie na
noite de carnaval, enquanto seu pai € o rei morala éemporariamente princesa, 0
feitico se desfaz. Mas ela também da a entendargsadois sapinhos que néo é disso

gue eles precisam: Tiana tem de trabalhar menesleartir mais, Naveen o contrario.

No caminho para a cidade, onde vao encontrar L dtiéeeen decide se declarar para
Tiana. Ele até arma uma jantar com frutas que pi@va ela, mostrando seu esforco.
Mas ele fica nervoso e ela s6 pensa em seu restauNaveen perde a chance de falar

com sua sapa e logo é capturado por uma dos esmldtvodu de Dr. Facilier.

O principe falso quase se casa com Lottie na deitearnaval por causa disso, mas 0s
herdis conseguem revelar sua verdadeira identidaalea quebra o amuleto de vodu de
Dr. Facilier, e ele é levado “para o outro ladolagesombras. E a primeira vez nos

contos de fada da Disney que é a heroina a respsa aniquilar o vilao.

Naveen diz para Lottie beija-lo e promete se caear ela, se ela der o dinheiro que
falta para que Tiana abra seu restaurante. Ele romageu valor ao tentar se sacrificar
por Tiana, como Fera fez por Bela. Lottie, em nuam prova de amizade a Tiana, se
oferece para beijar o sapo sem compromisso de easanpara quebrar o feitico, por

saber que o principe esta apaixonado por sua ah@gafunciona, porgue ja passou da

meia-noite.
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Os sapinhos decidem viver felizes para sempre assismo, sem voltar a ser humanos.
Mas, quando se casam e se beijam — j4 que elanBn&t vira uma princesa — o feitico
se desfaz. Ambos, dessa vez, sdo salvos pelo gaigan®e continua sendo bastante
conservador da parte da Disney que o final do csegal esse, a0 mesmo tempo nao
temos a sensacao de que Tiana depende do noivé, @dacomeco ao fim, tdo ou mais

forte que ele. E sua igual e, a0 mesmo tempo, @@plemento.

5.2ENROLADOS

O dultimo dos filmes da animagéo baseado em coredmdh da Disney Enrolados
lancado em 2010. E adaptado a partirRégunzel dos Irm&os Grimm. Assim como
aconteceu con Princesa e o Sapm filme desde o titulo mostra que o estudio néo

usou mais que poucas referéncias ao conto escrito.

Na versdo dos Grimm, Rapunzel ndo é uma princeadilka de um casal que, depois
de muito tempo, consegue engravidar. Quando e&tadgr a mulher comeca a sentir
desejos incontrolaveis de comer um rapunzel (giexto explica ser um tipo de alface)
gue cresce no quintal de sua vizinha, uma poddmseeira chamada Goethel. Seu

marido, entdo, invade por duas vezes o quinta¢idiadira para roubar a planta.

Na segunda vez, € flagrado. A feiticeira faz umr@mocom ele, que aceita a
contragosto: fornece-lhe todo o rapunzel que guesertroca de levar consigo a crianca

quando nascer. E o que acontece.

A feiticeira d4 ao bebé o nome de Rapunzel e acomiao sua filha. E a menina mais
bonita do mundo. Quando ela faz doze anos, Goatheinde em uma torre sem porta e
sem escadas. Ela entra e sai para visita-la porjam@a, escalando as trancas da

menina.

Anos mais tarde, um principe passa por ali e owayuRzel cantar. Depois, vé Goethel
subindo por suas trancas. No dia seguinte, a cé&maver o principe, Rapunzel o
estranha por nunca ter visto um homem antes, npssde acha jovem, gentil e aceita
seu pedido de casamento pensando: “Ele vai gosags de mim que a velha mae
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Goethel”. Ela decide fugir com ele, entdo pedelhjadraga todo dia um pouco de seda

para tecer uma corda.

A feiticeira nada percebe, até que Rapunzel se peaguntando: “Diga-me Mae
Goethel, por que é tdo mais dificil icar a sentgua o jovem principe?”. Furiosa, a
feiticeira corta suas trancas e a abandona em sartde Depois, atrai o principe até a

torre e 0 ameaca. Ele cai da torre e fica cego.

O principe passa anos vagando cego até que chedasado, onde Rapunzel tenta
sobreviver com dois filhos gémeos que teve dele.rétonhece sua voz, ela chora ao
vé-lo cego. Suas lagrimas fazem com que ele volar.a0s dois vao para o reino dele e

vivem felizes por muitos anos.

Enrolados na Disney, € narrado pelo herdi. Ele € um ladr@moso, chamado Flynn,
nao um principe, e ainda que diga que vai conthist®ria de uma garota chamada
Rapunzel, o foco da narrativa, novamente, serdidwientre a historia dela e a historia

dele.

Rapunzel tem pai e mae, como no conto escrito,abeassdo rei e rainha. Pela histéria,
sua mée estava doente quando gravida e foi satvanpe flor magica, nascida de uma

gota de sol. Por isso, Rapunzel nasceu com magatesdos loiros.

Uma senhora chamada Goethel, que antes disso Udmupara se manter jovem por
séculos, decide sequestrar Rapunzel e usar selo gedoa 0 mesmo fim. Goethel
representa um infeliz retorno as mulheres mas dadyi Ela é louca, obsessiva, tem
cabelos pretos e enrolados e, ao contrario do qaetece no conto, cria Rapunzel
lancando méo de um abuso moral constante: diz lgué desengonc¢ada, mas a ama;

gue ninguém se interessaria por ela, mas que @ranmha etc..

Rapunzel cresce presa na torre, apenas com um,amigmaledo Pascal. Aos 18 anos,
ela é uma garota com cara de crianca e corpo bastdantil, com seios pequenos e
poucas curvas. Anda descalca e ndo tem a desemvadléubailarina das primeiras

protagonistas de Disney. E apresentada fazendopam@o de tarefas consideradas
femininas: limpa a casa, lava roupa, €, costuirdapcozinha, faz ceramica e danca

balé para passar o tempo presa na torre. Sentdeskagla por passar os dias sozinha.
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)

Goethel e Rapunzel: mais uma vila obsessiva, elssaimoralmente a menina para controla-la.

Por outro lado, € muito corajosa. Ela pede a Gogtiea deixe sair da torre, coisa que
nao acontece no conto escrito. A Rapunzel do fdoer ver as lanternas luminosas que
todo o reino lanca ao céu anualmente no dia deaserersario (na esperanca de
reencontrar a princesa roubada). Goethel, assuatdte diz que “a mae sabe mais” e
gue tem de protegé-la dos perigos. Diz que algadaaierrado porque Rapunzel ndo

saberd se virar no mundo ruim a sua volta.

Se no conto escrito a feiticeira, superprotetoi@ Kquer dividir a beleza de sua
Rapunzel com o mundo, no filme a feiticeira naoraurevelhecer — e por isso impede a
menina de sair da torre e a molesta verbalmenteth@bé a Unica mée que Rapunzel
conhece, apesar de sua verdadeira ndo estar rBoareferéncia materna é a pior

possivel.

Flynn, o mocinho, rouba com dois capangas a caqaidcesa, fugindo da policia. Em
seguida, trai seus dois companheiros e foge cooraa@ara si. Ele € aquele tipo de
sujeito que, apesar de sua falta de carater, @gadp e adoravel. Mas como a Fera, de
A Bela e a Ferag Naveen, dé Princesa e o Sapaprendera a ser uma pessoa menos

egoista por causa da princesa.

A policia da realeza usa um cavalo chamado Maxipawa persegui-lo, que apesar de
nao falar, age como se fosse ser um ser human@-nawnidade para os filmes de conto

de fada. Ele persegue Flynn por toda a histérenedeterminado momento, chega a
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Rapunzel é corajosa: amarra Flynn, o mocinho, seuncabelo e o obriga a fazer um acordo com ela.

colocar uma espada na boca para lutar com ele. rBeusnentos fisicos sdo de um

bicho, suas ac¢des nao.

Ao fugir da policia, Flynn avista a torre de Rapelndobe nela para se esconder, e ndo
por causa da princesa ou com ajuda dela. Usa decsas para isso. Surpreende
Rapunzel sozinha. Como Tiana com o sapo, ela dbeade forma violenta e engracada.
Bate nele algumas vezes usando uma frigideirarancd no armario. Esconde dele a

coroa roubada, para poder negociar sua vontadardaastorre.

Ao longo da narrativa, a frigideira sera usada asuezes tanto por Rapunzel como por
Flynn para se defender de seus perseguidores esvagenaturas. E bastante simbdlico
gue um instrumento da cozinha seja usado como petagorotagonista — e nunca para

cozinhar.

Goethel chega a torre e Rapunzel tenta contar gieel lem um homem e o trancou no
armario, querendo provar que ela é esperta e coasagvirar sozinha se sair da torre.
Mas Goethel a interrompe e grita. Rapunzel decéeaontar e engana a suposta mae:
pede que lhe dé de presente de aniversario umeiesi@tinta branca que Goethel tem

de viajar para encontrar.

Em seguida, tira Flynn do armario e combina conoajee quer: ir ver as lanternas em
troca de devolver para ele a coroa roubada. Electda e eles saem para a aventura —

nao sem antes Rapunzel ter um momento de bipddiariadolescente, em que duvida se
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tem ou ndo que desagradar Goethel a esse pontm @iy para ela que crescer € assim

mesmo e que deve desagradar sua mée faz partecs§o.

Na esperanca de assusta-la e fazé-la desistiedadd ir a cidade, Flynn leva Rapunzel
a uma taberna cheia de homens mal encarados. Edewver medo, ela consegue fazer
com quem simpatizem com sua figura e cantem satwe sonhos. A profusdo de

homens fortes e briguentos canta que, apesar dapswéncia rude, eles sonham com
coisas (caracteristicamente) femininas: um quedrtpcano, o outro cozinhar, outros

dois tricotar e costurar, um fazer design de iatesd, outro ser florista, outro apenas
arrumar uma namorada. Seria mais impactante sereytcolocasse tais anseios como
reais dos protagonistas. Mas, ainda que revestidgogomicidade, os personagens
colocam em cheque esteredtipos de masculinidadg#rando sua docgura interior.

O casal acaba tendo de escapar dali quando agpciiega atras de Flynn e por diversas
vezes, nas sequéncias de acdo que se seguem,@ipiéttade de Rapunzel com seu
cabelo que eles conseguem fugir: ela o enrola aatgger coisa e 0 usa as vezes como
cipo, outras como arma. No caminho, ambos contam segredos. Ela fala de seu
cabelo magico, ele conta a ela seu verdadeiro n&dugene, e discorre sobre sua

infancia dificil.

Rapunzel, como antes fez Bela, tem na narratiuengdb de trazer a tona o lado bom
das pessoas. Esta o tempo todo salvando os deerasnpgens (masculinos) deles
mesmos: 0s homens da taberna vao atras de sewsleeod sonhos, Flynn recupera
seu bom carater, até o cavalo Maximus encontrasgra. Diferentemente de Bela, no
entanto, Rapunzel ndo faz nada disso abrindo m&euke objetivos. Ao contrario: ela

precisa transformar os homens ao seu redor pagaich& as lanternas flutuantes que

sonha em ver.

Como outras heroinas da Disney, em seu caminhoétansid ha homens. Rapunzel é
sozinha em um mundo masculino, e nesse caso sdqueuaoa referéncia feminina

(n&o tem nem uma governanta idosa que faga o gapgma fada) ou amizades.

Depois de muitas peripécias, ela e Flynn chegaidaale. Em uma referéncia ao conto
escrito, 1& algumas criancas fazem uma tranca beleae Rapunzel para que ele nédo
figue arrastando pelo chdo (Goethel subia na tpe® cabelo solto da garota).

Finalmente, ela vé as lanternas flutuantes.
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Goethel, enquanto isso, trama um plano com os csapdraidos de Flynn para
recuperar a menina. Ela acaba fazendo com que Blgjanpreso pela policia de tal
forma que Rapunzel pensa que ele a abandonou. Bhinda cadeia com ajuda dos

homens da taberna, avisados pelo cavalo Maximgsiddinha acontecido.

Desiludida, Rapunzel volta com Goethel para su&tddas |a, de repente, se da conta
de que ela é a princesa desaparecida. Cheia dgeagrdecide enfrentar Goethel, que a
amarra em uma corrente. Flynn chega até Ia, e &ma @ieréncia ao conto escrito, sobe
na torre pelos cabelos de Rapunzel, que a fediesta segurando. Goethel o apunhala
e, em mais uma demonstracéo de assédio moratQdim o que vocé fez, Rapunzel”, a

culpando pelo acontecido.

Rapunzel implora para tentar salva-lo com seu oatpélgico, em troca de nunca mais
fugir de Goethel. Ela deixa. Mas Flynn, em vez deal que ela se sacrifique por ele,
corta seu cabelo curto — e entdo ele perde a madgaidido a morrer para que ela nado
viva presa. Como a Fera em relacéo a Bela, e Namarlacdo a Tiana, ele prova seu

carater quando consegue se sacrificar por Rapunzel.

Goethel envelhece rapidamente pela falta do cabedgico, tropeca (com um

empurrdozinho do camale&o Pascal) e cai da tdgnen Eai desmaiado. Rapunzel chora
e suas lagrimas, como no conto escrito, salvarmElko vé-lo acordar, excitada como
uma crianca, ela o puxa e o beija na boca. E aganprincesa da Disney a tomar a

iniciativa de beijar o mocinho.

Os dois voltam para o reino, onde ela assume ggar.l& Ultima cena ndo € a do
casamento. O casal — ela como princesa, de cabeto & morena, e ele dizendo que
abandonou de vez a vida de ladrdao — se beija nowanmele deitado nos bracos dela (e
ndo o contrério, como seria comum). De toda foanaarracdo de Flynn conta que sim,
eles se casaram, e ele brinca que foi depois de daansisténcia da parte dela. Ela o
desmente. Seria moderno demais para o estudio, anesnum longa lancado no final

de 2010, que a mocinha pedisse seu noivo em cagamen
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6. CONCLUSAO

Em Marxismo e Filosofia da LinguagemMikhail Bakhtin (1992, p, 119) diz que “é
apenas na medida em que a obra é capaz de estmbeitacvinculo organico e
ininterrupto com a ideologia do cotidiano de umtederinada época que ela é capaz de
viver nesta época (...)". As representacdes dergémes contos de fada animados da
Walt Disney, ao longo das décadas de sua prodabdorveram muito das mudancas da

sociedade que os assistia.

Nos filmes da era classica do estudi®ranca de Neve e os Sete Andas 1937,
Cinderelag de 1950, & Bela Adormecidade 1959 -, o papel da mulher estava restrito
as suas funcdes e sonhos domeésticos. As heroiaas gassivas, bondosas, doces,
frageis e totalmente sem iniciativa, em consonérmia o ideal vitoriano que estava em

voga na sociedade americana de entéo.

Tinham seu “instinto materno” reforcado e eramatafitas como donas de casa felizes e
naturais. Nao podiam perseguir suas vontades (mam enostradas com quaisquer
vontades além de serem esposas) e tinham de sdadssg e lideradas por homens.
Eram muito mais recatadas e dependentes que ay@nigtas das historias que lhe
serviram de base, escritas séculos antes das efept® ndo passavam por nenhuma
transformagdo ou amadurecimento ao longo das tramesas transformacdes s&o,

justamente, o carater definidor dos contos de fada.

Eram contrabalanceadas por vilas terriveis — e @nm tempo ativas, seguras de si e
independentes, qualidades que a boa mulher ndoialéme— e que, disputavam com o
herdi o destino delas.

As maes das heroinas estavam mortas e sua Uniceetarancia feminina era tao
passiva e assexuada quanto elas préprias: fadamhemlou governantas com jeito de
avos, desenhadas praticamente sem labios (ou sBrraboegadas e dedicadas a ajudar

0 proximo sem pedir nada em troca.
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Os principes tinham mais sorte. A comecar pelazgi® fundamental dos enredos, que
dava a eles importancia de protagonistas em caeofadas onde seriam apenas
coadjuvantes. O casamento também estava em sews:pt@nseguir uma princesa era
0 prémio pelas agruras que enfrentariam — e elesv&ios como charmosos e
destemidos, apesar de Felipe AdBela Adormecidaser o Unico do periodo classico a
realmente demonstrar atitude e matar um dragdo pehragar até ela.

Por vezes, tinham também pais vivos, em geral pagens inseridos nas historias
inexistentes nos contos escritos. Apesar de ineapde proteger os filhos (ninguém é
pareo para a mulher ma), os reis representavamdel@mor e aconselhamento. Os

principes ndo estavam sozinhos no mundo CoOMo rASesAS.

Na retomada dos filmes de contos de fada, que ex@unia partir dos anos 90, historias
como as classicas ndo seriam vendaveis ou sociwraeaitaveis. As heroinas, desde
entdo, sdo cada vez menos passivas. Elas deixgradualmente de pensar em
casamento como seu objetivo principal na vida easacteristicas antes definidoras de
masculinidade — a busca por aventuras, a coragerrudosidade pelo desconhecido -,

sdo mostradas como caracteristicas femininaspeadeira positiva.

Elas cada vez menos aparecem fazendo tarefas dmasg& quando aparecem, como
Rapunzel, do film&nroladosde 2010, mostram que nao definidas apenas porakso
usa uma frigideira como arma bélica). O romancepsersurge em suas vidas, mas nao
para resgata-las de sua condi¢cdo. E como um prémiadicional que ganham quando
vao atras de outras coisas que almejam: conhe@miesafios ou até o sonho de abrir
seu proprio negocio. Seu valor, hoje em dia, det®ger sua inacdo e passou a ser sua

acao.

As protagonistas tém tido, inclusive, uma inclimagh salvar seus herois: tanto em
momento de perigo na trama, quanto de seus defistaarater. Sim, porque 0S novos
herdis, também em consonancia com uma tendénci@rmepdsao retratados como
criancas grandes. Eles precisam delas para descoba esséncia interior, melhor e
mais madura. A boa masculinidade deixou de semsn® de matanca de dragdes:
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agora 0s mocinhos viram herdis quando conseguexarddé ser egoistas e fazem algo

pela mocinha sem exigir nada em troca.

Para completar, quanto mais a Disney distancia seuios dos contos em que foram
baseados, menos compromete o conhecimento dosa@suotos. O ponto positivo dos
novos contos de fada da Disney é que eles ndongestetomar as historias para si.
Retratam versfes que, de tao diferentes, ndo apagasnfontes, mesmo que atinjam

grande sucesso comercial.

Ainda assim, as protagonistas estdo geralmentalszipara enfrentar um mundo de
homens. Tiana, d& Princesa e o Sapdancado em 2009, é a Unica a ter uma amiga
mulher e uma mae que, além de viva, € atuantem Aléso, ainda que vilas terriveis de
antigamente ndo sejam mais hegemonicas, quandp @s$entes sdo mais abusivas e

assustadoras que seus pares vildes.

Segundo Bakhtin (1992, p. 47): “Na ideologia domiea estabelecida, o signo
ideoldgico € sempre um pouco reacionario e temtaagsim dizer, estabilizar o estagio
anterior da corrente dialética da evolucédo sochahlerizar a verdade de ontem como
sendo valida hoje em dia”. Nos contos de fada dandyi, por enquanto, foi
precisamente o que aconteceu. Em plenos anos &0, deA Pequena Serej& Bela,
de A Bela e a Feraainda eram consideradas esquisitas por todostoss@ersonagens
por ndo se contentarem com a vida pacata que tinBambas acabaram desistindo de

tudo o mais que queriam para si quando encontraramamorado.

Nos filmes mais recentes, o relacionamento enttasal continua sendo a unica forma
concreta de felicidade. Mesmo com todas as mudateasredo, e ainda que lancados
no final dos anos 2000, os contos de fada da Diasireda acreditam no casamento
como a resolucdo de todos os problemas. Temas eoseparacdo e a opcao pela

solteirice, entre outros, ndo conseguiram chegtelas desse segmento até agora.

De toda forma, as mudancas nos filmes indicam nga$ana sociedade. Podemos
concluir através deles que os ideais de génerm tes telas como vida real, evoluiram

positivamente no ultimo século.
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