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RESUMO

O presente trabalho pretende analisar conceitos da Psicanalise e da
Musica, buscando fazer uma aproximacéo entre os dois campos e/ou questionando
acerca dessa (im)possibilidade.

A partir dos conceitos da psicandlise, abordaremos o surgimento da
musica nas sociedades antigas, sua primogenitura (ou nao?!) em relacdo a
linguagem, as mudancas provocadas na cultura por conta da prioridade da imagem
em detrimento do som e da palavra escrita.

Adentrando contetdos freudianos e lacanianos acerca da fal(t)a do
homem, abordaremos possiveis motivos para o canto do homem através dos
questionamentos: quem canta, para quem canta? Para qué canta?

Buscaremos as respostas a partir dos conceitos de imaginario, simbalico
e real, os trés registros de Lacan.

Destacaremos ainda a pulsao invocante como possivel fonte da busca
do homem pelo objeto faltante.

Por fim, mostraremos um ambiente de utilizacdo da musica de forma
terapéutica e as varias facetas e relacdes no setting de musicoterapia, dando énfase
ao momento da descontinuidade em que o terapeuta se vé diante de um novo
cenario, que lhe solicita uma escuta flutuante. Apresentaremos dois casos para
exemplificacdo, a fim de corroborar o questionamento da possibilidade de uma

aproximacao entre psicanalise, musica e musicoterapia.

Palavras-Chave: musica, psicandlise, pulsdo invocante, musicoterapia.



ABSTRACT

This essay intends to explain Psychoanalysis and Music's concepts,
seeking the possibility of correlating these two fields.

Going into the Psychoanalysis' concepts, we will explain the birth of
music in ancient societies, its relation with the emergency of the language, the
changes in culture coming from the choice of image over sound, and writing.

Addressing Freudian and Lacanian content about the absense of men,
we will try to explain the reasons that may have led the beginning of singing: who
sings? for whom? for what?

We will seek answers to those questions addressing imaginatives,
simbolic and reality concepts, the three Lacan’s pillars (records).

We will highlight the invocating pulsion as a possible cause of men's
search for the missing object.

We will highlight the invocating pulsion as a possible cause of men's
search for the missing object then we will show an environment where music is used
in a terapeutic way, and its various forms and relations to the music therapy's setting,
highlighting the discontinued moment when the therapist fasces itself in a new
scenario, which asks of him a floating listening. We will present two cases to illustrate
the theory in order to confirm the possibility of the correlation between

psychoanalysis, music and music therapy.

Key words: music, psychoanalysis, invocating pulsion, music therapy.
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Em todo e qualquer estudo antropolégico, historico, social ou em qualquer
outra esfera da vida e sociedade humanas, temos que a musica esteve presente em
todas as sociedades e culturas, desde as mais antigas.

Essa presenca € tdo antiga que é praticamente impossivel (e/ou
descabida) a definicdo de primogenitura entre a musica e a linguagem.

Acompanhamos no texto algumas opinibes a esse respeito, tanto
apontando a primazia da musica a linguagem e vice-versa.

Tendo esse ponto de partida, num breve resumo, identificaremos no
presente momento da histéria do homem a supervalorizagdo da imagem, em
detrimento ao aspecto sonoro.

Nesse momento € possivel levantar inUmeros questionamentos e apontar
caminhos possivelmente desastrosos para a sociedade visual e cibernética e
analisar o fato de termos muito maior horror a cegueira que a surdez, revelando,
talvez, uma possivel surdez da civiliza¢éo da visualidade.

Auxiliados por Junior (1997), em “A cultura do ouvir’, problematizaremos a
qguestdo do tempo da visibilidade e da audicdo. Verificaremos que para ele, o tempo
da visibilidade € mais curto e, portanto, morre mais rapido, o que € muito consonante
ao que constatamos diante da perecibilidade e descartabilidade do nosso tempo.

Por outro lado, ouvir requer um tempo do fluxo e o tempo do fluxo € o
tempo do nexo, das conexdes, das relacdes e do sentir, segundo Junior.

Diante disso temos o paradoxo da inflacdo visual da sociedade e o
‘padecimento dos olhos'...

Seguiremos tratando dos pontos de interseccdo entre a mdusica e
psicanalise, a despeito de suas territorialidades especificas e (in)transponiveis(?!?!).
A partir de questodes, tais como, “quem canta, para quem canta?”, “quando eu canto
e sou ouvido eu ganho presenga no mundo?”, “quem canta, seus males espanta?”,
“é possivel alguma leitura do canto e da musica na Clinica, a partir de uma
abordagem psicanalitica?”, analisaremos o relevante fato de todos os grandes
seguidores de Freud terem dado pouca atencdo a musica, tendo esta permanecido
cOmo um continente negro e com pouquissimos autores que se debrucaram sobre o

tema.
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Consideramos, como Heidegger (1889-1976), que tanto a musica quanto
a psicandlise sofrem investimentos do inconsciente e envolvem escuta e
interpretacdo; ou seja, ambas séo linguagem — sempre expressam algo — e operam
sobre a linguagem. Dado também o carater subversivo, transformador de ambas, é
possivel encontrar um lugar psiquico de constituicdo de uma estética de
subjetividade.

Tanto a musica quanto a psicanalise Iéem o homem em sua vida cotidiana
e em seu caminho historico. Ambas sédo produtoras de rupturas e descontinuidades
na construgcdo da subjetividade, partem da pulsdo para a ‘descarga’ e tendem para
um alivio (a autorrealizacao).

Caminharemos a partir da assertiva da psicanalise de que todos nos
somos serem fal(t)antes e que, de saida temos perdido o paraiso, de forma
irrecuperavel. Temos apenas o vazio e a fal(t)a e isso é inerente a condicdo humana.

Essa falta, impulsionada pela pulséo, leva-nos a buscar alguma suposta
resposta ha masica, a fim de encontrar alguma tranquilidade frente as inquietagdes.

Verificaremos, com Rossi, que descobrimo-nos com o Outro da musica e,
com Didier-Weill, que ndo somos nds que escutamos a musica, mas é ela que nos
ouve e que, num primeiro momento, o ouvinte esta na posigéo de Outro.

Para tratar do que nos toca na musica — que também est4 na ordem do
gue nao se pode dizer — analisaremos 0s trés registros de Lacan: o imaginario, o
simbdlico e o real.

Serd necessério ainda tratar de forma mais aprofundada a questao da
pulsdo invocante. Proporemos, a partir de Vives (2009) que o sujeito nasce na
relacdo com a voz do Outro.

Num segundo e ultimo capitulo, trataremos do homem em terapia e a
musica e proporemos uma possivel aproximacdo entre a musica (e quica a
musicoterapia) e a psicanalise. Para tanto, utilizaremos o pensamento de Ignacio e
Alfredo (2007): ‘ a fala e o siléncio do analista se interpdem emocionalmente na
sessdo e é preciso diferenciar o ritmo que cria uma tensdo daquele que cria um
relaxamento’.

Ouvir a voz na clinica, mas também fora dela, é ouvir toda a gama de

variagcbes de timbre, tonalidade, ritmo, intensidade, acentuag&o, enfim, um universo
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de padrdes acusticos que compde a fala. Os significantes musicais também se
qualificam como representagcbes sonoras.
Entendemos que a musica pode oferecer uma alternativa complementar
no uso da palavra quando esta falha em encaminhar a direcédo do tratamento.
Finalizaremos mostrando dois casos: Rafael, crian¢ca de nove anos com
diagnostico de autismo e que foi submetido a um tratamento por meio da
musicoterapia, bem como o caso do paciente “L”, atendido por mim, no estagio no

Hospital Sdo Joao de Deus, também sob o viés da musicoterapia.
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1- HOMEM, UM SER FAL(T)ANTE, E A MUSICA

1.1- A Mdsicae o homem

“Sem musica, a vida seria um erro.” (Friedrich Nietzsche)

Alguns autores afirmam que a mdusica precede a linguagem enquanto
outros alegam que esta gera aquela. Temos aqui uma discussao tal qual a outra
acerca da primazia da existéncia do ovo ou da galinha...

Nascemos imersos em um mundo de linguagem verbal. Talvez até antes,
uma vez que cada vez mais a Psicandlise dirige-se ao pré-natal. O infans intui que
se trata de um universo de sons repetidos, articulados ao longo do tempo e capazes
de comunicar quase tudo e é a partir desse lugar que nos tornamos ‘seres
humanos’; ou realmente a musica é uma arte diferente de todas as outras, uma
imediata objetivacdo, anterior a toda outra linguagem?

De fato, é por que falamos que podemos escutar musica e podemaos intuir,
podemos sentir o efeito de sons com diversas finalidades ou ainda temos na musica
uma linguagem universal que permite emergir 0 sujeito do inconsciente e que se
contemple e se reconcilie com os conflitos e contradigcdes da existéncia humana?

Que a musica seja uma linguagem, ndo ha davida. Ela é altamente
sofisticada, representada por um namero finito de sinais gréaficos cuja combinatoria é
infinita, a despeito das diversas opinides acerca do seu surgimento.

Sabe-se que os elementos formais da musica (por exemplo, Som e Ritmo)
estdo presentes no homem, quer nos atos de respirar, quer nas batidas do coracéo,
na voz que produz som, nas percussdes no proprio corpo, etc.

Ora, pode-se crer que a partir desse conhecimento é que se comeca a
organiza-lo e nasce a musica ou mesmo que, ao contrario, a muasica é que foi
originaria da linguagem a partir da decomposi¢do dos sons e sua repeticdo a fim da
designacgao de objetos e acdes?

Hoje podemos também inferir acerca da atividade cerebral dos bebés,
antes mesmo do seu nascimento, por causa dos avan¢os tecnologicos da

obstetricia, os quais revelam que os estimulos auditivos podem causar impactos no
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comportamento fetal. Os modernos exames de ultrassom mostram que o feto
apresenta desde os primeiros meses reacdes especificas a voz da mée, a musica e
outros sons (...) e estas mesmas reacfes podem se repetir em algum outro periodo
futuro.

Sem nos determos numa possivel conveng¢do da origem da musica na
histéria da humanidade — até porque estou quase certo de que estaria fadado ao
fracasso se o tentasse! - temos que a musica acompanha o homem desde os seus
primordios e em cada momento de sua vivéncia; e todas as culturas a manifestaram,
desde a lira de Orfeu e Davi...

E muito interessante, por exemplo, o fato de termos um tipo de melodia
fundamental cantada por criancas no mundo todo, independente da cultura a que
pertencam, denominado Cancao Ur. Essa melodia fundamental, com intervalos de
segunda, terca menor e terca maior vai modificando-se a partir da influéncia de
estilos musicais da propria cultura local. Essa musica hipotética de onde teriam
saido todas as nossas outras musicas € a primordial, a primeira sequéncia de sons
gue nos, seres humanos, teriamos entendido como melodia.

Seu nome vem da cidade de Ur, na mesopotamia, provavel berco
intelectual e espiritual da nossa civilizagdo. A existéncia da cancao Ur seria a prova
de que ha algo em ndés que sobrevive as geracbes ou poderia ser alguma conexao
em nosso cérebro que nos faz gostar de uma sequéncia especifica de sons, apenas
porque alguns neurdnios se conectaram nesse padrao particular ha milhares de
anos.

(...) E, como diz o texto biblico: “o Verbo divino se fez carne e habitou
entre nés” (Jo 1,1), e a parafrase de Gilbert Rouger, “no principio era o verbo. O
verbo era o som”. Se havia o0 caos e 0 som, 0 homem comeca a criar ordenacgdes.

Assim, se ndo chegamos a uma definicAo de quem veio primeiro, a
musica ou a linguagem, temos como certo, no entanto, que desde a pré-histéria o
homem tem utilizado da voz (e do corpo) para emitir sons e se comunicar,
distinguindo-se dos demais seres. E possivel mesmo que a musica acompanhe o
homem desde que 0s nossos ancestrais perceberam a emissao desses sons,
guando da utilizacédo de alguns objetos e instrumentos, tanto na natureza, como fora

dela.
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Alguns autores acreditam que o homem primitivo, comec¢ando a usar dos
recursos do seu aparelho fonador, passou a imitar os sons da natureza que o
circundavam, geralmente de forma unissona e isso foi capacitando-lhe e ampliando

seu repertoério vocal.

A musica é a nossa mais antiga forma de expressdo, mais antiga
do que a linguagem ou a arte; comec¢ca com a voz € com a hossa
necessidade preponderante de nos dar aos outros. De fato, a masica é
o0 homem, muito mais do que as palavras, porque estas sdo simbolos
abstratos que transmitem significado fatual. A misica toca nossos
sentimentos mais profundamente do que a maioria das palavras e nos
faz responder com todo o nosso ser. (Menuhin e Davis, apud

Maranh&o).

Junior (1997, p. 9), tratando sobre a cultura do ouvir — tema que
abordaremos adiante -, refere-se ao canto como a pré-historia da nossa fala. Ele faz
uma conjectura acerca da comunicacdo entre espécies de animais sociais, com sua
alta precisdo e refinamento, e questiona o0 motivo da imperfeicdo da nossa
comunicacado, na passagem do gesto para a voz. O homem comeca a desenvolver o
seu sistema de gritos de alerta, por causa da sua restrita visdo, e estes gritos de
alerta comecam a se transformar em lingua (ibidem, p. 11).

Vé-se, inclusive entre outros animais, a utilizacdo dos sons para a
marcacao territorial e isso certamente também foi feito pelo homem, desde os
primordios. Também para a organizacgdao tribal, para a caga, para os cultos que foram
sendo criados e quaisquer outras formas de manifestacdo sociocultural. Os sons e a
musica, inclusive, asseguravam certa unidade entre os sujeitos do grupo.

Todas as sociedades descobertas e estudadas tiveram presente a sua
‘cultura musical’, principalmente no contexto religioso e ha inUmeras informacgdes da
utilizacdo da musica para esse propoésito desde as mais antigas civilizacoes.

Millecco (2001, p. 15), abordando o tema, insiste em que ja ha mais de
seis mil anos, tanto os sumerios, quanto os caldeus e 0s assirios ja possuiam um
método de leitura musical e se utilizavam de instrumentos musicais para
acompanhar seus canticos.

Ainda tratando acerca da histéria da musica, ele fala sobre os cantores

ambulantes que surgiram na Grécia, sobre a unido de poemas, melodias e dancas,
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gue deram origem ao Lirismo, a partir do acompanhamento na lira de quatro cordas.
Trata também do inicio do canto coral, a partir da Idade Média, desenvolvido pelo
Papa Gregoério Magno, e que ficou conhecido como Cantochdo ou Canto
Gregoriano.

Faltar-nos-ia tempo e fugiriamos do propdsito desse trabalho caso
enveredadssemos pelas manifestacdes musicais nos ambitos religiosos, em todos os
tempos e sociedades, ou ainda falassemos sobre o seu desenvolvimento a partir do
longo periodo de dominio (socio-)cultural da Igreja, o descontentamento popular e a
musica na Reforma. E certamente, caso féssemos nesse passo, passariamos pelas
transformacdes socioeconémicas na Europa no século XVI e a masica da burguesia;
falariamos acerca dos diversos movimentos musicais, do Barroco a Opera, até
chegarmos a Mdasica Popular Brasileira, com toda a sua riqgueza de ritmos e
variedades sonoras, provenientes principalmente das junc¢des culturais e étnicas da
sua populacao.

Poderiamos mesmo adentrar num campo bastante complexo e muito
pertinente nos meios da Psicandlise que trata da utilizacdo da musica como forma
de massificacdo, a fim de gerar, Unica e exclusivamente, lucros exacerbados.
Haveria aqui indmeros campos a desbravar. Mas queremos, talvez, ao invés de
responder a essas questfes, elaborar outras acerca da falta do ser humano

(principio béasico da Psicandlise) que o leva a cantar e fazer masica.

1.2- Cultura do Ouvir: questdo do nosso tempo!

“A musica nao requer palavras, é a linguagem universal,

expressédo imediata da vontade.” Schopenhauer

Precisamos fazer aqui um pequeno paréntese para abordar, ainda que
muito sucintamente, da questao que se nos apresenta tao logo argumentamos sobre
a importancia da masica na historia do homem: por que a cada dia prevalece de
forma mais veemente a imagem, em detrimento do som?

De alguma forma, inclusive pelas lendas em todos os tempos, sempre
tivemos o mundo por som. Entretanto, vivemos neste momento da sociedade

humana, totalmente mergulhados numa cultura da visualidade de tal sorte que
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facilmente nos apercebemos da exacerbada valoracdo desta em detrimento do valor
(anterior) do som.

Junior (1997) ja atestava esse predominio sobre o auditivo. Ele discutiu
acerca do fato que a cultura e a sociedade contemporanea tratam o som como forma
menos nobre no espectro dos cddigos da comunicacdo humana (ibidem, p. 5).

Dado o horror que nos causa a cegueira, muito mais do que sentimos
em relacdo a surdez, ele gquestiona se, de fato, ndo estamos nos tornando surdos
nessa civilizacédo da visualidade (ibidem, p. 6).

O autor ainda polemiza acerca do tempo da visibilidade e da audicao.
Para ele, o tempo da visibilidade € mais curto e, portanto, tudo o que é visivel morre
mais rapido (ibidem, p. 8). Isso realmente nos parece bastante pertinente e
comprovavel, inclusive por causa da perecibilidade e descartabilidade do nosso
tempo.

Ouvir requer um tempo do fluxo e o tempo do fluxo é o tempo do nexo,
das conexdes, das relacdes, dos sentidos e do sentir (ibidem, p. 21).

H4a, além disso, para o autor, outra questao sintomatica: o padecimento
dos olhos. Aqui ele questiona se ainda conseguimos enxergar alguma coisa, a
despeito de tamanha inflagdo da visualidade (ibidem, p. 20).

1.3- A Mdsicae aPsicandlise

"A musica é o remédio da alma triste." (Walter Haddon)

Algumas questdes podem realmente revelar pontos de interseccdo entre
a musica e a psicanalise e podem revelar os motivos pelos quais os seres fal(t)antes
utilizam-se, impreterivelmente, dessa capacidade de comunicacdo e manifestacao.
Queremos aqui, como diziamos anteriormente, passar por algumas delas, tais como:

*Quem canta, para quem canta?

*Quando eu canto e sou ouvido eu ganho presenga no mundo?

*Quem canta, seus males espanta?

*E possivel alguma leitura do canto e da musica na Clinica, a partir de

uma abordagem psicanalitica?
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Maranhdo (2007), de forma quase poética, fala que ‘a musica pertence
ao mundo das complexidades e mais soa do que diz, mais toca que fala... Masica
mobiliza... as vezes invade e agride, outras acolhe e agrada’. Essa poderosa
capacidade da musica de escapar a possibilidade de compreenséo de seus efeitos
através de analise racional é um possivel motivo para o “afastamento” de Freud, o
pai da psicanalise, da mesma. Este, inclusive, € um fato amplamente discutido e
guestionado, dado que Freud sempre buscava compreender o sentido e o conteudo
do que uma obra supostamente representava. Isto ao ponto Lopes (2006) alegar
veementemente que Freud ndo era amante da musica, pelo contrario, lhe tinha certa
ojeriza. Ele compreende esse fato tanto pelo apego de Freud a palavra, quanto por
seu repudio a qualquer irracionalismo.

A musica ndo é escutada a partir de uma deliberacdo interna que me
permita dizer um n&o. Ela estda no dmbito do ndo-verbal. E ja que “ndo verbal’,
produzindo emogdes incompreensiveis e sentimentos oceanicos, a musica constitui
a antitese do temperamento reservado, metddico, controlador e um tanto obsessivo
de Freud, segundo Lopes (ibidem).

E também um fato relevante o fato de todos os grandes seguidores de
Freud terem dado pouca ou nenhuma importancia a musica, como sdo 0s casos de
Melanie Klein, que escreveu sobre a tragédia grega, mas ndo consta que tenha
trabalhado sobre a mdasica; Lacan centrou-me mesmo também na Literatura e
escreveu apenas que deveria dispensar algum tempo para falar da musica, mas nao
sabia se teria tempo para isso. De fato, ndo o teve...

Parece mesmo que, a despeito das grandes contribuicdes da Psicanalise
a todas as areas e Ciéncias, esse campo (musica) permaneceu-lhe como um
continente negro e com pouquissimos autores — quase raros - que se debrucaram
sobre o tema.

E possivel ainda crer que, porque a palavra € o sustentaculo e o ponto
onde giram as rela¢cdes, o ndo-verbal passe realmente para o segundo plano, mas é
indispensavel observar que todas as civilizacbes possuem a qualidade musical e que
nao ha cultura sem ela, ndo ha povo que nao cantarole, dance ou brinque com 0s
sons...

Considerando que tanto a psicanalise quanto a mdusica, conforme a

concepcao de Heidegger (1889-1976), sdo linguagem, a medida expressam (algo),
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que ambas operam sobre a linguagem — a musica sobre a linguagem nao-verbal e a
psicanalise sobre a linguagem verbal -, temos que ambas sofrem investimentos do
inconsciente e envolvem escuta e interpretacdo (analitica na psicanalise e
interpretacdo como re-construcdo de sentido, na musica), e que em ambas a
criatividade ganha énfase, alimentando suas producdes (Sekeff, 2009, p. 153).

Tanto na psicandlise, onde todo ato psiquico tem sentido(s), quanto na
masica, que também possibilita mdltiplos sentidos e leituras, podemos dizer,
segundo Sekeff, que escutar é deixar “ressoar” em si a muasica que flui, sem,
contudo, se reduzir a ela (ibidem, p. 157).

Ela situa no fim do século XIX e inicio do XX, esse periodo de
aproximacdo entre a musica e a psicanalise, tendo em conta nossa condicdo de
fal(t)antes dotados de um inconsciente que encontra na arte uma atividade de
expressdo e producdo de sentido. E essa cronologia é explicada pelos estudos de
Freud em torno do mal-estar na civilizacéo, revelando o processo de massificacao
crescente, sua atualizacdo e a questdo da individualidade e singularidade pela via
do desejo (ibidem, p. 15).

Apesar da ambivaléncia de Freud em relagdo aos artistas modernos e
contemporaneos, tocava-lhe fundo a penetracdo psicoldgica, espontanea, que via
existir no artista criativo, bem como o dom intuitivo que este demonstrava para a
especulacdo. E certo que para Freud, o psicanalista tem algo de cientista, de artista
e de filésofo.

Sabemos que, quando da criacdo da psicanalise, grande parte dos
intelectuais e artistas aderiu a ela e, apesar do esmaecimento deste fascinio neste
tempo, a psicandlise realmente impressionou a arte do século XX, gerando a
emergéncia de um sentir que ndo mais podia render-se facilmente as referéncias
dos séculos anteriores, dado que estava agora estabelecida no ambito da
afetividade e da emocdo. E também que Freud, apesar de ndo ter se voltado
especificamente para uma investigacdo musical, inferiu que movimentos
constitutivos do discurso musical envolvem ‘marcas’ particulares do sujeito, ou seja,
trazem algo do inconsciente que se presentifica no chamado estilo proprio do
compositor.

Se uma obra musical sempre inclui uma visdo de mundo, cada estilo

musical se caracteriza por uma tendéncia dominante e essa tendéncia subentende



19

processos culturais, psiquicos e psicologicos, podemos adentrar, juntamente com
Sekeff, na questdo da (im)possibilidade(?) da interlocu¢cdo da psicanalise e da
experiéncia de subjetivacdo do indizivel da musica e ndo somente a partir de uma
estética de subjetivacdo, apesar de que ambas possuem principios e projetos
diferentes (ibidem, p. 21); se a musica, como vivéncia que ‘exige’ expressao e
significacdo, envolve sempre o inconsciente e possibilita satisfacdo, auto-realizacao,
burlando a lacuna psicolégica da falta (o individuo ndo é plenamente presente em si
mesmo).

Ora, jA € uma assercdo da psicandlise que o inconsciente sempre
encontra uma forma de se manifestar, seja pelo caminho do verbal, do n&o-verbal ou
até mesmo de ambos simultaneamente, com o sujeito da fala podendo dizer mais do
gue pensa e com 0 ato psiquico podendo envolver mais de um sentido (como na
escuta musical). Visto que nesse movimento nada é gratuito, Sekeff infere que o
exercicio da musica revela o muasico, o compositor, o performer, na maneira como
estes dizem o que dizem; e revela também o ouvinte, nas respostas ecoadas no
processo da escuta (ibidem, p. 21).

Nao é possivel desconsiderar o aspecto subversivo, transformador, da
musica e da psicanalise. E ambas em principio aliviam certas tensfes de nossa
psique, muito embora na escuta musical as fantasias ali colocadas ndo o sao sob o
olhar da consciéncia e assim ndo se desvanecem, tornando a escritura musical o
seu “duplo”.

Por tudo isso, teremos que, além do individuo encontrar um lugar
psiquico de constituicdo de uma estética da subjetividade, por meio da musica, ele
sera estimulado a pensar para além da significacdo, confirmando a premissa de que
a escuta musical ndo é s6 o outro, o texto, o discurso, mas o outro dentro de nos
(ibidem, p. 22).

Ignacio (2007) alega que, a despeito da frase: ‘ouvir a musica atras das
palavras’ ja ter se tornado comum no meio psicanalitico, € preciso ‘ouvir as palavras
atras da musica’.

Sekeff (2005) tenta aproximar musica e psicanalise inferindo que ambas
‘envolvem o inconsciente, lidam com emocgdes, constituem o lugar da verdade, sao

produtos culturais, léem o homem em sua vida cotidiana e em seu caminho histérico
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e possibilitam um espaco de expressdo ao sujeito. Elas supdem sempre
engajamento pessoal e investimento inconsciente’.

Ela ainda fala que apesar de Freud ndo ter se voltado especificamente
para a investigacdo da mausica, ele inferiu que movimentos constitutivos do discurso
musical vao além do significante, possibilitando ‘marcas’ no sujeito, o que significa
que elas trazem alguma coisa do inconsciente que se presentifica na obra musical,
que resulta de um ato criativo, impulsionado por pulsdes e desejo.

Somos constituidos pelas linguagens que produzimos e nelas a
psicanalise nos ‘revela’ em diversas facetas.

E bem verdade que a psicandlise se sustenta numa troca de palavras,
mas essas (as palavras) ndo constituem — segundo Sekeff — a Unica forma de fala,
de expresséao do eu. O inconsciente sempre encontra uma maneira de se manifestar,
seja verbalmente, através do ndo-verbal ou de ambos, simultaneamente.

Sekeff (2005, p. 1358) infere que, nesse caso, 0 sujeito pode expressar
mais do que pensa e com 0 ato psiquico podendo envolver mais de um sentido,
como no caso da escuta musical. E aqui temos a revelacdo o musico (seu estilo
unico) e também “o receptor (pois musica ndo ‘fala’ sé de texto, mas do texto dentro
de nos)”.

Jogos do real e do imaginario se assinalam no trabalho musical,
trazendo essa possibilidade de interlocucao entre as areas.

Tanto a musica quanto a psicandlise possuem um carater subversivo,
transformador, e ambas podem, em principio, aliviar certas tensdes de nossa psique.
Sekeff (ibidem) atesta, porém, que, apesar disso, as diferencas entre elas
permanecem, em razao de que ‘na linguagem musical as fantasias ali colocadas nao
0 sdo sob o olhar da consciéncia, e assim ndo se desvanecem, permanecendo
fantasmas, tornando a escritura musical o seu “duplo™.

Para ela, compor é uma atividade inesgotavel por isso, diferentemente
da andlise, a qual se da na transferéncia com uma pessoa real, com a fala do
analista sendo devolvida ao analisando, buscando a autonomia do paciente.

Musica e psicanalise Iléem o homem em sua vida cotidiana e em seu
caminho historico. Ambas sao produtoras de rupturas e descontinuidades na
construcdo da subjetividade, partem da pulsao para a ‘descarga’ e tendem para um

alivio (a autorrealizagao).
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Por fim, ela entende que toda e qualquer forma de musica € sempre um
modo de ler, interpretar; essa é também a principal funcéo do analista, que capta no
siléncio da escuta manifestacbes do inconsciente do analisando, com um
descomprometimento com o que este pensa que diz.

No caso da musica, 0 mais importante € a construcado de sentido que
compositor e receptor estabelecem.

Para Sekeff (ibidem), tanto a muasica quanto a psicanalise séo afetas a
uma “politica do desejo”, sdo produtos culturais e compartilham um mesmo espirito
de época.

Toda e qualquer forma de musica é sempre um modo de ler, interpretar
e é inscrita no registro da simbolizac&o, dado que a pulsédo € uma forca que conduz
a esse fim.

Temos que na escuta psicanalitica o importante € a funcdo do analista
captando no siléncio da escuta manifestagbes do inconsciente do analisando com
um descomprometimento com o0 que este pensa que diz; jA no caso da musica o
importante € a construcdo de sentido que compositor e receptor estabelecem,
comprometidos com a expressao que as formas sonoras autorizam e legitimam. O
que significa dizer que, em ambos 0s casos, é sempre possivel a percep¢do de uma
“outra fala” ampliando os limites da experiéncia humana.

Tanto o compositor quanto o receptor organizam essa outra fala a partir
do seu desejo, este na maneira como capta 0S sSons musicais e 0S reorganiza e
reconstréi e aquele pela forma como organizar os sons, como o diz, com a técnica
musical (competéncia aprendida) também somada ao desejo.

Ja temos como assertiva para a psicanalise que aqui se estabelece uma
relacdo umbilical entre compositor/ receptor e, na intimidade daquele instante de
escuta, algo penetra na construgao/ reconstrucéo, produzindo a sua singularidade.

Além disso, se a psicandlise € conhecimento, esta bem dito que a
musica também o € e tem a propria musica como seu objeto.

E, a despeito de tudo isso, seus territérios mantém-se incélumes, apesar

da aproximacéao, por causa de sua especificidade.
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1.4- Quem canta, para quem canta?

N&o quero rosas, desde que haja rosas.
Quero-as s6 quando néo as possa haver.
Que hei de fazer das coisas.

(Fernando Pessoa)

Para os que lidamos com o discurso psicanalitico, o paraiso é perdido de
saida e sem a menor esperanca de retorno. Somos seres fal(t)antes e temos apenas
a fal(t)a, o vazio. E € inerente a nossa condicdo humana essa falta e incompletude.

Essa falta, impulsionada pela pulséo, leva-nos a buscar alguma suposta
resposta ha masica, a fim de encontrar alguma tranquilidade frente as inquietagdes.

De acordo com Rossi, descobrimo-nos com o Outro da musica. Aqui ela
retoma Didier-Weill e atesta que ‘se somos tomados por determinada musica, é
porque ouvimos nela uma resposta a uma questdo que nos habita’, isto tendo a
muasica numa posicdo de ‘sujeito suposto saber’, aguele que ouve algo em nés
(Rossi, 2003, p. 72). Mas, por fim, o vazio é a resposta.

O mesmo Didier-Weill (1997a) também nos afirma que ndo somos nés
gue escutamos a musica, é ela que nos ouve. Nesse sentido, num primeiro
momento, 0 ouvinte esta na posi¢ao de Outro...

E o que nos afeta na musica também estd nesta ordem do que nao se
pode dizer. Como Outro da mausica, somos pegos por aquilo que nos falta e a
felicidade, como efeito de escuta, € a de que a musica ndo nos pede gque sejamos
aquilo que possa completa-la, possibilitando certa conformacéo. A ideia é que, ao
sermos reconhecidos como ouvintes pela musica, ganhamos presenca no mundo a
partir desse reconhecimento (ibidem, p. 77).

Al-assal cita P. C. Lima acerca desse tema, afirmando que o apela da

perda de limites e de prazer oceéanico faz parte da experiéncia musical:

“[...] Qualidade de uma voz ou de um determinado instrumento
tem esse poder méagico de nos fazer imaginar que o som é produzido
por n6s mesmos, ou que estamos bem préximos a ele. Promove-se,
portanto, uma identificacdo potencial entre ouvinte e objeto, que bem

pode ser descrita como de cunho narcisista. Quando alguém gosta
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intensamente de uma musica, é de si mesmo que esta gostando.” (Lima,

apud Al-assal, p. 22)

Essa andlise envereda pelos caminhos da busca do prazer perdido e da
expectativa de encontra-lo e, dessa forma, o encontro com o objeto perdido passa a
ser a chave do prazer musical.

Geralmente falamos de amor nas cancdes e o tema, segundo a autora
além de muito complexo, sempre esbarra na linguagem, no limite do proprio
discurso; isso porque o signo capta ou revela algo do objeto, mas néo o é.

A linguagem das cancles, através da sua performance, se la(n)ca aos
nossos sentidos, exatamente porque fala da demanda amorosa dirigida ao Outro.

Para tratarmos esses temas de forma mais adequada, abordaremos

acerca dos trés registros de Lacan: o simbdlico, o imaginério e o real.

1.5- O imaginério, o simbdlico e o real

Eu quero cantar o amor antes que o amor acabe. (Chico

Buarque)

Lacan utiliza-se de varios conceitos, inclusive da Semiética, para definir
os trés registros (o0 imaginario, o simbdlico e o real) e, para mostrar que 0s
significantes estdo concatenados e nao podem se ‘separar’, apesar de possuirem as
suas respectivas diferencas e especificidades, ele utiliza o né borromeano.

Esses registros vao funcionar como operadores de escuta, segundo
Rossi (2003, p. 32).

Eles servem para mapear aquilo que € muito mais que um afeto, mas

necessidade de um Outro, que € o amor.
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1.5.1- O imaginério

O registro do imaginario € o da relacdo imediata, da unidade. Lacan
(1984), em “O estadio do espelho como formador da fungdo do eu”, mostra-nos o
processo de desenvolvimento do Eu.

O infans, ao mirar-se no espelho, vé uma imagem refletida que lhe
parece real e reconhece-se através dela. Essa imagem refletida garante a unidade
do corpo.

Preso a essa imagem, o infans goza e aqui tem lugar o narcisismo.

Apesar de essa fase ser a condicdo para o desenvolvimento do Eu, ao
mesmo tempo € alienante, no Outro. Além do espelho, a crianca também se vé
através do olhar dos pais. A mde € o Grande Outro que erogeniza 0 corpo da
crianca e esta é o complemento daquela (falo), identificando-se com o seu desejo.

O rompimento dessa situacdo paradisiaca se da a partir da referéncia
gue a mée faz a uma lei que esta fora dela, revelando-se incompleta.

Aqui temos a funcdo paterna, que € um elemento que rompe essa
relacdo de simbiose entre mae e bebé. E quando o pai surge como um simbolo
perturbador dessa relacao paradisiaca libidinal, a crian¢a surge como sujeito (e nao
como objeto) fal(t)ante.

A falta, revelada pela metafora paterna, é representada pelo falo, que é
significante da falta, da falta do Outro. Essa falta se da quando da substituicdo do
desejo materno pela referéncia que a mée faz a uma lei externa a ela, denominada
Nome-do-pai. Surge a linguagem como elemento simbdlico compensado pela perda
do objeto “amado”, no caso, a mae.

Entdo, a crianca se constitui sempre buscando outros objetos nesse
lugar, mas sempre buscando o desejo daquela primeira sensacéo de gozo, ou seja,
fazendo desse encontro com o objeto, um reencontro.

Tem-se que no estadio do espelho se fundamenta o imaginario e a
imagem devolvida pelo espelho e pelo olhar dos pais sobre a crianca € a base para
toda e qualquer relacdo com o outro.

Nesse mesmo caminho temos as demandas de amor.

Percebemos que, de fato, o “eu” possui uma estrutura imaginaria, sem

consisténcia, onde a imagem surge como que para tamponar um furo.
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1.5.2- O simbédlico

Se o termo “simbdlico” ndo pertence, primariamente, a Psicanalise,
Lacan o utiliza a partir do pressuposto de que o sujeito € atravessado pela
linguagem, ou seja, esta o precede, com todos os seus codigos da cultura, suas leis
e formas de organizagao e o determinam.

Ora, isso se da a partir da relacdo da crianca com seu semelhante e
Lacan desenvolve a questéo a partir da verificacdo de que a crianca vé a imagem de
se irmaozinho mamando no seio de sua mae e fica fascinada, identificando-se com
esse outro e localizando o seu desejo.

Surge nessa identificacdo, o desejo de destruir o outro para tomar o seu
lugar, o que ndo é possivel. O significante do pai aqui é fundamental para que o
simbdlico coloque freios, limite no imaginario.

Segundo Nasio (apud Rossi, p. 37), é o surgimento da linguagem, ordem
simbdlica, que vai sustentar o narcisismo, “organizando uma mediagao entre o eu e
o semelhante”.

Se ja esta dito que a imagem do outro ndo € suficiente para construir
uma imagem do proprio corpo, dado que incompletude € condi¢ao “sine qua non” da
condicdo humana, o desejo do Outro se inscreve, mas, de fato, jamais
correspondera a demanda — que €, em verdade, demanda de amor.

A crianca logo percebe que nao é o objeto de desejo exclusivo da méae;
isso porque até mesmo os cuidados que recebe ja ‘revelam’ os desejos e
insatisfacbes da mae. Quando ela faz referéncia a uma lei externa, que, como ja
dissemos, é chamado Nome-do-pai, e este terceiro entra em cena, ha o corte da
relacdo (simbidtica) mée-bebé, e a crianca comeca a buscar outros objetos no
mundo, tentando voltar aquele ‘estado paradisiaco’.

Assim, a partir dos significantes da mae, e do desfiladeiro de(sses)
significantes, temos o estado dicotémico e inerente (do ser humano) de falta e busca
de completude, onde tanto o Eu — corpo representativo desse desfiladeiro -, quanto
o Outro tém lugar.

O exemplo classico da psicanalise refere-se ao desmame, para

demonstrar que o Eu vem no lugar da auséncia do objeto: mesmo que a fome seja



26

saciada pelo seio da mae, havera um seio alucinado (imagem gerada do desmame),
cuja satisfacdo do desejo nao pode ocorrer.

Percebe-se que a imagem do seio alucinado surge da falta do Outro
(que também é marcado pelo vazio) e o infans deseja ser o significante que
complementaria esse Outro.

Ora, se o significante representa o sujeito e, por causa do desfiladeiro
dos significantes, jamais pode representa-lo completamente, ha uma constituicdo de
outros e, por conseguinte, uma busca ad infinitum do significante-mestre (‘perdido’),
0 que demonstra que nem todas as palavras do mundo garantem a consisténcia do
ser, ou seja, ha sempre um “falta-a-ser”.

A psicandlise utiliza-se do falo como significante dessa falta do Outro.

Da mesma forma que o infans deseja ser o complemento da mae, o
amante deseja sé-lo para o Outro (amado). E aqui temos outro problema: se o que
falta & mae é o ‘falo’, caso o infans se o tornasse, ja ndo poderia ser sujeito. Assim
também o amante: para ser o objeto de desejo do amado precisa esvaecer-se de si
mesmo. Ou seja: amar € reduzir-se a querer ser objeto de desejo do Outro e isso
significa, por sua vez, um esvaziamento do Eu.

E por tudo isso que dizemos que o sujeito, atravessado pela linguagem e
intencionando ser o objeto de desejo do Outro, acaba dizendo mais do que queria
dizer, onde entra em cena uma outra linguagem que lhe escapa ao controle. Essa
outra linguagem pode revelar algum desejo recalcado e € chamada de ato falho.

Ha sempre um outro escondido, apesar de latente, nas lacunas dessa
linguagem, desse jogo de significantes e entendemos que na musica isso também
ocorre, de sorte que sempre ha uma manifestacdo do sujeito (e do Outro), mas
jamais de forma completa.

Apés a entrada da crianca nessa linguagem e a constituicdo do sujeito,
temos um periodo de grandes conflitos para ela, chamado de fase edipiana, periodo
da inscricdo da lei paterna, referente a proibicdo do incesto e a relacdo simbiotica
entre mae e bebé (ibidem, p. 41).

E pela linguagem que o sujeito se constitui e € também ela que estrutura

o0 Simbadlico.
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1.5.2.1- Pulséao Invocante

Vives (2009) propde que o sujeito nasce na relacdo com a voz do Outro
e gque a psique se estrutura em torno de um ponto surdo, uma expressao sonora do
recalcamento originério. Para ele, a inscricdo do sujeito na dindmica da invocacao é
dada pela instauragéo deste ponto surdo e, nesse ponto, ele se inscreve na corrida
desejante.

O autor alega que o assunto (pulsdo invocante) é pouco tratado pelos
psicanalistas, a despeito de ser com essa pulsdo que eles trabalham em seus
consultorios.

Foi Lacan quem primeiro a identificou com pulsdo “Invocante” (do
Invocare, em Latim, chamar, apelar).

Para Vives:

O circuito da pulsao Invocante se declinara entre um ‘ser
chamado’, um ‘se fazer chamar e um ‘chamar’. Mas, para
chamar, é preciso dar voz, depd-la, como depomos o olhar diante
de um quadro. Para que isso ocorra, é preciso que o sujeito a
tenha recebido do Outro que tera respondido ao grito, que ele
terd interpretado como uma demanda. E preciso que,
posteriormente, ele a tenha esquecido, a fim de poder dispor de
sua propria voz sem estar saturado da voz do Outro.

(Vives, 2009, p. 2)

A pulséo invocante, esbocada por Lacan, é quem traz a tona o sujeito e
ele é inscrito primeiramente como uma forma musical. A voz materna nao é
invocante pelo que diz, mas pelo tom — ou afeto — do que diz.

Para Lopes (2006), o que é invocado ndo permanece como uma mera
resposta — informacdo ou reflexo —, que fosse apenas uma voz, um som, um
movimento labial ‘m& (que em todos os idiomas assemelha-se a palavra que
designa mée), mas como toda uma abertura & existéncia. O que é invocado, também
€ gesto, que com o crescer do infans torna-se danca, o prazer de comemorar pelo
ritmo a leveza do corpo. Do som original invocado, que com o crescer do infans é
decomposto em fonemas e repetido em silabas, originar-se-ia a linguagem.

Temos que, de fato, ndo escutamos musica a partir de um ‘lugar que nos

permita dizer nao’, um lugar de sujeito (no ato), mas, ao contrario, pela pulsao
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invocante, essa mesma musica — num lugar que exprime uma linguagem universal —
leva-nos ao sim ao chamamento do Outro.

Lopes (2006, p. 74) declara que para Didier-Weil a experiéncia trazida
pela musica é proxima da experiéncia mistica, na qual somos oceanicamente
contemplados pelo Outro, mas de modo oposto ao da invasao do Outro e de seu
olhar medusico como psicose. Para ele, a musica permite qgue nos contemplemos e
nos reconciliemos com as contradi¢cdes, os conflitos, do tragico universal, em uma
grande celebracdo da existéncia. Ela nos habita da mesma maneira que o neurdtico

habita a linguagem e o psicotico é habitado por ela.

1.5.2.2- Invocacao

Para se compreender essa pulsdo invocante, é importante diferenciar a
demanda e a invocacdo. Na demanda, segundo o autor, 0 sujeito se encontra em
uma posic¢ao de dependéncia absoluta em relacdo ao Outro, pois ele Ihe empresta o
poder de atendé-lo ou ndo. A demanda ¢€ vista por ele como uma exigéncia absoluta
feita ao Outro de se manifestar, aqui e agora.

Para ele ainda, o sujeito invocante, ao contrario, escapa dessa
dependéncia, visto ndo se tratar de mais uma demanda dirigida a um outro que
estaria la, mas sim de uma invocacdo que supde que uma alteridade possa vir de
onde o sujeito seria chamado a vir a ser. (...) Apesar dos sintomas que entravam o

paciente, ha sujeito que é chamado para ex-sistir.” (ibidem, p. 3).

1.5.2.3- Revocacéo

Vives faz uma relagcéo entre o canto das sereias e a voz materna, como
o grande Outro, e alega que essa voz cativante que chama a crianca e propde-lhe
gozar etern9amente da indiferenciacao, tem no mito das sereias uma representacao.
Ele trabalha a questdo das sereias serem apenas vozes que expressam
em sua vocalizagcdo um desejo concernente ao sujeito, um apelo incondicional que

deixa aqueles que o0 ouvem sem voz.
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Tém-se apenas a promessa do gozo veiculada por essas vozes, que, por
sua vez, jamais pode ser, plenamente, vivido.

Aqui temos uma estrutura bem proxima do objeto a (ibidem, p. 6), que
gera um siléncio. E, para ele, o infans — aquele que ainda ndo tem acesso a fala —

gue se encontra convocado por esse siléncio.

“Se noés falamos tanto, se fazemos nossos coloquios, se
conversamos, se cantamos € Sse ouvimos 0s cantores, se
fazemos musica e se as escutamos (...) é para calar o que merece

que se chame a voz de objeto a” (Miller, apud Vives, p. 6).

1.5.2.4- Convocacao

O objeto a esta diretamente implicado quando se trata da
voz e isso no nivel do desejo. Se o0 desejo do sujeito se funda
como desejo do Outro, esse desejo como tal se manifesta no
nivel da voz. A voz ndo é somente o objeto causal, mas o
instrumento pelo qual se manifesta o desejo do Outro. Esse
termo esta perfeitamente coerente e constitui, se posso dizer, o
ponto culminante em relacdo aos dois sentidos da demanda, seja
ao Outro, seja vinda do Outro. (Lacan, 1966, apud Vives)

O infans, no inicio de sua existéncia, solta um grito que ainda nao é
apelo ou chamamento, mas expressao vocal de um sofrimento. Ele se tornaré apelo
pela resposta da voz do Outro, em que se inscreve o0 seu desejo: “0 que vocé quer
que eu queira de vocé?” Para que o sujeito, que aqui € chamado a ser, exista, é
preciso a voz do Outro que o chama. A voz do Outro invoca o sujeito, sua fala o

convoca (ibidem, p. 8).

1.5.2.5- Evocacéao

A primeira parte do circuito da pulsdo invocante fala do Outro que se
endereca ao sujeito, mas o sujeito € incapaz de fazer qualquer coisa com esse

enderecamento; além disso, por outro lado, trata da permissdo da emergéncia da
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voz do sujeito, na medida em que, ele teve que perder a do Outro apols té-la
aceitado.

Entdo, por um lado, a voz sera rejeitada e podera conhecer o destino de
um objeto erratico, uma voz fantasma, a qual vai subsistir enquanto pai morto,
infatigavel e ameacador (ibidem, p. 11).

E j& que ndo ha como ser o que falta ao Outro, temos que o0 amor esta

na ordem do inalcancavel, do impossivel, do Real...

1.5.3- O real

O louco, claro, sabe mais sobre si-mesmo do que o
sujeito do conhecimento, mas, infelizmente, ignora esse saber
em funcéo do eclipse do sujeito [...]. O sujeito do conhecimento
carece, necessariamente, de loucura, e o louco, tendo
conhecimento, carece, necessariamente, de sujeito para sabé-lo.
(Lacan, 2003, apud Lima)

Para o discurso freudiano e da psicanalise, o bem supremo esta perdido
de saida, é impossivel de se recuperar, jA que o principio do prazer se funda na
exclusdo de um objeto originariamente perdido. Assim sendo, ndo existe satisfacido
efetiva do desejo e, sim, uma realizacdo metaférica, porque o desejo € desejo de
nada, nunca pode ser nomeado, s6 advém a existéncia e a insisténcia do
automatismo da repeticdo. E um aparelho que de inicio se dirige ao engano.

Ha uma fala que demonstra a margem ao engano a que esta sujeito o
inconsciente, quando uma significacdo remete a outra (...). A realidade € sempre
recoberta pelo sistema da linguagem, de sorte que ndo nos € possivel acessar
diretamente o que esta designado nestes significantes.

Rossi (2003, p. 64), analisando a questédo da falta do sujeito afirma que
aguele que sofre a perda amorosa esta diante da verdade da ilusdo do “eu” e que,
‘atras dessa moldura vazia, atras do espelho n&o ha nada’.

Essa caracteristica de perda leva o sujeito a repeticdo do discurso de
lamento, que remete a uma castracdo. Ha uma melancolia que revela o amargo da

vida, o seu real...
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De fato o melancolico sabe quem perdeu, conforme Rossi (ibidem), mas

nao o que perdeu nesse outro.

2- O HOMEM EM TERAPIA E A MUSICA

A musica esta para a psicanalise como o amor esta para a verdade. Dois
amantes inseparaveis, para o que é do amor, mas dentro da utopia de seu impossivel
encontro. (Francois Perrier)

A psicanalise e diversas outras psicoterapias utilizam-se da palavra
(verbal) no processo terapéutico.

Tendo que, para Freud, o artista tem a capacidade de presentificar o
inconsciente por meio da arte e, além de que também o indizivel da musica
‘envolve” o inconsciente, tanto quanto a psicanalise, e que ambas (musica e
psicandlise) lidam com expressédo e emoc¢des, supomos a possibilidade da utilizacéo
da musica dentro do processo terapéutico.

Para Ignacio e Alfredo (2007), ‘a fala e o siléncio do analista se
interpdem emocionalmente na sessao e € preciso diferenciar o ritmo que cria uma
tensdo daquele que cria um relaxamento’...

Segundo eles, podemos pensar a musica como uma série de sons
tocados em cima do siléncio e também como siléncios colocados sobre um fundo
musical de som. E, na sesséo analitica, entram essas duas dimensdes.

De fato, os siléncios e as pausas estdo presentes na articulagcdo da
prépria linguagem, da fala viva. Uma linguagem viva ndo existe sem siléncio. Ha
momentos em que o contetdo verbal & extremamente importante, de onde se
originam a interpretacdo e o sentido capaz de ser decodificado pela consciéncia, e
ha outros momentos em que a sonoridade da voz e as emocdes que ela veicula
produzem mais sentido do que o que esta sendo expresso pelo contetdo verbal,
especialmente em pacientes em fase de regressao intensa.

Sabemos que alguns estudos mostram que a crianga ja registra a voz da
mae dentro da barriga. Fora, ela reconhece a voz da mée, entre as outras. E néo

adianta ser uma gravacao da voz. Ela s6 reage a voz da mée. A primeira experiéncia
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musical do bebé, a primeira musica que ele ouve, é a sonoridade da voz materna.
Ela € a nossa fonte acustica primordial, nossa matriz musical.

Segundo Alfredo, a voz materna constitui a nossa primeira “sereia”,
capaz de nos encantar e nos acalentar. O acalanto, a canc¢ao de ninar, € um tipo de
musica que a maioria das méaes canta para os filhos dormirem, numa certa época.

Ele faz parte das nossas primeiras vivéncias musicais, na vida.

2.1- Musicoterapia e Psicandlise: € possivel alguma relacdo?

Os psicanalistas Naffah e Gerber, em entrevista para a lde, acerca de
linguagem musical e psicanalise, falam sobre o fato de que se tornou mesmo certo
cliché na Psicanalise a frase: “ouvir a musica atras das palavras”. Eles declaram que
também pode se dar o contrario: ouvir as palavras atras da musica (Ide, Séo Paulo,
p. 11).

Em artigo acerca das contribuicdes da musica a clinica, Avila defende a
anterioridade da musica a palavra e conclui, por isso, que a musica pode oferecer
uma alternativa complementar ao uso da palavra quando esta falha em encaminhar
a direcdo do tratamento. Ele retoma Didier-Weill e observa que j4 que a clinica
mostra que enquanto “a interpretacao dispde do poder de dissolver o recalque causa
de uma neurose, ela é, na maior parte das vezes, impotente com relagéo ao delirio”.
A musica, no entanto, permite um poder de acesso imediato ao real, 0 que amplia as
possibilidades da clinica psicanalitica diante dos fendbmenos elementares da
psicose.

Retomando a Ide, Neto fala acerca dos siléncios e pautas, presentes
na articulagdo da linguagem e partes formais da musica. Afirma que ha momentos
em que a sonoridade da voz e as emocdes que ela veicula produzem mais sentido
do que o gque estd sendo expresso pelo conteddo verbal, especialmente em
pacientes em fase de regresséao intensa.

Gerber, por sua vez, polemiza ao sugerir que temos que deixar de lado
0S preconceitos para com certas palavras e aceitarmos que a musica tem essa
func@o de tirar a pessoa de si e, nos encontros terapéuticos, na andlise, ocorre

igualmente essa ‘interacao de transe’ (ibidem, p. 13).



33

“Ele [o ouvinte de musica] atinge por regressdo um
primitivo estado do ego que permite o estado de fruicdo da
musica. Esse estado do ego pertence a forma mais primitiva de
dominio pela incorporacdo e identificacdo. Nesse momento, o
ouvinte estatico nao diferencia claramente entre ele préprio e o
mundo de fora. Ele experimenta os sons como se fossem
produzidos por ele proprio, ou mesmo como sendo ele proprio,
porgue emocionalmente os sons sdo aquilo que ele sente. Com a
quebra das fronteiras do ego, o sentimento oceéanico (...) de ser
um com o mundo (..) é alcancado; e com isso, uma forma
socialmente aceitavel de onipoténcia magica e a repeticdo de
prazeres antigos, primitivos, sinestésicos, em que o ouvinte voa
através do espago, com os sons.” (Kohut e Levarie, apud Naffah
e Gerber, p. 14)

Gerber destaca: quando ouvimos musica e nos deixamos impregnar
por ela, nos desapegamos do préprio ego e, mais ainda, do superego (ibidem, p.
14).

Sekeff (2009, p. 22), considerando a diferenca entre o musico, que nao
sabe (e nem pode!) psicanalisar, nem lidar com a cura, e o0 psicanalista, situa a
musicoterapia como auxiliar da medicina em trabalhos terapéuticos, além de citar
alguns casos de terapeutas que utilizam a musica em seus processos terapéuticos,
mostrando ser uma possibilidade da utilizacdo da musica nesse processo.

Ouvir a voz na clinica, mas também fora dela, € ouvir toda a gama de
variacfes de timbre, tonalidade, ritmo, intensidade, acentuacéo, enfim, um universo
de padrbes acusticos que compdem a fala. Varios desses objetos possuem uma
representacdo grafica que lhes atribui um valor linglistico, mas nem todos possuem
um reflexo visual, o que Ihes priva de uma traducdo gramatical. Essas expressdes
sonoras podem distorcer, e até mesmo inverter o significado de um discurso sem
gue haja, para tal, qualquer alteragdo do conteddo seméantico do mesmo.

Melodias pobres, cadéncia lenta, intensidade e tons baixos podem ser
reflexos de uma estrutura depressiva na fala.

Os significantes musicais também se qualificam como representacdes
sonoras. A voz é considerada o primeiro instrumento melddico e as maos e os pés

0S primeiros instrumentos de percussdo. O homem primitivo buscava harmonizar
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seu proéprio ritmo com o dos seus semelhantes, como ja dito anteriormente. A danca
e 0 canto se acompanhavam do bater das palmas e dos pés. Ao associar a melodia
cantada a uma representacdo de tempo, ele podia colocar-se em unissono com 0s
demais, representando simultaneamente sua unidade e sua separacdo com um
objeto.

A linguagem verbal e musical sdo cédigos de comunicacao originados
da mesma forma de qualificacdo dos afetos. Dar forma aos sons na musica tem o
mesmo significado tranquilizador que encontrar a palavra adequada para expressar
um afeto ou uma impressdo. A musica se constitui em algo que pode ser descrito
como uma modalidade de pensamento, uma idéia com uma légica que lhe € propria.

Os sons compartilhados dentro de uma cultura se transformam, em
grande parte, nas representacdes de palavras, outros, em representacfes musicais,
alguns ainda permanecem diretamente ligados a satisfacdo do afeto pela descarga
pura. A musica remete ao proprio instante de compreensao e ao prazer da descarga,
através das variacfes entre o grito e a fala.

Assim como nas representacdes musicais, 0os mdultiplos sentidos do
objeto sonoro interferem na fala e no pensamento. A palavra evolui até alcancar
maior riqueza expressiva, mas ndo pode anular os efeitos do seu proprio
funcionamento. A representacédo verbal pode abstrair-se do objeto representado,
mas nao pode abstrair-se da imagem sonora, e, consequentemente, dos seus
diversos sentidos. Os sons estdo em constante jogo pulsional, desde o primeiro grito
até a mais sublime cancéo espiritual.

A utilizacdo da linguagem sonoro-musical como recurso pode ser
favoravel para possibilitar o0 comparecimento do sujeito. E necessario que o analista
aposte que o paciente, mesmo ndo estando no discurso, esta no campo da
linguagem e seus atos podem assumir um estatuto equivalente a fala.

Se a pulséo invocante € o que nos pde em movimento em dire¢cdo ao
grande Outro, a entrada na linguagem e a submissao as leis da fala, a masica pode
exercer um importante papel no tratamento das psicoses, enquanto producéo ligada
a esta pulséo invocante, dissolvendo sua resisténcia a entrada no campo simbalico.

A musica pode oferecer uma alternativa complementar no uso da

palavra quando esta falha em encaminhar a direcédo do tratamento.
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A clinica mostra que enquanto a interpretacdo tem o poder de dissolver
0 recalque causa de uma neurose, ela é, na maioria das vezes, impotente com
relacdo ao delirio; ja a musica, por sua vez, permite um poder de acesso imediato ao
real, o que amplia as possibilidades da clinica psicanalitica diante dos fenémenos

elementares da psicose.

2.1.1- Dois casos clinicos: aproximacao (?!?!)

Lopez (2010) apresenta uma experiéncia clinica de escuta psicanalitica
de uma crianca autista. Foi através dessa escuta, sustentada pelo desejo do analista
e utilizando a linguagem musical como recurso, que foi possivel o comparecimento
do sujeito Rafael.

Rafael tinha nove anos e o diagnostico de autismo infantil. Nao fazia
contato com o olhar e rejeitava o0 contato fisico. Nado apresentava controle de
esfincteres, seu comportamento era rico de estereotipias, que lhe provocavam
lesbes no corpo, e sua fala se caracterizava por ecolalia. Ecolalia entendida como a
repeticdo da voz do outro sem atribuicdo de significado.

Rafael relutava a entrar na sala de atendimento. Quando entrava,
insistia em permanecer proximo a porta da saida e debatia-se em protesto caso a
porta da sala fosse fechada. Deixando de dar importancia para a porta, o
investimento foi direcionado para que fosse possivel chegar até ele. Apds vérias
tentativas fracassadas de aproximacao, foi criada a improvisagao de uma melodia no
violdo usando seu nome como letra, sendo a primeira vez ao longo do processo que
Rafael dirigia o olhar.

Com a repeticdo da musica, criada com seu nome, Rafael aos poucos
foi se aproximando.

Ficava atento e permitia ser tocado pela musica. Ao longo dos
atendimentos, Rafael, cantarolando a melodia, solicitava que as sessdes iniciassem
e terminassem com a sua musica.

O fragmento de experiéncia relatado demonstrou que o desejo do
analista é decisivo para a clinica com autistas e manifesta se na aposta em uma

posicao receptiva da ordem do ato, na qual se abandona o ideal terapéutico e o ideal
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pedagdgico, que sdo sustentados, respectivamente, no desejo de curar, de ensinar.
E esse desejo esta sustentado pelo ato de escuta e acolhimento da palavra ou do
ato do sujeito.

No caso clinico, Rafael, no momento da sessdo em que a analista
interrompia a musica, parando de toca-la ao violdo, Rafael levava as méos ao
instrumento musical quase encostando as méos nas cordas. Esse ato era escutado
pela analista como um pedido para que a musica voltasse a ser tocada, sendo
confirmado com expressées e movimentos de prazer de Rafael ao escutar a musica
novamente. Pode-se dizer que, nesse momento em que a manifestacédo de Rafael
foi acolhida pela analista, houve possibilidade da construcdo de uma demanda.

Outro ponto importante, nesse caso, foi a musica criada pela analista
gue usou apenas o0 nome do Rafael como letra, em uma melodia e harmonia
simples. Uma vez que as criangas autistas ndao tomam um significante para se
fazerem representar, a musica criada possibilitou que o Rafael se representasse,
sendo atribuido valor significante a essa producdo sonora.

A psicanalise sustenta que 0 sujeito ndo existe a priori, pois ele é
constituido na relacdo com o Outro, entendido como lugar da linguagem. Lacan
define o campo do Outro como aquele no qual se d& a constituicdo do sujeito, pois é
dele que advém os significantes, como ja visto anteriormente.

No caso de Rafael é destacado um fragmento clinico que ocorre onde,
em meio a uma fala que mais parecia um monte de letras pronunciadas
aleatoriamente, ele faz a seguinte pergunta: o que 'cé quer’? Essa pergunta surge no
momento em que era aguardada a continuacdo da musica como uma tentativa da
construcdo de uma demanda. Essa resposta de Rafael é percebida como a
possibilidade do seu comparecimento como sujeito.

A clinica com crian¢a, ao utilizar como recurso a linguagem sonoro-
musical, possibilita que a emissdo possa vir a tornar-se uma mensagem, desde que
o analista ocupe o lugar daguele que se dispfe a escuta-la e decodifica-la.

Para compreender a linguagem sonoro-musical é importante se afastar
da estética musical e pensa-la como toda producdo sonora entendida como uma
mensagem que espera por alguém para escuta-la. De acordo com Lopez (2010), a
pratica clinica da Musicoterapia é definida como uma modalidade terapéutica que

emprega a linguagem especifica da musica e do som como objetos intermediarios
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na relacdo com o paciente. Essa linguagem leva a canais de comunicagcdo que
permitem a expressdo e veiculacdo dos conteudos internos do paciente sem que
haja qualquer barreira preconceitual.

[...] Para o musicoterapeuta, o importante é a produgdo em si mesma, e
ndo uma elaboracgédo estética (1998, p. 14).

As diversas possibilidades sonoro-musicais sao experimentadas
através dos instrumentos musicais, dos objetos, do ambiente externo (setting, por
exemplo) e do proprio corpo.

A linguagem sonoro-musical pode tornar possivel fazer emergir o
estabelecimento de um vinculo com o0s pacientes, uma vez que esta ‘linguagem nao
€ ameacadora, intrusiva e persecutoria. E apresenta uma via de contato com essas
criangas, que permite ao analista a escuta da linguagem sonoro-musical delas.

O caso de Rafael sustenta que h& a possibilidade da escuta da
musicalidade também no sujeito autista, estando a musicalidade tanto do lado do
analista quanto do lado do autista.

Rafael toca/esfrega sua genitélia quando escuta determinadas musicas
infantis (cantigas de rodas, musicas folcléricas) e improvisacdes musicais. Esboca
um sorriso, imerso em risos frenéticos, que se mostra afastado do riso estereotipado
e tdo constante.

Ao perceber gue a musica termina, Rafael deixa os ombros cairem em
um movimento brusco. Para rapidamente o riso e fica com um olhar a procura.
Mesmo que distante do som, ele permite um breve encontro com o seu olhar.

Em todos esses atos - ato de tocar sua genitélia, ato de sorrir, ato de
cairem os ombros, o ato do olhar, foi possivel enxergar algo singular do sujeito e
desconectado da estereotipia.

Segundo relatos da autora, durante as sessdes, Rafael olhava
rapidamente sua imagem emoldurada no espelho, existente na sala de atendimento.
Em um desses momentos de rapidas olhadas no espelho uma mensagem é
direcionada a Rafael: Quem é no espelho? E o Rafaell Em uma sess&o, surge uma
resposta de Rafael: Ta!

Essa resposta € escutada como: ‘ta ali, esta ali, estou ali’. Ou seja, o

sujeito da as caras, emerge e tem a possibilidade de ser reconhecido como tal.
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Outro ato é feito por Rafael: o ato de levar suas maos as cordas do
violao, ora sem tocar as cordas ora tocando brevemente com a ponta de um dedo.
Esse ato representa a possibilidade de o trabalho psicanalitico existir, uma vez que é
por meio dele que se da a aposta na existéncia do sujeito (autista). A analista
investe por esse caminho, entende a demanda de Rafael e pergunta a ele se quer
continuar a escutar a musica. Recebe de Rafael a confirmacéo, através de seu olhar
direcionado aos olhos da analista que em seguida se volta para o violdo, de que
gostaria de continuar a escutar mais musica. Em outros momentos, Rafael bate na
madeira do corpo do violao, o ato para solicitar musica.

O que torna a aproximagcdo musica x psicandlise uma reflexdo
necessaria, segundo LoOpez, é particularmente o fato de que o investimento em
atividades musicais favorece “a constituicdo de uma dialética da alteridade” por meio
da inscricdo da pulsdo no campo da cultura, além do que, no processo de criacao,
no trabalho de construcdo/ escuta de formas sonoras, o musico encontra o lugar
psiquico de constituicdo de uma estética da subjetividade. Sem que esqueca ainda
gue a psicanalise, como discurso teodrico de referéncia obrigatéria no campo das
ciéncias humanas, e a musica como referéncia obrigatdria no campo das préticas
afetivo-sonoras, estimulam o individuo a pensar para além da significacdo. E mais,
se se faz semiologia da musica, se existem varios tipos de abordagem musical:
acustica, fisica, histérica, estilistica, porque ndo se pensar em musica e psicanalise?

A pertinéncia desse objeto de estudo, assume a autora, repousa no
fato de que musica e psicanalise léem o homem em sua vida cotidiana e em seu
caminho histérico; ambas envolvem o inconsciente que, com a instauracdo da
psicanalise ganha um estatuto ontolégico, e ambas lidam com expressdes e
emocBes. Como a musica carrega em seus flancos o ndo consciente e como a
psicandlise teoriza em torno daquilo que escapa ao consciente, a aproximacao se
reforca.

()

Abaixo, temos algumas descricdes de sessdes de musicoterapia no
Hospital S&o Jodo de Deus, sob superviséo de psicanalista daquele mesmo hospital,
onde verificamos a ‘capacidade’ da musica conseguir romper inUmeras barreiras,

sobretudo se utilizada pelos profissionais capacitados para isso.
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ESTAGIO DE ATUACAO V DO MUSICOTERAPEUTA

Supervisao de Estagio

CASA DE SAUDE S. JOAO DE DEUS

Data: 22/09/2007

Pacientes: Grupos Drogadicédo (Ala S. Joao) e Psiquiatria (Ala S. Ricardo)

Tipo de Atendimento: Grupal

Proposta: Escuta

Objetivo: Aprofundamento dos contetdos musicais

Estagiarios: Igor, Joedson Paulo e Roberta.

Metodologia: Re-criativa e Improvisacional

Material utilizado: Ganz4, pandeiro, timba, violdo, bong6, reco-reco, tamborim,
surdo, meia-lua e aparelho de som (microsystem).

Sintese da sessao:

Montamos o0 setting e saimos convidando o0s pacientes para
participarem. Outra vez, acordamos o “L” e, de pronto ele se dirigiu ao setting, bom
como outros pacientes que chaméavamos.

Quando comegamos a tocar, “L” parecia imovel com a sua cabeca
abaixada, como a maior parte do tempo. Tentei convida-lo a tocar, mas isso era
eficaz por alguns segundo: ele tocava algumas células e logo parava novamente.

Perguntdvamos quais musicas queriam ouvir €, um apdos outro dava
suas sugestdes, que eram tocadas cantadas por todos.

Resolvi solicitar ao “L” que também desse a sua sugestédo, apesar de
nao crer que ele fosse responder.

-“L”, que musica ‘tu quer ouvir'? Ele levantou um pouco a cabeca e
respondeu quase que inaudivelmente com um sussurro ininteligivel.

Eu perguntei novamente e solicitei que falasse mais alto. Ele se
esforgcou e eu compreendi algo como “Hosana” . Exclamei: “Hosana?!” e cantarolei
uma cancgao religiosa. Ele acenou negativamente e repetiu: “Ad e odé, Osana!”

Eu pensei um pouco e exclamei novamente: O Amor e o Poder.
Rosana.

Ele pareceu feliz e ficou ereto. Perguntei se algum dos estagiarios
sabia toca-la e nenhum de nés sabiamos.

Cantamos somente a cancdo e prometemos trazer as cifras na proxima

semana para cantarmos novamente com ele.
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Foi muito ‘forte’ esse momento. Percebemos que a musica realmente
mexeu com ele. Foi a primeira vez que consegui ouvi-lo.

Tivemos ainda a participacdo de um novo paciente que ‘denominamos’
de “co-terapeuta” porque ele ndo parava um instante na sessdo e entrega os
instrumentos a todos, auxiliando e solicitando que cantdssemos e tocassemos.

Na Ala S&o Jodo foram poucos os pacientes que participaram da
sessao.

As musicas foram as mesmas das Ultimas semanas e alguns pareciam

mais isolados.

ESTAGIO DE ATUACAO V DO MUSICOTERAPEUTA

Supervisdo de Estagio

CASA DE SAUDE S. JOAO DE DEUS

Data: 29/09/2007

Pacientes: Grupos Drogadicédo (Ala S. Jodo) e Psiquiatria (Ala S. Ricardo)

Tipo de Atendimento: Grupal

Proposta: Trabalhar cancdes apresentadas

Objetivo: Aprofundar consciéncia dos conteddos internos

Estagiarios: Igor, Joedson Paulo e Roberta.

Metodologia: Re-criativa e Improvisacional

Material utilizado: Ganz4a, pandeiro, timba, violdo, bongd, reco-reco, tamborim,
surdo, meia-lua e aparelho de som (microsystem).

Sintese da sessao:

Chegamos ao Hospital e montamos o setting. Chegaram os pacientes
e comecamos a tocar na Ala Sdo Jodo. Todos pareciam alegres e tocavam
efusivamente.

Tocamos varios pagodes e sambas e algumas canc¢des do Tim Maia.

Num momento que iamos parar, repentinamente entrou na sala uma
enfermeira de plantao e solicitou parassemos “aquela barulheira”.

Falei que n&do poderiamos parar porgue estavamos no meio de um
processo terapéutico e que depois conversariamos sobre esse fato.

Ao final da sessao, os pacientes reclamaram da ‘repressdo’ a que sao
submetidos muitas vezes e disseram que nao teriam coragem de ‘enfrenta-las’ como

eu fiz.
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Ala Sao Ricardo: trabalhamos a canc¢ao do “L”, como prometido e ele
ficou o tempo inteiro tocando e acompanhando-nos nela. Parecia outra pessoa
diante da musica: ereto e atento.

Ao final da sessao fizemos alguns vocalizes e o paciente “M” afirmou
ter viajado com as musicas improvisadas.

Ficamos muito empolgados com a cangéo trazida pelo “L” e eu sugeri
que poderia ser uma “Musica Flutuante”. Fomos aos registros e ficha médica do
paciente para verificar o tempo de sua internacdo e descobrimos que ja esta nessa

situacé@o ha quase 20 anos.

Sessdao: 02 sessdes de 50 minutos cada.

Grupo Drogadicéo:
Grupo Psiquiatria:

Nessas duas sessdes de Musicoterapia demos inicio a um processo
gue prosseguiu por varios meses. Aquele paciente embotado, que ndo conseguia
dizer palavra alguma e/ou comunicar-se de forma clara, agora, mobilizado pela
cancao, canta-a a plenos pulmades.

De fato, ficamos bastante impressionados com o fato, o que, com o
prosseguimento do Estagio, tornou-se corriqueiro...

Como a cada semana tinhamos novos pacientes e era apenas um
espaco, na maior parte das vezes tinhamos um ‘recomeco no processo terapéutico.’

De fato, o ‘start’ para que o processo fluisse foi a escuta (psicanalitica?
musicoterapéutica?) durante a sessédo, quando o paciente € o motivo principal do
processo; quando as suas questfes sao ouvidas com afinco na busca de achar o
vazio da comunicagao...

Quando “L” foi ouvido em sua solicitacdo e o seu desejo de escuta
musical foi atendido, logo se lhe abriu um mundo de novas possibilidades de
comunicacao.

Tudo isso certamente sustaria um aprofundamento nas questbes e

novas propostas de aproximacao da musica, musicoterapia e psicanalise.
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CONCLUSAO:

Chego a esse momento com as mais vivas memaorias acerca das
bandas que eu e meus irmaos e primo (in memorian) criavamos no fundo do quintal
de nossas casas, quando brincAvamos e ja experimentadvamos os efeitos da musica
em nossa subjetividade.

Tenho certeza que fomos muito tocados por aqueles momentos e eles
ainda reverberam de alguma forma em mim, de tal sorte que, tanto quanto pude e
posso, cantei (e canto). Cantei com meus amigos, com meus colegas, com 0
pessoal da rua, da igreja, cantei em meus medos e incertezas, em minhas alegrias e
vitorias...

Cantei e percebi que o canto embala as nossas vidas, desde o
nascimento e para além da morte.

Por tudo isso, eu me sinto mobilizado a trabalhar esse desejo que
clama em mim e adentrar os conteldos da musica na subjetividade do homem,
agora por meio de uma andlise do discurso psicanalitico.

Ao enveredar por esse caminho fui descobrindo as dificuldades do
mesmo, principalmente no que concerne a pouca disponibilidade de material acerca
do tema.

Porém, o fato de ter pouco material levou-me a buscar novas fontes e
percebo que chego diante da ponta do iceberg. Temos um infinito campo de
pesquisa e que, infelizmente, tem sido pouco explorado, sobretudo pela psicanalise
durante esse século.

Como nos deparamos diante do desconhecido diante dum iceberg que
revela somente a sua ponta, assim me sinto diante do tema e vejo a necessidade de
ampliar ainda mais os temas aqui abordados.

De qualquer sorte, jA podemos inferir que a musica, presente na
histéria da humanidade desde as mais remotas datas, tem efeitos sobre a
subjetividade do homem e tem sido utilizada por ele nas mais diversas situagoes,
desde a religiosidade, a caca e outros aspectos de manutencéo e convivéncia social.

Vimos nestas paginas que também a linguagem desenvolve-se na

humanidade e ambas (musica e psicanalise) tém um papel fundamental sobre o
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homem que, por sua vez, € um ser fal(t)ante e, como sujeito determinado pela
linguagem, busca preencher o vazio do paraiso perdido.

A musica, inserida nesse discurso psicanalitico, pode ser tomada como
aguela que nos ouve, que permite a diluicdo do desejo do ouvinte no desejo do autor
(apesar de certa diferenciacao).

E ponto de interesse, portanto, aprofundar essa posi¢cdo da musica
tanto para o autor/ compositor quanto para o ouvinte. Como somos mobilizados
subjetivamente pela melodia, ritmo e, sobretudo (?7??), pelas palavras.

As questbes do desejo, da falta e da pulséo invocante, como num
desfiladeiro dos significantes, infinito e inalcancavel, foram trabalhadas por meio dos
trés registros de Lacan. Aqui também guestionamos a funcdo da voz materna para o
infans e como essa musica reverbera em sua vida.

Como a musica estd no homem e a vida sem ela, como disse
Nietzsche, seria um erro, problematizamos no texto a possibilidade de uma
aproximacao entre a musica e a psicanalise.

Este é mais um tema que necessitara de um aprofundamento, mas ja
sentimo-nos felizes ao saber que, a despeito das territorialidades e proximidades,
ambas tém seus proprios espacos e 0sS mesmos nao sdo invadidos, mas
permanecem incélumes.

Ao final trouxemos uma breve visdo da musicoterapia, que utiliza a
musica em terapia, a fim de mostrar os caminhos dessa possivel aproximacao.

Como mirando-me num espelho quero analisar essa ‘forca estranha’
gue nos leva a cantar e seus efeitos na vida (subjetiva) e (possivelmente?) na
Clinica.

Assim talvez eu veja vir novamente a tona o forte desejo de “cantar, e

cantar, e cantar a beleza de ser um eterno aprendiz”...
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