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RESUMO

Esta monografia pretende discutir, a partir da analise do manual didatico
“Portugués: Linguagens” (CEREJA; MAGALHAES, 2010), a respeito de como os géneros
narrativos séo abordados no 6° ano do ensino fundamental Il. A investigacdo se inicia com
o0 levantamento tedrico a respeito de géneros do discurso, pois 0s autores explicitam que as
atividades propostas para os capitulos de “producdo textual” sdo embasadas na teoria de
géneros bakhtiniana. Em seguida, abordamos as concepcdes teoricas da narrativa de Adam
(2011). A partir dai, buscamos diferenciar género de tipo de texto, no que se refere as
sequencias textuais e sequéncias narrativas. Para apreender o tratamento didatico que os
autores ddo a producdo textual — considerando que os capitulos analisados sobre “Conto
maravilhoso” constituem um conjunto de atividades centrado em um género textual —,
fundamentamos a analise na abordagem tedrica do interacionismo sociodiscursivo de
Bronckart (2012) e nas pesquisas de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) sobre sequéncias
didaticas centradas em géneros textuais. Por fim, como contribui¢do, apresentamos uma
proposta de sequéncia didatica de género narrativo para o 6° ano.

Palavras-chave: géneros narrativos, manual didatico, sequéncias narrativas,
sequéncias didaticas.
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INTRODUCAO

Esta monografia situa-se na linha de pesquisa Producdo textual de géneros
narrativos e tem como tema as narrativas em manuais didaticos do 6°ano.

A pesquisa justifica-se pela necessidade de ampliar os estudos relativos ao tema,
considerando-se que a narrativa é concebida como forma de manifestacdo comunicativa
ficcional que representa as experiéncias individuais e sociais.

Especificamente no que diz respeito a relevancia desta pesquisa no contexto do 6° ano,
consideramos que ela se da em virtude de que a producdo escrita de textos narrativos €
relegada a segundo plano.

Dessa forma, o objetivo desta investigagdo é discutir, principalmente, a escrita na
escola, com atencdo nas propostas didaticas com a narrativa e com 0s géneros narrativos.
Situando-se — segundo a perspectiva de M. Bakhtin — 0os géneros narrativos literarios na
esfera dos géneros do discurso, diferenciando géneros do discurso e tipos textuais, a partir
da andlise de manuais didaticos, pretendemos, ao final desta pesquisa, contribuir com os
estudos a respeito das sequéncias narrativas, apresentando um modelo de sequencia
didatica de género narrativo.

Pretendemos nesta monografia, fazer uma investigacdo em torno da abordagem do
trabalho com os géneros narrativos do discurso dentro do manual didatico de lingua
portuguesa do ensino fundamental 1. Para estabelecer tal conhecimento, foi preciso buscar
as defini¢des da narrativa como um género e como tipo textual. O trabalho de definir esses
conceitos foi fundamental para o desenvolvimento da pesquisa e para precisar o recorte do
tema nos manuais.

No capitulo I, discutimos os fundamentos tedricos que subsidiam esta pesquisa. No
topico géneros do discurso, abordamos os estudos de Bakhtin (1997) e Bronckart (2012),
pois 0 manual, segundo os autores, é pautado na teoria bakhtiniana e no interacionismo
sociodiscursivo. Citamos os estudos de Adam (2011) sobre narrativa, sequéncias textuais e
sequéncias textuais narrativas a fim de compreender como € organizado um texto
narrativo. E por fim, buscamos as bases tedricas de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004),
com o intuito de entender o tratamento didatico que € dado ao conjunto de atividades
(sequéncias didaticas) centrado em um género do discurso.

No capitulo Il, apresentamos, com base nos pressupostos tedricos do capitulo
anterior, a analise do manual didatico da 6° ano do ensino fundamental 1l. Propomo-nos a

verificar como o manual aborda o género narrativo e se propde sequéncias didaticas que



contemplam o tratamento da sequéncia narrativa na producgdo textual. Porém, é importante
destacar que nosso objetivo aqui ndo é uma investigacdo ardua em relacdo a esse ou outros
manuais didaticos a fim de mostrar a relagdo manual didatico/género com base na colecdo,
mas, por meio de um volume, mostrar como este instrumento trata o assunto.

No capitulo I, propomos uma sequéncia didatica elaborada com base nos
pressupostos tedricos abordados ao longo desta pesquisa. O objetivo de ensino é o género
conto, uma vez que, este é 0 objeto de andlise de nosso trabalho. Partindo dos contos
conhecidos, trabalhamos as especificidades desse género, focando em atividades que
contemplam a sequéncia narrativa, pois acreditamos que esse conhecimento elevara a

qualidade das producdes textuais dos alunos.



CAPITULO |

FUNDAMENTOS TEORICOS

Neste capitulo, discutimos os fundamentos tedricos que subsidiam esta pesquisa.

No tdpico géneros do discurso, abordamos os estudos de Bakhtin (1997) e
Bronckart (2012), pois o manual, segundo os autores, € pautado na teoria bakhtiniana e no
interacionismo sociodiscursivo. Citamos o0s estudos de Adam (2011) sobre narrativa,
sequéncias textuais e sequéncias textuais narrativas a fim de compreender como €
organizado um texto narrativo. E por fim, buscamos as bases teoricas de Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004), com o intuito de entender o tratamento didatico que é dado ao conjunto

de atividades (sequéncias didaticas) centrado em um género do discurso.

Para tanto, dividimos o capitulo em cinco secdes:
1.5 Géneros do discurso
1.6 Tipos textuais
1.7 A narrativa
1.8 Sequéncias textuais e sequéncias textuais narrativas

1.9 Sequéncias didéticas

1.1 Géneros do discurso

O tema género (textual ou discursivo) tem sido pauta de discussbes entre
pesquisadores no que diz respeito ao ensino de lingua portuguesa. Esse intercambio tem
favorecido os professores, ajudando-os na compreensdao de como 0s discursos Sao
elaborados nas interagdes sociais, caracterizando-se em géneros. Com isso, o conceito de
género, pautado nos estudos de Mikhail Bakhtin, passa a ser objeto de estudo, pois esta
inserido em um contexto sdcio-histdrico por pertencer as préaticas de linguagem.

Os questionamentos se intensificaram a partir da publicacdo dos PCNs de Lingua
Portuguesa do Ensino Fundamental (Brasil, 1998), uma vez que este referencial adota o
texto como unidade de ensino e o género como elemento do processo de ensino-
aprendizagem.

Em suas pesquisas, Bakhtin (1997) relaciona os géneros do discurso com a atividade

humana e o uso da lingua, manifestada por meio dos enunciados (orais ou escritos). O



autor, entdo, assumi uma visdo sociointerativa, dialdgica da linguagem, dedicando-se a

observar as fungdes interacionais dos géneros do discurso.

Se ndo existissem 0s géneros do discurso e se nao 0s
dominassemos; se tivéssemos de cria-los pela primeira vez no
processo da fala; se tivéssemos de construir cada um de nossos
enunciados, a comunicacdo verbal seria quase impossivel
(BAKHTIN, 1997, p. 283).

Bakhtin (1997) observa os géneros pelo aspecto socio-histdrico. E na obra “Estética da
criagcdo verbal” que o autor utiliza a expressao géneros do discurso e o define como tipos
relativamente estaveis de enunciado. Assim, é possivel perceber os enunciados como
fendbmenos  sociais concretos e Unicos, mas suscetiveis a determinadas
modificagcdes/adaptacdes do meio, sendo forcas reguladoras do ato de linguagem,

restaurando-se a cada situacdo de interacéo.

Seguindo essa perspectiva, toda atividade humana esta envolvida em diversos
contextos sociais e a linguagem é o produto de comunicacdo dessa interacdo, observa-se

que, com o passar dos tempos, foi-se construindo varios tipos de texto.

A riqueza e a variedade dos géneros do discurso sdo infinitas,
pois a variedade da atividade humana € inesgotavel, e cada
esfera dessa atividade comporta um repertorio de géneros do
discurso que vai diferenciando-se e ampliando-se & medida que
a propria esfera se desenvolve e fica mais complexa
(BAKHTIN, 1997, p. 279).

E a partir dessa variedade da atividade humana que os géneros do discurso sio
elaborados. Bakhtin (1997) explica que os géneros sao constituidos por trés elementos:

Estrutura composicional, tema e estilo. Esses elementos fundem-se no todo do enunciado

(texto), e todos eles sdo marcados pela especificidade de uma esfera de comunicacao.

Portanto, a necessidade de conhecer os géneros que circulam no meio social e de saber

produzir alguns deles é destacada pelo autor:

Quanto melhor dominamos os géneros, tanto mais livremente
0S empregamos, tanto mais plena e nitidamente descobrimos
neles a nossa individualidade (onde isso é possivel e
necessario), refletimos de modo mais flexivel e sutil a situacao
singular da comunicacéo; em suma, realizamos de modo mais
acabado o nosso livre projeto de discurso (BAKHTIN, 1997, p.
285).



Desse modo, pode-se dizer que o género sO existe se estiver relacionado a
sociedade que o utiliza. Os géneros regulam, organizam e estabelecem toda interagédo

humana, sao eles que orientam todo ato de linguagem.

Os géneros do discurso organizam nossa fala da mesma maneira
gue organizam as formas gramaticais. Aprendemos a moldar
nossa fala as formas do género e, ao ouvir a fala do outro,
sabemos de imediato, bem nas primeiras palavras, pressentir-lhe
0 género [...]. Se ndo existissem 0s géneros do discurso e se nao
0s dominassemos, se tivessemos de cria-los pela primeira vez no
processo da fala, se tivéssemos de construir cada um de nossos
enunciados, a comunicacdo verbal seria quase impossivel
(BAKHTIN, 1997, p.302).

Partindo desse pressuposto, o dominio de um género permite ao falante estabelecer
percepces e comportamentos nas diferentes situacbes de comunicagdo com as quais se
depara.

Para Bakhtin (1997), o social e o historico se revelam em toda obra de arte. Por esta
razdo, ele diferencia o artefato (a obra em sua esséncia) e o objeto estético (as redes de
relagcBes axioldgico-culturais expressas no ato estético). Esse processo € chamado por
Bakhtin de forma arquitetdnica, isto €, a forma artistica que se manifesta em um material.

Diante desta perspectiva, conclui-se que a forma do contetdo (a arquitetbnica)
concretiza-se na forma composicional por meio da forma do material, e esta pode ser vista
como instrumento nesse processo de construgdo. Com isso, a forma composicional ndo tem
sentido se ndo estiver relacionada a forma do contetdo. E a forma material ndo € o sistema
da lingua em si, mas o enunciado concreto. Contudo, na visdo bakhtiniana, aprender a falar
equivale a aprender a estruturar enunciados. Diante da variedade inesgotavel dos géneros
do discurso, da diferenciacdo e ampliacdo existentes neles, Bakhtin elabora uma
classificacédo a partir da diferenca funcional dos géneros.

Bakhtin (1997) organiza uma classificacdo para os géneros do discurso, dividindo-
0s em dois grupos: géneros discursivos primarios e géneros discursivos secundarios. Os
géneros primarios correspondem aos géneros simples ou do cotidiano e sdo produzidos
onde cada esfera da atividade humana se realiza, materializando-se em seu contexto
especifico, como a conversacdo informal face a face ou os bilhetes pessoais, informais. Os
géneros secundarios sdo complexos, aparecem em circunstancias de uma comunicagdo
cultural mais sofisticada e sdo produzidos, geralmente, na modalidade escrita da lingua.

Eles absorvem e transformam os géneros primarios que passam a fazer parte dos géneros
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mais complexos. Por exemplo, 0 romance, pertencente a esfera literaria, pode absorver
varios géneros primarios, como um dialogo, uma carta, um bilhete, uma oracdo, entre
outros. A esse fendmeno de absorcdo do género primario pelo género secundario, Bakhtin
denominou de transmutacao.

Bakhtin (1997) elucida que o contetdo é a forma de ordenacdo dos constituintes
éticos e cognitivos, os quais sdo diferidos para o plano estético, recebendo novos sentidos e
diferentes valores. Isso esclarece o fato de que cada enunciado comporte um determinado
tema e um determinado tom expressivo, variando conforme o propdsito comunicativo. Por
isso, 0 autor diz que cada signo constituido possui seu tema. Assim, cada manifestacéo
verbal tem seu tema.

Entende-se, entdo, que o tema é composto de significacéo.

Para Bakhtin (1997), as interaces verbais fazem parte de um processo discursivo,
isto €, todo texto tem um destinatario e o falante é quem escolhe o tipo de enunciado,
levando em consideragéo a intencdo discursiva, a relagéo interativa dos participantes do

discurso e as condicGes de producéo desses enunciados, ou seja, a situacdo comunicativa.

Quando escolhemos um determinado tipo de oracdo, nao
escolhemos somente uma determinada oragdo em funcdo do que
gueremos expressar, selecionamos um tipo de oragédo em funcéo
do todo do enunciado completo que se apresenta a nossa
imaginacdo verbal e determina nossa opg¢do. A ideia que temos
da forma do nosso enunciado, isto €, de um género preciso do
discurso, dirige-nos em nosso processo discursivo. O intuito de
nosso enunciado, em seu todo, pode ndo necessitar, para sua
realizacdo, sendo de uma oracdo, mas pode necessitar de um
grande numero delas e o género escolhido nos dita 0 seu tipo
com suas articulagdes composicionais (BAKHTIN, 1997, p.305).

E relevante destacar como os enunciados individuais evoluiram por meio das

experiéncias verbais sob efeito das intera¢cdes do homem na sociedade.

A época, 0 meio social, 0 micromundo — o da familia, dos
amigos e conhecidos, dos colegas - que vé& o homem crescer e
viver, sempre possui seus enunciados que servem de norma,
ddo o tom; sdo obras cientificas, literarias, ideoldgicas, nas
guais as pessoas se apoiam e as quais se referem, que sao
citadas, imitadas, servem de inspiracdo. Toda época, em cada
uma das esferas da vida e da realidade, tem tradigdes acatadas
que se expressam e se preservam sob o invélucro das palavras,
das obras, dos enunciados, etc (BAKHTIN, 1997, p.313).
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Diante disso, Bakhtin (1997) percebe a fungdo comunicativa e centraliza seu olhar
na dialogia entre ouvinte e falante, reconhecendo a interagdo como processo ativo,
fortalecendo assim, a ligacédo entre sujeito socio-historicamente situado e o enunciado.

Portanto, o tema trata dos sentidos verbais e ndo verbais, singulares, ideoldgicos,
historicos, valorativos da lingua, representando, assim, uma caracteristica importante que
mediard os discursos do sujeito entre os recursos linguisticos e a formatagdo dos
enunciados.

Ao longo da obra “A Estética da criacido verbal”, percebe-se a importancia que
Bakhtin (1997) atribui ao estilo, pois concebe a linguagem como fator social, apesar das
marcas individuais de cada falante.

Nessa linha, 0 enunciado, seu estilo e a sua composicdo sdo produzidos a partir do
sentido e por meio da expressividade do falante em relacdo ao enunciado. Desta forma, o
estilo é um aspecto que compde o enunciado.

Porém, ndo sdo todos os géneros que aceitam a individualidade do estilo. Os
géneros mais propicios sdo os literarios — neles o estilo individual faz parte do
empreendimento enunciativo enquanto tal e constitui uma das suas linhas diretrizes, se
bem que, no &mbito da literatura, a diversidade dos géneros ofereca uma ampla gama de
possibilidades variadas de expressdo a individualidade, provendo a diversidade de suas
necessidades.

Bronckart (2012, p. 13) se inspirou nos estudos de Bakhtin ao dizer “que o quadro
interacionista-social analisa as condutas humanas como acOes significantes, cujas
propriedades estruturais e funcionais sdo um produto da socializacdo”.

Com base no interacionismo social, Bronckart (2012) desenvolve o Interacionismo
sociodiscursivo (ISD). Essa abordagem se refere a nocdo de género e a importancia da
interacdo verbal no processo de comunicacdo, isto é, a linguagem humana é tida como um
fendmeno social e historico, sendo ela o instrumento pelo qual os interlocutores se
posicionam na sociedade.

O ISD estuda o funcionamento dos textos/discursos, juntamente com o processo de
sua producdo. Seguindo esse principio, o ISD analisa a linguagem, as condutas ativas e 0

pensamento consciente.
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A atividade de linguagem é o lugar e 0 meio das interacGes
sociais constitutivas de qualquer conhecimento humano; é
nessa pratica que se elaboram os mundos discursivos que
organizam e semiotizam as representa¢des sociais do mundo;
¢ na intertextualidade resultante dessa pratica que se
conservam e se reproduzem os conhecimentos coletivos e €
na confrontacdo com essa intertextualidade socio-historica que
se elaboram as representacbes de todo agente humano
(BRONCKART, 2012, p.338).

Bronckart (2012) explica que € a partir dessas interacfes sociais que a agdo de
linguagem se materializa em unidade comunicativa, esta representada pelo texto que, por
sua vez, pode ser influenciado pelo contexto. A situacdo de acdo de linguagem designa as
propriedades dos mundos formais (fisico, social e subjetivo) que podem exercer influéncia
sobre a produgédo textual.

Portanto, ainda segundo o autor, a linguagem € uma caracteristica da atividade
social. Percebe-se, entdo, que a atividade de linguagem é organizada em discurso ou texto,
dando origem aos géneros como formas comunicativas.

Bronckart (2012) dialoga com a posigéo bakhtiniana, no que se refere ao uso dos
géneros na producdo dos discursos. Este autor analisa os enunciados nas esferas da
producdo discursiva, ou seja, como se materializam em texto. Bakhtin considera o aspecto
socio-historico e as condicdes de producédo dos géneros do discurso.

Assim, toda elaboragdo de um texto implica, necessariamente, escolhas
relacionadas a selecdo de mecanismos linguistico-discursivos e, consequentemente, de
modalidades de realizacdo, a saber, os géneros do discurso, que nada mais sdo que
construtos historicos disponiveis em um arquitexto. Todo texto é fruto de uma agdo de
linguagem, ou seja, € seu correspondente verbal ou semidtico; da mesma forma, todo texto
sO é concretizado por meio do empréstimo de um género, desta forma, pode-se dizer que

todo texto pertence sempre a um determinado género. Entretanto,

[...] todo texto empirico também procede de uma adaptacao do
género modelo aos valores atribuidos pelo agente a sua
situacdo de acdo e, dai, além de apresentar as caracteristicas
comuns ao género, também apresenta propriedades singulares,
que definem seu estilo particular. [...] Por isso, a producdo de
cada novo texto empirico contribui para a transformacéo
historica permanente das representacdes sociais referentes ndo
sO aos géneros de textos, mas também a lingua e as relacoes
de pertinéncia entre textos e situagdes de acdo
(BRONCKART, 2012, p. 108).
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Como vimos, 0s géneros sdo constituidos na interagdo verbal dos sujeitos em
atividade social e possuem formas caracteristicas de organizacdo dos discursos. Para cada
género podemos determinar o que desejamos dizer ou escrever, para isso, precisamos

definir os tipos de texto que dardo vida ao género.

1.2 Tipos textuais

Os tipos compdem a estrutura composicional dos géneros, sendo assim, partes
constituintes dos géneros. O tipo textual ndo é um género, € uma organizacdo de
enunciados presentes em um determinado género do discurso. Ao lermos um determinado
género podemos encontrar marcas linguisticas pertencentes a varios tipos de texto.

Marcuschi (2008) entende que género e tipo de texto tém concepgdes distintas. Os

géneros sao:

Os textos materializados em situacdes comunicativas
recorrentes que encontramos em nossa vida didria e que
apresentam  padrdes  sociocomunicativos  caracteristicos
definidos por composicGes funcionais, objetivos enunciativos e
estilo (MARCUSCHI, 2008, p. 155).

Tipo de texto é conceituado pelo pesquisador como:

Uma espécie de sequéncia teoricamente definida pela natureza
linguistica de sua composicdo (aspectos lexicais, sintaticos,
tempos verbais, relagfes logicas). Em geral, os tipos textuais
abrangem cerca de meia duzia de categorias conhecidas como:
narragdo, argumentacdo, exposicdo, descri¢do, injuncao.
Quando predomina um modo num dado texto concreto,
dizemos que esse texto é um texto argumentativo ou narrativo
ou expositivo ou descritivo ou injuntivo (MARCUSCHI, 2008,
p. 154).
Marcuschi (2008, p.156) cita, a esse respeito, que “0s géneros ndo sdo opostos a
tipos e que ambos ndo formam uma dicotomia e sim sdo complementares e integrados. N&o
subsistem isolados nem alheios um ao outro, sdo formas constitutivas do texto em
funcionamento”.
De acordo com Marcuschi (2008, p. 158), no “tipo textual predomina a
identificacdo de sequéncias linguisticas como norteadora; enquanto que nos géneros do
discurso, predominam os critérios de padrdes comunicativos, acdes, propdsitos e insercdo

socio-historica”.
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Nos géneros do discurso, podemos reconhecer sequéncias composicionais e um

conjunto de marcas linguisticas comuns:

“No romance, na reportagem, eventualmente na letra de
cangOes populares, podemos encontrar sequéncias narrativas,
que se organizam, basicamente como apresentacdo de cenario
e personagens + complicacdo ou enredo + resolucéo, e que se
constroem, linguisticamente, pelo uso de verbos no pretérito e
pelo emprego de marcadores temporais. Em contra partida,
num romance, além da sequéncia narrativa, aparecem também
sequéncias descritivas e expositivas ou argumentativas, e
assim por diante. Essas formas regulares, identificveis, que
podem entrar na composicao de textos de diferentes géneros,
tem sido chamados de tipos. Narracdo, descricdo, exposicao,
argumentacdo sdo alguns dos tipos de texto reconhecidos”
(COSTA VAL, 2003, p. 122).

Em nossa pesquisa, consideramos tais colocagdes importantes, por ser nosso objeto
de analise. Concordamos com Marcuschi (2008, p.160) quando o autor diz “que a escolha
de um ou outro género em nossa atividade discursiva ndo é uma escolha aleatéria e sim
comandada por interesses especificos” e que “todos os textos realizam um género e todos
0s géneros realizam sequéncias tipoldgicas diversificadas”.

Nessa perspectiva, cada individuo inserido no processo de comunicacdo, pode
classificar um texto dentro de uma classe.

E importante mencionar que existem diferentes classificagdes textuais para um mesmo
texto, isto é um Unico texto pode ser inserido em diversas classes. Vejamos o exemplo
citado por Silva (2012):

O texto produzido por um jornalista pode ser incluido na classe
dos textos jornalisticos (se considerarmos uma classificagcdo em
tipo de discurso que dependa da é&rea de atividade
socioprofissional do locutor) e, em simultaneo, na classe da
noticia (se considerarmos uma classificagio em géneros
discursivos). O texto redigido por um escritor pode ser
integrado na classe dos textos literarios (se considerarmos o
tipo de discurso definido com base na area de atividade
socioprofissional do seu autor), na classe de romances (se
considerarmos a classificagcdo em géneros literarios) e, ainda,
na classe dos textos predominantemente narrativos (se
considerarmos uma tipologia em tipos de textos), (SILVA,
2012, p.12).



15

A partir destes exemplos, observamos o quanto é imprescindivel conhecer as diferentes
classificagOes e 0s modos como se organizam, pois estamos expostos, em nosso dia a dia, a
diversas situacdes comunicativas que exigem de nds, agentes falantes, certo dominio
discursivo para tornar mais eficaz a comunicacao verbal.

Até 0 momento, vimos que um tipo de discurso é uma classe que abrange todas as
producbes verbais produzidas pelo locutor que estd inserido em uma atividade
socioprofissional especifica. Assim, como os tipos de discurso, um género discursivo
também néo corresponde a um texto, mas a varios aspectos que o compde, como o tipo de
contelido, a organizagdo interna desses conteudos, a estrutura composicional, etc. Notamos
gue tanto o tipo de discurso como o género discursivo sdo elementos conceituais baseados

nas propriedades dos textos reais. Observe o que Marcuschi (2008) diz:

Entre o discurso e o texto estd o género, que é visto como
pratica social e pratica textual-discursiva. Ele opera como a
ponte entre o discurso como uma atividade mais universal e 0
texto enquanto a peca empirica particularizada e configurada
numa determinada composicdo observavel. Géneros sao
modelos correspondentes a formas sociais reconheciveis nas
situacBes de comunica¢do em que ocorrem (MARCUSCHI,
2008, p.84).

Branddo (1999) acredita existir um cruzamento interdisciplinar entre o0s
pressupostos bakhtinianos e a linguistica textual. Ao estudar um género faz-se necessario

unir a exploracdo dos géneros do discurso aos tipos textuais propostos por Adam,

(...) Numa perspectiva discursiva, o0 género deve ser trabalhado
enguanto instituicdo discursiva, isto é, forma codificada sécio-
historicamente por uma determinada cultura e enquanto objeto
material, isto é, enquanto materialidade linguistica que se
manifesta em diferentes formas de textualizacdo. Vé-se aqui a
interseccdo disciplinar entre a analise do discurso e a linguistica
textual. Nesse sentido, acredito ser proveitoso para o professor
operar com 0 conceito de género tal como é concebido por
Bakhtin, juntamente com a classificagdo de tipos textuais de
Adam, a qual vai lhe permitir apreender nas formas de
textualizacdo do género, a sua materialidade linguistica
(BRANDAO, 1999, p. 38).
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Temos como pressuposto para esta pesquisa que a escola oferece a oportunidade
dos alunos produzirem varios géneros do discurso, principalmente o narrativo que, por sua
vez, pode apresentar em sua composicao diferentes tipos de texto, tais como, descritivo e
dialogal. Dessa maneira, observamos que 0s manuais didaticos ndo tem sido suficiente para
explorar essa variedade de tipos textuais, apesar de mencionarem gue incorporam a
perspectiva bakhtiniana em suas explicagdes tedricas e atividades préaticas. Para validar
essa hipotese, o foco desta investigacdo sera observar como 0s géneros narrativos s@o
apresentados nos manuais e como se da o trabalho com a estrutura narrativa. Como
assevera Maingueneau (apud BRANDAO, 1999, p. 38):

Todo género do discurso esta associado a certa organizacao
textual, que cabe a linguistica textual estudar. Manejar um
género do discurso é ter consciéncia mais ou menos clara dos
modos de encadeamento de seus constituintes sobre diferentes
niveis: de frase a frase, mas também em suas grandes partes.

1.3 A narrativa

Escolhemos investigar as narrativas pela importancia que possuem na vida dos
individuos como meio de organizacdo do ato de narrar, verificando como 0s manuais
didaticos, instrumento utilizado na formac&o escolar, recuperam essa organizacéo para sua
finalidade didatica.

Na década de 90, Jean-Michel Adam propde um questionamento acerca da
narratologia: seria a narrativa um género proprio ou uma estrutura textual que abracaria
diferentes tipos de géneros por suas semelhancgas? Para Adam e Revaz (1997), a narrativa
ndo é somente um género, como entendemos, mas um tipo particular de organizacdo de
enunciados escritos, orais e mesmo ndo verbais. Conforme os autores, a definicdo de

narratologia é:

“(...) um braco da ciéncia geral dos signos — a Semiologia — que
se esforca em analisar 0 modo de organizacdo interna de certos
tipos de textos. Isso a relaciona com a andlise do discurso e
com a linguistica textual que distingue os tipos de textos
(argumentativo, explicativo, descritivo, narrativo, etc.) dos
tipos de discurso em que se encontram atualizados e misturados
(romances, filmes, histérias em quadrinhos, fot-romances),
(ADAM e REVAZ, 1997, p. 23).

O texto narrativo apresenta elementos que organizam as acdes e 0s eventos

narrados, tendo o tempo como aspecto fundamental de seu enredo. Esse componente
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temporal da estrutura narrativa € complexo, devido a presenca de Vvarios niveis que se

cruzam no interior de qualquer narracdo (ADAM e REVAZ, 1997, p. 54).

No decorrer do tempo interior da narrativa acontecem mudancas entre a situacéo
inicial e o final da narrativa, mudancas que resultam em transformacdes significativas para
a trama. Segundo Adam e Revaz (1997) a situacdo inicial apresenta duas ordens de
transformacfes que, por mais simples, contém certo grau de tensdo. Desta forma, no
desfecho narrativo encontramos uma solugdo, isto é, as transformacdes terdo eliminado a
tensdo inicial ou ndo, resultando em um final sem problemas ou problematico. Uma
narrativa que segue a sua linearidade dificilmente se mantem em estado de equilibrio do
inicio ao fim (desfecho): o0 momento (tempo) final destaca as transformacdes sofridas em

relagdo ao momento (tempo) inicial.

Ao longo do texto narrativo, observa-se a presenca da intriga que surge como
elemento fundamental do fio narrativo. Para os autores, “o par no-desenlace constitui o
elemento determinante da toda a construcdo da intriga. Com a movimentacgéo interna desse
par € indispensavel a ocorréncia de um conflito que construira o enredo narrativo” (ADAM
e REVAZ, 1997, p. 32).

Conforme Adam e Revaz (1997), a construgédo da intriga implica em articular um
conjunto de sucessoes de agdes, atribuindo uma coeréncia de um todo organizado que tem

um comeco e um fim, facilitando a compreenséo do leitor.

Ainda em Adam e Revaz (1997), é a intriga como representacdo de acles que
sustenta os saberes dos sujeitos e configura a memaria dos elementos importantes do texto,
para se apresentar de forma inteligivel.

Para compor a narrativa, o escritor, ou o historiador, se apoia no pressuposto de
observacdo do leitor. Portanto, para estabelecer a intriga no texto, é necessario antes pré-
compreender 0 que se da com o agir humano, levando em conta a sua semantica, seu
simbolismo e sua temporalidade, com o proposito de favorecer a configuragdo da narrativa.

Entdo, como classificamos a narrativa? Seria um tipo de texto ou um género?

Concluimos, com base nos estudos mencionados, que a narrativa € um tipo de texto
que pode compor varios géneros do discurso.

Observemos, agora, 0 agrupamento de géneros proposto por Dolz e Schneuwly
(2004) no que diz respeito aos cinco dominios sociais de comunicacdo ou aspectos
tipoldgicos:
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- Cultura literéria ficcional — narrar;

- Documentacéo das a¢des humanas — relatar;

- Discusséo de problemas sociais controversos — argumentar;
- Transmissé&o e construcao de saberes — expor;

- InstrucGes e Prescri¢Oes — descrever agoes;

No primeiro agrupamento — narrar — 0S autores citam oito géneros: conto
maravilhoso, fabula, lenda, narrativa de aventura, narrativa de ficcdo cientifica, narrativa
de enigma, novela fantastica e conto parodiado. Para 0s autores, esses géneros possuem em
seu enredo a intriga como parte fundamental da estrutura narrativa. Diante de tal
colocacgéo, percebemos que Dolz e Schneuwly (2004) usam a perspectiva de Adam. Para
Adam e Revaz (1997), s6 a presenca de pretérito perfeito ndo transforma uma simples
descricdo de a¢Ges em narrativa.

De acordo com Adam e Revaz (1997), a intriga é parte importante da estrutura
narrativa ou tipo textual narrativo, porém se considerarmos a narrativa com essa estrutura,
veremos em Varios géneros narrativos a estrutura, mas a falta da intriga. A intriga pode
aparecer dependendo do tipo de género. Nas narrativas literarias, a intriga é o elemento

fundamental.

1.4 Sequéncias textuais e sequéncias textuais narrativas

Para Adam (2011, p. 196), “um texto ndo é uma simples sequéncia de atos de
enunciacao que possui certo valor ou forma ilocucionaria, mas uma estrutura de atos de
discurso ligados entre si”, isto €, a estrutura de um texto é formada por unidades mais
complexas: as sequéncias. De modo geral, a sequéncia é uma unidade com uma
organizacdo interna construida por macroproposicdes. Estas proposi¢Oes apresentam a
particularidade de terem lugar especifico dentro da sequéncia, formando, assim, uma
combinacéo fechada.

Para Adam, a nocdo de sequéncia pode ser determinada como uma estrutura e é
compreendida como:

- uma rede relacional hierarquica: grandeza analisavel em
partes ligadas entre si e ligadas ao todo que elas constituem.
- uma entidade relativamente autbnoma, dotada de uma
organizacao interna que Ihe é propria, e, portanto, em relagéo
de dependéncia-independéncia com o conjunto mais amplo do
qual faz parte (o texto), (ADAM, 2011, p.205).
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A teoria das sequéncias de Adam (2011) é inspirada nos tipos relativamente
estaveis e nas regularidades composicionais de Bakhtin aos quais menciona como a base
das regularidades sequenciais. As sequéncias sdo constituidas por macroproposicdes, sdo
elas: narrativa, descritiva, argumentativa, explicativa e dialogal.

Segue um breve comentario sobre as cinco sequéncias, conforme Adam (2011),
iniciamos pela sequéncia descritiva, deixando a narrativa por ultimo, pois pretendemos
aprofundar os estudos relacionados a esta sequéncia, uma vez que, a narrativa é parte
essencial de nossa pesquisa.

Segundo o autor, a sequéncia descritiva ndo apresenta uma ordem de agrupamento
das proposi¢des-enunciados em macroproposi¢des hierarquizadas, sendo a menos
estruturada. A descricdo foi fragmentada em subcategorias: descricdo de pessoas, de
coisas, lugares, tempo, animais e plantas (Adam, 2011, p. 216).

As proposi¢Oes descritivas, independentemente de quais sejam 0s objetos
discursivos e de qual seja a extensdo da descricdo, séo geradas por operagdes de base e se
agrupam em periodos cuja extensédo € variavel, sem ordem sequencial, ordenadas segundo
determinado plano de texto. De acordo com Adam (2011), séo as quatro macro-operacdes:
tematizagdo, aspectualizacdo, relacdo e expansdo por subtematizacdo, que constroem as
sequéncias descritivas e reunem nove operagdes descritivas que resultam em varios tipos
de operagdes descritivas de base.

Adam sustenta-se na acepg¢do de sequéncia argumentativa de Ducrot (1980, apud
ADAM, 2011) e parte do modelo de argumentacdo citado por Toulmin (1993, apud
ADAM, 2011) como um esquema simplificado de base para a sequéncia argumentativa.

Para dar espaco a contra-argumentacdo, o0 autor completa a sequéncia
argumentativa prototipica e sugere 0 esquema com as macroproposicoes: tese anterior,
dados/fatos, apoio, restri¢éo e conclusao.

Apesar de a estrutura encontrar-se nesse segmento, ela ndo ¢ obrigatoria: —a
(nova) tese pode ser formulada de inicio e retomada, ou ndo, por uma conclusdo que a
repete no final da sequéncia, sendo que a tese anterior e a sustentacdo podem estar
subentendidos (Adam, 2011, p. 234).

Para o estudo da sequéncia explicativa, Adam (2011) parte da estrutura proposta
por Grize (1990, p.107), e apresenta um modelo ja seguido por outros pesquisadores, em
que é retomado o nucleo do modelo de Grize. Desta forma, o autor chega a uma estrutura
sequencial de base na qual “o primeiro operador [POR QUE (?)] introduz a primeira

macroproposi¢do (Esg.i), que apresenta um objeto complexo, a uma esquematizagdo
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problematica (Esq.pb). Um segundo operador [PORQUE] permite passar do objeto
problemético a uma esquematizacdo explicativa (Esqg.expl).

Esse conjunto, de acordo com o autor, é antecedido de uma esquematizagéo, cujo
objetivo € apresentar o objeto problematico, correspondendo a macroproposicao P.expl.0. .

Como a sequéncia descritiva, a dialogal também se mostra com particularidades
préprias, porém apresenta um esquema para um texto conversacional elementar completo.
Adam afirma que um texto dialogal —¢é enquadrado por sequéncias faticas de abertura e de
fechamento (Adam, 2011, p.248) que se enquadram em torno de um nucleo transacional de
base — constituem o corpo da interacdo. Defende o ponto de vista de que as condig¢des
enunciativas orais séo diferentes das enunciativas escritas e fundamenta-se em Goffman,
na definicdo interacionista de texto dialogal-conversacional, e em Kerbrant-Orecchioni,
nos —pares de atos do discurso a sequencial dialogal (Adam, 2011, p. 246).

Para Adam (2011), toda narrativa pode ser considerada como a exposicao de fatos reais
ou imaginarios, porém essa designacdo geral de fatos abrange duas realidades distintas:
eventos e agBes. A acdo € transcrita por um agente que provoca ou tenta evitar uma
mudanca na trama. O evento acontece sob o efeito de causas, sem a atuacao intencional de
um agente.

Conforme o autor, a narrativizagdo no enredo determina as diversas maneiras de
constituir a narrativa. A narrativa que é elaborada com pouca enumeracdo de acdes ou
eventos apresenta baixo grau de narrativizacao.

Segundo Adam (2011), o enredo considerado de alto grau de narrativizagdo é composto
por uma estrutura hierarquica constituida por cinco macroposicdes narrativas de base (Pn)
que correspondem aos cinco momentos (m) da trama: antes do processo (m1), o inicio do
processo (m2), o curso do processo (m3), o fim do processo (m4) e, por ultimo, depois do
processo (m5).

De acordo com Adam (2011, p. 228), ndo € possivel definir uma regra de
segmentacdo da sequéncia narrativa. Esta pode ser fortemente segmentada (proposicoes
narrativas separadas pelo par mailscula-ponto, ou por um conector). Caso exista
desenvolvimento da sequéncia, 0os agrupamentos de proposi¢cées nas macroproposicoes
narrativas podem ser marcadas pelas mudancas de paragrafos. Quanto ao enredo, Adam
(2011) diz que é um processo interpretativo de construcdo de sentido. Esse processo é
submetido a escolhas e decisdes de estruturagdo com o objetivo de identificar o nicleo e o

desenlace da trama narrativa.



21

O autor evidencia duas relacfes simétricas essenciais: a do no e do desenlace, e a
das situagdes inicial e final. Portanto, a organizagdo textual da narrativa passa a ser
apresentada nessa simetria e do seguinte encadeamento: situacao inicial (Pnl) <> no6 (Pn2)
<> acdo ou avaliacdo (Pn3) <> desenlace (Pn4) <> situacao final (Pn5).

Os simbolos entre os encadeamentos das macroproposi¢des apresentam o
significado de que a sequéncia narrativa ndo é estritamente linear, podendo ndo ocorrer
todas as macroproposi¢cGes como também estas reaparecerem ao longo da narrativa.

Com o intuito de complementar a Gltima organizacéo textual da sequéncia narrativa
mencionada, Adam (2011) propde um esquema ampliado possivel de dar conta de uma
trama que possui alto grau de complexidade. Acrescenta as macroproposi¢cdes de Entrada-
prefacio ou de um simples Resumo (Pn0) — para a inscri¢do de uma sequéncia narrativa em
um contexto dialogal (oral, teatral ou de uma narracdo encaixada em outra) na abertura,
podendo ser apresentada também como resumo — e de Avaliagdo final (PnQ) — na
conclusdo da narrativa, assumindo a forma da moralidade das fabulas ou, simplesmente,
um Encerramento.

Com isso, a sequéncia narrativa, segundo Adam (2011), é descrita em

macroproposi¢des da seguinte maneira:

- Entrada-prefacio ou Resumo (Pn0) — parte do texto que demarca, normalmente,
o discurso oral por uma introducéo do que vira a ser tratado.

- Situacao inicial (Orientagéo) (Pnl) — parte do texto que tem por objetivo situar o
leitor no que se refere ao espaco, ao tempo, ao estado e & pessoa na narrativa;

- NO (Desencadeador) (Pn2) — situacdo de maior destaque da narrativa, onde de
fato se da a trama; (re)Ac¢do ou Avaliacdo (Pn3) — 0s momentos em que o narrador motiva
o leitor ou ouvinte a valorizar os fatos contatos;

- Desenlace (Resolucao) (Pn4) — trecho da narrativa responsavel pelo desenlace
dos fatos;

- Situacao final (Pn5) — segmento que marca o final da narrativa;

- Encerramento ou Avaliacdo final (moralidade) — um trecho que pode vir, ou
ndo, de uma forma implicita ou explicita na narrativa como uma reflexdo dos

acontecimentos narrados.
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1.5 Sequéncias didaticas

Na obra Géneros orais e escrito na escola (2004), Dolz & Schneuwly retomam as
concepcdes de géneros propostas por Bakhtin, que menciona que a escolha de um género
se define pela esfera de uso do texto, pelas necessidades da tematica, pelo conjunto dos
participantes e pela disposicdo enunciativa ou pela intencdo do locutor. Segundo o0s

autores:

A escolha do género se faz em funcdo da definicdo dos
parametros da situacdo que guiam a acdo. Ha, pois, aqui uma
relacdo entre meio-fim, que é a estrutura de base da atividade
mediada. Portanto, nossa tese inicial — o género é um
instrumento- enquadra-se bem na concepcdo bakhtiniana
(DOLZ & SCHNEUWLY, 2004, p. 27).

Entdo, nota-se que é por meio da analise dos contextos que se faz a escolha do
género textual a ser utilizado. Essa questdo, levantada por Dol & Schneuwly, comprova
que o género é um instrumento que media a relacdo entre sujeito e linguagem. Dolz &
Schneuwly (2004, p. 74), comentam que "é através dos géneros que as praticas de
linguagem materializam-se nas atividades dos aprendizes".

A citacdo dos autores ao género como instrumento esta ligada ao ensino, pois o
género além de ser um instrumento de comunicacdo €, também, um objeto de estudo. O
género pode ser considerado um megainstrumento que oferece suporte para a atividade nas
situacBes de comunicagdo e repertorio para ampliar o conhecimento dos alunos.

Refletindo sobre a importancia do ensino dos géneros na escola, Dolz & Schneuwly
(2004) elaboraram um modelo didatico que tem por objetivo compreender as
particularidades de cada género, com o intuito de identificar a relagdo entre 0os géneros
escolares e 0s géneros de circulagéo social.

Dolz & Schneuwly (2004) apresentam, um esquema da sequéncia didatica que pode

ser utilizado para o ensino dos géneros.

Apresentacao Produgiio Médulo Modulo Mbédulo Producio
da situagio Inicial 1 2 n Final

Dolz & Schneuwly (2004, p.98)
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Nesse modelo, na Apresentacdo da situacdo, o aluno é apresentado ao projeto de
producédo que seré realizada no final da sequéncia, o que envolve apresenta-lo ao problema
de comunicacéo que engloba questdes como: Qual género sera abordado? A quem se dirige
a producao? Que forma assumira a producao? Quem participara da producao?

Em seguida, é preciso deixar claro para o aluno a importancia do género trabalhado,
como ele vai se trabalhado e suas caracteristicas. Para Dolz e Schneuwly (2004, p. 100), a
fase inicial de apresentacdo da situacdo permite, portanto, fornecer aos alunos todas as
informacOes necessarias para que conhegcam o0 projeto comunicativo visado e a
aprendizagem de linguagem a que esté relacionado.

No momento da Primeira producdo, o aluno faz uma producédo prévia, para avaliar
0 quanto ele sabe a respeito do género trabalhado, se ele entendeu a situagdo comunicativa
proposta e, nesse momento, o professor pode identificar os problemas linguisticos
relacionados ao género, para dar continuidade a sequéncia didatica. Nessa parte da
sequéncia, € feita a avaliacdo formativa, para que o professor consiga identificar as

situacdes que serdo o objeto de trabalho nos médulos. E importante lembrar que:

A producdo inicial € igualmente o primeiro lugar de
aprendizagem da sequéncia. Com efeito, o simples fato de
“fazer” — de realizar uma atividade delimitada de maneira
precisa — constitui um momento de conscientizagdo do que esta
em jogo e das dificuldades relativas ao objeto de
aprendizagem, sobretudo se o problema comunicativo a ser
resolvido ultrapassa parcialmente as capacidades de linguagem
dos alunos confronta-os, assim, a seus proprios limites (DOLZ
e SCHNEUWLY, 2004, p. 103).

Nos mddulos, sdo trabalhadas as questdes problematicas encontradas na primeira
producdo. Nesse momento, a producdo escrita ¢ decomposta para que sejam estudados
todos os elementos, no intuito de se superarem as dificuldades apresentadas. Para o
trabalho com os modulos, Dolz e Schneuwly (2004, p. 103) propdem que sejam feitas as

seguintes questoes:
1) Que dificuldades da expressao oral ou escrita abordar?;
2) Como construir um maédulo para trabalhar um problema particular?;

3) Como capitalizar o que é adquirido nos médulos?
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Como a producdo textual é uma atividade complexa, varios niveis de conhecimento
do individuo sdo ativados e precisam funcionar simultaneamente, para que os problemas
especificos de cada género textual possam ser resolvidos. Por isso, a sequéncia didatica
deve abordar esses varios niveis de funcionamento. Para Dolz e Schneuwly (2004, p. 104),
0s niveis para a producdo de texto sdo: representacdo da situacdo de comunicagdo (o
aluno deve saber o destinatario do texto, a finalidade do texto, a sua posi¢do como locutor);
0 outro nivel é o de elaboracédo dos contetidos (técnicas para pesquisar e criar contetdos);
existe também o momento de planejamento do texto (usar a estrutura mais ou menos
convencional do texto); e 0 momento de realizacdo do texto (escolha da linguagem e do
vocabulério adequado, organizadores textuais e argumentos).

Para os autores, € necessario que se variem as atividades e exercicios nos modulos.
Em cada mddulo, é muito importante propor atividades diversificadas, dando, assim, a
cada aluno a possibilidade de ter acesso, por diferentes vias, as no¢Ges e aos instrumentos,
aumentando, desse modo, suas chances de sucesso (DOLZ e SCHENEUWLY, 2004, p.
105).

Para essa diversificacdo, os teoricos dividiram as atividades em trés categorias: as
atividades de observacdo e de analise de textos — o ponto de referéncia para a
aprendizagem; as tarefas simplificadas de producdo de texto — ajudam a descartar
problemas de linguagem; a elaboracéo de uma linguagem comum para expor 0s textos.

Para capitalizar as aquisi¢cdes dos alunos em relacdo aos estudos dos modulos, a
linguagem, as técnicas desenvolvidas e a aquisi¢do do vocabulario, os autores propem a
escrita de uma lista. “Independentemente das modalidades de elaboragdo, cada sequéncia €
finalizada com um registro dos conhecimentos adquiridos sobre o género durante o
trabalho nos modulos, na forma sintética de lista de constatagdes, de lembrete ou
glossério” (DOLZ e SCHNEUWLY, 2004, p.106).

Segundo os autores, o aluno pde em pratica, na producdo final, todo o contetudo
apreendido nos modulos e permite ao professor realizar a avaliagdo somativa. Nessa
avaliacdo, o professor utiliza as constatacfes feitas durante a execucdo da sequéncia

didatica, e os critérios dessa avaliacdo devem ser os elementos trabalhados em sala:
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Uma avaliacdo somativa assentada em critérios elaborados ao
longo da sequéncia € mais objetiva, mas mantém sempre uma
parte de subjetividade. Em vez de considerar a avaliagdo como
um problema técnico de cotacdo, é preferivel aceitar e assumir
0 carater aproximativo inerente a qualquer aplicacdo de escalas
ou de grades, independentemente do grau de complexidade. [...]
Esse tipo de avaliagdo serd realizada, em geral, exclusivamente
sobre a producdo final (DOLZ e SCHNEUWLY, 2004, p. 107-
108).

ApoOs a apresentacdo das sequéncias didaticas, os pesquisadores (2004, p. 112)
ressaltam a necessidade de o aluno ndo considerar seu texto um produto acabado,
sugerindo assim, a revisdo das producdes textuais escritas. Para os autores, o aluno deve

aprender que escrever é (também) reescrever.

Olhando para o processo de ensino-aprendizagem da lingua, verificamos que a
sequéncia didatica € um importante instrumento, pois permitem um direcionamento no
planejamento docente. Desta forma, o objetivo principal em utilizar uma sequéncia
didatica no ensino de género, segundo Dolz e Schneuwly (2004), é possibilitar o uso da
lingua em varias situagcbes comunicativas do dia a dia com competéncia. Assim, os alunos
desenvolverdo a escrita e a oralidade no que diz respeito as capacidades linguistica

discursivas da lingua.

Esses autores, por se preocuparem com a necessidade dos alunos dominarem certa
quantidade de géneros socialmente utilizados no circuito comunicativo, apresentam um

agrupamento dos géneros pautado em diversas situagOes reais de comunicagéo.

Os agrupamentos de géneros sao feitos, levando em consideracéao as regularidades e
transferéncias linguisticas de cada género. No entanto, cada género possui caracteristicas
distintas, o que exige adaptagdes no ensino. Dolz & Schneuwly (2004, p.120) declaram
que, para gque esses agrupamentos sejam realizados e sejam aceitos na didatica da escola,

eles tem de que obedecer a trés critérios:

1. Corresponder as grandes finalidades sociais atribuidas ao ensino, cobrindo os
dominios essenciais de comunicacao escrita e oral em nossa sociedade;
2. Retomar, de maneira flexivel, certas distin¢Ges tipologicas, da maneira como ja

funcionam em varios manuais, planejamentos e curriculos;
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3. Ser homogéneos quanto as capacidades de linguagem implicadas no dominio

dos géneros agrupados.

O quadro a seguir, revela os agrupamentos mencionados pelos autores e esta

baseado nos trés critérios citados:

ASPECTOS TIPOLOGICOS

DOMINIOS SOCIAIS DE
COMUNICAGAO

CAPACIDADES DE LINGUAGEM
DOMINANTES

EXEMPLOS DE GENEROS
ORAIS E ESCRITOS

Cultura literaria ficcional

NARRAR
Mimeses da agfo através da criaggo de intriga

Conto maravilhoso

Fabula

Lenda

Narrativa de aventura
Narrativa de ficgdo cientifica
Narrativa de enigma

Novela fantastica

Conto parodiado

Documentagéo e
memorizagao de
agdes humanas

RELATAR
Representagdo pelo discurso de
expeniéncias vividas, situadas no tempo

Relato de experiéncia vivida
Relato de viagem
Testemunho

Curriculum vitae

Noticia

Reportagem

Crénica esportiva

Ensaio biografico

Discussdo de problemas
S0Ciais controversos

ARGUMENTAR
Sustentagdo, refutacio e negociagio
de tomadas de posigao

Texto de opinido

Dialogo argumentativo
Carta do leitor

Carta de reclamagdo
Deliberagao informal
Debate regrado

Discurso de defesa (adv.)
Discurso de acusagao (adv.)

Transmiss&o e construgio
de saberes

EXPOR
Apresentacdo textual de diferentes formas
dos saberes

Semindrio

Conferéncia

Artigo ou verbete de enciclopédia
Entrevista de especialista

Tomada de notas

Resumo de textos “expositivos” ou explicativos
Relatério cientifico

Belato de experiéncia cientifica

Instrucdes e prescricbes

DESCREVER ACOES
Regulagic mitua de comportamentos

Instrugdes de montagem
Receita

Regulamento

Regras de jogo
Instrugdes de uso
Instrucdes

Dolz & Schneuwly (2004, p. 121)

Essa proposta de agrupamento dos géneros possibilita explorar diversos géneros
considerando os dominios sociais de comunicagéo e suas capacidades de linguagem. N&o é

adequado classificar um determinado género em um dos agrupamentos, pois eles ndo sdo
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estangues, ou seja, ja estudamos que os géneros sdo classificados por diferentes aspectos
sociais de uso e de modo.

Dessa maneira, a proposta dos autores oferece aos professores um instrumento de
trabalho fundamentado teoricamente, com o objetivo de facilitar a escolha do género a ser
trabalhado na sala de aula.

Apresentamos, neste capitulo, um panorama tedrico sobre géneros do discurso,
tipos textuais, textos narrativos, sequéncias tipoldgicas e sequéncias didaticas a fim de
conhecer a teoria que fundamentou o material analisado. A partir dessas consideracdes
tedricas, investigamos, no capitulo 11, como ocorre a transposi¢édo tedrica para a préatica via

manual didatico.
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CAPITULO 11

MANUAL DIDATICO

Neste capitulo, apresentamos, com base nos pressupostos tedricos do capitulo
anterior, a analise do manual didatico da 6° ano do ensino fundamental 1l. Propomo-nos a
verificar como o manual aborda o género narrativo e se propde sequéncias didaticas que
contemplam o tratamento da sequéncia narrativa na producao textual.

Porém, é importante destacar que nosso objetivo aqui ndo é uma investigacao ardua
em relacdo a esse ou outros manuais didaticos a fim de mostrar a relagdo manual
didatico/género com base na colecdo, mas, por meio de um volume, mostrar como este
instrumento trata o assunto.

A escolha do manual se deu a partir da analise da proposta dos autores de
trabalharem com os diferentes géneros discursivos. O manual analisado esta abaixo:

Portugués: Linguagens — 6° ano, esta obra é de autoria de William Roberto Cereja
e Tereza Cochar Magalhaes, 62 Edigéo, 2010, Atual Editora.

Para tanto, dividimos este capitulo em quatro secoes:

2.1 Viséo geral do manual
2.2 Abordagens teoricas da narrativa
2.3 Analise das atividades voltadas ao género narrativo

2.4 Consideracges sobre a abordagem proposta

2.1 Visdo geral do manual

O manual didatico avaliado nesta pesquisa, Portugués Linguagens — 6° ano de
Cereja e Magalhaes (2010), é composto por quatro unidades divididas em trés capitulos
cada.

Os capitulos sdo subdivididos nas secbes das quais se destacam as principais:

Estudo de texto, Producéo de texto e Lingua em foco.
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Na secdo Estudo de texto sdo examinados aspectos da composicéo e linguagem do
texto. Os exercicios, ligados ao texto principal de abertura do capitulo, exploram a
compreensdo e o reconhecimento de seu contexto usual e funcional.

As questdes voltadas ao conhecimento linguistico sdo enquadradas na sec¢éo Lingua
em foco. Conceitos de lingua e linguagem, classes gramaticais, semantica, variagdo
linguistica, texto e morfossintaxe entre outros, estdo compreendidos em exercicios de
fixacéo.

Abaixo, apresentamos a relacdo dos géneros e das propostas de producdo de texto

abordados no manual.

Portugués: Linguagens — 6° ano

Unidade 1: No mundo da fantasia

Capitulo Producao de texto
Capitulo 1: Era uma vez O conto maravilhoso
Capitulo 2: Pato aqui, pato acola O conto maravilhoso
Capitulo 3: Todas as criangas crescem... O conto maravilhoso: do oral para o escrito
menos umal!
Unidade 2: Criancas

Capitulo 1: Coisa de crianca Histdria em quadrinhos (1)
Capitulo 2: Entre irmaos Histdria em quadrinhos (I1)
Capitulo 3: Uma questéo de valor Historia em quadrinhos (I11)

Unidade 3: Descobrindo quem sou eu
Capitulo 1: O encantador de melros O relato pessoal
Capitulo 2: Em algum lugar do passado... A carta pessoal e os géneros digitais
Capitulo 3: Em busca do sonho O diério

Unidade 4: Verde, adoro ver-te

Capitulo 1: A natureza em panico O texto de opinido
Capitulo 2: S.0.S. animal O texto de opinido
Capitulo 3: Vocé veste a camisa da | O cartaz
natureza?
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O principal foco desta pesquisa é a se¢do Producéo de texto que se divide em duas
partes. A primeira, expositiva e a segunda parte chamada Agora é a sua vez onde o aluno
produzira seu texto.

As atividades séo propostas aos alunos de forma a guia-los na producdo dos textos
dentro de seu contexto sociocultural usual. No inicio das secGes Produgéo de texto ha um
texto do mesmo tipo e género a ser produzido pelos alunos, que serve como base para o
desenvolvimento das atividades solicitadas. O manual sugere questdes de compreenséo e
interpretacdo do texto base, analise morfossintatica e figuras de linguagem que foram
estudados durante o capitulo. Os exercicios tencionam conduzir os alunos a escrita de um
texto coerente, coeso e gramaticalmente condizente com 0s conteudos estudados no
capitulo. Para tanto, propde a observacdo dos textos de exemplo e que se responda aos
exercicios atentando-se aos aspectos formais, aos recursos linguisticos e estilisticos que 0s
constituem e aos temas propostos.

O texto a ser produzido pelos alunos em Agora é a sua vez, deve guiar-se pelo texto
base do inicio da secdo ou, em alguns casos, no texto principal do capitulo. A proposta
sugere que se observe a adequacdo da escrita, coesdo e coeréncia, adequagdo ao
interlocutor a que se destina e também as caracteristicas de formatagdo dos géneros a
serem produzidos. Os alunos contam com o auxilio do livro no planejamento e escolha do
tema, na utilizacé@o dos recursos morfossintaticos e também na escolha do Iéxico.

Ap0s a proposta de producdo é recomendado uma reviséo, releitura e avaliacdo do

texto produzido, de acordo com os elementos solicitados no enunciado.

2.2 Abordagens teoricas da narrativa

O manual é apresentado no final do livro destinado aos docentes. Nele, os autores
apresentam, em linguagem de féacil compreensdo, a nocdo de géneros textuais que
fundamenta o trabalho com a “producdo de texto”, trazendo conceitos e discussdes de
autores como Bakhtin, Bronckart, Schneuwly, Dolz. Afirmam que a perspectiva para o
ensino-aprendizagem da producdo de texto esta centrada nos géneros, mas que também néo
deixam de lado alguns aspectos relacionados a tipologia textual (descri¢do, narracdo e
dissertacdo), que podem ser incorporados ao trabalho com os mais diversos géneros.

Porém, Cereja e Magalhdes ndo citam o(s) autor(es) que orientam o trabalho com os
tipos de texto. Os autores ndo levam em conta o fato de um texto dificilmente ser

constituido por um Unico tipo de discurso (discurso interativo, discurso teorico, relato
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interativo, narracdo) e/ou por uma Unica organizacdo sequencial (sequéncia narrativa,
descritiva, argumentativa, explicativa e dialogal), pelo contrario, nele dialogam vérios
tipos de discurso e sequéncias.

Fica evidente a influéncia bakhtiniana na obra ao apresentar o conceito de género
no manual do professor, mas no que diz respeito as abordagens tedricas da narrativa,
observamos que ndo ha nenhuma referéncia tedrica que embase o trabalho de producéo de
textos narrativos.

Porém, novamente, é referido que ao se trabalhar com os géneros textuais, 0s tipos
textuais ndo seréo desconsiderados, serdo incorporados numa perspectiva mais ampla. Com
ISso, observamos que parece haver na obra uma resisténcia quanto ao uso do termo tipo
textual, como € possivel observar em um comentario em que 0s autores justificam o
agrupamento dos géneros textuais:

[...] em determinado ano os alunos vivenciam uma sequéncia
didatica com um dos géneros do grupo narrar, em seguida
passam a outra sequéncia, trabalhando com um género do
grupo expor; depois, passam a outra sequéncia, trabalhando

com um género do grupo descrever acdes, e assim por diante
(CEREJA; MAGALHAES [Manual do professor], 2010, p. 8).

Ao utilizarem os termos narrar, expor e descrever acfes, 0s autores tentam um
dialogo com o quadro de Schneuwly e Dolz (2004). Porém, até mesmo nesse quadro, essas
expressdes sdo usadas a partir do toépico Aspectos Tipoldgicos.

No manual como um todo, o conceito de tipo textual ndo é, em nenhum momento,
trabalhado de forma sistematica ou diferenciado do conceito de género textual. Os autores
abordam apenas dois tipos de texto: o dialogal e o descritivo. Apesar de trabalharem com
géneros em que a sequéncia narrativa esta presente, eles consideram que os alunos ja
conhecam os elementos que compfe a sequéncia narrativa, tratando somente de alguns
desses elementos separadamente dos géneros de estudo.

Vimos nos capitulos anteriores desta pesquisa, que 0 texto narrativo apresenta
elementos que organizam as acgles e 0s eventos narrados, tendo o tempo como aspecto
fundamental de seu enredo. Como pedir aos alunos que produzam um texto narrativo, sem
ensinar quais séo os elementos que o organizam?

O manual termina tais discussfes com algumas sugestdes bibliograficas a respeito

do assunto.
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2.3 Analise das atividades voltadas ao género narrativo

Consideradas as definicbes de Marchuschi e Bakhtin de géneros
textuais/discursivos e as recomendacdes dos PCNs para a escolha e abordagem dos
mesmos para o0 ensino, volta-se agora o olhar para as atividades de producdo propostas no
manual didatico, a fim de verificar como os géneros narrativos sao abordados.

O primeiro capitulo da unidade 1 estuda o género narrativo “Conto Maravilhoso”,
sendo, também, esta a proposta de producao textual. O capitulo apresenta o conto “Senhora
Holle”, em seguida, na secdo Estudo do texto, os autores propdem sete questdes de
compreensdo e interpretacdo do conto lido. A segdo seguinte, A Linguagem do texto,

aborda, brevemente, o conceito de paragrafo e tipos de frases, como vemos abaixo:

> A LINGUAGEM DO TEXTO

1. O conto “Senhora Holle” mostra unidade de
sentido, ou seja, € um texto que tem comeco,
meio e fim. Ele esta dividido em partes menores,
os paragrafos. Pardgrafos sio partes do texto que
agrupam ideias. A indicacio de inicio de pardgra-
fo ¢ feita pelo afastamento em relagio a margem
esquerda do texto.

Jupiter Unlimited/ Image Plus

a) Quantos paragrafos hé no texto lido?

b) Em que paragrafo os pdes falam com a protagonista?

17

Portugués: linguagens, 6° ano, p. 17.
O objetivo predominante do género conto maravilhoso é demonstrar e exercitar 0s
diferentes tipos de frase e construcdo de pardgrafos em uma situacdo de uso da lingua

escrita em norma padréo.

Tipos de frase

Na escrita, a frase comeca com letra maitiscula e termina com ponto. Na fala, a frase € demarcada pela ento-
nacio, isto €, por um tom de voz que expressa a intencio de quem fala.

De acordo com o sentido que pretendemos construir, podemos produzir diferentes tipos de frase.

Tradicionalmente, a gramatica classifica as frases em quatro tipos:

Interrogativa: usada para fazer uma pergunta:
“Esta vendo aquela arvore ali adiante?”

Na escrila, a frase interrogativa ¢ indicada por ponto de interrogacdo.

Declarativa: usada para dar uma resposta, uma informacao ou contar alguma coisa:
“Era uma vez um homem que tinha trés filhos.”

Na escrita, a frase declarativa ¢ indicada por ponto.

Exclamativa: usada para expressar espanto, surpresa, emocao, admiracao, alegria, etc.:
“Era s6 o que faltaval”

Na escrita, a frase exclamativa ¢ indicada por ponto de exclamacio.

Imperativa: usada para expressar uma ordem, um desejo, uma adverténcia, um pedido:
“Esta bem, val”

Na escrita, a frase imperativa ¢ indicada por ponto ou por ponto de exclamacio.

Portugués: linguagens, 6° ano, p. 18.
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A constituicdo dos elementos que compdem um género narrativo € apresentada,
gradativamente, na secdo Produgdo de texto. Isso ocorre, por meio de perguntas, que
constituem as caracteristicas de composicao, estilo e tema.

Producido de texto

CONTO MARAVILHOSO

Com base no conto “Senhora Holle”, responda ao que se pede.

Todo conto maravilhoso se inicia situando o heréi ou a herona em seu ambiente familiar, no espaco
€ no tempo, e apresentando suas qualidades.

‘@) Onde morava a heroina da histéria? Com quem ela morava?

b) O tempo em que acontecem o0s fatos narrados no conto é preciso, determinado, ou im preciso,
indeterminado? Justifique sua resposta.

o inicio do conto, a heroina € introduzida em uma situacio a partir da qual seu destino se modifica.
O que ocorreu com ela?

) O que se modificou no destino da herofna?

todo conto maravilhoso ha uma personagem que possui poderes magicos.
No conto lido, qual é essa personagem?
) Em quais situagées no conto notamos esses poderes?

Portugués: linguagens, 6° ano, p. 19.

Nao sabemos o que ocorreu na historia depois que a irma da
seroina recebeu o banho de piche. Mesmo assim, vocé acha que o
fonio tem um final feliz? Justifique a sua resposta.

Analisando os contos maravilhosos, o estudioso russo Wladimir
Propp observou que quase todos apresentam situacoes muito
parecidas. Veja algumas delas:

PocdiesRock/CorbisiLatinStock

L. O heroi se distancia de sua casa.
2. Uma proibicio ¢ imposta ao heroi.
5. O heroi ¢ submetido a provas.

® O heroi realiza as tarefas que lhe sao impostas,

3. Meios magicos sao fornecidos aos heréis.

Portugués: linguagens, 6° ano, p. 20.
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6. H4 luta entre o heroi e seu antagonista.

7. O antagonista é vencido.

8. O her6i regressa a sua casa ou ao seu pais.
9. O her6i chega incognito ao seu pais.

10. O herdi é reconhecido.

11. O antagonista é desmascarado.

12. O antagonista é punido.

13. O heréi se casa.

Quais dessas situagdes ocorrem com o conto “Senhora Holle”?

6. Costumam fazer parte dos contos maravilhosos personagens como reis, rainhas, princesas,
fadas, bruxas, gigantes, principes, magicos, camponeses, animais e objetos falantes, pessoas
sob encantamento, pessoas com dons excepcionais e lugares como florestas, campos floridos,
montanhas encantadas e reinos distantes, além de objetos e pogées méagicas. Quais desses ele-
mentos aparecem no conto “Senhora Holle™?

7. Leia o boxe “Quem conta a histéria?”, releia um trecho do conto e responda: Nesse conto, o narrador
€ personagem ou observador?

8. Leia o seguinte trecho do conto e observe as palavras destacadas.

“Uma senhora tinha duas filhas, sendo uma

. . p A uem ¢ istoria?
bonita e aplicada, e a outra feia e preguicosa, que Q i Gl

era sua filha legitima, e, por isso, a outra era Quem conta a historia é chamado de nar-
obrigada a realizar todo o trabalho doméstico e rador. Quando o narrador participa dos fatos

ser a Gata Borralheira da casa.” e ¢ também personagem, dizemos que ele é
narrador-personagem. Nesse caso, ele usa a 1?

As palavras destacadas indicam que os fatos pessoa {eu, nés). Quando o narrador nio par-
ocorrem no presente ou no passado? ticipa da histéria e conta-a sem fazer referén-
cias a si mesmo, ou seja, é apenas observador,

9. No conto lido, ha varios didlogos. Qual é o papel dizemos que ele € um narrador-observador.

Nesse caso, ele usa a 37 pessoa (ele, o heréi, a

do didlogo nos contos maravilhosos: tornar a his- ;
princesa, as mogas, etc.).

téria lenta ou torni-la mais dinamica e viva?

10. Observe a linguagem empregada no conto. Que tipo de linguagem predomina: a norma-padrdo ou r
uma variedade linguistica?

11. Reuna-se com seus colegas de grupo e, juntos, concluam: Quais sdo as caracteristicas do conto
maravilhoso?

Portugués: linguagens, 6° ano, p. 20.

Percebemos que sdo apresentados alguns elementos da sequencia narrativa nos
questionamentos acima. Esses elementos comegam a ser apresentados na questdo 1, que
tem por objetivo situar o leitor no que se refere ao espaco, ao tempo, ao estado e a pessoa
na narrativa. Na questdo 2, observamos que os autores focam no “ndé” da sequéncia
narrativa, quando afirmam que a heroina é introduzida em uma situacéo a partir da qual seu
destino se modifica, os alunos, entdo precisam identificar essa situacdo. Na questdo 6, séo
apresentados aos alunos personagens e espagos comuns ao género. Na questdo 7, o
trabalho se d& com os tipos de narrador e o tipo mais presente nos contos maravilhosos.

Nas questdes seguintes, ndo sdo citados os elementos finais da sequéncia narrativa, 0S
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alunos ficam sem saber como ocorre o desenlace, trecho da narrativa responsavel pelo
desenlace dos fatos, e como se organiza a situacgdo final, segmento que marca o final da
narrativa.

Os autores encerram 0s questionamentos com uma pergunta decisiva sobre as
caracteristicas do conto maravilhoso. Com isso, o0 aluno constri esse conceito

intuitivamente.

A préxima atividade, Agora é sua vez, da se¢do Producdo de texto, propGe que o

aluno escreva um texto narrativo a partir das orientagdes dadas.

O‘a é,a SUa ,/@
<

™"

Os textos que vocé produzird a seguir, individualmente ou em grupo, serao publicados
num livro de contos que fard parte da mostra Historias de hoje e sempre, proposta no capitulo

Intervalo, e sera lido por colegas de sua classe e de outras, por seus pais e demais convidados
para o evento.

1. Reuna-se com seus colegas de grupo para, juntos, escreverem um conto maravilhoso.

Sigam as instrugdes:

a) Planejem o conto; revejam as situacdes enumeradas por Wladimir Propp; escolham algumas
delas e definam quem sera o heréi ou a heroina e quem sera o vilio da historia. Vocés podem
produzir dois tipos de conto:

* Uma histéria ocorrida no passado, num
tempo impreciso. Nesse caso, traba-
lhem com personagens tipicas, como,
por exemplo, princesa, principe, bruxa,
fada, animais e objetos que falam, etc.

* Uma histéria ocorrida nos dias atuais.
Nesse caso, trabalhem com outros tipos
de personagem, como, por exemplo, um
garoto corajoso e destemido, uma moci-
nha distraida que adora ler, um cantor de
rap, um esqueitista, uma avé moderna. ..
ou um hero6i as avessas, isto ¢é, atrapalha-
do, que tem medo de baratas, etc. E, para
ser o vilao, escolham uma feiticeira muito
md, uma bruxa moderna, que substituiu
a vassoura por um jet-ski, etc.

Portugués: linguagens, 62 ano, p. 21
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b) Comecem o conto fazendo o heréi ser viti-

ma de uma armadilha planejada pelo vilio.
Se quiserem, podem dar ao heréi poderes
mégicos, fazé-lo passar por provas dificeis
ou estabelecer para ele uma missio impos-
sivel. Nessas circunstancias, o heréi deve-
T4 usar nio so a forca fisica, mas também
inteligéncia e esperteza.

O final da histéria pode ser feliz ou nio,
dependendo de como vocés a conduzirem.
Nio se esquecam de observar se a lin-

Avalie seu conto maravilhoso

Observe se os fatos apresentados aconte-
cem no passado, num tempo impreciso; se o
narrador ¢ observador; se as acoes do herdi e
do vildo estdo de acordo com as caracteristicas
que eles apresentam; se no inicio o herdi se vé
diante de um problema e se esse problema é
resolvido; se a linguagem empregada esta ade-
quada aos leitores e ao género textual; e, final-
mente, se a histéria contém um ensinamento.

guagem empregada estd adequada a esse tipo de género.

¢) Facam um rascunho primeiro e s passem a histéria a limpo depois de fazer uma revisao cuida-
dosa, seguindo as orientacdes do boxe Avalie seu conto maravilhoso. Refagam o texto quantas
vezes forem necessarias.

2. Escolha uma personagem de conto maravilhoso de que vocé goste muito (um magico, uma
fada, um super-herdéi, etc.) e crie uma histéria em que ela se envolva com outras persona-
gens de contos maravilhosos, como, por exemplo, principes, princesas, reis, bruxas, 0gros,
gigantes, dragodes, génios, etc. Siga as instrucoes b e ¢ da proposta anterior.

. Dé asas & imaginacio e crie livremente um conto maravilhoso.

Portugués: linguagens, 62 ano, p. 21

O segundo capitulo da unidade 1continua o estudo sobre o género narrativo “Conto
Maravilhoso”, sendo, também, esta a proposta de producdo textual. O capitulo apresenta o
conto “O patinho bonito”, em seguida, na secdo Estudo do texto, os autores propdem nove
questdes de compreensao e interpretacdo do conto lido. A se¢do seguinte, A Linguagem do

texto, aborda, superficialmente, as diferentes formas de produzir efeito na escrita.

> A LINGUAGEM DO TEXTO

1. Releia este trecho do texto:

- Contos maravilhosos a brasileira
Um dia, a casca azulada do ovo comegou

a se quebrar e de 14 saiu um lindo patinho. Era
azul? Néo, ndo era. Era um patinho normal.”

No Brasil, os contos maravilhosos europeus
misturaram-se com as narrativas locais do folelo-
re indigena e também do folclore africano, dando
origem a outras historias. As mais conhecidas
foram recolhidas pelo grande pesquisador da cul-
tura popular brasileira Luis da Camara Cascudo
e publicadas em seu livro Contos tradicionais do
Brasil.

Portugués: linguagens, 62 ano, p. 38

Observe que, para criar certo efeito, o préprio
narrador pergunta se o patinho “era azul” e ele
mesmo responde. Que efeito ele cria com esse
procedimento?




Para quem quer conhecer outros contos
2. Observe como a palavra pato aparece neste maravilhosos brasileiros, sugerimos a leitura dos

trecho do texto: seguintes livros: Historias de Tia Anastdcia, de
Monteiro Lobato (Brasiliense); Histdrias & brasi-

“— Eu sou um pato! Um pato de ;efm ~;;\do:;\;ail'urta e Qutras historias 3 brasi-
verdade! Sou um PATO! Um PATOOO..." eira — Pedro Malasartes e outras, recontadas por

Ana Maria Machado (Companhia das Letrinhas);
Mata — Contos do folclore brasileiro, de Heloisa
Prieto (Companhia das Letrinhas); Felizes para
sempre, de Augusto Pessda (Rocco).

a) O que significa a mudang¢a no modo como a
palavra pato € escrita?

b) Por que a letra o ¢ repetida trés vezes em
“PATOO0™

3. Compare a pontuacio destas frases:

— “ Eu sou um pato... eu sou um pato...”

— “ Sou um pato! Um pato mesmo!”

A primeira frase é dita por Milton quando ele acorda
do sonho, e a segunda, no final da histéria. Que
diferenca de sentido a pontuagdo provoca
nessas frases?

Portugués: linguagens, 62 ano, p. 38
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A segunda proposta de producédo de texto do género narrativo inicia com uma lista

de palavras, com exce¢do de uma, que sugere um conto conhecido. O aluno tem como

desafio, escrever um conto reinventando a histdria original.

Producio de texto

> O CONTO MARAVILHOSO

Os textos que vocé produzird a seguir serdo publicados num livro de contos que fara parte da
mostra Histérias de hoje e sempre, proposta no capitulo Intervalo, e serd lido por colegas de sua
classe e de outras, por seus pais e demais convidados para o evento.

1. Escreva um conto maravilhoso, de acordo com as orientages dadas a seguir.

a) Em cada lista de palavras abaixo, todas, com excecdo de uma, sugerem uma histéria conheci-
da. Tal palavra representa um novo elemento, que quebra, de propdsito, a sequéncia. Veja:

*» menina — bosque — lobo — avé — helicoptero

Cinderela — madrasta — principe — sapatinho de cristal — chule ¥ D

» Bela Adormecida — principe encantado — conjunto de rock — bruxa boa
« Jodo e Maria — uma casinha de doces — a bruxa — o forno — um pernil assado
* Pinéquio — os ladrdes — um extraterrestre — a baleia — Gepeto

Aladim — génio — princesa — lampada maravilhosa — Ali Babd e os quarenta ladrdes

Branca de Neve — principe — sete andes — madrasta — baile

Migardo Dantas

Portugués: linguagens, 62 ano, p. 40
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b) Escolha uma lista e reinvente a histéria, incluindo nos acontecimentos o elemento novo corres-
pondente 2 palavra que destoa das outras. Escolha quem serd o her6i e quem fara o papel de vilzo.
Comece seu conto fazendo o heréi ser vitima de uma armadilha planejada pelo vilio, ou o
contrario. Se quiser, dé ao heréi (ou ao vilao) poderes magicos. Procure criar um final ines-
perado, se possivel engragado.

¢) Planeje como vai escrever seu conto maravilhoso. Inicie-o pela expressao Era uma vez o:
outra que conduza a um tempo passado e impreciso. O narrador deve ser do tipo observador
Lembre-se de dizer como sio o heréi, o vildo e o lugar em que ocorrem os fatos. Empregue :
norma-padrao. Ao terminar, dé um titulo sugestivo a seu conto.

d) Faga um rascunho e s6 passe seu conto a limpo depois de fazer uma revisdo cuidados:
seguindo as orientagdes do boxe Avalie seu conto maravilhoso (pagina 19). Refaca o tex:
quantas vezes forem necessarias.

Portugués: linguagens, 62 ano, p. 40

As orientacOes dadas para a producdo de texto faz com que o aluno escreva com
certa organizacéo textual, mas, novamente, deixa de mencionar a sequéncia narrativa como
forma essencial para estruturar um texto narrativo.

O terceiro capitulo da unidade lencerra o estudo sobre o género narrativo “Conto
Maravilhoso”, sugere como desafio o reconto oral de um conto maravilhoso. O capitulo
inicia com o conto “Peter Pan”, a seguir vém a secdo Estudo do texto, nesta secdo, 0s
autores colocam nove questdes de compreenséo e interpretacdo do conto lido. A secdo A
Linguagem do texto, trata das palavras empregadas em sentido figurado.
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I. Observe, nestas frases ditas por Peter Pan, que o ponto de interrogacio e o ponto de excla
foram empregados juntos:

“— Que cartas?!”
“— Que mae?!”

O que indica o ponto de interrogagiio junto com o ponto de exclamagio?

[

. Veja 0 emprego da palavra meio nas seguintes frases do texto e a quem ela se refere:

“— Peter Pan de nada — respondeu ele, meio aborrecido, pois pela primeira vez percebeu
que séu nome era muito pequeno.” '

“— Fu nio estava chorando por causa de mée — ele disse, meio enfurecido.”

“Wendy ficou até meio tonta ao ouvir isso.”

Nas duas primeiras frases, se fosse Wendy quem tivesse ficado aborrecida e enfurecida, emprega-
rfamos meio ou meia?

3. Nas seguintes frases do texto, duas palavras foram empregadas em sentido figurado, isto ¢, num
sentido que nio lhes é comum. Observe: |

|

“mas Wendy farejou logo uma tragédia doméstica”

“E desandou a fazer uma cascata de perguntas.”

a) Identifique as palavras empregadas em sentido figurado.
b) Qual € o sentido de cada uma delas, de acordo com o contexto?

Portugués: linguagens, 62 ano, p. 62

A secdo Producéo de texto apresenta uma proposta chamada “O conto maravilhoso:
do oral para o escrito”. O aluno é desafiado a escolher um conto maravilhoso, decora-lo e
conta-lo aos colegas da classe, essa proposta esta de acordo com o que é considerado pelos
PCNs e por Marcushi.
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Producao de texto

NTO MARAVILHOSO: DO ORAL PARA O ESCRITO

Nas nossas conversas do dia a dia, costumamos contar fatos engracados que acontecem conosco
ou com outras pessoas, noticias que ouvimos no radio ou na televisao, fatos que presenciamos, his-
torias que lemos ou ouvimos, anedotas, etc. Costumarmos, também, discutir muitos assuntos, dando
nossa opinido ou tentando convencer alguém de nossas ideias.

Essas conversas acontecem geralmente em situacdes informais e, por isso, a linguagem nelas
empregada é quase sempre a informal, que se caracteriza pelo uso de girias, por interrupgdes (ahn...),
pela presenca de palavras que testam a atencio do locutario (né?, sabe?, certo?, entendeu?) e ainda
de expressdes como entdo, ai, dai, que retomam o que é falado ou ddo continuidade 2 fala.

As atividades a seguir representam um desafio: vocé devera contar historias empregando a

linguagem dos contos maravilhosos, isto é, a norma-padrio informal. Para isso, tente:

* ndo interromper a historia, lalando ahn;

* Na0 empregar giria;

* 140 usar né? nem as expressoes ai ou dai, substituindo-as por outras equivalentes, como em segui-
da, mais tarde, tempos depois, por causa disso, por consequéncia, etc.;

« utilizar nomes e verbos no plural, quando necessario.

Como meio de se preparar para as propostas a seguir, assista, sob a orientaco do
professor e junto com a classe, a versio oral do conto “O patinho bonito”, de Marcelo
Coelho, no DVD que acompanha esta cole¢do. Preste atencdo nos recursos utilizados
pelo contador de historia: inflexées de voz, importagao, pausas, expressao facial, vozes
diferentes de acordo com as personagens, eltc.

O Chapeuszinho Vermelho, A Capinha Vermelha ou Chapeuzinho Amarelo?

Os contos maravilhosos sao muito antigos. Originalmente, eram trans-
mitidos oralmente de geracdo a geracio. Ao recontar os contos, as pessoas
modificavam-nos, adaptando-os ao publico ouvinte. Para isso, incorporavam
as histérias 0 modo de vida e de pensar da época e do lugar em que viviam.

Nos séculos XVII, XVIII e XIX, os escritores Charles Perrault e os
irmdos Jacob e Wilhelm Grimm dedicaram anos de sua vida a recolher essas
historias e registra-las em livros.

A publicacio desses contos continua acontecendo no mundo inteiro.
Muitos sdo transtormados em filmes ou pecas de teatro e servem de ins-
piragdo para a criagdo de outras historias. Dai aparecerem em diferentes
versdes, isto €, narrativas que apresentam semelhancas e diferencas em
relacéo a narrativa original.

Assim, a historia da menina que encontra o lobo mau na floresta tem
o titulo O Chapeuzinho Vermelho, na versao dos Irmaos Grimm, escritores
alemées, A Capinha Vermelha, na versao de Christian Andersen, escritor
dinamarqueés, e Chapeuzinho Amarelo, na recriacdo de Chico Buarque de
Holanda, escritor brasileiro.

Tom Browne/Diomedia

1. Escolha um conto maravilhoso em um dos livros sugeridos no inicio da unidade ou em outro
que vocé tenha em casa ou que possa retirar na biblioteca da escola ou de sua cidade. Leia-o com
atencao e memorize-o. No dia combinado com o professor, conte-o a seus colegas.

2. Escolha um dos contos que voce produziu nos capitulos anteriores. Leia-o e memorize-0. No dia
combinado com o professor, conte-o a seus colegas.

Portugués: linguagens, 62 ano, p. 65.
E necessario destacar a preocupacdo dos autores em considerar nas propostas de

producdo de texto a situacao de producdo — Para quem se escrevem 0s textos.
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Embora, este aspecto essencial do trabalho com os géneros discursivos tenha sido
considerado, notamos que os interlocutores séo sempre 0s mesmos, 0s colegas de sala de
aula.

A situacdo de producdo, ainda, gera desconforto no ambito escolar. O fato de
produzir um texto com intencdo definida, isto €, saber 0 que se escreve, como se escreve e
para quem se escreve exige do professor um planejamento detalhado, um conhecimento a
mais, pois propor uma situacéo real de comunicacao tem sido um desafio.

Observamos, durante a nossa pesquisa, que os interlocutores dos textos produzidos
pelos alunos ndo sairam da esfera escolar, revelando a falta de veracidade nas situacGes de
comunicacgéo. De acordo com Dolz e Schneuwly (2004), o ambiente escolar anula o género

em relacdo a sua extensdo social:

A representacdo do género na escola pode ser descrita como
segue: trata-se de levar o aluno ao dominio do género,
exatamente como este funciona nas praticas de linguagem de
referéncia. (...) O que € visado é o dominio, 0 mais perfeito
possivel, do género correspondente a pratica de linguagem para
que, assim instrumentado, o aluno possa responder as
exigéncias comunicativas com as quais ele é confrontado
(DOLZ e SCHNEUWLY, 2004, p. 79).

Dolz e Schneuwly indicam que, no ambiente escolar, a producdo de texto seja
pautada as necessidades sociais, pois sO assim, os alunos terdo a oportunidade de

aprenderem diante de uma situagéo real de comunicacao.

2.4 Consideracdes sobre a abordagem proposta

No inicio de nossa investigacdo, tinhamos como pressuposto que o tratamento das
sequéncias narrativas seria privilegiado em forma de sequéncias didaticas no manual
analisado. Constatamos a presenca de varias producgdes em que o objetivo é o trabalho com
géneros narrativos. Porém, percebemos que 0s elementos que organizam a estrutura
narrativa ndo sao trabalhados, o volume apresenta alguns desses elementos, mas ndo como
partes estruturais do tipo textual. A narrativa € considerada conhecida e espera-se que 0s
alunos conhegcam seus elementos e possam produzir esses textos.

Verificamos que o manual ndo foge da sua proposta de trabalho com géneros
textuais, pelo menos no que diz respeito a linha tedrica por ele tragada. Entretanto,

entendemos que a sua metodologia de trabalho com géneros narrativos, ou seja, uma
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atividade de leitura e compreensdo baseada em um Gnico texto seguida de uma proposta de
producéo textual, onde os elementos da narrativa sdo construidos por questionamentos ndo
consegue abranger toda a complexidade textual/discursiva/enunciativa desse género.

Enxergamos essa metodologia como um recurso que possibilita a mediacdo dos
conhecimentos que a lingua oferece, e ndo como um novo objeto de ensino. Precisamos
ensinar a “forma” como se escreve um conto, colocar para os alunos que toda narrativa
pode ser considerada como a exposicdo de fatos reais ou imaginarios, porém essa
designacdo geral de fatos abrange duas realidades distintas: eventos e agdes. A acéo €
transcrita por um agente que provoca ou tenta evitar uma mudanga na trama. O evento
acontece sob o efeito de causas, sem a atuacdo intencional de um agente. Os alunos
necessitam saber que a narrativizagdo no enredo determina as diversas maneiras de
constituir a narrativa. Ensinar a forma como se escreve € tdo importante quanto conduzir os
alunos a compreender como esse género funciona na nossa sociedade, quais os valores que
ele carrega em sua materialidade discursiva, quais as implicacbes que todo um dado
contexto sécio-historico lhe confere. Dessa forma, explorar um género e todas as suas
possibilidades de investigacdo apenas por meio de um exercicio de leitura e uma producao
textual ndo parece ser o meio ideal para se alcancar os objetivos propostos pelo manual
didatico:

Com a realizacdo desses exercicios [leitura e producdo textual],
0 aluno nédo apenas se apropria definitivamente dos elementos
constitutivos do género, mas também toma consciéncia dos
elementos que compdem a situacdo social em que ele é
produzido (CEREJA; MAGALHAES, 2010, p. 25).

Constatou-se, também, que os autores, ao organizar seu trabalho com producéo de
texto, preocupam-se em apresentar as condi¢bes de producdo aos alunos, em leva-los a
conhecer para que se produz, quem produz, onde circula, como se faz, ou seja, com as
condigdes de producdo dos géneros textuais.

Observa-se, no entanto, que a categoria de analise pablico-leitor ndo é contemplada
satisfatoriamente, ja que as propostas de producdo sao direcionadas aos colegas de sala de
aula e ndo a um interlocutor fora dessa esfera escolar, ou seja, um interlocutor real que
exija do aluno um comprometimento mais elaborado de seu texto.

Além disso, os autores apresentam embasamento tedrico bastante significativo aos

professores o que, no manual didatico, € um aspecto bastante inovador e, ainda, exploram
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uma diversidade de géneros textuais que circulam em diferentes esferas comunicativas,
visando ao aprimoramento da competéncia textual do aluno.

Infelizmente, ndo podemos acompanhar a aplicacdo de tal procedimento didatico
em uma sala de aula, de sua recepcao pelos professores e alunos e de seus resultados,
entdo, ficamos, apenas, com o0 nosso olhar de simples analistas que ressalta a importancia
de iniciativas como a de Cereja e Magalhdes que, mesmo com as limitacOes e as
dificuldades que a elaboracdo de um manual didatico oferece, conseguem levar a teoria dos

géneros até a sala de aula.
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CAPITULO I
UMA PROPOSTA DE SEQUENCIA DIDATICA DE GENERO
NARRATIVO PARA O 6° ANO

Neste capitulo, propomos uma sequéncia didatica elaborada com base nos
pressupostos tedricos abordados ao longo desta pesquisa. O objetivo de ensino é o género
conto, uma vez que, este é 0 objeto de andlise de nosso trabalho. Partindo dos contos
conhecidos, trabalhamos as especificidades desse género, focando em atividades que
contemplam a sequéncia narrativa, pois acreditamos que esse conhecimento elevara a

qualidade das producdes textuais dos alunos.
Para tanto, dividimos este capitulo da seguinte forma:

3.1 Mddulo 1 — Apresentacdo da situacéo
3.2 Modulo 2 — Primeira producéo

3.3 Modulo 3 - A construgdo composicional
3.4 Modulo 4 - O tema

3.5 Modulo 5 - O estilo

3.6 Modulo 6 — Producdo final

3.1 Modulo 1 - Apresentacdo da situacao

Este modulo representa a apresentacdo da situacdo de comunicagdo. Segundo Dolz,
Noverraz e (2004, p.99), “A apresentagéo da situacdo visa expor aos alunos um projeto de
comunicacdo que serd realizado “verdadeiramente” na producéo final”. A producdo final a
que se referem o0s autores corresponde, Nno nosso caso, a producdo escrita de um conto
moderno por parte dos alunos. De acordo com Dolz, Noverraz, Schneuwly (2004, p.99-
100), essa etapa de apresentacdo da situacdo de comunicacdo constitui-se de duas

dimensGes: o projeto de comunicacao e as dimensdes de contetdo.

a) O projeto coletivo de producéo
Para a nossa proposta essa dimensdo remete a explicitacdo e delimitagdo da

proposta em questdo para os alunos, de forma que eles saibam como sera o processo
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(trabalho de uma sequéncia didatica) e quais 0s objetivos (reconhecer 0s elementos textuais
especificos do género conto para escrevé-lo).

b) Dimenséo dos contedos

Essa etapa do modulo é reservada a explicitacdo da sequéncia narrativa do conto.
Cabe aos alunos nessa etapa, pela mediacdo do professor, perceber que um conto é um
texto narrativo e que para escrevé-lo é preciso conhecer os elementos que organizam a

construcao do enredo.

Aula le 2
Tema da aula: Conhecendo os contos para escreveé-los.
a. O projeto coletivo de producéo
Comunicar os alunos que serdo propostas oficinas de atividades que permitirdo a
compreensdo do género conto e o conhecimento dos elementos que compdem esse tipo de

texto para producéo textual.

Situacao de comunicacdo: Produzir uma coletanea de contos para a mostra literéria.
Literatura infanto-juvenil: 10 a 12 anos.
Atividade 1 - texto coletivo

Os contos classicos sempre tém...(listar as caracteristicas dos contos).

a. Dimenséo dos conteudos
Atividade 1

A professora lerd com os alunos o conto “Ora Camalba De Die ou O Dragdo”, de
Flavio de Souza.

Texto 1: Ora Camalba De Die ou O Dragéo

Era uma vez um dragdo que morava na lua. Junto com varios outros dragdes. Ele

era bem feliz. Passava o dia brincando de esconde-esconde com 0s amigos nas crateras da
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Lua. E de pega-pega nas crateras da Lua. E de futebol, basquete e vOlei. Nas crateras da

Lua.

De noite ele e os outros dragdes assavam salsichas com o fogo que saia das narinas
deles mesmos. As vezes um deles exagerava na labareda e queimava as salsichas. E os
outros dragdes davam risada. Eles cantavam também, e dangavam. E contavam as estrelas
do céu. E contavam as estrelas do céu. E, antes de dormir, um deles contava historias que

se passavam naquela bola verde-azulada, conhecida como Terra.

Um dia o dragdo estava brincando de esconde-esconde. E se escondeu numa das
crateras da Lua. E esperou o dragdo que estava procurando vir acha-lo. Mas passou um
tempédo e ndo aconteceu nada. O dragdo achou que tinha se esquecido dele. E saiu para

correr até o pique.

Mas ndo encontrou nenhum dos amigos. Ele pensou que tinha dormido na cratera
sem perceber. E que ja estava na hora de preparar as salsichas para asar. Entdo o dragao foi
para a cratera onde todos os dragdes se encontravam para o churrasco de salsichas. Mas la

também ndo tinha ninguém.

Entdo ele viu uma coisa muito estranha, parecida com um dos personagens das
historias que contavam la na Terra. Parecida com uma bruxa. Ai essa coisa que parecia

uma bruxa chegou perto dele. E falou:
- Boa tarde, como vai vocé? Eu sou uma bruxal

O dragdo entendeu por que ndo tinha achado seus amigos. E pensou: “Eles fugiram
para o outro lado da Lua para se esconder. O lado escuro da Lua. Onde ndo bate sol. E

onde nem uma mde consegue achar o filho, de tdo escuro que €!”.

Antes que o dragdo fugisse para o outro lado da Lua, o lado escuro da Lua, onde

ndo bate sol e nem uma méae consegue achar o préprio filho, a bruxa disse para ele:

- Né&o fique com medo de mim. Eu sou uma bruxa e vivo fazendo maldades. Mas eu

prometo que nao vou fazer nenhuma maldade para vocé, td bom?
O dragéo respondeu:

- T4 bom.
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Ai a bruxa falou assim:

- Qual € a coisa que vocé mais gosta?

O dragdo pensou, pensou, pensou. E respondeu:
- Salsicha!

A bruxa disse que ela também gostava muito de salsicha. E que daria um montéo de

salsichas para o dragéo, se ele fizesse um favor para ela.
O dragao nédo pensou. Aceitou.
Entdo a bruxa se escarapitou na vassoura voadora dela. E falou:

- Vamos para a Terra. L& eu explico o que vocé tem que fazer para ganhar um

mont&o de salsichas.

A bruxa saiu voando na vassoura dela. E o dragédo saiu atras. Porque os dragfes tém

asas, ta bom?

Ai eles chegaram num lugar da Terra. Na frente de um castelo bem velho. Em toda
a volta deste castelo tinha umas plantas cheias de espinhos. Formando uma muralha. O
dragéo ficou até com dor no pescogo, de tanto que ele olhava para cé e para la. Ele queria
ver tudo o que tinha na Terra. Ele achou bonito o castelo e a muralha de plantas com
espinhos, mas ele queria ver o que tinha atrds do castelo. E atrds de uma montanha que
tinha de um lado do castelo. E atrds de outras montanhas que ficava do outro lado do

castelo. S6 que a bruxa falou para ele ficar quieto e ouvir o que ela ia dizer.

A bruxa disse para o dragdo que tudo o que ele precisava fazer para ganhar um
montdo de salsichas era ficar na frente do portdo daquele castelo. E quando chegasse um
principe encantado, o dragdo tinha que fazer cara de bravo e dar uma baforada de fogo no
principe. Ou dar uma patada no principe. Ou pular e cair em cima do principe. Ou fazer
essas trés coisas, para impedir o principe de entrar no castelo.

O dragéo disse que tinha entendido. Sentou na frente do portdo do castelo. E ficou

paradinho, sem olhar para os lados. E a bruxa foi embora, voando na vassoura dela.

Passou um temp&o. Passaram-se dias. Passaram-se meses. Passaram-se anos. O

dragéo, para se distrair, ficou olhando para as coisas da Terra. O que dava para ver sem sair
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de frente do portdo. O dragdo olhou, olhou, olhou. Entdo ele resolveu se virar para tras.
Atrés tinha o portdo. As paredes. As janelas...

O dragdo se espantou, porque viu, através de uma das janelas, um monte de gente
dormindo. Ele achou estranho, porque ja estava na frente do castelo um montéo de tempo e
ndo tinha escutado nenhum barulhinho. E pensou: “ Eu ndo sabia que as pessoas ficavam

dormindo por anos e anos e anos aqui na Terra!”.

Quando tinham se passado uns cem anos mais ou menos, o dragdo comecgou a sentir
fome. E pensou que estava demorando para o tal principe aparecer. E para a bruxa votar
trazendo o montdo de salsichas. Entdo ele se lembrou que na Lua tinha salsichas. E que ele
ndo precisava das salsichas que a bruxa tinha prometido dar para ele. E resolveu voltar para

a Lua.

Mas quando ja estava batendo as asas para voltar para a Lua, o dragdo viu duas
coisas vindo na direcdo do castelo. Uma coisa que parecia um cavalo. E outra coisa, que
parecia um principe encantado, montada na coisa que parecia um cavalo. E a coisa que
parecia um principe estava abrindo caminho na muralha de plantas cheias de espinhos com

sua espada.

Entdo o dragdo resolveu esperar para ver de perto essas coisas que ele conhecia das
historias sobre a Terra. E essas coisas foram chegando perto do castelo e do dragéo. E ele

percebeu que era mesmo um principe encantado montado num cavalo.
Quando chegou bem perto, o principe falou assim:

- Boa tarde. Eu sou um principe encantado. Preciso entrar neste castelo para salvar
uma princesa que estd encantada. O senhor poderia me dar licenga?

O dragdo ja ia saindo da frente do portdo do castelo para dar passagem, mas viu, la
longe, a bruxa, encarapitada numa arvore, olhando para eles de bindculo. Entdo o dragdo

disse para o principe:

- Como vai, senhor principe encantado? Boa tarde! Eu vou deixar vocé entrar no
castelo. Acontece que tem uma bruxa la longe, encarapitada numa arvore, olhando para a
gente com um bindculo. Entdo a gente precisa fingir que eu ndo deixo, e vocé luta comigo

e me vence, t4 bom?
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E o principe respondeu:
- Ta bom!

O dragdo fez cara de bravo. Soltou fogo pelas narinas, tomando cuidado para nao
acertar o principe com a labareda e queiméa-lo. O principe fez malabarismos com a espada
dele, tomando cuidado para ndo acertar o dragdo e machuca-lo. Ai o principe fingiu que

espetou a espada no dragdo. O dragdo fingiu que morreu. E o principe entrou no castelo.

O dragéo ficou paradinho. Mas espiou com o rabo do olho para la longe. E viu a
bruxa fazer uma careta horrivel. O dragédo espiou também por uma das janelas do castelo.
E viu o principe beijar uma moga dormindo. A moca acordou. E 0 monte de gente que
estava em volta também acordou. O principe pegou a princesa no colo. Montou em seu

cavalo. Saiu do castelo. Agradeceu ao dragdo. E foi embora.

A Dbruxa veio voando na vassoura dela. Disse umas palavras bem feias para o

dragdo. E foi embora.

O dragéo levantou, bateu asas e foi embora também. Para a Lua. No caminho, Ia no
alto, ele olhou para trés, e viu o que tinha atras do castelo. Atrds da montanha que tinha de

um lado do castelo. E atras das montanhas que ficavam do outro lado do castelo.

E la na Lua o dragdo vive até hoje. Brincando de esconde-esconde. Assando e
comendo salsichas. E de noite, antes dele e os amigos dragbes dormirem, ele conta

historias sobre a Terra. Fim.
Que histodria é essa?
Atividade 2 (para conversar) — Em grupo

1. Vocé ja conhecia a histéria Ora Camalba De Die ou O Dragdo ? Ela lembra alguma

historia que vocé conhece? Qual?

2. A que género de texto pertence Ora Camalba De Die ou O Dragdo? Qual é a
organizacdo discursiva predominante — narrativa, descritiva, argumentativa, dialogal ou

expositiva?
3. Vocé se identifica com algum personagem da historia? Qual? Por qué?

4. Essa histdria € uma narrativa. Quais elementos compde esse tipo de texto?
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3.2 Modulo 2 — Primeira produgéo
Aula3e4
Atividade 3 — A primeira producao

Pense nos contos que vocé conhece, selecione o melhor e escreva a sua historia.

Lembre-se, vocé é o autor e escrevera para adolescentes de 12 anos. Bom trabalho!
3.3 Modulo 3 - A construcao composicional

Nas atividades desse modulo objetivamos trabalhar cada constituinte do género. A
primeira atividade desse modulo se constitui em conscientizar o aluno dos constituintes do
género. Propomos que as questdes seguintes da nossa sequéncia enfatizem as 3 dimensdes
constituintes do género que segundo Bakhtin sdo construcdo composicional, tema e estilo.
Aula5e6
Tema: A Construgdo Composicional

No que se refere ao estudo da construgdo composicional do conto, seguiremos a
proposta de Adam (2011). O objetivo seré identificar no conto Ora Camalba De Die ou O
Dragao os elementos que tecem a trama do conto.

- Situacéo inicial — parte do texto que tem por objetivo situar o leitor no que se
refere ao espaco, ao tempo, ao estado e a pessoa na narrativa;

- NO - situacdo de maior destaque da narrativa, onde de fato se da a trama;

- Desenlace- trecho da narrativa responsavel pelo desenlace dos fatos;

- Situacao final — segmento que marca o final da narrativa;

Atividade 4 — Releia o conto Ora Camalba De Die ou O Dragdo e complete a tabela

abaixo.

Estrutura composicional do conto Ora Camalba De Die ou O Dragéo

Situacdo inicial

NO

Desenlace

Situacao final

Era uma vez um dragédo
gue morava na lua. Junto
com Varios outros
dragfes. Ele era bem
feliz. Passava o0 dia
brincando de esconde-
esconde com 0s amigos
nas crateras da Lua. E de
pega-pega nhas crateras

Entdo ele viu uma coisa
muito estranha,
parecida com um dos
personagens das
histérias que contavam
l& na Terra. Parecida
com uma bruxa.

Ai eles chegaram num
lugar da Terra. Na
frente de um castelo
bem velho. Em toda a
volta deste castelo tinha
umas plantas cheias de
espinhos|...]O que dava
para ver sem sair de
frente do portéo

E la na Lua o dragédo
vive até hoje.
Brincando de
esconde-esconde.
Assando e comendo
salsichas. E de noite,
antes dele e os amigos
dragfes dormirem, ele
conta histérias sobre
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da Lua. E de futebol, [..]JMas quando ja | aTerra. Fim.
basquete e vblei. Nas estava batendo as asas
crateras da Lua. para voltar para a Lua,

0 dragdo viu duas
coisas vindo na direcéo
do castelo. Uma coisa
que parecia um cavalo.
E outra coisa, que
parecia um principe
encantado, montada na
coisa que parecia um
cavalo[...]Ai o principe
fingiu que espetou a
espada no dragdo. O
dragdo  fingiu  que
morreu. E o principe
entrou no castelo.

Aula7e8
Tema: A Construcdo Composicional
Texto 2: A princesa e a ervilha

Era uma vez um principe que queria se casar com uma princesa, mas uma princesa
de verdade, de sangue real meeeeesmo. Viajou pelo mundo inteiro, a procura da princesa
dos seus sonhos, mas todas as que encontrava tinham algum defeito. Nao € que faltassem
princesas, néo: havia de sobra, mas a dificuldade
era saber se realmente eram de sangue real. E o principe retornou ao seu castelo, muito
triste e desiludido, pois queria muito casar com uma princesa de verdade.

Uma noite desabou uma tempestade medonha. Chovia desabaladamente, com
trovoadas, raios, relampagos. Um espetaculo tremendo!

De repente bateram a porta do castelo, e o rei em pessoa foi atender, pois os criados
estavam ocupados enxugando as salas cujas janelas foram abertas pela tempestade.

Era uma moca, que dizia ser uma princesa. Mas estava encharcada, maltrapilha, de
tal maneira, os cabelos escorrendo, despenteados, as roupas rasgadas, grudadas ao corpo,
0s sapatos gastos, quase desmanchando... que era dificil acreditar que fosse realmente uma
princesa real.

A moca tanto afirmou que era uma princesa que a rainha pensou numa forma de
provar se o que ela dizia era verdade. Ordenou que sua criada de confianca empilhasse
vinte colchdes no quarto de hdspedes e colocou sob eles uma ervilha. Aquela seria a cama
da “princesa”.

A moca estranhou a altura da cama, mas conseguiu, com a ajuda de uma escada, se

deitar. No dia seguinte, a rainha perguntou como ela havia dormido.
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— Oh! Néo consegui dormir — respondeu a moga:

— havia algo duro na minha cama, e me deixou até manchas roxas no corpo!

O rei, a rainha e o principe se olharam com surpresa. A moca era realmente uma
princesa! S6 mesmo uma princesa verdadeira teria pele tdo sensivel para sentir um gréo de
ervilha sob vinte colchges!!!

O principe casou com a princesa, feliz da vida, e a ervilha foi enviada para um
museu, e ainda deve estar por la.

Acredite se quiser, mas esta historia realmente aconteceu!

Atividade 5 — Leia conto A princesa e a ervilha, de Hans Christian Andersen, e complete a

tabela abaixo.

Estrutura composicional do conto Ora Camalba De Die ou O Dragéo

Situacgéo inicial NO Desenlace Situacgéo final

3.4 Mddulo 4 - O tema
Aula 9 €10
O tema

Como ja mencionado, o tema refere-se ao que é dizivel por meio do texto e é
sempre perpassado por uma ideologia.
Tema: O que esta por tras dos contos?

Vocé se lembra da historia da Chapeuzinho Vermelho? E mais um conto de fada da
nossa infancia, sera que por trds dos contos existe a intencdo de ensinar algo? Sera que eles
sdo a manifestagcdo comunicativa ficcional que representa as experiéncias individuais e
sociais de uma época?

Leia a matéria abaixo e reflita sobre o assunto.

Texto 3: Chapeuzinho Vermelho
Chapeuzinho Vermelho é uma garotinha que usa uma capa vermelha, que lhe

rendeu o apelido. Esta indo levar doces para avé doente, e indo contra 0 que a mée pede, a
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menina pega um perigoso atalho. No caminho é interceptada pelo Lobo Mau e, diante de
sua fala mansa, acaba dizendo onde vai e 0 que vai fazer.

O Lobo a engana, chega na casa da avé de Chapeuzinho primeiro, devora a senhora
e ainda veste suas roupas para esperar pela garotinha.

Quando Chapeuzinho chega na casa da avd, desconfia um pouco, mas mesmo assim
conversa com ela normalmente, naquele famoso dialogo (“vovd, que dentes grandes vocé
tem!”). O Lobo entdo se revela. Chapeuzinho, agil que s6, consegue fugir. Um cacador
ouve os gritos, mata o Lobo, tira a velha da barriga dele e salva todo mundo. EEE!!! Final
feliz! Os humanos estdo vivos, o bem venceu, 0 mal perdeu, todo mundo ta feliz, faz uma
dancinha, canta uma musiquinha, festeja e tudo acaba no felizes para sempre.
Oooobaaaa!!!!

SO QUE NAO!

» Como sugere a matéria, esses sdo os contos de fadas originais. Comecamos com

a Branca de Neve, depois A Pequena Sereia e também a Rapunzel. Agora é a vez

da Chapeuzinho Vermelho. Historia meio triste né, ja que o lobo jantou a vovo dela

e tal... O problema é que ele néo foi o Unico.

1. Até parece que essa historia de ser pega pelo lobo € real... lobo é coisa de zoolégico!
Entretanto, estamos falando de outro tempo! Antigamente existiam mesmo ataques
de lobos, e ninguém quer que pessoas sejam devoradas por lobos por ndo saberem daquele
pequeno detalhe. Essa é uma das explica¢des para a origem do conto da Chapeuzinho. A
outra explicacéo esta no fato dos camponeses deixarem seus filhos sozinhos em casa, entéo
eles precisavam alertar seus filhos para que ndo fossem para as florestas perigosas e
bosques na auséncia dos pais. Bem, se eram esses 0S motivos, a historia ndo poderia ter o
tipico final feliz. Afinal, o objetivo era apavorar as criancinhas para que elas respeitassem

0s pais e ficassem em casa, sem se aventurar sozinhas pela floresta.

2. Mas até ai ndo tivemos nada macabro... certo?

Mais ou menos! E de Charles Perrault a versdo impressa mais antiga, entdo vamos
considerar a sua versdao como a “original”. Nela, Chapeuzinho € uma jovem bonita e
educada, que esta levando os doces para a avo doente. Porém, no caminho, ela é enganada
pelo lobo, que a recomenda o caminho mais longo como atalho. Assim, ele chega antes na
casa da avé de Chapeuzinho, fatia a velha (IRC!) e coloca seu sangue em uma garrafa.

Quando Chapeuzinho chega o lobo, disfargado, oferece a carne e o sangue (como se fosse


http://www.estejali.com/2013/09/a-verdade-sobre-os-contos-branca-de-neve.html
http://www.estejali.com/2013/10/a-verdade-sobre-os-contos-pequena-sereia.html
http://www.estejali.com/2013/11/a-verdade-sobre-os-contos-rapunzel.html
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vinho) para a garota, que come e bebe sem de nada desconfiar. Sim, vocés leram direito.
Ela come a carne da avd e bebe seu sangue como se fosse vinho! Pra quem conhece 0s
mitos gregos essa ideia de comer um ser humano é muito presente no ciclo de tragédias da
Orestéia, quando o Atreu, o cara que foi chifrado pelo Tiestes, mata o filho de Tiestes e o
serve no jantar para o qual ele foi convidado. Tiestes come o proprio filho e s6 depois €
que Atreu confessa tudo para ele. E assim que Atreu faz com que sua familia (e sua

linhagem) sejam amaldicoadas.

3. Mas e o cacador?

Ah sim! O cacador ultimamente tem ganhado um bom papel na historia da
Chapeuzinho, né? Apenas com os irmdos Grimm € que a histéria ganha a figura do
cacador, com a morte do lobo e o resgate da vové e da Chapeuzinho. Pelo menos nisso eles
economizaram o drama!

» Pra ndés Chapeuzinho Vermelho pode sim ser s6 uma historinha, mas como vocés

devem ter percebido, as diferentes versdes servem para alertar sobre varias coisas.
Ora 0 ataque dos lobos, ora para apavorar as criangas para que ndo se aventurassem
pelas florestas sozinhas, ora para que ndo ouvissem conselhos de estranhos. De
qualquer forma, ndo eram contos apenas para entretenimento. Eram o jeito dos
adultos daquela época a alertarem seus filhos e filhas. Ndo muito diferente das
historias do homem do saco preto ou da Cuca que contamos as criancas de hoje em
dia.

Atividade 6
a) Qual o tema abordado no conto Chapeuzinho Vermelho? Justifique.
b) Na sua opinido, por que o tema do conto € tdo presente atualmente?
) Se voce tivesse que escolher um tema para criar um conto, qual tema escolheria?

Por qué?
3.5 Modulo 5 - O estilo
Aulallel2

O estilo

O estilo refere-se aos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais do Género.
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Tema: Atividades que contemplam as marcas linguistico- enunciativas (dimenséo
verbal)

Atividade 7

Releia o conto A princesa e a ervilha e faca o que se pede:

a. O conto “A princesa e a ervilha” apresenta em sua organizacdo textual um verbo.
Os verbos sdo palavras usadas para indicar agfes em um tempo passado, presente
ou futuro, expressas por uma pessoa verbal. Eles também possuem modos, que
demonstram duvida, certeza ou ordem. Volte ao texto e identifique que tempo e
modo verbal é predominante na narrativa. Por que os contos de fadas apresentam o
emprego desse tempo e modo verbal?

b. As conjuncdes sdo palavras invariaveis, ou seja, que nao variam nem em género
(masculino ou feminino), nem em numero (singular ou plural), nem em grau
(aumentativo ou diminutivo) e servem para conectar oracgdes, termos da mesma
funcdo sintatica e dar sentido a um texto. De acordo com o uso, em cada contexto,
as conjuncOes estabelecem relagcbes diferentes, por isso € muito arriscado decorar
tabelas que classificam os tipos de conjungdes. A conjuncdo mas exemplifica tal
situacdo, uma vez que, comumente, encontramos tabelas que a classificam como
adversativa, como, por exemplo, na frase “O brinquedo é novo, mas nao funciona”,
em que temos a oposicao de ideias e, portanto, o sentido é adversativo. Entretanto,
em outros casos, como, por exemplo, na frase “Foi a feira e ndo s6 comprou
bananas, mas macas e peras também”, a conjuncéo apresenta valor aditivo, ja que
sua funcdo € adicionar itens comprados. Na frase “Nossa, mas a prova estava tdo
dificil!”, o uso da conjuncao tampouco € contrastivo, ja que funciona apenas como
recurso enfatico. Além dos casos comentados, a referida conjuncdo apresenta
muitos outros sentidos, assim como outras conjuncdes que, dependendo da situagédo
em que estdo empregadas, assumem outro valor semantico. No texto em estudo,
encontramos um farto uso de conjuncgdes. Sua tarefa serd retirar dois trechos que
possuem conjuncées, grifa-las e explicar qual é o sentido apresentado por esse
elemento gramatical.

c. Vocé ja estudou que os adjetivos existem para que possamos caracterizar 0S
substantivos, atribuindo-lhes modos peculiares de ser. Quando usamos um adjetivo,
intensificamos o sentido daquilo que objetivamos transmitir, pois ndo podemos
afirmar que “uma princesa” tenha o mesmo sentido de “uma princesa linda e

meiga”. No conto A princesa e a ervilha, os adjetivos sdo muito usados, estando
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presentes em quase todas as frases. Volte ao texto, identifique e transcreva o
paragrafo que descreve como a princesa chegou no castelo. Feito isso, identifique

os adjetivos presentes e explique o efeito de sentido produzido por eles.

3.6 Mddulo 6 — Producéo final

Este modulo corresponde ao final da sequencia tem como proposito oferecer ao
aluno a possibilidade de pbér em pratica as nocdes e os instrumentos elaborados

separadamente nos médulos anteriores

Aula13e 14

Atividade 8

Vamos, agora, sintetizar o que aprendemos a respeito dos contos de fadas, respondendo as
questdes abaixo:

1) Em que consiste o género conto de fadas?

2) Qual sua fungéo social?

3) Quais sdo os elementos que organizam o enredo de um conto?

4) Comente sobre o uso dos verbos e o efeito dos adjetivos nos contos?

Atividade 9

Agora que vocé esta craque em contos de fadas, releia a sua primeira producdo, compare-a
com as atividades das oficinas e reescreva-a. Para isso, fagca um planejamento, pense nos
seguintes aspectos:

- Qual sera o tema por tras do seu conto?

- Qual sera o local da historia?

- Quem serdo os personagens da historia?

- Como seré a situacao inicial?

- Qual sera 0 n6?

- Como acontecera o desenlace dos fatos?

- Como terminara o conto?
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