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RESUMO

A crise de identidade €é um comportamento caracteristico da
contemporaneidade, tempo marcado pela efemeridade das identidades em
virtude da mudanca na estrutura societéria.

O objetivo dessa pesquisa € refletir acerca do sujeito contemporaneo,
apresentado por Cristovdo Tezza, na obra Um erro emocional. Almeja-se
demonstrar como a narrativa desse autor, através de um trabalho com e na
linguagem, evidencia a materializacdo das multiplas faces do homem
contemporaneo. Para isso, buscamos apresentar como, a partir da relevancia
dada pelo autor a subjetividade das personagens e a construcao da narrativa —
arquitetada por meio da presentificacdo de fragmentos da vida das
personagens, que no instante presente da narrativa sdo materializados por
meio de suas reminiscéncias - o autor desnuda seres multifacetados,
exemplares do estilhagcamento do sujeito contemporaneo.

Trés capitulos compdem essa pesquisa, sendo que, no primeiro, a crise de
identidade na literatura contemporanea foi abordada e, para isso, Stuart Hall,
Zygmunt Bauman e Lipovetsky forneceram-nos teorias sobre a formacgéo de
identidade do sujeito contemporaneo, assim como sobre o deslocamento do
homem na época liquido-moderna e as concepc¢des acerca das mudancas da
sociedade e do homem. No segundo, discutimos a narrativa em termos
tematicos de forma a evidenciar como a auséncia de dialogo entre as
personagens € substituida pelas suas reminiscéncias, apresentadas pelo
narrador, as quais caracterizam o0 sujeito estilhacado. Da mesma forma,
apresentamos as diversas representacbes do siléncio na narrativa,
evidenciando a construcao do sujeito. Para finalizar, estudamos o romance em
termos estruturais, demonstrando como as interrup¢des frequentes na
narrativa, a fragmentacéo da linguagem e a auséncia dos verbos discendi sao
fundamentais para o trabalho com a linguagem feito por Tezza, que materializa
o estilhacamentodo individuo contemporaneo.

PALAVRAS-CHAVE: crise de identidade — estilhacamento do sujeito — siléncio

— reminiscéncias.
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INTRODUCAO

O autor Cristovdo Tezza tornou-se nacionalmente conhecido com
seu livro O trapo, publicado em 1988. Desta data até a atual, possui diversas
publicacbes, entre elas estdo Aventuras provisérias, Juliano Pavollini, A
suavidade do vento, O fantasma da infancia e Uma noite em Curitiba; além de
publicacdes tedricas como a sua tese de doutorado defendida na Universidade
de S&o Paulo — Entre a prosa e a poesia — Bakhtin e o formalismo russo. Foi
em 2007 que os prémios passaram a ser frequentes na vida do escritor, sendo
premiado inicialmente por sua obra O filho eterno, em 2007, e trés anos depois
com Um erro emocional. Dessa forma, Tezza passa a ser conhecido néo
apenas nacionalmente, mas também internacionalmente.

O objetivo dessa pesquisa € evidenciar na obra Um erro emocional o
estilhacamento do sujeito contemporaneo, estilhacamento esse perceptivel por
meio da relevancia dada pelo autor a subjetividade das personagens, bem
como pela forma de tecitura da narrativa, que se constroi atraves da
presentificacdo de fragmentos da vida das personagens, 0S quais se
materializam no instante presente da narrativa por meio de suas
reminiscéncias.

Na contemporaneidade, as identidades tornaram-se cada vez mais
efémeras, ja que a estrutura da sociedade modificou-se. Desse modo, nessa
época liquido-moderna, as identidades sao formadas por muitas referéncias, o
gue provoca a crise de identidade. Temos o reflexo dessa crise representado
na literatura, pois é nesse terreno que podemos identificar a representacédo do
homem da contemporaneidade.

O romance de Tezza deixa evidente em suas entrelinhas uma viséo
de mundo profundamente subjetiva. Nesse sentido, por meio das
reminiscéncias, o autor desnuda aos poucos as personagens, as suas multiplas
faces, as suas imagens flutuantes, apresentando assim o estilhacamento do
sujeito contemporaneo. E a partir dessa perspectiva que o presente estudo
almeja apresentar como a narrativa de Tezza, por meio de um trabalho com e
na linguagem, apresenta-nos a materializacdo da multiplicidade do sujeito.

Nesse sentido, Cristovdo Tezza evidencia tal homem em sua obra,

seja por meio da criagao das personagens ou pela linguagem estilhagcada. Em



virtude de ser uma obra bastante atual, Um erro emocional é ainda pouco
estudada, em especial sob o aspecto da identidade e reminiscéncias. Desta
forma, o presente estudo pode contribuir muito para os estudos literarios, nao
s6 no que concerne ao autor — ainda pouco explorado — mas também em
relacdo a tematica da identidade, a qual € de fundamental importancia no
contexto contemporaneo.

A pesquisa esta divida em trés capitulos. No primeiro, abordamos a
crise da identidade na literatura contemporéanea, bem como o fragmento como
reflexo do estilhagamento do homem contemporéneo.Como referéncia teorica,
Stuart Hall com sua obra A identidade cultural na pés-modernidade forneceu-
nos sua teoria sobre a formacdo da identidade do sujeito pos-moderno.
Buscamos também embasamento tedrico nas ideias do sociélogo Zygmunt
Bauman sobre o deslocamento do sujeito contemporaneo inserido na era da
pos-modernidade, isto é, a época “liquido-moderna”. As concepc¢des do
sociblogo Lipovetsky também foram utilizadas no que se refere as mudancas
do sujeito contemporaneo e da sociedade.

No segundo, o estilhacamento da narrativa € discutido em termos
tematicos. Demonstraremos como a auséncia de dialogo entre as
personagens, o qual é substituido principalmente pela apresentacdo de suas
reminiscéncias por meio do narrador, contribuem para a caracterizacdo de
personagens estilhacadas, marcadas por identidades fragmentadas e que
vivenciam uma crise de identidade. Aqui, evidenciaremos ainda como as
diversas representacfes do siléncio presentes na nharrativa acentuam a
construcdo desse individuo contemporaneo.

Ja no ultimo, o estilhacamento do sujeito € estudado e m termos
estruturais. Almejamos evidenciar como a auséncia de verbos dicendi, as
interrupcbes frequentes na narrativa, bem como a prépria fragmentacdo da
linguagem na narrativa, apontam-nos para um trabalho constante com a
linguagem realizado pelo autor que materializa o préprio estilhacamento do

sujeito contemporaneo.



CAPITULO |

FRAGMENTACAO E IDENTIDADE

A questdo inicial desse trabalho é a identidade do sujeito
contemporaneo, como ela se configura e o que se entende dela e assim
possibilitar reflexdes acerca do estilhagamento apresentado no romance Um
erro emocional, de Cristévao Tezza.

As mudancas estruturais das sociedades modernas do final do
século XX séo diferenciadas, pois esta transformando as paisagens culturais,
como afirma Stuart Hall, “fragmentando as paisagens culturais de classe,
género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que no passado, nos tinham
fornecido sdlidas localizagbes como individuos sociais” (HALL, 2011. p. 9).
Nota-se que Hall evidencia que essas “paisagens culturais” eram a base da
formacédo social dos individuos, mas devido a fragmentacao delas, houve uma
mudanca nas “identidades pessoais”, pois 0 sujeito perdeu suas referéncias por
conta das transformacgdes estruturais da sociedade.

Para nomear essa mudanca da estrutura da sociedade, Zygmunt
Bauman utilizou o termo ‘“liquido—moderna”, referindo-se a nossa época:
“fluidos sao assim chamados porque ndo conseguem manter a forma por muito
tempo, e a menos que sejam derramados num recipiente apertado” ( BAUMAN,
2005, p. 57).

A época “liquido—moderna” esta se partindo em diversos pedacos,
independentes e com relacbes efémeras entre os sujeitos. Elas refletem na
existéncia individual, “sdo fatiadas numa sucessdo de episodios fragilmente
conectados” (BAUMAN, 2005, p. 19).

O sociblogo Lipovetsky também evidencia a mudanca da estrutura
da sociedade moderna ao identificar o Narcisismo como um novo perfil, reflexo
da “mutagao antropoldgica” que proporciona confusdo no sujeito da atualidade.
Para ele, a ideia de Narcisismo foi consequéncia das transformacfes
estruturais da sociedade e consiste em “individuo nas suas relagdes consigo

mesmo € com Seu corpo, com 0s outros, com o mundo e com o tempo”
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(LIPOVETSKY, 1989, p. 32). Como a estrutura social modificou-se, houve
alteracbes no sujeito contemporéneo:a medida que ele é reflexo do seu meio,
também sofreu a fragmentacdo que Lipovetsky denominou de Narcisismo.

Para Hall, a mudanca das identidades culturais,a descentralizagao

do sujeito, constitui a “crise de identidade”:

Essa perda de um “sentido de si” estavel é chamada, algumas vezes,
deslocamento ou descentralizacdo do sujeito. Esse duplo
deslocamento — descentralizacdo dos individuos tanto de seu lugar
no mundo social e cultural quanto de si mesmos — constituiu uma
“crise de identidade.(HALL, 2011, p.9)

Nesse sentido, a interacdo entre a sociedade e 0 sujeito resulta na
formacdao da identidade, isto €, dos “papéis sociais”. Eram eles que
estabilizavam os sujeitos, que |Ihes forneciam uma referéncia, que antes das
mudancas estruturais eram consideradas identidades unificadas, ou seja, 0s
antigos papéis sociais se modificaram, do mesmo modo que afirma Zygmunt
Bauman: “Quando a identidade perde as ancoras sociais que faziam parecer
“natural”’, predeterminada e inegociavel, a “identificacdo” se torna cada vez
mais importante” ( 2005, p. 30).

Juntamente com essas mudancas, 0 sujeito, como dependente
social de sua identidade, tornou-se fragmentado e sua composi¢cao deixou de
ser uma e passou a ser multipla, inaugurando, assim, os estilhacamentos do
sujeito contemporaneo. Portanto, o fragmento € um reflexo do estilhacamento
do homem contemporaneo.

Bauman considera essa “crise de identidade” e estilhacamento como
identidades “flutuantes”, que pairam no ar, as vezes por agdes propriamente
nossas, outras vezes, pelas pessoas que nos rodeiam. Para ele, isso acontece
por conta do deslocamento do sujeito, que ndo estd totalmente em lugar
nenhum.

Para entendermos melhor essa questdo do estilhacamento do
sujeito, é necessario compreender o que se entende por identidade do sujeito
contemporaneo. O socidlogo Stuart Hall apresenta, em sua obra, trés
concepcdes de identidade: a do sujeito do lluminismo, socibélogico e pés-
moderno. Para o presente trabalho, cabe a nés refletir acerca do sujeito poés-

moderno. Este seria fragmentado e composto ndo apenas por uma, mas por
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vérias identidades que estdo entrando em colapso em consequéncia da
mudanca das estruturas institucionais.

Do mesmo modo, o autor afirma que a produgdo do sujeito
contemporaneo é estabelecida pela projecdo de suas identidades culturais, que
se tornaram mais problematicas, modveis, instaveis e, desse modo,
proporcionam processo de identificagdo. Assim as identidades sofrem
constantes modificacdes em diferentes momentos e ndo sao unificadas, sao
contraditorias: “A identidade plenamente unificada, completa, segura e
coerente é uma fantasia” (HALL, 2011, p.13).

Nesse sentido, formacdo da identidade é algo que perdura,
inconscientemente no sujeito; ndo é algo inato que o sujeito jA nasce com ela,
como afirma Stuart Hall, cujos conceitos baseiam-se nos pensamentos de
Freud e Lacan e Ferdinand Saussure para exemplificar o descentramento do
sujeito: “Existe sempre algo ‘imaginario’ ou fantasiado sobre sua unidade. Ela
permanece sempre incompleta, estd sempre ‘em processo’, sempre ‘sendo

formada’™ (Hall, 2011.p. 38 e 39). E nesse sentido que nio devemos falar de
identidade como algo findo, mas como um processo continuo, que fica

eternamente em andamento e formagéo:

A identidade surge ndo tanto da plenitude da identidade que ja esta
dentro de nés como individuos, mas de uma falta de inteireza que é
“preenchida” a partir de nosso exterior, pelas formas através dos
quais nds imaginamos ser vistos por outro. Psicanaliticamente nés
continuamos buscando a “identidade” e construindo biografias que
tecem as diferentes partes de nossos eus divididos numa unidade
porque procuramos recapturar esse prazer fantasiado da plenitude.(
Hall, 2011.p.39)

O que se percebe é a necessidade do individuo ter referéncias e
papéis sociais que fornecem localizagdo social a ele, para dar continuidade a
sua formacédo de identidade, ou entdo, abre-se uma lacuna e a constituicdo do
sujeito deixa de ser a mesma. Ele passa a ser formado aos pedacos.

Outro conceito apresentado pelo socidlogo Hall para definir a
formacédo da identidade do sujeito foi, baseada na ideia do linguista estrutural
Ferdinand Saussure, a de que a “lingua € um sistema social e ndo individual”,
fala-la implica apropriar-se de multiplos significados que ja é parte de um

sistema cultural em nossa lingua:
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(...) n6s ndo somos, em nenhum sentido, os “autores” das afirmacdes
gue fazemos ou dos significados que expressamos na lingua. Além
disso, o significado das palavras € formado com a relagdo de
similaridade e diferenca que as palavras tém com outras, no interior
do cdédigo da lingua. (HALL, 2011, p.41)

Notamos que o sujeito utiliza os significados ja pertencentes de um
sistema social, e essa rede de significados também se transformou na
contemporaneidade e, consequentemente, assim também o falante. Nesse
sentido, o autor estabeleceu uma analogia entre lingua e identidade, que existe
o reconhecimento do “eu” a partir da diferenciagcado do “outro”, ou seja, “Eu sei
quem “eu” sou em relagdo com o “outro” que eu nao posso ser’ (HALL, 2011, p.
41).

Sendo assim, para Hall, baseado em Lacan, a identidade esta
estruturada como a lingua, da mesma forma que o inconsciente. De acordo
com os conceitos de Hall acerca da descentralizacdo do sujeito, a lingua é
modificada em consequéncia de seu uso: novas palavras surgem e muitas sao
deixadas para tras, e assim séo as identidades — com a mudanca estrutural da
sociedade, elas sao descentralizadas, muitas se modificaram e também novas

se formaram. Da mesma forma, afirma Bauman:

“‘quem vocé é” s faz sentido se vocé acredita que possa ser outra
coisa além de vocé mesmo; s6 se vocé tem uma escolha, e s6 se 0
que vocé escolhe depende de vocé; ou seja, s6 se vocé tem de fazer
alguma coisa para que a escolha seja “real” e se sustente. (BAUMAN,
2005, p.25)

Para elucidar melhor, Zygmunt Bauman exemplifica o deslocamento
do sujeito contemporaneo ao apresentar em sua obra o caso de uma colega de
trabalho e amiga “Agnes Heller”, cuja identidade € diversa e causa uma tarefa
complexa a ela lidar com essa multiplicidade “sendo mulher, hungara, judia,
norte-americana e fildsofa, estava sobrecarregada de identidades demais para
uma so6 pessoa” (BAUMAN, 2005, p. 19).

Entretanto, as diversas identidades que atualmente compdem o
sujeito contemporaneo o desestabilizam, pois a multiplicidade fornece diversas
possibilidades de identificacbes. Um exemplo sdo as preocupacfes sociais,
gue sdo extintas ou entdo transferidas as pessoais, como afirmaLipovetsky:

“‘despolitizagdo,  dessindicalizacdo, desaparecimento da  esperanca
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revolucionaria, despreocupagdes com questdes filosoficas” (1989, p. 32.)
Dessa forma, o sujeito passa a viver destituido de ideais, valores, morais, vive
somente em funcdo do tempo presente, sem projecao futura, nem apego ao
passado.

O exemplo de Bauman € frequente em nossa sociedade
contemporénea, pois ele apresenta-nos um perfil constituido de diversas
identidades. Além disso, todas elas que compdem o sujeito contemporaneo
interferem na literatura atual, pois essa multiplicidade do homem
contemporaneo transparece na literatura contemporanea. Um exemplo é que
os conflitos por ele vivenciados na formagéo da identidade constituem temas

frequentemente apresentados em textos literarios.

a identidade s6 nos é revelada como algo a ser inventado, e néo
descoberto; como alvo de um esforgo, “um objetivo”; como uma coisa
gue ainda se precisa construir a partir do zero ou escolher entre
alternativas e entdo lutar por ela e protegé-la lutando ainda mais —
mesmo que, para que essa luta seja vitoriosa, a verdade sobre a
condicao precéria e eternamente inconclusa da identidade deva ser, e
tenda a ser, suprimida e laboriosamente oculta. (BAUMAN, 2005, p.
22)

Notamos que Bauman considera a identidade do sujeito
contemporaneo como algo a ser criado, inventado e ndo a ser descoberto, pois
as identidades tradicionais, antigas, sdo facilmente corrompidas, perderam
suas raizes. Porém ele acredita que elas também possam ser protegidas
contra a corrupcdo de sua esséncia, nem que para isso tenham que ser
ocultas.

Entretanto, a antiga ideia de que as identidades constrangiam,
guando eram tradicionais, tem mudado, pois na contemporaneidade elas
deixam de ser bem definidas, perdem o formato tradicional; de acordo com
Bauman, elas desaparecem e ganham um curso livre e o individuo deve
agarra-la: “As identidades ganham livre curso, e agora cabe a cada individuo,
homem ou mulher, captura-las em pleno voo, usando os seus préprios recursos
e ferramentas” ( BAUMAN, 2005, p. 35).

Porém, o homem contemporaneo possui uma vontade inata de
buscar sua identidade para sua formacdo como sujeito. Segundo a afirmacéo

de Bauman, isso ocorre pelo desejo de seguranca, pois pertencer a uma
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identidade é estar acolhido por um grupo social, ou ter um papel social,
permanecer por muito tempo sem uma identidade pode causar ansiedade no
individuo, mesmo que em nossa época da modernidade - liquida, aqueles que
nado sao seres ‘“identificados”, sem identidade, sejam considerados herois

populares:

O anseio por identidade vem do desejo de segurancga, ele proprio um
sentimento ambiguo. Embora possa parecer estimulante no curto
prazo, cheio de promessas e premoni¢des vagas de uma experiéncia
ainda ndo vivenciada, flutuar sem apoio num espaco pouco definido,
num lugar teimosamente, pertubadoramente, “nem — um — nem -
outro” torna-se a longo prazo uma condi¢do enervante e produtora de
ansiedade. ( BAUMAN, 2005, p.35)

Raramente, o sujeito é identificado e tenta ter uma identidade fixa.
“‘Em nossa época liquido-moderna, em que o individuo livremente flutuante,
desimpedido, € o herdi popular, “estar—fixo” — ser “identificado” de modo
inflexivel e sem alternativa — é algo cada vez mais malvisto” (BAUMAN, 2005,
p. 35). Isso ocorre por consequéncia do sujeito viver em uma era liquido-
moderna, em que a constante mudanca € caracteristica principal; quem tenta
conservar as tradicbes ndo € bem aceito pelos demais. No entanto, mesmo que
o individuo que busca uma identidade fixa ndo seja socialmente aceito, ele
busca uma e, para que isso aconteca, cria uma identidade, mesmo que
resultante de muitas outras e fragmentos de varias, ou tenta se encaixar em
alguma.

Ter uma identidade na contemporaneidade, assim como tomar
atitudes pertencentes a ela, seguir regras, comportar-se de acordo com normas
de convivéncia social aprovada pela moral, enfim, todo esse conjunto de
comportamentos nao é considerado pelo sujeito algo promissor. A partir disso,
consideramos que a nossa preocupacdo nao € formar essa identidade
integrada, mas sim compreendé-la na contemporaneidade. Portanto, de acordo
com Bauman, quem opta por permanecer fiel a uma identidade fixa e adotar os
comportamentos que sua identidade determina, passa a ser considerado

inferior socialmente:

Se outras pessoas adotam (raramente de bom grado, pode-se estar
certo!), sédo prontamente apontadas como sintomas da privacéo social
e um estigma do fracasso na vida da derrotada, da desvalorizagédo
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social e um estigma do fracasso na vida, da derrota, da
desvalorizacéo, da inferioridade social.( BAUMAN, 2005, p. 60)

De acordo com as principais ideias dos soci6logos Bauman,
Lipovetsky e Hall referentes a identidade do sujeito contemporaneo e a
fragmentacéo, podemos considerar que devido as relagbes efémeras entre os
sujeitos da contemporaneidade, ele é dividido entre essa sucessao de
episodios, fragilmente conectados. Ao trazé-los para a literatura, torna também
seu texto uma sucessao de episodios marcados pela fragmentacdo, ou seja,
reflexo dessas iniUmeras identidades do sujeito da contemporaneidade.

O sujeito contemporaneo que sofre com a crise de identidade é
considerado como aquele que “ndo estd em lugar nenhum”. Porém, nés
podemos encontra-lo na literatura, espaco em que ele busca seu lugar. Para se
reconhecer, no afa de abandonar sua identidade flutuante, ele escreve, ou seja,
0 sujeito se reconhece pela linguagem. A partir de suas vivéncias, ele narra o
gue esta no seu exterior, algo que lhe provocou um estranhamento, tirando-o
do familiar, ou seja, Ihe tocou de alguma maneira e, a partir dessa linguagem
por ele utilizada para narrar, ele se identifica, cria uma de suas mdultiplas
identidades. Nao alcanca a unidade, mas o sujeito produz parte de uma delas.

Viver o tempo presente, ndo ter preocupagdo com a continuagdo da
historia da humanidade, nem se preocupar com as tradicbes, s&o
caracteristicas do sujeito e, consequentemente, manifestam-se na narrativa
contemporanea. Podemos evidenciar tais caracteristicas ao refletirmos sobre a
identidade da experiéncia, excluida das narrativas por conta da desvalorizacao
do passado, do desapego as tradi¢cdes.

Entre os diversos tipos de narradores, encontra-se aquele que narra
uma historia partindo de sua experiéncia, de algo que ele préprio viveu e
experimentou. Ora, se uma das diversas identidades que formam o sujeito
contemporaneo ndo cultiva mais a tradicédo, fazendo parte da cultura do novo o
descartavel e a ndo preocupacdo com o futuro, entdo esse homem da
contemporaneidade ndo terd em suas obras um narrador que estrutura sua
narrativa a partir de seus experimentos e vivéncia. Esse sujeito estilhacado que
narra fica exposto ao caos da contemporaneidade, observando-a, sentindo-a e,

assim, arquiteta sua narrativa. Como afirma Luiz Ruffato:
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ao invés de tentar organizar o caos — que mais ou menos o0 romance
tradicional objetiva — tinha que simplesmente incorpora-lo ao
procedimento ficcional: deixar meu corpo exposto aos cheiros, as
vozes, as cores, aos gostos, aos esbarres da megaldpole,
transformar as sensacdes coletivas em memdria individual.(
RUFFATO, 2010, p. 2)

7

Da mesma forma que o sujeito € o objeto da literatura, suas
multiplas identidades também sdo partes dela. Para que essas diversas
identidades sejam capturadas pela palavra literaria, o narrador contemporaneo
supera desafios ao aproximar seu universo real e fragmentado ao da
linguagem.

James Wood considera a linguagem contemporanea degradada,
assim como a necessidade de transporta-la a personagem de maneira mutilada
no texto e, mais que isso, para ele a nossa propria linguagem seria
inteiramente despedacada. Essa interpretacdo da traducdo da linguagem
contemporanea é muito proxima da compreensdo que Tezza faz em seu

romance.

projeto literdrio contemporéneo: para evocar uma linguagem
degradada, que a personagem usaria, teriamos de nos dispor a
apresentar essa linguagem mutilada no texto, e talvez degradar
inteiramente nossa propria linguagem.(WOOD, 2008, p. 39)

Para compreendermos mais claramente a relacdo entre o romance e
a fragmentacdo da linguagem, estabeleceremos um  parametro.
Consideraremos os conceitos de Mikhail Mikhailovitch Bakhtin acerca da “prosa
romanesca” que, para ele, era uma linguagem e nao “uma forma composicional
fechada e delimitada num periodo literario especifico” (TEZZA, 2012, p.13).
Bakhtin considera a “prosa romanesca” como “apropriacéo da linguagem”, que
possui varias faces com pressupostos linguisticos.

Bakhtin apresenta uma face estética da linguagem ao apresenta-la
como a manifestacdo linguistica que se afasta do evento da vida, em que
ambas, linguagem e vida, ndo se unificam, pois o romance é uma
representacdo, com excecdo do instante em que o sujeito realiza a leitura e a
escrita, que nao é separado do evento vida por fazer parte dela. Sendo assim,
James Wood ao afirmar a necessidade de transportar linguagem humana para

0 texto com proximidade do real, ou seja, a representacdo da realidade pela



17

literatura, através da linguagem, deve ser proxima do real. Para que isso
aconteca, a linguagem utilizada pelos escritores contemporaneos € mutilada,
tal qual sua realidade e, para representa-la, de forma fragmentada, também é
constituida aos pedacos.

Dessa forma, a identidade do sujeito na contemporaneidade,
composta de multiplas faces, pode ser materializada pela linguagem degradada
do projeto literario contemporaneo, ou seja, a criagdo dessa multiplicidade de
identidades a partir da linguagem. Nesse sentido, a literatura também
apresenta um sujeito composto por diversas identidades, além de complexo,
por ndo apresentar nenhuma delas integralmente.

Podemos refletir acerca da apresentacdo do sujeito na literatura a
partir das consideracdes que James Wood faz para evidenciar a literatura como
registro, que organiza a realidade. Ele afirma que o real possui tantos detalhes,
acontecimentos, fatores inapreensiveis em sua totalidade a percepgédo humana
e, para isso, a literatura estrutura, por meio da linguagem, essa realidade. Para
isso, ele faz inferéncias sobre o escritor Isherwood: “ Isherwood insiste em
desacelerar o dinamismo da acdo e em congelar as ocorréncias habituais (...).
Postando-se como camera de simples registro” (WOOD, 2008, p. 54).

Dessa forma, o sujeito, ao ndo conservar as identidades antigas, ndo
estar identificado com nenhuma outra, buscar uma diferenciada, ou seja, criar
uma nova, para satisfazer seu sentimento como homem, transparece essa
“crise de identidade” na literatura. A narrativa contemporénea atua como uma
camera que registra 0s instantes, mas ndo como uma simples imagem
fragmentada da realidade, sem dinamismo nem cores; a narrativa, de forma
geral, tem o poder de aproximar a vida do real, representar seu movimento,
guando necessario, ou estaticidade, enfim, acentuar as “partes da vida” que
nos passam despercebidas.

Por ndo alcancar sua identidade unificada, o sujeito entra em
situacdo conflituosa, haja vista que os conflitos que o sujeito contemporaneo
tem que enfrentar para construir sua identidade na contemporaneidade é
complexo, ja que sua composicdo é multipla e proporciona duvidas, incertezas,
inseguranca. Dessa forma, essa busca por uma identidade, ou por diversas
identidades, que compbe o sujeito manifesta-se na arte como instrumento de

reconhecimento. Para isso, a escrita € uma maneira do sujeito construir sua
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identidade, pois a literatura aproxima-se da vida, ou seja, a proximidade da arte
com a vida facilita nessa construcdo a descoberta de uma identidade. Por
conta da veracidade da arte, consideramo-na como um artificio na formacgéo

das identidades:

a arte € a coisa mais proxima; € um modo de aumentar a
experiéncia e ampliar nosso contato com os semelhantes para
além de nosso destino pessoal (...) a arte ndo é vida, a arte é
sempre um artificio, € sempre mimese — mas a arte é a coisa
mais proxima da vida. (WOOD, 2008, p. 194)

Dessa forma, o reflexo desse estilhagcamento manifesta-se na
literatura por meio da fragmentacdo do discurso. Para estudarmos como a
incomunicabilidade das personagens se reflete no discurso, teremos que refletir
acerca do siléncio.

Ao considerarmos 0 conceito de siléncio como negacao, podemos
afirmar que ele é formado a partir da ideia da impossibilidade de defini-lo por
meio da linguagem, como afirma Emmanuel Carneiro, em O siléncio da fala: “O
siléncio se da na impossibilidade e como impossibilidade de falar e escrever
sobre ele” (LEAO, 1987, p. 23). Além disso, Le&o diz que o siléncio é ponto de
partida do nascimento do instante da linguagem, seja ela falada ou escrita
assim como o lugar de que sempre partimos € “o siléncio da fala”.

O homem é constituido de linguagem, desde seu pensamento, até a
representacao dele por meio da fala, escrita, manifestacédo corporal. Para que
exista a fala, o homem esta instaurado no “siléncio da realidade”. “Ao falar, no
préprio exercicio das possibilidades da lingua no discurso acontece o siléncio,
tem-se de calar para poder falar. Qual o mistério deste calar-se essencial na
fala de toda lingua?” (LEAO, 1987, p. 26).

Esse mistério pode ser explicado se questionarmos esse
entendimento usual sobre o siléncio como auséncia de som, ou seja, como
privacdo. Mas antes de refletirmos sobre o entendimento de siléncio como
negacéao, evidenciaremos sua relacdo com a contemporaneidade.

Temos como caracteristica da contemporaneidade a velocidade,
excesso de sons, cores, luz e informacdes que brigam por um espaco onde a

tecnologia reina e dita a vida contemporanea do sujeito. Na era da
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comunicacao, deixar-se calar no momento em que muito se comunica, faz-nos
considerar o siléncio como uma privagdo de som, uma negacao.

A linguagem, como manifestacdo de emogdes, sentimentos e
pensamentos organiza e possibilita o sentimento de seguranca e controle a
guem a usa; ja no siléncio, perdura o desconhecido, o subentendido, o oculto e

como afirma Orlandi:

a linguagem foi criada pelo homem quando este percebeu o siléncio
como significagdo, pois a linguagem estabiliza o movimento dos
sentidos. Ou seja, a linguagem enquanto fala faz o homem sentir-se
presente no conhecido, ja o siléncio abre espaco para o que néo foi
dito claramente, para o subentendido, para o que pode vir a ser e
ainda ndo é. (ORLANDI, 2007, p. 27)

Notamos que, ao deixar de usar a linguagem falada e envolver-se
pelo siléncio, o sujeito contemporaneo abre-se para o desconhecido, afasta-se
do seu territdrio e move-se na opacidade do oculto. Porém, ele ndo permanece
muito tempo nesse espaco ndao dominado. Segundo Munira Gottardelo de
Rocha, “é como se o homem tivesse medo (...) € aquilo que o incomoda e
desestabiliza”. O sujeito contemporaneo fala para quebrar as barreiras do
desconhecido, assim como escreve para se reconhecer; a escrita e a
linguagem permitem o reconhecimento do sujeito sem identidade ou constituido
de muitas.

Como dito anteriormente, na contemporaneidade, o ato de silenciar
tornou-se raro em consequéncia das diversas formas de comunicacdo. Entéo,
guando ela ndo acontece, 0 sujeito contemporaneo inquieta-se, e para que o
siléncio ndo aconteca nas relacfes interpessoais, esse sujeito fala de tudo a
todo instante de qualquer coisa, mesmo que elas ndo sejam necessarias para o
contexto. Para o filésofo Martin Heidegger, esse comportamento do sujeito da
atualidade recebe o nome de “falagao”.

Além disso, de acordo com o0 mesmo autor, a ideia de
impessoalidade da contemporaneidade se estabelece pela superficialidade das
relacdes pessoais, assim como a interpretacdo desse sujeito sobre a época em
gue esté inserido. Pois vive em sua era, mas ndo a compreende por inteiro,
uma vez que ele apenas reproduz o que seus semelhantes fazem e nao

compreendem a razao em sua esséncia, nem questionam essa reproducao,
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haja vista ndo terem consciéncia de que seus atos sdo meras copias. Como

afirma Heidegger:

A presenca, enquanto convivéncia cotidiana, estq sob a tutela dos
outros. Nao é ela mesma que €, os outros lhe tomam o ser. O arbitrio
dos outros dispde sobre as possibilidades cotidianas de ser da
presenca. Mas o0s outros ndo estdo determinados. Ao contrario,
gualquer outro podera representa-los. O decisivo € apenas o dominio
dos outros que, sem surpresa, € assumido sem que a presenga,
enquanto ser-com, disso se dé conta. O impessoal pertence aos
outros e consolida seu poder.(HEIDEGGER, 2008, apud ROCHA
p.183)

Entdo, por conta da impessoalidade do sujeito, os individuos séo
algo que nao eles proprios em sua esséncia, da mesma forma que falam
cotidianamente de maneira que nao sao eles que selecionam o que fala em
suas raizes, mas sim reproducao de seus semelhantes, ou seja,a falacéo, que

segundo Martin Heidegger pode se desdobrar em uma “escrivinhagao”:

O falado na falacdo arrasta consigo circulos cada vez mais amplos,
assumindo um carater autoritario. As coisas sdo assim como Sao
porque é assim que delas (Impessoalmente) se fala. Repetindo e
passando adiante, a fala, potencia-se a falta de solidez. Nisso se
constitui a falacdo. A falacdo ndo se restringe apenas a repeticéo oral
da fala, mas expande-se no que escreve enquanto “ escrivinhagao”.
(HEIDEGGER, 2008, apud ROCHA p.183)

Notamos que as ideias de “falacdo” e “escrivinhagao” instauram-se
na vida do sujeito contemporaneo por conta da caréncia de siléncio do sujeito,
gue convive em sua era com diversos meio de comunicacao que ilusoriamente
aproximam e melhoram as relacdes interpessoais, mas que, na verdade,
distanciam e virtualizam essas relagdes. E, por conta disso, ele sente-se
incomodado com o siléncio, que Ihe causa um estranhamento quando alguém
nao tem algo para falar. Mas nossa reflexdo é acerca desse siléncio, assim
como sua importancia para a literatura contemporanea.

Dessa forma, no instante da fala, o sujeito deixa o desconhecido,
subentendido, para romper com o siléncio a fim de, por meio da linguagem,
invadir, dominar o conhecido. Porém, € no siléncio que o sujeito inicia sua
articulacdo da linguagem para se reconhecer, ou seja, o siléncio também é
parte do sujeito para o reconhecimento através da linguagem, pois € a partir

dele que o homem articula a linguagem para reconhecer-se.
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Nem sempre o siléncio é a auséncia de som, ou a privacao.
Podemos considerar o siléncio como negagao, uma vez que a “falagdo” ou
“escrivinhag&o”, nada mais sdo que o sujeito contemporaneo falar ou escrever
por reproducéo de nossos semelhantes, sem questionamentos acerca do que
se refere. Porém, o siléncio como afirmacdo é o resultado de um instante
produtor de sentidos na literatura, pois € nele que a criacao literaria fermenta,
cria e inventa. Consideramos o siléncio como um prolongamento do discurso,
mesmo que na auséncia de palavras, como instante da criagéo.

Além disso, temos que considerar o siléncio como um espaco fertil
para a imaginagao do leitor, pois € nele que os sentidos sdo produzidos, uma
vez que consiste em um momento de comunhdo entre o leitor e a obra literéaria.

Ao considerarmos o siléncio como parte do discurso, mesmo que
composto pela auséncia de som, mas com diversas vozes silenciadas, James
Wood, baseado em Henry Green, faz consideracbes sobre o didlogo na
narrativa: “o dialogo € a melhor maneira para o romancista se comunicar com
os leitores”, apos esse trecho o proprio Wood afirma: “Pode-se comunicar o
mesmo tanto sem fala nenhuma” (2008, p.177).

Dessa forma, o dialogo, muitas vezes, ndo comunica por palavras
apenas, mas sim por sugestdes de sentidos e significados, pois nele nem tudo
precisa ser dito. Wood utiliza-se de afirmagdes de Green: “o didlogo € a melhor
maneira de se comunicar com os leitores, e que a coisa que mais mata a ‘vida’
€ a ‘explicacédo”.(WOOD, 2008, p.177)

Entdo, é por meio do dialogo que o autor sugere como Sao as
personagens que participam deles, pois se ele narrasse por meio do discurso
indireto livre, teria que fazer inferéncias na fala das personagens. Como a
maneira que olhou, moveu o tom de voz que as personagens assumem ao
dizer, dessa forma a proximidade da narrativa com o real ndo seria a mesma,
pois como afirma Green, “esse tipo de “assisténcia” autoral € arrogante, porque
na vida ndo sabemos realmente como as pessoas sdo. Certamente, nao
sabemos 0 que as outras pessoas estdo pensando e sentido. Entdo como o
romancista ha de saber?”(WOOD, 2008. p. 174).

A sugestdo do autor a multiplicidade de significados inseridas nas
falas das personagens sao, possivelmente, manifestadas pelo siléncio. O autor

priva-se de descrever acdes, olhares, tom de voz das personagens, ou seja,
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priva-se da linguagem e, assim, instala o siléncio para a significacdo da
literatura ao leitor.

Interessante notarmos também o poder de criatividade do siléncio,
pois quando o autor priva-se da linguagem, como descrito acima, o leitor
encontra um amplo espaco para a multiplicidade de significacdo da obra, além

das vérias leituras que ele pode fazer. Como afirma Wood:

o didlogo deve portar multiplos significados, e que deve significar
vérias coisas para varios leitores a0 mesmo tempo, com certeza esta
certo. (...) A tendéncia do leitor € escolher uma leitura s6, mesmo
sabendo que também sdo possiveis varias leituras; nos prendemos
ao texto, investindo muito na nossa versédo dos fatos.( WOOD, 2005,
p. 174-175)

Portanto, para o presente trabalho, o estudo do siléncio na literatura
contemporanea deve ser considerado como negacao, isto €, privacédo, negacao
pela auséncia de som. Pois o siléncio como negacao resulta na “falagéao” e
“‘escrivinhacdo” que sdo caracteristicas marcantes da sociedade
contemporanea. Mas também, consideraremos o siléncio como afirmacéo, ja
gue ele é o ponto de partida para a criacao literaria, assim como o espaco fertil

de producéao de sentidos ao leitor.

CAPITULO I

SUJEITOS ESTILHACADOS

O nome de CristovaoTezza tornou-se conhecido nacionalmente ao
publicar, em 1988, o romance Trapo, além da obra Breve espaco entre cor e
sombra, que Ihe proporcionou a vitéria do Prémio Machado de Assis da
Biblioteca Nacional, como melhor romance do ano. Nos anos seguintes,
Aventuras provisorias, Juliano Pavollini, A suavidade do vento, O fantasma da
infancia e Uma noite em Curitiba foram as obras publicadas. Em 2004, o autor
recebe mais dois prémios da Academia Brasileira de Letras e o Prémio

Bravo!,agora com O fotégrafo,considerada melhor obra e romance do ano.
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Tezza publicou também trabalhos e livros na area académica, assim
como resenhas e textos criticos em jornais e revistas. Mas foi em 2007 que o
autor recebeu muitos prémios com a obra O filho eterno, traduzida para
diversos idiomas. No ano de 2010, langou Um erro emocional; no ano seguinte,
um livro de contos intitulado Beatriz.

Em Um erro emocional, Tezza constréi sua narrativa com palavras
trabalhosamente arquitetadas, utilizando diversos recursos linguisticos como as
elipses,deixando lacunas promissoras para o leitor preenché-las com seus
desejos e projecdes, ou seja, o leitor é papel atuante em sua obra.

O enredo se passa em poucas horas, no apartamento de Beatriz,em
Curitiba, leitora e admiradora do escritor Paulo Donetti, que foi visitar a cidade
e conheceu a leitora na noite anterior em um encontro casual. Paulo e Beatriz
pouco se conhecem, mas ambos sentem admiracdo pelos papéis: “escritor” e
‘leitora”. Se definirmos a narrativa dessa forma, talvez ela ndo desperte
curiosidade alguma. Entretanto, o autor vai despindo as personagens com a
genialidade de um narrador conhecedor dos pensamentos, segredos e do
passado de cada uma delas, assim como nos apresenta Doralice, Claudia,
Antonia e Cassio por meio do universo introspectivo das personagens
principais, de forma dramatica e muito descritiva, a tal ponto, quase aproxima
do real.

A narrativa é tecida pelo mergulho das personagens na introspecc¢ao
de pensamentos, suposi¢des, sentimentos, reminiscéncias, preocupacoes,
projecBes futuras. Enfim, ela se constréi atreladamente a toda capacidade da
mente humana, que divaga por outros espacos, ausenta 0s pensamentos do
presente espaco fisico e transporta-o a um outro momento e lugar, tudo isso
em um curto espaco de tempo. A subjetividade das personagens presentifica
na narrativa fragmentos de suas vidas, desde a manifestacdo dos medos,
arrependimentos, até as culpas pelo fracasso. Os diversos sentimentos sao
desnudados pela introspeccédo, como se o passado de Beatriz e Donetti se
materializassem no instante presente da narrativa por meio de suas
reminiscéncias.

Porém, essa materializacao de suas vidas é pouco verbalizada, pois
as personagens hesitam em falar por preocupacdo sobre o que o outro ira

pensar e ira fazer. Dessa forma, o siléncio perdura por toda a narrativa,



24

tornando-se tema fundamental para a construcdo de significados que
arquitetam a atmosfera intrigante que perpassa toda a narrativa. Além disso,
temos o manuscrito da proxima obra do personagem Donetti, como pretexto
para 0 encontro com Beatriz, jA& que ele pede a leitora, que também é
professora e revisora de textos, para ajuda-lo com a revisdo de seu proximo
livro. E, assim, o manuscrito serve de muleta para ambos, quando o dialogo
Ihes foge do controle, eles refugiam-se no terreno da literatura.

E nesse contexto que notamos no romance que as personagens sio
marcadas por uma identidade fragmentada, além de serem formadas por
muitas faces. Para narrar essas diversas identidades, o autor apresenta, por
meio de reminiscéncias, os fragmentos do passado que sédo formadores desse
sujeito dilacerado, que estd em crise, por ndo ter uma identidade Unica e
definida, o que vai ao encontro da proposta de Bauman, o qual as considera
“identidades flutuantes”, pois esse sujeito ndo estd em lugar algum e possui
identidades que pairam no ar, as vezes sem essas nem serem do proprio
sujeito.

Paulo Donetti, ao visitar Beatriz, infinitas vezes lembra das duas ex-
mulheres e da prostituta Beatriz. O narrador evidencia a marca emocional que
cada uma delas deixou no escritor, como na passagem em que cita a
separagao entre ele e Antdnia: “ele jamais poderia voltar ao momento
imediatamente anterior, quando Antbnia ainda era a pessoa que ele conhecia;
agora seria para todo o sempre uma presenca contaminada, uma pagina
pensada, esbogada, escrita e impressa, para jamais se apagar’ ( TEZZA, 2010,
p 108). Consideramos Antbnia, como ex-mulher, um fragmento do passado de
Donetti, o qual compde uma de suas identidades, pois as emocbes e
sentimentos vividos por eles € algo que sera levado a diante.

Novamente, o narrador apresenta-nos a formacéo do sujeito Donetti,
fragmentado por pedacos do passado. Como no trecho em que Paulo reflete
acerca de seu apelido e, mais uma vez, contaminado pelos residuos do
passado constituintes da formacéo de sua identidade — nesse caso relacionada
com a heranca da personalidade arrogante da figura paterna, como se ele
sentisse a obrigacdo de ser alguma coisa—, busca algo que justificasse sua

personalidade arrogante:
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apelido de Donetti, Dom, como o chamavam os colegas préoximos do
curso de Jornalismo (que jamais terminou) para designar, quem sabe,
a sua inexplicavel arrogancia (..) — mas nesse caso, Donetti,
concedeu, além da proximidade sonora, o apelido tinha uma natureza
indicial, a arrogancia que ele aprendeu do pai, aquilo que ndo nos
livramos jamais — como se ele tivesse de ser um grande-qualquer-
coisa ndo porque isso o dignificasse ou porque isso melhoraria a
espécie humana ou porque tornaria 0 mundo melhor, ndo, nada
dessa conversa fiada — era tdo somente para dar sentido a um
arrogancia prévia de que ele ndo conseguia se livrar por outros
meios, sendo sendo de fato alguém importante o suficiente para
justificar seu invencivel sentimento de superioridade. (TEZZA, 2010, p
98)

Também é possivel observarmos que o narrador faz um panorama
do estado emocional formador da identidade da personagem. E, para
demonstrar isso, 0 narrador, através dos pensamentos de Donetti, apresenta
os fragmentos de memodria que lhe proporcionaram tais sentimentos. O
narrador apresenta as reminiscéncias e Donetti revé a cena de seu pai
agredindo sua mae, reminiscéncias essas importantes para a construcado da
identidade de Donetti:

Ele viu o braco do pai se erguer e ouviu o tapa no rosto da méae — um
tapa em cheio, a méo aberta (...) — 0 corpo do pai, aquela retiddo de
gesso, a coluna empinada, a sombra daquele queixo também erguido
na mesma esgrima mental, o corpo do pai praticamente ndo se
moveu — apenas 0 bragco, como um exercicio a mais de todos que ele
fazia(...) olhando fixo para o rosto da mée, que quase nao se moveu,
nao respondeu ao impacto da pancada, além de um leve temor (...)
ela apenas ergueu a méao até o rosto, e os dedos tocaram
suavemente a face, que deveria estar queimando. O olhos se
desviaram do marido ( e ele se lembra ter visto um brilho que poderia
ser da agua) (...) os olhos da mée se assustaram com a presenca
dele, quieto assistindo aquele filme de adultos. ( TEZZA, 2010, p.46,
47 e 48)

Notamos, também, por meio das lembrancas do escritor, a
necessidade de fugir de casa e enfrentar a crise causada pela passagem da
infancia a vida adulta, momento delicado para o adolescente, que esta em
formacédo, construindo sua identidade, como afirma Bauman sobre a vontade
inata do homem de pertencer a uma identidade e se sentir seguro por estar
acolhido por um grupo social. O mesmo ocorre coma sensacao de solidao, por
nao ter a protecado dos pais: “o adolescente em crise diante de uma situacéo-
limite que parece o fim de sua vida, a falta de ar, o ndo ter para onde ir, 0 sem-

pai-nem-mae, o futuro vazio povoando a alma — é preciso dar um passo e ele
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se pergunta para onde” (TEZZA, 2010, p.55). O destino planejado pelo garoto
era viajar pelo mundo a bordo de um navio, no auge do desespero, apds cinco

anos de convivio com a memoéria da agresséo de seu pai contra sua mae:

Fugiu de casa, a tranquila casa com quintal da Vila Mariana naquele
comeco dos anos 1980, pegando um 6nibus e desembarcando na
rodoviaria de Santos disposto a entrar num navio para conhecer o
mundo. Pensou em deixar uma carta (...) sua desgraca desde
aqueles cinco anos inaugurais em que ele viu o pai bater na mae.
(TEZZA, 2010, p.55)

Do mesmo modo, o narrador evidencia as reminiscéncias do escritor
sobre as consequéncias da fuga de Paulo, a qual contribuiu para a construgao
de mais uma identidade do escritor, pois seus pais tinham posi¢des diferentes
sobre essa atitude do filho. Ela o abragou e chorou:*A mae apenas o abragou,
e chorou — o que se espera de uma boa mae” (TEZZA, 2010, p. 810).
Entretanto, o pai o levou a um enderec¢o na Augusta, possivelmente um bordel,
acreditando que era a hora do garoto iniciar sua vida sexual: “Eu quero que
vocé conheca alguém, o pai lhe sussurrou, enigmatico; e acrescentou: E
melhor que sua méae néo saiba (...) ficou atraido e, por uma intuicdo secreta
que era também um desejo), adivinhou o que ele iria fazer” (TEZZA, 2010, p.
81). Além disso, o narrador demonstra as lembrancas de Donetti sobre o
elevador que lhes conduziu até o apartamento, onde conheceria a prostituta,
vivéncia da adolescéncia que marcou a vida do escritor: “diante do velho prédio
da Augusta (sempre que passava ha frente, nos trinta anos seguintes,
lembrava-se daquele fim de tarde) (...) ele e o pai subiram pelo elevador
barulhento, com a porta sanfonada de um filme antigo” ( TEZZA, 2010, p. 86).

Podemos observar também as lembrancas de Donetti, apresentadas
pelo narrador, no momento em que ele conheceu Beatriz, a prostituta,
apresentada por seu pai, que possivelmente ja a conhecia: “abriu sorridente a
porta para o seu pai (...) O perfume, ele sentiu o perfume antes mesmo de vé-
la, e seu pai entrou na frente, trocando beijinhos, como um velho conhecido (...)
- E 0 meu filho” ( TEZZA, 2010, p, 132). Assim é a descricao fisica que Donetti

faz de Beatriz:

um palmo mais alta, uma mulher inteira de amarelo e sorridente,
sempre sorridente, o que ele percebeu mesmo contra a luz, a silhueta
— ela inclinou a cabecga ( o perfume) e beijou-0 na testa, como se faz
com as criang¢as; em seguida deu outra risada longa, e passou o dedo
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na testa no local do beijo, onde estava uma mancha de batom
vermelho (...) mulata como ele, mas muito mais clara, e disso ele
lembra, o contraste das m&os, quando ela segurou a mao dele.
(TEZZA, 2010, p. 133 e 145)

7

O nome confere identidade ao sujeito, pois € através deles que
somos identificados na sociedade atual. O personagem Paulo apresenta-nos a
Beatriz prostituta e as demais vezes que se refere a ela, tem outra
