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Arte em Freud: inicio de uma colegéo

Resumo: Esta monografia representa o inicio de uma pesquisa sobre a aproximacéo
entre dois grandes temas: a arte e a psicanalise. O trabalho parte de uma leitura
interessada dos textos de Freud e busca uma maneira particular de mapear e
organizar suas reflexdes sobre a arte; tal maneira acaba por constituir uma colecéo de
excertos. Tais excertos foram agrupados sob trés eixos tematicos: Obra de arte;
Processos que ocorrem no artista; Processos que ocorrem no espectador. Faz-se uma
apresentacdo do eixo, seguida de uma exposicdo comentada das ideias de Freud e,
por fim, expde-se os excertos freudianos. Esta organizagdo visa a contribuir com o
dialogo entre diferentes campos do saber correlatos a arte e da inicio a uma pesquisa

gue tera continuacao numa etapa académica por vir.

Palavras-chave: Psicanalise e arte; arte; estética; psicanalise, Freud.
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Preambulo

Apenas ao final do trabalho aparece a necessidade de mais um elemento
inicial. Um convite. Uma explicacgéo.

Curiosamente, apenas ao terminar dei-me conta de algo que ja estava aqui de
alguma maneira. Uma atividade minha que foi tomando forma junto do primeiro ano da
Especializagdo em Teoria Psicanalitica — um Livro de artista.

Que nome.

Leva-se tempo para nos chamar analistas, e digo 0 mesmo de artistas.

Um livro.

Um livro que n&do tem cara de livro, nem capa, nem forma. Mesmo assim, um
livro de artista chamado Memoria dos outros.

N&o por acaso o livro tomou forma de caixa. Caixa encontrada numa cagamba
de rua e que comportou pedacos de uma colecdo que comecei ndo sei quando e que
reune objetos pelos quais me encanto. Coisas inanimadas que fazemos nos servir
para alguma utilidade. Tao importantes em algum momento, logo elas caem em
desuso, sao substituidas, deixadas de lado por algo mais Util e novo ou simplesmente
esquecidas.

E essa importancia que busco. Devolver ao objeto um lugar, um espaco em
gue caiba e possa vir a ser algo mais. Menos do que Util e mais carregado de histdrias,
marcado pelos lugares e pessoas por onde passou. Ali vejo um rastro. Rastreio-os.

Acumulo esses objetos esquecidos. Encontro-os e levo comigo, como se 0s
resgatasse. Uma lampada queimada, uma velha caixa de joias, uma cadeira
guebrada, pregos e parafusos enferrujados, agulhas tortas, livros ha muito lidos, todos
sao fragmentos de histérias que se recompdem.

Esses objetos fazem parte de memodrias, por mim desconhecidas, de outrem.
Quando os encontro, compro ou ganho, tais objetos passam a fazer parte de minha

memoria, minha memadria dos outros.



Esses objetos foram cuidadosamente escolhidos, assim como depois
receberam uma legenda que dissesse algo sobre eles.

Essa descricdo em breve lhes fara sentido. O predmbulo pode ser lido no
comeco, mas apenas no final passara a fazer sentido. Assim foi para mim.

Logo essa “explicacdo poética” ganhara significado, pois este ndo é um
trabalho de arte, € um trabalho sobre arte.

Mas o que é um trabalho de pensamento (como esta monografia) que ndo uma
criagdo?

Criacao de artista com forma de academia. Um exercicio de colocar os pés na
terra e andar pelos textos de Freud, colecionar, dividir em categorias operacionais,
apresentar e comentar.

Sem me dar conta, era o que fazia, foi o que fiz.



Introducéao



Fotografia do livro de artista Memoéria dos outros (2013)
Amanda Estelles



Introducéo

A epigrafe é aquilo que precede a empresa, 0
designio, a obra: € como uma porta de entrada.
Existem muitas delas, mas somente uma é
digna de ser transposta. Entra-se, mas néo se
estd seguro de encontrar o que se busca. Por
isso a epigrafe assemelha-se ao canto: ‘Na
verdade, cantar € um outro respiro’ (Rainer
Maria Rilke). Transpomos uma soleira quando
temos um mapa que nos guia. Depois, a certa
altura da aventura, ele é jogado fora porque
nao serve mais: jA sabemos prosseguir sem
mapas porque agora € a meta a nos impelir,
indicar, dirigir. A epigrafe — aquela espécie de
legenda para um sonho — conservara a
memoria daquele passo primeiro inaugural.
(RICCI, 2005, p. 45)

Meu percurso comeca, a0 menos comeca a ser registrado, quando ao ler o
texto Sobre os sonhos (1901), de Freud, deparei-me com a possibilidade de que a arte
fosse compreendida como formacéo de compromisso (assim como os sonhos, chistes,
atos falhos e os sintomas). Esta ideia abriu outros caminhos, como por exemplo, a
unido de dois interesses: arte e psicanalise.

Ainda que tenha deixado o modelo de lado, a pergunta inicial ‘O que Freud
dizia sobre a arte?’ foi explorada nesta monografia produzida para a Especializacédo
em Teoria Psicanalitica (PUC COGEAE-SP).

Pergunta genérica, ainda sem contorno sobre o que € arte, 0 que € estética.
Parte de uma proposta que coubesse no tempo de que dispus. A intenc¢do por tras do
curso, ou, a minha intencdo no curso (provavelmente compartilhada por seus
idealizadores) era ‘aprender a ler Freud’, formular uma maneira particular de circular
por seus textos, saber localiza-los e operar com eles. Proposta ndo tdo modesta
guando dita assim. Mas o que busquei (e penso ter caminhado nesse sentido) foi
procurar, em Freud, os escritos em que se dissesse algo sobre a arte (em suas

diversas modalidades como a literatura, as artes cénicas, visuais).



A ideia primeira foi se transformando. Entdo os textos foram divididos em eixos
tematicos; deles extrai trechos, que ordenei sob os eixos — 0 que podera ser melhor
visualizado no capitulo Desenvolvimento (Eixos teméaticos).

Para contribuir com este dialogo entre Arte, Estética e Psicanalise é necessario
saber caminhar pelas areas, fazer-se um bom guia, ler Freud e formular uma maneira
particular de fazé-lo. Um guia necessita que outros se interessem em segui-lo, que
nele possam confiar para também dar passos em falso, desviar os caminhos. Um
mapa com operadores possiveis de serem lidos e que respeitem o territério que se
propde desbravar.

Sem ignorar a relativa objetividade das realizages — textos literarios,
obras de arte, composi¢c6es musicais, edificacdes etc. — tentaremos
privilegiar as funcdes que exercem e o0s lugares que ocupam ha trama
das experiéncias individuais e coletivas. Ou seja, sem excluir o
reconhecimento da dimensédo objetiva das formas e objetos estéticos,
ndo pressuporemos sua autonomia em relagdo as experiéncias de
producéo e de fruicdo (...). (FIGUEIREDO, 2014, p. 32)

Recebemos continuamente estimulos sensoriais (nos espacgos publico e
privado), sdo formas, luzes, cores, informacéo. O que difere essas formas cotidianas
criadas pelo homem das criadas pela Natureza? Seriam categorias diferentes? Se sim,
0 que as difere e 0 que difere em nosso olhar ao admira-las?

Temas como os da sublimacdo, da criatividade e das identificages,
por exemplo, de interesse para 0 pensamento psicanalitico a respeito
das artes e da literatura, exigem que o universo dos objetos estéticos
se mantenha em contato com todas as demais provincias da
experiéncia humana. (FIGUEIREDO, 2014, p. 37)
Segundo Duarte (2012), existe uma categoria de objetos sensoriais peculiares
quanto a sua origem, objetivos e conteudo e que podem ser chamados de “arte”.
Ainda segundo o autor, essa delimitagdo ocorre diante dessa categoria de objetos

criados pela mao humana e criados pela natureza, desde que estimule nossa

percepc¢do sensivel (ultrapassando o olhar cotidiano).



Da posicdo de Sdo Toméas de Aquino sobre a beleza sensivel, desdobra-se a
concepcao mais recente, “a da beleza como atributo de coisas materiais muito
particulares, que denominamos ainda hoje ‘obras de arte’.” (Duarte, 2012, p. 23).

No Renascimento, este ponto de vista € cultivado e desenvolvido até a
autonomizacado das manifestagbes estéticas, abrindo espago para, como considera
Duarte (2012), a concepgao da “arte como uma esfera da cultura” (p. 24). Algo nessa
colocacao de Duarte (2012) me faz suspeitar que a psicanalise pode contribuir em
muito com o0 pensamento sobre arte.

Ap6s um breve histérico, em que passa por diferentes filosofos que se
dedicaram a estabelecer, ou opor-se, a arte como passivel de ser objeto da Filosofia,
Duarte (2012) faz a passagem da beleza das coisas materiais a estética retomando
Alexander Baumgarten (1714-1762) ao estabelecer pela primeira vez o nome
“estética” para designar a nova disciplina que surgia, ainda que dissesse respeito ao
conhecimento menos elevado (uma vez que interessava-se “apenas” pelas coisas
sensiveis).

Este é um brevissimo apanhado sobre uma disciplina bem mais ampla que € a
Arte, a qual, junto com a Estética, possibilita discussdes entre diferentes “escolas” em
seu interior.

Penso que a teoria psicanalitica pode contribuir com o saber das disciplinas
acima, para além de uma tentativa de aplicar a psicanalise a elas. A leitura de Freud
aqui registrada e categorizada € para mim o comego dessa conversa.

“Temos, portanto, em Freud, tanto a receita para a aplicagcdo da psicanalise a
obras literarias como um belo exemplo do que vai além, um pensamento clinico
nascido do encontro afetivo e ideativo com a obra”. (FIGUEIREDO, 2014, p. 52)

Freud (1916-1917) faz um apelo

Antes de deixa-los ir, gostaria, contudo, de chamar-lhes um pois mais
a atencdo para um aspecto da vida de fantasia que merece o mais
amplo interesse. Isto porque existe um caminho que conduz da
fantasia de volta a realidade — isto €, o caminho da arte. Um artista é,
certamente em principio um introvertido, uma pessoa ndo muito



distante da neurose. E uma pessoa oprimida por necessidades
instintuais demasiado intensas. Deseja conquistar honras, poder,
rigueza, fama e o amor das mulheres; mas faltam-lhe os meios de
conquistar essas satisfacbes. Consequentemente, assim como
qualquer outro homem insatisfeito afasta-se da realidade e transfere
todo o seu interesse, e também toda a sua libido, para as
construcdes, plenas de desejos, de sua vida de fantasia, de onde o
caminho pode levar a neurose. (p. 438)

e inicia a formulacdo de que a capacidade de sublimacdo € prazer que deriva das

fontes da fantasia.

O artista molda o material até que se torne a imagem fiel de sua fantasia e
sente prazer nessa producdo. Essa producdo possibilita que outras pessoas, diante
daquelas, obtenham consolo e alivio a partir dai (dessas fontes de prazer em seu
inconsciente) e assim obtém o olhar do outro, sua admiracdo e gratiddo. Assim,
através de sua fantasia consegue o que alcancou em sua fantasia (honras, poder e
amor) (Freud, 1916-1917).

Se é impossivel existir com a escassa satisfacdo que se pode obter na
realidade (Freud, 1916-1917), tanto o artista como seu observador podem obter algo
da arte.

Para Freud (1913),

O objetivo primario do artista é libertar-se e, através da comunicacao
de sua obra a outras pessoas que sofram dos mesmos desejos
sofreados, oferecer-lhes a mesma libertacdo. Ele representa suas
fantasias mais pessoais plenas de desejo como realizadas; mas elas
sO se tornam obra de arte quando passaram por uma transformacao
que atenua o0 que nelas € ofensivo, oculta sua origem pessoal e,
obedecendo as leis da beleza, seduz outras pessoas com uma
gratificacdo prazerosa. (p. 189)

No exercicio da arte vé-se uma atividade que se destina a apaziguar os
desejos que ndao podem ser gratificados tanto do artista como do espectador, pois as
forcas que motivam os primeiros sdo os mesmos conflitos que impulsionam os outros
a neurose (Freud, 1913). Ha comunicacdo. Producdo e fruicho num didlogo.
Remetem-se artista e espectador um ao outro por meio da arte, uma realidade

convencionalmente aceita capaz de provocar emogodes reais, constituindo um “meio-
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caminho entre a realidade que frustra os desejos e 0 mundo de desejos realizados na
imaginacao”. (Freud, 1913, p. 189).

Freud era colecionador, admirador da arte e do artista. E possivel comecar a
delimitar o que por ele era considerado boa arte, assim como selecionar passagens
gue ressaltam sua admiracao pelo génio artistico. Essas caracteristicas, dentre outras,
contribuiram para forjar os eixos tematicos do presente trabalho, cujos trechos
selecionados estéo reproduzidos mais adiante.

Ao final (ainda que temporario, pois pretendo retoma-lo) do trabalho percebo
gue a compilacdo desses trechos parece uma cole¢édo. Algo que em mim habita, agiu
sem ser nomeado no durante, mas se explicitou apenas agora, no depais.

Sinto-me um personagem, daqueles que ignoram seu papel na atuacdo, o
trapeiro de Charles Baudelaire e o colecionador de Walter Benjamin.

Chiffonier, Rag-picker, Trapeiro, o recolhedor dos trapos...

Aqui temos um homem — ele tem de recolher na capital o lixo do dia
que passou. Tudo o que a cidade grande jogou fora, tudo o que ela
perdeu, tudo o que desprezou, tudo o que destruiu, € reunido e
registrado por ele. Compila os anais da devassidado, o cafarnaum da
escéria; separa as coisas, faz uma selecdo inteligente; procede como
um avarento com seu tesouro e se detém no entulho que, entre as
maxilas da deusa indlstria, vai adotar a forma de objetos Uteis ou
agradaveis. (BAUDELAIRE, Oeuvres |, p: 249-50 In BENJAMIN,
1989, p:78)

Assim Baudelaire apresenta esse personagem tdo caro para mim. Personagem
reconhecido como poeta pelo proprio Benjamin:
Essa descricdo é uma Unica metafora ampliada do comportamento do
poeta segundo o coracdo de Baudelaire. Trapeiro e poeta, os dejetos
dizem respeito a ambos; solitarios, ambos realizam seus negécios
nas horas em que 0s burgueses se entregam ao sono; o0 proprio
gesto € 0 mesmo em ambos. (...) é o passo do poeta que erra pela
cidade procurando a presa das rimas; deve ser tambhém o passo do
trapeiro que, a todo instante, se detém no seu caminho para recolher
o lixo em que tropeca. (BENJAMIN, 1989, p:78-79)
Restos deixados como rastro, deixados para tras como fragmentos de um viver,
de uma narrativa ja contata, pedacos de uma historia que um dia foi, que ainda €. Um
fragmento, um resto de narrativa que, aos olhos e ao corpo do Trapeiro, agora pode

ser recolhido, reunido e registrado. E nessa juncdo, acontece uma cole¢do, uma
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categorizacdo. Os trapos que o Trapeiro elabora ao recolher (n&o
indiscriminadamente) durante suas perambulacfes pelos emaranhados da cidade é
uma colecao.

Os recortes a serem apresentados ndo foram  selecionados
indiscriminadamente; ao contrario, foram escolhidos para pertencer a uma ordenagao
possivel, um eixo, ou mais, que 0s pudesse reunir.

Um formato de trabalho que apresenta o eixo tematico, resume e comenta o
gue foi encontrado em Freud, mas também pede que o leitor ndo desista de explorar a
colecdo de excertos freudianos. Estes possuem um lugar importante; afinal, se este é
0 registro de meu percurso na feitura da monografia, entendo ser esse meu trabalho —

colecionar e organizar. Assim escolhi registra-lo.
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Desenvolvimento



vou narrar a luta

Fotografia do livro de artista Memoria dos outros (2013)
Amanda Estelles



Desenvolvimento: processo e método de pesquisa

No decorrer das aulas do curso de Teoria Psicanalitica, especialmente as
ministradas pela professora Ines Loureiro, discutimos o texto Sobre os sonhos, de
Freud (1901) e ao elaborar o trabalho final da disciplina deparei-me com a
possibilidade de que a arte fosse compreendida como formacdo de compromisso
(nocéo de acordo com o tempo em que se localiza a obra estudada, pois é possivel
notar que ha outras maneiras de compreender a producédo artistica mesmo dentro da
teoria de Freud).

O tipo de ideia que estranhamente nos faz sentido e que me levou a formular o
gue pretendi: ocupar-me em percorrer a teoria freudiana em busca do que ali se dizia
sobre arte. Trabalho este (novamente) estranhamente familiar ao ja empreendido por
Loureiro (1994) em sua dissertacdo, porém provavelmente fruto de diferentes
inquietacdes e precursor de outras ainda.

O objetivo do trabalho foi mapear as obras de Freud em que ha conceitos
relativos a arte (em variadas expressdes) e com isso facilitar ao leitor interessado no
assunto navegar pela obra freudiana.

Esse leitor que chamo interessado ndo necessariamente € oriundo da
psicanalise; portanto outro objetivo que se intenciona € promover uma aproximacao
entre a teoria de Freud e outras areas do saber que se debrucam também sobre a
arte.

A partir da questéo central deste trabalho, a qual intentou percorrer a obra de
Freud em busca do que este produziu sobre a arte, surgem outras como: € possivel
tocar a arte via psicanalise sem propor uma psicandlise do artista?

Além desta, surgiram outras que poderao ser respondidas com a continuidade
desse trabalho de sistematizacao.

Para dar conta do proposto, parti de uma leitura ampla da obra freudiana a fim

de selecionar escritos que mencionassem a questdo da arte e da estética e, ao lado

15



de comentadores desta tematica, proponho construir um encadeamento dos escritos
colecionados, o que proporciona desmancha-los e reconfigura-los em eixos tematicos,
algo como uma teoria proviséria que permita emparelhar esses trechos para analisar
possiveis relacdes de semelhanca, contradicdo, continuidade etc. entre os conceitos,
assim como comenta-los.

Como o tema ja se fazia presente em meus interesses, desde que fiquei
sabendo que fariamos uma monografia para a conclusao do curso, comecei a colher,
mesmo que vagamente, textos da obra de Freud que pudessem contribuir com a
discussédo que pretendo, além de livros que pareciam tratar do assunto de acordo com
uma leitura psicanalitica.

A pesquisa mais estruturada foi realizada via bases de dados disponiveis na
internet, como por exemplo, a biblioteca digital da PUC, na qual busquei monografias
do curso de Teoria Psicanalitica que versassem sobre arte. A partir delas, algumas
leituras foram adicionadas a pesquisa. Mas foi principalmente o trabalho de Loureiro
gue contribuiu para a sele¢éo da bibliografia freudiana e a delimitacdo do tema.

Em todos os bancos de dados consultados foram utilizadas as mesmas
palavras-chave: arte, estética, psicanalise.

Trata-se de uma pesquisa teérica também atravessada pela historia, embora
esse ndo seja o foco, uma vez que essa Ultima possibilitara compreender marcos e
passagens nha teoria em relacdo a conceitos formulados por Freud. Ou seja, um termo
do mesmo autor pode ter significados ou nuances diferentes em sua compreensao.
Justifica-se assim a pesquisa bibliografica sobre a teoria e sua histéria, cuja fonte de
informacéo foi os textos freudianos, seus comentadores e biografos.

Estabeleceu-se simultaneamente a leitura e inevitavel relacéo entre as fontes
primarias (escritos de Freud) e secundarias (dissertacfes, teses, textos de
comentadores e bidgrafos) da presente pesquisa.

Essa leitura foi condensada em uma colecdo de trechos da obra para entdo

serem apuradas em conceitos ou formulagbes sobre o tema geral — arte. Dos textos
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selecionados foram extraidos trechos e estes, por sua vez, divididos em eixos
teméticos de acordo com seu conteudo.

Além dessa colecdo de excertos, proponho uma leitura minha desses
agrupamentos, ideias que me tomaram durante a confec¢cdo da monografia as quais
pretendo desenvolver num trabalho futuro de mestrado.

A organizagdo final dos resultados foge um pouco do comum e teve como
inspiracdo as ordenagfes propostas por Nasio (1995 e 1991) e Sklar (1989).
Trabalhos que vao além do que seria possivel produzir numa monografia, por isso
insisto que esse é um pedaco de um percurso que pretende ser maior.

Por exemplo, Nasio (1991) seleciona conceitos importantes da obra de Freud,
0S resume em suas palavras e consideracdes para depois apresentar citacdes de
Freud e Lacan que versem sobre esses conceitos.

Penso que a diferenca, além do avancado saber e percurso do autor que me
inspirou por seu modelo de organizacdo pelo campo da psicandlise, seja sua
capacidade de resumir 0s conceitos.

Capacidade que, como disse, atribuo a sua experiéncia, mas também a
auséncia de uma teoria estética freudiana que pudesse guiar-me.

Por isso pretendi também tornar-me um guia, dai a importancia das citacdes e
a maneira ndo usual de cita-las (o leitor perceberd que fogem da regra, as citacbes
ndo obedecem aos recuos e tamanho de fonte e tem além das datas usuais o nome
do texto de onde foram extraidos seguido novamente da data de publicacéo original).
Diga-se que a data aparece duas vezes com a intencdo de facilitar encontra-las no
texto e no tempo — trabalho que merecera mais dedicagdo com a intencéo de localizar
na historia a mudanca e transformacdo da teoria de Freud que contém os escritos

selecionados.

17



Eixos tematicos



tipos de impressao

Fotografia do livro de artista Memoria dos outros (2013)
Amanda Estelles



Resultados: Eixos teméaticos

Apresentacdo do recorte temético

Obra de arte

Essa categoria organiza trechos de maneira que se formule o que Freud
parecia considerar como arte, ou como boa arte. O que, assim como sua Vvisédo sobre o
artista, € influenciado por preferéncias pessoais e marcadas pelo tempo em que viveu
e pela maneira como utilizava obras literarias em suas formulagdes tedricas (o que faz

dele também um espectador no eixo Processos que ocorrem no espectador).

Comentarios

Freud (1907) valeu-se algumas vezes de obras de arte, sejam elas visuais ou
literarias, para explicitar um conceito ou comprovar uma teoria. O exemplo mais
famoso é o do Edipo Rei.

A escolha dessas obras € marcada pelo gosto pessoal de Freud e por sua
admiracdo em relacdo aos artistas. Alguns dos quais ndo ousou interpretar como o fez
com Jensen (1907).

Em outras ocasifes, como na leitura da Gradiva de Jensen (1907) foi essa
maneira de utilizar uma obra que Freud adotou, ndo a interpretando, mas ilustrando
uma ideia com ela.

Em 1907, sente-se intrigado por perceber em uma obra literaria semelhancas
com sua teoria em relacdo aos sonhos e delirios; por isso explora junto de seu leitor
ideias que parecem compartilhadas entre o autor e sua teoria. Pergunta-se se o que
Jensen compreende como a génese de um delirio resistiria ao exame cientifico, mas

chega a conclusé@o que é a ciéncia que nao resistiria a criagdo do autor; por exemplo,
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na Gradiva Freud (1907) encontrou provas de suas proposi¢cbes em relacdo a
repressao, 0 que me parece reiterar a impressdo de que, neste caso, é a obra que
contribui com a psicanalise, e ndo o contrério.

Uma posicdo modesta (como de costume), mas que se perde em alguns
momentos em suas obras e interpretacdes em relacdo a vida e obra de artistas, como
Leonardo Da Vinci, por exemplo.

O que parece ser tentador ao psicanalista, que instrumentalizado de sua teoria
e método, produz formulacdes sobre algo produzido fora de seu alcance. O que quero
dizer é que fez e faz parte da historia da psicandalise, no Brasil inclusive, aplica-la a
formacg@es da cultura, o que infelizmente tira o psicanalista do lugar de espectador e 0
pde num lugar de espectador-decifrador que tudo pode compreender ao fazer
mirabolantes confabulac¢des sobre vida e obra de arte.

O que faz perder o que esse encontro (obra — espectador) poderia
proporcionar, além de soar injusto fazer formulacdes clinicas sobre aquilo que nao foi
produzido numa relacdo transferencial. Ndo sugiro, com isso, que a psicandlise se
ausente da conversa com a arte ou até com a cultura. Entendo que sao producdes
bastante interessantes para alimentar o pensamento clinico, por exemplo. Assim como
podem néo ter finalidade tedrica ou pratica, mas nos tocam e comovem, fazem
questéo.

Ainda que tenha sido essa ideia que deu inicio a essa monografia, a
compreenséo da arte como formagdo de compromisso e realizacdo de desejo néo
parece suficiente para dar conta da complexidade do fenbmeno artistico. E ndo o
parece ja para Freud, que, embora nao tenha chegado a formular uma teoria da arte
ou estética, embrenhou-se em algo que supde ser mais complexo (como indica o
proprio conceito de sublimagé&o - sobre o qual esta monografia néo ir4 se deter).

Algo mais parece mover o artista que o conflito entre instancias. Algo mais faz
do sintoma um sintoma (nao sei se em Freud, talvez mais em Lacan, parece-me). Tal

coisa que faz Michelangelo ser capaz de cometer um ato de blasfémia.
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A arte € uma realidade tal que sua forma € capaz de provocar emocdes reais.
Implica formas imbuidas de sentido. Sentido atribuido por aquele que faz a obra e

depois por quem a frui. A forma estabelece, assim, uma relacéo.

Distribuic&o dos trechos sob arubrica

Obra de arte

“Averiguemos primeiro o que tem a dizer a ciéncia psiquiatrica sobre as hipéteses
formuladas pelo autor a respeito da origem de um delirio, e qual a sua atitude quanto
ao papel desempenhado pela repressdo e pelo inconsciente, assim como quanto ao
conflito e as formagdes de conciliagdes” (Freud, 1907/1995, p. 59) — Delirios e sonhos

na Gradiva de Jensen (1907)

“‘Em sintese, vejamos se essa imaginosa representacdo da génese de um delirio
resiste a um exame cientifico”. (Freud, 1907/1995, p. 59) - Delirios e sonhos na

Gradiva de Jensen (1907)

“Na realidade a situacdo € inversa: é a ciéncia que nao resiste a criacao do autor”.

(Freud, 1907/1995, p. 59) - Delirios e sonhos na Gradiva de Jensen (1907)

“Mas aqui se objetara que, em ultima analise, este ndo é o Moisés da Biblia, porque
este realmente teve uma crise de ira, jogou longe as Tabuas e quebrou-as. Este
Moisés deve ser um homem inteiramente diferente, um novo Moisés da concepgédo do
artista, sendo assim, Michelangelo deve ter tido a presungédo de emendar o texto sacro
e falsificar o carater daquele santo homem. Poderemos imagina-lo capaz de uma
audéacia que, quase se poderia dizer, aproxima-se de um ato de blasfémia?” (Freud,

1914/1995, p. 235) - O Moisés de Michelangelo (1914)
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“A arte é uma realidade convencionalmente aceita, na qual, gracas a ilusdo artistica,
0s simbolos e o0s substitutos sdo capazes de provocar emocgdes reais. Assim, a arte
constitui um meio-caminho entre uma realidade que frustra os desejos e o0 mundo de
desejos realizados da imaginacdo — uma regido em que, por assim dizer, os esforcos
de onipoténcia do homem primitivo ainda se acham em pleno vigor.” (Freud,
1913/1995, p. 186) - O interesse cientifico da Psicanéalise do ponto de vista da ciéncia

da estética (1913)

“As fabulas colocam-se abertamente na posicdo animista da onipoténcia dos
pensamentos e desejos, e eu ndo poderia mencionar uma fabula genuina em que algo
inquietante sucedesse. Foi dito que € extremamente inquietante quando coisas,
imagens, bonecas inanimadas adquirem vida, mas nos contos de Andersen o0s
utensilios domeésticos, os moveis, o soldadinho de chumbo s&o animados, e nada esta

mais longe de ser inquietante”. (Freud, 1919/2010), p. 367) - O inquietante (1919)
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Apresentacdo do recorte temético

Processos que ocorrem no artista

S&o recortes que se agrupam em torno de um eixo (o artista), mas que tem
algumas especificidades, como a relacdo entre vida e obra do artista (em que Freud
seleciona a obra de um artista e a interpreta, como o faria na clinica, valendo-se de
dados da historia de vida do artista); motivacdo do artista (passagem em que se
destaca a forca motriz da producdo do artista, o que o torna capaz de produzir);
relacéo entre artista e espectador; o artista propriamente dito (como seu dom, talento,
suas artes e poderes - trechos que parecem caracterizar o que Freud considerava ser
um artista, poeta, escritor); atividade criadora e seu processo (que resulta de

atividades inconscientes e conscientes).

Comentarios

Freud (1907) supbe surpresa em seu leitor ao se deparar com suas
interpretacdes das atividades mentais dos personagens da Gradiva de Jensen,
Norbert Hanold e Zoe Bertgang, como se o0s dois fossem pessoas reais e ndo criacdes
de um autor. Momentaneamente, nesse exercicio, € como se tivesse assumido que a
mente do autor ndo € um instrumento capaz de deformar e obscurecer 0 material, ou
seja, transforma-lo.

Desconhece-se as compreensfes internas que possibilitam a um autor ou
artista plastico a criacdo de uma “fantasia” (1907) de maneira que essa possa ser
analisada como se fosse um caso clinico. Esse é um dos motivos da escolha de Freud
por Gradiva; ele se surpreendeu por encontrar no texto literario formulacbes que
pareciam justificar ou ilustrar suas ideias em relagdo a teoria sobre os sonhos.

Compreensdo que formulei nos comentarios sobre o recorte tematico Arte, pois
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caracteriza a maneira de Freud valer-se das producles artisticas. Essa é uma
introducdo para o pensamento sobre as motivacbes do artista e o prazer que este
pode encontrar na propria imaginagéo.

Se Freud (1907) observava 0s processos mentais em seus pacientes para
entdo poder deduzir e mostrar suas leis, pode-se dizer que o artista faz algo diferente
ao se dirigir para sua propria mente e expressar essas leis por meio da arte.

Talvez por isso Jensen parecia compreender td&o bem os mecanismos dos
sonhos: o autor teria experimentado em si 0 que o0 psicanalista aprende com o
paciente: “(...) as leis que as atividades do inconsciente devem obedecer” (Freud,
1907/1995, p. 94). Embora, como sabemos, a auto-andlise de Freud tenha sido
fundamental para a formulacdo dos conceitos psicanaliticos; ou seja, Freud, como o
artista, teria usado de sua propria realidade psiquica para conhecer o psiquismo.

Uma bela expressdo da admiracdo de Freud (1907) pelo artista e seu oficio,
pois sobre os escritores criativos dird que estdo adiante de nds, “‘gente comum”, no
gue diz respeito ao conhecimento da mente, pois sdo capazes de se nutrir em fontes
gue ndo sao acessiveis sequer a ciéncia.

De que fonte esse ser que € o escritor criativo extrai seu material?

De que matéria sdo feitos os artistas, poetas, escritores? O que lhes confere
suas habilidades?

Como o artista consegue nos capturar e despertar sentimentos com suas
obras?

Além do mundo imaginativo do escritor, 0 que captura o espectador € a forma.
Mas o aspecto formal parece ter menos importancia para Freud. No entanto, é
justamente a forma que da novas roupagens as fantasias, o que permite que esse jogo
obra-espectador aconteca. Penso que ndo devemos nos contentar com a ideia de que
a forma apenas serve para transformar/revestir a fantasia, tornando-a fonte de prazer
para os ouvintes e espectadores. Supor que uma obra revela as motivacdes do artista

ao fazé-la é reduzi-la em sua finalidade e processo. Um artista pode “dizer’ algo
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transformando esse material, mas tentemos ndo esquecer a relevancia da forma e seu
exercicio.

A forma poderia tanto armar como desarmar a resisténcia do espectador diante
de uma obra. De que dependeria isso? De uma predisposicdo do espectador, seu
gosto e histdria pessoal?

O que me leva a perguntar: a arte é universal? Seus efeitos sdo universais? A
arte € a mesma em todo lugar e para todo publico?

Diante de uma mesma obra ha quem se aproxime, quem se afaste e quem seja
indiferente; especialmente se pensarmos na arte contemporanea, em que o belo é
prescindivel, se assim for desejado, e que comporta formas muito diferentes daquelas
apreciadas e conhecidas por Freud (1908).

H& um encontro entre escritor e leitor - o escritor como aquele que da nova
forma a seus devaneios e ganha o leitor com o prazer estético proporcionado por essa
transformacao.

E mais frequente Freud comentar o conteido das obras em detrimento da
forma, exceto em O Moisés de Michelangelo em que se dedica a explora-la. Talvez
por isso o tenha feito sob pseudénimo, com o cuidado e 0 receito de quem nao
pertence a area, um estrangeiro. Estrangeiro que se saiu tdo bem nessa interpretacao
gue nos deixou desejosos de que tivesse feito mais exercicios como esse.

Voltando a sua maneira mais caracteristica de convidar a arte (ou melhor, os
processos que ocorrem no artista) para sua teoria. Por exemplo, ao dar énfase as
lembrancgas infantis da vida do escritor e supor que a obra literaria € uma continuagéo
do que foi o brincar infantil (1908), consideragéo que ndo chega a ser desenvolvida por
Freud, mas é retomada por muitos comentadores, entre os quais Bellemin-Noél
(1978).

Por ser algo como foi o brincar infantil, a obra poderia revelar o que motivou o
artista ou autor e poderia revelar tanto as motivacdes do passado como do presente. E

com essa postura que Freud (1910) volta-se a uma recordagdo de infancia de
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Leonardo Da Vinci e indaga sobre a capacidade criadora do artista em relacdo a vida
instintual.

Bastante se especula sobre a vida amorosa e sexual de Leonardo Da Vinci
pois, diferentemente do que se espera dos artistas, este parecia levar uma vida sem
excessos nesse sentido. Seria ele isento de paixdo?

Para Freud (1910), ndo. Leonardo tinha a mesma “centelha divina” que motiva
todas as atividades humanas. Ocorre que o artista converteu essa paixao voltando-se
a pesquisa e ao trabalho intelectual e assim pdde, mais tarde, deixar o afeto contido
fluir livremente.

Um processo, ou habilidade, que podemos compreender como génese da
producédo artistica é a modificacdo da direcdo das forcas pulsionais, direcdo voltada
para a producdo artistica e cientifica de Leonardo Da Vinci. O que parece ser
admirado por Freud; afinal, nem todos sdo capazes dessa transformacdo de maneira
tdo genial como Da Vinci.

Em Uma recordacdo de infancia de Leonardo Da Vinci (1910) Freud tentou
explicar as inibicdes na vida sexual do artista e sua possivel relagdo com as atividades
artisticas e cientificas. Uma relacdo interessante entre vida e obra, que se distancia,
em parte, da tentacdo que é psicanalisar um artista e/ou sua obra.

A nocdo de que a producéo artistica e cientifica ddo vazao aos desejos sexuais
e primordiais, posiciona a arte como formacdo de compromisso. Mas em 1910, Freud
acrescenta formulag6es sobre a sublimacéo.

Que o artista é feito psiqguicamente como todo o resto dos mortais, parece nos
confortar, mas o que o0s torna capazes de produzir tais feitos? Algo faz deles
diferentes.

Leonardo Da Vinci teve uma infancia obscura e depois torna-se artista, pintor e
escultor “gracas a um talento especifico” (Freud, 1910, p. 211) de dar vazao a seus

desejos sexuais pela via da criacéo artistica.
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Ainda que formulemos essas questdes e que Freud se mostre admirado pela
arte e pelas habilidades do artista, ele faz uma relacdo interessante entre talento
artistico e capacidade de sublimacao (e uma ressalva sobre a natureza da realizagédo
artistica ser inacessivel para a psicandlise). Insisto em meu desinteresse em analisar
via psicanalise uma obra de arte ou vida de um artista. Talvez o limite seja poder dizer
gue sim, a vida relaciona-se a obra, mas a maneira como isso se da € singular para
cada artista, para cada obra.

Apesar disso, em Doistoiévski e o parricidio (1928), Freud critica a
interpretacdo da vida do escritor através de sua obra, mas ndo consegue negar-se a
relacionar o destino do pai de Dostoiévski ao assassinato em Irmaos Karamazov.

Nem sempre resistimos a essas relacdes entre vida e obra. Ao retomar as
recordacdes de infancia de Leonardo, Freud (1910) faz uma interessante reflexdo
sobre a origem da historiografia. Esta parece ter algo em comum com o trabalho
psicanalitico ao olhar novamente para aquilo que ja sucedeu e pode ser transformado
por novas interpretacdes no tempo atual. Ou quem sabe, transformado em arte, na
gual o passado poderia ser representado e simbolizado.

Por gue entdo convidar a arte para essa conversa com a psicanalise? Ainda
gue indiretamente, podemos nos perguntar de novo o que faz do artista, artista? Seria
sua histéria ou o que este faz dela?

O artista parece ter uma habilidade especial em exprimir seus impulsos mais
secretos, dele mesmo ocultos, em criagdes que afetardo de maneira poderosa outros
individuos que ndo o conhecem. Nesse ponto, tocamos NOSSO outro eixo tematico
Processos que ocorrem no espectador.

Pergunto-me quais caracteristicas tem esse encontro, além daquelas
consideradas por Freud, em que o espectador pode realizar um desejo por meio da
realizacdo artistica (de um desejo do artista). Ao longo da obra de Freud, essa ideia
parece ter se transformado e ficado mais complexa, pois envolve no¢des como a de

sublimacéo, por exemplo (sobre a qual ndo me detive neste trabalho, mas que
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certamente estara presente em futuras formulagdes). Por ora, é possivel compreender
gue a diferenca entre os modos de satisfacdo depende do vinculo com a realidade. Ou
seja, da relacéo realidade interna x realidade externa, sendo que na sublimac¢éo Freud
vé uma intencdo de tornar-se independente do mundo exterior e buscar satisfacdo nos
processos internos.

Assim como na sublimacédo, na satisfagdo pela via da arte haveria essa
intencdo de distanciar-se do mundo exterior; contudo, nesse procedimento, o vinculo
com a realidade torna-se ainda mais frouxo, pois, segundo Freud (1930), nesse caso a
satisfacao é obtida por meio de ilusdes.

Essas consideracdes sdo marcadas pelo que Freud considerava arte, pois em
sua compreensao apenas o que é transformado em belo (forma atraente) conquistara
a atencdo do espectador. Reside ai o trabalho do artista: transformar suas
recordacdes, desejos etc. em algo que possa ser usufruido e admirado. Se néo
houvesse essa transformacéo, o espectador se afastaria e ndo poderia obter prazer
com uma obra.

Como avancar para novas compreensdes do que € arte se valendo das
consideracbes freudianas? Seria possivel respeitar a teoria e convida-la para um
didlogo com a arte contemporanea?

O jogo artista — obra — espectador parece-me interessante para esse dialogo.
Jogo porque a motivacdo do artista parece também voltar-se a recepcdo do
espectador, em que este Ultimo devera completar a obra com suas compreensdes
conscientes e inconscientes.

Talvez uma obra ndo exista sozinha. Como se também fizesse parte da
motivagdo do artista tocar um outro além de si. O que ndo esta dito exatamente desta
maneira em Freud e que, portanto, € uma leitura que proponho. Vejamos se fara

sentido.
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Para tanto, Freud atribui bastante liberdade ao criador para que consiga fazer o
espectador se entregar e segui-lo mesmo diante daquilo que € inquietante. Uma
relacédo de entrega e confianca.

O inquietante é um efeito que ocorre no espectador, mas podemos localiza-lo
também do lado dos processos do artista, jA que € ele quem conduzird a obra
atenuando ou exacerbando esses efeitos.

Um encontro acontece na metade do caminho. O artista caminha uma parte,

até que se encontra com o espectador e o deixa a caminhar com a obra.

Distribuic&o dos trechos sob a rubrica

Processos que ocorrem no artista

“Meus leitores sem duvida terao ficado surpresos ao notar que até aqui tratei todas as
atividades e manifestacdes mentais de Norbert Hanold e Zoe Bertgang como se os
dois fossem pessoas reais e ndo criacdes de um autor, e como se a mente do autor
nao fosse um instrumento capaz de deformar ou obscurecer, mas um instrumento
totalmente limpido”. (Freud, 1907/1995, p. 48) - Delirios e sonhos na Gradiva de

Jensen (1907)

“Se a compreensdo interna (insight) que possibilitou ao autor a criagdo de sua
‘fantasia’ de tal modo que pudesse ser analisada por nés como se fosse um caso
clinico verdadeiro foi da natureza de um conhecimento, gostariamos de conhecer as
fontes desse conhecimento”. (Freud, 1907/1995, p. 93) - Delirios e sonhos na Gradiva

de Jensen (1907)

30



“A inspiracdo para a Gradiva, disse ele (Jensen ao ser indagado por Jung, como se
veio a saber posteriormente), fora sua propria imaginagédo, e ela Ihe dera grande

prazer”. (Freud, 1907/1995, p. 93) - Delirios e sonhos na Gradiva de Jensen (1907)

“Nosso processo consiste em observacao consciente de processos mentais anormais
em outras pessoas, com o0 objetivo de poder deduzir e mostrar suas leis. Sem davida o
autor procede de forma diversa. Dirige sua atencdo para o inconsciente de sua propria
mente, auscultando suas possiveis manifestacdes, e expressando-as através da arte,
em vez de suprimi-las por uma critica consciente. Desse modo, experimenta a partir
de si mesmo o que aprendemos com 0s outros: as leis a que as atividades do
inconsciente devem obedecer”. (Freud, 1907/1995, p. 94) - Delirios e sonhos na

Gradiva de Jensen (1907)

Sobre os escritores criativos — “Estdo bem adiante de nés, gente comum, no
conhecimento da mente, ja que se nutrem em fontes que ainda ndo tomamos
acessiveis a ciéncia”. (Freud, 1907/1995, p. 18) - Delirios e sonhos na Gradiva de

Jensen (1907)

“(...) de que fonte esse estranho ser, o escritor criativo, retira seu material, e como
consegue impressionar-nos com 0 mesmo e despertar-nos emocdes das quais talvez
nem nos julgassemos capazes.” (Freud, 1908/1995, p. 149) - Escritores criativos e

devaneios (1908)

‘A irrealidade do mundo imaginativo do escritor tem, porém, consequéncias
importantes para a técnica de sua arte, pois muita coisa que, se fosse real, ndo
causaria prazer, pode proporciona-lo como jogo de fantasia, e muitos excitamentos

gue em si sdo realmente penosos, podem torna-se uma fonte de prazer para 0s
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ouvintes e espectadores na representacdo da obra de um escritor.” (Freud, 1908/1995,

p. 150) - Escritores criativos e devaneios (1908)

“Ars poética esta na técnica de superar esse sentimento de repulsa em relagcédo a
fantasia de outrem, ‘sem duvida ligado as barreiras que separam cada ego dos

demais”. (Freud, 1908/1995, p. 158) - Escritores criativos e devaneios (1908)

“Nao se esquecam que a énfase colocada nas lembrancgas infantis da vida do escritor
— énfase talvez desconcertante — deriva-se basicamente da suposicdo de que a obra
literaria, como o devaneio, € uma continuacdo, ou um substituto, do que foi o brincar

infantil.” (Freud, 1908/1995, p. 157) - Escritores criativos e devaneios (1908)

“(o artista nos) suborna com o prazer puramente formal, isto €, estético (...)" (Freud,

1908/1995, p. 158) - Escritores criativos e devaneios (1908)

“A propria obra revela elementos da ocasiao motivadora do presente e da lembranca

antiga.” (Freud 1908/1995, p. 156) - Escritores criativos e devaneios (1908)

“Afinal, a época da Renascenca devia estar acostumada a essa combinacdo de
multiplas habilidades numa sé pessoa; embora o proprio Leonardo fosse um dos mais
brilhantes exemplos disso. Tampouco era ele um desses homens geniais que,
exteriormente pouco favorecidos pela natureza, ndo atribuem nenhum valor as formas
exteriores da vida e, com doloroso ensombrecimento de animo, fogem do trato social.”

(Freud, 1910/2013, p. 116) - Uma recordacgao de infancia de Leonardo da Vinci (1910)

“Na realidade, Leonardo nao era isento de paixao, nao lhe faltava a centelha divina

gue, direta ou indiretamente, € a forga motriz — il primo motore — de toda atividade
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humana. Ele simplesmente converteu a paixao em impeto de saber; dedicou-se entado
a pesquisa, com a tenacidade, constancia e profundidade que vém da paixao, e no
apogeu do trabalho intelectual, tendo adquirido o conhecimento, deixou o afeto
longamente contido irromper, fluir livremente, como faz, depois de impulsionar o
moinho, o brago d’agua que foi desviado do rio”. (Freud, 1910/2013, p. 132) - Uma

recordacéo de infancia de Leonardo da Vinci (1910)

“As conversdes da forga instintual psiquica em diferentes formas de atividade talvez
sejam tao impossiveis de se realizarem sem perda quanto as das forgas fisicas. O
exemplo de Leonardo ensina que muitas outras coisas devem ser observadas em tais
processos. Postergar o amor até que se adquira o conhecimento resulta na
substituicdo daquele por este. Tendo chegado a conhecer, o individuo ja ndo ama ou
odeia de fato; encontra-se além do amor e do 6dio”. (Freud, 1910/2013, p.133) - Uma

recordacao de infancia de Leonardo da Vinci (1910)

“Entao, quando buscou retornar da pesquisa cientifica para o exercicio da arte, do qual
partira, experimentou em si o incéBmodo gerado pelo novo foco de seus interesses e a
modificada natureza de seu trabalho psiquico. O que Ihe interessava num quadro era,
sobretudo, um problema, e por trs deste via inUmeros outros problemas surgirem, tal
como se habituara a ver na interminavel e inesgotavel pesquisa da natureza. Ele ndo
mais conseguia limitar suas exigéncias, isolar a obra de arte, arranca-la do enorme
contexto ao qual sabia que ela pertencia. Ap0s 0s mais cansativos esforcos de nela
expressar tudo o que a ela se ligava em seus pensamentos, tinha de abandoa-la ou
declara-la incompleta”. (Freud, 1910/2013, p. 135) - Uma recordacdo de infancia de

Leonardo da Vinci (1910)

“A observagido da vida cotidiana das pessoas nos mostra que a maioria delas tem

éxito em dirigir consideraveis porcdes de suas forgcas instintuais sexuais para sua
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atividade profissional. O instinto sexual se presta muito bem para fazer tais
contribuicdes, por ser dotado de capacidade de sublimacéo, ou seja, pode trocar seu
objetivo imediato por outros, possivelmente mais valorizados e nédo sexuais”. (Freud,

1910/2013, p. 136) - Uma recordacéao de infancia de Leonardo da Vinci (1910)

“Certamente o artista criador se sente como pai em relagdo a suas obras” (Freud,

1910/2013, p. 196) - Uma recordacéo de infancia de Leonardo da Vinci (1910)

‘O objetivo de nosso trabalho tem sido explicar as inibigbes na vida sexual de
Leonardo e em sua atividade artistica”. (Freud, 1910/2013, p. 209) - Uma recordacao

de infancia de Leonardo da Vinci (1910)

“‘Quando as marés de excitagdo da puberdade tomaram o menino, ndo o tornaram
doente ao obriga-lo a formacdes substitutivas custosas e prejudiciais; a maior parte
das necessidades do instinto sexual péde ser sublimada em impeto geral de saber,
devido ao precoce favorecimento da curiosidade sexual, escapando assim a
repressao”. (Freud, 1910/2013, p. 211) - Uma recordacao de infancia de Leonardo da

Vinci (1910)

“‘Ap6s uma obscura infancia, Leonardo nos aparece como artista, pintor e escultor
gracas a um talento especifico, que pode ter sido refor¢cado pelo precoce despertar do
impulso de olhar nos primeiros anos de vida. Bem gostariamos de mostrar como o
talento artistico deriva dos instintos psiquicos primordiais, se justamente nesse ponto
nao falhassem nossos meios. Contentamo-nos em acentuar o fato, ja praticamente
indubitavel, de que a criagédo do artista também da vazéo a seus desejos sexuais (...)".

(Freud, 1910/2013, p. 211) - Uma recordacgdo de infancia de Leonardo da Vinci (1910)
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“Como talento artistico e capacidade de realizagdo se acham intimamente ligados a
sublimacéo, precisamos admitir que também a natureza da realizagdo artistica nos é
inacessivel mediante a psicanalise”. (Freud, 1910/2013, p. 217) - Uma recordacado de

infancia de Leonardo da Vinci (1910)

“O terceiro tipo, 0 mais raro e mais perfeito, escapa, gracas a uma disposi¢cao especial,
tanto a inibicdo do pensamento como & compuls&o neurdtica ao pensamento. E certo
gue a repressao sexual também surge ai, mas ndo consegue relegar ao inconsciente
um instinto parcial do prazer sexual; em vez disso, a libido se furta ao destino da
repressao, ao sublimar-se em ansia de saber desde o inicio e juntar-se ao vigoroso
instinto de pesquisa, reforcando-0. Também ai a pesquisa se torna, em certa medida,
compulséo e sucedaneo da atividade sexual, mas, devido a completa diferenca entre
0S processos psiquicos subjacentes (sublimacdo em vez de irrupcdo desde o
inconsciente), o carater de neurose esta ausente, ndo ha mais vinculo com os originais
complexos da pesquisa sexual infantil e o instinto pode operar livremente a servico do
interesse intelectual. Ao evitar ocupar-se de temas sexuais, ele ainda leva em conta a

repressao sexual, que tanto o fortaleceu mediante o acréscimo de libido sublimada”.

(Freud, 1910/2013, p. 140) - Uma recordacédo de infancia de Leonardo da Vinci (1910)

“A historiografia, que havia principiado como um registro continuo das vivéncias do
presente, lancou olhar também para o passado, reuniu tradicdes e lendas, interpretou
os residuos dos velhos tempos em usos e costumes, criando assim um historia de
periodo primordial. Era inevitavel que essa pré-histéria fosse antes uma expresséo dos
desejos e opinides do presente que um reflexo do passado, pois muitas coisas haviam
desaparecido da memoéria do povo, outras haviam sido deformadas, e alguns tragos do
passado eram erroneamente interpretados no sentido do presente”’. (Freud,

1910/2013, p. 145) - Uma recordacéo de infancia de Leonardo da Vinci (1910)

35



“A memoria consciente de uma pessoa tem de suas vivéncias adultas é comparavel
aquela primeira historiografia [0 registro do presente], e as lembrancas que tem da
infancia correspondem, pela origem e confiabilidade, & histéria dos primeiros tempos
de um povo, compilada tardiamente e de forma tendenciosa”. (Freud, 1910/2013, p.

145) - Uma recordacéo de infancia de Leonardo da Vinci (1910)

“Apesar das deformacdes e incompreensodes, a realidade do passado se acha nelas
representada, elas sdo aquilo que o povo formulou a partir das vivéncias de seu tempo
primevo, sob o império de motivo outrora poderosos e ainda hoje atuantes, e se
pudéssemos, pelo conhecimento de todas as forcas operantes, fazer essas
deformac®es retrocederem, seriamos capazes de desvelar a verdade histérica por tras
desse material fabuloso. O mesmo vale para as recordacdes de infancia ou as
fantasias do individuo. Nao € insignificante aquilo que uma pessoa acredita se lembrar
da infancia; em geral, por trds dos residuos de lembrancas que ela mesma nao
entende se escondem valiosos testemunhos dos tracos mais importantes de seu
desenvolvimento psiquico”. (Freud, 1910/2013, p. 146) - Uma recordacao de infancia

de Leonardo da Vinci (1910)

“(...) como se uma alta aspiracdo o tivesse erguido acima das comuns exigéncias
animais do ser humano. Deve ficar sem resposta a questdo de se ele teria buscado
satisfacdo sexual direta e de que modo o teria feito, ou se poderia té-la dispensado
completamente, é uma questdo que deve ficar sem resposta. Mas também no caso
dele temos o direito de buscar aguelas correntes afetivas que impelem os outros ao
ato sexual, pois ndo podemos imaginar uma vida psiquica humana em cuja
constituicdo ndo participe o desejo sexual no sentido mais amplo, a libido, ainda que
se tenha distanciado bastante da meta original ou se furtado a realizagdo”. (Freud,

1910/2013, p. 169) - Uma recordacéo de infancia de Leonardo da Vinci (1910)
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“(...) a quase completa supressdo da vida sexual real ndo proporciona as condicdes
mais favoraveis para o exercicio das tendéncias sexuais sublimadas”. (Freud,

1910/2013, p. 212) - Uma recordagéo de infancia de Leonardo da Vinci (1910)

“‘Bondosamente, a natureza deu ao artista a habilidade de exprimir seus impulsos
animicos mais secretos, dele mesmo ocultos, em criagdes que afetam poderosamente
outros individuos que ndo o conhecem, sem que eles préprios saibam dizer de onde
vem tal emogao”. (Freud, 1910/2013, p. 177) - Uma recordagcdo de infancia de

Leonardo da Vinci (1910)

“Nao haveria, no conjunto da obra de Leonardo, nada que desse testemunho daquilo
gue sua memoria conservou como a mais forte impressao da infancia? Seria de
esperar que sim.” (Freud, 1910/2013, p. 177) - Uma recordacdo de infancia de

Leonardo da Vinci (1910)

“Ao considerar, no entanto, as profundas transformag¢des que uma impressao da vida
do artista tem de sofrer antes de poder contribuir para a obra de arte, teremos de
reduzir a um nivel bastante modesto a pretensdo de certeza na demonstracéo,
especialmente no caso de Leonardo”. (Freud, 1910/2013, p. 178) - Uma recordacéo de

infancia de Leonardo da Vinci (1910)

“O objetivo primario do artista é libertar-se e, através da comunicagdo de sua obra a
outras pessoas que sofram dos mesmos desejos sofreados, oferecer-lhes a mesma
libertacdo. Ele representa suas fantasias mais pessoais plenas de desejo como
realizadas; mas elas s6 se tornam obra de arte quando passaram por uma
transformacdo que atenua o que nelas € ofensivo, oculta sua origem pessoal e,

obedecendo as leis da beleza, seduz outras pessoas com uma gratificagao prazerosa.”
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(Freud, 1913/1995, p. 189) - O interesse cientifico da Psicandlise do ponto de vista da

ciéncia da estética (1913)

‘O escritor transforma o conteudo de seus devaneios egoistas, os alterando e
disfarcando e nos “suborna” com o prazer puramente formal, isto &, estético (...)
(Freud, 1913/1995, p. 158) - O interesse cientifico da Psicandlise do ponto de vista da

ciéncia da estética (1913)

“(...) todo prazer estético que o escritor criativo nos proporciona é da mesma natureza
desse prazer preliminar, e a verdadeira satisfacdo que usufruimos de uma obra
literaria procede de uma liberacdo de tensdes em nossas mentes. Talvez até grande
parte desse efeito seja devida a possibilidade que o escritor nos oferece de, dali em
diante, nos deleitarmos com nosso proprios devaneios, sem auto-acusacfes ou

vergonha”. (Freud, 1913/1995, p. 158) - Escritores criativos e devaneios (1913)

“Acaso é realmente valido comparar o escritor imaginativo ao “sonhador em plena luz
do dia”, e suas criacdes com os devaneios?” (Freud, 1913/1995, p. 154) - Escritores

criativos e devaneios (1913)

“E como se tivessem se emancipado da imagem visual da estatua e comecado
inconscientemente uma analise das forcas motivadoras existentes por tras dela, tendo
sido conduzidos por essa andlise as mesmas conclusdes que nés expressamos de
modo mais consciente e explicito.” (Freud, 1914/1995, p.233) - O Moisés de

Michelangelo (1914)

“E, finalmente, nos sera permitido ressaltar, com toda a modéstia, que o artista ndo é

menos responsavel que os intérpretes pela obscuridade que circunda sua obra. Em
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suas cria¢des, com bastante frequéncia, Michelangelo foi até o limite maximo do que é
exprimivel em arte; e talvez na estatua de Moisés ndo tenha alcangado um éxito
completo, se é que sua intencdo era tornar visivel a passagem de uma violenta rajada
de paixdo através dos sinais deixados por ela na calma que se seguiu.” (Freud,

1914/1995, p. 239) - O Moisés de Michelangelo (1914)

“O poeta bem pode nos dominar com sua arte no decorrer da representagdo e nos
embotar o pensamento, mas ndo pode nos impedir posteriormente de nos esforgcarmos
em compreender tal efeito a partir de seu mecanismo psicolégico. Tampouco me
parece pertinente a observacdo de que o poeta € livre para encurtar a vontade a
sucessao natural dos acontecimentos que nos apresenta, quando pode realcgar o efeito
dramético por meio do sacrificio da verossimilhanca comum”. (Freud, 1916/2013, p.

271) - Alguns tipos de carater encontrados na pratica psicanalitica (1916)

“Mas € uma sutil economia da arte do poeta o fato de ele ndo deixar que seu heroi
exprima de forma aberta e integral todos os segredos de sua motivacdo. Assim ele nos
obriga a completa-los, solicita a nossa atividade intelectual, afasta-a do pensamento
critico e nos mantém presos a identificacdo com o herdi. Em seu lugar, um ignorante
daria expressédo consciente a tudo o que ele pretende nos comunicar, e se defrontaria
com a nossa inteligéncia fria e desembaracada, que torna impossivel o
aprofundamento da ilusao”. (Freud, 1916/2013, p. 260) - Alguns tipos de carater

encontrados na pratica psicanalitica (1916)

“(...) a combinacao criadora consciente do artista resulta coerentemente de premissas

inconscientes”. (Freud, 1916/2013, p. 281) - Alguns tipos de carater encontrados na

prética psicanalitica (1916)
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“Entre as muitas liberdades do criador literario esta a de escolher a seu bel-prazer o
mundo que apresenta, de modo que este coincida com a realidade que nos é familiar
ou dela se distancie de alguma forma. Nés o seguimos em qualquer um dos casos”.

(Freud, 1919/2010, p. 372) - O inquietante (1919)

“A situacao é outra quando o escritor, aparentemente, move-se no ambito da realidade
comum. Entdo ele também aceita as condi¢cbes todas que valem para a génese da
sensacéao inquietante nas vivéncias reais, e tudo o que produz efeitos inquietantes na
vida também os produz na obra literaria. Mas nesse caso o escritor pode exacerbar e
multiplicar o inquietante muito além do que é possivel nas vivéncias, ao fazer sobrevir
acontecimentos que jamais — ou muito raramente — encontramos na realidade. Ele
como que denuncia a supersticdo que ainda abrigamos e acreditavamos superada, ele
nos engana, ao prometer-nos a realidade comum e depois ultrapassa-la”. (Freud,

1919/2010, p. 373) - O inquietante (1919)

“(...) das liberdades do escritor e dos privilégios da ficcdo em evocar ou inibir a

sensacao do inquietante”. (Freud, 1919/2010, p. 374) - O inquietante (1919)

“Mas em relagcédo ao escritor somos particularmente maleaveis; por meio do estado de
animo em que nos coloca, das expectativas que em nés suscita, ele pode desviar
nosso processos afetivos de uma direcdo e orientd-los para outra, e pode
frequentemente obter, do mesmo material, efeitos bem diversos”. (Freud, 1919/2010,

p. 374) - O inquietante (1919)

“‘Entdo é preciso perguntar de onde vem a tentacédo de incluir Dostoiévski entre os
criminosos. A resposta: vem da sua escolha do material; ele prefere caracteres
violentos, assassinos e egoistas a todos 0s demais, 0 que aponta para a existéncia de

tais inclinages no seu interior; e também alguns fatos de sua vida, como seu vicio de
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jogar e talvez o abuso sexual de uma garota ainda imatura (possivel confissdo)”.

(Freud, 1928/2013, p.340) - Dostoiévski e o parricidio (1928)

“A inegavel relacdo entre o assassinato do pai nos Irmaos Karamazov e o destino do
pai de Dostoiévski foi percebida por mais de um biégrafo, levando-os a mencionar
‘uma certa corrente psicolégica moderna’. A abordagem psicanalitica — pois € ela que
ai se alude — inclina-se a ver nesse acontecimento 0 mais sério trauma, e na reacao
de Dostoiévski o ponto central de sua neurose”. (Freud, 1928/2013, p. 346) -

Dostoiévski e o parricidio (1928)

“Nao ha duvida de que essa simpatia por identificacdo influiu decisivamente na
escolha do tema por Dostoievski’. (Freud, 1928/2013, p. 356) - Dostoiévski e o

parricidio (1928)

“Outra técnica para afastar o sofrimento recorre aos deslocamentos da libido que
nosso aparelho psiquico permite, através dos quais sua funcdo ganha muito em
flexibilidade. A tarefa consiste em deslocar de tal forma as metas dos instintos, que
eles ndo podem ser atingidos pela frustracdo a partir do mundo externo. A sublimacao
dos instintos empresta aqui sua ajuda. O melhor resultado € obtido quando se
consegue elevar suficientemente o ganho de prazer a partir das fontes de trabalho

psiquico e intelectual®. (Freud, 1930/2013, p. 35) - O mal-estar na civilizagédo (1930)

“A satisfagdo desse género, como a alegria do pesquisador na solucio de problemas e
na apreensdo da verdade, tem uma qualidade especial, que um dia poderemos
caracterizar metapsicologicamente.” (Freud, 1930/2013, p. 35) - O mal-estar na

civilizagdo (1930)
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‘A fraqueza desse método, porém, estd em ndo ser de aplicagdo geral, no fato de
poucos lhe terem acesso. Ele pressupde talentos e disposi¢cdes especiais, que néo se
acham presentes em medida eficaz. Também a esses poucos ele ndo pode assegurar
completa protecao do sofrimento, ndo Ihes proporciona um escudo impenetravel aos
dardos do destino e costuma falhar, quando o préprio corpo € a fonte do sofrer.”

(Freud, 1930/2013, p. 36) - O mal-estar na civilizacao (1930)

“a satisfacdo é obtida de ilusbes que a pessoa reconhece como tais, sem que a
discrepancia entre elas e a realidade lhe perturbe a fruicdo. O ambito de que se
originam tais ilusdes é aquele da via da fantasia; quando ocorreu o desenvolvimento
do sentido da realidade, ele ficou expressamente poupado do teste da realidade e
ficou destinado a satisfagdo de desejos dificiimente concretizaveis”. (Freud,

1930/2013, p. 37) - O mal-estar na civilizacédo (1930)
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Apresentacdo do recorte temético

Processos que ocorrem no espectador

A categoria diz respeito a relagcdo que suponho se estabelecer entre a obra e seu
espectador. Assim como o publico se relaciona com a obra, pode-se dizer que também
se relaciona com o autor da obra. Trata-se da posicdo diante da obra e seus efeitos
sobre o espectador, de quem a observa e é comovido por ela — fruicao.

Na compreensédo de Freud, o autor intenciona provocar efeitos e para isso escolhe as
formas e temas de sua producéo.

Nesse recorte, Freud é também compreendido como um espectador e, neste caso, a
énfase é dada aos sentimentos despertados no autor pelas habilidades do artista; a
admiracdo é um deles, mas pode-se detectar outros sentimentos, como inveja,

discordancia, raiva etc.

Comentarios

O eixo que tem como tema Processos que ocorrem no espectador esta
intimamente ligado aos Processos que ocorrem no artista; entendo que um nao
poderia existir sem o outro. Em termos préaticos, ndo ha espectador sem obra e ndo ha
obra sem alguém que a produza — artista, escritor etc.

O espectador, para Freud (1905), € aquele que da continuagdo as mogdes que
lutaram para chegar a consciéncia do artista, pois com sua atengcdo distraida o
espectador se pde presa de sentimentos e nem sempre percebe o0 que esta
acontecendo; assim, poupa uma certa dose de resisténcia - tal como encontramos no
trabalho analitico.

O que proporciona essa entrega por parte do espectador parece ser alguma

caracteristica especial do artista: um poder de atrai-lo com a forma, um poder de
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conduzir o leitor ou deixa-lo na incerteza para depois, com sua engenhosidade,
recompensa-lo com satisfacdes pela via da fantasia (na fruicdo de uma obra de arte, a
satisfacao alcancada pelo artista na producéo torna-se acessivel ao espectador).

Dentre os efeitos encontrados nos excertos de Freud, destaca-se o inquietante.
Conceito que vai desde a incerteza em relagéo a vida de seres inanimados a algo com
caracteristicas estranhas, porém familiares. Um conceito bastante interessante para
pensar a fruicdo e o envolvimento do espectador mesmo com aquilo que poderia
causar estranhamento, medo e outros sentimentos “menos elevados” para além do
gozo da beleza. Nao é bem esse o caminho que Freud (1919) segue nesse texto, mas
seu escrito O inquietante contém elementos que contribuem para essa discussao.

Como mencionado, além desses sentimentos, pode-se dizer que um
espectador, ou Freud como espectador, pode sentir uma certa inveja do artista, de
suas habilidades e das capacidades que nele se supde. O que me leva a formular algo
sobre a fruicdo como incorporacgéo invejosa da arte e do artista, tornando-nos todos
artistas e capazes de gozar das mesmas fantasias.

De fato ha algo que ocorre em ambos, artista e espectador, um afrouxamento
da repressao, na medida em que as fantasias subjacentes a obra sdo compartilhadas
por ambos.

Freud era um espectador admirado e guestionador, que se utilizou em diversas
ocasibes de obras de arte para ilustrar suas ideias. Como vimos, na Gradiva de
Jensen ele vislumbra na obra literaria relatos que comprovam sua teoria sobre 0s
sonhos, além de percepgdo de que Jensen parecia reconhecer que ha uma parcela
inconsciente de pensamento.

O tom pessimista em O mal-estar na civilizacdo (1930) ndo impede Freud de
escrever também sobre o0 gozo da beleza e a fruicdo. Apesar de inebriante, a arte ndo
deveria ser dispensada, ja que é um recurso para suportar a realidade tal como é.

Seria isso 0 que buscam os espectadores? Suportar a realidade?
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O que acontece no espectador? Ou, o que o acomete na fruicdo: prazer,
desprazer, sentimentos, elaboracgfes, resisténcias...? Colocando-se assim, penso na
clinica e no que ali se faz e nos toma. Questdes de meu interesse para serem melhor
formuladas e desenvolvidas num trabalho subsequente.

Distribuic&o dos trechos sob a rubrica

Processos que ocorrem no espectador

“Mas parece precondicdo desse modelo artistico que a mocgao que luta por chegar a
consciéncia, por mais notoria que se revele, ndo seja chamada por seu proprio nome;
assim, 0 processo consuma-se de novo no espectador, com sua atencao distraida, e
ele se torna presa de sentimentos, em vez de se aperceber do que esta acontecendo.
Poupa-se desse modo, sem duvida, uma certa dose de resisténcia, tal como a que
encontramos no trabalho analitico, onde os retornos do recalcado, por provocarem
uma resisténcia menor, chegam a consciéncia, ao passo que o préprio recalcado ndo
consegue fazé-lo.” (Freud, 1905/1995, p. 293) - Personagens psicopéaticos no palco

(1905)

“Talvez se possa dizer, de modo geral, que a labilidade neurética do publico e a
habilidade do autor de evitar as resisténcias e proporcionar um pré-prazer seja o Unico
determinante dos limites impostos ao emprego de personagens anormais (no palco).”

(Freud, 1905/1995, p.294) - Personagens psicopéaticos no palco (1905)

“Mas é um dos privilégios do escritor poder deixar-nos na incerteza! O encanto de sua
linguagem e a engenhosidade de suas ideias recompensam-nos provisoriamente pela
confianga que depositamos nele e pela simpatia, ainda injustificada, que nos dispomos
a conceder a seu herdéi”. (Freud, 1907/1995, p. 23) - Delirios e sonhos na Gradiva de

Jensen (1907)
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“‘Nesse ponto a tensdo em que até agora nos mantém o autor transforma-se por um
momento numa dolorosa perplexidade. Evidentemente nédo foi s6 0 nosso herdi quem
perdeu o equilibrio. Também ficamos desorientados com o aparecimento de Gradiva,
gue de uma figura em marmore ja passara a figura imaginaria. Acaso seria ela uma
alucinacdao do nosso herodi, perturbado por seus delirios, ou seria um ‘verdadeiro’
fantasma, ou ainda uma pessoa viva? Nao se quer dizer com iSso que precisamos
acreditar em fantasmas. O autor, que rotulou de ‘fantasia’ sua obra, ainda ndao nos
informou se pretende deixar-nos dentro do nosso mundo, desse prosaico mundo
governado pelas leis da ciéncia, ou se pretende transportar-nos a um outro mundo
imaginario, no qual se concede realidade aos espiritos e fantasmas”. (Freud,

1907/1995, p. 26) - Delirios e sonhos na Gradiva de Jensen (1907)

“Que humilhagéo para nés leitores! Entdo o autor estava se divertindo a nossa custa,
fazendo-nos participar em pequena escala do delirio do personagem, como se sobre
nos também incidisse o escaldante sol de Pompéia, para que julgassemos com maios
benevoléncia o pobre coitado sobre quem realmente incidia o sol do meio-dia”. (Freud,

1907/1995, p. 27) - Delirios e sonhos na Gradiva de Jensen (1907)

“Ao encontrar o relevo, ndo se recordou Norbert Hanold de ja ter visto a amiga de
infancia caminhar de forma analoga; nédo teve lembrancga alguma do fato, mas todos os
efeitos produzidos pela escultura tiveram origem nessa conexao com uma impressao
de sua infancia. Ao ser despertada, essa impressao infantil tornou-se ativa,
comecgando a produzir efeitos, mas ndo chegou a consciéncia, isto &€, permaneceu

inconsciente”. (Freud, 1907/1995, p. 54) - Delirios e sonhos na Gradiva de Jensen

(1907)
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“‘Desejariamos que esse inconsciente ndo fosse objeto de nenhuma discussdo de
fildsofos ou naturalistas, que com frequéncia s6 possuem importancia etimolégica. Por
hora, ndo dispomos de uma denominagdo melhor para 0s processos psiquicos que,
embora ativos, ndo atingem a consciéncia da pessoa, e isso é tudo o que queremos
dizer com nossa ‘inconsciéncia’. Quando alguns pensadores tentam refutar a
existéncia de um inconsciente desse tipo, taxando-o de insensatez, s6 podemos supor
gue nunca se ocuparam de fendmenos mentais desse género; que estdo sob a
influéncia da experiéncia geral de que tudo o que € mental e se torna intenso e ativo,
torna-se simultaneamente consciente; que eles ainda tém de aprender (0 que Nosso
autor sabe muito bem) que existem sem dlvida processos mentais que, apesar de
serem intensos e de produzirem efeitos, ainda assim permanecem afastados da
consciéncia”. (Freud 1907/1995, p. 54) - Delirios e sonhos na Gradiva de Jensen

(1907)

“‘Quando, a partir de 1893, me dediquei a tais investigagbes sobre a origem dos
distrbios mentais, certamente nunca me teria ocorrido procurar uma comprovacao de
minhas descobertas nas obras de escritores imaginativos. Assim fiquei bastante
surpreso ao verificar que o autor de Gradiva, publicada em 1903, baseara sua criacao
justamente naquilo que eu proprio acreditava ter acabado de descobrir a partir das
fontes de minha experiéncia médica. Como pudera o autor alcancar conhecimentos
idénticos aos do médico — ou pelo menos comportar-se como se 0S possuisse?”

(Freud, 1907/1995, p. 60) - Delirios e sonhos na Gradiva de Jensen (1907)

“Temos a impressao de que nele ha uma reducao do tema ao mito original, de modo
gue o seu tocante significado, diminuido pela distorcdo, € novamente sentido por nos.
Por meio dessa atenuacdo da distorcdo, do parcial retorno ao elemento original, o
poeta suscita em nés um efeito mais profundo”. (Freud, 1913/2013, p. 315) - O tema

da escolha do cofrinho (1913)
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“(...) Uma inclinacdo mental em mim, racionalista ou talvez analitica, revolta-se contra
o fato de comover-me com uma coisa sem saber porque sou assim afetado e o que é

que me afeta”. (Freud, 1914/1995, p. 217) - O Moisés de Michelangelo (1914)

“Isto me levou a reconhecer o ato — um paradoxo evidente — de que precisamente
algumas das maiores e mais poderosas criacbes da arte constituem enigmas ainda
nao resolvidos pelo nossa compreenséo. Sentimo-nos cheios de admiragéo reverente
por elas e admirados, mas somos incapazes de dizer o que representam para nos.
Nao tenho leitura suficiente do assunto para saber se esse fato ja foi constatado;
possivelmente, na verdade, alguém que escreva sobre estética ja descobriu se esse
estado de perplexidade intelectual condicdo necessaria para que uma obra de arte
atinja seus maiores efeitos. Tenho a maior relutancia em acreditar na necessidade

dessa condi¢do.” (Freud, 1914/1995, p. 217) - O Moisés de Michelangelo (1914)

“Teria a mao do mestre realmente tracado na pedra uma mensagem tdo vaga que
torna possivel tantas leituras diferentes nela”. (Freud, 1914/1995, p. 221) - O Moisés

de Michelangelo (1914)

“Tampouco seria valido, creio, objetar que tais pesquisas s&o ociosas, em vista do
extraordinario efeito que a tragédia exerce no espectador”. (Freud, 1916/2013, p. 271)

- Alguns tipos de carater encontrados na pratica psicanalitica (1916)

“As regras da economia poética impunham configurar desse modo o caso, pois o
motivo mais profundo ndo devia ser enunciado abertamente, tinha de permanecer
coberto, subtraido a comoda percepgdo do espectador teatral ou do leitor; de outra

forma teriam surgido sérias resisténcias neste, baseadas em sentimentos muito
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penosos, que poderiam colocar em perigo o efeito do drama”. (Freud, 1916/2013, p.

281) - Alguns tipos de carater encontrados na prética psicanalitica (1916)

“A duvida quanto a natureza animada ou inanimada, admissivel no caso de Olimpia,
n&o importa nesse exemplo mais forte do inquietante. E certo que no inicio o escritor
produz e n6s uma espécie de incerteza, ndo nos permitindo saber, claro que
deliberadamente, se estd nos levando ao mundo real ou a um mundo fantastico

qualquer”. (Freud, 1919/2010, p. 345) - O inquietante (1919)

“(...) temos de ceder e tratar como uma realidade o mundo por ele pressuposto,
enquanto nos colocamos em suas maos” (nas maos do autor). (Freud, 1919/2010, p.

346) - O inquietante (1919)

“Ele &, sobretudo, bem mais amplo que o inquietante das vivéncias, ele abrange todo
este e ainda outras coisas, que nao sucedem nas condicdes do vivenciar. O contraste
entre reprimido e superado ndo pode ser transposto para o inquietante da literatura
sem uma profunda modifica¢do, pois o reino da fantasia tem, como premissa de sua
validade, o fato de seu contetdo ndo estar sujeito a prova da realidade. O resultado,
gue soa paradoxal, € que na literatura ndo € inquietante muita coisa que o seria se
ocorresse na vida real, e que nela existem, para obter efeitos inquietantes, muitas
possibilidades que ndo se acham na vida”. (Freud, 1919/2010, p. 371) - O inquietante

(1919)

“No6s adequamos nosso julgamento as condi¢des dessa realidade fingida pelo poeta, e
tratamos espiritos, almas e fantasmas como se fossem existéncias legitimas, tal como

nos proprios na realidade material”. (Freud, 1919/2010, p. 373) - O inquietante (1919)
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“Ele vé esse outro numa situagdo que leva a esperar que 0 outro vai gerar sinais de
algum afeto; vai se zangar, se queixar, expressar dor, se horrorizar, talvez até se
desesperar, e 0 ouvinte-espectador se acha pronto para acompanha-lo nisso, para
evocar em si 0s mesmo impulsos emocionais. Mas essa disposi¢cao para emocionar-se
é fraudada, o outro ndo exprime nenhum afeto, faz um chiste. Do dispéndio afetivo
assim poupado nasce, no ouvinte, o prazer do humor”. (Freud, 1927/2013, p. 314) - O

humor (1927)

“O processo humoristico pode ocorrer de duas formas: ou numa Unica pessoa que
adota ela mesma a atitude humoristica, enquanto outra pessoa tem o papel de
espectador e fruidor, ou entre duas pessoas, das quais uma ndo tem participacao
nenhuma no processo, mas a outra toma essa pessoa como objeto de sua

consideragao humoristica”. (Freud, 1927/2013, p. 323) - O humor (1927)

“Entre essas satisfacbes pela fantasia se destaca a fruicdo de obras de arte, que por
intermédio do artista se torna acessivel também aos que ndo sao eles mesmos

criadores”. (Freud, 1930/2013, p. 37) - O mal-estar na civilizagéo (1930)

“Quem é receptivo a influéncia da arte nunca a estima demasiadamente como fonte de
prazer e consolo para a vida. Mas a suave narcose em que hos induz a arte ndo
consegue produzir mais que um passageiro alheamento as durezas da vida, nao
sendo forte o bastante para fazer esquecer a miséria real”. (Freud, 1930/2013, p. 37) -

O mal-estar na civilizagéo (1930)

“Aqui podemos transitar pra o caso interessante em que a felicidade na vida é buscada
sobretudo no gozo da beleza, onde quer que ela se mostre a nosso sentidos e Nosso
julgamento, a beleza das formas e dos gesto humanos, de objetos naturais e de

paisagens, de criagfes artisticas e mesmo cientificas. Essa atitude estética para com
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0 objetivo da vida ndo oferece muita protecdo contra a ameaca do sofrer, mas
compensa muitas coisas”. (Freud, 1930/2013, p. 39) - O mal-estar na civilizacdo

(1930)

“A fruicdo da beleza tem uma qualidade sensorial peculiar, suavemente inebriante.
Nao ha utilidade evidente na beleza, nem se nota uma clara necessidade cultural para
ela; no entanto, a civilizacdo ndo poderia dispensa-la”. (Freud, 1930/2013, p. 40) - O

mal-estar na civilizacéo (1930)

51



Consideracoes finais



Fecha-se o cérco

Fotografia do livro de artista Memoéria dos outros (2013)
Amanda Estelles



Consideracdes finais

Antes de comecar esse trabalho, li a dissertacdo de Loureiro (1994). Nela havia
uma intencdo, uma palavra: mapeamento. Mapas. Seria possivel mapear as
formulagdes de Freud sobre o tema de minha escolha e interesse? Interessaria a
Ciéncia? Aos navegantes? Seria esse 0 segundo tempo do que teve inicio no presente
trabalho, o registro e uma continuagao.

Mais um momento de encantamento.

O trabalho pede para ser continuado, pretendo fazé-lo.

O que fiz até o momento foi formular uma maneira de ler Freud, o que entendo
ser também a intencao do curso onde a monografia foi produzida.

Para poder embrenhar-me pelo caminho da psicanalise produzido
continuamente por aqueles que vieram depois de Freud, entendi que seria importante
e necessario conhecer, a minha maneira, a obra freudiana.

Tentei justificar ao leitor o formato que o trabalho tomou. Algo dele é pessoal,
mas desejo que possa ser transferivel. Transmissivel.

Transmissivel aqueles que, como eu, se interessam por arte, psicanalise ou 0s
dois. Se esté palatavel, ainda virei a saber.

A colecdo aqui apresentada foi (e ainda o sera) constantemente revisitada e
reorganizada até que se tornasse legivel, ou ao menos, mais aberta a compreensao
do outro, um outro leitor que possa se interessar em cortar caminho sob orientagdo de

alguém que ja vagou pela cidade/ obra freudiana.

Penso ter encontrado um meio-termo entre as ideias mirabolantes de
mapeamento que me ocorreram e a producdo de um trabalho académico. Assim,
insisto na necessidade de continuar com isso que aqui teve inicio e esta registrado.

Com mais tempo, poderei desenvolver melhor minhas formulacdes sobre arte e
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psicandlise; quem sabe poderei prescindir da colecédo de excertos para dizer o que i
em cada texto ou trecho.

Um trabalho assim pede tempo. Tempo e forma. Espero té-los em breve para ir
mais adiante nesse terreno amplo, para continuar procurando e vir a formular
guestdes, especialmente sobre a relagédo entre obra e espectador, espectador e obra.
Assim, temos o comeco do que vird. O que apenas foi possivel formular porque
dediquei e tive companhia para iniciar a fundagdo desse conhecimento que merece
ser visto e revisto — a obra de Freud.

Por ora, temos um mapeamento. Uma colecdo organizada e comentada.

Na Apresentagdo de seu livro O tronco e os ramos: estudos de histéria da
psicandlise, Mezan (2014) reflete sobre a escrita e escrever algo que mereca ser lido.
Uma producéo que mereca ser lida. Um texto que mereca ser lido.

O que disse Mezan (2014), tdo mais experiente, encontrou perguntas minhas,
perguntas de quem esta no inicio de um percurso e mesmo assim se parecem.

Talvez seja essa uma pergunta que ndo deva cessar ao pesquisador ao olhar
seu trabalho quando se chega ao fim, depois que ideias tomam forma, sdo deixadas
de lado, para tras, para depois.

Pergunto-me do que é feito um trabalho a ser lido. Além de meu desejo e
possiveis justificativas pessoais, uma producdo académica, tal como uma obra de arte,
pede a conversa com mais alguém, nesse caso um leitor. Um leitor possivel,
imaginado ainda. Alguém a quem me remeto e espero fazer sentido. Sentir.

Um trabalho que mereca ser lido.

Um mapa serve até para quem nao esta perdido.

55



Referéncias



para recomecar as viagens

Fotografia do livro de artista Memoria dos outros (2013)
Amanda Estelles



Referéncias

BELLEMIN-NOEL, Jean. Psicanalise e literatura. [Traduc&o: Alvaro Lorencini e Sandra
Nitrini]. S&o Paulo: Editora Cultrix, 1978.

BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. In: Obras
escolhidas Ill. S&o Paulo: Brasiliense, 1989.

FIGUEIREDO, Luis Claudio. Cuidado, Saude e Cultura: trabalhos psiquicos e

criatividade na situacédo analisante. 12 ed. S&o Paulo: Escuta, 2014.

FREUD, Sigmund. (1901) Sobre os sonhos. In: Edicdo Standard Brasileira das Obras
Completas de Sigmund Freud. Vol. V. 22 Ed. Rio de Janeiro: Imago, 1987.

FREUD, Sigmund. (1905) Personagens psicopaticos nos palcos. In: Edicdo Standard
Brasileira das Obras Completas de Sigmund Freud. Vol. VII. 22 ed. Rio de Janeiro:
Imago, 1995.

FREUD, Sigmund. (1907) Delirios e sonhos na Gradiva de Jensen. In: Edicéo
Standard Brasileira das Obras Completas de Sigmund Freud. Vol. IX. 22 ed. Rio de

Janeiro: Imago, 1995.

FREUD, Sigmund. (1908) Escritores criativos e devaneios. In: Edicdo Standard
Brasileira das Obras Completas de Sigmund Freud. Vol. IX. 22 ed. Rio de Janeiro:
Imago, 1995.

FREUD, Sigmund. (1910) Uma recordacéo de infancia de Leonardo da Vinci. In: Obras
completas. vol. 9. [Tradugdo: Paulo César de Souza]. 12 ed. Sdo Paulo: Companhia
das letras, 2013.

FREUD, Sigmund. (1913) O tema da escolha do cofrinho. In: Obras completas. vol. 10.

[Traducéo: Paulo César de Souza). 12 ed. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2013.

FREUD, Sigmund. (1913) O interesse cientifico da psicanalise. In: Edicdo Standard
Brasileira das Obras Completas de Sigmund Freud. Vol. XIIl. 22 ed. Rio de Janeiro:
Imago, 1995.

58



FREUD, Sigmund. (1914) O Moisés de Michelangelo. In: Edicdo Standard Brasileira
das Obras Completas de Sigmund Freud. Vol. Xlll. 22 ed. Rio de Janeiro: Imago, 1995.

FREUD, Sigmund. (1916) Alguns tipos de carater encontrados na pratica psicanalitica.
In: Obras completas. vol. 12. [Traducdo: Paulo César de Souza]. 12 ed. Sdo Paulo:

Companhia das letras, 2013.

FREUD, Sigmund. (1917) Uma recordacdo de infancia em Poesia e verdade (1917).
In: Obras completas. vol. 14. [Traducdo: Paulo César de Souza]. 1% ed. Sdo Paulo:
Companhia das letras, 2013.

FREUD, Sigmund. (1917) Conferéncias introdutérias: O sentido dos sintomas. In:
Edicdo Standard Brasileira das Obras Completas de Sigmund Freud. Vol. XVI. 22 ed.
Rio de Janeiro: Imago, 1995.

FREUD, Sigmund. (1917) Os caminhos da formacao dos sintomas In: Edicdo Standard
Brasileira das Obras Completas de Sigmund Freud. Vol. XVI. 22 ed. Rio de Janeiro:

Imago, 1995.

FREUD, Sigmund. (1919) O inquietante. In: Obras completas. vol. 14. [Traducao Paulo

César de Souza]. 12 ed. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2010.

FREUD, Sigmund. (1927) O humor. In: Obras completas. vol. 17. [Traducdo: Paulo

César de Souza]. 12 ed. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2013.

FREUD, Sigmund. (1928) Dostoiévski e o parricidio. In: Obras completas. vol. 17.

[Traducéo: Paulo César de Souza). 12 ed. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2013.

FREUD, Sigmund. (1930) O mal-estar na civilizag&do. In: Obras completas. vol. 18.

[Traducéo: Paulo César de Souza). 12 ed. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2013.

FREUD, Sigmund. (1930) O prémio Goethe. In: Obras completas. vol. 18. [Traduc&o:

Paulo César de Souza]. 12 ed. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2013.

59



HOFFMANN, E. T. A. Contos sinistros: O homem da areia e Os automatos. [Tradugao:
Ricardo Ferreira Henrique]. 12 ed. S&o Paulo: Max Lemonade, 1987.

JENSEN, Wilhelm. Gradiva: uma fantasia pompeiana. [Traducdo: Angela Melim]. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1987.

JONES, Ernest. A vida e a obra de Sigmund Freud. [Traducdo: Julia Castanon
Guimaraes]. Rio de Janeiro: Imago, 1989.

MEZAN, Renato. Freud, pensador da cultura. 72 ed. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2006.

MEZAN, Renato. O tronco e os ramos: estudos de historia da psicandlise. 12 ed. Sao

Paulo: Companhia das Letras, 2014.

NASIO, Juan David. Licdes sobre os 7 conceitos cruciais da psicanalise. [Traducao:
Vera Ribeiro]. 22 ed. Rio de Janeiro: Jorge Jahar Editor, 1991.

NASIO, Juan David. Introducdo as obras de Freud, Ferenczi, Groddeck, Klein,
Winnicott, Dolto, Lacan. [Traduc¢do Vera Ribeiro]. Rio de Janeiro: Jorge Jahar Editor,

1995.

RICCI, Giancarlo. As cidades de Freud: itinerarios, emblemas e horizontes de um

vigjante. [Traducédo: Eliana Aguiar]. Rio de Janeiro: S&o Paulo: Jorge Zahar Ed., 2005.

SKLAR, Sérgio. O espaco imanente: um estudo psicanalitico sobre a arte em Sigmund

Freud e Jacques Lacan. Rio de Janeiro: Imago, 1989.

60



