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RESUMO

Embora os materiais didaticos sejam Uteis no ensino de uma lingua estrangeira ou
de uma segunda lingua, ndo veiculam a lingua utilizada em situacGes reais de
comunicacdo. Portanto, segundo a abordagem comunicativa, é preferivel usar os
materiais auténticos aos didaticos. Os materiais auténticos podem ser entendidos como
“materiais que ndo foram escritos ou gravados para o discente estrangeiro, mas que
foram originariamente elaborados para um publico de falantes nativos” (Wilkins, 1976).
Esses materiais podem ser empregados como valiosos instrumentos no processo de
ensino e aprendizagem de uma LE ou de uma L2, se adequadamente escolhidos e
didatizados pelo professor. Em nossa monografia, apresentamos uma reflexdo sobre a
importancia da didatizacdo de textos auténticos no processo de ensino e aprendizagem
de portugués para falantes de outras linguas (PFOL). Nessa reflexdo, tratamos da
relevancia de se didatizar tais textos e procuramos, também, explicar o processo de
didatizacdo, ilustrando-o por meio de uma proposta de didatizacdo de dois géneros

textuais: a histéria em quadrinhos e a cangao.



RIASSUNTO

Sebbene i materiali didattici siano utili nell’insegnamento di una lingua straniera
(LS) o di una lingua seconda (L2), non veicolano la lingua utilizzata in situazioni reali
di comunicazione. Dunque, secondo I’approccio comunicativo € preferibile usare i
materiali autentici a quelli didattici. I materiali autentici possono essere intesi come
“materiali che non sono stati scritti o registrati per il discente straniero, ma che erano
originariamente rivolti ad un pubblico di madrelingua” (Wilkins, 1976). Questi
materiali possono fungere da preziosi strumenti nel processo di insegnamento e
apprendimento di una LS e di una L2, se adeguadamente scelti e didattizzati
dall’insegnante. Nella nostra monografia presentiamo una riflessione sull’importanza
della didatttizzazione di testi autentici nel processo di insegnamento e apprendimento
del portoghese per parlanti di altre lingue (PFOL). In questa riflessione trattiamo della
rilevanza di didattizzare tali testi e cerchiamo di spiegare il processo di didattizzazione,
facendone un esempio tramite una proposta di didattizzazione di due generi testuali: il

fumetto e la canzone.
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INTRODUCAO

Neste trabalho, cujo tema é o estudo da didatizacdo de materiais auténticos para o
ensino de portugués para falantes de outras linguas (PFOL), pretendemos discorrer
sobre o0 processo de didatizacdo desses textos e suas implicagdes no processo de ensino
e aprendizagem de PFOL.

Como sabemos, os textos didaticos sdo muito Uteis para o ensino e a aprendizagem
de PFOL, no entanto ndo veiculam a lingua “auténtica”, isto €, a lingua utilizada em
situacdes reais de comunicacdo. Por isso, de acordo com a abordagem comunicativa, é
preferivel que, durante o processo de ensino e de aprendizagem de PFOL, sejam
utilizados textos auténticos, pois esses sdo produtos da cultura e da lingua a ser
estudada. Contudo, muitas vezes, tais textos sao de dificil compreensdo para os alunos,
0 que requer do professor de portugués para falantes de outras linguas o trabalho de
didatizacéo.

Assim, visando a favorecer a aprendizagem significativa do nosso idioma por
estudantes estrangeiros e coloca-los realmente em contato com a lingua portuguesa e a
cultura brasileira através dos textos, procuramos buscar, por meio de nossa pesquisa, a
resposta para uma questdo fundamental: como escolher e didatizar textos auténticos
para o ensino de PFOL?

Ao longo do presente trabalho, com os objetivos de analisar alguns textos
auténticos para o ensino de portugués para falantes de outras linguas, enumerar critérios
para a selecéo dos textos a serem didatizados e realizar a didatizagédo de tais materiais,
construimos uma possivel resposta a essa importante questao.

Ha dois motivos, de ordem pessoal, que nos levaram a escolher a didatizacdo de
textos auténticos para o ensino de portugués para falantes de outras linguas como tema
de pesquisa. O primeiro esta relacionado ao fato de os textos auténticos e sua utilizacéo
em sala de aula serem objeto de nosso interesse ha algum tempo, ja que, em nossas
aulas de italiano lingua estrangeira (LE) buscamos emprega-los, sempre que possivel.
Além disso, estamos desenvolvendo uma pesquisa, cujo tema é exatamente este: a
didatizacdo de materiais auténticos para o ensino de italiano como LE. Assim,
respeitadas as especificidades de cada idioma (italiano e portugués brasileiro) e dos
contextos de ensino e de aprendizagem de ambos, as duas pesquisas podem

complementar-se.



O segundo motivo refere-se ao nosso convivio com alguns italianos que estdo muito
interessados em aprender o portugués e conhecer a cultura brasileira. Portanto, uma
pesquisa a respeito da didatizacdo de textos auténticos para o ensino de PFOL oferece-
nos, possivelmente, uma sélida base para favorecermos a aprendizagem significativa da
lingua portuguesa por esses falantes nativos de italiano.

Além da relevancia pessoal, nosso tema apresenta grande importancia social: como
o0s textos auténticos veiculam a lingua em uso, eles possibilitam a compreensdo das
estruturas e do funcionamento da lingua portuguesa como um contrato social que
permite a interacdo sociocognitiva de seus usuarios. Os estrangeiros que aprendem
portugués, aqui, no Brasil, ttm um contato privilegiado com a lingua e a cultura do
nosso pais, pois estudam o idioma em ambiente de imersdo total, deparando-se com a
lingua em todos os espagos por onde passam. Nesse sentido, é fundamental a utilizacao
de textos auténticos na sala de aula de portugués para falantes de outras linguas, pois
esses sdo 0s textos com que os alunos estrangeiros se deparardo na vida real, em
situacOes concretas de comunicagdo com brasileiros.

O uso dos materiais auténticos desperta nos discentes uma certa curiosidade quanto
as diferengas entre sua prépria cultura e a cultura brasileira, uma certa complacéncia no
reconhecimento de comportamentos semelhantes, uma grande satisfacdo no
estabelecimento de comparacGes entre a sua propria cultura e a cultura brasileira.

Esse estabelecimento de semelhancas e diferencas facilita o processo de
aproximacdo dos estudantes estrangeiros a cultura brasileira e promove neles uma
espécie de afetividade. Conhecer a lingua, a historia e os costumes do Brasil por meio
dos textos auténticos leva os estudantes a aprender a respeitar e a apreciar a cultura
brasileira, pelas diferencas e semelhancas que esta tem com a cultura deles.

O tema que é objeto de nossa pesquisa mostra-se relevante, também, do ponto de
vista tedrico, na medida em que, para o desenvolvimento da mesma, estudamos,
minuciosamente, teorias educacionais e linguisticas, buscando estabelecer relagdes entre
elas, com vistas a didatizacdo de textos auténticos para o ensino de PFOL. N&do ha
teorias de ensino e de aprendizagem, nem teorias linguisticas, que sejam perfeitas, pois
todas as teorias enfatizam sempre alguns aspectos, em detrimento de outros. No entanto,
as teorias cognitivistas e a Linguistica Textual, parecem-nos as mais adequadas ao
N0Sso proposito.

Com base nas teorias cognitivistas de aprendizagem, didatizar materiais auténticos

constitui uma maneira de oferecer aos alunos input compreensivel, proporcionando-lhes



um contato agradavel com a lingua portuguesa, o que podera resultar na aprendizagem
significativa (ou até mesmo na aquisi¢do) do PFOL.

Segundo Ausubel (1970), a aprendizagem significativa consiste em um processo
por meio do qual os novos conhecimentos adquiridos pelo estudante vinculam-se ao
conhecimento prévio que ele ja possui. A esse conhecimento prévio sobre o qual se
apoia o novo conhecimento Ausubel dd o nome de subsuncor. Sem 0s subsuncores,
ocorre a aprendizagem mecanica, que, obviamente, ndo constitui o objetivo do ensino
de uma lingua estrangeira e/ou de uma segunda lingua. Em nossas aulas de portugués
para falantes de outras linguas, um de nossos principais objetivos €, sem davida,
possibilitar aos alunos a aprendizagem significativa do idioma, a qual podera,
posteriormente, resultar na aquisicdo deste.

A aquisicdo, segundo Krashen (1982), é um processo inconsciente, através do qual
sdo apreendidos e introjetados os significados associados as formas linguisticas. Tal
processo € profundo, estavel e gera compreensdo e producédo linguistica com processos
automaticos. Para o autor da Second Language Acquisition Theory, a aprendizagem,
processo consciente e voluntario, raramente torna-se aquisicao.

Segundo Balboni (1999), contudo, ha tedricos que, diferentemente de Krashen,
consideram a dicotomia entre aquisi¢do e aprendizagem mais como uma seqiiéncia do
gue como uma oposicao, isto €, a aprendizagem seria, assim, 0 processo que antecede a
aquisicdo. Tendo-se em vista tais aspectos, acreditamos que, nas aulas de PFOL, através
da utilizacdo dos textos auténticos didatizados, pode-se favorecer a aprendizagem dos
alunos, tornando-a significativa e, possibilitando-lhes, talvez, a aquisicéo linguistica.

Para que ocorra a aprendizagem significativa, € necessario que haja motivacdo dos
discentes, que se siga a ordem natural de aprendizagem e que lhes seja oferecido input
compreensivel.

De acordo com a concepcdo cognitivista, a lingua consiste em um sistema de
esquemas socialmente adquiridos; o ouvinte/leitor € um sujeito ativo, inferidor de
sentidos, recuperados pelas pistas deixadas pelo falante/escritor, e a producdo textual
(oral e escrita) € um processo de interacdo, realizado com base no confronto entre 0s
conhecimentos prévios do ouvinte/leitor e o contetdo do texto.

Os textos auténticos, por veicularem a lingua utilizada em situacdes reais de
comunicacdo, apresentam-se como um input riquissimo, o qual pode se tornar

compreensivel, por meio do processo de didatizacdo. Para a realizagdo desse processo,



faz-se necessario explicitar trés conceitos fundamentais: o de texto, o de texto auténtico
e o de didatizagéo.

Tal processo requer, em primeiro lugar, a compreensdo do que seja um texto:
segundo a Linguistica Textual, o texto é um objeto multifacetado, resultante de um
processo de interacdo sociocognitiva, ““um processo extremamente complexo de
producéo de linguagem, que traz em seu bojo as marcas desse processo e, portanto, as
pistas ou chaves para a sua decifracdo, no jogo de producdo de sentidos™ (Koch,
1995); sentidos que s&o construidos na interagdo falante, escritor/ texto/ ouvinte, leitor,
dentro de um contexto.

O texto e produto da interacdo entre os falantes, o qual permite ndo s6 a depreensao
de contetidos semanticos, em virtude da ativacdo de processos e estratégias de ordem
cognitiva, mas também a atuacdo de acordo com préticas socioculturais. Em nossa
monografia, baseamo-nos nesse conceito de texto, porém nao nos restringimos a ele, ou
seja, empregamos 0s termos texto e material como sindnimos e, portanto, nédo
restringimos tal conceito ao linguistico.

Em segundo lugar, requer a compreensdo do gue seja um texto auténtico: é aquele
que veicula a lingua em uso, a lingua auténtica, a lingua empregada nas mais diversas
situacbes de comunicacdo, conforme postula a abordagem comunicativa (cujo
pressuposto basico consiste no uso da lingua nas diferentes situacdes em que se realiza a
comunicacdo). Segundo Wilkins (1976: 79), materiais linguisticos auténticos seriam
aqueles produzidos ndo para o aluno estrangeiro, mas para falantes nativos. Tais textos
ndo seriam manipulados, no sentido de que trechos linguisticamente dificeis ndo seriam
retirados dos mesmaos.

O processo de didatizagdo requer, finalmente, a compreensdo do que seja 0 proprio
processo. Didatizar um texto auténtico significa, basicamente, torna-lo acessivel aos
discentes, adequando-o sempre as suas necessidades e aos seus interesses. A didatizacao
€ um processo complexo, para o desenvolvimento do qual ndo basta criar alguns
exercicios de forma improvisada; € um processo que requer tempo, estudo e dedicacédo
por parte do professor que se propde a realiza-lo.

Em suma, a didatizacdo de textos auténticos, embasada pelas teorias
cognitivistas e pela Linguistica Textual, apresenta-se como um dos caminhos possiveis
para tornar as aulas de portugués para falantes de outras linguas muito mais
interessantes e motivadoras para os estudantes. Além disso, a didatizagdo desses textos

representa uma mudanga muito importante no &mbito metodoldgico, uma mudanga no



sentido de considerar o professor ndo mais como passivo (que simplesmente segue
livros didaticos e programas propostos, quase sempre, por outras pessoas — diretor,
coordenador etc), mas como um criador ativo de materiais e atividades.

Para discorrer sobre o processo de didatizagdo de materiais auténticos e suas
implicagdes no processo de ensino e aprendizagem de PFOL, organizamos nosso
trabalho em trés capitulos, a saber:

l. O processo de ensino e aprendizagem de PFOL.

1. Os materiais auténticos, o processo e algumas técnicas de didatizagdo desses

materiais para o ensino de PFOL.

I1. Uma proposta de didatizacdo de textos auténticos para o ensino de PFOL.

No primeiro capitulo, apresentamos a diferenca béasica entre o ensino de portugués
lingua materna e o de portugués para falantes de outras linguas, referindo-nos as nog¢ées
de competéncias linguistica, comunicativa e sociocultural; apresentamos alguns termos
importantes na area de ensino de portugués para estrangeiros (portugués como primeira
lingua, segunda lingua, lingua estrangeira e para falantes de outras linguas), justificando
nossa opc¢do pelo termo PFOL,; discorremos sobre dois processos psicolinguisticos — a
aquisicdo e a aprendizagem — e tratamos, especificamente, da teoria da aprendizagem
significativa, de David Ausubel (1970), pois, a nosso ver, 0s materiais auténticos,
adequadamente didatizados, podem ser um valioso instrumento que favoreca a
aprendizagem significativa da lingua portuguesa por estrangeiros, resultando, talvez,
numa posterior aquisi¢cdo desta.

No segundo capitulo, focalizamos a dicotomia “materiais auténticos versus
materiais didaticos”, explicando por que decidimos centrar nosso trabalho nos
primeiros, em detrimento dos segundos; apresentamos algumas defini¢cbes de materiais
auténticos, propostas por Coste (1970), Wilkins (1976), Widdowson (1979) e Breen
(1985); justificamos a importancia da utilizacdo desses textos nas aulas de PFOL,;
procuramos mostrar alguns critérios a serem considerados durante a selecdo de textos
auténticos orais e escritos; e, por fim, tratamos dos materiais auténticos e didaticos
como instrumentos no processo de ensino e aprendizagem de PFOL.

No mesmo capitulo, apresentamos uma definicdo possivel de didatizacdo;
mencionamos algumas técnicas didaticas, vistas sob as perspectivas glotodidatica
(Mezzadri, 2003) e neurolinguistica (Danesi, 2005); e apresentamos alguns conceitos da
Linguistica Textual importantes no processo de didatizacdo de textos auténticos, tais

como os de género textual, discurso, tipo textual, entre outros.



Por fim, no terceiro capitulo, apresentamos a caracterizacdo dos aprendizes
estrangeiros com base nos quais selecionamos o0s textos a serem didatizados;
discorremos sobre a dificuldade de selecionarmos tais textos; justificamos nossa
escolha; mostramos uma proposta de didatizacdo de uma histéria em quadrinhos,
mencionando alguns motivos para a utilizagdo desse género textual nas aulas de PFOL,;
e apresentamos, também, uma proposta de didatizacdo de uma cancdo brasileira,
expondo algumas razdes que justificam seu uso em ambito glotodidatico.

Ap0Os essas trés partes, apresentamos nossas consideracfes finais, construidas com
base nos aspectos tedricos e praticos anteriormente referidos; tais consideragdes ndo tém
um carater de conclusdes definitivas, pois esta € nossa primeira pesquisa na area de
portugués para estrangeiros e, portanto, ainda precisamos ampliar — € muito — nosso
repertorio de conhecimentos tedricos e praticos relacionados ao ensino de PFOL. As
consideragdes finais possuem, assim, um cardter de reflexdo: sdo reflexdes que
construimos ao longo das leituras que se fizeram necessarias para a realizacdo da

pesquisa e ao longo da elaboracéo deste trabalho.



I. O PROCESSO DE ENSINO E APRENDIZAGEM DE PFOL

Este capitulo trata, inicialmente, da diferenca basica entre o ensino de portugués
lingua materna e o ensino de portugués para falantes de outras linguas; em seguida,
apresenta termos importantes na area de ensino de portugués para estrangeiros
(portugués como primeira lingua, como segunda lingua, como lingua estrangeira e para
falantes de outras linguas); e, por fim, discute dois processos psicolinguisticos: a
aquisicdo e a aprendizagem, destacando a teoria da aprendizagem significativa, de
David Ausubel (1970), situada no ambito do ensino de PFOL.

1. 1. Diferenca basica entre o ensino de portugués como lingua materna e o ensino

de portugués para falantes de outras linguas

Quando nos, professores brasileiros, ensinamos, em nosso pais, portugués a alunos
que dividem conosco a mesma lingua e a mesma cultura, isto €, quando estamos numa
situacdo de ensino e aprendizagem de lingua portuguesa como primeira lingua, temos
uma grande vantagem: os discentes ja falam o idioma e partilham de nossa cultura, ou
melhor, ja possuem, pelo menos razoavelmente desenvolvidas, as competéncias
linguistica, comunicativa e sociocultural.

O termo competéncia refere-se, basicamente, ao sistema de regras (entendidas
como “mecanismos de funcionamento”, e ndo como “normas”) que existe na mente e
que permite ao falante compreender e produzir um infinito namero de frases, bem
formadas, de acordo com tais regras.

Por competéncia linguistica entende-se a dimensdo especificamente linguistica da
competéncia comunicativa; essa dimensdo envolve o0s aspectos fonologicos,
morfossintaticos e lexicais, bem como a capacidade de produzir e compreender textos
(competéncia textual).

J& a competéncia comunicativa consiste na capacidade de utilizar todos os c6digos,
verbais e ndo verbais, para atingir os proprios objetivos no ambito de um evento
comunicativo.

Por sua vez, a competéncia sociocultural (também chamada de sociopragmatica)

constitui um componente fundamental da competéncia comunicativa e € resultante de



diversos aspectos: o pragmatico (capacidade do falante de se relacionar com o
interlocutor, no intuito de atingir seus proprios objetivos comunicativos), 0
sociolinguistico (capacidade de escolher as variedades de registros adequadas a cada
situacdo e a cada interlocutor) e o cultural (capacidade de interagir e tentar atingir as
proprias finalidades comunicativas, de maneira adequada a cultura com a qual se esta
em contato).

A nos, docentes de portugués como lingua materna, cabe, portanto, a complexa
tarefa de ampliar essas competéncias que os aprendizes ja apresentam. No entanto,
quando estamos numa situacdo de ensino de lingua portuguesa para estrangeiros, a
complexa tarefa a que acabamos de nos referir torna-se ainda mais complicada, pois néo
teremos de simplesmente ampliar todas as competéncias acima mencionadas, mas
teremos de constitui-las, ou melhor, teremos de ajudar os aprendizes estrangeiros a
constitui-las a partir do contato com uma nova lingua. Portanto, nossa tarefa como
professores de portugués para falantes de outras linguas é, talvez, ainda mais dificil do

que a que temos como professores de portugués lingua materna.

1. 2. Portugués como primeira lingua, como segunda lingua, como lingua

estrangeira e para falantes de outras linguas

O que vém a ser portugués lingua materna (PLM/PL1), portugués segunda lingua
(PL2), portugués lingua estrangeira (PLE) e portugués para falantes de outras linguas
(PFOL)? No presente texto, gostariamos que ficassem claros esses conceitos, para nao
incorrermos em imprecisfes terminologicas. Para esclarecer os trés primeiros termos,
baseamo-nos em Stern (1987), retomado por Cunha (2007):

O primeiro conceito refere-se a lingua portuguesa adquirida na infancia (por esse
motivo, considerada primeira ou nativa) e, em geral, no convivio familiar (em especial
no convivio com a mae; por isso, denominada materna); isto é, a maioria dos brasileiros
é falante nativa de portugués.

O segundo diz respeito a uma lingua adquirida como ndo nativa, mas que tem uma
funcdo sociocultural reconhecida dentro do territorio em que se deu essa aquisicao; € o
caso de tribos indigenas brasileiras para as quais 0 portugués é adquirido como L2, ou
seja, elas ttm como primeira lingua uma lingua indigena e adquirem o portugués como

uma lingua ndo nativa, que, entretanto, por estar dentro do territorio brasileiro e ser a



lingua oficial do nosso pais, tem uma funcdo sociocultural reconhecida; a L2 é,
geralmente, adquirida logo apos a L1.

O terceiro, isto é, o conceito de portugués lingua estrangeira refere-se ao portugués
estudado e aprendido em espagos onde o nosso idioma ndo tem qualquer estatuto
sociopolitico; é o caso, por exemplo, de italianos, americanos, alemaes, ingleses,
canadenses etc que aprendem, em seus paises de origem, a nossa lingua.

Tendo em vista as especificidades do processo de ensino e aprendizagem de
portugués para estrangeiros no Brasil, qual termo seria mais adequado para nos
referirmos a tal contexto? N&o poderiamos dizer que se trata de uma L2, porque muitos
dos discentes estrangeiros que a aprendem, aqui, no Brasil, ja falam, além de sua lingua
materna, outras linguas estrangeiras, o que quer dizer que aprendem o portugués como
terceira (ou quarta, ou quinta...) lingua. Também n&o poderiamos dizer que se trata de
uma LE, pois o portugués é a lingua oficial do nosso pais.

Assim, para abarcar essa complexidade, criou-se o termo portugués para falantes de
outras linguas (PFOL), para que possamos nos referir a aprendizagem do nosso idioma
por estrangeiros que estdo no Brasil. Ndo sabemos, precisamente, quem o criou, mas o
encontramos em Almeida Filho e Lombello (1992), Judice (2005) e Cunha (2007) e
optamos por adotd-lo em nosso trabalho, por concordar com esses autores, quando
afirmam que o termo déa conta de tal complexidade.

Esclarecidos os termos que empregaremos em nosso trabalho, faz-se necessario
discorrer sobre dois conceitos psicolinguisticos fundamentais em ambito glotodidatico:
aquisicado e aprendizagem, situados na area de PFOL.

1. 3. Aquisicdo e aprendizagem

No ambito da pedagogia de linguas, faz-se, normalmente, a distin¢cdo entre duas
modalidades de apropriacdo de uma lingua: aquisicdo e aprendizagem. Tal distincdo
tornou-se relevante, sobretudo, a partir dos estudos de Krashen (1982).

Para esse tedrico, a aquisicdo € um processo inconsciente que envolve o
desenvolvimento natural da proficiéncia linguistica e a utilizagdo da linguagem por
meio de comunicacdo significativa; € um processo estdvel e profundo, que gera

automaticamente compreensdo e producéo linguisticas.
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J& a aprendizagem consiste em um processo consciente e formal durante o qual a

atencdo do aprendiz volta-se as formas do sistema linguistico do idioma; é um processo

racional e voluntario, cuja duracdo costuma ser, segundo o autor da Second Language

Acquisition Theory, relativamente breve. Krashen €é renomado em ambito

psicolinguistico e glotodidatico, sobretudo por suas cinco hipoteses, das quais a

primeira acabamos de mencionar. As demais sdo as seguintes:

hipdtese do monitor: para Krashen, o monitor consiste na parte do sistema
interno do estudante responsavel pela elaboracdo linguistica consciente e,
portanto, relacionada a aprendizagem. O monitor varia de acordo com a
idade, o estilo cognitivo e as modalidades de apreenséo da L2;

hipbtese da ordem natural: as regras gramaticais da L2 sdo adquiridas através
de uma ordem natural. Segundo Krashen, a ordem vale quando as regras sdo
adquiridas, ou seja, apreendidas inconscientemente; contudo, se elas forem
apreendidas conscientemente, € provavel que o aprendiz ndo siga a ordem
natural;

hipdtese do input: de acordo com esse tedrico, a exposi¢cdo ao input € a unica
maneira para se fazer progredir a aquisicdo. Para o autor da Second Language
Acquisition Theory, o aprendiz s6 adquire uma lingua estrangeira, se recebe
um input compreensivel e, se o seu filtro afetivo estiver suficientemente
baixo, para permitir a entrada do proprio input. Portanto, este deve situar-se
na correta posicdo da ordem natural de aquisicdo, isto €, imediatamente ap0s
o0 input que foi adquirido até aquele momento. Vem dessa hipotese a nogédo
de i +1, que seria o nivel do input a que o aprendiz deveria ser exposto para
obter aquisi¢do: o nivel (i) em que ele se encontra +1;

hipdtese do filtro afetivo: trata-se de uma defesa psicologica que a mente
ergue, quando o aprendiz esta ansioso, quando tem medo de errar, de colocar
em risco a propria imagem etc. Com essa hipétese, Krashen explica por que
aprendizes expostos a uma mesma quantidade de input compreensivel podem
apresentar éxitos de apropriacdo da lingua diferentes. Segundo o tedrico, na
presenca de um filtro afetivo ativado, ndo se pode ter aquisicdo, mas apenas

aprendizagem.

Conforme os postulados desse autor, a aprendizagem ndo conduz & aquisi¢do. E

importante ressaltar que a Second Language Acquisition Theory foi criada por Krashen
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para explicar processos referentes ao inglés como L2, mas que, depois, foi proposta por
esse tedrico, sem nenhuma modificagdo ou adaptacdo, para explicar processos que
envolvem a LE. Os dois processos sdo, porém, bastante diversos entre si: no caso do
portugués como lingua estrangeira, por exemplo, o professor é, geralmente, a Unica
fonte (ou uma das Unicas) de input para os alunos; por sua vez, no caso do portugués
como segunda lingua, o input acontece nao apenas durante as aulas, como também (e
principalmente) fora delas.

Podemos dizer, portanto, que, ao afirmar que a aprendizagem ndo pode resultar em
aquisicdo, Krashen relaciona esta a nogdo de possessdo permanente, desconsiderando
que o desenvolvimento linguistico do aprendiz € um processo que passa por constantes
modificacfes sem necessariamente atingir um estagio final. Assim sendo, parece-nos
mais adequado dizer que a aquisicdo e a aprendizagem ndo S&80 processos que se
contrapbem um ao outro, mas sim, processos que se complementam; ndo configuram
uma oposi¢do, mas sim, uma sequéncia, um continuum. Vale ainda ressaltar que, para
alguns teoricos, a aquisicdo € tipica da lingua materna e da segunda lingua, enquanto

nas linguas estrangeiras predomina a aprendizagem.

1. 4. A aprendizagem significativa

Considerando os processos de aprendizagem e aquisi¢do de uma lingua como uma
sequéncia e tendo em vista o0 processo de ensino e aprendizagem do portugués para
falantes de outras linguas, gostariamos de salientar, na presente monografia, a
importancia da teoria da aprendizagem significativa de Ausubel (1970).

O autor dessa teoria ndo a propds especificamente no d&mbito da pedagogia de
linguas, e sim, no &mbito do processo de ensino e aprendizagem em geral. Acreditamos,
contudo, que ela seja muito proficua na area de glotodidatica, pois um de nossos
objetivos centrais, na condicdo de professores de PFOL, consiste em possibilitar aos
discentes a aprendizagem significativa da lingua portuguesa que podera, talvez, resultar
em aquisicdo do idioma. Assim sendo, apresentamos, a seguir, alguns dos aspectos
principais da teoria da aprendizagem significativa de David Ausubel.

Para esse teorico, a aprendizagem significativa consiste em um processo no qual o
novo conhecimento € adquirido, atribuido e construido através da interacdo com algum

conhecimento prévio especificamente relevante, existente na estrutura cognitiva do
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aprendiz. Segundo o autor, esta consiste em uma edificagdo mental ordenada, isto é,
uma estrutura mental em que o aprendiz armazena todas as informac6es. A partir dessa
interacdo, ambos 0s conhecimentos se modificam: o0 novo passa a ter significados para o
aprendiz, que amplia sua estrutura cognitiva, € o prévio adquire novos significados,
tornando-se mais elaborado, mais refinado.

A aprendizagem significativa ndo € um processo arbitrario, 0 que quer dizer que o
novo conhecimento ndo interage com qualquer conhecimento prévio, mas sim, com
algum conhecimento que seja especificamente importante para conferir-lhne um
significado. Assim, é necessario que o aprendiz tenha, em sua estrutura cognitiva,
conhecimentos prévios adequados para dar significados aos novos conhecimentos.

No caso especifico do processo de ensino e aprendizagem de PFOL, convém
lembrarmos que tais conhecimentos prévios podem ser, basicamente, de trés tipos: o
conhecimento linguistico (o aluno ja possui conhecimentos referentes, no minimo, a sua
prépria L1 e, em muitos casos, a outras linguas estrangeiras), o conhecimento de mundo
e 0 (re)conhecimento das diferentes caracteristicas e estratégias linguisticas,
comunicativas e estilisticas que caracterizam o0s variados géneros textuais orais e
escritos. Esses trés tipos poderao influenciar na aprendizagem significativa da lingua
portuguesa pelo aprendiz estrangeiro e, portanto, devem ser levados em consideragéo
pelo professor de PFOL, para garantir um ensino eficaz do nosso idioma.

Para que ocorra a aprendizagem significativa, também é essencial que o aluno
queira dar significado aos novos conhecimentos, ou seja, € preciso que ele se
predisponha a aprender significativamente. Em geral, esse processo € ndo literal, isto €,
0 que é aprendido de maneira significativa tem, muitas vezes, significados pessoais.
Afirma Moreira (2008), um dos mais renomados estudiosos brasileiros da teoria de
Ausubel, que “os conhecimentos tém significados denotativos, que sdo compartilhados
por certa comunidade de usuarios, e 0s conotativos, que sdo pessoais” (p. 16).

O conhecimento prévio que servird de ancoradouro para 0 novo conhecimento e
que, a0 mesmo tempo, em virtude da ancoragem, se transformara, é denominado
subsungor. Ausubel esclarece, entdo, que o aprendiz deve ter os subsungores adequados
para dar significado ao novo conhecimento.

Quanto a predisposicdo para aprender, podemos dizer que ela ndo é exatamente
aquilo que conhecemos por motivacdo; ela implica, obviamente, motivacdo, mas
constitui, antes de tudo, uma intencionalidade, um esforco do aprendiz em relacionar o

novo conhecimento aos subsuncores ja existentes em sua estrutura cognitiva; ela
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consiste em um compromisso afetivo, no sentido de que o aprendiz precisa querer
relacionar novos conhecimentos a conhecimentos prévios. De acordo com a teoria de
Ausubel, os subsuncores sdo os fatores que mais influenciam a aprendizagem de novos
conhecimentos. Com base nessa teoria, Moreira esclarece que:
“(...) @ medida que se desenvolve cognitivamente, o individuo
vai tendo aprendizagens que lhe séo significativas e que, mesmo
sendo incorretas ou incompletas do ponto de vista do
conhecimento socialmente compartilhado, progressivamente
passardo a ser o principal fator a influenciar novas
aprendizagens’ (2008: 21).

Em sua teoria, Ausubel discorre, também, sobre a aprendizagem mecéanica, ou seja,
aquela em que novos conhecimentos sdo incorporados a estrutura cognitiva de forma
arbitraria e literal e sem encontrar um conhecimento no qual se ancorar, como se fossem
informacdes a serem memorizadas ao “pé da letra”. E esse tipo de aprendizagem que
ocorre, por exemplo, em geral, quando solicitamos aos estudantes que memorizem
regras gramaticais. Quando o armazenamento, a internalizacdo e a incorporacdo de
informagdes se dao de forma literal, arbitraria e sem atribuicdo de significados, diz-se
que a aprendizagem é mecanica ou automatica.

Uma grande questdo levantada pelos postulados de Ausubel diz respeito a origem
dos conhecimentos prévios. Caso eles ndo estejam presentes na estrutura cognitiva, para
viabilizar a aprendizagem significativa, como é possivel crid-los? Como resposta a essa
questdo, Ausubel apresenta a defini¢cdo de aprendizagem mecanica, afirmando que esta
se faz necessaria e inevitavel, no momento em que o aprendiz se defronta com
informacdes ou conceitos que lhe sejam inteiramente novos. Afirma, ademais, que,
posteriormente, a aprendizagem mecanica pode transformar-se em significativa.
Portanto, esses dois tipos de aprendizagem ndo configuram uma dicotomia, uma
oposicdo; ha, na verdade, um continuum entre ambas.

Como vimos, a aprendizagem significativa consiste, basicamente, num processo de
interagdo entre 0s novos conhecimentos e 0s subsuncores especificamente relevantes
existentes na estrutura cognitiva. Tal interacdo pode ocorrer de trés formas:
subordinada, superordenada e combinatdria. A primeira consiste na forma mais comum
de aprendizagem significativa e refere-se ao processo no qual a nova informacéo
adquire significado a partir do momento em que se ancora no conhecimento prévio. A

segunda, por sua vez, se d& quando ocorre uma reorganizagao cognitiva, de modo que
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um novo conhecimento passa a subordinar, a abranger subsuncores. Ja a terceira diz
respeito ao processo em que a atribuicédo de significados ao novo conhecimento resulta
da interacdo com a estrutura cognitiva como um todo, e ndo com um subsuncor
especifico.

Tendo em vista a teoria de Ausubel, é possivel, também, ampliar o conceito de
aprendizagem significativa, interpretando-o “como o resultado de uma interacdo triadica
entre alunos, professor e materiais educativos” (op. cit: p. 38). No caso especifico do
processo de ensino e aprendizagem de PFOL, podemos dizer que a aprendizagem
significativa resulta da interagdo entre os aprendizes estrangeiros, o0 professor e 0s
materiais didaticos e auténticos.

No tocante aos materiais, é possivel dizer que os primeiros consistem naqueles que
sdo elaborados com fins didaticos, isto €, com o intuito de ensinar determinados
aspectos linguisticos e comunicativos aos estudantes; o material didatico por exceléncia
é o livro (ou manual) didatico. Os segundos, por sua vez, sdo aqueles elaborados sem
finalidades didaticas, ou melhor, sdo os produzidos por falantes nativos de uma lingua
para falantes nativos dessa mesma lingua; sdo, portanto, produzidos em situacGes reais
de comunicag&o e representam produtos de uma determinada lingua e cultura.

Embora saibamos que os materiais didaticos podem ser muito Uteis e, sobretudo,
muito praticos no ensino e na aprendizagem de PFOL, ndo constitui objetivo do
presente trabalho discorrer sobre tais materiais; nosso objetivo consiste em discorrer a
respeito dos materiais auténticos e de sua grande importdncia no ensino e na

aprendizagem de portugués para falantes de outras linguas.
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Il. OS MATERIAIS AUTENTICOS?, O PROCESSO E ALGUMAS TECNICAS
DE DIDATIZACAO DESSES MATERIAIS PARA O ENSINO DE PFOL

Neste capitulo, discorremos sobre a dicotomia “materiais auténticos versus
materiais didaticos”, apresentamos algumas definicdes do primeiro termo, justificamos
a importancia da utilizacdo de textos auténticos nas aulas de PFOL, enumeramos alguns
critérios de selecdo de tais textos para o ensino de portugués para estrangeiros e
situamos ambos os tipos de materiais como instrumentos no processo de ensino e
aprendizagem de PFOL.

Além disso, no mesmo capitulo, procuramos mostrar uma possivel definicdo de
didatizacdo, algumas técnicas de didatizacdo de textos auténticos e alguns conceitos da
Linguistica Textual importantes no processo de didatizacdo desses textos para 0 ensino
de PFOL.

2. 1. Materiais auténticos versus materiais didaticos

Nas décadas de 1970 e 1980, a abordagem comunicativa, cujo pressuposto basico
consiste no uso da lingua nas diversas situacdes em que se realiza a comunicacao,
favoreceu, no ambito da pedagogia das linguas, uma atenta analise dos contextos de uso
linguistico e estimulou um grande debate referente ao conceito de autenticidade,
aplicavel a realidade das interacfes ocorridas no processo de ensino e aprendizagem,
aos materiais e as técnicas utilizadas nas aulas de lingua estrangeira.

Esse debate foi ocasionado ndo apenas em decorréncia da importancia que se
passou a dar aos contextos de uso da lingua, como também em virtude do combate a
artificialidade dos textos veiculados por varios livros didaticos. Criou-se, assim, uma
dicotomia que perdura, até hoje, na area de ensino e aprendizagem de lingua

estrangeira: “auténtico” versus “artificial”, “didatico”.

! Na maior parte da bibliografia referente aos textos auténticos, encontramos 0s termos texto auténtico e
material auténtico empregados, quase sempre, como sinbnimos, 0 que nos leva a crer que, para muitos
tedricos da area de glotodidatica, ndo ha grande diferenca de significagdo entre ambos. Por isso, no
presente trabalho, utilizaremos os dois termos do mesmo modo que o fazem tais tedricos, isto €,
consideraremos que ambas as expressdes designam o0 mesmo objeto.
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Essa dicotomia tem levantado polémica em ambito glotodidatico; contudo,
costuma-se utilizar, frequentemente, afirma Franzoni (1992), o termo *“auténtico” para
designar o polo positivo dela, provavelmente porque o termo esta ligado ao “real”, a
“verdade”, que ele traz consigo. O termo “artificial”, por sua vez, designaria aquilo que
se opde a “realidade”, a “verdade”, caracterizando, desse modo, o pdlo negativo da
dicotomia.

Na monografia que aqui se apresenta, pretendemos discorrer sobre o po6lo positivo
de tal dicotomia, abordando, inicialmente, o conceito de autenticidade em ambito
glotodidatico e, em seguida, alguns critérios de selecdo de textos auténticos para o
ensino de PFOL. Optamos por estudar os materiais auténticos, em detrimento dos
didaticos, pois estes, mesmo quando bem estruturados, ndo refletem plenamente a
complexa realidade da lingua estrangeira e ndo atendem, em geral, os diferentes

interesses do aprendiz.

2. 2. Materiais auténticos: algumas defini¢des

Vejamos 0 que seriam materiais auténticos, segundo a ética de alguns teoricos. O
termo material ou documento auténtico foi empregado pela primeira vez, no ambito da
pedagogia de linguas, por Coste, que, em 1970, definiu-o da seguinte forma: “...tudo
aquilo que nao foi preparado para o ensino de francés como lingua estrangeira (...),
aquilo que ndo € adaptado ou retocado (...) que ndo se limita a formas escritas...”. Esse
autor, contudo, ndo se mostrava muito satisfeito com a definicdo que ele mesmo
propusera, pois definia material auténtico pela negacao. Apesar disso, 0 termo continua
a ser utilizado até hoje, em ambito glotodidatico, para nomear os materiais que nao sdo
produzidos com finalidades didéticas.

Em 1976, Wilkins apresentou a seguinte definicdo para esse tipo de material:
“materiais que ndo foram escritos ou gravados para o discente estrangeiro, mas que
foram originariamente elaborados para um publico de falantes nativos” (p.79). A
definicdo proposta por Wilkins também é valida e empregada até hoje na area da
pedagogia de linguas.

Por sua vez, Widdowson, em 1979, afirmou que texto auténtico seria “uma porcéo
de discurso genuino, uma amostra real de uso”. Ja Breen (1985) considera que 0s

materiais auténticos consistem em “quaisquer fontes de dados que possam servir como
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meio de ajuda ao aprendiz para desenvolver uma interpretacdo auténtica”, isto é, a
interpretacdo mais proxima possivel da que poderiam fazer os falantes nativos de uma
lingua.

Widdowson (1979) afirma, também, que, para ele, a autenticidade se configura na
relagdo dialdgica entre o autor e o destinatirio do texto. Assim, com base nos
postulados desse tedrico, podemos dizer que o aprendiz de PFOL, ao ter contato com
um texto auténtico, reinterpreta e avalia os novos conteudos, colocando-0s no mundo
ideoldgico e cultural que ele ja possui. Desse modo, ndo se trata de adquirir um
conhecimento novo, mas sim de ampliar os préprios conhecimentos anteriores, 0 que
determina um processo de apropriacdo, que se agiliza quanto maior for a qualidade e a
quantidade dos conhecimentos prévios do estudante.

Os postulados de Widdowson v@o ao encontro da teoria da aprendizagem
significativa de Ausubel (1970), segundo a qual a aprendizagem significativa consiste
em um processo de associacdo de informacdes inter-relacionadas. De acordo com essa
teoria, tal processo ocorre, como ja dissemos anteriormente, quando a nova informacéo
ancora-se em conhecimentos prévios (subsuncgores) ja existentes na estrutura cognitiva
do aprendiz, possibilitando, através da ligacdo entre 0s novos conceitos e 0s
subsuncgores, a constru¢do do novo conhecimento.

Baseando-nos nas definicdes de Widdowson e Ausubel, podemos afirmar que o
material auténtico, produto de uma relacdo dialdgica entre o autor e o destinatario do
texto, deixa de ter um significado fixo, porque o aluno se apropria do texto e o utiliza
para dar um significado, um sentido ao seu mundo e para construir as suas (inter) acoes
socioculturais através da lingua que é seu objeto de estudo, isto €, o portugués. O
objetivo desse processo consiste em possibilitar ao discente a interacdo com a lingua
portuguesa e com a cultura brasileira, por meio de uma postura analitica.

Para Breen (1985), o texto auténtico € um mero instrumento dentro do processo de
ensino e aprendizagem de uma LE ou de uma L2. Afirma o tedrico que a autenticidade é
o resultado da interdependéncia entre textos, aprendizes, tarefas de aprendizagem e
situacdo social da sala de aula. Assim, a questdo da autenticidade intrinseca aos textos
ficaria, de acordo com esse autor, em um segundo plano, em que passariam a ser
considerados “auténticos” tanto os materiais produzidos com fins *“comunicativos”
(“auténticos” no sentido em que Coste e Wilkins empregam o termo), quanto aqueles

que séo elaborados ad hoc, com fins “metacomunicativos”.
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Com base nos postulados de Breen, o foco da autenticidade desloca-se dos
materiais para as tarefas que sao realizadas em um espaco social especifico: a sala de
aula, espaco no qual, segundo o autor, tudo o que acontece é auténtico. O tedrico
classifica as tarefas nas quais esses materiais sdo trabalhados em: tarefas auténticas de
comunicacdo e tarefas auténticas de aprendizagem. Nas primeiras, seriam usados 0s
materiais propriamente auténticos (“comunicativos”) e, nas segundas, 0s materiais
produzidos com finalidades “metacomunicativas”. A tarefa, de acordo com Breen,
consiste em um convite para agir no mundo, um convite para o uso da lingua com
proposito social; a tarefa envolveria, portanto, uma acao do aprendiz com um propdsito
sociocomunicativo direcionado a um ou mais interlocutores.

Além do conceito de autenticidade, que emerge na dicotomia “auténtico” versus
“didatico”, outro conceito muito importante no &mbito da pedagogia das linguas é o de
autentificagdo. Tal conceito refere-se a um fendmeno que se vem dando em relagéo aos
materiais didaticos: consiste em um fendmeno que opera, a principio, no nivel dos
dialogos “simulados” que fazem parte dos manuais didaticos e que pode estender-se a
toda a construcdo desses manuais.

Os dialogos que compdem tais livros podem ser, basicamente, de dois tipos: os que
propdem um texto auténtico (no sentido em que Coste e Wilkins empregam o termo),
que se refere a uma comunicacdo natural, espontanea; e 0s que simulam um texto
auténtico (texto oral simulado). A respeito dos textos orais simulados, Franzoni (1992)
afirma que:

“Com efeito, os didlogos ndcio-funcionais e comunicativos,
construidos sobre a base das teorias de atos de fala (cf. Austin:
1962; Searle: 1969) e da conversagdo (cf. Grice: 1975), ao
enfatizarem as marcas do sujeito de enunciacdo, suas
coordenadas espago-temporais e relacdes sociais, chegam a
alcancar o estatuto de ‘quase auténticos’ ante a rigidez e
‘irrealidade’ ostensivas (o confronto é inevitavel) apresentadas
pelos dialogos construidos por métodos anteriores”. (p. 47)

2. 3. A importancia da utilizagéo de textos auténticos nas aulas de PFOL
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Tendo em vista as concepcOes de autenticidade e de material auténtico
anteriormente expostas e tendo em vista, também, a realidade em que atua o professor
de PFOL, isto é, uma realidade em que os alunos estrangeiros se defrontardo o tempo
todo e em todos os lugares com textos auténticos, parece-nos evidente que a utilizagdo
desses textos seja bastante proficua no processo de ensino e aprendizagem do portugués,
pois € com esse tipo de texto que nossos discentes estrangeiros se deparardo nas
situacOes reais de comunicacdo com os brasileiros.

O emprego desses materiais, embora possa parecer cadtico no tocante a aspectos
lexicais e gramaticais, favorece a reducdo das fronteiras entre a sala de aula de
portugués para falantes de outras linguas e as demais situacdes reais de comunicacao,
além de ampliar as possibilidades de desenvolvimento das habilidades intuitivas e
analiticas do aprendiz.

Em geral, os textos auténticos apresentam estruturas linguisticas complexas para o
discente, principalmente nos niveis iniciais de estudo da lingua, o que pode dificultar a
utilizacdo desses materiais e ativar o filtro afetivo do aluno, que pode ficar desmotivado,
em razdo de problemas de compreensdo dos textos. A grande questdo com que nos
defrontamos ndo é, todavia, se devemos ou ndo empregar materiais auténticos em nossas
aulas de PFOL, mas sim, quando introduzi-los no percurso didatico-pedagdgico. No
que concerne a essa questdo, delineiam-se duas tendéncias ideologicas que apresentam
caminhos e concepcdes pedagogicas diversas.

De um lado, segundo as abordagens humanistas-afetivas, um texto sé se torna
interessante para o aprendiz, se lhe é compreensivel. Por essa razdo, os defensores
dessas abordagens sugerem que se siga um percurso gradativo de leitura, que
acompanhe o aluno na compreensdo progressiva de textos “simulados” (como os de
varios livros didaticos) até conduzi-lo a leitura de textos auténticos simples e, por fim, a
decodificacdo e compreensdo de textos auténticos complexos (Krashen, 1997). Dentro
de tal concepcdo, que considera que um texto € auténtico apenas para a comunidade
para a qual ele foi produzido, o texto preparado e simplificado com objetivos didaticos
para um grupo de estudantes estrangeiros pode, também, ser considerado auténtico
(Palotti, 2002).

Do outro lado, contudo, outra corrente tedrica sustenta que os fatores afetivos sejam
estimulados positivamente no aprendiz justamente pelo prazer de ler um texto que foi
produzido no mesmo contexto sociocultural em que se usa realmente a LE ou a L2. Esse

prazer serve de conexdo entre os conhecimentos desenvolvidos pelo grupo na sala de
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aula de LE ou L2 e o mundo real (Wilkins, 1976). De acordo com essa concepcao,
fatores extrinsecos ao texto, como uma forte motivacao gerada pelo interesse, podem,
na verdade, influenciar os fatores intrinsecos relacionados a compreenséo linguistica, o
que significaria que, quando o aluno esta envolvido afetivamente com os contedos
apresentados pelo texto, pode superar mais facilmente as dificuldades de compreenséo
textual.

A acessibilidade a determinados materiais auténticos pode ser facilitada por meio
de técnicas didaticas que exijam do aluno apenas a extracdo de informacGes principais
do texto, para uma compreensdo geral, garantindo, assim, 0 uso de textos formalmente
mais complexos, mesmo a partir dos niveis iniciais de estudo do PFOL.

Embora saibamos que nem sempre é possivel empregar textos auténticos em nossas
aulas de portugués para falantes de outras linguas, ha algumas raz6es que nos levam a
considerar fundamental o emprego desses materiais no processo de ensino e
aprendizagem do nosso idioma, entre as quais:

e apossibilidade que esses materiais trazem de desenvolver significativamente
a estrutura cognitiva do discente;

e 0 desenvolvimento de habilidades intuitivas e analiticas do aluno, o que lhe
permite estabelecer comparagdes entre sua lingua e a lingua portuguesa e
entre a sua propria cultura e a cultura brasileira;

e 0 desenvolvimento da autonomia do estudante, que, a partir do trabalho com
esses textos, € estimulado a gerir a sua prépria aprendizagem e a ndo se
assustar diante daquilo que ndo entende perfeitamente;

e 0 abaixamento do filtro afetivo do aluno, em virtude da forte motivacéo que
agiliza a compreensdo, se os textos forem didatizados por meio de técnicas

adequadas e forem ao encontro dos interesses dele.

2. 4. Alguns critérios de selecdo de textos auténticos para o ensino de PFOL

Discutidos os conceitos de autenticidade e de materiais auténticos e apresentados
alguns motivos que justificam a utilizacdo desses materiais no processo de ensino e
aprendizagem de PFOL, passamos, a seguir, a discussdo de alguns critérios de selecdo
de textos auténticos para o ensino de PFOL.
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Quando nos propomos a utilizar em nossas aulas esses textos, realizamos uma
selecdo que acaba sendo subjetiva e delimitada; desse modo, recriar um ambiente
inteiramente auténtico é algo pouco provavel, por dois motivos principais: 1. uma vez
levados para a sala de aula, os materiais produzidos para os falantes nativos sdo
descontextualizados; 2. é impossivel trazer para a sala de aula todas as variantes
linguisticas, regionais, sociais e individuais, ou reproduzir determinadas atitudes e
comportamentos sociopragmaticos de um falante nativo em um determinado evento
comunicativo.

Para selecionarmos materiais auténticos para o ensino de PFOL, devemos
considerar como ponto de partida o aprendiz, isto €, devemos lembrar que ele ja possui
experiéncias de vida, possui conhecimentos de mundo os quais se baseiam em um
conjunto de valores, crencas e habitos socioculturais referentes as suas experiéncias
educacionais anteriores e a comunidade sociocultural a que ele pertence e possui,
também, conhecimentos linglisticos — referentes a sua lingua materna e, possivelmente,
a outras linguas estrangeiras.

Como professores de portugués para falantes de outras linguas, as primeiras
questdes que devemos colocar a nGs mesmos, para escolher adequadamente um texto
auténtico, sdo, segundo Breen (1985), as seguintes: O conhecimento, a priori, 0
interesse e a curiosidade do aprendiz podem ser estimulados com esse texto? Como esse
conhecimento, interesse e curiosidade podem ser ativados por tal texto? (Spinelli,
2000).

Se a possibilidade de favorecer a constru¢do do conhecimento do aluno por meio do
trabalho com o texto auténtico é um dos principais critérios que devemos levar em conta
no momento de selecionar esse tipo de material, ndo devemos esquecer que existem,
basicamente, trés tipos de conhecimento aos quais devemos nos reportar: 0
conhecimento da lingua portuguesa; o conhecimento de mundo; e o (re)conhecimento
das caracteristicas e estratégias estilisticas, linguisticas e comunicativas dos diversos
géneros textuais orais e escritos (conversacdes, cancles, transmissdes radiofonicas,
propagandas politicas, artigos de jornal, noticias, fabulas, romances, poemas,
publicidades, entre outros).

Observando atentamente nossos alunos, entendendo quais sdo as suas expectativas
com relacdo ao ensino e a aprendizagem de PFOL e procurando conhecer pelo menos
um pouco sobre suas respectivas culturas de origem, conseguiremos, possivelmente,

prever quais materiais auténticos vdo ao encontro de seus interesses e necessidades e



22

respondem as suas expectativas. Assim, 0 processo de ensino e aprendizagem de PFOL,
tendo como instrumentos o0s textos auténticos, poderd serd incrementado
produtivamente.

Com alunos de niveis intermediarios e avancgados, os solidos conhecimentos
linguisticos deles possibilitam a exploracdo de textos auténticos complexos. O problema
coloca-se nos primeiros niveis de estudo do portugués para falantes de outras linguas:
ainda que os discentes apresentem um vasto conhecimento de mundo, o limite
linguistico pode tornar-se uma barreira, ou seja, nos niveis iniciais, o risco de que 0s
estudantes ndo compreendam o texto e tenham um sentimento de frustracdo e
desmotivacao decorrente dessa incompreensibilidade é alto.

Para utilizarmos com alunos dos niveis iniciais um material auténtico complexo do
ponto de vista lexical e gramatical, podemos propor-lhes, a partir de tal material,
atividades que exijam do grupo apenas uma compreensao geral dos sentidos do texto.
Um outro fator que pode motivar alunos desses niveis e favorecer-lhes o abaixamento
do filtro afetivo € o grau de familiaridade e de previsibilidade dos conteddos que
determinados textos podem apresentar. Quanto maiores forem as possibilidades de
conexdo entre o texto e a esfera afetiva e cultural do discente, melhor sera a qualidade
de interpretagdo dos sentidos do texto.

E importante lembrarmos um aspecto fundamental dos textos auténticos o qual nio
pode ser desconsiderado em um contexto de ensino e aprendizagem de LE ou L2: todo
texto representa o ponto de vista de seu autor, que filtra, seleciona, recorta e reelabora a
sua realidade; todo texto é, portanto, um recorte da realidade. Por isso, € muito
importante que, ao utilizar textos auténticos em nossas aulas de PFOL, tentemos
estimular no aprendiz habilidades analiticas e interpretativas, que promovam nele o
desenvolvimento de uma visdo critica do mundo linguistico e cultural que ele esta

estudando, ou seja, da lingua portuguesa e da cultura brasileira.

2. 5. Especificidades do texto auténtico oral

Quanto a utilizacdo de textos auténticos orais, Wilkins (1979) salienta as
dificuldades de compreensdo oral que um aluno estrangeiro encontra quando entra em
contato com um falante nativo. Embora alguns alunos expressem-se adequadamente na

LE ou L2, muitas vezes, entendem com muita dificuldade o que um falante nativo Ihes
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diz. O motivo dessa dificuldade de compreensdo deve-se, provavelmente, a escassa
familiaridade do aprendiz com textos orais auténticos.

Byrnes (1984) afirma que é necessario sensibilizar o aluno as diferengas entre a
lingua oral e a lingua escrita. Esse aspecto € muito importante para a sele¢do de textos
auténticos orais para os varios niveis de estudo do PFOL.

Tendo em vista que a autenticidade de um texto depende da autenticidade do
contexto em que a lingua € usada, Rings (1986), citado em Spinelli (2000), propde uma
escala em que ha cinco estagios do maior ao menor grau de autenticidade de um texto
oral. Tal escala pode ser muito Gtil para nds, no momento de selecionarmos o material:

1. um texto oral genuinamente auténtico é o que se obtém, quando os falantes
nativos ndo sabem que sua fala (didlogos, mensagens de secretaria eletrbnica,
transmissdes radiofénicas etc) esta sendo gravada para fins didaticos;

2. menos auténtico pode ser considerado um texto oral em que apenas um dos
participantes da comunicacdo (um diélogo, por exemplo) sabe que sua fala esta
sendo gravada;

3. ainda menos auténtica € a gravacdo de um role play, no qual dois ou mais
interlocutores devem improvisar uma situagao;

4. menos auténtico do que o estagio anterior, porém mais estruturado do que o
mesmo, € o0 contexto em que os participantes de um role play tém papéis precisos;

5. 0 ultimo estagio é aquele em que dois ou mais falantes recitam um texto
escrito.

No primeiro estagio dessa escala, podem ocorrer também “erros” por parte dos
falantes nativos, porque eles se expressam espontaneamente, sem dar atencao a estrutura
da lingua portuguesa em si. Segundo Rings (1986), esse elemento deve ser incluido no
mais amplo conhecimento do estudante, visto que faz parte da fala ndo planejada e visto
que nem sempre aquilo que pode ser considerado “errado” na lingua escrita também é

considerado incorreto na lingua falada (Spinelli, 2000).

2.6. A selecdo de textos auténticos escritos

No que concerne aos critérios de selecdo de textos auténticos escritos, podemos

afirmar que tais critérios variam de acordo com 0s objetivos que pretendemos atingir

junto a nossos alunos, e a elaboracao desses objetivos precisa estar ligada aos interesses,
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necessidades e expectativas dos discentes, bem como ao tipo de curso (0s objetivos de
um curso de portugués instrumental, por exemplo, serdo diferentes dos de um curso de
cultura brasileira).

Todos 0s géneros textuais selecionados (poemas, anuncios, histérias em
quadrinhos, receitas, bilhetes etc) devem apresentar contetdos que envolvam a esfera
afetiva e diferentes processos cognitivos do aprendiz, para que lhe sejam
suficientemente significativos e possam ser recordados por ele (Stevick, 1983). O prazer
da leitura de textos auténticos pode ser estimulado nos estudantes, se escolhermos tais

materiais com base em interesses especificos do grupo.

2. 7. Materiais didaticos e auténticos: instrumentos no processo de ensino e

aprendizagem de PFOL

Em sintese, podemos dizer que, como professores de portugués para falantes de
outras linguas, ndo estamos diante de uma escolha binaria entre materiais auténticos e
didaticos, embora tenhamos discorrido, no presente trabalho, a respeito da importancia
de empregarmos, sempre que possivel, textos auténticos em nossas aulas. Estamos, sim,
diante de uma grande variedade de materiais auténticos e didaticos que podem ser
utilizados nas aulas de PFOL, de modo a complementarem-se uns aos outros.

Em outras palavras, é possivel dizer que o emprego de textos auténticos nao exclui
0 uso dos didaticos e vice-versa. Entretanto, é imprescindivel ressaltar que, por estarmos
em uma realidade em que os alunos estrangeiros tém um contato privilegiado com a
lingua portuguesa ndo apenas nas aulas de PFOL, como também fora da sala de aula, e
em que devem estar, portanto, preparados para lidar adequadamente com textos
auténticos orais e escritos, a utilizacdo freqliente desses materiais pode ser
extremamente proficua no processo de ensino e aprendizagem de PFOL: se
adequadamente selecionados e empregados, podem reduzir as fronteiras entre a sala de
aula e as demais situagdes reais de comunicacdo em lingua portuguesa, propiciando a
ampliacdo do universo da sala de aula e possibilitando que os aprendizes possam ir além
dele.

Apesar da grande importancia dos materiais auténticos no processo de ensino e

aprendizagem de PFOL, convém lembrarmos que 0s materiais constituem apenas
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instrumentos de que nos valeremos para facilitar a aproximagdo dos estudantes
estrangeiros a lingua portuguesa e a cultura brasileira.

A nosso ver, se pretendemos oferecer aos alunos uma aprendizagem significativa da
lingua, devemos considerar a sala de aula de PFOL como um espaco privilegiado de
interacGes (professor — alunos, textos — alunos, lingua portuguesa — alunos, etc) em que
podemos criar ocasides de reflexdo, tanto para contextualizar os sentidos de que a nossa
lingua se faz portadora, quanto para sensibilizar os discentes a ideia de que o objetivo
principal de sua aprendizagem ndo se limita & comunicacdo em si, mas a consciéncia de
que é possivel, através da lingua que é seu objeto de estudo, conhecer outra forma de
conceber a realidade, outra forma de constituir sentidos, outra forma de ver o mundo.

Gostariamos, assim, de concluir esta parte da monografia, salientando que muito
mais importante do que as diversas escolhas metodoldgicas que possamos fazer em
ambito glotodidatico e muito mais importante do que o conceito de autenticidade que
tenhamos em mente, é a nossa relacdo com os alunos e a adaptacdo dos materiais
(didaticos e auténticos) aos interesses e necessidades do grupo: se nosso intuito é
favorecer a aprendizagem significativa da lingua portuguesa e garantir aos estudantes
um ensino eficaz dela, devemos utilizar os textos (tanto os didaticos, como também — e
principalmente — os auténticos) como instrumentos que realmente possam promover a

construcdo de conhecimentos pelos alunos.

2. 8. Definicdo de didatizacéo

Como ja dissemos anteriormente, para gque 0s textos auténticos possam ser
empregados de maneira eficaz nas aulas de PFOL, de modo a garantir a nossos alunos a
aprendizagem significativa da lingua portuguesa e uma possivel aquisicdo do idioma, é
fundamental que esses materiais sejam criteriosamente selecionados e cuidadosamente
didatizados. Mas, o que quer dizer didatizar um material auténtico?

O professor, geralmente, apds selecionar um material auténtico, sente a necessidade
e a vontade de explord-lo ao maximo, adaptando-o e graduando-o, de acordo nao so6
com os interesses e necessidades dos alunos, mas também com o nivel de estudo
linguistico em que se encontram.

O docente pode satisfazer tal necessidade e tal vontade, através de técnicas
didaticas que visam atender aos interesses e as necessidades de aprendizagem
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linglistica e comunicativa dos discentes. A esse complexo processo de adaptacdo,
graduacdo e exploracdo do texto auténtico por meio de técnicas que visam a
aproximacdo do texto aos alunos da-se o nome de didatizacéo.

Portanto, didatizar um texto auténtico significa, basicamente, torna-lo acessivel aos
aprendizes, adequando-o sempre aos Sseus interesses e as suas necessidades. A
didatizacdo € um processo complexo, para o desenvolvimento do qual ndo basta criar
alguns exercicios de forma improvisada e extemporanea; € um processo que requer
tempo, estudo e dedicagdo por parte do professor que se propde a realiza-lo.

O trabalho com os textos auténticos ndo é uma tarefa simples: muitas vezes, eles
sdo de dificil compreensdo para os alunos, por isso, como sabemos, € necessario que o
professor os didatize antes de leva-los para a sala de aula. Para realizar esse processo,
faz-se necessario que o docente escolha criteriosamente 0s materiais auténticos, tenha
conhecimentos referentes aos tipos e géneros textuais e saiba ao menos algumas

técnicas de didatizag&o.

2. 9. Algumas técnicas de didatizacao de textos auténticos

Segundo Balboni (1999), a técnica, em ambito glotodidatico, consiste em uma
atividade na qual se apresenta um texto aos alunos, para que eles possam analisa-lo,
(re)elabora-lo, (re)produzi-lo e/ou refletir sobre a lingua veiculada por ele; também diz
respeito a avaliacdo das produgbes linguisticas dos discentes. Diferentemente da
abordagem, que tem uma dimensdo filosofica, e do método, que deve realizar, em
termos de planejamento curricular e de organizacdo didatica, as indicacbes da
abordagem, as técnicas ndo admitem juizos de valor (verdadeiro/falso,
coerente/incoerente), mas somente de eficacia/ineficacia em produzir o efeito desejado.

Mezzadri (2003), em seu livro | ferri del mestiere, mostra-nos uma grande
variedade de técnicas didaticas, agrupadas de acordo com as habilidades linguisticas a
serem desenvolvidas no processo de ensino e aprendizagem de uma LE, isto é: a
compreensdo oral e escrita e a expressdo oral e escrita; agrupa-as também com base no
ensino e na aprendizagem da gramatica e do lexico. Assim, para este autor, tais técnicas
podem ser assim divididas:

e técnicas de escuta: visam ao desenvolvimento da habilidade de compreenséao

oral. Entre elas, podem-se citar: a associacdo, as atividades de pré-escuta, a
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eliminacdo progressiva, a resolucdo de problemas, o preenchimento de espacos
vazios (cloze), a escuta de cangles, as perguntas fechadas, as tabelas, as
questdes abertas, a compreensdo global (skimming), a compreensdo detalhada
(scanning);

» técnicas de leitura: seu objetivo central consiste no desenvolvimento da
compreensdo escrita. H4 um grande numero de técnicas de leitura que o
professor pode utilizar para didatizar um material auténtico para o ensino de
PFOL, entre as quais: as atividades de pré-leitura, a reconstrugcdo de textos, a
transcodificacdo, o dar continuidade a um texto, questdes de multipla escolha,
0S resumos, o skimming, o scanning etc;

e técnicas de producdo oral: aquelas cujo objetivo principal consiste no
desenvolvimento da expressdo oral. Entre elas, destacam-se: a descricdo de
imagens, o dialogo, a dramatizagdo, o role play, as discussdes, a descri¢do de
pessoas, objetos e lugares etc;

e técnicas de producdo escrita: visam ao desenvolvimento da expressdo escrita;
dentre elas, mencionamos as seguintes: o ditado, a composicao, a associac¢ao, o
cloze, a explicitacdo de conectivos, a interpretacdo de texto, entre outras;

» técnicas para 0 ensino da gramatica: intentam favorecer a reflexdo sobre a
lingua e a fixacdo de estruturas linguisticas. S&o exemplos desse tipo de
técnica: o pattern drill (exercicios de repeticdo, substituicdo, transformacéo), as
atividades ludicas, a exclusdo e inclusdo, a cria¢do de séries, etc;

e técnicas para o ensino do léxico: aquelas através das quais se pretende
desenvolver e ampliar o léxico, entre as quais: 0 spidergram (criacdo de
esquemas em forma de teias), as associacdes ldgicas, as associacdes palavras —
imagens, as tabelas, o ditado, as traducdes, a caca ao erro, a associagdo som —
palavra, a associac¢do de sinGnimos e antdbnimos.

Todas essas técnicas encontram-se detalhadamente explicadas e exemplificadas no
livro supracitado e podem ser muito proficuas ao docente que se propde a realizar a
complexa tarefa de didatizar um texto auténtico.

Por sua vez, para Danesi (2005), o termo técnica implica o desenvolvimento
concreto de qualquer atividade didatica e inclui as atividades do professor destinadas a
facilitar e a sustentar a aprendizagem. As técnicas didaticas sdo muito Uteis ao docente,

pois permitem-lhe ampliar, diversificar e enriquecer o seu préprio modo de trabalhar



28

com os aprendizes. Esse tedrico, numa perspectiva neurolinguistica, propde a seguinte

tipologia de técnicas didaticas:

técnicas estruturais: sdo centradas no desenvolvimento da competéncia
linguistica e comunicativa, estando relacionadas a fluéncia verbal, que inclui a
habilidade de utilizar e verificar tanto estruturas fonoldgicas, grafolégicas,
lexicais e morfossintaticas, quanto estruturas comunicativas. Afirma o autor
gue essas sao as técnicas mais usadas em ambito glotodidatico, pois podem ser
empregadas em qualquer fase do processo de ensino e aprendizagem de uma
LE ou de uma L2. Como exemplos de técnicas estruturais, Danesi cita: o
ditado, o cloze, o dicto-composition (tipo de cloze em que os aprendizes devem
completar as partes finais das frases ditadas e conferi-las somente ao final da
atividade);

técnicas visuais: sdo aquelas que visam a utilizacdo da relagdo entre imagem e
expressdo verbal. Tais técnicas valem-se do fato de que 80% das informacdes
séo percebidas pelo cérebro através da visdo e implicam, portanto, em qualquer
procedimento no qual se utilize a visualizacdo para completar o
desenvolvimento da producdo oral. Dentre essas técnicas, estdo a
transcodificacdo (“traducdo” de um texto oral por meio de imagens) e as
atividades nas quais se empregam fotografias, desenhos, filmes etc;

técnicas ludicas: baseiam-se no jogo linguistico, o qual permite uma maior
integracao sensorial, motora e motivacional que resulta no desenvolvimento da
memoria dindmica e das representacdes simbdlicas. Essas técnicas dividem-se
em: jogos formais (exemplos: cruzadinhas, anagramas, etc), jogos de contetdo
(exemplos: resolucdo de problemas, adivinhas) e jogos comunicativos
(exemplos: charadas, quiz, bingo, entre outros);

técnicas humoristicas: colocam em destaque aspectos humoristicos e
divertidos, favorecendo a compreensdo global e o uso criativo da lingua
estrangeira. Entre elas, podem-se mencionar as atividades em que se empregam
historias em quadrinhos e piadas;

técnicas de role play: implicam simulagdes dialégicas na sala de aula e
requerem a participacao criativa dos aprendizes nas atividades. A dramatizacao

pode, segundo esse tedrico, ser considerada um exemplo de role play.

Para um maior aprofundamento dessas técnicas, pode-se consultar o livro Il

cervello in aula! Neurolinguistica e didattica delle lingue, de Marcel Danesi.
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A nosso ver, o conhecimento das técnicas apresentadas por Mezzadri e Danesi pode
ser muito util ao professor, no processo de didatizacdo de textos auténticos para o
ensino de portugués para falantes de outras linguas. No entanto, tal conhecimento nédo é
suficiente para a realizacdo desse processo; é fundamental, também, que o docente
conheca, pelo menos razoavelmente, alguns conceitos da Linguistica Textual (LT) e
saiba operacionaliza-los, visando a tornar os textos auténticos instrumentos valiosos nas
aulas de PFOL.

2. 10. Alguns conceitos da Linguistica Textual importantes no processo de
didatizagdo de textos auténticos para o ensino de PFOL

Em nosso trabalho, com o intuito de realizar, de forma eficaz, a didatizagdo de
textos auténticos para o ensino de portugués para falantes de outras linguas,
consideramos importante discorrer sobre alguns conceitos muito bem explicados pela
Linguistica Textual (cf. Koch, 2008; Favero e Koch, 2008; Marcuschi, 2008), tais
como: texto, género textual, discurso, tipo textual e suporte. Vejamos, de forma sucinta,
algumas defini¢cdes possiveis para tais termos:

» Texto: dentro da perspectiva da LT, pode-se conceitua-lo como:

“(...) uma manifestacdo verbal constituida de elementos
linguisticos selecionados e ordenados pelos co-enunciadores,
durante a atividade verbal, de modo a permitir-lhes, na
interacdo, ndo apenas a depreensdo de conteldos semanticos,
em decorréncia da ativacao de processos e estratégias de ordem
cognitiva, como também a interacdo (ou atuacdo) de acordo
com praéticas socioculturais™. (Koch, 2008)

Na presente monografia, baseamo-nos nesse conceito de texto, porém ndo nos
restringimos a ele, pois, como ja dissemos anteriormente, empregamos 0s termos texto e
material como sinbnimos e, portanto, ndo restringimos tal conceito ao linguistico.

« Género textual®: realizacdo linguistica concreta definida por propriedades

sociocomunicativas, culturais e cognitivas. Trata-se do texto empiricamente

2 A nocao de género tem sido muito discutida e n&o se tem chegado a um consenso no tocante a questées
terminoldgicas e epistemologicas. Assim, ha alguns tedricos que utilizam a denominacdo género
discursivo ou género do discurso, e ha outros que empregam o termo género textual ou género de texto.
Em nosso trabalho, considerando o género como uma forma textual, optamos pelo termo género textual.
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realizado, no qual estdo envolvidas “agdes de ordem comunicativa com
estratégias convencionais para atingir determinados objetivos” (Marcuschi,
op. cit: 150). Cada género tem uma forma e uma funcdo, assim como um
estilo e um contetdo. Basicamente, o género é determinado por sua funcéo
sociocomunicativa, que pode se desdobrar em: funcdo estética (entreter,
elogiar, sensibilizar, provocar prazer etc) e funcao utilitaria (informar, formar
opinido, argumentar, explicar, orientar, divulgar, instruir etc). Sdo inimeros
0S géneros textuais, pois eles surgem em fungdo das necessidades de
expressdo e comunicacdo dos usuarios de uma lingua. Como exemplos de
géneros, podemos citar: o bilhete, o convite, a carta pessoal, a carta comercial,
a receita, 0 poema, 0 andncio publicitario, o e-mail, o artigo de opinido, o
artigo cientifico, a resenha, a monografia, a noticia, o conto, a fabula, a
conversagdo, o debate, a cancdo, a histéria em quadrinhos, o telefonema, o
sms, a mensagem de uma secretaria eletrénica, entre muitos outros. Em suma,
podemos dizer que 0s géneros sao 0s textos (orais e escritos) que encontramos
em nossa vida diaria e que atendem as nossas necessidades
sociocomunicativas.

Discurso: linguagem em interacdo, isto €, linguagem vinculada as suas
condigdes de producdo; configura-se como uma pratica social de constituicao
de sentidos entre os locutores. Pode-se, de maneira muito sucinta, afirmar que
o0 discurso é um processo que se materializa no texto.

Tipo textual: consiste em uma construcao tedrica que se define pela natureza
linguistica de sua composicdo (aspectos sintaticos, lexicais, relagdes ldgicas,
estilo, organizacdo do conteudo, tempos verbais). Caracteriza-se, segundo
Marcuschi, “muito mais como sequéncias linguisticas do que como textos
materializados; a rigor sdo modos textuais” (op. cit: 154). Geralmente, 0s
tipos textuais abrangem apenas algumas categorias, a saber: narracéo,
argumentacdo, exposic¢do, descricdo e injuncdo. Um género textual pode
conter mais de um tipo, embora um sempre predomine. Em fungdo da
predominancia de um determinado tipo textual, podemos caracterizar um
texto como narrativo, argumentativo, expositivo, descritivo ou injuntivo.
Suporte: diz respeito a0 meio material em que o texto aparece; meio material

que lhe permite circular. De acordo com Marcuschi, o suporte consiste na
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superficie fisica ou virtual, que, em formato especifico, suporta, fixa e mostra
um texto.

Esclarecidos esses conceitos, encerramos a parte especificamente teodrica do
trabalho que aqui se apresenta e passamos, a seguir, a parte pratica, na qual proporemos,
com base nos aspectos tedricos ja expostos e em alguns outros sobre os quais
discorreremos adiante, a didatizacdo de dois textos auténticos para 0 ensino de

portugués para falantes de outras linguas.
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I1l. UMA PROPOSTA DE DIDATIZACAO DE TEXTOS AUTENTICOS PARA
O ENSINO DE PFOL

Este capitulo consiste em um exercicio de didatizagdo, isto é, consiste em uma
tentativa de aplicacdo préatica das reflexdes tedricas expostas anteriormente: no inicio do
capitulo, caracterizamos os alunos estrangeiros em que nos baseamos para escolher
alguns textos auténticos a serem didatizados; depois, justificamos a escolha desses
materiais; explicamos 0s motivos que nos levaram a selecionar os géneros histéria em
quadrinhos e cancao para ilustrar o processo de didatizacdo; e, por fim, apresentamos
uma proposta de didatizacdo de uma histéria em quadrinhos da turma da Monica e da

cancdo “Canta Brasil”,

3. 1. Caracterizagao dos aprendizes estrangeiros com base nos quais selecionamos
0s textos auténticos a serem didatizados

Como ainda ndo temos a experiéncia de ensinar portugués para estrangeiros em
contextos formais, mas temos frequentemente tal experiéncia informalmente, isto €, em
contextos de interacdo com estrangeiros que querem conhecer um pouco da lingua
portuguesa e da cultura brasileira, tivemos de tracar uma caracterizacdo desses
potenciais aprendizes de PFOL, para escolher os textos auténticos a serem didatizados.

Nosso contato com estrangeiros consiste, principalmente, no contato com italianos,
embora também tenhamos contato com pessoas de outras nacionalidades: croatas,
gregos, argentinos e japoneses. Contudo, para criar uma situacao hipotética de ensino e
aprendizagem de PFOL sobre a qual pudéssemos nos basear para a selecdo do corpus
desta monografia, optamos por pensar especificamente no ensino da nossa lingua para
os falantes nativos de italiano, pois em outras pesquisas, essa lingua constitui nosso
objeto de estudo.

Conversamos com seis italianos e Ihes perguntamos o que gostariam de aprender no
tocante ao portugués brasileiro. Todos eles, de alguma forma, tém contato com a lingua

portuguesa:



33

» dois se inscreveram, ha poucos meses, num site de ensino e aprendizagem de
idiomas®, para estudar a nossa lingua, um por motivo de trabalho e, o outro, por
turismo;

 um deles estuda portugués, ha dois meses, numa universidade italiana*;

» um tem parentes brasileiros, mas fala pouco a nossa lingua;

* 0 outro, por ter muitos amigos brasileiros com os quais convive na Italia, possui
ja alguns conhecimentos do idioma;

e aUltima italiana com quem conversamos para realizar nossa pesquisa chegou ao
Brasil® recentemente e, por motivo de trabalho, ficara em S&o Paulo, por alguns
meses.

As respostas obtidas giraram em torno do seguinte: melhorar a pronuncia em
portugués e compreender melhor os significados das palavras em tal lingua, aprender a
se expressar e se comunicar em lingua portuguesa e conhecer um pouco mais a cultura
brasileira.

Esses italianos com os quais conversamos para tracar um perfil de potencial
aprendiz de PFOL® s&o um do sexo feminino e cinco do sexo masculino, tém entre 24 e
40 anos de idade e falam, além de sua lingua materna, outras linguas: todos falam inglés
e alguns falam, também, francés e espanhol. Além disso, cinco deles ja concluiram o
ensino superior e apenas um é graduando. Portanto, realmente, ndo aprenderiam
portugués como segunda lingua, mas, sim, como terceira, quarta ou quinta lingua, o que
torna muito adequado e conveniente o termo portugués para falantes de outras linguas.

Assim, o0s textos que constituem o corpus de nosso trabalho foram escolhidos,
tendo-se em vista o trabalho com aprendizes que estudariam a nossa lingua a partir do
nivel basico’ e que podem ser assim caracterizados: falantes nativos de italiano, adultos,
com nivel de escolaridade alto, que falam uma ou mais linguas estrangeiras e que
querem, simplesmente, ampliar seus conhecimentos basicos da lingua e da cultura do
Brasil, isto é, que ndo tém a intencdo de estudar portugués para fins especificos, mas

apenas para ampliar conhecimentos gerais de nossa lingua e cultura.

® O site supracitado é: www.livemocha.com

* Como vimos, essa seria uma situacdo de ensino e aprendizagem de portugués lingua estrangeira (PLE).

® A colega italiana que esta em nosso pais vivencia um processo de ensino e aprendizagem de PFOL.

® Como ndo estamos trabalhando, em contexto formal, com tais italianos, a situacdo de ensino e
aprendizagem de portugués para estrangeiros em que nos baseamos para caracteriza-los como estudantes
é hipotética, virtual.

’ Esses nossos colegas italianos seriam aprendizes do nivel basico de PFOL, mas ndo de um nivel
“iniciante absoluto”, visto que todos eles ja conhecem um pouco da nossa lingua e da nossa cultura.
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3. 2. A escolha dos textos

Baseando-nos na caracterizacdo acima exposta, selecionamos alguns textos
auténticos para o ensino de PFOL, com o intuito de facilitar a aproximagdo dos
aprendizes estrangeiros a lingua portuguesa e a cultura brasileira e promover a
aprendizagem significativa da lingua-alvo, procurando atender aos interesses e
necessidades de tais aprendizes, que consistem, basicamente, na aquisicdo/ampliacdo de
conhecimentos gerais da lingua e da cultura do Brasil.

Na atualidade, contamos com uma grande variedade de materiais auténticos (e
didaticos) disponiveis em diferentes suportes impressos, sonoros e eletronicos, por isso,
a escolha de textos auténticos para o ensino de PFOL ndo constitui uma tarefa simples.
Ao tentar realiza-la, devemos refletir sobre muitas questdes, entre as quais:

1. Diante dessa grande variedade de textos, que géneros escolher, para favorecer a
constituicdo e o desenvolvimento das competéncias linguistica, comunicativa e
sociocultural do aprendiz?

2. Selecionado um género, como utiliza-lo de modo a contribuir para que o aluno
construa seus conhecimentos da e na lingua-alvo?

3. Quais habilidades e competéncias podem ser desenvolvidas no discente a partir
do trabalho com tal género?

4. Ha alguma desvantagem no trabalho com o género escolhido? Qual?

5. Que técnicas empregar para que o género selecionado (de modo geral) e o texto
auténtico escolhido (de modo especifico) sejam realmente instrumentos eficazes
no processo de ensino e aprendizagem de PFOL?

Para selecionar os textos que constituem o corpus de nosso trabalho, procuramos
fazer uma reflexdo a respeito de tais questdes. Apds pensarmos e pesquisarmos acerca
da utilizacdo de alguns géneros textuais no ensino de portugués para falantes de outras
linguas, escolhemos os seguintes:

* historia em quadrinhos;
e cancéo.

Poderiamos escolher vérios outros géneros, obviamente, mas decidimos escolher
esses dois, tendo-se em vista que ambos sao géneros que retnem, cada qual a seu modo,
a linguagem verbal e a ndo verbal. Os quadrinhos aliam imagens ao texto escrito que
busca representar a lingua oral, e a cancdo alia sons musicais ao texto poético. 1sso €

extremamente importante, se levarmos em conta que o0s aprendizes para 0S quais
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proporiamos essas atividades ndo sdo principiantes absolutos no estudo do portugués
brasileiro, porém sdo de um nivel basico, ou seja, como eles ndo dominam, ainda, um
Iéxico amplo, nem estruturas gramaticais complexas, a linguagem néo verbal poderia
facilitar, para eles, a compreenséo da linguagem verbal.

Nas proximas paginas desta monografia, discorreremos, de forma sucinta, sobre tais
géneros, justificaremos a escolha de cada um deles e apresentaremos uma proposta de

didatizacdo de textos auténticos que se inserem nesses géneros.

3.3. As historias em quadrinhos nas aulas de PFOL - alguns motivos para utiliza-
las

As historias em quadrinhos costumam ser um género textual muito apreciado, pois,
por serem universais, permitem a “acessibilidade dos textos nele configurados,
decorrente da associacdo de imagem e palavra” (Judice: 2005, 41). Tais historias
circulam entre leitores de diversas faixas etarias e, segundo Mendonca (2003: 199),
citado por Judice (op. cit.), podem ser caracterizadas como um

““género icdnico ou icénico-verbal narrativo cuja progressao
temporal se organiza quadro a quadro, contendo elementos
tipicos como desenhos, quadros, balGes e legendas onde é
inserido o texto verbal”.

Conforme a perspectiva neurolinguistica, 80% das informacdes é recebida pelo
cérebro através da visdo, por isso, o uso de imagens, em ambito glotodidatico, pode ser
extremamente proficuo: como sdo mais adaptaveis a compreensdo do que a linguagem
verbal, as imagens, associadas a palavra escrita, possibilitam que o aprendiz de uma LE
ou de uma L2 consiga construir sentidos a partir delas e estabelecer relagdes entre elas e
o0 texto verbal, mesmo nos niveis iniciais de estudo da lingua-alvo.

As historias em quadrinhos consistem em um género icénico-verbal, em que se
reproduzem dialogos; ou seja, sdo textos visuais e escritos que buscam reproduzir a
lingua oral, a lingua falada. Também por isso, apresentam-se como valioso material
auténtico a ser utilizado nas aulas de portugués para falantes de outras linguas,
propiciando ao estudante a oportunidade de refletir sobre a lingua em uso e de refletir

sobre relacOes entre as modalidades oral e escrita do idioma.
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Portanto, a utilizagdo desse género textual nas aulas de PFOL pode contribuir para
0 desenvolvimento da compreensdo global do texto, facilitada pela presenca de
imagens; para o0 desenvolvimento da compreensdo escrita, da expressdo oral e da
expressdo escrita na lingua-alvo; e também para a reflexdo sobre relacGes entre a fala e

a escritaem LE/L2.

3.3.1. Proposta de didatizacdo de uma historia em quadrinhos

A histéria em quadrinhos € um texto auténtico, cuja funcdo social consiste em
entreter e divertir os leitores para os quais ela foi produzida, isto &, os falantes nativos
de uma determinada lingua: como os leitores e o autor partilham da mesma lingua e
cultura, esse género, normalmente, cumpre esse proposito social. Quando, no entanto,
utiliza-se uma historia em quadrinhos nas aulas de LE ou L2, a funcdo desse género
textual s6 se cumprira se os aprendizes estrangeiros realmente entenderem o texto e o
contexto em que ele foi produzido.

Além disso, a historia em quadrinhos, empregada como um material auténtico no
processo de ensino e aprendizagem de PFOL, ndo terd apenas a funcdo de entreter e
divertir, mas também a de facilitar a aproximacao dos discentes estrangeiros a lingua e a
cultura do Brasil. Para que esse género cumpra sua funcdo de instrumento de
entretenimento e diversdo, bem como a de instrumento de ensino e aprendizagem
linguistica e cultural, faz-se necessario que o professor didatize a historia em quadrinhos
que pretende utilizar com seus alunos. A seguir, apresentamos uma proposta de
didatizacdo de um exemplar do referido género textual.

Ao empregarmos uma histéria em quadrinhos nas aulas de PFOL, é fundamental
que apresentemos aos alunos os personagens que dela fazem parte. Além disso, levando
em consideracdo que todo texto representa o ponto de vista de seu autor, que recorta e
reelabora a sua maneira a realidade, também € interessante que o0 apresentemos aos
discentes. Conhecer os personagens e o0 autor do texto favorecera aos aprendizes a
compreensdo do contexto em que ele foi originariamente produzido.

Essa apresentacdo, provavelmente, seria desnecessaria se estivéssemos numa
situacdo de ensino e aprendizagem de portugués brasileiro como lingua materna, porém
em se tratando de uma situacdo de ensino e aprendizagem de PFOL, fazer tal

contextualizacdo torna-se indispensavel.



37

Por esse motivo, para iniciarmos o trabalho com a histéria em quadrinhos que
selecionamos, apresentariamos aos estudantes Mauricio de Sousa, criador da turma da

Maonica. Para tanto, proporiamos a leitura do seguinte texto:

Mauricio de Sousa

Mauricio de Sousa (Santa Isabel, 27 de outubro de 1935) é um dos mais
famosos cartunistas do Brasil, criador da "Turma da Ménica".

Filho de Antdnio Mauricio de Sousa (poeta e barbeiro) e de Petronilha
Araljo de Sousa (poetisa), Mauricio de Sousa comegou a desenhar cartazes
e ilustragbes para rddios e jornais de Mogi das Cruzes, onde viveu muito
tempo. Comegou a desenhar histérias em quadrinhos em 18 de julho de 1959,
quando uma histéria do Bidu, sua primeira personagem foi aprovada pelo
jornal Folha da Manhd. As tiras em quadrinhos com um cdozinho, Bidu, e seu
dono, Franjinha, deram origem aos primeiros personagens conhecidos da
“era Monica".

Atualmente, Bidu, que € o animal de estimagdo de Franjinha, participa, tanto
com seu dono como em historinhas em que é o astro principal, dialogando
com outros cdes e até com pedras(l). Bidu é o simbolo da empresa de
Mauricio, a Mauricio de Sousa Producdes. Na revista Lostinho-Perdidinhos
nos Quadrinhos e no primeiro nimero da revista Sarsba Mars, no entanto, é
revelado que a primeira criagdo de Mauricio foi um personagem super-herdi
chamado "Capitdo Picolé".

Em 1963, Mauricio de Sousa cria junto com a jornalista Lenita Miranda de
Figueiredo, Tia Lenita, a Folhinha de S. Paulo. Sua personagem Manica foi
criada neste ano. Em 1987, passou a ilustrar o recém-criado suplemento
infantil d' O Estado de S. Paulo, o Estadinho, que até hoje publica tiras da
Turma da Manica.

Pai de dez filhos, além de criar personagens baseados em seus amigos de
infdncia, Mauricio sempre criou personagens baseados em seus filhos, tais
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como: Mdnica, Magali, Marina, Maria Cebolinha, Nimbus, Do Contra, Vanda,
Valéria e Dr. Spada.

(Retirado do site: http://pt.wikipedia.org/wiki/Mauricio_de_Sousa, acessado em 24/11/09, as 23h11.
Texto reduzido)

Levando em conta que os alunos em que pensamos para realizar essa didatizacao
conhecem pouco a lingua portuguesa, possivelmente, ndo leriam com grande facilidade
0 texto acima. Por isso, teriamos de explica-lo aos aprendizes e deixar claro que o
objetivo dessa leitura consistiria apenas numa compreensao global: seria importante que
eles apenas entendessem quem é Mauricio de Sousa.

Assim, se os alunos tiverem claro esse objetivo, provavelmente ndo se acionard o
filtro afetivo deles, isto é, ndo se acionardo defesas psicolégicas que a mente ergue,
quando os aprendizes estdo ansiosos, quando tém medo de errar, de ndo entender aquilo
gue ouvem ou leem etc.

Depois de apresentar brevemente aos aprendizes o autor da histdria em quadrinhos
selecionada, falariamos com os alunos a respeito de alguns dos personagens principais
da turma da Ménica, mostrando-lhes figuras deles e fazendo breves comentéarios sobre
cada um. Poderiamos mencionar aos estudantes, por exemplo, algumas caracteristicas
dos personagens da figura abaixo: a Magali é a mais gulosa da turma; o Cascéo, aquele
que nédo gosta de tomar banho; o Cebolinha, aquele que, ao falar, troca o “r” pelo “1”; a

Maonica, a menina dentuca, lider da turma; entre outras caracteristicas.

Magali, Cascdo, Cebolinha e Ménica
Figura 1 (retirada de: http://images.google.com.br/images, em 24/11/09, as 23h37)
Em seguida, finalmente, iniciariamos o trabalho propriamente dito com a histdria

em quadrinhos que selecionamos. Seu titulo é: “Meia confusdo (inteira)”, e o texto,
protagonizado pela personagem Magali, faz parte do Almanaque Historinhas de duas

paginas — Turma da Ménica, n° 2, publicado em maio de 2008.

3. 3. 2. A didatizacéo de “Meia confusao (inteira)”
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E sabido que o titulo é a primeira entrada cognitiva para o texto, ou seja, é a
primeira porta que se abre ao leitor, para que este possa entrar no texto. Assim,
iniciariamos o trabalho com essa historia em quadrinhos a partir da exploracdo de seu
titulo. Poderiamos, com base na leitura deste, fazer algumas perguntas simples aos
aprendizes, tais como: Quem é o protagonista da historinha que leremos? O que é
confusdo? Que situacdo de confusdo pode ter ocorrido a personagem? O que quer dizer
“meia confusdo”? Por que a palavra “inteira” esta entre parénteses? E possivel haver

algo que seja meio (metade) e inteiro a0 mesmo tempo?

Figura 2: A histdria em quadrinhos que escolhemos para ilustrar o processo de didatizagdo

Todas essas perguntas poderiam levar os alunos a refletir sobre o titulo,
possibilitando-lhes criar inferéncias com relagdo a histdria em quadrinhos. Segundo
Koch (2008: 36):

““as inferéncias constituem estratégias cognitivas por meio das
quais o ouvinte ou leitor, partindo da informagé&o veiculada pelo
texto e levando em conta o contexto (em sentido amplo),
constréi novas representacBes mentais e/ou estabelece uma
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ponte entre segmentos textuais, ou entre informacéo explicita e
informac&o ndo explicitada no texto”.

Como as palavras que compdem o titulo sdo muito semelhantes as da lingua
materna de nossos aprendizes, acreditamos que, provavelmente, ele ndo lhes causaria
qualquer dificuldade de compreensdo lexical e que, desse modo, os estudantes
estrangeiros conseguiriam fazer muitas inferéncias a respeito dele, o que configuraria
uma importante estratégia de pré-leitura do texto, a qual contribuird para sua
compreensdo. Além disso, permitir que os alunos fagam inferéncias sobre o texto que
sera lido é uma forma de estimula-los a ativar seus conhecimentos linguisticos e de
mundo, para melhor apreender os sentidos de que o texto se faz portador.

Apbs a exploracdo do titulo do texto, proporiamos aos estudantes que olhassem
rapidamente a historinha, observando, sobretudo, as imagens nela mostradas, apenas
para que tivessem uma ideia do contetdo do texto; empregariamos, assim, uma técnica
de pré-leitura. Essa técnica apresenta, segundo Mezzadri (op. cit: 146), 0s seguintes
objetivos principais: fazer com que o leitor tenha ideia do conteddo exposto no texto e
criar nele a necessidade de passar a uma leitura mais aprofundada deste.

Estabelecido esse contato inicial com a historinha, solicitariamos aos aprendizes
que fizessem a leitura “silenciosa” do texto, ou seja, que o lessem apenas com os olhos
e observassem as imagens de cada quadrinho. Em seguida, utilizando uma técnica de
leitura voltada para a compreensdo global, isto é, para a captacdo do sentido geral do
texto pelos estudantes, utilizariamos questes de multipla escolha para orientar a leitura
e verificar se eles entenderam o sentido geral da histéria:

Assinale com um X a resposta certa:
1. Quem sdo os principais personagens que aparecem na histéria em quadrinhos
que vocé leu?
a) () Magali, Monica e um professor de portugués
b) ( ) Magali, Mbnica e um garcom

¢) () Magali, Mdnica e os pais delas

2. No primeiro e no segundo quadrinhos, o que revela a expressdo facial da
Monica?

a) ( )raiva

b) ( ) medo

c¢) ( ) cansaco
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3. Quem é o personagem que aparece no terceiro quadrinho?
a) () um amigo de Ménica e Magali
b) ( ) o pai da Magali

c¢) () um professor de lingua portuguesa

4. 0O que esse personagem faz, basicamente, em toda essa historinha?

a) () brinca com Ménica e Magali;

b) () explica as duas meninas alguns usos de duas palavras, “meio” e “meia”,
corrigindo a forma como as garotas as utilizam;

¢) ( ) convida as duas meninas para ir a uma pizzaria

Assim que os alunos tivessem respondido as questdes acima, poderiamos discuti-las
com eles, para verificar suas respostas. Corrigido o exercicio, passariamos a leitura
detalhada da histéria em quadrinhos. Poderiamos inicia-la, propondo aos discentes que
realizassem a leitura do texto em voz alta. Assim, verificariamos a sua pronuncia,
fazendo eventuais correcdes, quando necessario; além de verificar, também, a entonacao
com que o leriam.

Depois da leitura em voz alta, passariamos a compreensdo detalhada dessa historia
em quadrinhos. Os falantes nativos de portugués brasileiro, ao ler esse texto,
certamente, entenderiam quem € o personagem que se apresenta como “um professor de
portugués”: mostrado por Mauricio de Sousa nos quadrinhos, o professor que aparece
corrigindo palavras ditas por duas criangas, parece representar o professor Pasquale,
tanto pelas semelhangas fisicas (compare-se 0 desenho de Mauricio de Sousa a foto

abaixo), quanto pela conduta de professor purista.

'& Professor Pasquale Cipro Neto
Fotografia retirada de: http://baladas.blogtv.uol.com.br/img/Image/Baladas/2009/Janeiro/pasquale.jpg,
acessado em 26/11/09, as 23h22)


http://baladas.blogtv.uol.com.br/img/Image/Baladas/2009/Janeiro/pasquale.jpg
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Os aprendizes de PFOL, contudo, como ndo partilham da mesma cultura do autor
da histéria em quadrinhos em questdo, provavelmente, desconhecem esse professor de
lingua portuguesa. Por esse motivo, teriamos de explicar-lhes de quem se trata. Para

tanto, poderiamos propor-lhes a leitura de um breve texto:

Pasquale Cipro Neto (Guaratingueta, 1955) é um professor de lingua portuguesa e
apresentador de televisdo brasileiro; também conhecido apenas pela alcunha de
Professor Pasquale, com a qual se apresenta. Filho de imigrantes italianos, Pasquale
Cipro Neto licenciou-se em Letras na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sdo Paulo. Professor de portugués desde 1975, é também
colunista dos jornais Folha de S.Paulo, O Globo e Diario do Grande ABC, entre outros,
e da revista literaria Cult. E o idealizador e apresentador do programa Nossa Lingua
Portuguesa, transmitido pela Radio Cultura (S&o Paulo) AM e pela TV Cultura, e do
programa Letra e Musica, transmitido pela Radio Cultura AM.

(Retirado do site: http://pt.wikipedia.org/wiki/Pasquale_Cipro_Neto, acessado em 26/11/09, as 23h40.
Texto reduzido)

O objetivo da leitura do texto acima consistiria apenas em apresentar aos discentes
o professor Pasquale, talvez 0 mais famoso professor de lingua portuguesa no Brasil.
Assim sendo, apenas lhes pediriamos para ler o texto e fariamos alguns comentarios a
respeito dele, para esclarecer, se necessario, eventuais ddvidas lexicais e gramaticais
que os alunos pudessem ter. Portanto, ndo seria fundamental que eles compreendessem
detalhadamente o texto, mas sim, que tivessem apenas uma compreensdo global do
mesmo.

Pensando numa perspectiva intercultural de ensino e aprendizagem de linguas,
poderiamos perguntar aos estudantes se, no pais deles, ha algum professor de lingua
materna que também seja famoso na midia nacional; se os alunos respondessem
afirmativamente, poderiamos questionar-lhes como se chama, o que acham dele, como
ele explica as questdes de lingua na midia etc. Obviamente, nesses momentos,
estimulariamos os aprendizes a se expressarem na lingua-alvo.

Além de apresentar o famoso professor brasileiro aos aprendizes estrangeiros,
também seria interessante que lhes explicassemos que os dois personagens mostrados
no quadrinho 10, que estdo sentados a mesa com a Magali, sdo os pais da protagonista
dessa histéria. Compartilhados com os estudantes de PFOL alguns “aspectos culturais”
que poderiam dificultar-lhes ou impossibilitar-lhes a construcdo dos sentidos da historia
em quadrinhos “Meia confusdo (inteira)”, dariamos continuidade as atividades de leitura

detalhada do texto, propondo aos aprendizes uma observacdo cuidadosa e atenta de cada
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quadrinho que a compde, visando a analisar a historia, em seus aspectos linguisticos,

culturais e visuais.

Desse modo, poderiamos propor, por exemplo, a seguinte analise dos quadrinhos:

Quadrinho 1: Ménica esta sentada numa pedra e aparenta estar cansada.
Magali vé sua amiga e cumprimenta-a, perguntando-lhe, em seguida, o que
ela (Monica) tem. Ao observarmos com os alunos esse quadrinho, &
interessante fazé-los notar a interjeicdo “nossa!”, utilizada por Magali. Os
estudantes em cujo perfil nos baseamos para propor essa didatizacdo
conhecem o emprego de “nossa” como pronome possessivo feminino
singular, portanto seria fundamental mostrar-lhes que, nesse contexto, a
expressao “nossa” ndo indica posse, mas sim espanto, surpresa: Magali se
espanta, ao ver a expressao de desanimo da Monica. Além disso, seria
interessante explicar aos discentes que a interjeicdo “nossa!” originou-se da
expressdo “nossa senhora”, que faz parte do discurso religioso e que esta
relacionada, portanto, a religiosidade, um dos tracos caracteristicos da
construgdo da identidade do brasileiro®. Se ndo orientarmos o olhar dos
alunos a perceberem o uso de tal palavra, eles ndo interpretardo o texto de
modo adequado, o que prejudicara a construgdo dos sentidos da historia.

Quadrinho 2: Modnica explica que esta “meia” cansada, por ter ajudado sua
méde em casa. Usa “meia”, em vez de “meio”, por hipotetizar que meia é um
determinante do adjetivo “cansada”, que é feminino e esta no singular. Na
leitura desse quadrinho, é importante fazer com que os aprendizes observem
a expressao facial da Monica, que realmente revela o que ela diz: cansaco.
Quando Ménica diz estar cansada, Magali utiliza uma interjeicdo “ah!”, que
pode indicar sua alegria em saber que a amiga estava apenas cansada. O
sentido dessa interjeicdo se traduz na expressao facial da Magali. Também é
interessante fazer os alunos notarem a palavra “t6”, explicando-lhes que, no
portugués brasileiro oral, ¢ comum uséa-la, sobretudo em situac@es informais,
como a ilustrada nos quadrinhos (didlogo entre duas criangas que sao

amigas). Como a histdéria em quadrinhos é um género iconico-verbal em que

8 E muito comum, no portugués brasileiro, o uso de expressdes originarias do discurso religioso, tais

como: “va com Deus!”, “onde Judas perdeu as botas”, “eu lavo as minhas méaos

, “meu Deus!”, “gracas a

Deus”, “Deus me livre!” etc. Seria interessante comentar tais expressdes com os aprendizes de PFOL,
para mostrar-lhes o quanto a religiosidade esta presente na identidade linguistica e cultural do brasileiro.
Poder-se-ia, também, fazer um trabalho especifico com os alunos estrangeiros a partir de tais expressoes,
ou seja, elas poderiam desencadear a realizacéo de diversas atividades de reflex&o linguistica e cultural.
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a escrita busca representar a fala, Monica, em vez de dizer “estou”, diz “t0”,
como provavelmente, numa situacdo real, diria uma crianca e como 0
aprendiz de PFOL certamente ouvira em situacdes informais de comunicacéo
entre brasileiros ou com eles.

Quadrinhos 3 e 4: Aparece, na historia, de repente, um personagem que nao
faz parte dos gibis de Mauricio de Sousa: um professor de portugués. Tendo
em vista sua semelhanca com o professor de portugués que € um dos mais
famosos no pais, é possivel dizer que se trata do professor Pasquale. Mas,
como ele ndo é conhecido pelas criangas (principal publico-alvo das historias
criadas por Mauricio de Sousa), a Magali pergunta-lhe quem ¢é ele. O
personagem, que apareceu repentinamente, em vez de apresentar-se dizendo
seu nome, responde, simplesmente, ser um professor de portugués. Tendo-se
em vista que esse professor, muito possivelmente, seja o famoso Pasquale, tal
resposta pode ser entendida como um argumento de autoridade: em lugar de
dizer seu nome, ele considera mais importante dizer a sua profissdo, que, em
nossa sociedade, impde certo respeito (pelo menos no tocante ao uso da
lingua, ja que é comum o esteredtipo de que um professor de portugués
conheca absolutamente tudo sobre a lingua). Ademais, a omissdo do nome do
professor indica, possivelmente, que o autor dos quadrinhos supde o
conhecimento prévio do leitor brasileiro (adulto) acerca de quem seja o
renomado docente. Nossos alunos estrangeiros também entenderiam de quem
se trata, visto que ja lhes teriamos apresentado o professor na fase inicial da
leitura detalhada.

Quadrinho 5: o professor explica a Ménica que “meia” tem a ver com
“metade”. Convém explicar aos estudantes de PFOL que, apesar de
realmente, do ponto de vista da graméatica normativa (representada, nos
quadrinhos, pelo professor de portugués), ndao se dizer “meia”, e sim “meio”,
esse “erro” € comum na fala dos brasileiros, sobretudo na fala das criancgas
(representadas, nesses quadrinhos, por Ménica e Magali). Convém explicar-
Ihes, ademais, que esse “erro” deve ser, obviamente, evitado, mas ndo é tao
grave a ponto de prejudicar a comunicagdo entre os usuarios da lingua:
Maonica e Magali se entenderam perfeitamente, durante o dialogo, apesar do

“erro”.
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Quadrinho 6: Monica usa o0 pronome “ele” para referir-se ao professor. Tem-
se, aqui, portanto, uma anafora, ja que esse pronome remete-nos a outro
termo do universo textual. Convém ressaltar que, aqui, “ele” ndo é um mero
substituto de “o professor”, mas € um termo que carrega consigo todas as
informagdes contidas no nome a que faz referéncia (“ele” remete-nos ao
professor de portugués — possivelmente, o professor Pasquale — que apareceu
de repente e intrometeu-se na conversa de duas meninas, para corrigir certas
palavras empregadas por elas). Nesse quadrinho, o professor some da
historia. Observando a expressdo facial de Ménica, no mesmo quadrinho, e o
uso da interjeicdo “ué!”, nota-se 0 espanto da personagem quanto ao
aparecimento e desaparecimento repentino do docente. Mais uma vez, é
conveniente esclarecer aos alunos o significado da interjeicdo, que pode
indicar, nesse caso, espanto, admiracdo, surpresa. Conhecer os sentidos das
interjeicBes possibilitard aos aprendizes estrangeiros ndo apenas a ampliacéo
de sua competéncia linguistica, como também a de sua competéncia
comunicativa.

Quadrinho 7: Apods responder a Magali que horas sdo, Monica €, de novo,
repentinamente corrigida pelo professor de portugués, que reaparece no texto,
tratando-a por “garotinha”. O uso desse substantivo (em vez do nome da
crianca) como vocativo indica-nos que o professor ndo sabe o nome da
menina com quem fala, ou seja, é, no texto, um indicio de que ndo ha
proximidade entre os dois interlocutores (o docente e a crianga). Através do
uso de “errou” e “o correto €” pelo professor, pode-se perceber a visdo que
ele tem diante da lingua: um ponto de vista normativo, prescritivo, segundo o
qual, a lingua seria um conjunto de regras a serem seguidas pelo falante
(inclusive por uma crianca). Em suma, o professor pretende mostrar as suas
interlocutoras como a lingua deveria ser, e ndo como ela é. Com base nesse
quadrinho, poderiamos indagar os aprendizes estrangeiros sobre o que acham
dessa viséo.

Quadrinho 8: O gramatico explica & Monica e a Magali por que se deve dizer
“meio-dia e meia”.

Quadrinho 9: A amiga de Magali repete a expressao “ué!”, para indicar seu
espanto diante do novo desaparecimento do professor e, mais uma vez, como

no quadrinho 6, a expressdo facial da personagem confirma e reforga tal
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espanto. Monica emprega a expressdo “que cara estranho!” para referir-se ao
docente que, repentinamente, intromete-se em seus didlogos. O uso dessa
expressao mostra-nos a opinido da menina a respeito do misterioso professor,
cujo nome sequer € mencionado no texto. Nesse quadrinho, ha mais uma
interjeicdo, “puxal”, que, aliada a repeticdo da interjeicdo “ué!”, observada
juntamente com a expresséo facial de Monica, pode indicar a perplexidade da
menina diante da explicacdo do professor.

e Quadrinho 10: Magali e seus pais estdio em uma pizzaria. A gulosa
personagem emprega o demonstrativo “isso” para retomar algo que ja estava
no texto: aquilo que disseram sua mée e seu pai, isto €, 0s sabores das pizzas
que eles gostariam de escolher. Ha, sentado a uma mesa proxima aquela em
que estavam Magali e seus pais, um cliente cujo rosto esta praticamente
escondido atras do cardapio. No quadrinho seguinte, o leitor descobrira quem
é esse cliente.

e Quadrinho 11: Ha, aqui, duas elipses da palavra “pizza”, recuperavel no
contexto. A elipse é usada, em geral, para evitar 0 excesso de repeticdes, que
perturbariam a fluéncia do texto. O gargcom espanta-se com a solicitacdo de
Magali, o que se pode notar por meio de sua expressdo facial e do baldozinho
em que aparece seu pensamento (um par de meias). Na mesma pizzaria em
que estd a amiga de Monica, estd também o professor de portugués (era ele o
cliente que usava o cardapio, no quadrinho anterior, para esconder seu rosto),
que, mais uma vez, prestando atencdo as conversas alheias, corrige as
palavras ditas por uma crianga; agora, no entanto, corrige-a em voz baixa,
sussurrando (o que se percebe pelos tracejados do baldozinho).

Feita a analise dos quadrinhos, poderiamos propor a retomada do titulo da historia e
orientar os alunos no estabelecimento de relacbes entre este e o texto. Uma dessas
possiveis relacdes é a seguinte: a palavra “meia”, empregada no titulo, é retomada ao
longo de todo o texto, isto é, no inicio deste, quando a Moénica diz “meia cansada”;
quando o professor de portugués, corrigindo a fala da Monica, explica-lhe que se deve
dizer “meio dia e meia”; e, ao final do texto, quando a Magali, ao pedir que o garcom
traga as pizzas, pede uma pizza “meia a meia”. Tendo em vista que a palavra “meia”
aparece ao longo de toda a historinha, é possivel dizer que a “meia confusdo” é inteira, o

que justificaria o titulo que, inicialmente, parecia contraditorio. Essas relagcdes séo
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anafdricas e visam contribuir para que se estabeleca a coesdo textual, o que permitira ao
leitor a construcao dos sentidos do texto.

Concluida a fase de leitura detalhada dos quadrinhos, passariamos a reflexdo sobre
a lingua veiculada pela histéria, o que contribuird para o desenvolvimento da
competéncia linguistica dos discentes estrangeiros. Para iniciar tal reflex&o,

proporiamos alguns exercicios®, como os que seguem:

1) As interjeicdes sdo expressdes “com que traduzimos 0S no0ssos estados
emotivos” (Bechara: 1999). Na histéria em quadrinhos que vocé leu, ha algumas
interjeicBes: nossal, ah!, ué!, puxa!. Com base nessa leitura, substitua, nos
dialogos abaixo, as expressdes em negrito pelas interjeicdes que as representam:
a) — Oi, Ménical

— Oi, Magali!
—Vocé parece estar tdo desanimada, Monica. O que vocé tem?
— Estou muito cansada, Magali, porque ajudei minha mée a limpar a casa.

— Que bom que é sé isto: s6 cansaco!

b) — Aquele professor de portugués estava aqui agora, ha pouco, Magali. Como
ele sumiu de repente?! Para onde ele foi?

— N&o sei, Ménica.

c) — Se diz meio dia e meia, porque é meio dia e meia hora, garota.

— Que estranho! Eu nunca pensei nisso.

2) A confusdo que ocorre na histéria em quadrinhos “Meia confusdo (inteira)” é,
na verdade, uma confusdo linguistica: Monica diz “meia cansada”, em vez de
“meio cansada”; Magali diz “uma pizza meia a meia”, em vez de “meio a meio”.
Ambas as personagens tém suas falas corrigidas por um professor de portugués
gue aparece repentinamente. No entanto, os “erros” cometidos pelas meninas sdo
muito comuns na fala de vérios brasileiros, sobretudo em situa¢des informais e,
embora devam ser evitados, geralmente ndo prejudicam a comunicacdo entre 0s

usudrios da lingua. Abaixo, seguem algumas frases; escreva, ao lado de cada

% Esses exercicios foram elaborados por nés.
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uma, se “meio”/ “meia” sdo usados como numeral fracionario/adjetivo ou como
adverbio:

a) “E, sim, meio cansada”.

b) “O correto é meio-dia e meia”.

c) Quero uma pizza meio a meio.

d) Daqui a meia hora, tenho de sair.

e) Comprei meia duzia de macas e uma de bananas.

f) Minha irma est4 meio nervosa ultimamente.

g) Comi meia porcdo de batatas fritas.

3) A palavra “meia”, como se vé no ultimo quadrinho, pode significar “metade”,
mas também pode ser uma peca de vestuario: uma peca que se usa para cobrir 0s
pés: na historia em quadrinhos que vocé acabou de ler, a meia é o desenho que
aparece no baldozinho que representa o pensamento do garcom. Vocé conhece
outros nomes de pecas de vestuario em portugués? Observe as seguintes figuras

e complete as frases com 0s nomes de pecas de roupa que se encontram abaixo:

A Monica usa quase sempre um vermelho, e

a Magali, um amarelo.

O Cebolinha, amigo da Monica e da Magali, usa geralmente

sapatos marrons, uma verde e um preto.
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= Chico Bento, um personagem de Mauricio de Sousa que mora no

campo, usa sempre um de palha, uma amarela

e uma azul.

calca vestido camiseta short vestido camiseta chapéu

(Figuras retiradas de: http://images.google.com.br, acessado em 27/11/09, as 21h10)

4) No quadrinho 6, Magali pergunta a Mdnica que horas sdo. Vejamos algumas

formas de se responder a essa questdo em portugués:

12h30 E meio-dia e meia. / Sio doze e trinta. / E meio-dia e trinta.

10h15 S&o dez e quinze.

07h40 Séo sete e quarenta. / Faltam vinte para as oito. / Sdo vinte para as oito.
Agora, é a sua vez de responder: “Que horas sdo?”

a) 08h10

b) 06h30

c) 11h20

d) 09h40

e) 07h45

f) 10h55

5) Mobnica diz que estd meio cansada, 0 que se percebe por sua expressao facial no
primeiro e no segundo quadrinhos. Observando as figuras abaixo, complete as

frases com o verbo estar e com 0s seguintes adjetivos:

| machucado felizes nervosa



http://images.google.com.br/imgres?imgurl=http://www.samuelcelestino.com.br/fotos/editor/Image/chicobento3.jpg&imgrefurl=http://www.samuelcelestino.com.br/noticias/noticia/2009/07/20/43877,revista-educativa-baiana-publica-palavrao.html&usg=__H2X5iKHCZnWpOGymO1pQ3teuays=&h=246&w=255&sz=27&hl=pt-BR&start=1&um=1&tbnid=sOGt_CxxmlqqNM:&tbnh=107&tbnw=111&prev=/images%3Fq%3Dchico%2Bbento%26hl%3Dpt-BR%26um%3D1�
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A Monica muito

bastante

A Mbnica e seus amigos muito :

brincando alegremente.
(Figuras retiradas de: http://images.google.com.br, acessado em 27/11/09, as 21h42)

O objetivo principal dos exercicios acima consiste em possibilitar aos aprendizes
estrangeiros uma reflexdo sobre alguns usos da lingua portuguesa, favorecendo a
ampliacdo lexical dos discentes e levando-os a pensar sobre alguns aspectos gramaticais
da lingua.

No que concerne aos aspectos culturais, com base na histéria em quadrinhos “Meia
confusdo (inteira)”, poderiamos discutir algumas questées com os alunos, tais como:

A. A Magali e a Monica ndo conheciam o professor de portugués que aparece e
desaparece repentinamente na historia, mas, apesar disso, ele entra na conversa
das meninas, para corrigi-las. O que vocés acham disso?

B. Ja ocorreu-lhes uma situacdo em que um desconhecido se intrometesse na sua
conversa? Como voceés reagiram a isso?

C. Observando as expressdes faciais dos pais da Magali no ultimo quadrinho, o
que vocé acha que eles pensaram da atitude da menina?

D. A Magali decide, em lugar de seus pais, quais pizzas eles pedirdo. Vocés ja
presenciaram alguma situacdo em que uma crianga tomava decisdes pelos

adultos? O que vocés acham disso?



http://images.google.com.br/imgres?imgurl=http://1.bp.blogspot.com/_sRiuO6-umc8/Skn-ntJf4OI/AAAAAAAAC8I/8V6-HtcLjRA/s400/monica5.jpg&imgrefurl=http://lealdadefeminina.blogspot.com/2009/06/sabio-e-quem-simplifica.html&usg=__RMrGMcEzKQTBr1L7jLTAr697DxY=&h=290&w=307&sz=32&hl=pt-BR&start=11&um=1&tbnid=TV_D-NIjb4syDM:&tbnh=111&tbnw=117&prev=/images%3Fq%3Dm%25C3%25B4nica%2Btriste%26hl%3Dpt-BR%26um%3D1�
http://images.google.com.br/imgres?imgurl=http://www.facom.ufba.br/com024/murphya/images/cebola.gif&imgrefurl=http://balmis.multiply.com/journal&usg=__37lTk4ngmvSzs2ZRkHbbYQCCunY=&h=157&w=149&sz=9&hl=pt-BR&start=2&um=1&tbnid=BIxlyLxA1FgIXM:&tbnh=97&tbnw=92&prev=/images%3Fq%3Dcebolinha%2Bassustado%26hl%3Dpt-BR%26um%3D1�
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A partir da discussdo dessas questdes, podem-se desenvolver ndo apenas as
habilidades de expressdo oral dos estudantes, como também reflexbes acerca de
aspectos presentes na cultura veiculada pela lingua-alvo.

Para concluir as atividades referentes a esse texto auténtico que escolhemos,
poderiamos utilizar a técnica didatica denominada role play, que, segundo Mezzadri
diferentemente de uma atividade de simulacao (técnica na qual os estudantes mantém a
propria identidade e tém de realizar atos comunicativos com base em uma situacdo
dada), o role play requer que cada aprendiz tenha um papel diferente do seu préprio,
isto é, que interpretem (que “sejam”) um personagem que interagird numa determinada
situacdo. Afirma Mezzadri que “la chiave per I’esecuzione corretta dell’attivita e
I’improvvisazione™° (op. cit; 165).

Essa atividade pode estimular a criatividade dos alunos, além de favorecer-lhes a
producéo oral na lingua-alvo. Poderiamos propor, por exemplo, o seguinte role play, a

ser realizado em duplas:

Aluno A: Vocé é um professor de portugués que se preocupa muito com a lingua e com
0s “erros” que as pessoas cometem, ao fala-la. Ao passar por uma rua, nota duas
meninas conversando e comeca a prestar atencao no dialogo delas. Percebendo que uma
das criangas comete “erros de portugués”, vocé se aproxima, para corrigi-la. O que vocé
dird a menina? De que forma a corrigira?

Aluno B: Vocé é a Monica e esta conversando com sua amiga Magali, quando, de
repente, uma pessoa que vocés ndo conhecem se intromete na sua conversa; como se

ndo bastasse isso, corrige o que vocé disse. O que voceé dird ao desconhecido?

Poderiamos estipular cerca de quinze minutos para que os alunos criassem o
didlogo entre os personagens, o qual poderia ser, ou ndo, parecido com o original.
Decorrido esse tempo, pediriamos a cada dupla que apresentasse seu dialogo a classe, o
que, possivelmente, criaria um clima divertido no grupo.

Em suma, com a realizagdo de todas essas atividades e de outras que podem ser
criadas a partir do género textual historia em quadrinhos e a partir dos interesses e
necessidades dos alunos estrangeiros, podemos contribuir de forma produtiva para que
eles tenham uma aprendizagem significativa da lingua portuguesa, que podera resultar,

posteriormente, na aquisicdo do idioma.

10« segredo para a realizacio correta da atividade é o improviso” (traducéo nossa).
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3. 4. A cancdo nas aulas de portugués para falantes de outras linguas — alguns

motivos para sua utilizagéo

Sob uma perspectiva neurolinguistica, é possivel dizer que a musica, por ativar os
dois hemisférios do cérebro, favorece estados de relaxamento e concentragdo a0 mesmo
tempo, os quais melhoram os processos cognitivos, como a memorizacao do léxico e de
estruturas linguisticas. Além disso, a cancao, género universal, traz a tona sentimentos e
emoc0es, favorecendo o desenvolvimento da criatividade e da sensibilidade. Portanto,
tal género, que, na verdade, compde-se pelas linguagens verbal (poética) e musical,
consiste em um valioso material auténtico a ser empregado nas aulas de PFOL. Ha
inimeras razdes para utilizarmos esse género no processo de ensino e aprendizagem de
uma LE/L2. Em ambito glotodidatico, segundo Caon (s.d.), é possivel afirmar que a
cancao:

» facilita a ativacdo de uma motivacdo baseada no prazer — essa motivacdo é

profunda e estavel, porque geralmente esté ligada aos interesses dos aprendizes
e as suas motivacdes intrinsecas e pessoais;

» pode ser didatizada sob muitos aspectos: é um texto auténtico no qual podem
ser encontrados muitos estimulos para trabalhar tanto aspectos linguisticos
quanto socioculturais; em muitas cancdes ha, além de um vasto Iéxico e de
elementos gramaticais, modos de dizer, girias, regionalismos, frases feitas etc.
Geralmente, esse género constitui um material muito rico, pois nele convivem
niveis estilisticos diferentes, que podem servir como base para diversos
percursos didaticos, de acordo com o perfil dos aprendizes e com o nivel de
aprendizagem linguistica em que eles se encontram;

» favorece o trabalho com contetidos culturais: a cangdo é muito mais do que uma
elaboracdo de um artista, ela é o produto de uma cultura e, também, de um
determinado momento histérico (pensemos, por exemplo, nas cangdes
elaboradas e gravadas no periodo ditatorial no Brasil). Isso pode representar,
para os aprendizes, um estimulo para que eles se aproximem da cultura do
outro, da historia politica e social do pais em que se fala a lingua por eles
estudada; para que estabelecam relagdes entre 0s novos conte(dos e 0s
conhecimentos prévios referentes a propria cultura e a do pais estrangeiro;

» possibilita a memorizacdo de fonemas, léxico e estruturas linguisticas — a

caracteristica saliente da escuta musical consiste em basear-se na repeticao
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frequente dos mesmos trechos (nos quais se repetem 0os mesmos sons, Iéxico e
estruturas). Essa repeticdo estd relacionada ndo sé as experiéncias escolares,
mas também as situacbes de aprendizagem ‘espontanea’, isto €, situacGes nas
quais o input ndo vem de um trabalho especifico do professor sobre o plano
linguistico. Aliada a fatores emocionais, tal repeticdo pode criar bases naturais
para a aprendizagem linguistica: quando, por exemplo, fora da sala de aula, 0s
alunos ouvem varias vezes uma can¢do em LE/L2 da qual eles gostam muito,
eles se lembram de algumas palavras e trechos da musica, mesmo que nao
saibam seus significados. O professor podera, assim, explorar esse fator,
retomando léxico e estruturas “apreendidas” inconsciente e superficialmente,
para propiciar que os estudantes os retomem conscientemente na sala de aula,
através de atividades de sistematizagao;

pode favorecer um trabalho eficaz no que se refere a pronincia — o emprego de
cancles pode ser uma forma eficaz para a aprendizagem da pronuncia correta,
visto que esta ¢ facilitada por aspectos ritmicos proprios desse género textual;
apresenta evidentes aspectos de ludicidade, muito Uteis a aprendizagem
significativa da lingua-alvo — segundo Caon, a ludicidade consiste na “carica
vitale in cui si integrano forti spinte motivazionali con aspetti affettivi, emotivi,
cognitivi e sociali dell’apprendente”!. Esta é, de acordo com esse tedrico, 0
principio fundamental para a promogéo do desenvolvimento global do aluno. O
apelo a dimensdo ludica é importante para que o0 uso das cangfes nas aulas de
PFOL seja considerado uma estratégia privilegiada de abordagem dos
conteudos linguisticos e culturais, para desenvolver um trabalho indutivo sobre

a lingua portuguesa em um contexto de comunica¢do auténtica.

Esses sdo alguns dos principais motivos para considerarmos a cangdo como um

material auténtico muito Gtil no processo de ensino e aprendizagem de PFOL.

3. 4. 1. Proposta de didatizacdo de uma cancao brasileira

Selecionar uma cancédo brasileira para utiliza-la como instrumento de ensino de

PFOL nao é uma tarefa simples, pois, a nosso ver, a musica do Brasil apresenta uma

11 «

carga vital em que se integram fortes impulsos motivacionais a aspectos afetivos, emotivos, cognitivos

e sociais do aprendiz” (traducdo nossa).
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diversidade de ritmos e estilos téo interessantes e atraentes, que dificultam a escolha de
uma determinada cancdo, em detrimento de tantas outras.

Entretanto, como nosso intuito consiste em empregar esse género textual, nas aulas
de PFOL, ndo apenas para propiciar a aquisicdo de conhecimentos linguisticos pelos
aprendizes estrangeiros, mas também para constituir e/ou ampliar o repertorio de
conhecimentos culturais desses alunos, decidimos escolher uma cancdo que
representasse, claramente, aspectos da cultura brasileira (especialmente, da histéria do

nosso pais). A cancdo que selecionamos foi esta:

Canta Brasil
Composicgdo: Alcir Pires Vermelho / David Nasser
Interpretacdo: Gal Costa

As selvas te deram nas noites teus ritmos barbaros
E os negros trouxeram de longe reservas de pranto
Os brancos falavam de amor em suas cancdes
E dessa mistura de vozes nasceu o teu canto

Brasil, minha voz enternecida
Ja dourou os teus brasdes
Na expressdo mais comovida
Das mais ardentes cancdes
Também, na beleza deste céu
Onde o azul é mais azul
Na aquarela do Brasil
Eu cantei de norte a sul

Mas agora o teu cantar
Meu Brasil quero escutar
Nas preces da sertaneja
Nas ondas do rio-mar
Oh! Esse rio turbilhdo
Entre selvas e rojao
Continente a caminhar

No céu, no mar, na terra
Canta Brasil!

Na beleza deste céu
Onde o azul é mais azul
Na aquarela do Brasil
Eu cantei de norte a sul
Mas agora o teu cantar
Meu Brasil quero escutar
Nas preces da sertaneja
Nas ondas do rio-mar
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Oh! Esse rio turbilhdo
Entre selvas e rojao
Continente a caminhar

No céu, no mar, na terra
Canta Brasil!

No céu, no mar, na terra
Canta Brasil!

No céu, no mar, na terra
Canta Brasil!

No céu, no mar, na terra
Canta Brasil!

“Canta Brasil” é uma das cangdes que consolidou, em nosso pais, o género samba-
exaltacdo, tipo de musica estimulada pelo governo ditatorial de Getdlio Vargas. A
cancdo, de autoria de Alcir Pires Vermelho, compositor e pianista mineiro, e de David
Nasser, compositor e jornalista paulista, foi gravada em 19412, Essa cancdo fez muito
sucesso no Brasil, sobretudo na voz de Gal Costa, uma das cantoras mais famosas da
musica popular brasileira. Até hoje, “Canta Brasil” pode ser considerada como um
exemplo de musica que ilustra a brasilidade, isto &, o sentimento nacional dos
brasileiros, o carater distintivo do brasileiro e/ou do Brasil.

A brasilidade, também chamada de brasileirismo, resulta da construcdo da
identidade cultural brasileira, desde o passado até o futuro. A ideia de uma cultura
nacional engloba inumeros significados no sistema de representacdo de uma
determinada identificagdo. Trouche (2005: 69), com base em Herder, afirma que a
cultura nacional pode ser conceituada como:

“(...) um sistema de crencas e valores e uma organizacao
sociopolitica que configuram um modo de agir e interagir, de
fazer, de dizer e de comportar-se de uma dada sociedade. A
palavra cultura possui uma diversidade de significados ja que
engloba tanto o saber cotidiano (experiéncia comum), bem
como o saber intelectual (a experiéncia refletida). Esse saber
comum corresponde a ideia de espirito do povo (...)”.

Para compreender a construcdo de sentidos em “Canta Brasil”, devemos levar em
conta que tal cancdo € um produto linguistico e cultural, em que se refletem aspectos da

organizacao sociopolitica do pais e do “espirito” da nacdo brasileira. Considerando que

12 As informagdes referentes & composicio de “Canta Brasil” foram retiradas de:
http://www.paixaoeromance.com/40decada/canta_brasil/h_canta_brasil.htm, acessado em 29/11/09, as
12h48.
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0 género cancao retne linguagem verbal e ndo verbal (sons musicais) e que, como
produto linguistico e socio-historico-cultural, € um texto polissémico, a analise que
realizaremos a seguir constitui apenas uma das possiveis leituras que se pode fazer

dessa musica.

3. 4. 2. Uma tentativa de analise de “Canta Brasil”

Levando em conta o fato de que “Canta Brasil” ndo é uma cancao simples de se
entender, antes de procedermos a didatizacdo desse texto, consideramos fundamental
analisa-lo. Somente compreendendo bem o modo como se da a construcdo dos sentidos
nessa cangéo, poderemos propor aos aprendizes estrangeiros, com base nesta, atividades
adequadas.

Como a cangdo é um género textual e como nosso trabalho visa mostra-la como um
material auténtico a ser didatizado para o ensino de portugués para falantes de outras
linguas, nossa analise se restringird a linguagem verbal, ou, mais precisamente, a letra
da cancdo. Ndo nos atreveremos a analisar os seus aspectos nédo verbais (a melodia),
pois nos faltam conhecimentos musicais para tanto.

Iniciaremos a busca da construgdo dos sentidos em “Canta Brasil” a partir de seu
titulo, visto que este € a primeira entrada cognitiva para o texto. O verbo “cantar” no
imperativo nos da a ideia de que a canc¢do se apresentara como uma solicitagdo, um
pedido, um convite ou, talvez, uma ordem dada ao interlocutor, que, no titulo, é
representado pelo Brasil; ou seja, a partir do titulo, podemos fazer algumas inferéncias,
entre as quais:

 um determinado locutor™ pede, solicita ao Brasil, seu interlocutor, que cante,
isto €, que se exprima através de sons musicais produzidos por sua voz;

* um determinado locutor convida o pais a cantar;

» um determinado locutor ordena, ou seja, manda que o Brasil cante.

Ap0s escutar atentamente a cancéo e ler detalhadamente sua letra, nos valeremos de
nossos conhecimentos de mundo, linguisticos e referentes as formas de interagéo através

da linguagem, para compreender se alguma dessas inferéncias realmente se confirma ou

13 pacheco (2006), citando Ducrot (1984), afirma que o conceito de locutor diz respeito & “instancia
discursiva responsavel pelo dizer e pode ser representado por diversos enunciadores, que ocupam
distintos lugares discursivos, constituindo a polifonia no discurso”.
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ndo. Como brasileiros, ao ouvir a cancdo, imediatamente nos vém a mente,
determinados aspectos historicos e culturais do nosso pais. Tais aspectos, contudo,
provavelmente, ndo virdo a mente do aprendiz estrangeiro, visto que ele ndo partilha da
mesma lingua e da mesma cultura dos compositores e da intérprete da cancéo.

Assim, para que 0 estudante de portugués como LE/L2 realmente possa
compreender como se da a construcdo dos sentidos nesse texto, faz-se necessario que o
professor o didatize, visando torna-lo um instrumento eficaz nas aulas de PFOL, que
possibilitara ao aprendiz o desenvolvimento de aspectos de suas competéncias
linguistica, comunicativa e sociocultural na lingua-alvo.

Ao ouvir e/ou ler o trecho inicial da cancdo (os quatro primeiros versos), nota-se a
presenca de dois pronomes de 22 pessoa do singular (tu): “As selvas te deram...” e
“...nasceu o teu canto”. No verso seguinte, a palavra “Brasil” funciona como vocativo,
termo cuja fungéo consiste num chamamento, o que confirma nossa inferéncia, segundo
a qual o Brasil, nessa cangdo, tem o papel de interlocutor. Assim, para compreender
adequadamente os sentidos construidos nela, precisamos encontrar o locutor que se
dirige ao Brasil, aquele que fala ao nosso pais.

Para tanto, prosseguiremos na escuta e/ou leitura da cancao; ao fazé-lo, percebemos
marcas de primeira pessoa do singular (eu). Tais marcas consistem, basicamente, em:
pronomes — minha (“minha voz enternecida”), eu (“eu cantei de norte a sul”), meu
(“meu Brasil quero escutar”); e desinéncias verbais (“cantei..”). O “eu” que se
pronuncia na cangdo é o locutor que estavamos procurando; mas quem representa esse
“eu”? Quem é o(s) enunciador(es) que tem o Brasil como interlocutor?

Buscando respostas a tais questdes, escutamos e lemos atentamente a letra da
cancdo e, chegamos a uma interpretacdo, que, obviamente, ndo é fechada, ou seja, ndo é
a Unica possivel, visto que a cancdo € um género textual cuja parte linguistica constitui-
se por um texto poético e, portanto, repleto de polissemia. Com base no texto de “Canta
Brasil” e no conhecimento do contexto musical brasileiro, parece-nos que esse “eu”, o
qual € o locutor na cancdo, pode representar duas perspectivas de enunciacao:

e a dos compositores de “Canta Brasil” (Alcir Pires Vermelho e David Nasser)/
dos intérpretes dela: Francisco Alves, que a gravou em 1941, e Gal Costa, que a
regravou mais de duas décadas depois. Os dois compositores criaram a referida
cancdo como resposta a uma outra por eles citada nessa musica, “Aquarela do
Brasil”, de Ary Barroso. Ademais, ambos os intérpretes, antes de gravarem

“Canta Brasil”, também cantaram essa musica de Barroso, a qual eles fazem
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uma referéncia explicita em “Canta Brasil”: “Na aquarela do Brasil/ Eu cantei de
norte a sul”. Desse modo, baseando-nos nesses dois versos e no conhecimento
do contexto musical brasileiro, é possivel dizer que o locutor da cangdo que
constitui nosso objeto de analise consiste nos compositores e nos intérpretes
desta, e os enunciadores seriam tanto 0s primeiros quanto os segundos;

* a da nacdo brasileira: cada brasileiro, ao ouvir e/ou cantar essa musica,
imediatamente reconhece marcas da historia e da cultura brasileira e pode se
identificar, na cangdo, com o locutor. Por tras deste, estaria, entdo, um
enunciador coletivo: os brasileiros, a nacéo brasileira, o que pode ser confirmado
se lembrarmos que essa cancdo pertence a um género musical fomentado no
governo ditatorial de Vargas, o samba-exaltacdo, que tinha um carater
extremamente nacionalista.

Portanto, o “eu” que tem o Brasil como interlocutor poderia ser tanto os
compositores e intérpretes da referida cancdo, quanto a prépria nacdo brasileira, o que
evidencia a polifonia de “Canta Brasil”. Esse conceito, afirma Koch (2008), foi
introduzido nas ciéncias da linguagem por Bakhtin e retomado por Ducrot (1984), para
“designar, dentro de uma vis&o enunciativa do sentido, as diversas perspectivas, pontos
de vista ou posic¢des que se representam nos enunciados” (p. 65).

Além disso, “Canta Brasil” é uma cancdo na qual ha intertextualidade explicita,
visto que ha, num dos versos do texto, uma referéncia clara a outra can¢do: “Aquarela
do Brasil”. O dialogo entre ambas as musicas se estabelece, também, pelo tema: as duas
sdo sambas-exaltacdo e, por isso, configuram-se como apologias ao nosso pais.

Identificados os interlocutores dessa cangdo, passamos, a seguir, a analise de sua
letra. A primeira estrofe consiste em uma possivel explicacdo da origem do canto do
Brasil: da mistura entre ritmos e temas de trés etnias — a indigena, a negra e a branca —
nasceu a musica brasileira, ou melhor, da mistura de vozes dessas trés etnias nasceu o
canto do nosso pais.

No primeiro verso, “as selvas” representam, provavelmente, o lugar onde viviam (e
onde vivem ainda algumas tribos) os indios, que, do ponto de vista dos colonizadores do
Brasil, eram considerados selvagens, rudes, sem civilizacdo, barbaros, e 0s ritmos
produzidos pelos indigenas também eram vistos como tal: “As selvas te deram nas
noites teus ritmos barbaros”.

No segundo verso, faz-se, claramente, mencdo aos negros, que “trouxeram de

longe”, isto €, da Africa, continente do qual foram arrancados a forca, “reservas de
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pranto”, pranto ocasionado pela situacdo em que se encontravam: escraviddo em um
pais desconhecido e distante do continente de origem deles.

Ja no terceiro verso, ha uma referéncia aos brancos, que, como sabemos, sdo 0s
colonizadores do Brasil, os quais “falavam de amor em suas cangdes”. O locutor, por
ser brasileiro, sabe que a nacéo de que ele faz parte se originou destas trés etnias: indios,
negros e brancos, e ele baseia-se em tal conhecimento para explicar a origem do canto,
da musica do Brasil: “E dessa mistura de vozes nasceu o teu canto”.

Na segunda estrofe, o locutor dirige-se ao interlocutor “Brasil” e afirma: “minha
voz enternecida/ J& dourou os teus brasdes/ Na expressdao mais comovida/ Das mais
ardentes cancdes”. Nessa estrofe, parece-nos que o locutor pronuncia-se da perspectiva
de enunciacdo dos compositores/ intérpretes, 0s quais dizem ja ter dado, através de sua
voz branda, ddcil e sensibilizada, brilho, “cor de ouro” a simbolos da nacéo (“brasdes”).
Esses enunciadores dizem ter feito isso na manifestacdo mais emocionante das cangoes
mais intensas e apaixonadas, 0 que nos da, juntamente com 0s versos seguintes dessa
estrofe, a ideia de exaltacdo do pais, da nacdo, por meio da musica.

Ainda em tal estrofe, encontramos uma clara referéncia a aspectos naturais do pais;
tal mencéo é feita em forma de elogio: “na beleza deste céu/ Onde o azul é mais azul”.
Nesse trecho, o locutor exalta a beleza do céu brasileiro: 0 “mais” pressupfe, nesse
verso, de forma implicita, uma comparagéo; possivelmente, trata-se de uma comparacao
entre 0 nosso pais e as outras na¢des, cujo céu seria menos azul do que o do Brasil. Tal
comparacao, em que se exalta a beleza natural do pais, tem, possivelmente, o intuito de
convencer e persuadir 0s brasileiros que pretendiam deixar a péatria (em virtude do
periodo ditatorial que aqui se vivia) a permanecer nela, a ndo ir embora daqui.

Ademais, o advérbio “também”, que pode significar “além disso” ou “igualmente”,
no inicio do verso 9, parece introduzir uma ideia de acréscimo, de adi¢cdo, como se 0
locutor dissesse ao Brasil: “através da minha voz, das minhas cangdes, eu ja exaltei 0s
seus simbolos de nacdo e, além disso, ja tornei grandioso, por meio delas, o céu
brasileiro”.

Nos dois ultimos versos da segunda estrofe, ha, como ja foi dito, um exemplo
explicito de intertextualidade: o locutor menciona “Aquarela do Brasil”, can¢do na qual
ele ja cantara, j& exaltara o pais “de norte a sul”.

Por sua vez, na terceira estrofe, parece-nos haver a presenca de um enunciador

coletivo, representado ndo apenas pelos compositores/intérpretes, como também pelos
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brasileiros em geral. Essa estrofe inicia-se com a conjungédo “mas”, a qual, como afirma
Ducrot, citado por Koch (op. cit: 71):
““constitui o operador argumentativo por exceléncia, ja que 0s
enunciados que contém mas e seus similares (...) permitem
introduzir, num de seus membros, a perspectiva que ndo é — ou
ndo é apenas — a do locutor, para, em seguida, contrapor-lhe a
perspectiva deste, para a qual o enunciado tende”™.

Logo apds o marcador argumentativo “mas”, ha o advérbio de tempo “agora”, o que
pode significar que a contraposicdo encontrada na cancdo é entre passado e presente:
antes do “mas” ha, na cancdo, praticamente, apenas verbos no pretérito perfeito e
imperfeito: deram, trouxeram, falavam, nasceu, dourou, cantei. O Unico verbo dessa
primeira parte da cancdo que ndo esta no pretérito é o verbo “ser”, que faz parte de um
enunciado descritivo e, por isso, estd no presente, visto que é usado para mencionar uma
caracteristica que o Brasil tinha e continua a ter: o céu muito azul.

Além disso, tendo em vista que o locutor, nas duas primeiras estrofes, dissera ja ter
cantado e exaltado o Brasil, 0 marcador argumentativo “mas” pode nos mostrar ndo
apenas um efeito de sentido de contraposi¢do entre passado e presente, como também
uma outra contraposicao, segundo a qual o locutor que, antes, através de sua masica,
exaltara o Brasil espera que, agora, 0 pais seja 0 cantor, e ndo o “cantado”; isto €, no
passado, nosso pais foi exaltado pelo locutor, mas, também no passado, nasceu o canto
brasileiro; por isso, o locutor pede a seu interlocutor que, no presente, expresse esse
canto, expresse 0 seu cantar.

O locutor diz ao Brasil que quer escutar o seu canto nas oracdes da moca simples
do sertdo e nas ondas do rio Amazonas (também denominado rio-mar, por ser o rio mais
largo do mundo). No verso seguinte, hd uma interjeicdo, “oh!”, que pode indicar a
admiracdo do locutor quanto a grandeza do rio; o locutor diz que 0 Amazonas é um rio
turbilhdo, ou seja, utiliza um substantivo como adjetivo. Nesse caso, “turbilhdo” pode
ser uma palavra que faz parte do mesmo campo semantico da palavra “rio” e
significaria, portanto, segundo o Dicionario da Lingua Portuguesa Mini Aurélio (2004),
um movimento forte e giratério de agua. Contudo, “turbilhdo” também poderia
significar “agitado” ou “que impulsiona violentamente”.

Ainda sobre o rio, o locutor diz que o Amazonas esta entre selvas e rojdo, o
primeiro termo aparece, pela segunda vez, na cangdo, podendo ser considerado uma

retomada da expressdo “as selvas”, contida no primeiro verso e fazendo, assim,



61

referéncia ao lugar onde vivem (viviam) os indios. A palavra “rojao”, por sua vez, pode
adquirir, no texto, o sentido de “ritmo intenso de vida, acéo e trabalho”, o que seria uma
referéncia as comunidades que vivem nas proximidades do rio.

No ultimo verso da terceira estrofe, menciona-se uma grande massa de terra cercada
pelas aguas oceénicas, isto é, um continente; esse verso talvez seja uma referéncia a
extensdo do territorio brasileiro, que faz com que o Brasil seja considerado um pais de
dimensGes continentais. O verbo “caminhar” antecedido pela preposi¢do “a” nos da uma
ideia de acdo em continuidade, em desenvolvimento, o que pode produzir um efeito de
sentido de progresso: o Brasil é um pais quase tdo grande como um continente e esta
caminhando, ou seja, progredindo, avangando.

Em seguida, passa-se ao refrdo da mausica, nos quais, de alguma reforma, se
retomam palavras jA empregadas no texto, configurando relacBes anaféricas: “céu”
retoma a ideia de beleza do firmamento brasileiro, que é, segundo a can¢do, mais azul
do que o dos outros paises; “mar” retoma a grandeza do rio Amazonas; “terra”, por sua
vez, retoma a ideia de continente, de um pais quase tdo grande quanto um continente. O
refrdo encerra-se com o apelo do locutor ao interlocutor: “Canta Brasil”, expressdo que
pode ser entendida como um convite ao pais para que se expresse através de seu canto
constituido pela mistura das vozes do indigena, do negro e do branco. O locutor pede ao
Brasil que cante no céu, no mar e na terra, isto €, em todo lugar.

Podemos dizer que, nesse texto, predomina uma linguagem informal, verificada ja
no titulo da cangdo (“Canta Brasil” — verbo no imperativo, 22 pessoa do singular, o que
mostra que o locutor trata informalmente o interlocutor) e confirmada ao longo de todo
0 texto, através de marcas de 22 pessoa do singular. Podemos dizer, também, que nessa
cancdo ha o predominio de dois tipos textuais: a narracdo (como atestam, por exemplo,
0s verbos no pretérito perfeito e imperfeito) e a injuncdo (a qual se vé, sobretudo, no
titulo e no refrdo da cangdo: “Canta, Brasil!”).

Em sintese, podemos dizer que “Canta Brasil” é um samba-exaltacdo e que,
portanto, visa difundir a construcdo da identidade nacional brasileira, através da
exaltacdo das belezas naturais do pais e dos simbolos da nacdo (“brasfes”); essa cangao
apresenta, assim, um carater nacionalista, ou até, poderiamos dizer, ufanista; carater que
reflete o periodo socio-politico-cultural em que ela foi produzida: a ditadura de Getulio
Vargas.

E fundamental que todos esses aspectos referentes a histdria, a politica e a cultura

brasileiras, mostrados implicita ou explicitamente na cancdo, sejam trabalhados nas
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aulas de PFOL, para que os aprendizes realmente possam entendé-la de forma critica. O
trabalho com essa cancdo, possivelmente, promovera nos aprendizes estrangeiros ndo so
a compreensdo desta, como também a compreensdo de caracteristicas socio-historico-
culturais do nosso pais.

Além disso, ndo podemos esquecer que 0 género cancdo tem, para os falantes
nativos de uma determinada lingua, basicamente, a funcdo estética de sensibiliza-los,
entreté-los. Como material auténtico no processo de ensino e aprendizagem de uma L2/
LE, a cangdo s6 desempenhard essa funcdo, se for adequadamente didatizada, para que
os discentes estrangeiros consigam compreendé-la e aprecia-la.

Portanto, se assim for, a cancdo ndo cumprira apenas uma funcéo estética, mas
cumprira também uma funcdo didatico-pedagogica: a de instrumento no processo de
ensino e aprendizagem da lingua-alvo, instrumento que poderd favorecer a

aprendizagem significativa do idioma e, talvez, sua posterior aquisicao.

3. 4. 3. A didatizacéo de “Canta Brasil”

Como afirmamos anteriormente, o uso das canc¢des, em ambito glotodidatico,
apresenta muitas vantagens, principalmente porque esse género textual relne aspectos
verbais e ndo verbais que estimulam ndo apenas processos cognitivos, mas também
afetivos no aprendiz, o que pode facilitar a aprendizagem significativa da lingua-alvo e
promover, posteriormente, a sua aquisicéo.

Para iniciar o processo de didatizacdo de “Canta Brasil”, fariamos uma atividade de
pré-escuta, com o intuito de estimular a curiosidade e o interesse dos alunos quanto a
escuta da cancdo e, também, com o intuito de extrair deles seus conhecimentos de
mundo, que pudessem auxiliar na compreensao dela. A atividade consistiria em fazé-los

refletir sobre o titulo, por meio dos seguintes exercicios*:

1. A canc¢do que ouviremos chama-se “Canta Brasil”. Com base no titulo, de qual tema
gue vocé acha que ela trata?

2. Assinale com um X as palavras que vocé supde que encontrard na cangao:

( ) brasileiro () mar () nuvem ( )rio

( ) politica () musica ( )terra ( ) aquarela

¥ Todos os exercicios apresentados nesta monografia foram elaborados por nés.
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() planeta ( ) ondas ( )voz ( ) florestas

Assim que os alunos tivessem feito esses dois exercicios, discutiriamos as respostas
com eles, para que pudessem expor as inferéncias criadas com base no titulo e nas
palavras acima. Em seguida, fariamos os alunos escutarem-na uma primeira vez, de
modo relaxado, isto é, “sentindo” a masica, sem se preocupar com a letra. Apos essa
escuta inicial, conversariamos com os aprendizes sobre 0 que sentiram ao ouvir “Canta
Brasil” e sobre as impress@es que Ihes causou a musica.

Em seguida, proporiamos uma segunda escuta, para que 0s alunos tentassem
compreender a0 menos algumas palavras presentes na letra; poderiam, portanto, realizar
a segunda escuta, tendo em maos os exercicios acima, com a finalidade de assinalar as
palavras realmente presentes na cancdo. Terminada a segunda escuta, perguntariamos
aos estudantes quais palavras assinalaram. Dependendo das respostas que eles nos
dessem, proporiamos uma terceira escuta, para que pudessem se familiarizar com a
cancdo e identificar palavras e/ou versos desta, esclarecendo-lhes que, obviamente, o
objetivo dessas repetidas escutas consiste, principalmente, em favorecer o
desenvolvimento da compreensao oral, habilidade que requer muitas escutas, ou, pelo
menos, algumas.

Depois da terceira escuta, corrigiriamos 0s exercicios acima com os aprendizes e
conversariamos com eles sobre o que entenderam, se sabem que tipo de mdusica €
aquele, se gostaram do ritmo etc. Em seguida, ainda com o objetivo de estimular a
compreensdo oral dos alunos, Ihes proporiamos a seguinte atividade, com base em uma

guarta escuta:

Escute “Canta Brasil” e complete a letra da cangdo com as palavras abaixo. Atengéo!

Ha duas palavras a mais!

azul terra Brasil cancdo expressio ondas  preces  guerra  amof

Canta Brasil
Composigdo: Alcir Pires Vermelho / David Nasser
Interpretacdo: Gal Costa

As selvas te deram nas noites teus ritmos barbaros
E os negros trouxeram de longe reservas de pranto
Os brancos falavam de em suas cangoes
E dessa mistura de vozes nasceu o teu canto
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Brasil, minha voz enternecida
Ja dourou os teus brasdes
Na mais comovida
Das mais ardentes cancfes
Também, na beleza deste céu
Onde o azul é mais
Na aquarela do Brasil
Eu cantei de norte a sul

Mas agora o teu cantar

Meu quero escutar
Nas preces da sertaneja
Nas do rio-mar

Oh! Esse rio turbilhdo
Entre selvas e rojédo
Continente a caminhar

No céu, no mar, na
Canta Brasil!

Na beleza deste céu
Onde o azul é mais azul
Na aquarela do Brasil
Eu cantei de norte a sul

Mas agora o teu cantar
Meu Brasil quero escutar
Nas da sertaneja
Nas ondas do rio-mar
Oh! Esse rio turbilhdo
Entre selvas e rojédo
Continente a caminhar
No céu, no mar, na terra
Canta Brasil!

No céu, no mar, na terra
Canta Brasil!

No céu, no mar, na terra
Canta Brasil!

No céu, no mar, na terra
Canta Brasil!

Ap0s a quarta escuta, corrigiriamos o cloze acima proposto e, visando ao trabalho
com a compreensdo global da letra da cancdo, proporiamos aos estudantes que fizessem

estes exercicios de multipla escolha:

A) Com base na can¢do, marque com um X a resposta certa:
1. Na canc¢do gque ouvimos, afirma-se que o canto brasileiro nasceu de:
() cancbes de amor

() uma mistura de vozes
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—~

) ritmos da noite

Segundo a cancdo, esse cantar se expressa:
) na terra

) entre selvas e rojdo

—~ N~ N

) nas preces da sertaneja, nas ondas do rio-mar

Na canc¢do, hd um “eu” que tem como interlocutor:
) 0 Brasil

) 0s brasileiros

AAAQ}

) 0 céu

>

Esse locutor faz um pedido, uma solicitagdo, um convite ao interlocutor.

Convida-o a;

~~

) falar de amor

~~

) cantar

)

) fazer preces

. Que tipo de masica é “Canta Brasil”?
) bossa nova

) pop
) samba-exaltacédo

/\/\/\U‘l

6. A cancdo que ouvimos faz parte de um género musical denominando
samba-exaltacdo, que surgiu no Brasil entre as décadas de 1930 e 1940.
“Canta Brasil” foi composta e gravada em 1941, durante o periodo ditatorial
brasileiro (governo de Getulio Vargas). Todas as cancdes desse género tém a
mesma tematica; com base na escuta de “Canta Brasil”, responda: que
tematica seria essa?

( ) aexaltacdo das cancbes de amor

( ) aexaltacdo do Brasil

( ) aexaltacdo de um continente

7. Qual aspecto do pais é exaltado, enaltecido em “Canta Brasil”?
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( ) amdsica. “Canta Brasil” trata da grandiosidade da masica nacional.
( ) anatureza. Essa cancéo enaltece, sobretudo, as belezas naturais do pais.

( ) aliteratura. Em tal cancdo, exaltam-se aspectos da literatura brasileira.

Feitos os exercicios, fariamos sua correcdo e discutiriamos as respostas com 0s
alunos. Em seguida, dariamos inicio a parte de compreensao detalhada do texto. Para
tanto, solicitariamos aos estudantes que realizassem uma breve pesquisa em livros e/ou
na internet sobre algumas informacdes, com base nas seguintes questdes: Quais foram
as etnias que originaram a nacgéo brasileira? Qual é o rio conhecido como rio-mar? Por
que ele é chamado assim? O que ¢é “aquarela do Brasil”? Tal pesquisa seria realizada
sob nossa orientacao.

Quando os alunos a tivessem concluido, pediriamos que expusessem suas respostas,
estimulando-os a expressar-se, oralmente, em portugués; e, obviamente, comentariamos
tais respostas, se necessario. Depois, falariamos brevemente sobre os compositores e a
intérprete da cancdo, para que 0s alunos tivessem uma nocdo sobre quem sdo tais
artistas.

Apos essa breve exposicdo, pediriamos para os aprendizes lerem a letra da mdsica e
fariamos comentarios a respeito de cada estrofe da cancdo, procurando explicar-lhes as
palavras que lhes fossem desconhecidas. Como “Canta Brasil” tem uma relacdo de
intertextualidade com outra cancdo brasileira, “Aquarela do Brasil”, apresentariamos
essa musica aos aprendizes estrangeiros, fazendo-os escutd-la e comentando-a
brevemente.

Para finalizar o trabalno com a compreensdo detalhada do texto, fariamos um
exercicio de analise de “Canta Brasil”, baseando-nos no item 3. 4. 2. de nossa
monografia. Concluida essa andlise, passariamos a reflexdo linguistica, propondo aos

aprendizes de PFOL as seguintes atividades:

1. “E dessa mistura de vozes nasceu o teu canto”. O que a palavra em italico indica?

( ) posicao () posse ( ) referéncia

2. H4, na cancéo, outras palavras que expressam a mesma relacdo indicada pela palavra
“teu”. Complete as frases abaixo com esses pronomes possessivos:

a) “As selvas te deram nas noites ritmos barbaros”

b) *“Os brancos falavam de amor em cangoes”

c) “Brasil, voz enternecida”
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d) “Mas agora o cantar”

e) Voce fez todos os trabalhos?

f) Marta, a amiga é argentina?

g) Pauloe esposa irdo ao teatro hoje.

h) marido e eu vamos & imobiliaria: finalmente compraremos a
casa.

3. Numere a segunda coluna de acordo com a primeira:

(1) bérbaro ( ) intenso

(2) enternecido () emocionado
(3) comovido (1) rude

(4) ardente ( ) compadecido

4. Nas estrofes 1 e 2, faz-se referéncia ao presente, ao passado ou ao futuro? Justifique.

5. E na terceira estrofe? Justifique.

6. Passe as frases seguintes para o singular:
a) “As selvas te deram nas noites teus ritmos barbaros”
b) “E os negros trouxeram de longe reservas de pranto”
c) “Os brancos falavam de amor em suas cangoes”
d) Muitos brasileiros gostam de samba.

e) Os jogadores de futebol brasileiros sdo famosos no mundo todo.

7. As palavras abaixo estdo agrupadas com base em tracos que elas tém em comum,
quanto ao significado. Em cada grupo, ha apenas uma palavra que nao poderia estar
com as outras; elimine-a:

a)rio mar oceano continente

b)selva casa mata floresta

c) brancos negros indios azuis

d) canto musica

histéria cancéo

e) continente  aquarela

f) indigena  azul

verde

terra ilha

amarelo
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As atividades acima sdo apenas alguns exemplos dos muitos que se podem propor
com base em “Canta Brasil”, para propiciar a reflexdo dos aprendizes a respeito da
lingua-alvo. Para dar continuidade ao trabalho com essa cancdo, proporiamos aos
alunos, que, ouvindo a cangéo (tocada em CD), cantassem-na, todos juntos; depois, sem
ouvi-la, mas podendo ler sua letra, que a cantassem, todos juntos, ou individualmente. O
objetivo dessa atividade consistiria, sobretudo, no trabalho com a prondncia das
palavras em portugués por nossos discentes estrangeiros.

A atividade proposta para o encerramento do trabalho com “Canta Brasil” estaria
voltada para uma perspectiva intercultural: falariamos com os aprendizes a respeito do
género musical samba-exaltacdo e sobre o periodo histérico, politico e cultural em que
ele surgiu; perguntariamos aos alunos estrangeiros se, em seus paises de origem, ja
houve um periodo em que o governo tenha propiciado o surgimento de algum género
musical que exaltasse a patria; e, por fim, proporiamos aos aprendizes que, com base
em tal cangdo, escrevessem alguns versos (ou uma pequena cangao) com o titulo “Canta
(nome do pais de origem do aluno)” e mencionassem, em tais versos, aspectos positivos
de seus respectivos paises. Obviamente, auxiliariamos os discentes a fazerem essa
atividade e, se preferissem, poderiam fazé-la em duplas, por exemplo. Por fim, aqueles
que quisessem poderiam apresentar/cantar suas producdes a classe.

Esperamos que, quando pudermos utilizar, em contextos formais de ensino, tais
atividades, propostas a partir de materiais auténticos, possamos, através delas,
conscientizar os aprendizes de que o objetivo central da aprendizagem de uma LE/L2
ndo se reduz a comunicacdo em si; ele é muito mais amplo e implica conhecer outra
forma de conceber a realidade, outra forma de ver e representar o mundo, outra forma

de construir e constituir sentidos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, nossos objetivos principais consistiam em mostrar a importancia da
utilizacdo dos materiais auténticos no ensino de portugués para falantes de outras
linguas, enumerar critérios que nos possibilitassem selecionar e didatizar alguns desses
materiais, bem como compreender e realizar o processo de didatizacdo de textos
auténticos.

Para tanto, baseamo-nos em alguns tedricos das areas de Psicolinguistica,
Glotodidatica, Neurolinguistica e Linguistica Textual, entre os quais: Krashen, Ausubel,
Danesi, Mezzadri, Balboni, Koch e Marcuschi.

Na primeira parte do trabalho, abordamos aspectos estudados pela Psicolinguistica:
discorremos sobre a diferenca bésica entre o ensino de portugués lingua materna e o de
portugués para falantes de outras linguas (PFOL); explicamos, sucintamente, 0s termos
portugués como primeira lingua (PL1), como segunda lingua (PL2), como lingua
estrangeira (PLE) e para falantes de outras linguas e concluimos que o termo PFOL é
muito mais adequado do que os termos PL2 e PLE para abarcar a complexidade do
processo de ensino do portugués brasileiro para estrangeiros que o aprendem, aqui, em
Nosso pais.

Ainda em ambito psicolinguistico, falamos a respeito das diferencas entre aquisi¢do
e aprendizagem, com base, sobretudo, na teoria de Krashen (1982), a Second Language
Acquisition Theory. Para esse tedrico, a aprendizagem ndo pode se tornar aquisicao;
acreditamos, contudo, com base em Balboni (1999), que ambos 0s processos se
complementem, ou melhor, que, se a aprendizagem da L2 ou LE for significativa, esse
processo pode, posteriormente, tornar-se aquisicao.

Segundo Ausubel (1970), a aprendizagem significativa consiste em um processo
por meio do qual os novos conhecimentos adquiridos pelo estudante vinculam-se ao
conhecimento prévio que ele ja possui. A nosso ver, tanto a aprendizagem significativa
qguanto a aquisicdo podem ser favorecidas com o emprego de textos auténticos
adequadamente didatizados para o ensino de PFOL; no trabalho que aqui se apresenta,
expusemos uma reflexdo sobre como didatizar tais materiais, com o intuito de
possibilitar esses dois processos relacionados a apropriacao de uma L2/LE.

Na segunda parte de nossa monografia, de uma perspectiva glotodidatica, falamos

sobre a dicotomia “materiais auténticos versus materiais didaticos”, priorizando o
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primeiro tipo de material, visto que este veicula a lingua utilizada em situacGes reais de
comunicacao.

Em seguida, apresentamos algumas definices de autenticidade e de materiais
auténticos, expondo as que foram propostas por Coste (1970), Wilkins (1976),
Widdowson (1979) e Breen (1985). Em ambito glotodidatico sdo validas, até hoje, as
definicbes propostas pelos dois primeiros teoricos, por isso, em nosso trabalho, com
base em ambos, o termo material/ texto auténtico foi usado para designar o material
(texto oral, escrito e/ou visual) que ndo foi preparado com finalidades didaticas, que ndo
foi retocado e que foi produzido por falantes nativos de uma determinada lingua e para
os falantes nativos dessa mesma lingua.

Vimos que, apesar de ndo ser sempre possivel empregar materiais auténticos nas
aulas de PFOL, eles sdo preferiveis aos didaticos, visto que os textos auténticos
favorecem a reducéo das fronteiras entre a sala de aula e as demais situagdes reais de
comunicacgdo; proporcionam um desenvolvimento significativo da estrutura cognitiva
do aprendiz, além de propiciar o abaixamento do filtro afetivo deste e o
desenvolvimento da autonomia do estudante, que, a partir do trabalho com tais textos é
estimulado a gerir sua propria aprendizagem e a ndo se assustar diante daquilo que ndo
entende perfeitamente.

Levando em consideracdo a imensa diversidade de materiais auténticos que
facilmente encontramos hoje, concluimos que as dificeis questdes com que se depara o
professor de PFOL (e praticamente todos os outros professores de L2/ LE) ndo dizem
respeito a utilizacdo ou ndo desses materiais, mas sim a quando introduzi-los no
processo de ensino e aprendizagem e a como seleciona-los e didatiza-los.

Essas complexas questdes podem ser solucionadas, a partir da observacéo atenta de
nossos alunos, a qual nos possibilitara perceber os textos que vao ao encontro de seus
interesses e de suas necessidades de aprendizagem linguistica e cultural, bem como o
momento adequado para utilizarmos esses materiais nas aulas. Todavia, é possivel dizer
que, uma vez identificados o0s interesses e necessidades do grupo, escolher e,
principalmente, didatizar os materiais auténticos selecionados ndo constitui uma tarefa
simples: durante a elaboracdo de nosso trabalho, vimos o quanto o processo de
didatizacdo de um texto auténtico (ainda que seja um texto breve) é complexo e requer
muito tempo, dedicacdo e estudo por parte do docente que se propde a realiza-lo.

Ainda na segunda parte de nossa monografia, tratamos, especificamente, desse
processo, tentando defini-lo e apresentando, em seguida, duas classificagdes possiveis
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para as técnicas didaticas: uma proposta sob a ética glotodidatica, e a outra, sob a
perspectiva neurolinguistica. Além disso, nesse mesmo capitulo do trabalho, com o
intuito de facilitar e incrementar o processo de didatizacdo de textos auténticos,
expusemos sucintamente alguns conceitos da Linguistica Textual, 0s quais se
mostraram muito produtivos e Gteis no desenvolvimento da proposta de didatizacdo que
realizamos na monografia aqui apresentada.

Por sua vez, na terceira e Ultima parte deste trabalho, para ilustrar o processo que
constituiu nosso objeto de estudo, apresentamos uma proposta de didatizacdo de dois
materiais auténticos que aliam a linguagem verbal a ndo verbal: a histéria em
quadrinhos, género textual em que se utilizam imagens e o texto escrito como
representacdo da linguagem oral; e a cancdo, género textual que retine sons musicais e 0
texto poético.

Tal proposta ndo tem a pretensdo de ser um modelo, mas sim, um exercicio, uma
tentativa de mostrar que nds, professores de L2/ LE, e, em especial, professores de
PFOL, podemos elaborar e criar, com base em textos auténticos, nossos proprios
materiais.

Assim, encerramos este trabalho, esperando que ele possa, ainda que
modestamente, constituir uma pequena contribuicdo para a area de ensino de portugués

para falantes de outras linguas.
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