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RESUMO

Essa dissertagdo tem como intengcdo analisar historicamente o conceito de
Educacdo Patrimonial, ou seja, os motivos para o seu aparecimento e seu
historico, desde os anos 1980 até o presente momento, buscando compreender
0 aparecimento de termo, as mudangas e permanéncias de seus significados, e
a discusséao sobre quais devem ser os artefatos culturais dignos de preservagao
e educagao, seus motivos e praticas educativas. Tem por hipotese que o termo
vai sendo modificado enquanto novos grupos e agentes entram no debate sobre
0 patrimdnio cultural no Brasil, imprimindo novos significados ao termo, por
interesses sociais e politicos e por embates relacionados as alteragdes sobre a
prépria nogao de patriménio. A base documental sera composta por diferentes
documentos normativos, as bases legais para a orientagdo do termo, o
ordenamento juridico nacional para sua orientagdo, impressos variados que
falam sobre 0 assunto. Para os estudos sobre patriménio e o seu histérico, serao
utilizados os trabalhos de Hartog (2005), para os estudos sobre Historia e
Memodria, Jacques Le Goff (2013) e para o entendimento da histéria dos
conceitos, Reinhart Koselleck (1992). Chegou-se a conclusdo de que a
Educacéao Patrimonial surge como uma metodologia para o publico identificar e
reconhecer um bem publico, com vistas a patrimonializagdo ou ja
patrimonializado. Hoje, preserva essa fungao, mas evidencia a participagcao da
comunidade nos processos de identificagao e (auto)reconhecimento do que deva

ser preservado.

Palavras-chave: Educacao Patrimonial, patriménio cultural, histéria dos

conceitos.



ABSTRACT

This paper intends to historically analyze the concept of Heritage Education, such
as, its creation and appearance of the term as well as its history, from 1980 to
the present, seeking to understand the appearance of the term, the changes and
permanence of its meanings, and the debate about which cultural artifacts should
be worthy of preservation and education, the educational practices and its
motives. The hypothesis is that the term is being modified as new groups and
agents enter the debate on cultural heritage in Brazil, giving new meanings to the
term, due to social and political interests and clashes related to changes in the
very notion of heritage. The documentary basis will be composed of different
normative documents, the legal bases for the orientation of the term, the national
legal system for its orientation, and various forms of written papers that discuss
the subject. For the studies on heritage and its history, the works of Hartog (2005)
will be used, for studies on History and Memory Jacques Le Goff (2013) and for
understanding the Conceptual History, Reinhart Koselleck (1992). This study
concluded that Heritage Education emerges as a methodology for the public to
identify and recognize a public good, aiming to patrimonialization or is already a
listed heritage. Today, Heritage Education preserves this function, but also
highlights the participation of the community in the processes of identification and
(self) recognition of what must be preserved.

Keywords: Heritage Education, Cultural Heritage, Conceptual History.
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INTRODUCAO

Pensando em minha trajetéria, apds o inicio dos estudos académicos,
percebo hoje que a tematica da Educagao Patrimonial e os estudos dos espacgos
e suas rugosidades' sempre estiveram presentes desde o meu primeiro ano de
graduacgao em Geografia, por meio da realizagao de trabalhos de campo que me
auxiliaram a ver e sentir a cidade e suas impressdes de uma forma diferente.
Passei a observar ndo somente as edificagcdes, mas a perceber as relagdes
sociais e as camadas de tempos que constituem os lugares.

Relembrando esses momentos me recordo de trabalhos em que
caminhavamos por alguns locais para observar e questionar diversos espagos e
cidades. Foi possivel entender como € possivel observar as impressdes e as
marcas deixadas pelos cafeicultores na cidade de Sao Paulo, observando e
questionando os espacos entre a Avenida Paulista e a estagdo da Luz, por
exemplo. Também o estudo do caminho de trem para visitar a vila de
Paranapiacaba nos fez pensar o processo de industrializagao e essas memorias
de industrialismo e progresso marcadas no caminho. Observar as
temporalidades do Vale do Anhangabau no estudo das Geografias Urbanas nos
permitiu ver as camadas histéricas da cidade, observando as marcas deixadas
pelo inicio da prosperidade do café em contraste com novos empreendimentos,
assim como o0s novos usos do local e seus frequentadores.

No primeiro contato com a Educagdo Patrimonial, em um trabalho de
campo da disciplina de Metodologia de Ensino de Geografia, visitamos os
municipios conhecidos como "cidades mortas" no vale do Paraiba, o que gerou
um trabalho de sugestao de projeto interdisciplinar incluindo as disciplinas de
Portugués (literatura), Artes, Geografia e Histéria utilizando como base o livro
Cidades Mortas de Monteiro Lobato. Talvez aqui estivesse nascendo o interesse
pela Educacao Patrimonial e ndo somente pelo patriménio edificado por ter me

deparado com questdes relacionadas a preservacao € a memoria.

1 “Chamemos rugosidade ao que fica do passado como forma, espago construido, paisagem, o
que resta do processo de supressao, acumulagdo, superposicdo, com que as coisas se
substituem e acumulam em todos os lugares” (SANTOS, 2006, pp. 91-92).
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No ano de 2012, cursei uma disciplina do programa de pos-graduagéo
em Geografia da Universidade de Sao Paulo (USP) com o nome de "As cidades
e o patrimbnio cultural: uma geografia das politicas culturais". Foi nesse
momento que tive contato com a histéria da formag¢do do bairro onde vivia em
Guarulhos devido ao processo de tombamento pelo Conselho de Defesa do
Patriménio Histdrico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico do Estado de S&ao Paulo
(CONDEPHAAT) do Complexo Hospitalar Padre Bento? que o constituiu e pude
ter contato com uma entidade do terceiro setor, a Associacdo Amigos do
Patriménio e Arquivo Historico de Guarulhos (AAPAH) de preservagdo e
valorizacdo da memoria e patriménio do municipio de Guarulhos a qual fago
parte como colaboradora desde entao.

Essas vivéncias me levaram a uma especializacdo em Educagdo e
patriménio cultural e artistico pela Universidade de Brasilia (UnB), no qual iniciei
academicamente meus estudos sobre o assunto, pensando a “Educacao
Patrimonial em ambiente escolar’ e isso, por consequéncia, me levou a querer
continuar o estudo sobre Educacao Patrimonial durante o mestrado.

Ao ingressar no Programa de Pés Graduagdo em Educacédo: Historia,
Politica, Sociedade na Pontificia Universidade Catdlica de sdo Paulo (PUC-SP),
ocorreu-me uma proposta de dar continuidade nos estudos de Educacao
Patrimonial em ambiente escolar, pesquisando os trabalhos realizados por
professores em atividades transdisciplinares envolvendo alunos do Ensino
Médio e Fundamental para o reconhecimento de pertencimento ao territério onde
vivem, a partir do conhecimento da histéria do bairro, utilizando como base de
trabalho o manual de aplicagdo Educacao Patrimonial do “Mais Educacgao”.
Contudo, devido a situacdo de pandemia instaurada em margo de 2020 e sem
perspectivas de retorno as atividades escolares, ja no segundo semestre do
mesmo ano, foi necessario realizar mudangas no plano e a alteragdo de objeto
de estudo ocorreu junto a escrita do projeto que antecedeu esta dissertagao.

Neste momento, foi percebido que ha muitos trabalhos académicos que
se utilizam da nogado de Educacgao Patrimonial. Ao mesmo tempo, identificamos

que essa nocao tem diferentes aplicagdes e entendimentos, o que nos levou a

2 Resolugdo de Tombamento: Resolugdo SC-56, de 14/06/2011, publicada no DOE de
22/06/2011, p. 33.
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questdo do que afinal significa voltar a atengdo a um tipo de educagéo que
valorize o patrimdnio cultural.

Atualmente o termo “educacgao patrimonial” é visto como um modo de se
manter processos de ensino-aprendizagem visando a discussdo sobre a
identidade e o sentimento de pertencimento® a um local ou comunidade. Essa
ideia pode ser constatada no registro de Ledo (2009) que aponta a relagao entre

“preservacao” e “pertencimento”:

A participagao ativa dos sujeitos no processo de preservagao do
Patriménio Cultural gera o sentimento de pertenca ao espago. A
medida que tornam-se mais participes e presentes na
perpetuacdo do passado coletivo e a medida que o grau de
envolvimento para com o espago e com o Patriménio Cultural se
eleva, o sujeito recria em ambos o0s elementos uma
compreensdo contemplativa destes na construgdo de novos
significados a realidade ao redor de si (LEAO, 2009, p.14).

Podemos supor, por exemplo, que alguns estudantes de escolas podem
nao se identificar em um primeiro momento com os ensinamentos de sua propria
escola, quando esta reproduz conhecimentos alheios a sua experiéncia e nao
percebe o espaco escolar como um marco histérico que |he diz respeito. De
acordo com a ideia acima supde-se que a Educagao Patrimonial faria essa ponte
entre compreender a posi¢ao do sujeito diante dos bens que Ihe pertence e que
ele mesmo pode vir a produzir como um agente social.

Segundo Soares (2005, p. 14) “a Educagao Patrimonial apresenta-se
como uma possibilidade de construcdo de identidade, de participacdo, de
democracia e cidadania” e a Educacédo Patrimonial ndo € ensinada nos livros
didaticos. Segundo o autor, seria preciso sair do ambiente museal e fazer essa
pratica adentrar o ambiente escolar. O Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN) possui um documento referente a Educagéo Patrimonial, que

afirma:

Educagdo Patrimonial constitui-se de todos os processos
educativos formais e nado formais que tém como foco o
Patrimonio Cultural, apropriado socialmente como recurso para
a compreensao socio-histérica das referéncias culturais em

8 Sentimento de pertencimento esta ligado ao sentimento de fazer parte de um lugar ou um grupo
social; um vinculo que pode ser espacial ou sentimental, ou seja, esta diretamente ligada a
identidade.
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todas as suas manifestagdes, a fim de colaborar para seu
reconhecimento, sua valorizacdo e preservagdo. Considera
ainda que os processos educativos devem primar pela
construgao coletiva e democratica do conhecimento, por meio do
didlogo permanente entre os agentes culturais e sociais e pela
participacao efetiva das comunidades detentoras e produtoras
das referéncias culturais, onde convivem diversas nogdes de
Patriménio Cultural (IPHAN, 2014, p.19).

Também Horta et al. (1999) acompanha a ideia da aplicabilidade de uma
certa forma de conduzir a agao educacional a valorizacdo dos bens que dizem

respeito a relagao dos sujeitos com seu entorno, apontando novos bens culturais:

A metodologia especifica da Educacao Patrimonial pode ser
aplicada a qualquer evidéncia material ou manifestacédo da
cultura, seja um objeto ou conjunto de bens, um monumento ou
um sitio histérico ou arqueolégico, uma paisagem natural, um
parque ou uma area de prote¢cao ambiental, um centro histérico
urbano ou uma comunidade da area rural, uma manifestacao
popular de carater folclérico ou ritual, um processo de produgao
industrial ou artesanal, tecnologias e saberes populares, e
qualquer outra expressdo resultante da relacdo entre os
individuos e seu meio ambiente (HORTA et al., 1999, p. 4).

Ou seja, segundo o Horta et al., Educagao Patrimonial n&o € algo limitado
ao ambiente escolar, as praticas ou ambientes institucionalizados. A Educacgao
Patrimonial € realizada e aplicada as dinamicas praticas e as relagcdes entre
individuos € o meio em que se esta inserido, podendo incluir suas
representacdes, seus modos de construir, morar, vestir e se alimentar; assim
como, suas crengas e seus simbolos religiosos.

Pelos instrumentos legais que criam possibilidades didaticas de trabalho
com o Patriménio Cultural no Brasil, nas escolas, temos algumas normativa que
seguem descritas abaixo.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB — Lei 9394/96)
indica, em seu artigo 26, a diversidade dos curriculos do Ensino Fundamental e
Médio que deve observar as caracteristicas regionais e locais da sociedade e da
cultura, indicando aqui a possibilidade de inserir-se temas referentes ao
Patriménio Cultural e a memdria. Existe a possibilidade de serem incluidas

tematicas ligadas a memodria dentro de disciplinas como Historia, Geografia e
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Artes, assim como atividade em temas transversais*® ligadas a Educagéo
Patrimonial.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) indicam, em um de seus
volumes, denominado “Pluralidade Cultural’, a interdisciplinaridade como
elemento necessario ao trabalho pedagogico com a Educagéo Basica, a partir
dos temas transversais. Este ponto do dispositivo diz respeito ao meio ambiente
e a pluralidade cultural. Diz que esses eixos poderiam ser conduzidos a sala de
aula, na forma de projetos e que poderiam abranger e ensinar conceitos como
patrimdnio natural, patriménio material e patriménio imaterial (MEC/SEF, 1997,
p. 29).

De acordo com Canclini (1994, pp. 95-96) o patriménio historico-cultural
de uma nagéo nao abrange apenas edificagdes e monumentos, ou sua tradigao
sociocultural, mas também seus bens culturais, tangiveis e intangiveis. Segundo
o autor a ideia de patrimbnio é ampla, abrangendo ndo somente esses bens
considerados ha muito tempo como patriménio de uma classe hegeménica como
“piramides, palacios, objetos ligados a nobreza ou aristocracia, o que € produzido
por outros grupos sociais também € digno de ser considerado patriménio como
seus modos de viver e construir; devemos nos ater ao fato de que patriménio
nao é somente “as expressdes ‘mortas’ de sua cultura”. Contudo, a desigualdade
estrutural atinge as classes menos favorecidas da sociedade, que tém menos
acesso (ou acesso dificultado) aos instrumentos legais para solicitar
reconhecimento de seu patriménio cultural. Acaba-se excluindo, mais uma vez,
aqueles que foram em tantos momentos (e de tantas maneiras) invisibilizados,

corroborando a ideia de que

O patriménio cultural, serve assim, como recurso para produzir
as diferengas entre os grupos sociais, € a hegemonia dos que
gozam de um acesso preferencial a produgao e distribuicao dos
bens. Os setores dominantes ndo s6 definem quais bens sao
superiores € merecem ser conservados, mas também dispdem
dos meios econémicos, intelectuais, tempo de trabalho e 6cio,
para imprimir a esses bens maior qualidade e refinamento
(CANCLINI, 1994, p. 97).

4 “A transversalidade diz respeito a possibilidade de se estabelecer, na pratica educativa, uma
relacdo entre aprender conhecimentos teoricamente sistematizados (aprender sobre a realidade)
e as questdes da vida real e de sua transformacéo (aprender na realidade e da realidade)”
(BRASIL, 1998, p. 30).
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De acordo com Horta et al. (1999, p. 4), o termo "Educagao Patrimonial"
pode ser traduzido como "um instrumento de alfabetizagdo cultural, que
possibilita ao individuo fazer a leitura do mundo que o rodeia, levando-o a
compreensao do universo sociocultural e da trajetoria historica-temporal em que
esta inserido". Essa concepgao mostra a possibilidade de um sujeito ficar atento
ao seu mundo e a sua experiéncia para compreender a historicidade das coisas
pensando a condigao cultural.

Esse termo circula entre os profissionais que trabalham com a Educacao
Patrimonial, mas sera possivel dizer que a Educacéo Patrimonial sempre esteve
atenta “ao mundo da experiéncia dos sujeitos”? Essa é uma discussdo de
interesse desta pesquisa, pois a ideia de educagao sobre qualquer tema é
modificada de tempos em tempos.

Por isso, é interessante pensar um historico sobre o que significa o termo
Educacao Patrimonial, primeiro porque é importante tentar entender por que
educar para o patriménio se tornou uma necessidade. Depois, a propria ideia de
patriménio deve ser questionada, no sentido de que grupos diferentes e de
tempos diferentes vao demarcando o que deve ser o patrimdnio de um pais, que
passa para a sua propria sociedade e que passa para as outras comunidades e
sociedades do seu entorno. O termo patrimdnio € polissémico e nos conduz a
diferentes grupos sociais e praticas que muitas vezes oscilam entre o que é um
patrimdnio publico e o privado. Além disso, o termo patrimdnio foi perdendo e
ganhando significagbes ao longo do tempo, mostrando que se trata de uma ideia
que representa a propria oscilagdo dos grupos de interesse que possuem 0
poder de defini-lo. Essas ideias sao interessantes de serem analisadas
pensando que elas procuraram perpetuar memorias e tradi¢goes e, por isso, seus

significados estdo sempre sujeitos a disputas.

Breve histérico sobre a Educagao Patrimonial

Abordaremos aqui de maneira analitica o termo Educagao Patrimonial ao
longo do tempo, procurando compreender o que motivou a sua necessidade,
mediante a analise comparativa de documentos anteriores a sua definicdo nos

documentos normativos nos anos 1980. Pretende-se compreender os diferentes
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significados que esse termo vai ganhando como elemento essencial para a
manutencao e preservacao do patrimdnio cultural brasileiro. Da mesma forma,
procura-se mostrar os sujeitos e 6rgaos (nacionais e internacionais) que passam
a julga-lo uma ideia imprescindivel.

Segundo IPHAN (2014) o termo “Educagao Patrimonial” teria surgido e
sido documentado no Brasil pela primeira vez no ano de 1983, durante o 1°
Seminario sobre o “Uso Educacional de Museus e Monumentos”, organizado
pela Fundagé&o Nacional Pro-Memoria (FNPM) e Museu Imperial em Petropolis
(Rio de Janeiro), inspirado num movimento denominado “heritage education™.
Tal evento tinha o intuito de apresentar um método de ensino para nortear os
programas educativos de museus.

Anos mais tarde, aconteceu o lancamento do Guia Basico de Educagéo
Patrimonial, realizado por Maria de Lourdes Parreiras Horta. Esse guia tornou-
se a base para diversas acdes educativas realizadas pelo IPHAN a partir do ano
2000 e ainda hoje € base de estudos sobre o tema. O Guia € um manual técnico

e inicia explicando o que é Educacéo Patrimonial, cuja definigéo:

A Educagédo Patrimonial € um instrumento de “alfabetizagéo
cultural” que possibilita ao individuo fazer a leitura do mundo que
o rodeia, levando-o a compreensao do universo sociocultural e
da trajetoria historico-temporal em que esta inserido. Este
processo leva ao reforco da autoestima dos individuos e
comunidades e a valorizagdo da cultura brasileira,
compreendida como muiltipla e plural (HORTA et al., 1999, p. 4).

Segundo a autora do manual, trata-se de um processo permanente e
sistematico de trabalho educacional centrado no Patriménio Cultural como fonte
primaria de conhecimento e enriquecimento individual e coletivo. A partir da
experiéncia e do contato direto com as evidéncias e manifestagdes da cultura,
em todos os seus multiplos aspectos, sentidos e significados, o trabalho da
Educacao Patrimonial busca levar as criancas e adultos a um processo ativo de

conhecimento, apropriacao e valorizagdo de sua heranca cultural, capacitando-

5 A origem dessa expressdo é inglesa e a museologa Horta teve contato com essa metodologia
enquanto fazia sua pesquisa de doutorado, o termo pode ser traduzido, conforme Horta et al.
(1999, p. 4) como: “um instrumento de alfabetizagao cultural, que possibilita ao individuo fazer a
leitura do mundo que o rodeia, levando-o a compreensao do universo sociocultural e da trajetéria
histoérico-temporal em que esta inserido”.
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os para um melhor usufruto destes bens e propiciando a geragao e a produgéo
de novos conhecimentos, num processo continuo de criagao cultural (HORTA et
al., 1999, p. 4).

Segundo a visdo da autora, a Educagéo Patrimonial seria um instrumento
que serviria para a criacao da identidade, por meio do conhecimento que
culminaria na valorizagdo dos patriménios culturais, auxiliando assim no
processo de construgdo de um sentimento de pertencimento e, por fim,
preservagao. Segundo a autora, poder-se-ia aplicar sua metodologia a “qualquer
evidéncia material ou manifestagcdo da cultura (...) e qualquer outra expresséo
resultante da relagdo entre os individuos e seu meio ambiente” (HORTA et
al.,1999, p. 4).

A Educagao Patrimonial, de acordo com Soares (2003, p. 88), € o método
que “pretende despertar a curiosidade dos educandos, para que, estudando um
objeto concreto, descubram, por meio dele, mais informacgdes”.

De acordo com a portaria de 28 de abril de 2016, o IPHAN em seu artigo
2 entende que a Educacao Patrimonial € composta a partir dos “processos
educativos formais e ndo formais, construidos de forma coletiva e dialégica, que
tém como foco o patrimdnio cultural socialmente apropriado como recurso para
a compreensao socio-histérica das referéncias culturais, a fim de colaborar para
seu reconhecimento, valorizagéo e preservagao”.

Demarchi (2020) nos fala sobre as ressignificacbes da Educacéo
Patrimonial pelo IPHAN, novos entendimentos, mas os novos entendimentos do
orgao assemelham-se em muito a agdes que ja ocorriam no inicio dos anos de
1980 (mesmo antes do marco histérico determinado pelo instituto), como o

realizado pelo Projeto Interagéo®

O IPHAN, que durante a década de 1980 e 1990 apoiou a
metodologia do Museu, a partir dos anos 2000, incentivou a
ressignificagao da EP. Incorporou diversos avangos conceituais
e politicos no campo da cultura e do préprio patriménio. Com as
novas propostas de EP se constituindo em um contexto mais
democratico e de ampliagdo da nocdo de cultura, os
profissionais envolvidos revisitaram a histéria do instituto em

6 O Projeto Interagédo entre a Educagéo Basica e os Diferentes Contextos Culturais Existentes no
Pais, foi desenvolvido entre 1982 e 1986, e esteve voltado ao Ensino Basico, mas foi pensado e
gerido no interior de uma secretaria de cultura do MEC (DEMARCHI, 2020).



24

busca de experiéncias educativas que pudessem ser tomadas
como exemplo.

Nesse movimento, o Projeto interagao entre a educacao basica
e os diferentes contextos culturais existentes no pais (1982-
1986) foi apropriado e serviu de inspiragao para a formulagao de
principios e a proposicao de metodologias” (DEMARCHI, 2020,
p. 29).

A partir de leitura e levantamentos preliminares, pode-se observar que
mesmo havendo algumas agdes anteriores ao 1° Seminario sobre o Uso
Educacional de Museus e Monumentos, o ano de 1983 parece ser considerado
0 marco inicial para a cunhagem do termo Educac&o Patrimonial, além de ser
considerado também o momento de introdugédo de uma técnica que, alguns anos
mais tarde, se transformaria em um manual de procedimentos. Isso nos faz
pensar na constituicdo do termo e sobre a necessidade de suas apari¢des nos
documentos normativos.

Contudo, o que se vé é que a nocao de Educacao Patrimonial se altera
no tempo e parece se ajustar mediante expectativas locais e de interesse
politico. O termo apresenta disputas pelos significados e, a partir dos anos 2000,
outras visdes e entendimentos sobre o tema foram surgindo e sendo discutidos.
Mesmo o IPHAN, que seria o principal promulgador dessa ideia, no ano de 2016,
editou portaria com novas visdes sobre o tema.

Portanto, o presente trabalho pretende responder as seguintes perguntas:
por que houve a necessidade de se preocupar com uma Educacao Patrimonial?
Como esse conceito passou a ser importante? E por quais motivos? O que se
entende por Educacgao Patrimonial ao longo do tempo? Quais foram suas pautas
iniciais e como essas pautas foram permanecendo ou se alterando ao longo do
tempo? Afinal o que significa, historicamente, a pratica de Educacao
Patrimonial?

Esse trabalho estudara a histéria da Educacdo Patrimonial e as
possibilidades e abrangéncia de conceitos sobre a dita Educag¢ao Patrimonial ao
longo do tempo, procurando compreender o que motivou a sua necessidade,
mediante a analise comparativa de documentos anteriores a sua definicdo nos
documentos normativos nos anos 1980 e, depois, procura compreender 0s
diferentes significados que esse termo vai ganhando como elemento para a

escolha, manutencao e preservagao do patriménio cultural brasileiro. O trabalho
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tem por interesse compreender os diferentes significados dados ao termo,
compreendendo que tais significados sdo demarcagdes de praticas objetivas.
Visa fazer um inventario das acbes, praticas, artefatos que foram
progressivamente incorporados a ideia, evidenciando quais grupos passam a
discutir os seus interesses de preservacgao de cultura e memoria.

O recorte temporal da pesquisa foi feito entre os anos de 1983 e 2020.
Esse periodo compreende a primeira deteccao de utilizagcdo do termo, apontado
por documentos, até o periodo atual, de modo a perceber por que na histéria do
patriménio houve a necessidade de uma Educag&o Patrimonial se a ideia de
patriménio, como apresentacao de um bem publico, na maior parte do tempo,
esteve ligada a educacao. Isso justifica um trabalho de ver a relagdo entre a
historia do patriménio e suas formas de educacdo do publico, com os
surgimentos do termo Educagéo Patrimonial. Nosso intuito é tentar compreender
0 que ha de novo (ou ndo) nas formas atuais de relacdo entre educagéo e
patriménio.

Foi feito um mapeamento inicial buscando entender como as pesquisas
estudam a Educacao Patrimonial. Tem-se a hipotese que diferentes areas se
interessam pela questao de se educar pelo, para e com o patrimdnio, as vezes
pensado como “patriménio cultural”’, as vezes, como “patrimdénio historico”,
diferentes grupos passam a se preocupar com a incorporagao de seus interesses
no patrimonio cultural e, por conseguinte, pela educagao de sujeitos e grupos ou
imediatamente inseridos em um contexto histérico, geografico, ou por meio de
estudos escolarizados. Pelo motivo de constante incorporagao de diferentes
grupos, vé-se a ampliagao dos artefatos culturais que devem ser valorizados e
preservados: valorizagdo do ambiente, por meio de uma construcdo de uma
memoria e a possibilidade de relacionamento dos sujeitos de modo a se
identificarem com o a escola, o bairro, o territério, 0 municipio, patriménio

material, patriménio imaterial etc.

Procedimentos Metodolégicos

Para este trabalho serdo analisados os documentos referentes as

décadas compreendidas entre os anos 1980 e 2020, iniciando estudos pelas
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normatizacoes e a discussdes empreendidas para as diferentes definicbes sobre
Educacao Patrimonial e patriménio cultural; tendo utilizado como base as
definigdes encontradas na Constituicdo Federal de 1988, legislagdes referentes
a educacao, decretos, documentos de érgéos ligados ao patrimdnio cultural etc.,
matérias e artigos em publicagbes cientificas, assim como em trabalhos
académicos.

E importante frisar que toda essa pesquisa foi realizada no quadro de
reclusdo domiciliar imposta pelas agéncias de saude e o governo do Estado de
Sao Paulo durante o periodo de pandemia da Covid-19. Pode-se dizer que se
trata de um “mestrado da pandemia”, ja que ele possui dois anos de um estudo,
cujo foco foi alterado, de modo a possibilitar 0 acesso remoto a documentagao,
0 que exigiu um trabalho de escolha dentro das possibilidades do momento.

Segundo Le Goff (2013) toda pesquisa documental tem inicio
selecionando dentre a documentacédo encontrada pelo pesquisador o que sera
considerado fonte e o que sera descartado, a principio isso pode parecer 6bvio,
mas trata-se de um momento crucial para andamento da pesquisa, essa questao
pareceu ainda mais acentuada neste momento, quando n&o podiamos entrar
nos arquivos, bibliotecas, museus etc. O que escolher e o que rejeitar pareceu
ainda mais dificil, quando o unico acesso aos documentos se deu por via virtual.

De acordo com o autor:

Se o documento é mais facil de definir e referenciar que o fato
histérico, que nunca € dado tal e qual, mas construido, ndo séao
0s menores problemas que se pdes ao historiador.

Em primeiro lugar, ele s6 passa a ser documento na sequéncia
de uma investigacdo de uma escolha — em geral, a investigacao
nao é o assunto do proprio historiador, mas de auxiliares que
constituem reservas de documentos nos quais o historiador
escolhera a sua documentagdo: arquivos, investigacdes
arqueoldgicas, museus, bibliotecas etc. (...) Mais delicados sao
0s problemas que se pde ao proprio historiador a partir dessa
documentacdo. (...) Ele deve decidir-se sobre o que ira
considerar documento e o que ira rejeitar (LE GOFF, 2013, p.
104).

Ainda segundo o autor, sem documentos nao ha histéria e a selegao e

estudo dos documentos se baseou em uma pesquisa cujo objetivo era escolher
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documentos do periodo a ser estudado, tentando observar e “ler” nos
documentos aquilo que ndo é dito, pois, o que fica ausente também é historia.

Para o estudo do termo, historicamente, busca-se a compreensao da
histéria de um conceito a partir das consideragdes de Reinhart Koselleck (1992).
Segundo o autor, necessitamos primeiro fazer a distingdo do que € conceito e o
que € palavra, que precisamos nos questionar quando alguns conceitos sao
resultado de um processo de teorizacio.

Objetiva-se observar como, por meio da analise de titulos de matérias de
jornais (e outros periddicos), legislagbes e trabalhos académicos, o termo
Educacdo Patrimonial é tratado ao longo do tempo e procura entender a
necessidade de sua existéncia como pratica social dentro do histérico dos
diferentes significados sobre a historia do “patriménio”. Nesse processo, é
importante identificar quem produz essa documentac&o, onde e quando surgem
a estruturagdo das normativas que regem o tema, com que intengdo essa
documentacgéao é produzida e para quem diz respeito a perseguigao historica do

que essa ideia quer apresentar. Segundo Koselleck (1992):

A histdria dos conceitos coloca-se como problematica indagar a
partir de quando determinados conceitos sdo resultado de um
processo de teorizacdo. Essa problematica é possivel de ser
empiricamente tratada, objetivando essa constatagdo, por meio
do trabalho com fontes (KOSELLECK, 1992, p. 136).

A histdria dos conceitos interroga primariamente como, quando, onde, por
quem e para quem sdo conceitualizados intengcdes e estado das coisas. A
histéria dos conceitos sempre investiga os desafios singulares para os quais, no
uso concreto das palavras, respostas conceituais vao sendo linguisticamente
condensadas (KOSELLECK, 1992, p. 108). Por esse motivo, se faz necessaria
a questao de buscar compreender os motivos para a entrada da necessidade de
uma Educacdo Patrimonial nas diferentes posigdes histéricas dos significados
sobre o patriménio e procurar fazer essa perseguicdo nos documentos
disponiveis.

A bibliografia de base para este projeto diz respeito aos temas Educacéo
Patrimonial, patrimonio, patrimdnio cultural, patriménio histérico, preservacao de

patriménio, memoria e identidade.
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Sao os livros de referéncia usados neste estudo: Histéria e Memoria de
Jacques Le Goff, livro que compde leitura obrigatéria para a tentativa de se
compreender a pesquisa historica, o papel do historiador e a construgcado da
memoria na sociedade. Também Alegoria do Patriménio de Frangoise Choay,
em que a autora realiza um resgate e discorre sobre as origens do monumento,
monumento histérico, o processo de patrimonializagdo, os processos de
preservacao e restauracao, além dos processos de valorizacao e fetichizagao
dos patriménios. Outra referéncia € a obra Uma historia do patrimdnio no
Ocidente de Dominique Poulot e o texto de Frangois Hartog, entre eles, Tempo
e Patriménio.

Foi realizada uma pesquisa na Biblioteca Digital de Teses e Dissertagdes
dos Programas de Pdés-Graduagédo da PUC-SP usando como palavras-chaves:
“Educacao Patrimonial”, “patriménio cultural” e “educagao e museu”, tendo como
resultado: quatro dissertacdes e uma tese com o termo “Educacao Patrimonial’.
Ja com o termo “patrimdnio cultural” apareceram 85 trabalhos, sendo 42 teses e
43 dissertagdes, e, por fim, utilizando o descritor “educagdo e museu” surgiram
728 trabalhos dentro dos programas de pos-graduagao.

Sendo esse universo muito abrangente, realizamos uma selegcao de
trabalhos que tivessem maior relacionamento com o objeto de pesquisa sobre o
item “Educagdo Patrimonial”’. Logo, deste grupo, selecionamos os seguintes
trabalhos: o de Renato Ogasawara (2019), sobre a administragao de museus de
Sao Paulo, pensando as relagdes entre o “publico” e o “privado”; o de Isabel
Rodrigues de Morais (2007), defendida no programa de Histéria Social com o
titulo "Sao Miguel Paulista Capela de Sao Miguel Arcanjo interfaces das
memorias do patrimdnio cultural" e a pesquisa de Marco Alexandre Nonato
Cavalcanti (2016), sobre o tema Educacao Patrimonial e Educacao de Jovens e
Adultos (EJA). Buscando ser mais abrangentes, outros trabalhos realizados em
outras regides do pais, foram utilizados na pesquisa. Assim, selecionamos mais
sete trabalhos distribuidos em diversos programas de formagéo, que possuiam
sinergia com a nosso trabalho, também na busca do Banco da Capes de teses
e dissertacgdes.

Nas buscas foram utilizados os termos como "patriménio cultural®;
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"Educacdo Patrimonial", "escola e patriménio", mas tendo a Educacio
Patrimonial como objetivo central dessa busca.’

Nas duas ultimas décadas foram realizados alguns trabalhos dentro da
tematica "Educacdo Patrimonial", "memdria"”, "valorizacdo do patrimdénio” e
‘memoria e pertencimento”. Ha diversos programas de pds-graduagdo pelo
Brasil ligados a essas tematicas, principalmente programas de mestrados
profissionais ligados a area da educagdao, mostrando que ha pessoas
preocupadas em entender e preservar seus patriménios e suas memorias. Além
dos trabalhos na area da Educagéo, programas que abarcam o tema mais
comumente sao pertencentes as areas de Histéria, Artes e Arqueologia.

No capitulo 1, analisamos a ideia de patrimbnio atrelada, de alguma
maneira, as ideias de preservacao e educagao. Portanto, foi necessario fazer um
aprofundamento da ligagcéo da ideia de patrimdnio e educagao, para poder se
ter certeza no que ha de novo e velho na nocédo de “Educacao Patrimonial”. No
capitulo 2 nos debrugamos sobre como o termo Educacgao Patrimonial comecou
a ser introduzido nos debates sobre educagao e patriménio cultural no mundo, e
como essa discussao circula ao Brasil. E neste capitulo que apresentamos os
dez trabalhos, previamente selecionado, em que o termo Educacgao Patrimonial
aparece entre as palavras-chave e ha uma analise mais detalhada deste ponto.

Importante ressaltar que o tema néo sera esgotado nessa dissertagao e
devido a grande quantidade de trabalhos encontrados, ndo sera possivel
analisarmos todos. Assim, os dez trabalhos selecionados foram escolhidos por
sua relevancia e/ou que representassem a sua distribuicio espacial no territério
nacional para melhor exemplificar que existem pesquisadores se debrugando

sobre o tema em todas as regifes do pais.

7 A Educacao Patrimonial em ambiente escolar era o foco de minha pesquisa que acabou sendo
ajustada para a pesquisa historiografica do termo “Educag&o Patrimonial” por advento da
pandemia de covid 19 que me impediu de realizar um estudo de caso.
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Tabela 1 — Lista de trabalhos selecionados para a revisao bibliografica

Instituigao

Titulo

Patrimdnio Cultural E Histéria Local: A Educacéo
Patrimonial Como Estratégia De Reconhecmento E

Autor

PALAVRAS-CHAVE
Museus Aspectos educacionais. Museus e escolas,
Educagdo, Patriménio cultural Educacdo, Histdria Estudo
e ensino, Contagem (MG) Educacdo, Patimdnio cultural

R Fortalecimento Do Sentimento De Pertenca A Cidade fandetsomCunha antos Aspectos educacionais, Patrimdnio cultural Estudo e

De Contagem ensino, Histdria local Estudo e ensino, Ensino Meios
auxiliares, Historia local

A 13 vai ;: lise d t . i pbhll

PUC-SP Sacen A ADINLIe U AN lse Tos propios Renato Nonato Ogasawara Museu; Educacdo Museal; Educacdo Patrimonial; Escola
educativos de trés museus do Estado de Sdo Paulo
Sdo Miguel Paulista Capela de S&o Miguel Arcanj

PUC-SP A P e E, At .ED, e Isabel Rodrigues de Morais Memaria; Histaria oral; Patnménio:Cidade e Cultura.
interfaces das memdrias do patriménio cultural
Ed do patrimonial e EJA: inst 1t

PUC-SP = UEEQEND il l,a. o ruﬂmen O peraa Marco Alexandre Nonato Cavalcanti Patrimdnio cultural ; Meména e Educacdo patnmonial
discussdo sobre memdria e patriménio cultural

UFPE Contexto comunitdrio e educacdo patrimonial - um P Argueologia Piblica; Educacdo Patrimonial; Unido dos

estudo de caso em Unido dos Palmares-AL

Palmares

Nicleo de Estudos do Patrimdnio e
Memdria - UFEM

Educacdo patrimonial: relatos e experiéncias

André Luis Ramos Soares (org)

Educagdo Patrimonial, Arquologia

UENF Educacdo Patrimonial: Uma proposta curricular Allana Pessanha Moraes EducagdoPatrimonial Patriménio-Cultural Cultura
Educaco patrimonial: acdo educativa no Museu Casa : s - Educacéo patrimonial; Ressignificagéo; Cultura escolar e
UERH Margarida Maria Alves - Alagoa Grande/ PB Gercimiana; Sales da Silva Patrimdnio cultural
Ensino de histéria e educacdo patrimonial na escola: . - .
UFRMN o Instituto Ary Parreiras enquanto reflexdo sobre os  [Kaliene Alessandra Rodrigues de Paiva Ensmg de Fistona, Educagso pemmonislEspato de

lugares de memdria - Matal/RN

memaria;Memorial virtual

Centro Universitario La Salle

A fotografia das pichacdes nas paredes do Colégio
Estadual Senador Alberto Pasqualini: sensibilidades
para uma educacdo patrimonial

Célia Margela Arnold

Memdria: Lugares de memdria; Patriménio cultural;
Educagdo patrimonial; Sensibilidades: Fotografia e
Pichacdes

Fonte: Renata Canuto Fontes fez a organizagdo da documentagao.

Por fim, durante o capitulo 3, apresentamos as discussodes e reflexdes

sobre a Educagao Patrimonial por aquilo que ela deve formalizar e como deve
fazé-lo. Pretendemos apresentar a Educacao Patrimonial quando esta atrelada
as questbes de materialidade e imaterialidade (século XXI), com novos
entendimentos sobre o patrimdénio cultural, com a inclusdo de novos grupos
sociais, buscando a ampliacdo do discurso sobre o patriménio e aquilo que se
pretende para as novas gerag¢des, como educacgao, em relagdo a construgcao

social do pais e um aceno a uma educacao decolonial.?

8 Segundo Candau e Oliveira (2010, p. 27) a educagao decolonial, ou pedagogia decolonial tem
como base “a interculturalidade tem um significado intimamente ligado a um projeto social,
cultural, educacional, politico, ético e epistémico em dire¢do a decolonizacao e a transformacgao.
E um conceito carregado de sentido pelos movimentos sociais indigenas latino-americanos e
que questiona a colonialidade do poder, do saber e do ser. Enfim, ele também denota outras
formas de pensar e se posicionar a partir da diferencga colonial, na perspectiva de um mundo
mais justo”.
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CAPITULO 1 - Uma breve histéria do patriménio e sua relagio

com a educacgao

O impulso de preservar o passado é parte do impulso de preservar o eu. Sem saber onde
estivemos, é dificil saber para onde estamos indo. O passado é o fundamento da identidade
individual e coletiva; objetos do passado sdo a fonte da significacdo como simbolos culturais. A
continuidade entre passado e presente cria um sentido de sequéncia para o caos aleatdrio e,
como a mudanga € inevitavel, um sistema estavel de sentidos organizados nos permite lidar
com a inovagéo e a decadéncia (HEWISON, apud HARVEY, 2002, p. 85).

Patriménio é um termo polissémico que tem origem na ideia de poder
patrio, do poder advindo do pai (progenitor), pode ser referente ao privado que
remete a heranca deixada. Também pode dizer respeito ao patriménio publico
que foi construido historicamente como algo que é apontado como sendo de

todos e deve ser zelado por todos. Como diz Choay (2001):

Patrimdnio. Esta bela palavra estava, na sua origem, ligada as
estruturas familiares, econdmicas e juridicas de uma sociedade
estavel, enraizada no espaco e no tempo. Requalificada por
diversos adjetivos (genético, natural, histérico etc.) que fizeram
dela um conceito “némade™, ela segue hoje uma trajetoria
diferente e retumbante (CHOAY, 2001, p. 11).

As origens da protegcdo ao patriménio podem ser buscadas na Europa
Ocidental a partir do periodo do Renascimento, em que havia uma inspiracao
pela Antiguidade grega e romana e a busca pela antiguidade classica,
principalmente a romana. Havia um interesse por sua literatura por meio da
leitura dos classicos, no que tange a arquitetura havia a procura de vestigios de
edificios e ruinas, mas talvez a forma mais intensa de admiragao baseava-se no
colecionismo dando origem a diversos antiquarios (FUNARI; PELEGRINI, 2009).

Conforme nos apresenta Choay abaixo:

Entre o século XVI e as primeiras décadas do século XIX, os
antiquarios europeus realizavam um formidavel trabalho coletivo
de inventario e de estudos acerca de todas as categorias de
antiguidades. Surgidos em meios letrados os mais diversos (de
religiosos, médicos, artistas, juristas, diplomatas, grandes

9 D’une scince a l'autre. Des concepts némades, sob a diregao de |. Stengers, Paris, Le Seuil,
1987 (nota de rodapé de acordo com o que consta no livro de Choay).
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senhores), eles prepararam e anteciparam os trabalhos dos
historiadores, de arquedlogos, de historiadores da arte e dos
primeiros etnégrafos do século XIX (CHOAY, 2009, p.18)

Essas cole¢cdes eram particulares, formadas por pessoas com grande
fortuna ou com importantes cargos politicos. Durante o século XVIIl, os Estados
monarquicos comegaram a ser substituidos pelos Estados-nagdes, em que a
unidade do territorio se baseava ndo mais no monarca que o governava, mas
em processos histéricos de constituicdo de unidade linguistica e cultural que
dariam base a nacao moderna. Esse processo pode ser exemplificado por meio
da constituicdo da nacéo francesa iniciada em 1789. Em continuidade ao que diz
Choay (2009), neste caso especifico, o da Franga, ha um longo processo de
cunhagem do modelo francés de patriménio, cujo conceito foi cunhado como os
bens pertencentes ao passado comum de todo o povo francés.

Durante o processo revolucionario, os bens antes pertencentes a nobreza
foram transformados em patriménio publico pertencente a todos os cidadaos,
inclusive as reliquias fruto das colegdes particulares, esses objetos ajudaram a
construir os primeiros museus de carater publico da Franca. Houve a
necessidade da construgcdo do sentimento de pertencimento do povo a uma
nagédo por meio da unidade cultural e social. Para isso, foram criadas diversas
instituicbes que buscavam uniformizar a lingua, os habitos e costumes da
populacao e, também, de criar uma historia nacional comum. Para a realizagao
deste ultimo item, o patrimoénio se torna uma instituigdo publica oficial que visa
criar um sentimento histérico de unidade nacional. Nesse sentido, a criacao de
museus e outras instituicdes foi parte importante do processo, além disso, foram
criados institutos especializados em proteger os monumentos nacionais
representativos da identidade francesa (CHOAY, 2001).

O século XIX foi o século dos nacionalismos, e, nesse sentido, a
instituicdo do patriménio possuia também uma funcdo pedagdgica. Junto a
outras instituicdes, como as escolas, e mais especificamente, a disciplina da
Historia, buscavam compor esse espirito de uma histéria nacional. Nao é
possivel conceber a nogdo de cidaddo sem tornar tangivel esse processo por

uma educacao apegada a sele¢do dos monumentos que eram apontados como
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catalizadores para a construgdo da ideia de uma nagao unida, por meio de
valores compartilhados (FUNARI e PELEGRINI, 2009).

Observa-se a construgédo de um tipo de patriménio que, com o objetivo de
criar uma unidade nacional, o fez apresentando as diferencas caracterizadas por
externas, ou barbaras, ou dominadas. Esse pode ser apontado como um
patrimdnio ou instrumento do imperialismo europeu que resulta no surgimento
de colegcbes em diferentes paises da Europa. Na Inglaterra ou Franga, por
exemplo, o conjunto de colegdes e documentos formados por bens de paises
colonizados, amplia a justificativa de prote¢do de bens que contavam a histéria
de uma humanidade e um patrimdnio em perigo em seus locais de origem. Esse
mesmo processo ajudava a criar uma narrativa de que esse patrimonio contava
a historia das primeiras civilizagbes até chegar a cultura europeia, como se ela
fosse uma evolugdo natural dessas raizes (CHOAY, 2009).

Segundo Choay (2001) durante a Revolugdo Francesa muitos dos bens
da monarquia e do clero por representarem um passado feudal foram destruidos,
vendidos para a manutencéo da revolugao e mesmo derretidos para confecgao
de armas (CHOAY, 2001, p. 95). Em grande medida, a formag&o do Estado é ao
mesmo tempo o processo de estatizagdo desses bens que sdo indicados como
um passado que visava construir os processos de identificacdo de um povo, de
modo que tais bens ndo corressem o risco de serem destruidos.

O patriménio nasce com a ideia de confisco de bens e, ao mesmo tempo,
dos processos técnicos de sua preservagao. De fato, a nogao de patrimdnio
como guarda de algo, diz respeito a organizagao e sistematizagao de bens que
apontam para a ideia de uma identidade geral, que serve a todos, estando
intrinseca ao histérico da construcdo de nacionalidades. Educa-se o povo,
enquanto se educa para a constituicdo de uma nacionalidade por meio dos bens
que passam a ser identificados como referentes ao historico de um pais e de sua
prépria administracdo geral, o Estado Nacional. Ou seja, o governo passa a
classificar como patriménio aquilo que é indicado como referente a historia de
um povo. O patrimdnio sao os bens comuns de todo o povo francés, por exemplo,
aqueles que se referem ao passado comum dos franceses. Nesse sentido Choay

define:
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Patrimdnio histdrico. A expresséo designa um bem destinado ao
usufruto de uma comunidade que se ampliou a dimensodes
planetarias, constituido pela acumulagdo continua de uma
diversidade de objetos que se congregam por seu passado
comum: obras e obras-primas das belas-artes e das artes
aplicadas, trabalhos e produtos de todos os saberes e savoir-
faire dos seres humanos (CHOAY, 2001, p. 11).

Ha uma espécie de vandalismo ideolégico que ao mesmo tempo
organizava um conjunto de agdes baseadas na intengao de se eliminar simbolos
que estivessem de alguma maneira ligados aos valores e poderes da monarquia
e do feudalismo e deles guardar o que deveria compor um passado adequado
aos novos processos histéricos. A apropriacdo e destruicdo de bens
relacionados ao Antigo Regime vigente também se constitui do inicio do
processo de preservacao de outros bens.

E que se pode notar nos dois excertos abaixo. Um, que direciona a
transformacdes de bens em outras coisas e o outro que orienta para os critérios

do que deveria ser guardado:

o préprio Estado revolucionario havia ordenado, por decreto,
agbes destrutivas destinadas a subvencionar despesas e
equipamentos militares, as quais, em outra escala, inscreviam-
se numa tradicdo familiar ao Antigo Regime. (...) A Assembleia
Legislativa, numa situacdo de desespero, ndo apenas decretou
a fundicado das pratarias e dos relicarios, mas também mandou
transformar em pecgas de artilharia as armagdes de telhado de
chumbo ou de bronze das catedrais (...), de basilicas (...) e de
igrejas (CHOAY, 2001, p. 106).

Ao decreto de fundigao sucede, no entanto, um més depois (3
de marco de 1791), uma série de Suite d’instructions [Instrucbes
complementares] que o atenua com excecdes. Entre as nove
condi¢cdes ou critérios que motivam a conservagao dos bens
condenador, o interesse para a histéria, a beleza do trabalho, o
valor pedagdgico para a arte e as técnicas sao pela primeira vez
enumerados juntos, constituindo uma definicao implicita dos
monumentos e do patrimdnio histérico. Podem-se ver nisto os
primordios da conservagéao reacional (CHOAY, 2001, p. 107).

A citacao acima trata dos decretos de fevereiro e margo de 1791,
respectivamente, e representam o inicio de um ideario de preservacado e

patriménio dentro do movimento revolucionario. O fim da Revolugdo Francesa
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acabou por encerrar os trabalhos realizados por todas as comissdes'?, mas as
discussoes realizadas por essas comissdes se tornaram o primeiro momento do
pensamento preservacionista dentro da Franga, o que alguns anos depois
acabaram por se tornar a base do que seria 0 hascimento dos primeiros 6rgaos

de preservacio. Portanto, € possivel afirmar que:

O patriménio no sentido “legal” surgiu com as legislacbes
nacionais do século XIX, legislacbes que lhe garantiram um
destino especifico no meio de todas as manifestagbes sociais
dos objetos. Alias, tal postura foi assumida em nome do povo,
como destinatario eminente e, ao mesmo tempo, o derradeiro
responsavel por essa heranca. A Franga da primeira metade do
século XIX foi, por exceléncia, o lugar da elaboragao progressiva
e muitas vezes conflitante dos valores patrimoniais — em
oposigao, especialmente, ao direito de propriedade (POULOT,
2009, p. 26).

No ano de 1830 foi criado o cargo de Inspetor de Geral dos Monumentos
Histdricos por Frangois Guizot: “O caminho fora aberto pelo Comité de Instru¢ao
Publica sob a Revolugdo. Contudo, foi arduo o caminho que levou a
promulgagdo, em 1887, da primeira lei sobre os monumentos histéricos”
(CHOAY, 2001, p. 145).

Pelo que foi expresso, vemos que a ideia de patrimdnio, no sentido de
apresenta-lo como algo que devia ser “de todos” como marcagao de patrimonio
publico, ndo nasce sem atritos e contradigbes sobre o que significaria esse
patriménio. Além disso, apresenta-se a ideia de que um patrimdnio publico nasce
mediante os processos técnicos que o demarcam e as formas de amplifica-lo por
meio de instituicdes e procedimentos de suas circulagdes, principalmente por
locais de guarda, muitas vezes, eles mesmos tidos como monumentos publicos
que devem ser mantidos: museus, arquivos e bibliotecas.

Mas isso nao significa que a ideia de patrimdnio se estabiliza como algo
fixo, mas como uma invencdo que tem uso politico e que acompanha os
movimentos historicos que o idealiza. Ao longo do século XX, é possivel

perceber outros usos politicos para a nogao de patrimoénio. Governos totalitarios,

10 Durante a revolugdo francesa foram criados alguns comités e comissdes que eram
responsaveis por inventariar e registrar bens que poderiam ser patrimonializados e por designar
valores a nacdo dentre os itens pilhados, dentre eles a Comissdo de Monumentos, Comité de
Instrugédo Publica e Comissbes das Artes.
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como por exemplo, o governo fascista de Benito Mussolini na Italia fez o uso
glorificado de um patriménio apontado como reliquias do mundo romano como
forma de criar a identificacdo de seu governo com as formas de um passado
também idealizado.

Isso € o que se pode constatar pela indicagao abaixo:

os italianos usavam os vestigios dos romanos para construirem
uma identidade calcada nesse patrimbnio, restaurado,
glorificado, exaltado como o exemplo do dominio do mundo
pelos romanos e seus herdeiros, os italianos. Nao foi a toa que
0 nacionalismo italiano usava simbolos materiais do poder
romano, como o feixe, do qual deriva o préprio nome do
movimento nacionalista, o fascismo (FUNARI e PELEGRINI,
2009, p. 20).

Segundo Funari e Pelegrini (2009), com o surgimento da sociedade das
nacgdes, em 1919, e da Organizagcdo das Nagdes Unidas para a Educacgao, a
Ciéncia e a Cultura (UNESCO), em 1945, no pds-Segunda Guerra comegam se
desenhar no¢gées um pouco mais abrangentes sobre a protegao do patrimonio
do que as anteriores. Os modelos nacionalistas ou racistas, durante a Segunda
Guerra, sofreram baixas. Além disso, apds a Segunda Guerra Mundial, diversas
nacdes colonizadas obtiveram sua independéncia e, na ansia de querer construir
sua propria histéria, em oposi¢cao aos valores imperialistas dos colonizadores,
passam a qualificar os seus proprios patrimonios.

Como se pode ver, a discussao sobre o que deve ser um patriménio diz
respeito aos agentes que determinam o que deve ser ou nao preservado e
divulgado como tal. Vemos que o surgimento desta ideia ndo se fez sem uma
série de contradicbes com relagdo aos bens que deveriam ser perpetuados e
sobre os critérios que orientam a sua existéncia. Da mesma forma, a prépria
palavra patriménio vai ganhando diferentes significados e a elas vao sendo
agregados sentimentos de validagao das ideias de nagao, povo, patria, e como
bem que serve a todos. Mas, ainda assim, ha esforgo para que isso ndo se
confunda com a ideia de “patrimbnio privado”, que diz respeito ao

entesouramento de bens nas maos de grupos limitados.
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1.1. A construcao da ideia do que é patriménio no Brasil e suas relagoes

com a educagao, segundo documentos normativos

No final do século XIX e inicio do século XX pode-se perceber que
comegam a surgir em diversos paises iniciativas que buscavam institucionalizar
a protecao oficial de seus monumentos histéricos. No Brasil, podemos tomar
como exemplo a publicacdo do caderno Brazil Pittoresco, que fazia parte de um
conjunto de outras iniciativas marcadas pela tematica de construgao do elemento

nacional.!

Figura 1 - Capa do album Brazil Pitoresco de Charles Ribeyrolles e Victor

Frond, publicado em 1861

BRAZIL PITTORESCO.
\LBUM

B SEA MAJESTADE INPERADOR

DON PEDRO 11 ET DA FAMILIA IMPERIAL,
VICTOR FROND,

PELOS PRIMEINOS ANTISTAS DE PARIS;

Fonte: Brazil Pittoresco.

Brazil Pittoresco consiste na apresentacao de uma série de laminas, muito
bem apresentadas, por ilustragdes de artistas de Paris que vao imprimindo o que

€ idealizado como marcacgao do Brasil por meio de suas propriedades, fazendas,

11 “A partir da década de 1860, foram langadas no Brasil varias publicagbes marcadas pela
tematica nacional, seguindo a linha dos estudos histéricos (Histéria do Brasil, R. Southey, 1862,
por exemplo), a dos romances literarios (obras de José de Alencar, entre outros) e a dos albuns
ilustrados. No campo da pintura histérica podemos destacar o quadro de Victor Meirelles A
primeira missa do Brasil (1861, Museu Nacional de Belas Artes)” (SILVA, 2008, p. 52).
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meio ambientes, coisas e costumes. O livro foi idealizado por Victor Frond e
concebido com o apoio de D. Pedro Il com o objetivo de ser uma obra para
representar o império durante a Exposicdo Universal de Londres, no ano de
1862. Dentre os elementos indicados como sendo integrantes de uma ideia de
pais, vemos em primeiro lugar, a propria familia Real, para depois seguir pela
apresentacdo de cidades, portos, panoramas diversos, propriedades da
nobreza, escravos trabalhando, objetos de uso comum e edificagdes
importantes, tais como a Quinta Imperial, o Colégio Jesuita da Bahia, casas de
particulares etc. No aspecto historico, apresenta-se a ideia de monumento.

Segundo CHOAY (2011), o termo monumento, etimologicamente

deriva do substantivo latino “monumentum”, fruto do verbo
“monere”; “advertir’, “lembrar a memoéria’. Chamar-se-a entio
‘monumento” todo artefato (tumulo, tumba, poste, totem,
construgdo, inscricdo...) ou conjunto de artefatos
deliberadamente concebido e realizado por uma comunidade
humana, independentemente da natureza e das dimensdes (da
familia a nagao, do cla a tribo, da comunidade de crentes aquela
da cidade...), a fim de lembrar, para a memoria viva, organica e
afetiva dos seus membros, pessoas, acontecimentos, crengas,
ritos ou regras sociais constitutivos de sua identidade (CHOAY,

2011, p. 12).

O interessante em realizar a consulta deste material € observar a intengao
daquele momento em registrar o entdo governo imperial, como detentor do poder
de apontar o que deve ser marcado como legado do Brasil, por suas belezas
naturais e monumentais, como locais que hoje s&o tombados como

representantes da identidade nacional. Seguem abaixo alguns exemplos.
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Figura 2 - Ponte Parahyba do Sul

Fonte Brazil Pitoresco, 1861.

De acordo com o site da prefeitura de Paraiba do Sul, no Rio de Janeiro,
a ponte foi projetada pelo engenheiro Thomas Butler Dodgson e construida pelo
Bardo de Maua tendo sido inaugurada no ano de 1857. E, de acordo com o
Instituto Estadual do Patriménio Cultural (INEPAC), seu tombamento ocorreu em

14 de junho de 1978. A seguir temos a imagem da ponte que ilustra reportagem
do ano de 1994,
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Figura 3 - Ponte de Paraiba do Sul

TR

Fonte: Fuhad Fadel Sahione'2, 1994.

Outro exemplo € a Igreja de Nossa Senhora da Gléria do Outeiro que
podemos visualizar no alto do morro na imagem abaixo. Na figura podemos
observar além da igreja, o conjunto de morros que incluem o morro Pao de
Acucar e morro da Urca (onde hoje encontra-se o bondinho). Os dois morros
fazem parte do conjunto que foi tombado pelo Iphan em 1973 como Patriménio
Natural (Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico: Inscr. n® 52,
de 08/08/1973) e parte do que compde o que foi declarado como Patrimdnio
Mundial Cultural e Natural pela UNESCO.

2 Disponivel em: <https://www.jornalalemparahyba.com.br/2019/09/28/a-velha-ponte-edicao-n-
015-de-20-01-1994/>
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Figura 4 — Paisagem do bairro da Gléria — Rio de Janeiro- RJ - 1861

Fonte: Imagem A Gléria — Brazil Pitoresco, 1861.

Na figura 5 a seguir, do ano de 2021, avistamos a igreja em primeiro plano
e 0 morro do Pao de Acgucar. Nela também podemos avistar os cabos e a gaiola

do bondinho pelo qual o morro se tornou famoso.

Figura 5 —Paisagem do bairro da Gléria — Rio de Janeiro- RJ — 2021.
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Atualmente a igreja é tombada pelo 6rgdo de preservagao estadual, o
Instituto Estadual do Patriménio Cultural (INEPAC) e 6rgao federal (IPHAN),
tendo seu tombamento ocorrido no ano de 1938. Segundo o site do IPHAN, o
que deve ser lembrado de tal construgéo, ja estava apontado como tesouro

nacional no século XIX, pelo documento anterior:

No século XVII, havia uma capela no morro conhecido,
atualmente, como Outeiro da Gléria. A atual igreja foi edificada
em principios do século XVIII e concluida em 1739, segundo
projeto atribuido ao tenente-coronel José Cardoso Ramalho. Ela
representa, no Brasil, a introducdo das plantas poligonais
alongadas, de origem barroca. Insere-se essa igreja ao centro
de amplo adro, dominando a paisagem, e tem sua silhueta
barroca definida pelas sucessivas pilastras de ordem
monumental, dispostas ao longo das laterais da nave, que se
estendem até a cimalha superior (IPHAN, s.d, s.p.).”

Marcar a lembranca por meio dos bens indicados como sendo um
elemento a ser lembrado, demonstra essa marca de apropriagao de sentido,
quando sao apresentados o que se deve lembrar ou ndo, o que deve ser valido
ou ndo. Nao aparece aqui a ideia de patrimdnio histérico, mas de monumentos
que devem ser lembrados como indicadores para o reconhecimento do que é o
Brasil. Mais ainda, a concepcao de patrimdnio esta estabelecida na
apresentacao de ilustragcdes que marcam a existéncia de artefatos que sao tidos
como monumentos que devem ser exaltados e valorizados.

O conceito de patrimbnio que foi inserido no ideario brasileiro inicia sua
consolidagao por meio do Decreto Lei n® 25, de 30 de novembro de 1937, que
institui par@metros do que se constituia o patriménio historico e artistico nacional
e regras sobre como se daria o tombamento desse patriménio, dando subsidios
para a atuagcdo do Servico do Patrimbénio Histérico e Artistico Nacional

(SPHAN)'“ (atual IPHAN). Entretanto a construgdo do pensamento

3 IPHAN — péagina Monumentos e Espagos Publicos Tombados - Rio de Janeiro (RJ) -
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/1515/

14 Sua criagdo foi oficializada pela lei 378 de 13 de janeiro de 1937 (lei que se refere a nova
organizacdo do Ministério da Educagdo, ao qual o SPHAN estava subordinado), mas
efetivamente o 6rgéo teve suas diretrizes reguladas a partir do decreto-lei 25.
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preservacionista ja estava sendo construido, pelo menos, desde a década

anterior:

Um grupo de paulistas partiu, em 1924, para uma célebre
viagem a Minas Gerais. Acompanhando o poeta francés Blaise
Cendrars, muitos dos mais importantes nomes dos circulos
modernistas paulistas, como Mario de Andrade, Oswald de
Andrade, Tarsila do Amaral e a patronesse Olivia Guedes
Penteado, percorreram as cidades da mineragéo setecentista no
intuito de redescobrir o Brasil. Talvez seja essa uma das
primeiras excursbées as chamadas “cidades historicas”. (...)
Viajar a Minas significava viajar ao encontro do passado
brasileiro. A memoéria nacional foi associada as cidades do
periodo colonial e a suas herangas culturais (MARINS, 2008, p.
138).

O evento citato acima costuma ser considerado como o marco inicial do
pensamento e ideario relacionados a preservagcdo do patriménio no Brasil,
contudo, existem anteprojetos e projetos de lei anteriores e que muitas vezes
nao sao creditados ou nao recebem referéncia. No trecho abaixo Chuva (2009)

comenta sobre esse apagamento:

Apesar do papel decisivo atribuido ao anteprojeto, outros textos
também mediaram a produc¢ao do decreto lei n® 25/1937, tendo
Rodrigo Melo Franco de Andrade'® assumido o papel de
articulador de diversas proposigdes, algumas na forma de
projetos de lei, que circularam no Congresso Federal, na década
de 1920, além do carater referencial da legislagao francesa, de
1913, que instrumentalizou varias dessas propostas. No entanto,
a referéncia a uma possivel influéncia estrangeira nao foi
reconhecida por aqueles que viveram de perto aquele momento,
ao se contar a historia da produgao do texto legal, cuja memoaria
historica tem priorizado a influéncia de Mario de Andrade nesse
processo (CHUVA, 2009, p. 153).

Neste momento a instituicdo de preservacado de patrimbnio resgata a
existéncia de um movimento em defesa dos monumentos historicos e do
patrimoénio. Segundo a propria Revista do Patriménio do SPHAN em seu numero
22 do ano de 1987 ha um resumo cronoldgico'®, que sucintamente explica a

historia da instituicdo até aquele momento e sinaliza que o pensamento sobre a

15 Primeiro presidente do SPHAN, era bacharel em Direito, jornalista e funcionario do alto escalao
da administragéo publica, sua gestao é conhecida como fase heroica.
8 O resumo cronoldgico da revista consta como Anexo B desta dissertagdo.
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preservacdao do patrimdnio artistico teve seu marco no ano de 1920 com o
anteprojeto em defesa do patriménio artistico nacional, com especial atengao

aos bens arqueoldgico, editado por Alberto Childe

O primeiro passo foi dado pela Sociedade Brasileira de Belas
Artes, que encomendou uma sugestdo de projeto de lei ao
arqueologo russo Alberto Childe, um dos curadores do Museu
Nacional (...). Em agosto de 1920, Childe entregou a minuta, que
determinava a expropriacdo de todos os “objetos e lugares”
histéricos que se descobrissem no Brasil e a transformacao
deles em “propriedade da nagéo brasileira”.

O anteprojeto de Childe acabou ndo sendo enviado ao
Congresso Nacional, mas as noticias a seu respeito sairam em
todos os jornais (Agéncia Senado, 2020, s.p.).

Ainda durante a década de 1920 ha algumas agdes e projetos de lei para
protecao e preservagao das obras e monumentos histéricos brasileiros que muito
contribuiram para a formulag&o do Decreto Lei na década seguinte, dentre eles
a proposta feita pelo deputado Luiz Cedro para a criagdo da Inspetoria dos

Monumentos Histéricos em 1923, onde dizia em seu primeiro artigo:

Art. 1° - Fica criada, com sede na cidade do Rio de Janeiro, a
Inspetoria dos Monumentos Histoéricos dos Estados Unidos do
Brasil, para o fim de conservar os imdveis publicos ou
particulares, que no ponto de vista da histdria ou da arte revistam
um interesse nacional. (SPHAN/PRO-MEMORIA, 1980, p. 33).

Nesse projeto nao havia ainda orientagdes sobre o que seria preservado
nominalmente, mas pede um inventario do que deveria ser apresentado como
monumento nacional e a tal inspetoria responsavel pela lista estaria diretamente

ligado ao Ministério da Justiga conforme seu artigo terceiro

Art. 3° b) organizar, anualmente, uma relagéo dos edificios a que
se refere o art. 1° da presente lei, com o fim de serem
classificados pelo Ministério da Justica, como monumentos
nacionais para os efeitos da presente lei (SPHAN/PRO-
MEMORIA, 1980, p. 33)

Segundo Telles (2009, s.p.) “Cedro s6 enfatiza o interesse nacional, sob

o ponto de vista da histéria ou da arte, ndo atribuindo a histéria ou a arte o mesmo
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status de valores individualizados - valor historico, valor artistico e valor nacional
- que se tem hoje”.

Nos dois anos seguintes foram realizados e propostos a Camara de
Deputados mais dois projetos de lei para preservagéo do patriménio. Em 1924 o
deputado Augusto de Lima apresentou o projeto que tem como intengao proibir
a saida do pais de obras de arte tradicional brasileira. Ja em 1925 o deputado
Jair Lins apresentou um esbog¢o de anteprojeto do patriménio artistico nacional,
que foi concebido, inicialmente, como um projeto para o Estado de Minas Gerais,
e depois foi reformulado como esboco para protecao federal.

No esbogo de projeto ha trés elementos interessantes, o primeiro deles é
a criagao de uma revista histérico-artistica conforme os paragrafos referentes ao
seu artigo 21 paragrafo 2° “Para a criagdo de uma revista histérica-artistica, nos
moldes constantes das sugestdes apresentadas por S. Exa. O Arcebispo
Helvécio', que ficara a cargo da Diretoria do servigo de protegéo e defesa do
patriménio” (SPHAN/PRO-MEMORIA, 1980, p. 45).

Os outros dois pontos relevantes sdo a concepgao de uma catalogacéo
dos bens culturais e a aparicdo do termo patriménio, quando fala sobre a
responsabilidade do diretor do servigo de patrimonio artistico'®, como constam

abaixo:

Art. 1° Os moéveis ou imdveis, por natureza ou destino, cuja
conservagao possa interessar a coletividade, devido a motivo de
ordem histérica ou artistica, serdao catalogados, total ou
parcialmente, na forma desta lei e, sobre eles, a Unido ou os
Estados passarao a ter direito de preferéncia.

(-..)

Art. 7° Os objetos catalogados, provisoéria ou definitivamente,
nao poderado ser demolidos, consertados ou reparados, sem
prévia autorizacao especial do Diretor do servigo de protecao ao
patrimdnio artistico (...)

Art. 19° O patriménio histérico e artistico da Uniao ficara a cargo
de um membro do Instituto Histérico e de um Professor da
Escola Nacional de Belas-Artes, que forem designados pelo
Governo (SPHAN/PRO-MEMORIA, 1980, pp. 40-45).

17 No ano de 1926 Dom Helvécio redigiu, juntamente com os demais prelados de Minas Gerais,
a Carta Pastoral sobre “O Patrimdnio Artistico”.

8 No texto do projeto de lei ndo fica clara como se dara a criagdo desse servigo, mas que estara
ligado ao Ministério do Interior.
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O que esta em jogo neste documento € a apresentacédo de bens publicos
que sejam de interesse da coletividade e que passam por estudo técnico para
catalogacao e preservagao, por responsabilidade de alguém indicado por uma
instituicdo de referéncia.

Contudo, acdes efetivas foram realizadas em dois Estados brasileiros com
a criacdo de Inspetorias Estaduais de Monumentos Nacionais, primeiro no

estado da Bahia em 1927 e depois no estado de Pernambuco no ano seguinte.

A obrigatoriedade da inventariacdo dos bens culturais esta
presente (...) em todas as tentativas de criagdo de uma
legislagao de protecédo aos bens culturais do pais, anteriores a
criagdo da SPHAN, em 1937, como os anteprojetos de lei dos
deputados federais Luis Cedro (1923), Augusto de Lima (1924)
e José Wanderley de Araujo Pinho (1930) e da comisséo criada
para este fim pelo governo do Estado de Minas Gerais (1925). O
inventario chegou mesmo a ser iniciado em dois estados
brasileiros. Na Bahia, durante o governo do Dr. Francisco Goes
Calmon, pela Inspetoria Estadual de Monumentos Nacionais,
criada pelas leis n® 2.031 e 2.032, que entre outras atividades,
era incumbida de organizar o “Inventario Geral dos edificios,
campos histdricos, reliquias verdadeiramente notaveis e dignas
de perpetuagéo, que se (achassem) no territério do Estado”. A
iniciativa baiana foi seguida por Pernambuco, no ano seguinte,
com a aprovacgao da Lei n° 1.918, que autorizava o governo do
Estado a criar um servigo com atribuicbes semelhantes (SPHAN,
1987, p. 82).

Os projetos de lei para preservacéo do patriménio continuaram a ocorrer
no inicio da década de 1930, conforme descrito na citagédo acima. No ano de
1930 o deputado José Wanderley de Araujo Pinho apresentou um projeto de lei
(PL n° 230 de 1930), mas de acordo com o IPHAN essa iniciativa nao foi frutifera

por causa dos processos politicos conturbados no ano de 1930:

a 29 de agosto de 1930, o deputado baiano José Wanderley de
Araujo Pinho apresentou ao Congresso Nacional um novo
projeto de lei federal sobre o assunto. Porém, em outubro
ocorreu a Revolugao, que dissolveu o Congresso Nacional e pbs
fim a vigéncia da Constituicao de 1891, tornando, assim, sem
efeito o projeto de Wanderley Pinho, ndo obstante uma das
principais fontes da legislagdo atual (SPHAN/PRO-MEMORIA,
1980, p. 33).
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O projeto de 1930 € mais abrangente sendo que nele constam questdes
relacionadas ao registro do patriménio, catalogag¢ao, guarda e preservagao, além
de tratar sobre questdes relacionadas a restricdes legais a exportagéo dos bens
patrimonializados e a remuneracdo dos profissionais que constituiriam a
Inspetoria. Contudo ainda ndo havia nenhuma colocagdo sobre como seria
realizado o tombamento dessas obras. Destacamos abaixo o artigo 1° e artigo

9° do citado projeto:

Art. 1° Consideram-se patrimdnio histoérico-artistico nacional
todas as coisas moveis, a que dava e estender a sua protecéo o
Estado, quer pertencam a Unido, aos Estados, ao Distrito
Federal, aos Municipios, a coletividades ou particulares.

(...)

Art. 9° A Inspetoria de Defesa do Patriménio Histérico-Artistico
Nacional por si ou em agdo conjunta com as reparticoes
congéneres estaduais, estimulara, por todos os modos, a
fundacdo e manutengdao de museus locais, onde deverao ser
recolhidos os moveis catalogados existentes no territério do
Estado ou Municipio quando estes os adquirirem por compra,
doagao ou desapropriagdao (SPHAN, 1980, pp. 46-47).

Com o movimento que ja ocorria desde pelo menos a proposta de Jair
Lins de Minas Gerais e fazendo parte também da construcéo da criacdo de uma
memoria de um povo brasileiro, no ano de 1933 é promulgado o Decreto-Lei

22.928, que declara Ouro Preto-MG, como Monumento Nacional, como segue:

Considerando que é dever do Poder Publico defender o
patrimonio artistico da Nacédo e que fazem parte das tradigbes
de um povo os lugares em que se realizaram os grandes feitos
da sua histéria;

Considerando que a cidade de Ouro Preto, antiga capital do
Estado de Minas Gerais, foi teatro de acontecimentos de alto
relevo historico na formagdo da nossa nacionalidade e que
possue velhos monumentos, edificios e templos de arquitetura
colonial, verdadeiras obras d'arte, que merecem defesa e
conservagao;

Resolve:

Art. 1° Fica erigida em Monumento Nacional a Cidade de
Ouro Preto, sem onus para a Unidao Federal e dentro do que
determina a legislacdo vigente.

Art. 2° Os monumentos ligados & Historia Patria, bem como
as obras de arte, que constituem o patriménio histérico e artistico
da Cidade de Ouro Preto, ficam entregues a vigilancia e guarda
do Governo do Estado de Minas Gerais e da Municipalidade de
Ouro Preto, dentro da orbita governamental de cada um.
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Art. 3° Os monumentos de arte religiosa, mediante acordos
que forem firmados entre as autoridades eclesiasticas e o
governo do Estado de Minas e a Municipalidade de Ouro Preto,
poderdo ser por estes mantidos em estado de conservacgao e
assim incorporados ao patrimonio artistico e historico do
Monumento Nacional erigido pelo presente decreto (BRASIL,
1933, p. 1).

Percebe-se que naquele momento ja ocorria um movimento para instituir
marcos da sociedade brasileira e sua historia ligada ao periodo colonial, a
pungéncia e prosperidade diretamente ligadas a mineragdo, mas também pode-
se inferir que eleger Ouro Preto como patrimdnio nacional também faz parte da
criacdo posterior de um histérico da chamada Inconfidéncia Mineira e a
consagracao de Tiradentes como um herdi nacional, idealizando-a como um
marco fundamental para os movimentos de independéncia do pais. Ainda ha o
fato, apontado por Meniconi (1999, p. 12) que indicar esse movimento de
monumentalizagao, que inclusive estaria relacionado ao fato da transferéncia da
capital do Estado para Belo Horizonte, o que, no final do século XIX, acarretou o
esvaziamento da cidade.

Neste ponto cabe fazer uma pequena retrospectiva sobre o contexto
politico no Brasil naquele momento. Em 1930 com a chegada de Vargas ao
poder e com o Decreto n° 19.398"°, de 11 de novembro de 1930, institui-se um
Governo Provisério e posteriormente (no ano de 1934) se promulgou uma nova
Constituicdo. Durante esse periodo foram criadas algumas secretarias e outros
orgaos governamentais, dentre eles, ja no dia 14 de novembro de 1930, foi criado
a partir do Decreto 19.402 a Secretaria de Estado com a denominacao de

Ministério dos Negdcios da Educacao e Saude Publica, como se apresenta:

Art.  5°Ficardo pertencendo ao novo Ministério os
estabelecimentos, instituicdes e reparticdbes publicas que se
proponham a realizacdo de estudos, servicos ou trabalhos
especificados no art. 2°, como sao, entre outros, o Departamento
do Ensino, o Instituto Benjamim Constant, a Escola Nacional de
Belas Artes, o Instituto Nacional de Musica, o Instituto Nacional
de Surdos Mudos, a Escola de Aprendizes Artifices, a Escola

19 Art. 2° E confirmada, para todos os efeitos, a dissolugdo do Congresso Nacional das atuais
Assembleias Legislativas dos Estados (quaisquer que sejam as suas denominagdes), Camaras
ou assembleias municipais e quaisquer outros 6rgaos legislativos ou deliberativas, existentes
nos Estados, os municipios, no Distrito Federal ou Territério do Acre, e dissolvidos os que ainda
o nao tenham sido de fato.
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Normal do Artes e Oficios Venceslau Braz, a Superintendéncia
dos Estabelecimentos do Ensino Comercial, o Departamento de
Saude Publica, o Instituto Osvaldo Cruz, o Museu Nacional e a
Assisténcia Hospitalar (BRASIL, 1930, p. 1).

Suas atribuicdes e as instituicdes que estariam sob sua tutela foram
determinadas no Decreto n°® 19.444 de 01 de dezembro de 1930, em que se
percebe algumas instituicbes ligadas a preservagao do patrimbénio e memoria
nacional ja constando nessa lista, e, posteriormente seria também pertencente

a pasta o Servigo Patriménio Artistico Nacional (SPAN)?°

Art. 3. Ficam pertencendo ao Ministério da Educacao e Saude
Publica os seguintes estabelecimentos, institutos e reparti¢oes:
I. Subordinados ao Departamento Nacional do Ensino:

a) Universidade do Rio de Janeiro;

b) Escolas Superiores Federaes, localizadas nos Estados;

c) Instituto Benjamin Constant;

d) Escola Nacional de Bellas Artes;

e) Instituto Nacional de Musica;

f) Instituto Nacional de Surdos-Mudos;

g) Collegio Pedro Il (Internato e Externato);

h) Bibliotheca Nacional,

i) Museu Nacional;

j) Museu Histérico Nacional;

k) Casa de Ruy Barbosa;

I) Escolas de Aprendizes Artifices;

m) Escola Normal de Artes e Officios Wenceslau Braz;

n) Observatorio Nacional; e

0) Superintendencia dos estabelecimentos de Ensino comercial
(BRASIL, 1930, p. 1).

O ano de 1934 foi marcado por diversos momentos que impactaram a
criacdo do SPAN e o pensamento voltado a preservacdo do patriménio e a
criacdo dos monumentos nacionais. No més de julho daquele ano houve os
seguintes acontecimentos: em 14 de julho o Decreto 24.735 foi aprovada a nova
regulamentagcdo do Museu Nacional em que estd prevista a organizagéo e

protecao aos monumentos historicos e as obras de arte

Paragrapho unico. Para os fins da inspecgao, organizara um
catalogo dos edificios de assignalado valor o interesse artistico-
historico existentes no paiz, propondo ao Governo Federal os
que se devam declarar em decreto Monumentos Nacionaes;

20 Futuro SPHAN e atualmente IPHAN. A nomenclatura do 6rgdo mudou algumas vezes desde
sua constitui¢ao.
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entrara em entendimento com os governos dos Estados, no
sentido de se uniformizar a legislagdo sobre a proteccdo e
conservagao dos Monumentos Nacionaes, guarda e fiscalizacao
dos objectos historico-artisticos (BRASIL, 1934, p. 1)

Dois dias apds, no dia 16 de julho de 1934 foi promulgada a nova
Constituicao que possui no seu artigo 10 a designagao de que os Estados, junto
a Uniao, serao responsaveis por “proteger as belezas naturais e os monumentos
de valor histérico ou artistico, podendo impedir a evasao de obras de arte” e em
seu Titulo V o Capitulo Il que trata da Educagéo e Cultura que diz em seu artigo
148: “Cabe a Unido, aos Estados e aos Municipios favorecer e animar o
desenvolvimento das ciéncias, das artes, das letras e da cultura em geral,
proteger os objetos de interesse histérico e o patriménio artistico do Pais, bem
como prestar assisténcia ao trabalhador intelectual” (BRASIL, 1934, p. 1).

O que se percebe aqui € um movimento de protecéo e preservagao dos
bens que fossem indicados, de modo a tentar perpetua-los como patriménio e,
também, vé-se o processo de consolidar formas de “animacao cultural” para
fazer a protecédo desses itens de maneira ampla.

Ja em 25 de julho foi o momento em que Gustavo Capanema, a convite
de Getulio Vargas, assumiu o comando do Ministério da Educagéo que, pouco
apo6s sua nomeagao, convidou Mario de Andrade para que elaborasse um projeto

de lei para protecao do patrimdnio nacional.

A correspondéncia de Mario de Andrade e Carlos Drummond
revela que, pouco depois de empossado em 1934, Capanema
Ihe havia solicitado que elaborasse um projeto de lei de protecao
as artes no Brasil, que seria 0 embriao do Servigo do Patriménio
Historico e Artistico Nacional. Desde Sao Paulo, Mario de
Andrade redige um texto que seria enviado para a aprovacao do
Congresso, e terminaria sendo aprovado como decreto-lei em
dezembro de 1937 (SCHWARTZMAN et. al., 2000, p. 99).

Em margo de 1936, Mario de Andrade criou as diretrizes do que seria o
decreto-lei 25, com seu anteprojeto do SPAN?'" em que sinalizava sobre a

necessidade de agbes educativas como estratégias de preservagao, nesse

21 Anexo C — Anteprojeto do SPAN de 24 de margo de 1936.
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documento Mario de Andrade sugeria a criagdo de um setor responsavel pela

organizagdo de museus que se aproximassem do povo:

0 anteprojeto sugeria, entre outras coisas, a criagdo de uma
“Secdo dos Museus”, que ficaria encarregada de organizar os
museus nacionais pertencentes ao SPHAN, promover
exposi¢cdes em nivel regional e federal e articular-se com
congéneres regionais. Em sua concepgao, 0s museus
municipais deveriam ser ecléticos, com acervos heterogéneos,
e os critérios de selecdo das pecas ditados pelo valor que
representam para a comunidade local (IPHAN, 2014, p. 5).

Sabe-se que os museus, desde suas fundagdes, sdo criados dentro de
um processo de instrugcdo publica. Neste documento, ha o movimento de
organizagdo de departamento educacionais e animagdo de museus regionais
que fossem proximos as coletividades locais, de modo a evidencia-los como
ligados a uma comunidade especifica.

Ainda em seu anteprojeto previa a criagdo de museus técnicos, que se
dedicassem a explanacdo e compreensao dos processos referentes aos ciclos
econdmicos brasileiros, pois ele entendia os museus como espag¢os como locais

para acdes educativas:

Aproveitei a ocasido para lembrar a criagdo dum desses museus
técnicos que ja estdo se espalhando regularmente no mundo
verdadeiramente em progresso cultural. Chamam-se hoje mais
ou menos universalmente assim os museus que expdem 0s
progressos da construcdo e execucao das grandes industrias, e
as partes de que sao feitas as maquinas inventadas pelo
homem. Sado museus de carater essencialmente pedagdgico. Os
modelos mais perfeitos geralmente citados sdo o Museu Técnico
de Munich e o Museu de Ciéncia e Industria de Chicago.
Imagine-se a ‘Sala do Café’, contendo documentalmente desde
a replanta nova, a planta em flor, a planta em grado, a apanha da
fruta; a lavagem, a secagem, os aparelhos de beneficiamento,
desmontados, com explicagdo de todas as suas partes e
funcionamento; o saco, as diversas qualidades do café
beneficiado, os processos especiais de exportacdo, de
torrefacdo e de manufatura mecanica (com maquinas
igualmente desmontadas e explicadas) da bebida e enfim a
xicara de café. Grandes albuns fotograficos com fazendas
cafezais, terreiros, colbnias, os portos cafeeiros; graficos
estatisticos, desenhos comparativos, geograficos etc. etc. Tudo
0 que a gente criou sobre o café, de cientifico, de técnico, de
industrial, reunido numa so sala (ANDRADE, 1936, p. 8).
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Segundo Schwartzman et. al. (2000), Gustavo Capanema nao estava
interessado na ideia de Mario de Andrade e a busca pelas raizes mais populares
do Brasil, mas “em algumas versdes, 0 modernismo se aproximava
perigosamente do irracionalismo nacionalista europeu, e ndo é por acaso que o
proprio Plinio Salgado, seja identificado com uma das vertentes deste
movimento” (SCHWARTZMAN et. al., 2000, p. 98).

Ainda de acordo com Schwartzman et. al. (2000), o projeto politico de
Capanema nao se restringia apenas a educagéao e a reforma educacional, mas
era preciso pensar o projeto de pais como um todo e ramificar em outras esferas

da sociedade como arte e cultura. Ou seja:

era preciso, finalmente, impedir que a nacionalidade, ainda em
fase tao incipiente de construcao, fosse ameagada por agente
abertos ou ocultos de outras culturas, outras ideologias e
nacoes. Como sempre, essas agdes do Ministério da Educagao
ndo se dariam no vazio, mas encontrariam outros setores,
movimentos e tendéncias com as quais seria necessario
compor, transigir ou enfrentar.

Este projeto ambicioso sé explica em parte, no entanto, a
preocupacado do ministro com as atividades de tipo cultural e
artistico. Uma outra parte, talvez mais importante, deve ser
creditada a suas vinculagdes de origem com a intelectualidade
mineira e, particularmente, com alguns dos expoentes principais
do movimento modernista, vinculagbes mantidas e
constantemente realimentadas por seu chefe-de-gabinete,
Carlos Drummond de Andrade (SCHWARTZMAN et. al., 2000,
p. 97).

Havia um projeto de Brasil e de nagdo desenhada pelo Estado Novo que
estava diretamente ligada a historia colonial, havia também ideia ja defendida
sobre a importancia de Minas Gerais, precisamente lembrando que Ouro Preto
foi o primeiro sitio urbano a ser tombado como patriménio nacional.

Em janeiro de 1937 foi criado o SPHAN como parte da Lei n° 378 que
tratava da nova organizagao do Ministério da Educagéo. O que chama a atencao
€ que havia uma preocupacao com a estrutura e a quem o Servico de Patrimonio
estava subordinado indicando a sua ligagdo com a educagéao e relacionando-o
aos museus. Ha a indicagdo, portanto, da ideia de que os processos de
patrimonializagado dos bens dizem respeito a educagao. Nao se tratava apenas
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de fazer usos educativos dos bens dos museus, mas de apresenta-los como algo

que é imediatamente relativo a educacgao do pais.

Art. 46. Fica creado o Servigo do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional, com a finalidade de promover, em todo o Paiz e de
modo permanente, o tombamento, a conservagdo, o
enriqguecimento e o conhecimento do patrimonio historico e
artistico nacional.

§ 1° O Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional tera,
além de outros orgdos que se tornarem necessarios ao seu
funccionamento, o Conselho Consultivo.

§ 2° O Conselho Consultivo se constituira do director do Servigo
do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, dos directores dos
museus nacionaes de coisas historicas ou artisticas, e de mais
dez membros, nomeados pelo Presidente da Republica.

§ 3° O Museu Historico Nacional, o Museu Nacional de Bellas
Artes e outros museus nacionaes de coisas historicas ou
artisticas, que forem creados, cooperardo nas actividades do
Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, pela férma
que for estabelecida em regulamento.

Art. 47. O Museu Historico Nacional é mantido como
estabelecimento destinado a guarda, conservagao e exposi¢cao
das reliquias referentes ao passado do Paiz e pertencentes ao
patrimonio federal.

Paragrapho unico. No Museu Historico Nacional funccionara o
curso de museologia alli existente.

Art. 48. Fica creado o Museu Nacional de Bellas Artes, destinado
a recolher, conservar e expor as obras de arte pertencentes ao
patrimonio federal (BRASIL, 1937, s.p.).

No Brasil, este movimento conhecido por “modernista” buscou
estabelecer/constituir, por meio da instituicdo da "brasilidade" a constituicdo de
uma singularidade nacional, o que viria a ser entendido como patrimdnio
historico, artistico e cultural. E sdo os bens culturais que se referem a esta
singularidade nacional que se tornam alvo da politica de preservagéao iniciada
nos anos de 1930.

Assim, a nogao de patriménio cultural e a criagdo de instrumentos para
sua preservagao tém como mote marcar a modernidade, com a preservagao de
bens que sdo identificados como referentes a histéria e a cultura do Brasil,

inclusive indicando a sua propagacgao. Conforme afirma Tolentino:

Durante o momento de centralizacdo do poder, no governo de
Getulio Vargas, é criado, por meio do Decreto-Lei n° 25, de 30
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de novembro de 1937%2, o Servigo do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (SPHAN) — hoje Instituto do Patrimonio
Histoérico e Artistico Nacional (Iphan) —, que tem por finalidade
determinar, organizar, conservar, defender e propagar o
patrimdnio historico e artistico nacional. Instituicdo icone da
época, o SPHAN foi resultado de anteprojeto elaborado por
Mario de Andrade (TOLENTINO, 2019, p. 137).

O Decreto de 1937 ainda € a base da atual legislagdo sobre a definicdo
do que consiste no patrimbénio nacional, sua classificacdo e tombamento.
Seguem abaixo alguns pontos relevantes. No seu artigo primeiro fala sobre o
que constitui o patriménio e as questdes ligadas a excepcionalidade e fatos
memoraveis da histéria nacional que deveriam ser designados como patriménio
e tombado. Esse periodo foi considerado pelo SPHAN com uma fase dita

“heroica”:

Art. 1° Constitue o patrimbnio histérico e artistico nacional o
conjunto dos bens modveis e imoveis existentes no pais e cuja
conservacgao seja de interésse publico, quer por sua vinculagao
a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu
excepcional valor arqueolégico ou etnografico, bibliografico ou
artistico (BRASIL, 1936, p.1).

Outro fato importante € que o Decreto prevé desde sua promulgacéo que
os patrimdnios s&o inscritos em quatro categorias e para cada uma delas ha um

livro de tombo?® especifico designado para tal fim:

Art. 4° O Servigo do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional
possuira quatro Livros do Tombo, nos quais serao inscritas as
obras a que se refere o art. 1° desta lei, a saber:

1) no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico,
as coisas pertencentes as categorias de arte arqueoldgica,
etnografica, amerindia e popular, e bem assim as mencionadas
no § 2° do citado art. 1°.

2) no Livro do Tombo Histérico, as coisas de interésse
histérico e as obras de arte historica;

3) no Livro do Tombo das Belas Artes, as coisas de arte
erudita, nacional ou estrangeira;

4) no Livro do Tombo das Artes Aplicadas, as obras que se
incluirem na categoria das artes aplicadas, nacionais ou
estrangeiras.

22 Anexo D - Decreto Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937.
28 O tombamento (inscrigdo em respectivo livro de tombo que valida o bem como patrimonio) sé
ocorre nas situagdes descritas, os bens imateriais sao inscritos em livros de registro.
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§ 1° Cada um dos Livros do Tombo podera ter varios volumes.
§ 2° Os bens, que se incliem nas categorias enumeradas nas
alineas 1, 2, 3 e 4 do presente artigo, serao definidos e
especificados no regulamento que for expedido para execugao
da presente lei (BRASIL, 1936, p. 1).

Como se vé, ha a ampliacdo dos diferentes tipos de patriménio com
especificidades técnicas sob a responsabilidade de diferentes especialistas. Ao
mesmo tempo em que se apresenta o que deve ser o patrimbnio brasileiro,
mostra-se o processo de organizagao técnica de sua guarda e quem seriam 0s
sujeitos relevantes para a dita fungao.

Esse modelo gerou um ideario de brasilidade mestiga, mas
contraditoriamente criou um ideal de patrimonio cultural e artistico branco?,
catolico, patriarcal e militar. E, como deixa evidente, particular ao trabalho de
especialistas: arqueodlogos, etndgrafos, paisagistas, historiadores, artistas ou
especialistas em arte etc.

Marins também aponta uma certa preferéncia pelo tombamento de

igrejas:

E preciso ainda lembrar que tais artistas trabalhavam
prioritariamente para diversas instituicdes pertencentes a Igreja
Catélica nos séculos XVIII e XIX. Unica religido permitida
durante o periodo luso-brasileiro e unica oficial durante o
Império, as igrejas, capelas, oratdrios, mosteiros e conventos
elegidos pelo SPHAN acabaram também por apontar o lugar
prioritario do catolicismo como fator de identificacdo na
construcdo oficial da memdéria da nagéo brasileira (MARINS,
2008, p. 145).

A marcacao do que deveria ser a memoria nacional ficou atrelada a uma
determinada classe social, a um grupo, que possui um histérico de construgéo
de nagéao e projeto de pais, o que acaba por repercutir na criagdo dos critérios
que marcaram o que deveria ser o patriménio de todo um pais. Mas, ao que
parece, este ndo era apenas um movimento cultural que ocorria apenas no

Brasil:

24 “Branco” (nesse caso nao se refere aos artistas, pois muitos dos artistas que construiram parte
desse patrimbnio eram mesticos como o préprio Aleijadinho), mas sim mostra aqueles de onde
partem os critérios para a demarcagao do que deve ser compreendido como um patriménio.
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E importante ressaltar que nas trés primeiras décadas do século
XX, quase todos os paises oriundos das antigas possessdes
portuguesas e espanholas na América comemoravam o
centenario de independéncia; essa retomada cumpriu um papel
assaz contraditério de evocar uma identidade arquitetonica que
caracterizasse a origem das novas nagdes, s6 que produzida
justamente num periodo em que eram ligadas as poténcias
europeias (MARINS, 2008, p. 141).

Tem-se na fase dita heroica?® do SPHAN a idolatria e todo um movimento
voltado ao tombamento de bens arquiteténicos ligados ao Brasil colonial, tendo
sido selecionadas diversas igrejas, conventos, fortes e casas coloniais (em Sao

Paulo essas casas também s3o conhecidas como Casas Bandeiristas 26):

A ideia de que a arquitetura luso-brasileira produzida entre os
séculos XVI e XVIIl era marcada pela experiéncia positiva de
adaptacdo ao meio natural e, portanto, reveladora da propria
construcao da experiéncia nacional brasileira foi inaugurada pelo
arquiteto Ricardo Severo a partir de 1914. Portugués de
nascimento (...) proferiu na Sociedade de Cultura Artistica uma
conferéncia intitulada “A arte tradicional no Brasil” em que
exortava os ouvintes, membros também das elites locais, a
valorizar o que chamava de “arquitetura tradicional” brasileira,
resultado da lenta e eficiente adaptacao das formas materiais da
arquitetura portuguesa ao tropico (MARINS, 2008, p. 141).

Ainda na década de 1930, um dos primeiros espac¢os analisados como de
importancia nacional pela sua representatividade como um dos marcos da
fundacao da nacgao brasileira sdo as ruinas de Sdo Miguel das Missées-RS, que
estdo diretamente ligadas as missdes jesuiticas na Regido Sul do pais. Neste
local, Lucio Costa propds, além da manutencao e preservagao das ruinas, a

construcdo de um museu e seu acervo foi constituido, basicamente, de pecas

25 Fase Heroica IPHAN — A expresséo “fase heroica” designa o periodo de trinta anos em que o
IPHAN foi presidido (...)[por] Rodrigo Melo Franco de Andrade (Belo Horizonte, MG, 1898 — Rio
de Janeiro, RJ, 1969). Com a criacdo de um Conselho Consultivo e o0 apoio de uma rede de
colaboradores recrutada entre parte dos principais intelectuais modernistas, a politica federal de
preservagao nesses anos se ancorou, sobretudo, na instrugdo de processos de tombamento de
nacleos urbanos, edificagdes isoladas e bens imdveis, sob 0 amparo legal do Decreto-Lei n°25,
de 30 de novembro de 1937. E desse periodo o nimero mais expressivo de bens acautelados
pelo 6rgdo, com particular destaque para a arquitetura religiosa, civil e militar, de estilo barroco
(IPHAN, 2014, p. 6).

26 Casas Bandeiristas — O termo “Casa Bandeirista” apareceu pela primeira vez no ensaio de
Luis Saia, de 1955, chamado “A Casa Bandeirista - uma Interpretacao”. O texto € sobre a Casa
do Butant3, cuja restauracéo foi feita em 1954 por conta das comemoragdes do IV Centenario
da Cidade de Sao Paulo (FONTES, 2019, p. 21).



57

artesanais feitas pelos indigenas que foram encontradas naquela regido.
Segundo Chuva (2009, p.186) “Lucio Costa entendia que, por meio dessa dupla
construcdo — didatica e fisica -, seriam reafirmadas a forte influéncia de um
padrao artistico erudito europeu, e a “docilidade” daqueles indigenas que ali
experimentaram uma vida distinta”.

Essa mesma légica de criagao de diversos museus se seguiu pelos locais
onde se avaliavam e tombavam esses patrimdnios nacionais com a mesma
intencéo de educar a populagéo para sua histéria. Podemos ver esse movimento
pela fundacéo de dois museus.

O primeiro deles foi o Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto, onde foi
criado um mausoléu para abrigar os restos mortais de Tiradentes além disso,
‘jlunto ao mausoléu foram reunidas pecgas relacionadas ao martirio do ‘heréi
nacional’, assim como os autos da Devassa, a condenacao de Tiradentes, e os
remanescentes da forca” (Chuva, 2009, p. 187).

Depois, 0 Museu do Ouro de Sabara (ambos em Minas Gerais), que
possui parte do acervo testemunho da fase mineradora, incluindo uma biblioteca
especializada no assunto, com foco na valorizagdo da empreitada, mas sem

énfase nas questdes ligadas ao nosso passado escravocrata. Nesse sentido,

Esses foram passos decisivos para a consagragao do tempo
recortado como origem da nacionalidade e seus icones,
representados pela Inconfidéncia Mineira e por seus
protagonistas, assim como por objetos expressivos do
extrativismo do ouro, do garimpo e da tradicao artistica do
periodo, em Minas Gerais. Foram valorizadas as tematicas
relativas ao periodo colonial, como mais um exemplo dos
inumeros investimentos feitos no sentido da consagragao e do
reconhecimento da histdria contada pelo préprio Estado (...),
reafirmando as Minas Gerais do século XVIIl como marco desse
processo de fundagao da nagao (CHUVA, 2009, p. 187).

Nos anos que se seguiram, o ideario de patriménio, monumento e
preservagao ainda estiveram fortemente inseridos nessa ldgica inicial, com
legislagbes voltadas mais especificamente para a organizagcédo interna dos
orgaos de preservagao sendo aprovadas, como a Lei n° 2848 /1940 que torna
crime destruir o patriménio tombado ou alterar deliberadamente locais protegidos

pelo patrimdnio historico.
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Se apresenta como significativo o Decreto-Lei n° 3.866 de 29 de
novembro de 1941 que trata sobre a possibilidade do cancelamento do
tombamento de patriménios por parte do Presidente da Republica, indicando que

a ele cabe revogar o que nao for de interesse publico:

Dispde sobre [cancelamento de] tombamento de bens no
Servigo do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional. O
Presidente da Republica, usando da atribuicdo que lhe confere
o art. 180 da Constituicdo, decreta: Artigo unico. O Presidente
da Republica, atendendo a motivos de interesse publico, podera
determinar, de oficio ou em grau de recurso, interposto por
qualquer legitimo interessado, que seja cancelado o
tombamento de bens pertencentes a Unido, aos estados, aos
municipios ou a pessoas naturais ou juridicas de direito privado,
feito no Servigo do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional, de
acordo com o Decreto-Lei no 25, de 30 de novembro de 1937
(BRASIL, 1941, s.p.).

Isso possibilita a apresentagdo de um primeiro caso de “destombamento”
de patrimdnio que ocorreu no ano de 1940 e tratava-se do Conjunto Arquiteténico
e Urbanistico de S&o Jodo Marcos, na cidade de Sdo Joao Marcos, em Rio Claro,
no Rio de Janeiro, que teve seu tombamento declarado em 1939. No entanto,
em 1940, em meio a ampliagao de represa para geragcado de energia elétrica da
Light, seu tombamento foi cancelado (OLIVEIRA, 2016, p. 21). Vemos aqui uma
primeira indicagao de que alguns interesses publicos e articulagdes politicas
acarretam o destombamento de alguns bens. Outros exemplos aparecerédo ao
longo deste historico.

‘Mesmo que no livro do SPHAN constasse que a cidade tinha sido
registrada como ‘raro exemplo intacto de conjunto de arquitetura colonial’, ela foi
destombada por Getulio Vargas por meio do Decreto n° 2.269 de 03 de junho do
ano de 1940, um ano apds o registro de seu tombamento” (OLIVEIRA, 2016, p.
22). Abaixo se segue o decreto de cancelamento que provavelmente serviu como

base para o Decreto-Lei transcrito anteriormente

DECRETO N° 2.269 DE 03 DE JUNHO DE 1940

Concede a Companhia de Carris, Luz e Forga do Rio de Janeiro,
Limitada, direito de desapropriacéo de terras no Municipio do Rio
Claro, Estado do Rio de Janeiro, suspendendo, para esse fim,
os efeitos do Decreto-Lei n° 25 de 30 de novembro de 1937.
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Art. 1° Fica a Companhia de Carris, Luz e Forga do Rio de
Janeiro, Limitada, autorizada a desapropriar os terrenos, prédios
e quaisquer benfeitorias a serem inundados pelos remansos das
suas barragens existentes no Ribeirdo das Lajes e no rio Pirai,
no Municipio de Rio Claro, no Estado do Rio de Janeiro, em
consequéncia de elevacao autorizada nos termos dos arts. 1° e
2° do decreto-lei numero 2.059, de 5 de marco de 1940.

Art. 2° A Companhia fica obrigada a reconstruir, se estiver
situada em local a inundar, a Igreja Matriz da cidade de Sao Joao
Marcos, no municipio citado, com os mesmos caracteristicos
atuais, em local designado pelo Servigo do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional.

Art. 3° Revogam-se as disposi¢cdes em contrario (BRASIL, 1940,

p. 1).

Posteriormente, vemos movimentos que dizem respeito a constituicdo de
outros tipos de patriménio e que se justificam por agbes empreendidas por
orgaos internacionais com indicagdes explicitas sobre politicas educativas, com
a respectiva aderéncia do Brasil a tais determinagoes.

Na década de 1950 ocorreu no ano de 1956 a Conferéncia UNESCO em
Nova Delhi (india), que teve como documento final a Recomendacio de Nova
Delhi. Neste documento sao apresentados os principios internacionais voltados
as pesquisas e preservagao arqueoldgicas. Além disso, nele estdo as definicoes
norteadoras para a protegédo do patriménio arqueoldgico, programas educativos,
instituicio de o6rgaos governamentais e criagdo de acervo como

responsabilidades dos Estados:

As disposicdes da presente Recomendacido aplicam-se a
quaisquer vestigios, cuja preservagao apresente um interesse
publico do ponto de vista da histéria ou da arte. Cada Estado
membro é livre de adotar os critérios mais apropriados para
determinar o interesse publico dos objetos encontrados no seu
territério. Deverao sujeitar-se especificamente ao regime da
presente Recomendacgdo os monumentos e os objetos méveis
ou imoveis que apresentem um interesse do ponto de vista
arqueoldgico, entendido em sentido lato.

Os critérios adotados para determinar o interesse publico dos
vestigios arqueoldgicos poderao variar, consoante se tratar da
preservacdo desses bens, ou da obrigacdo de declarar as
descobertas, imposta ao arquedlogo ou ao investigador.

a) No primeiro caso, os critérios baseados na preservagao de
todos os objetos anteriores a uma certa época deverdo ser
abandonados e substituidos por um critério de protegao
alargada a todos os objetos pertencentes a um determinado
periodo ou com uma antiguidade minima fixada por lei.
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b) No segundo caso, cada Estado membro devera aplicar
critérios mais alargados, obrigando quem escavar ou achar
objetos de carater arqueoldgico, mdoveis ou imdveis, a declara-
los (UNESCO, 1956, s.p.).

No trecho acima tem-se as diretrizes e as determinagdes para que o
patrimdnio arqueoldgico seja concebido como bem cultural, marcando assim
uma preocupagao com os sitios arqueoldgicos e sua preservagao pela UNESCO
em 1956, e nos faz refletir sobre o fato de que em 1936 essas questdes terem
sido pensadas no anteprojeto de Mario de Andrade. Portanto, o Brasil poderia
ter sido pioneiro nessa preservacdo, mas as disputas e interesses politicos da
época foram impeditivos para a inclusdo da preservacao e patrimonializacado de
bens arqueoldgicos e referentes aos povos originarios.

Baseada nessa declaracdo da UNESCO em 1961 é promulgada a Lei n°

3924/1961 que dispdes sobre o patrimdnio arqueoldgico e pré-historico

Art 2° Consideram-se monumentos arqueolégicos ou pré-
historicos:

a) as jazidas de qualquer natureza, origem ou finalidade, que
representem testemunhos de cultura dos paleoamerindios do
Brasil, tais como sambaquis, montes artificiais ou tesos, pocos
sepulcrais, jazigos, aterrados, estearias e quaisquer outras nao
especificadas aqui, mas de significado idéntico a juizo da
autoridade competente.

b) os sitios nos quais se encontram vestigios positivos de
ocupacao pelos paleoamerindios tais como grutas, lapas e
abrigos sob rocha;

c) os sitios identificados como cemitérios, sepulturas ou locais
de pouso prolongado ou de aldeiamento, "estagbes" e
"cerdmios", nos quais se encontram vestigios humanos de
interésse arqueoldgico ou paleoetnografico;

d) as inscri¢cdes rupestres ou locais como sulcos de polimentos
de utensilios e outros vestigios de atividade de palecamerindios
(BRASIL, 1961, p. 1).

Podemos observar acima que o Brasil procurou seguir as recomendacgoes
da Carta de Nova Delhi e a utilizou com base teérica para a promulgacao da Lei
n°® 3.924/1961, listando o que seria considerado patriménio arqueoldgico e as
obrigagdes do Estado. Contudo, deixa algumas brechas interpretativas no que
diz respeito ao significado ao termo “paleoamerindios”, sem apresentar critérios
muito claros sobre como ocorreria a preservagdo, mas ja indicava um novo

processo de abertura para novas visdes sobre o patriménio.
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No ano de 1964 ocorreu em Veneza o Il Congresso Internacional de
Arquitetos e Técnicos dos Monumentos Historicos, o Conselho Internacional de
Monumentos e Sitios (ICOMOS) elaborou a Carta de Veneza, que previu pela
primeira vez a preservagao nao somente dos imoveis considerados patrimonios
culturais, mas também a preservacdo de seu entorno com a intencdo de se
preservar todo um conjunto ndo somente arquiteténico, mas paisagistico, com a
intencdo de preservacdo dos aspectos artisticos, mas todo um conjunto
relacionados a iluminagao, ventilagdo e saneamento.

Em 1967, quando Rodrigo Melo Franco de Andrade deixa a diregdo do
SPHAN, tem-se uma importante renovacao dentro da instituicdo e esse é o
marco historico que parece sinalizar o final da fase conhecida como “heroica”.

Entre 1967 e 1979 a instituicdo é presidida por Renato Soeiro?’:

Nas décadas de 60 e 70, as politicas de preservacéo do
patriménio no Brasil, também foram marcadas por grande
influéncia de 6rgaos internacionais. Principalmente, a partir de
1967, quando Renato Soeiro assumiu a dire¢cdo da DPHAN.
Dessa maneira, se baseando em orientagcbes da UNESCO, da
Organizagédo dos Estados Americanos (OEA), documentos
como as Normas do Quito (1967), a DPHAN passou a utilizar da
pratica a utilizacdo do patrimbénio cultural para alavancar o
desenvolvimento dos paises por meio do turismo (SAPORETTI,
2019, p. 48).

Ou seja, com a renovagao conceitual na década de 1960/70 que estava
ocorrendo na Europa e sendo divulgadas por meio de eventos que também
ocorriam na Ameérica Latina, esses 6rgdos passam a indicar os movimentos
internacionais de patrimonializagdo. O SPHAN passa a pensar em novos objetos
(patriménios) que visam outros publicos, como se pode observar abaixo. Aqui se
trata de pensar o patriménio em relacdo a comunidade, mas em suas formas

econdmicas, pensando o fomento do turismo:

Nas Normas de Quito (1967), o cerne das preocupagdes deixa
de ser os sentidos e definicdes do patrimoénio cultural ou

27 Na fungéo de diretor da DCR, Soeiro foi um dos principais representantes da DPHAN no ambito
internacional. Dessa forma, ele participou de diversos eventos, dentre estes: Reunido de
especialistas organizada pela UNESCO em Paris — Franga (1952); Simpdsio Panamericano para
a Preservagdo de Monumentos Histéricos — Flérida — Estados Unidos (1965); Reunidao de
especialistas — Conselho Internacional de Monumentos e Sitios — ICOMOS (UNESCO) em
Bruxelas — Bélgica (1966).
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questdes técnicas de preservacdo. A carta patrimonial centra-se
na utilizagdo do patriménio monumental como instrumento de
desenvolvimento econémico, que, no documento, € sindnimo de
fomento ao turismo. Essa é a unica vinculagao feita ao longo de
todo o texto, inclusive por meio da citacdo ao bem-sucedido caso
europeu (KOHLER, 2019, p. 148).

Na década de 1970, ocorreram dois eventos de importancia para o
patriménio em territorio nacional, o | e o Il Encontro de Governadores para
Preservagao do Patriménio Histérico, Artistico, Arqueoldgico e Natural do Brasil,
que culminaram em dois documentos: O Compromisso de Brasilia (1970) e o
Compromisso de Salvador (1971). No Compromisso de Brasilia vemos alguns
pontos sobre a descentralizagcao da responsabilidade pelo patriménio nacional,
com medidas para incentivo e leis de preservagdo patrimoniais em ambito
estadual e municipal; a preocupagao com a formagdo de mao-de-obra
especializada em restauro e conservacao e as diretrizes para a criacdo do
Ministério da Cultura (que s6 ocorreria em 1985).

Neste documento, vemos, pela primeira vez, uma preocupacdo nao
somente com a indicagao de objetos e bens que devem ser patrimonializados,
mas com a educacdo formal voltada ao patrimbnio, com principios a serem
seguidos desde a educagao primaria até o nivel superior e formagao de
professores, como educacgao pelo e para o patriménio:

Sendo o culto ao passado elemento basico da formacgédo da
consciéncia nacional, deverdo ser incluidas nos curriculos
escolares, de nivel primario, médio e superior, matérias que
versem o conhecimento e a preservagao do acervo histérico e
artistico, das jazidas arqueoldgicas e pré-histéricas, das
riguezas naturais, e da cultura popular, adotado o seguinte
critério: no nivel elementar, nogdes que estimulem a atencao
para os monumentos representativos da tradicdo nacional; no
nivel médio, através da disciplina de Educagéo Moral e Civica?;
no nivel superior a exemplo do que ja existe nos cursos de
Arquitetura com a disciplina de Arquitetura do Brasil; e nos
cursos nao especializados, a de Estudos Brasileiros, parte
destes consagrados aos bens culturais ligados a tradicdo
nacional; (...)

Com o mesmo objetivo, € de desejar que nos Estados seja
confiada a especialistas a elaboragao de monografias acerca
dos aspectos socio-econdmicos regionais e valores

28 As disciplinas de Educagao Moral e Civica e Organizagdo Social e Politica Brasileira (OSPB)
foram instituidas pelo Decreto-lei n°® 869 de 12 de setembro de 1969.
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compreendidos no respectivo patrimdnio historico e artistico; e
também que, em cursos especiais para professores do ensino
fundamental e médio, se lhes propicie a conveniente informacgéao
sobre tais problemas, de maneira a habilita-los a transmitir as
novas geracoes a consciéncia e interesse do ambiente historico-
cultural (BRASIL, 1970, p. 1).

Refletindo sobre o trecho do documento acima podemos inferir que a
vinculacdo do culto ao passado como base para o ensino formal, mais
especificamente no Ensino Basico relacionado a disciplina de Educagédo Moral e
Civica, tem intencdo de implantacido de costumes e inculcacdo de um ideal
patriético, indo ao encontro das premissas determinantes do Decreto-Lei n°® 869
de 12 de setembro de 1969 que institui esta disciplina no curriculo escolar. Nele
prevé-se: o fortalecimento da unidade nacional e do sentimento de solidariedade
humana; a culto a Patria, aos seus simbolos, tradicbes, instituicbes e aos
grandes vultos de sua histéria além do preparo do cidadao para o exercicio das
atividades civicas com fundamento na moral, no patriotismo e na acao
construtiva, visando ao bem comum (BRASIL, 1969, p.1).

Em 1971, ocorreu em Salvador o Il Encontro de Governadores para
Preservacao do Patriménio Histdrico, Artistico, Arqueoldgico e Natural do Brasil,
quando foram propostas novas ideias, como o fomento ao turismo voltado ao
patrimdnio, a preservagao de festas folcloricas locais e também ratifica principios
do Compromisso de Brasilia como a preocupag¢ao com a educacgao e formagao
em nivel médio em museologia para profissionais atuarem em regides do Brasil
onde n&o houvesse ainda profissionais de nivel superior.

Entre os desdobramentos desses eventos no ano de 1973 foi criado o
Programa Integrado de Reconstru¢do das Cidade Historicas (PCH), com foco na
Regiao Nordeste, marcando as iniciativas que tentavam descentralizar a politica

de preservacao nacional e com foco no turismo e

restauracdo de (...) monumentos histéricos, artisticos e
expressdes culturais do Nordeste; participagao (...) de
organismos governamentais, a niveis federal, estadual e
municipal, direta ou indiretamente relacionados ao Programa;
utilizagdo prioritaria desses monumentos por parte de
organizagdes privadas (...) setor turistico ou (...) reparticbes
publicas, empresas paraestatais, autarquias ou bancos oficiais;
formacdo de recursos humanos para a restauragdo e
preservagéo (...) a nivel universitario, a nivel intermediario e
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operario; formacgao de pessoal especializado na criagio artistica
e artesanal; complementacao da infraestrutura fisica de acesso,
servicos publicos e hospedagem na regido; estimulo e
recomendacao aos Estados e Municipios para que concedam
favores fiscais capazes de otimizar a restauragdo e manutencao
de monumentos historicos e artisticos de suas comunidades;
promogao e divulgagdo de nossos monumentos de valor
historico e artistico, junto a comunidade municipal(...); promogao
e divulgacdo dos mesmos monumentos a nivel nacional e
internacional (BRASIL, 1973, pp. 2-4).

Mais uma acado com a tentativa de ampliar o foco sobre o patriménio foi a
criacdo em 1975 do Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC) sob a

coordenacéo de Aloisio Magalhaes,

Seu objetivo principal era realizar o tragcado de um sistema
referencial basico para ser empregado na descrigao e na analise
da dindmica cultural brasileira, no qual deveria comportar e
adequar, com base em uma visao prospectiva, diferentes areas
de conhecimento e que tivesse as seguintes caracteristicas: a)
Adequacdo as condigbes especificas do contexto cultural do
pais; b) abrangéncia e flexibilidade na descrigdo dos fenébmenos
gue se processam em tal contexto, e na vinculagdo dos mesmos
as raizes culturais do Brasil; e c) explicitagdo do vinculo entre o
embasamento cultural brasileiro e a pratica das diferentes artes,
ciéncias e tecnologias, objetivando a percepgédo e o estimulo
nessas areas, de adequadas alternativas regionais.

Tendo tais diretrizes como norteadoras das atividades
desenvolvidas pelo CNRC, em seus quatro anos de existéncia,
Aloisio Magalhdes e sua equipe, predominantemente
multidisciplinar, formada por matematicos, fisicos, musedlogos e
antropodlogos, entre outros, elaboraram diversos conceitos e
desenvolveram novos olhares sobre o patrimbnio cultural
brasileiro (IPHAN, 2015, s.p).

Em 1979 Aloisio Magalhdes assumiu a presidéncia do IPHAN e em
poucos meses aprovou a Lei n® 6.757 instituindo a Fundacgao Pr6-Memoria que
absorveria o CNRC e o PCH

Assim a partir do final de 1979 a responsabilidade pela
preservacao do acervo cultural e paisagistico brasileiro passou
para a Secretaria do Patrimbnio Histoérico e Artistico Nacional,
como o6rgdo normativo, de dire¢do superior e coordenagao
nacional, incumbindo a Fundagao Nacional Pro-Memaria, como
O0rgao operacional, proporcionar 0s meios € 0s recursos que
permitiam agilizar a Secretaria (SPHAN, 1980, pp. 28-29).
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Em 1981 foi promulga a Lei n°® 6.938/1981, que trata da Politica Nacional

do Meio Ambiente. De acordo com Leal

Nela, pode-se destacar, novamente, preocupag¢ao com a relacéo
entre desenvolvimento e preservacdo - mais especificamente
voltada para o meio ambiente - como se I1é em seu artigo 4°: "A
Politica Nacional do Meio Ambiente visara a compatibilizagcdo do
desenvolvimento econdémico-social com a preservagdo da
qualidade do meio ambiente e do equilibrio ecolégico". Para
tanto, propunha uma série de medidas, entre as quais a criagao
de instrumentos para analisar impactos "considerados efetiva ou
potencialmente poluidores, bem como os capazes, sob qualquer
forma, de causar degradagao ambiental” (LEAL, 2016, p. 119).

Um exemplo significativo dessas demandas pode ser constatado no
periodo entre 1982-83 em que Aziz Ab'Saber presidiu 0 CONDEPHAAT. Durante
a sua direcao, ele atendeu a diversas dessas demandas, tendo como exemplos,
o caso do tombamento da Serra do Mar como area natural protegida e o
tombamento do Teatro Oficina na cidade ambos localizados em S&o Paulo.
Assim como Antbnio Arantes?® atendeu a solicitagdo do tombamento da Casa

Modernista. Assim,

Nessa década a demanda por tombamento desses bens mais
qgue duplicou em relagdo ao momento anterior, eram pedidos que
partram de movimentos ambientalistas, associagcdes de
profissionais e sociedade amigos de bairros, entre outras.
Dentre as razdes que justificam os pedidos, encontram-se a
reducao de areas verdes urbanas, de uso publico ou coletivo, as
pressdes do mercado imobiliario, a expansao de atividade
mineradora, entre outros riscos ao patriménio (SCIFONI, 2020,
p. 21).

No ano de 1983, tem-se o marco do que seria entendido como Educacao
Patrimonial, com o evento ocorrido no Museu Imperial de Petropolis, termo esse
que aparece no Boletim do SPHAN n° 25, que noticiava sobre o “Seminario Uso
Educacional de Museus e Monumentos”, realizado entre 4 e 9 de julho de 1983,
fato esse que sera explorado no nosso Capitulo 2.

O que podemos inferir com o que foi descrito acima é que por

aproximadamente uma década os oOrgaos de preservagdo do patriménio e

29 Anténio Augusto Arantes Neto Foi presidente do CONDEPHAAT (1983-1984) e o IPHAN
(2004-2006).
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educacdo no Brasil iniciaram um movimento de ampliagdo do entendimento
sobre o0 que é considerado como bem patrimonial, seguindo um movimento que
ja estava sendo pensado mundialmente (conforme cartas patrimoniais descritas
anteriormente), ampliando a responsabilidade dos Estados e municipios sobre a
eleicdo e preservacdo de seus patrimoénios, além de iniciar um movimento de
reconhecimento da importancia de lugares como o Terreiro de Candomblé da
Casa Branca, localizado em Salvador - BA, e outros como a Serra do Mar
levando a pensamentos como o direito a paisagem e preservagao ambiental.

A partir da fase conhecida por “Moderna”° do IPHAN a instituigdo passou

a reconhecer outras praticas culturais:

O tombamento pioneiro do Terreiro de Candomblé da Casa
Branca, em 1984, na cidade baiana constituiu um marco na
histéria da preservacdo do patrimbénio cultural no Brasil.
Primeiro, por aplicar o instrumento do tombamento a um bem
nao ligado a tradicao luso-brasileira, cuja expressao material ndo
se enquadrava nos critérios de excepcionalidade entao vigentes;
segundo, por reconhecer a importadncia do candomblé como
manifestacao cultural e religiosa de parcelas significativas da
populagao, especialmente na cidade de Salvador (IPHAN, 2006,

S.p.).

Esse tombamento € um dos frutos do PCH e do Centro Nacional de
Referéncias Culturais, que serviram como base para ampliacdo do entendimento
do que é patrimbénio nacional e permitiu que movimentos sociais regionais
pudessem ter suas reinvindicagdes sobre seus patrimbnios mais bem avaliadas.
Dentre essas agbes tem-se o projeto Mapeamento Monumentos e Sitios
Religiosos Negros da Bahia (MAMNBA) que esteve a frente do processo que

culminou no tombamento do terreiro.

O tombamento do Terreiro da Casa Branca, iniciado em 1982 e
finalizado formalmente em 1986, foi um marco na politica de
tombamento do IPHAN, pois colocou em xeque os valores até
entdo associados ao patrimbnio brasileiro, bem como
demonstrou como a pressao dos movimentos sociais € capaz de
incidir sobre os processos burocraticos. O tombamento em nivel
federal levou ao tombamento estadual e municipal, e a insergcéo
do terreno em area especial de uso e ocupacao do solo pela

30 O SPHAN passa a se chamar IPHAN, e esse periodo e chamada de Fase Moderna pelo proprio
Instituto, que representa o periodo que teve inicio com Aloisio Magalhdes como presidente da
instituicao.



67

Prefeitura Municipal. A historiografia conta que o Terreiro da
Casa Branca foi instalado primeiramente na Barroquinha (Centro
Histérico), mas transferiu-se, tempos depois, para o lugar onde
ainda hoje ocupa, no bairro do Engenho Velho da Federacéo. A
disputa fundiaria foi a motivagao para o pedido de tombamento
do terreiro, questdo que permeou todo o processo no IPHAN, e
que levou em 1985 a desapropriagdo do terreno pela Prefeitura
Municipal de Salvador, barrando naquele momento, o avango da
especulagao imobilidria que colocava em risco a permanéncia
da comunidade (CORREIA, 2017, p. 79).

Além das agbes acima descritas, um conjunto de iniciativas
empreendidas ao longo das décadas de 1970 e 1980 configurou o cenario que
resultou na presenca do Patrimdénio Cultural na Constituicdo de 1988. A ideia se
apresenta de maneira ampliada em relacido as décadas anteriores tendo em vista
que na Constituicdo Federal de 1988 foi incorporado um conceito amplo de
patriménio cultural no qual seriam comtemplados os bens materiais e imateriais.
Contudo, a legislacdo que trata sobre o patrimdénio imaterial s6 foi promulgada
no ano 2000. Abaixo, trecho dos artigos 215 e 216 da Constituicdo Federal de

1988 que trata do patriménio cultural:

Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos
direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e
apoiara e incentivara a valorizacdo e a difusdo das
manifestagdes culturais.

§ 10 O Estado protegera as manifestagbes das culturas
populares, indigenas e afro-brasileiras, e das de outros grupos
participantes do processo civilizatério nacional.

§ 20 A lei dispora sobre a fixagdo de datas comemorativas de
alta significacao para os diferentes segmentos étnicos nacionais.
§ 30 A lei estabelecera o Plano Nacional de Cultura, de duragéo
plurianual, visando ao desenvolvimento cultural do Pais e a
integrac&o das agdes do poder publico que conduzem a:
I-defesa e valorizagéo do patriménio cultural brasileiro;
Il-produgéo, promogéo e difusdo de bens culturais;
IlI-formagao de pessoal qualificado para a gestao da cultura em
suas multiplas dimensoes;

IV—democratizagdo do acesso aos bens de cultura;
V—valorizag&o da diversidade étnica e regional.

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agéo, a
memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expressao;

Il - os modos de criar, fazer e viver;



68

[ll - as criagdes cientificas, artisticas e tecnolégicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificagbes e demais
espacos destinados as manifestagdes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,
artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico.

§ 1° O Poder Publico, com a colaboragdo da comunidade,
promovera e protegera o patrimonio cultural brasileiro, por meio
de inventarios, registros, vigilancia, tombamento e
desapropriacdo, e de outras formas de acautelamento e
preservagao.

§ 3° A lei estabelecera incentivos para a produgdo e o
conhecimento de bens e valores culturais.

(...)

§ 5° Ficam tombados todos os documentos e os sitios detentores
de reminiscéncias histéricas dos antigos quilombos (BRASIL,
1988, pp. 124-126).

Podemos verificar que os artigos 215 e 216 da Constituigdo de 1988,
seguindo o que ja estava sendo discutido e construido desde a década de 1970,
veio ratificar e legitimar a preocupagdo com a constituicdo da sociedade
brasileira, reconhecendo, por exemplo, as formas de expressao populares, os
modos de fazer, entendimento sobre a preservacido dos patrimdnios naturais e
o reconhecimento da cultura dos povos escravizados na formacgao da sociedade
brasileira. Esses pontos seriam de grande importancia na criagdo da lei de
reconhecimento e registro do patrimdénio imaterial brasileiro. Essas questdes
representam as ideias da Unesco contidas na Convencdo do Patriménio
Mundial, de 19723!, que trata dos bens imateriais e intangiveis que possui o
intuito de contemplar toda a heranga cultural da humanidade.

Segundo Luciano Lima Rodrigues, a instalagdo da Constituinte Brasileira
no final dos anos 1980 foi também um marco consideravel na construgcdo do
atual conceito de patriménio cultural, uma vez que as forcas dos partidos de
esquerda, dos grupos intelectuais e dos 6rgédos de cultura juntaram-se para
construir um conceito de patriménio cultural de conteudo mais dinamico, mais
vivo, mais popular e, acima de tudo, que favorecesse o exercicio da cidadania,
processo que vinha sendo construido desde os anos 1970 (RODRIGUES, apud
TELLES, 2007, p. 44).

31 Convengédo para a Protegdo do Patrimoénio Mundial, Cultural e Natural da Organizagdo das
Nacoes Unidas para Educacgéo, a Ciéncia e a Cultura, reunida em Paris, de 17 de outubro a 21
de novembro de 1972 criou definigdes sobre patrimonio cultural e natural.
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Contudo, apesar da movimentacdo das décadas anteriores voltadas ao
reconhecimento de bens sensiveis a formagao da sociedade brasileira, baseada
em seus bens naturais e imateriais, nos anos de 1990 tivemos um retorno ao
discurso monumentalista com a apropriacdo e consumo visual das cidades.
Demandas e agdes que surgem com a ideia de Patriménio Mundial da UNESCO
(que surgiu na Convencéao de 1972) com a preocupagao em inscrever um maior
numero possivel de locais elegiveis a Patriménio Mundial. Esse interesse se
chancela pelo interesse em despertar o movimento de turistas internacionais ao
Brasil, pois estar nesta lista significa contar com status internacional de prestigio
e reconhecimento de bens mantidos e de interesse da humanidade.

Ainda no governo de Fernando Collor temos no ano de 1991 a criagao do
Programa Nacional de Incentivo a Cultura (PRONAC), conhecida como Lei
Rouanet, que, apesar de suas premissas € motivo de muitas polemicas por sua

abrangéncia

Art. 1° Fica instituido o Programa Nacional de Apoio a Cultura
(Pronac), com a finalidade de captar e canalizar recursos para o
setor de modo a:

| - contribuir para facilitar, a todos, os meios para o livre acesso
as fontes da cultura e o pleno exercicio dos direitos culturais;

Il - promover e estimular a regionalizac&o da producéo cultural e
artistica brasileira, com valorizagdo de recursos humanos e
conteudos locais;

lll - apoiar, valorizar e difundir o conjunto das manifestacdes
culturais e seus respectivos criadores;

IV - proteger as expressodes culturais dos grupos formadores da
sociedade brasileira e responsaveis pelo pluralismo da cultura
nacional;

V - salvaguardar a sobrevivéncia e o florescimento dos modos
de criar, fazer e viver da sociedade brasileira;

VI - preservar os bens materiais e imateriais do patriménio
cultural e histérico brasileiro;

VIl - desenvolver a consciéncia internacional e o respeito aos
valores culturais de outros povos ou nagoes;

VIII - estimular a produgao e difusdo de bens culturais de valor
universal, formadores e informadores de conhecimento, cultura
e memoria;

IX - priorizar o produto cultural originario do Pais (BRASIL, 1991,
p. 1).
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Durante o governo de Fernando Henrique Cardoso (FHC) houve um
esforgo para internacionalizagdo dos patriménios com diversas inscricoes®? e
preparo de dossiés com inteng¢ao de obter chancela da UNESCO, esses dossiés
€ essas inscrigdes visavam o interesse no turismo internacional.

No periodo que se inicia ha década de 1990 até o inicio dos anos 2000
tem-se o que se convencionou chamar de uma fase politica e econémica de

carater neoliberal que coincide com os dois mandatos do governo FHC, pois

em 1995, ja no governo de Fernando Henrique Cardoso, o
Ministério da Cultura e o BID iniciam os primeiros dialogos sobre
a preservacgao do patriménio cultural dando maior atencédo aos
sitios e centros urbanos, sendo demarcadas no ano seguinte
Olinda, Recife, Salvador, Ouro Preto, Rio de Janeiro e Sao Paulo
como as principais cidades a serem contempladas pelo
Programa. Financiado pelo BID e por investidores do setor
privado, e apoiado tecnicamente pela UNESCO - sendo
contratado os primeiros consultores com a participagdo da
UNESCO (SILVA, 2019, p. 28).

Esse movimento de atengao patrimonial dado ao Programa, pode se ver
refletido na Lei de Diretrizes e Bases (LDB) da Educacéao de 1996 que, de algum
modo, criou espag¢o para que houvesse a inclusdo das discussdes sobre
patriménio e de Educacao Patrimonial no curriculo da Educagao Basica, por
meio da instituicdo dos temas transversais, contidos em seu Capitulo Il, Secao |,
paragrafo sétimo: § 7° A integralizagao curricular podera incluir, a critério dos
sistemas de ensino, projetos e pesquisas envolvendo os temas transversais de
que trata o caput (BRASIL, 1996, s.p.).

Contudo, apenas em seu Capitulo IV, que dispbe sobre a Educacao
Superior, em seu artigo 43 dispde claramente sobre patriménio e comunicagéo

com vistas a educagao (BRASIL, 1996, s.p.).

32 Entre os patrimonios inscritos e chancelados pela UNESCO neste periodo estdo: A cidade de
Goias-GO, o Centro Histérico de Diamantina (MG), o Centro Histérico de Sao Luis (MA) e Costa
do Descobrimento: Reservas da Mata Atlantica (BA/ES).
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IV - promover a divulgagdo de conhecimentos culturais,
cientificos e técnicos que constituem patriménio da humanidade
e comunicar o saber através do ensino, de publicagcdes ou de
outras formas de comunicagao (BRASIL, 1996, s.p.).

No que tange as orientagbes dos Paréametros Curriculares Nacionais
(PCNs) criadas no ano seguinte a promulgacéao da LDB, ha orientagdes para que
nos terceiros e quarto ciclos possam ser incluir os temas das culturas locais e

patriménio universal:

A funcdo da escola em proporcionar um conjunto de praticas
preestabelecidas tem o propdsito de contribuir para que os
alunos se apropriem de conteldos sociais e culturais de maneira
critica e construtiva. A escola, ao tomar para si 0 objetivo de
formar cidadaos capazes de atuar com competéncia e dignidade
na sociedade, buscara eleger, como objeto de ensino,
conteudos que estejam em consondncia com as questdes
sociais que marcam cada momento historico, cuja aprendizagem
e assimilagdo sao as consideradas essenciais para que o0s
alunos possam exercer seus direitos e deveres. E fundamental
que a escola assuma a valorizagao da cultura de seu proprio
grupo e, ao mesmo tempo, busque ultrapassar seus limites,
propiciando as criancas e aos jovens pertencentes aos
diferentes grupos sociais 0 acesso ao saber, tanto no que diz
respeito aos conhecimentos socialmente relevantes da cultura
brasileira no ambito nacional e regional como no que faz parte
do patriménio universal da humanidade. E igualmente
importante que ela favoreca a producdo e a utilizacao das
multiplas linguagens, das expressdes e dos conhecimentos
histéricos, sociais, cientificos e tecnoldgicos, sem perder de vista
a autonomia intelectual e moral do aluno, como finalidade basica
da educacao (BRASIL, 1998, s.p.).

Indica o documento de que ha conhecimentos socialmente relevantes
sobre a cultura brasileira e que criangas e jovens possuem o direito a este
conhecimento, tendo a competéncia de reconhecer patriménios em ambito local
e regional, universal e da humanidade.

E temos no ano 2000 o decreto n° 3.551, de 4 de agosto, que € o marco
do que se constitui o Patriménio Imaterial no Brasil, as regras para seus registros

e como se dara sua revalidacao pelo IPHAN. Como excerto abaixo:

Art. 12 Fica instituido o Registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial que constituem patrimonio cultural brasileiro.
§ 1° Esse registro se fara em um dos seguintes livros:
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| - Livro de Registro dos Saberes, onde serdo inscritos
conhecimentos e modos de fazer enraizados no cotidiano das
comunidades;

Il - Livro de Registro das Celebragdes, onde serdo inscritos
rituais e festas que marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da
religiosidade, do entretenimento e de outras praticas da vida
social;

lIl - Livro de Registro das Formas de Express&o, onde ser&o
inscritas manifestagdes literarias, musicais, plasticas, cénicas e
[Udicas;

IV - Livro de Registro dos Lugares, onde serdo inscritos
mercados, feiras, santuarios, pragas e demais espagos onde se
concentram e reproduzem praticas culturais coletivas.

§ 2° A inscricdo num dos livros de registro tera sempre como
referéncia a continuidade histérica do bem e sua relevancia
nacional para a meméria, a identidade e a formagao da
sociedade brasileira.

§ 32 Outros livros de registro poderao ser abertos para a
inscricdo de bens culturais de natureza imaterial que constituam
patrimdnio cultural brasileiro e ndo se enquadrem nos livros
definidos no paragrafo primeiro deste artigo.

(...)

Paragrafo unico. Cabera ao Conselho Consultivo do Patrimonio
Cultural determinar a abertura, quando for o caso, de novo Livro
de Registro, em atendimento ao disposto nos termos do § 32 do
art. 12 deste Decreto.

(-..)

Art. 72 O IPHAN fara a reavaliacdo dos bens culturais
registrados, pelo menos a cada dez anos, € a encaminhara ao
Conselho Consultivo do Patriménio Cultural para decidir sobre a
revalidacao do titulo de "Patrimbnio Cultural do Brasil" (BRASIL,
2000, p. 1).

Analisando as diretrizes que elegem os bens culturais de natureza
imaterial que constituem o patriménio cultural brasileiro cabe ressaltar que ha
uma diferenciagdo entre o tombamento e o registro, como se houvesse uma
hierarquia de importancia dos bens patrimonializados. O tombamento consiste
na sistematica de protegcéo que so é aplicavel ao patrimonio material imovel ou
movel, enquanto o registro € aplicavel tdo somente aos bens imateriais. Sob os
bens registrados ha a prerrogativa de analise para sua revalidagdo a cada dez
anos, podendo o bem perder seu registro. Essas questdes sobre as disputas no
quadro de patriménios, entre a biparticdo de categoriais, material e imaterial, que
incidem sobre a discussao do que € uma “Educacao Patrimonial” também s&o
pautas de discussao dos proximos capitulos 2 e 3.

Por quase uma década quase todas as leis e decretos promulgados no

que tange ao patriménio estiveram ligadas a questdes muito especificas, como
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ratificacdo de tombamentos regionais. Apesar desse aparente hiato no que tange
a legislagao sobre o patriménio temos no final da década de 1990 a publicagéo
que durante um longo periodo serve como documento orientador e ainda hoje é
de relevancia a Educacgéo Patrimonial. Trata-se do “Guia Basico” editado pelo
IPHAN juntamente com o Museu Imperial de Petropolis, que constitui um manual
das praticas educacionais voltadas ao patriménio. Posteriormente esse
documento serviria de base para a cartilha do IPHAN voltada ao programa Mais
Educacgéo de 2015.33

Em sintese, pudemos verificar que ao longo da pesquisa e da constituigao
deste trabalho que a histéria do patrimbnio é permeada de disputas intelectuais,
interesses politicos e, mais recentemente, podemos percebemos que a
promulgagdo e o reconhecimento dos bens patrimonializaveis fazem parte de
movimentos sociais pelo reconhecimento de culturas que por muito tempo foram
consideradas subalternas ou de menor importancia. Outro fato relevante € como
a legislacdo e demandas internacionais muitas vezes incidem de forma
determinante para as mudancas de rumo na legislagdo nacional e do
reconhecimento de bens. O interesse econémico e turistico também, por vezes
passou a ditar os rumos sobre as mudangas de paradigma e visbes sobre o
patriménio.

Antes, quando discutimos a questdo da Educacdo Patrimonial pode
causar estranhamento o fato de dissertar e entremearmos o texto com legislagéo
sobre a educacéo e a legislagdes ligadas a preservacéo do patriménio, mas o
orgao de protecao de patrimbénio desenvolve-se dentro do primeiro Ministério da

Educacdo. Segundo Rezende

A origem do Ministério da Educagéo (MEC) esta relacionada ao
governo provisorio de Getulio Vargas que, em 14 de novembro
de 1930, expediu o Decreto n°. 19.402, criando uma secretaria
de Estado denominada Ministério dos Negdcios da Educacéao e
Saude Publica, desmembrada da Secretaria de Estado da

33 O Programa Mais Educacédo tem por finalidade contribuir para a melhoria da aprendizagem
por meio da ampliacdo do tempo de permanéncia de criangas, adolescentes e jovens
matriculados em escola publica, mediante oferta de educacdo basica em tempo integral. A
jornada escolar diaria sera ampliada com o desenvolvimento das atividades de acompanhamento
pedagégico, experimentacao e investigacao cientifica, cultura e artes, esporte e lazer, cultura
digital, educagédo econdmica, comunicag¢ao e uso de midias, meio ambiente, direitos humanos,
praticas de prevengdo aos agravos a saude, promoc¢ao da salde e da alimentagdo saudavel,
entre outras atividades (BRASIL, 2010, p. 1).
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Justica e Negocios Interiores (BRASIL, 1930a). O recém-criado
ministério recebeu as atribuicbes de estudar e de despachar
todos os assuntos relativos ao ensino, saude publica e
assisténcia hospitalar. Ficaram pertencendo a sua estrutura,
dentre outras instituicdes, a Escola Nacional de Belas Artes, o
Museu Nacional e, pelo Decreto n°. 19.444, de 01 de dezembro
de 1930, a Biblioteca Nacional, o Museu Historico Nacional e a
Casa de Rui Barbosa (BRASIL, 1930b), permanecendo o
Arquivo Nacional na Secretaria da Justigca e Negdcios Interiores.
(-..)

Em 1937, por meio da Lei n°. 378, de 13 de janeiro de 1937, foi
denominado Ministério da Educagdo e Saude (MES). Pela
mesma lei, foram criados outros 6rgaos subordinados ao MES,
como o Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN).

Em 1953, quando foi criado, pela Lei n°. 1.920, de 25 de julho, o
Ministério da Saude, voltado para “os problemas atinentes a
saude humana”, o MES passou a ser designado Ministério da
Educacao e Cultura (MEC).

Com a criacdo do Ministério da Cultura (MinC) em 1985, pelo
Decreto n°. 91.144, de 15 de margo, o MEC passou a gerir
apenas acgoes referentes a educacdo, sendo entdo nomeado
Ministério da Educagao mantendo, porém, a antiga sigla.

A trajetdria do atual Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional esteve ligada as transformagbes ministeriais
mencionadas. Tendo sido instituido em 1936 subordinado
diretamente ao ministro da Educacgao e Saude, passou a fazer
parte legalmente da estrutura do MES em 1937, quando foi
criado por lei (BRASIL, 1937). Em 1953, com a nova designagao
MEC, a instituicdo permaneceu vinculada a area cultural desse
ministério até 1985, quando foi criado o MinC (REZENDE, 2015,

S.p.).

No que tange a educacdo o tema sempre foi permeado pelos interesses
dos grupos politicos e dos grupos que estavam a frente da consolidagéo das leis,
sendo que o patrimbnio serve para determinar marcos histéricos, a construcao
do pensamento do que constitui a nacao e o que se quer cultuar além de construir
a historia como seus fundadores (como nagdo ou povo) e a criagdo de seus
herais.

Nao é possivel pensar a nogdo de patriménio ao longo desse histérico
sem a sua relagdo com a preservagao e a educacdo. De fato, a ideia de
patriménio so existe pela associagao desses trés pontos interrelacionados e que
caminham em dialogo e disputas a partir das determinagdes historicas que
apontam o que € um patrimbnio e como se deve educar por meio dele.

No entanto, ainda que haja uma extensa relagcdo entre a nogao de

patriménio, sua preservagao e a educac¢ao do povo e do cidadao, isso ainda néo
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explica a necessidade de uma Educacgao Patrimonial, tema que sera abordado

nos capitulos que se seguem.
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CAPITULO 2 - Os debates sobre a ideia de “Educacio

Patrimonial” no mundo e no Brasil

A empatia com o vencedor beneficia sempre, portanto, esses dominadores. Isso diz tudo para
o materialista histérico. Todos os que até hoje venceram participam do cortejo triunfal, em que
os dominadores de hoje espezinham os corpos dos que estédo prostrados no chdo. Os despojos
sdo carregados no cortejo, como de praxe. Esses despojos sdo o que chamamos bens
culturais. O materialista histérico os contempla com distanciamento. Pois todos os bens
culturais que ele vé tém uma origem sobre a qual ele néo pode refletir sem horror. Devem sua
existéncia ndo somente ao esforgo dos grandes génios que os criaram, como a corvéia
andénima dos seus contemporaneos. Nunca houve um monumento da cultura que nao fosse
também um monumento da barbérie. E, assim como a cultura néo é isenta de barbarie, n§o o
é, tampouco, o processo de transmissdo da cultura. Por isso, na medida do possivel, o
materialista historico se desvia dela. Considera sua tarefa escovar a histéria a contrapelo.
(Walter Benjamin, 1940)

Neste capitulo o intuito € apresentar como e onde se iniciaram as
discussoes sobre a Educacao Patrimonial e de que maneira essa ideia adentra
as discussodes sobre patrimdnio no Brasil.

Ha uma breve revisdo bibliografica de alguns trabalhos relevantes
encontrados durante a busca por material de pesquisa para o presente trabalho
a precisamente porque se relacionam diretamente ao tema, instituindo-o como
uma agao importante para a pauta brasileira sobe o patrimoénio. Discorremos
sobre o processo historico de aparecimento do termo Educagao Patrimonial para
responder: por que houve a necessidade de se preocupar com uma Educacao
Patrimonial? Voltando as perguntas: Como esse conceito passou a ser
importante? E por quais motivos? O que se entende por Educacao Patrimonial
ao longo do tempo? Quais foram suas pautas iniciais e como essas pautas foram
permanecendo ou se alterando ao longo do tempo? Afinal o que significa,
historicamente, a pratica de Educacao Patrimonial?

Iniciaremos aprofundando um pouco mais a revisédo bibliografica que foi
previamente apresentada na introducao deste trabalho.

O trabalho de Renato Nonato Ogasawara (2019), em sua dissertagéo de
mestrado intitulada A escola vai ao museu: uma analise dos projetos educativos

de trés museus do Estado de S&o Paulo, utiliza o termo Educacao Patrimonial
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como palavra-chave. A dissertacao foi defendida no Programa de Estudos Pés-
Graduados em Educacgao: Histdria, Politica, Sociedade da PUC-SP e trata da
relacdo intima entre os programas educativos da Pinacoteca do Estado, do
Catavento Cultural e do Museu Afro Brasil e as escolas, fazendo uma discusséo
sobre essa realidade e a forma de gestado terceirizada por organizagbes nao
governamentais. Esse trabalho procura mostrar como se estruturam os
programas educativos nesses trés museus da capital de Sdo Paulo por meio da
analise de quinze planos de trabalho e quinze relatérios anuais de resultados
produzidos pelas instituigdes (cinco de cada instituicao) referentes ao periodo de
2013 a 2015. Mostra a interferéncia, explicita e implicita, de organismos do
terceiro setor no planejamento e organizagdo de bens culturais e como isso
incide sobre os processos educativos dessas institui¢gdes culturais. No trabalho,
a Educacéo Patrimonial tem um significado proximo ao que Horta et al. (1999)
expoem no Guia da Educacgao Patrimonial, voltada a educagdo museal e as
praticas dos programas educativos em museus, voltadas ao acesso aos espagos
museais.

Ja a tese de Isabel Rodrigues de Morais (2007), defendida com o titulo
Séo Miguel Paulista Capela de Sdo Miguel Arcanjo interfaces das memorias do
patriménio cultural trata sobre a relagao entre o bairro de Sdo Miguel Paulista e
a presenca de sua capela, um dos templos religiosos mais antigos da regido
metropolitana, que tem sua consolidagao durante a formagédo de aldeamentos
jesuitas no século XVI. A pesquisa procura entender as dindmicas das relacdes
sociais que ocorrem em torno e por causa da existéncia da Capela de Sao
Miguel, unico remanescente colonial no espago urbano no centro do distrito de
Sao Miguel Paulista.

Morais (2007) analisa as agdes do poder publico, principalmente as
relativas aos tombamentos, restauracdo e medidas que visam sua protecéo e,
ainda, a participagao ativa dos sujeitos sociais que se relacionam com esse bem
€ que vivenciaram e vivenciam esses momentos e que tém acdes voltadas para
sua preservacgao. Esse trabalho desperta interesse porque ele trata da relagao
das pessoas com o lugar/espago, nao somente da capela e sua importancia
cultural e arquitetbnica relacionada ao patriménio histérico nacional. Mas

também porque compreende a relagdo das pessoas com o0 seu entorno e as
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ressignificagdes desse espaco e simbolo local. A Educagéo Patrimonial aqui é
compreendida como algo relacionado aos sentimentos de identidade e
pertencimento, tendo a capela de Sdo Miguel como uma unidade identitaria e
seu entorno como local de disputa entre diversos grupos.

A pesquisa de Marco Alexandre Nonato Cavalcanti (2016), sobre o tema
Educacao Patrimonial e Educagao de Jovens e Adultos (EJA), abordou uma
analise de patriménio como representacao cultural, uma construgcao simbdlica de
evocacao de memodrias coletivas e sociais para afirmacédo de identidades de
povos. Cavalcanti (2016) realiza um estudo de matriz critica, analisando as
disputas de classes na interlocug¢ao da histéria, a auséncia de reconhecimento
de determinados grupos em bens tombados e em seus espagos.

A pesquisa supracitada aborda o conceito de Educagao Patrimonial e as
possibilidades do estudo de histoéria na perspectiva da memoaria individual e
coletiva de grupos periféricos. O autor analisa as disputas de organizagao e
tratamento das memdrias coletivas num territorio, por meio do estudo dos
patrimoénios culturais e pensando a Educagédo Patrimonial como um meio de
‘reconquista” do sentimento de pertencimento e identidade coletiva. Ha em seu
trabalho ao menos trés subcapitulos que tratam da Educacao Patrimonial, sendo
eles: Educacéao Patrimonial e Educacéo; Plano de Educacao Patrimonial em Sao
Bernardo do Campo e Curriculo e Educacédo Patrimonial para a Classe
Trabalhadora.

O trabalho de Selma Lima da Silva (2010) aponta a Educagéo Patrimonial
como um caminho de arqueologia publica. O estudo foi realizado junto a
comunidade de Unido de Palmares (AL). Nesse caso, a pesquisadora se
deparou com a realidade de que o local conhecido devido a existéncia do
Quilombo de Palmares promoveu o apagamento de outros povos que se
estabeleceram na regidao. Também, a populagédo do municipio que nao pertence
a comunidade de Palmares que possui alguma ancestralidade quilombola, ndo
conseguia se sentir pertencente aquele local. O trabalho de Educagéo
Patrimonial, que tinha como objetivo aproximar os jovens a historia daquele local
e a histdria do Brasil, foi realizado nao somente nas escolas municipais, mas
também foram promovidas atividades com outras pessoas do municipio de

diversas faixas etarias, com o intuito de aproximar os moradores a histoéria local.
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Outro trabalho realizado tendo como eixo central a Educac&o Patrimonial,
e reconhecimento desse patrimbénio por seus moradores, usando como
ferramenta a arqueologia, € o trabalho organizado por André Luis Ramos Soares
(2003) feito no municipio de Sdo Martinho da Serra (RS). Esse municipio, hoje,
€ reconhecidamente pertencente as Missdes Jesuiticas. Mas, até a sua
emancipacgao era identificado como uma regiao periférica do municipio de Santa
Maria (RS). O trabalho foi realizado pelos pesquisadores do Nucleo de Extenséao
em Educacgédo Patrimonial em algumas escolas do municipio e se realizou com a
intencao de promover um “resgate histérico-cultural” (SOARES et al., 2003) com
o intuito de reafirmar a identidade e importancia local, algo que se mostrava de
imensa importancia politica e social nagquele momento, ja que o municipio obteve
sua emancipagao em 1992.

Também é possivel perceber em Soares (2003) a intencao de reforgar o
sentimento de pertencimento de um grupo para com sua cultura, por meio da
construgdo de um patriménio. A ideia central mostra os sujeitos sendo parte
integrantes do local, sentindo-se parte dele é mais possivel que ocorra a sua
preservacao, tendo como instrumento disseminador a Educag¢ao Patrimonial em
ambiente escolar.

Este também é o objetivo perseguido por Allana Pessanha Moraes (2005)
em a sua pesquisa sobre o municipio de Campos dos Goytacazes (RJ). Junto
com professores de escolas municipais selecionadas, houve um trabalho com
questdes de curriculo e temas transversais ligados ao patriménio cultural,
partindo-se de questionarios aplicados aos estudantes, para entender qual sua
relagdo com o patrimonio cultural local e o que eles entendiam por patriménio e
cultura para, depois, se projetar trabalhos com esses conceitos de forma mais
ampla.

A maior parte dos trabalhos encontrados refere-se aos estudos e praticas
nas areas da Historia, Artes e Arqueologia. Na area da Educacéo foi encontrado
um trabalho marcante por sua intencdo em trabalhar diretamente com
educadores. A dissertacdo de mestrado de Anderson Cunha Santos (2017)
buscou compreender como se dava a acado educativa da Casa da Cultura Nair
Mendes Moreira Museu Histérico de Contagem (MG), por meio do Programa de

Educacéao Patrimonial “Por Dentro da Histéria”. Entre os anos de 2009 e 2015 o
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programa publicou um periédico com 0 mesmo nome abrindo um importante
espacgo para producao de textos académicos e para relatos de experiéncias
educativas dos professores do municipio. A experiéncia de professores no
desenvolvimento de projetos de Educacgéo Patrimonial motivou estudantes das
escolas do municipio de Contagem a conhecer a historia local, a compreender o
patrimdnio cultural e a ressignificar a relagéo de identidade com o municipio e
sua historia.

A pesquisa de Santos (2017) deu origem ao produto educativo: “Decifrar
a cidade: vivéncias em Educac&do Patrimonial”. Segundo Santos, “é¢ uma
proposta formativa para educadores interessados em conhecer e aplicar a
metodologia da Educagéo Patrimonial como estratégia para o desenvolvimento
do tema da historia local a partir do patriménio cultural” (Santos, 2017, p. 94).

Gercimaria Sales da Silva (2019) pesquisou a relacdo do Museu Casa
Margarida Maria Alves, localizado no municipio de Alagoa Grande (PB), como
um espaco de Educacao Patrimonial, identidade e memodria. Neste trabalho
misturam-se a ideia do sentimento de pertencimento e patrimdnio material e
imaterial com a memoéria da lider sindical Margarida Maria Alves e sua
importancia para os movimentos sociais, sindicais, trabalhistas e feminista.
Neste caso, temos um trabalho que parte da valorizagcdo da memoria para
edificar o sentimento positivo de pertencimento e reconhecimento de uma figura
histérica que lutou pela dignidade das classes populares e trabalhadoras. O
trabalho teve como obijetivo ressignificar as praticas pedagogicas relacionada a
Educacao Patrimonial, pensando na valorizacdo do patriménio cultural local
como parte de uma acao educativa desenvolvida com os professores que atuam
nos anos iniciais do Ensino Fundamental (1° ao 5° ano). O trabalho foi feito na
Escola Municipal de Ensino Infantil e Fundamental Instituto Desembargador
Severino Montenegro, Alagoa Grande (PB), por meio da Oficina Pedagdgica
“Ressignificando memoarias e historias de vida — Casa Margarida Maria Alves”.

A pesquisadora Kaliene Alessandra Rodrigues de Paiva (2019) tem como
tematica central a necessidade de tornar o ensino, no caso especifico o ensino
da disciplina de Histdria, mais significativo para os alunos do 6° ano do Ensino
Fundamental Il na escola em que trabalhava, e teve como objeto de estudo a

Escola Estadual Instituto Ary Parreiras localizada no bairro do Alecrim, na cidade
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do Natal (RN). Seu objetivo foi entender e discutir o ambiente escolar como lugar
de memédria relacionando a Histéria a Educagao Patrimonial.

O dltimo trabalho aqui analisado segue um padrédo parecido. Eles se
ocuparam com bens edificados e artes e ttm como questao central a Educacéao
Patrimonial em ambiente escolar, pensando o espaco fisico das escolas como
patrimdnios historicos edificados. No caso de Célia Margela Arnold (2015), a
autora pesquisou questdes relacionadas a memoéria e preservacdo do prédio
escolar tendo como evento catalisador as pichagcdes do edificio. Durante sua
pesquisa fez entrevistas e fotografias para aproximar e despertar as memoérias
daqueles que passaram pelo espaco e o sentimento de pertencer e preservacao
daqueles que ainda estao la.

Dentre os trabalhos selecionados nesse primeiro levantamento
bibliografico para realizar essa dissertagao vemos uma variagao sobre os temas
construidos em torno da Educagdo Patrimonial. E possivel observar a relacdo de
uma capela tombada como patriménio histérico e a ligagcdo dos moradores do
bairro com o local e com a propria capela, mostrando que a Educacéao
Patrimonial, no caso, esta associada com a construg¢ao de identidade entre os
moradores e o seu territorio. Ha trabalhos que avaliam ou descrevem a formacao
de professores utilizando-se de manuais, técnicas e oficinas sobre patriménios
com os alunos em sala de aula, tendo em vista a proposta de educar pelo e para
o patriménio com o objetivo de gerar uma alteragdo de condutas. Ha também
trabalhos que analisam a ag¢do de professores em sala de aula, dentro do
ambiente escolar e visando o reconhecimento do patriménio e pensando a
valorizacdo do que é compreendido como patriménio cultural local, dentro de
uma unica disciplina escolar ou de maneira transdisciplinar. E, ainda, ha
trabalhos que tratam da arqueologia publica como processo de descoberta da
historia local por seus moradores, além de um trabalho que trata da relacéo de
nao identificagdo com edificagdes escolares.

Como se pode observar, os trabalhos apresentam conceitos de Educagao
Patrimonial que ora se voltam a relagdo dos sujeitos com suas proprias
comunidades, ora apresentam este conceito, aplicando-o em atividades
escolares que visam uma transformacao do grupo na sua relagdo com os bens

culturais, ou na observacdo de suas proprias praticas como condutoras ao



82

fomento de novos patriménios. Mesmo que haja, em alguns deles, uma sintese
sobre o termo e seu significado, ndo ha maiores aprofundamentos sobre discutir
historicamente o termo, principalmente levando em conta a necessidade
especifica de uma Educacao Patrimonial. Concluimos que muito se fala, nos
tempos atuais, em Educacdo Patrimonial, mas todos os trabalhos parte do
principio de que a nogao — que foi inventada, para atender um certo cenario
politico, a partir de disputas de grupos e nogdes sobre o patrimdnio e a educacgéao
-, € simplesmente operacional e importante. A sua historicidade, ou as formas
como foi apresentada diante de um publico e a sua circulacdo, de modo a torna-
la um elemento fundante dos atuais debates sobre o patrimdnio € pouco ou
quase nunca explorado. Por isso, o interesse deste capitulo € pensar um
historico sobre como se constituiu e evoluiu a no¢gao de Educacao Patrimonial
de modo a compreender as mudangas e permanéncias de tal nogado no quadro
historico do que deve ou ndo ser pensado sobre o patriménio cultural enquanto
mote educativo.

As pesquisas inicialmente analisadas tratam sobre a aplicagdo da
Educacao Patrimonial, diferentes areas se interessam pela questao de se educar
pelo/ para /com o patriménio, e, por vezes o objeto de pesquisa tem como foco
o patriménio cultural, as vezes, como patriménio historico.

Percebe-se que diferentes grupos passam a se preocupar com a
incorporagao de seus interesses no patriménio cultural e, por conseguinte, pela
educacédo de sujeitos e grupos ou imediatamente inseridos em um contexto
histérico e geografico, ou, por meio de estudos escolarizados. Pelo motivo de
constante incorporagédo de diferentes grupos, vé-se a ampliacdo dos artefatos
culturais que devem ser valorizados e preservados: valorizagdo do ambiente, por
meio de uma construcdo de memoaria e a possibilidade de relacionamento dos
sujeitos de modo a se identificarem com o a escola, o bairro, o territorio, o
municipio, patriménio material, patrimdnio imaterial etc.

Contudo, nos deparamos com as mesmas lacunas anteriores, pois parte-
se do principio de que a Educacdo Patrimonial produz a valorizagdo das
comunidades com a incorporacao dos interesses locais para a valorizagao de
um bem, mas nao necessariamente ha explicagcdes da constituicdo dessas

necessidades. A ideia de educacdo pelo patriménio surge com a propria
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invengao dos patriménios publicos acontecido apds a Revolucédo Francesa e a
consolidagdao dos Estados nacionais. A nocdo de Educacao Patrimonial
repercute a ideia de geragao de novos patriménios pelo uso comum de espagos
e praticas. De onde veio essa ideia e quem a apresenta como uma necessidade
que deve se generalizar € um dos assuntos que serédo apresentados no capitulo
2.

2.1. Histéria do termo Educacao Patrimonial no Brasil e seus
desdobramentos

Retomando o que foi brevemente apresentado na introducéo, como dito a
primeira referéncia sobre este termo parece ter surgido no Brasil pelo Boletim do
SPHAN n° 2534, que noticiava sobre o “Seminario Uso Educacional de Museus
e Monumentos”, realizado pelo Museu de Petrépolis entre 4 e 9 de julho de 1983.
A partir desse momento temos alguns desdobramentos baseados nesse evento
que permeiam muitos estudos e trabalhos académicos, assim como o imaginario

do que significa a Educagéo Patrimonial.

34 Foi realizado o acesso através do link <http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/>, foram
realizadas buscas pelo termo “Educagao Patrimonial” por periodos e primeira vez que o termo
aparece é no peridodico SPHAN/Pro-Memoria de 1983. Cabe ressaltar que essa € a primeira
aparicao do termo que passa a ocorrer em outros momentos dessa publicagdo e em outros
periodicos, o que sera tratado posteriormente neste capitulo.
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Figura 6 - Nota sobre evento ocorrido no Museu Imperial de Petropolis
em julho de 1983

SEMINARIO PROPOE
RENOVACAQ NO ENSINO DA
HISTORIA

Aherto pelo Secretdrio da Culra do MEC, Mar-
cus Windcios Vilaga, for realizado em Petropaolis,
ne Museu Imperial. o Semindnoe ™ Uso Educacio-
al de Museus e Monumentos' ", de 4 a9 de julho
pussade. com o apowe da Cuixa Econdmca Fe
deral (SPHAN no 22, pig. 340,

Com a participagbo de T pessous, divididas
em 52 semmnunstas, 16 monilores, ¢ os Profes
sores ingleses Patnick Redssel e Allison Heath,
especialistis di drea de educagio patnmonial na
Gird-Bretanha, o Semindrio langou a proposta de
renovgae nos melodos tradiconars do ensino da
Histoma ¢ propds ume aberura para a mveshiga-
gatr messa parte da Educagdo alé entio pouco ra-
halhada 2 bEducagio Painmaomal

A perpunta bisiwcs gue determinos @ pro-

pasta de trabalho feita avs participantes foi:
Comao e por gue levar a crignga a voltar os olhos
para o passado” A maneira de levar essa crianga a
sentir gue o passado ambém € a sua histona & o
obcto de pesguisa desenvalvida hd mais de uma
décads pelos museus ¢ drgos educacionais de
toda o mundo ¢ discutida talver pelad primeira
vez, oo Seminano de Petrdpoles.

Planejado como wm curso pratico o Semi-
mirio *Uso Educacional de*Museus e Monumen-
tos " 1eve a finalidade de conscientizar, preparar ¢
treinar professores, técnicos em educagio e cul-
tura. musedlogos ¢ educadores para a utilizagio
divs musous, argquivos, monumentos histoncoes,
artisiicgs ¢ ecoldgioos como recursos educacio-
nais no sew aspecio mais amplo,

Fonte: Boletim do SPHAN n° 25, p. 22.

De acordo com a nota publicada no periédico, a intencdo do Seminario foi
preparar educadores para a utilizacdo do patriménio edificado e natural como
recurso educacional a ser explorado.

Desse evento encontramos diversos registros, e, em praticamente todos
os trabalhos que tém como palavra-chave Educagao Patrimonial ha um
paragrafo citando o Seminario ocorrido no Museu Imperial ou o Guia®® publicado
pelo IPHAN em 1999. No ano de 2008 foi publicado o discurso de abertura do
semindrio em um livro da Universidade Federal de Goias (UFG).3® Em 2018%,
Horta publicou

um artigo explicando a importdncia do evento, os

3 HORTA, Maria de Lourdes Parreira. et ali. Guia Basico de Educacdo Patrimonial. Brasilia:
IPHAN/ Museu Imperial, 1999.

36 HORTA, Maria de Lourdes Parreiras. Educacédo Patrimonial. In: BARRETO, Euder Arrais et al.
(Org.). Patriménio cultural e educaggo: artigos e resultados. Goiania: UFG, 2008, pp. 15-21.

37 HORTA, M. de L. P. Preparando o terreno e primeira semeadura: o seminario de
Petropolis (1983). Sillogés, Porto Alegre, v. 1, n. 1, pp. 23-40, 2018.
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desdobramentos ocorridos apds o seminario, dissertando sobre o ineditismo do
evento e sobre a criagdo do guia, além da reproducgdo da palestra de abertura®®
e uma explanagao sobre os registros, a proposta, justificativa, metodologia,
resultados e o historico de todos os processos para a preparagao do evento
publicado como artigo.

No texto podemos observar que Horta considera sua palestra de abertura
como texto fundador sobre o tema Educacgao Patrimonial no Brasil e compreende

que o Seminario € um marco para os estudos posteriores.

Acredito que é a partir dai que o conceito da Educacao
Patrimonial se legitima e diferencia do que geralmente se refere
como educacao “museal” (termo que rejeito radicalmente, por
nao ver nele nenhuma pertinéncia ou sentido ... 0 “museu” em si
€ um espaco vazio, que s6 adquire sentido e pertinéncia do
momento em que se preserva, estuda e expbe com o fim de
comunicagdo e educacgdo os testemunhos da cultura e do
patrimdnio).

(...)

A Educagéo Patrimonial no Brasil tomou vida e expandiu-se
além de nossas fronteiras... esta enraizada como arvore
frondosa, dando flores e frutos cada vez mais saborosos... veja
o material e tire suas proprias conclusdes... este material, como
te disse, nunca foi publicado, nem muito menos minha palestra
de abertura, que considero o meu texto “fundador” neste campo
de reflexdo (HORTA, 2018, p. 24).

O citado seminario de fato tem relevancia nos estudos de Educacao
Patrimonial no Brasil por ter dado nome a uma ideia que rompe, a0 menos como
indicativo, com aquilo que se chamava “educacéo museal”, ou seja, pelos usos
educativos que se faz dos museus e que da parte da autora, soa redundante.
Entretanto, ha um certo exagero da parte da autora, por se julgar fundadora de
uma ideia que circula em documentos internacionais e nacionais criando um
corpo de conhecimento conjunto e situado.

No entanto, o seminario € apontado por muitas outras referéncias como
um marco para a concepcao de técnicas de trabalho e manuais que
posteriormente seriam confeccionados por 6rgaos como IPHAN e MEC, e
também como base para as concepgdes de praticas de inventarios do patriménio

culturais e inventarios participativos. Sabemos que um conceito ndo surge do

38 A palestra de abertura de Horta encontra-se no Anexo E.
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nada, mas, sao as materializagdes de praticas, pensamentos e movimentos
histdricos.

Além disso, é necessario pensar que, como ja dissemos, a relagdo entre
patriménio e educagdo € estreita e de certa forma a ideia de patriménio
positivada pela Revolugcdo Francesa so € possivel com a sua relagdo com a
educacgao do corpo social, seja ele chamado de povo ou de cidadao. A ideia de
que a Educacao Patrimonial foi fundada com a palestra de Horta (2018), também
gera controvérsias em outros autores. De acordo com Tolentino (2016), a
Educacédo Patrimonial propriamente dita teria surgido no Brasil bem antes da
cunhagem do termo e é resultado de um processo iniciado no final do século

XIX, para ele

Chagas (2013)* alerta a tentativa de se estabelecer o marco
zero para a Educacdo Patrimonial, sendo 1983 o ano e
Petrépolis, no Rio de Janeiro, o local. Na verdade, quando faz
isso, esta se referindo a realizagdo do 1° Seminario sobre o Uso
Educacional de Museus e Monumentos, promovido pelo Museu
Imperial, a partir do qual se introduziu a expressao Educacéo
Patrimonial no Brasil, inspirada numa metodologia britanica de
heritage education. O autor esclarece que a relagdo entre
educacao e patrimbnio esta presente nos museus desde longa
data, vindo desde praticas museoldgicas do século XIX e do
servico educativo do Museu Nacional, instituido formalmente em
1926 (TOLENTINO, 2016, p. 41).

Ainda de acordo com 0 mesmo autor, durante a década de 1980 ocorriam
outros movimentos de valorizacdo do conhecimento das comunidades locais e
tentativas de relacionar tais conhecimentos a Educacdo Basica, sem se
distanciar da realidade dos educandos. Entre esses movimentos estava o do
projeto “Interagao”, que discutiremos com mais propriedade no capitulo 3. Segue

uma breve explicagdo do que foi o projeto na citagao abaixo:

Derivado de experiéncias desenvolvidas no dmbito do Centro
Nacional de Referéncias Culturais — CNRC3, esse projeto
buscava discutir as relagdes entre a educagao e a cultura,
comumente tratadas de forma isolada, e, concebendo a cultura
no seu sentido antropolégico, dava-se énfase aos saberes e

39 CHAGAS, Mario. Educagdo, museu e patrimonio: tensdo, devoragdo e adjetivagdo. In
TOLENTINO, Atila (Org.). Educagédo Patrimonial: educagdo, memodrias e identidades. Caderno
Tematico de Educacéo Patrimonial n. 3. Jodo Pessoa: Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional, pp. 27-31, 2013.
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fazeres recriados e integrados aos conteudos escolares. Nesse
sentido, o projeto Interagao teve atuagdo em favelas da cidade
de Salvador; em aldeias de nacdes indigenas do Acre e regides
fronteiricas; nos seringais de Xapuri, também no Acre; em areas
de colonizacdo em Guaranta do Norte, em Mato Grosso; entre
outras experiéncias (BRANDAO, 1996 apud TOLENTINO, 2016,
p. 42).

Portanto, o Seminario de Petrépolis possui importancia para o campo,
mas precisa ter o seu histdrico balizado por outros projetos que circulam no
mesmo periodo e que geram a teia de significados que instituem um termo
Educacédo Patrimonial. O evento foi importante, entendemos a sua relevéancia,
mas havia outros movimentos ocorrendo naquele mesmo periodo que até
poucos anos ficaram a margem da histéria e ainda séo pouco estudados e quase
nunca referenciados em estudos da area. Inclusive, o proprio teor da ideia de
Educacédo Patrimonial, ou seja, o seu fulcro que marca a necessidade de fazer
com que diferentes publicos compreendam e demarquem a importancia historica
de seus territérios j4 € uma posicdo em debate em diferentes areas do
conhecimento.

Percebemos que mesmo que haja uma autodeclaragédo de Horta como
aquela que foi fundadora do termo no Brasil, podemos até concordar que a
cunhagem do termo utilizando-se essas duas palavras juntas foi demarcado pelo
evento ocorrido em Petropolis em 1983, contudo sua construgcdo estava
ocorrendo desde o final do século XIX, o que nos apresenta Tolentino é que na
prépria década estavam ocorrendo outras agdes que seriam classificadas como
Educacgao Patrimonial, porém nao recebiam essa denominacéo. O que o autor
sugere € que Horta n&o inventou a Educagao Patrimonial, somente cunhou um
termo traduzido do movimento que ocorria na Inglaterra para denominar um

movimento que ja estava ocorrendo.
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Figura 7 - Convite para o Seminario distribuido pelo Museu Imperial. Museu

Imperial — 1983
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Fonte: Museu Imperial, 1983.

Mesmo o termo Educag&o Patrimonial ja havia sido utilizado num registro
oficial em 1983, até o momento verificamos que a necessidade de educacgao
para o patrimdnio ja resvala em debates feitos ao longo de décadas, ou seja, ha
um processo de construgcdo. No caso do Seminario do Museu Imperial o termo
foi utilizado como uma técnica para mediacdo de educadores de espacgos
museais com seus visitantes (mais especificamente com estudantes do Ensino
Basico) e nao necessariamente ele ficou preso a esse unico significado apds os

anos 1990 e posteriormente.
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2.2. Educagao Patrimonial é somente a tradugao de um termo?

Cabem aqui algumas observagdes sobre o termo Educagao Patrimonial
ter sido uma tradugao de heritage education, mas podemos afirmar que o termo
utilizado pelas autoras Horta et al. € o mesmo utilizado pelos convidados ingleses
Patrick Redsell*® e Allison M. Health*'?

De acordo com a reprodugao das palestras contida no documento da
Fundacao Pré-Memdria (1983), o que foi apresentado como heritage education
poderia ser melhor entendido pela tradugdo de Coelho (2009)*?, que consiste
num processo de teatralizacdo de um momento histérico, para que estudantes e
visitantes de um museu ou monumento histérico, por inducdo, vivenciassem um
dia como pessoas que viveram no local ha séculos. Esta condigdo de reviver o

passado ja é controversa por ela mesma. O que se propde é um simulacro, pois

a designacgao «Histdria ao Vivo» ficou registada em Portugal
segundo parametros muito especificos e rigorosos: tratava-se da
realizagcdo de projectos direccionados ao publico escolar, em
que se recorria a dramatizacao para dar vida a factos, momentos
ou lugares da Historia. Todos os participantes (actores,
monitores, professores, alunos, etc.), tinham obrigatoriamente
que mergulhar no tempo histérico a retratar, encarnando
personagens de época, trajando com o maior rigor possivel e
vivendo, durante todo o decorrer da accéo, de acordo com o
periodo da Histéria a recriar e com uma preparacdo prévia
assente na pesquisa de textos e documentos histdricos
(COELHO, 2009, p. 69).

Health (1983), aparentemente, trabalhava em seu dia a dia com algo mais
parecido com o que foi desenvolvido no seminario, pois, segundo sua palestra,
estaria mais voltada a aproximacgao dos visitantes e estudantes com o objeto de
observacao atraveés de técnicas de observagao e manuais a serem preenchidos.

De acordo com a autora

40 Patrick Redsell era consultorde atuagdo (drama adviser) do Conselho Educacional de Suffolk.
41 Allison M. Heath era técnica educacional do Departamento de Monumentos Antigos e Edificios
Historicos e trabalhava junto com Redsell.

42 A dissertacdo de Raquel da Assuncdo Bernardo Alves Coelho para a obtengéo do titulo de
mestre em Arte, Patrimbnio e Restauro da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, de
2009, intitulada “Historia Viva. A Recriagéo Histérica como Veiculo de Divulgagéo do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (1986 — 2009). Conceitos e Praticas” é uma boa referéncia para
maior compreensao do tema.
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O que dizer agora sobre os grandes monumentos, o que fazer
para torna-los mais atraentes e Uteis para as criangas? Pois um
castelo no meio de um campo muitas vezes ndo é mais do que
um monte de pedras. Sabemos que este monte foi um castelo,
mas para a crianga isto € normalmente decepcionante. [...]

Produzimos também manuais para os professores, e ainda
fotografias aéreas, pois muitas criangas tém dificuldade em
entender mapas e plantas complicadas. Produzimos também
desenhos de reconstrugdo para dar novamente vida aos
edificios. No desenho reconstrutivo de um castelo podemos ver
garrafas no porao, um prisioneiro na torre, o portao de entrada
com os soldados, o capelao na capela, o senhor feudal sentado
a mesa, recebendo o pagamento de seus suditos, a toalha
xadrez sobre a mesa, pois esta era a maneira de se contar o
dinheiro na Idade Média, a familia no andar superior, de maneira
que se possa ter uma ideia da vida no castelo. Num outro
desenho pode-se ver o mesmo castelo 200 anos mais tarde,
bem maior e mais fortificado. Procuramos dar informacgdes as
criancas que possam ser levadas para a sala de aula, como, por
exemplo, as diferencas entre os varios tipos de edificios.
Tomamos por exemplo um monastério e explicamos as
diferentes partes do edificio. A rotina diaria dos monges.
Conseguimos um artista que fizesse desenhos bem simples ao
nivel das criangas, 0 que provoca a simpatia e o interesse dos
alunos. 0 que era feito com o dinheiro do monastério.
Fornecemos inclusive copias de documentos originais, para
demonstrar o tipo de escrita da época, da mesma forma que o
edificio e os objetos (Fundacao Pro-Meméria, 1983, pp. 29-30).

Segue abaixo um trecho da palestra*® de Redsell explicando sobre esse

processo:

Precisavamos de uma maneira de usar 0s recursos que
dispunhamos no local para trabalharmos com as criangas e fazé-
las viver um dia especial. Foi o que decidimos fazer. Convidamos
grupos de criangas na faixa dos 9 aos 13 anos para passar um
dia na casa, trabalhando como se fossem empregados da
mansao. Isto ndo significa que elas passariam o dia observando
0 que alguns atores estariam fazendo, mas que elas fariam todo
o0 servigo. Tinhamos para isso que arranjar todo o equipamento
e na medida do possivel recriar os instrumentos e material que
teriam sido usados ha 200 anos atras. A énfase no trabalho com
as criancas seria o "aprender fazendo". Isto ndo era tudo. E
possivel trabalhar a luz de velas, tirar agua do pogo, fazer todas
essas coisas a maneira antiga, mas como conseguir que as
criancas compreendessem a ordem social? O fato de que
pessoas ricas tinham muitos empregados e de que havia uma
hierarquia, mesmo entre os criados? A maneira mais simples e

43 As palestras de Rendsemm e Heath estdo em Anexo F.
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mais objetiva foi usar atores para desempenhar alguns papeis
na histoéria do dia. Poderiamos dizer as criancas que o senhor, o
"lord" da casa poderia ser muito desagradavel e rispido para com
seus empregados. Mas se eu estivesse vestido com uma roupa
da época, usando uma peruca, e dissesse a uma criangca que
estivesse trabalhando: "Vocé esta perdendo tempo, va e traga-
me uma bebida", - entdo a crianga compreenderia muito mais
essa informagao, do que apenas ouvindo uma explicagdo. Esta
foi, portanto, a nossa ideia. As criangas viriam para trabalhar
durante o dia. Os atores estariam Ia, vivendo seus papeis, 0 que
para eles também seria uma grande experiéncia. Eles n&o teriam
que dar um espetaculo. Teriam apenas que viver um dia comum,
na vida de uma familia rica. Quando as criangas chegam, os
atores (a familia) estdo dormindo. As criancas tém que acorda-
los, ajuda-los a se vestir, fazer a comida, cuidar das carruagens,
buscar remédios no jardim caso houvesse alguém doente, fazer
todo tipo de servicos. Convidamos as escolas da regido, que
mandavam 200 criancgas por dia. Isto é mais facil de dizer do que
fazer, pois imaginem o grande caos que seria termos 200
criangas trabalhando por todo lado. Nao seria possivel. 0 que
fizemos entdo? Dividimos as criangas em 20 grupos de trabalho:
10 dentro de casa, 10 fora da casa. Estas coisas sao importantes
porque acho que ha uma férmula para o desenvolvimento
desses projetos, que se for seguida assegura o sucesso, se for
desrespeitada, leva ao fracasso, e torna as coisas dificeis
(Fundacgao Pré6-Memoria, 1983, p. 35).

Segundo o excerto acima, existe uma relacdo da educagdo com o
simulacro, existe uma condugéo pedagogica para que os educandos aprendam
por meio dessa simulacido, o aprendizado vem pela interagdo com o0s espagos
de memodria, aparentemente entende-se que a Educacado Patrimonial ocorre
como uma experiéncia teatralizada do momento historico.

Ou seja, mesmo que o a ideia proposta de Educagao Patrimonial tenha
buscado inspiragéo nas técnicas e procedimentos ingleses, 0 seu passo a passo
de como observar, anotar e avaliar uma visita ao museu propostos no Seminario
em Petropolis e, posteriormente, no Guia produzido juntamente com o IPHAN,

as bases dos conceitos sdo, como disse Horta (2018), diferentes entre si:

Temos ainda a palestra dos convidados ingleses, onde [sic]
também se pode verificar que em nenhum momento é
mencionada a expressao Educacao Patrimonial... o que reitera
o0 que sempre digo, contrariando criticas demolidoras, que esta
proposta ndo é uma mera "tradugao” de uma metodologia trazida
da Inglaterra e aplicada em nosso pais... ha sim, uma forte matriz
inspiradora nos métodos, principios e ideias dos profissionais
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daquele pais, sem que isso signifique uma simples copia ou
tradugdo (HORTA, 2018, p. 24).

Ou seja, segundo aqueles que em um espago referendado para tanto,
nao se trata de uma mera tradugcdo, pois o objetivo do seminario e,
posteriormente, do Guia Basico de Educacao Patrimonial, ndo era o de realizar
oficinas de teatralizacdo de um passado, e sim, criar técnicas de trabalho para
os educandos poderem se debrucgar sobre as evidéncias do seu passado e
refletir sobre elas com intuito de auxiliar na construcdo da identidade daquele
individuo dentro da sociedade da qual ele faz parte para perceber que aquele

passado faz parte da construgao do presente.

2.3. O Guia Basico de Educacao Patrimonial* — Museu Imperiall DEPROM -
IPHAN - MINC

Assim como o seminario que ocorreu em Petrépolis, a publicagao do Guia
Basico de Educacado Patrimonial em 1999 representa um marco do que se
entendia como Educacdo Patrimonial naquele momento e das politicas
educacionais e patrimoniais que estavam sendo disseminadas no Brasil por meio
do IPHAN. No momento atual entendemos a Educacgao Patrimonial ndo somente
como uma técnica e que um manual ndo daria conta de abarcar todas as
necessidades de apreensdo de um conhecimento tdo complexo, mas esse
manual faz parte do processo de um conhecimento e € um dos elementos que
foram criados durante os anos de construcdo do conceito. Além disso ele é
constantemente citado em trabalhos sobre o tema e circula como documento
referencial base em relacdo ao assunto.

O guia tem como publico-alvo profissionais ligados a educagao formal e
aos programas educativos de museus para que eles o utilizem como metodologia
e um “instrumento de alfabetizacao cultural” (HORTA et al., 1999, p. 4). Em sua
primeira parte descreve quais sao suas intengdes e o que entende por patriménio

cultural. Define o que naquele momento se entendia por Educagao Patrimonial.

44 O guia foi publicado e concebido pelo IPHAN juntamente com MUSEU IMPERIAL / DEPROM
- MINC.
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De acordo com a autora (as palavras destacadas em negrito e em italico constam

deste modo no texto original da citagao):

A habilidade de interpretar os objetos e fendmenos culturais
amplia a nossa capacidade de compreender o mundo. Cada
produto da criagdo humana, utilitario, artistico ou simbdlico, é
portador de sentidos e significados, cuja forma, contetudo e
expressao devemos aprender a “ler” ou “decodificar’. Para
desenvolver este aprendizado, o conhecimento especializado
nao é essencial. Qualquer pessoa pode fazé-lo, desde que utilize
suas capacidades de observacgao e analise direta do objeto ou
fendbmeno estudado.

A metodologia da Educagdo Patrimonial pode levar os
professores a utilizarem os objetos culturais na sala de aula ou
nos proéprios locais onde sdo encontrados, como pegas “chave”
no desenvolvimento dos curriculos e ndo simplesmente como
mera “ilustragdo” das aulas (HORTA et al., 1999, pp. 7- 8).

Se é uma metodologia, podemos inferir que existe a proposta ou
orientagdo de um processo de trabalho baseado em técnicas de investigacao e
trabalho para se chegar ao objetivo final de ensinar aos educandos além da sala
de aula, utilizando-se de outros espagos para chegar ao seu objetivo. A seguir
temos as orientagdbes e dicas do manual no que tange as questbes

metodoldgicas e sua aplicagao.
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Figura 8 — Passo a passo da aplicagdo da metodologia da Educagao

Patrimonial — retirado do Guia Basico de Educacao Patrimonial - 1999

APLICANDO A METODOLOGIA DA EDUCACAQ PATRIMONIAL

A analise de um objeto ou fendmeno cultural pode ser feita através de uma série
de perguntas e reflexdes:

Investigando um objeto cultural

Fazer perguntas sobre:

aspectos desenho/ funcio/ uso construcio/ valor/
fisicos/ forma processo significado
materiais

Como descobrimos isto?

observagio = | pesquisa‘estudo | = discussao

conclusdes = conhecimento do
objeto

Fonte: Guia Basico da Educagao Patrimonial, 1999, p. 8.

Podemos perceber que o guia propde um passo a passo de como 0s
educadores que optarem por utiliza-lo, podem fazé-lo em suas aulas de campo
e/ou visitas em museus e bens pertencentes ao patrimbénio cultural os
professores podem organizar, com sugestées de como proceder, como criar um

projeto de aula.
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Figura 9 — Tabela das etapas metodoldgicas da Educagao Patrimonial —

retirada do Guia Basico de Educacao Patrimonial - 1999

Uma wvez definido o objeto/fendmeno/tema de estudo, a aglo cducativa s
desenvolvera ao longo das sepuintes etapas metodologicas:

Etapas Recursos’ Auvidades Objetivos
excrcicios de percepgio » identificaciio do objeto/
1) Observacio visual/sensornal, por meio de funcio/sigmficado;
perguntas, mamipulagiio,
experimentagio, medigio, # desenvolvimento da
anolacdes, comparacio, percepeiio visual
dedugdio, jogos de detetive ... simbdlica.
desenhos. descrigio verbal ou | o fixacfio do conhecimento
2) Regmistro escrita, graficos, fotografias, percebido,

magquetes, mapas ¢ plantas
baixas ...

aprofundamento da
observacio c anhalise
eritica;

o desenvolvimento da
memoria, pensamento
logico, intullivo ¢
operacional.
desenvolvimento das
capacidades de andlise ¢
Julgamento critico,
interpretacio das
evidéncias ¢ sigm ficados.

Andlise do problema,
levantamento de hipoteses,
discussio, questionamento,
avaliagio, pesquisa em oulras
fontes como hibliotecas,
arquivos, cartoros,
instituigdes, jornas,
entrevistas.

3) Exploracio

4) Apropriagio

recriagdo, releitura,
dramatizagiio, interpretagio
em diferentes melos de
expressio como pintura,
escultura, drama, danga,
musica, pocsia, lexto, filme,
video.

envolvimento afetive,
internalizagio,
desenvolvimento da
capacidade de auto-
expressdo, apropriagio.
participagio criativa,
valorizaciio do bem cultural.

Fonte: Guia Basico da Educagéo Patrimonial, 1999, p. 9.

Na Figura 9 disposta acima podemos observar que o guia pontua as
etapas das atividades, os recursos demandados em cada uma delas e quais os
objetivos dessas etapas.

Na segunda parte do guia a autora propde que o tema seja abordado de
maneira interdisciplinar explicando que as técnicas propostas no guia podem ser

utilizadas em conjunto por professores de diversas disciplinas e que uma
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maneira de se apreender o conhecimento e aplicar as técnicas propostas se da

por meio de trabalhos de campo:

A CAMINHADA OU TRABALHO DE CAMPO. Uma caminhada
pelo Centro Histérico é parte integral do processo de
aprendizado sobre o seu significado e a sua conservagao. Os
alunos devem saber para que estdo fazendo a visita, ter
atividades especificas para ver, fazer e registrar, ou seja, um
roteiro basico de observacao preparado pelo professor, que ao
mesmo tempo auxiliard e provocara discussbes sobre a
conservagdo e as mudangas ocorridas na area (HORTA et al.,
1999, p. 26).

Neste trecho os autores exemplificam uma atividade com o objetivo de
observar e refletir sobre o espaco durante a caminhada, com énfase ao fato de
que é necessario deixar claro aos estudantes o que irao fazer e orienta-los para
onde direcionar o olhar.

A seguir, na figura 10, apresento trechos do guia que sugerem tal
atividade e orientagcdes de como proceder e sugestdes de técnicas a serem

utilizadas para a pesquisa de campo.
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Figura 10 — Orientagdes para atividades 1 retirado do Guia Basico de

Educagao Patrimonial - 1999

A CAMINHADA OU TRABALHO DE CAMPO

Uma caminhada pelo Centro Historico € parte integral do processo de aprendizado sobre o
seu significado e a sua conservagio.

Os alunos devem saber para que estio fazendo a visita, ter atividades especificas para ver,
fazer e registrar, ou seja. um roteiro bésico de observagio preparado pelo protfessor,
que ao mesmo tempo auxiliard e provocard discussdes sobre a conservagio e as mudancas
ocorridas na area.

Sugestdes de aspectos que podem ser observados pelos alunos:

- Quais os edificios que chamam mais a atengdo e porque? Alguns deles estio nos mapas
mentais feitos em sala de aula?

- Quais sdo os edificios mais antigos? Tem caracteristicas comuns (estilo, materiais,
tamanho, etc.)?

- Identificar edificios modernos com decoragdo imitando estilos mais antigos, janelas,
portas, telhados, grades, postes e luminarias, letreiros etc.

- Procurar mudancas feitas nos edificios, janelas e portas substituidas que ndo combinam
com ele, acréscimos de pavimentos, telhados novos. Estas observagdes podem levar a
discussio de por que as pessoas fizeram estas modificagies?

- Observar detalhes nos edificios que “déem dicas” sobre os seus moradores. Sdo ricos ou
pobres? Jovens ou velhos? Que tipo de interesses tem? O que o nome dos escritérios ou
lojas pode revelar?

- Observar os materiais de construgio: sdo locais ou vém de fora? Naturais ou artificiais?
Os usados em casas velhas sdo 0s mesmos gque nas novas?

- Observar nos edificios sinais de conservacio ou indicios de sua necessidade.

- As ruas e as pracas estdo bem cuidadas. tém lixo?

- Exercitar a percepcdo sensorial através de identificacio de sons, cheiros, texturas,
sensacdes em relacio aos edificios, 4s ruas e aos espagos piblicos (pracas, largos, etc).

Durante a caminhada ¢ importante dar tempo aos alunos para desenvolver suas
observagdes e interesses proprios, assim como relatos e historias sobre o lugar. Na volta a
sala de aula deve-se promover a discussao e o relato da experiéncia para todos os alunos.

Fonte: Guia Béasico da Educagéo Patrimonial, 1999, p. 26.

No caso acima € sugerido que o aluno va a campo com algumas
informagdes prévias e um roteiro acerca do que sera observado. O aluno
também é instigado a fazer uma analise macro, mas também micro, como
observar detalhes dos prédios e identificacdo de possiveis estilos arquitetdbnicos
ja estudados em sala de aula. Nessas orientacoes propostas existe a
preocupagao com a interdisciplinaridade e integragdo de conhecimentos, seja

em campo, seja posteriormente em sala de aula com analise critica.
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Figura 11 — Orientacdes para atividades 2 - retirado do Guia Basico de

Educagao Patrimonial - 1999

Outra atividade que podera ser desenvolvida durante a CAMINHADA podera ser um Jogo
de Simulagio:

Antes de iniciar a visita proponha um problema para seus alunos e cologue-os para gue
representem diferentes papéis da wvida real, por exemplo: imaginem que a Prefeitura
pretenda demolir algumas casas antigas como parte de um projeto de alargamento de
varias ruas para melhoria do trinsito. Distribua os papéis entre os alunos: alguns serio
empresarios, outros técnicos de planejamento, especialistas em engenharia de transporte,
moradores das casas. velhos e jovens, donas de casa, comerciantes locais, donos de
companhia de ombus, fiscais, arquitetos do patrimdénio, membros de organizacdes
ambientalista. Inicie a caminhada e peca aos alunos para ver o conjunte do Centro
Historico com os olhos e interesses de cada um dos personagens, que deverdo fazer um
relatério defendendo o seu ponto de vista. Alguns alunos poderdo ser ainda jornalistas,
reporteres de TV que dardio cobertura a uma matéria sobre o Centro Historico, Durante a
caminhada os alunos poderdo entrevistar os pedestres, os moradores, 0os comerciantes, os
guardas etc., a respeito do tema. Ao final da caminhada o professor, junto com os alunos,
definird a forma final que esta atividade terd em sala de aula que poderd ser um relato
escrito, um jornal, uma peca de teatro, um video, uma exposicio, etc.

O importante & que o objetivo da CAMINHADA esteja claro e que os alunos saitbam que
as informacdes e idéias registradas serdo usadas num trabalho em sala de aula.

Fonte: Guia Basico da Educagéo Patrimonial, 1999, p. 27.

No jogo de simulag&o o aluno € convidado a enxergar e vivenciar o espago
a partir de uma outra oética para além da sua. Aqui existe a oportunidade de
entender como se dao os diferentes processos de poder e atuagédo dos sujeitos

sociais e quais sao os resultados materiais dessas interacées.

Figura 12 — Orientagdes para atividades 3 retirado do Guia Basico de
Educacao Patrimonial - 1999

PRODUCAO DE FOTOGRAFIAS/DISPOSITIVOS

A caminhada pode contemplar também a produgdo por parte dos alunos de uma série de
fotografias ou dispositives, que venham refletir as observacdes e experiéncias vivenciadas.
Para isso os alunos deverdo definir os temas que serdo abordados, os pontos de visia das
fotografias na realizagdo e edigdo, assim como os comentarios para ilustrar as imagens e
sua apresentacio, seja a montagem de uma exposi¢do ou uma projecio de dispositivos.

O desenvolvimento e escolha dos temas a tratar vai depender da idade dos alunos e do
local escolhido, podendo incluir a identificacdo de edificios importantes para a
preservagao, a adaptacio de novos usos, as mudancas nas areas do Centro Historico, ete.

Fonte: Guia Béasico da Educagéo Patrimonial, 1999, p. 27.

De acordo com a figura 12, o guia indica a possibilidade de produgdes
para além de trabalhos textuais, o campo também pode ter resultados

imagéticos, captados pelos alunos como produto de suas analises e reflexdes.
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Figura 13 — Orienta¢des para atividades 4 retirado do Guia Basico de

Educagao Patrimonial - 1999

ROTEIRD PARA A IDENTIFICACAO E ANALISE DE EDIFICIOS/ MONUMENTOS
HISTORICOS

O professor poderd propor a seus alunos que identifiquemn durante a visita alguns edificios
importantes pelo seu valor histérico ou arquitetonico, ou edificios que se apresentem em
mau estado de conservacdo ou abandonados.

Uma ficha, como a sugerida a seguir, pedera ser reproduzida pelo professor e distribuida
aos alunos para ser preenchida, como roteiro basico da investigacdo. Apos a visita ¢
possivel desenvolver em sala de aula uma atividade de analise e avaliagdo da situagdo dos
edificios e do conjunto do Centro Historico, situando-os na planta da cidade. Esta
atividade poderd propiciar discussées e reflexdes sobre o papel e o valor do Centro
Historico na vida da comunidade.

Fonte: Guia Basico da Educagéo Patrimonial, 1999, p. 29.

A figura 13 apresenta o roteiro e analise de monumentos histéricos no
qual existe a oportunidade de despertar nos alunos o interesse e a preocupacao
com a preservacao do patrimdénio histérico. Através de uma atividade mais
especifica de identificacao dessa materialidade, sua localizacio espacial, estado
de conservacdo, busca-se que o aluno perceba a importancia dos centros

historicos como histéria comum, que pertence a todos.
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Figura 14 — Sugestao de ficha a ser utilizada em trabalho de campo retirado do

Guia Basico de Educacao Patrimonial - 1999

IDENTIFICACAC DO EDIFICIO
| 1 AR TRl e I N R R I e A BaTRG S e e
D CARACTERISTICAS DO EDIFICIO
Antigo Modemo ]__l
Foi modifscado™....... I:l 8 N Acréscimo
Dremalsciio
N vordume !
N* pavimenios  Sim D Mas jamclas?
Mas partas?
.'\'.mD Mo telhado?
DatrasNespeciligue k.o
Uso do Edsficss
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Fonte: Guia Basico da Educagéo Patrimonial, 1999, p. 29.

Acima, vemos a ficha de identificacdo de edificios que tem como finalidade
auxiliar o aluno em seus registros, dando orientagdes do que deve ser observado
para posterior discussdo. Ao sugerir a analise do estado de conservagao, se
‘esta vago ou nao”, €& proposto ao aluno identificar quais podem ser as
finalidades dadas a esses edificios. Se eles podem ser utilizados de outras
maneiras ainda assim preservando seu valor cultural, sdo perguntas
interessantes ao processo.

Na terceira e ultima parte, o guia apresenta mecanismos de elaboragao
de materiais didaticos que podem auxiliar na realizacdo de trabalhos em
Educacao Patrimonial pelos professores, apresentando fichas e questionarios

para realizar a avaliagdo dos alunos, tendo como base as fichas de campo
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utilizadas por aqueles que participaram do Seminario em Petropolis. Por fim, o
guia ainda sugere fontes de pesquisa e bens materiais tombados pelo IPHAN e
pela UNESCO.

Figura 15 — Orientagcdes de como elaborar material didatico - retirado do

Guia Basico de Educacao Patrimonial - 1999

COMO ELABORAR O MATERIAL DE APOIO: AS FOLHAS DIDATICAS

Viros tpos de materims podem ser elaborados como apoio ac conbiecimento ¢
exploragio dos bens culturais, entre eles a folha diddtica. que tem como objetivo orentar
08 alunos nesse processo de descoberta.

Este material ¢ um mstrumento nstigador da percepeiio, da andlise ¢ da
comparagho que permite ao aluno wma melhor compreensdo do que estd sendo
observado. MNa sua elaboracio devera ser levado em conta:

definigio dos objetivos do que se prefende explorar;

linguagem adequada ao nivel da faixa etdria que se pretenda teabalhar
indagaces objetivas de ficil compreensiio:

diagramacio clara e agradivel, com espaco suficiente para preenchimento.

{ver paginas ., ..., ... ¢ ... - Como explorar os objetos e monumentos. )

As folhas poderdio ser confeccionadas tanto para dar suporte 2 um trabalho em um
monumento, wm Si00 ou wm centro historico, como para acompanhar os alunos numa
visila a um museu ou auxiliar e orientar numa expediclio a um Parque Nacional,

Oy professores, juntamente com o5 técnicos do patnimbnio, poderfio produzir as
folhas diddticas ou qualquer outro tipo de material (jogos, quebra-cabecas, palavias
cruzadas, ete), com recursos simples e de pouco custo ¢ com desenhos ou fotografias que

poderio ser reproduzidas em xerox. Estse materims podem servir de apmo ds atividades
durante a visita e i fixagdo do conhecimento adguirido, apds a mesma, em sala de aula.

Fonte: Guia Basico da Educagao Patrimonial, 1999, p. 46.

Diversos materiais podem ser confeccionados visando o apoio ao campo,
sejam eles textos informativos, breves descrigdes de edificios, sua histéria etc.
A linguagem deve ser adequada, clara e objetiva, visando sempre uma melhor

apreensao dos conteudos pelos estudantes.
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Figura 16 — Orientagdes de como avaliar a atividade - retirado do Guia
Basico de Educacgao Patrimonial — 1999.

AVALIANDO A EXPERIENCLA

Em qualquer atividade de Educacio Patrimonial. a avaliacho da experiénea pode
trazer subsidies que possibilitem aos educadores enrguecer a aplicagdo da metodologia
utihizada, verificando o nivel de envolvimento ¢ compreensfio dos alunos com o tema
explorado. Um meétodo possivel para se fazer esta avahachio @ o uso de guestionanos,
aplicados aos professores ¢ alunos, a partir da expenéncia vivenciada, U exemplo de
avaliagho pode ser demonstrada através do materzal elaborado pelo Centro de Educagiio
Patrimonial do Museu Imperial, a partir da anvidade reabzada com base em uma
exposicdo  tempordna; “Carafling  Josefs Leopolding, [Imperatriz do Brasil”. O3
questionanos preenchidos apos a visita permatiram avaliar:

* Aspectos relativos ao professor: farmiliaridade com o musew, intenglo, motivacio da
visita, nivel de preparaciio em sala de aula, conhecimento prévio do tema, expectativa
em relacio 4 visita e aos resultados alcancados.

*  Aspectos relativos ao aluno: motivagio, dificuldades, adequagho da atividade ao tempo
disponivel. nivel de apreensdo do tema.

O material de avaliacio permutiu ainda venficar a qualidade do atendimento na percepcio
dos alunos ¢ professores, as perspectivas de uso educacional, e receber comentinos e
supesties.

Fonte: Guia Basico da Educagéo Patrimonial, 1999, p. 50.

A avaliagado da experiéncia € importante para que haja melhorias para a
realizacdo de futuros trabalhos, estd € a ideia da avaliagdo sugerida pelo
documento. Ela pode ser abrangente incluindo melhorias de metodologias, de
materiais e até mesmo de formacdo dos guias. E um espaco para criticas,
sugestdes e analise da compreensao do publico-alvo da atividade.

O trabalho desenvolvido por Horta et al. (1983) e o Guia da Educacéo
Patrimonial publicado posteriormente aparecem em todos os trabalhos
académicos consultados que se propdem a estudar a Educagao Patrimonial,
mas em sua grande maioria ndo ha um aprofundamento sobre a técnica que &
apresentada no Guia da Educacédo Patrimonial, ou mesmo questionamentos
sobre o que é exatamente Educagao Patrimonial, ou ainda, uma analise mais
detalhada sobre o que o Guia nos apresenta.

Ap0s ter contato com o guia podemos perceber que ele parte do principio
de que a Educagao Patrimonial deve se basear no patrimdnio protegido. Isso

pode ser observado no excerto abaixo:
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REFERENCIAS PARA O PROFESSOR: O PATRIMONIO A
CONHECER Entre os bens tombados pelo Instituto do
Patriménio Histdrico e Artistico Nacional - IPHAN, alguns foram
declarados pela UNESCO como Patriménio da Humanidade:

¢ O Centro Histdrico de Olinda - PE

¢ O Centro Historico de Ouro Preto - MG

¢ O Centro Historico de Salvador - BA

¢ Os remanescentes das Missdes Jesuiticas de Sdo Miguel - RS
¢ O plano-piloto de Brasilia - DF

¢ O Centro Historico de Sao Luiz - MA

¢ Parque Nacional de Iguagu — PR (HORTA et al., 1999, p. 52).

Sabemos que um trabalho esta imerso na cultura de sua época e mesmo
o guia sendo uma fonte, ponto de partida e referéncia para diversos trabalhos é
preciso que ter um olhar critico quanto a sua utilizagdo. O guia apresenta-se
como material preparado para educadores formais e cria ideias de patriménios
com procedimentos que 0s seus autores julgam importantes para a identificagéo
e construcao de sentidos sobre o que é um patriménio.

O patriménio € apresentado como algo dado, mas ao mesmo tempo, faz
um trabalho de prospecc¢ao historica, enquadrando o aluno ao espago que esta
sendo estudado. Utilizado em sua totalidade e de forma critica € uma ferramenta
poderosa para o despertar da analise histérica da realidade por parte dos alunos.
Instigados a observar, analisar, pensar sob diferentes oticas o material e
imaterial o estudante tem a oportunidade de levantar questionamentos sobre o

patriménio.

2.4. Desdobramentos do Guia — o programa “Mais Educagao”

Como foi previamente apresentado, a construgao do imaginario e ideario
sobre patrimbénio, o que é relevante para a nossa sociedade e o que deve ser
preservado e divulgado sempre esteve ligado a educacdo, ao longo dos
governos e dos anos. Para propagar a imagem de nagao que 0os governantes
queriam que a populagao construisse em seu imaginario pela educagéao (formal
ou nao), o patrimbnio sempre ocupou um espago como propaganda de Estado

desde a primeira republica como se pode ver abaixo:
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Nao havia consenso ou homogeneidade sobre o que deveria ser
o Brasil e o povo brasileiro, nem havia ainda uma hegemonia de
uma das concepgdes, por isso as elites intelectuais e os militares
que participaram dos acontecimentos da Proclamagdo se
mobilizaram para um intenso debate sobre a construgcdo de
novos mitos, revisdo da histéria nacional e também da
reestruturacdo e ampliagdo do sistema publico educacional e
sua reforma curricular (Carvalho, 2014, p. 79).

A ideia de construgao dos “novos mitos” também diz respeito a condugao
de uma educacgao que visa criar patrimonios ideoldégicos e imaginarios, que de
formas diferentes, por diferentes tempos, mostram variados documentos neste
processo de modelagem de representag¢des sobre o Brasil.

Governos ditatoriais ou nao se marcam por propostas de instituicdo de
forma de ver o pais e de propagandear planos de melhorias, sejam das
estruturas, do povo, das cidades etc. A propaganda politica também se
caracteriza como um patrimdnio histdrico pela sua associacdo com os processos

educativos. Segundo Capelato (2007):

As imagens e os simbolos eram difundidos nas escolas com o
objetivo de formar a consciéncia do pequeno cidaddo. Nas
representagcdes do Estado Novo, a énfase no novo era
constante: 0 novo regime prometia criar o homem novo, a
sociedade nova e o pais novo. O contraste entre o antes e o
depois era marcante: o antes era representado pela
negatividade total e o depois (Estado Novo) era a expressao do
bem e do bom (CAPELATO, 2007, p.123).

Documentos normativos marcam esses desdobramentos do modelo de
aplicagao da Educacgao Patrimonial como técnica e a interagcao entre educagao
e patriménio nas escolas. Um desdobramento do Guia se deu tendo como base
a aplicagdo do programa Mais Educacdo do MEC que tem como foco a
introducéo e discussao de temas transversais em escolas de tempo integral. De

acordo com o contelildo do site do Ministério:

O Programa Mais Educacéo, criado pela Portaria Interministerial
n°® 17/2007 e regulamentado pelo Decreto 7.083/10, constitui-se
como estratégia do Ministério da Educagao para indugido da
construcdo da agenda de educagao integral nas redes estaduais
€ municipais de ensino que amplia a jornada escolar nas escolas
publicas, para no minimo 7 horas diarias, por meio de atividades
optativas nos macrocampos: acompanhamento pedagdgico;
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educacdo ambiental; esporte e lazer; direitos humanos em
educacao; cultura e artes; cultura digital; promocéo da saude;
comunicagdo e uso de midias; investigagcdo no campo das
ciéncias da natureza e educacdao econbmica. As atividades
tiveram inicio em 2008 (MEC, 2022, s.p.).

Ou seja, a Educacéo Patrimonial pode ser inserida dentro do programa
Mais Educacao, pois se encaixa dentro dos macrocampos, tais como “educacao
ambiental”, “esporte” etc. vistos como temas transversais em que se aplicam os
projetos de Educagao Patrimonial, dentro de uma politica de educagao em tempo
integral.

Como ja foi apontado em nossa introdugéo, o tema Educagéao Patrimonial
esta inserido dentro dos temas transversais contidos nos PCNs que entre seus
objetivos prevé que os estudantes sejam capazes de “conhecer e valorizar a
pluralidade do patriménio sociocultural brasileiro” (MEC, 1996, p. 7).

O PCN referente ao ensino de Historia para o terceiro e quarto ciclo do

Ensino Fundamental descreve que também é preciso:

Debater a questdo do patriménio histérico pode remeter as
preocupacdes do mundo de hoje de preservar ndo sé as
construcdes e os objetos antigos, mas também a natureza e as
relacbes dos homens com tudo isso. Pode remeter também para
debates sobre as fontes de pesquisa dos estudiosos e para as
fontes de informacdo que sustentam a producdo do
conhecimento sobre o passado (MEC, 1998, p. 90).

O documento marca que os processos de ensino nido devem apenas
condicionar pessoas a pensar em preservagao de artefatos antigos, mas a
natureza da relacdo “dos homens” com esses mesmos artefatos. Para que se
pudesse haver um embasamento tedrico e metodologico para essa aplicagdo, o
IPHAN juntamente com o MEC desenvolveu materiais de apoio para utilizagao
nas escolas que pretendessem realizar estudos de Educacéo Patrimonial dentro
de seus temas transversais. O material disponibilizado pelo IPHAN é composto
por trés volumes, sendo eles: Fasciculo 1, no qual a proposta do programa €&
explicada; o Manual de Aplicacdo que contém orientagdes para elaboracédo de
inventarios do patrimdnio cultural que dever ser utilizado juntamente com as o
terceiro volume no qual encontramos as Fichas de Inventario (que € composto

por fichas para serem preenchidas durante a realizacdo de inventarios do
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patriménio cultural realizado pelos estudantes).*®* O material foi criado para ser
trabalhado em conjunto, onde trabalhados juntos formam o conjunto total das
atividades para a realizacado das aulas de Educacao Patrimonial propostas no
programa Mais Educacdo. Esse material utiliza a proposta de mapeamento das
referéncias culturais encontradas no Inventario Nacional de Referéncias
Culturais (INRC) como base para realizar a classificagao e catalogagao de bens
culturais importantes para cada comunidade escolar e seu entorno, propondo um
diadlogo entre as partes e a0 mesmo tempo pondo em pratica técnicas de

pesquisa:

A partir do conceito de espag¢o educativo, com a aplicagdo de
uma metodologia que considera os diferentes contextos culturais
do Brasil, pensou-se em uma proposta que possibilite o
mapeamento inicial das referéncias culturais e potencialidades
educativas imersas na realidade escolar — um inventario
pedagdgico do patriménio cultural local. Esse inventario traz um
conjunto de fichas para organizar e reunir informagdes, a partir
do olhar dos estudantes. As categorias utilizadas para classificar
os diversos bens culturais — lugares, objetos, celebragoes,
formas de expressao e saberes — baseiam-se nas que o Iphan
adota em seus trabalhos de identificacao e reconhecimento do
Patrimdnio Cultural Brasileiro (IPHAN, 2014, p. 33).

Observa-se que o processo de inventariar e catalogar os bens
patrimoniais fala de espacos e coisas. Mas também tem como inspiracdo o
Decreto 3.551/2000 que institui o patriménio imaterial e os procedimentos para
sua investigagdo como um bem que pode ser patrimonializado. Trata-se de um
modo de se pesquisar 0s possiveis bens imateriais que sdo importantes para a
comunidade.

Ha um conjunto de procedimentos para que sejam registradas e
catalogadas nessas fichas as entrevistas, a identificagdo do patriménio estudado
por meio de pesquisa sobre o bem, sua localizagdo (onde ocorre), fotografias,
descrigao, roteiro de entrevistas, entrevistas, histéria e significados. Como dito
anteriormente, o inventario € composto por conjunto de fichas para que os
estudantes organizarem as informagdes sobre o patriménio cultural a ser

pesquisado. Todo o fasciculo € estruturado em forma de fichas para serem

45 QOs links para os materiais de apoio do MEC e do IPHAN podem ser encontrados no
site: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/581/.
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preenchidas durante as etapas do trabalho que é orientado pelo Manual de
Aplicagdo. Abaixo, na figura 17, podemos observar a orientagcdo que

encontramos no manual quando explica a estrutura do inventario.

Figura 17 — Estrutura das fichas do inventario

Fichas do inventario

O inventdrio é composto por:

Ficha do Projetn
Ficha do Territorio
Fichas das categorias:
O Lugares
0 Objetos
~y Celebragoes
A Forma de Expressio

@) Saberes

Ficha de Fontes Pesquisadas
Ficha de Roteiro de Entrevista

Ficha de Relatdrio de Imagens

Fonte: Mais Educacao, IPHAN, 2013.

Conforme amostra do material disponibilizado pelo IPHAN podemos
verificar que as categorias de classificagdo sdo as mesmas dos livros de registro
referentes aos bens considerados patriménios imateriais pela instituicdo. O que

podemos observar na figura a seguir:
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Figura 18 - Ficha de classificagdo das categorias a serem pesquisadas

Fichas das categorias do patrimoénio cultural utilizadas no Projeto:
3 Lugares:

Objetos:

Celebracoes: _

Formas de Expressio:

Saberes:

Total de Fichas produzidas:

62 O

Documentacio Produzida:

N® de fotografias:

Horas de gravacio de video: ___
Horas de gravacio de som: ___

N® de desenhos:

N® de transcricoes de entrevistas:
N® de cadernos de campo: ___

Observagies:

Fonte: Mais Educagao, IPHAN, 2013.

No material contido no Manual de Aplicagao do Programa Mais Educagéao
também ha orientagdes sobre quais materiais e documentos podem ser

utilizados como fonte na pesquisa.

Figura 19 - Ficha para anotagao sobre fontes pesquisas e quais podem ser

essas fontes

Fontes Pesquisadas

Ao longo do inventinio, varios documentos fornecerio informacoes. Eles podem ser livros, papéis
antigos, ima.gens, ﬁ:)tugmﬁua, mapas, videos, textos, jornais, revistas, sitios na internet,
relatos orais, entre outros. Pesquise em bibliotecas, centros culturais, argquivos, museus ete. Junmo
as pessoas do seu ternitorio, pesquise musicas, didrios, objetos, desenhos, mapas, relatos e outros
materiats sobre 0s bens culmrais.

Onde estd (2 biblioteca, a casa da pessoa, sitio
Fonte: da internet, o musen, a escola, a prefeitura, o
arquive publico, etc):
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Fonte: Mais Educagao, IPHAN, 2013.

Uma das diferencas entre o Guia da Educagao Patrimonial de 1999 e o
material produzido para o Mais Educacao é essa aproximagao com o Inventario
Nacional de Referéncias Culturais (INRC)*¢ que utiliza de relatos orais como
fonte a ser considerada e, além disso, estabelece a relacdo das pessoas com o
bem cultural que esta sendo analisado.

A seguir podemos observar que se trata de orientagbes para um
questionario semiestruturado, com fins de realizagao de entrevistas relacionadas
a possiveis bens tidos como patriménio imaterial, incluindo perguntas sobre a

materialidade que pode ser resultado das praticas que estdo sendo pesquisadas.

46 O INRC é o instrumento utilizado para implementagéo da politica de identificagdo do patriménio
cultural imaterial e sera tratado com maior profundidade no capitulo 3.
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Figura 20 - Orientag¢des para realizagdo das entrevistas

Relagio do entrevistado com o bem cultural pesquisado

+ Lembre-se de trazer 4 tona questes importantes comao: a dade coma
qual a pessoa conheceu/ ou passou a frequentar/utihzar/produar o
bem eultural; como era o bem cultural na época em que ela o conhecew;
quais foram as transformacoes que o bem cultural teve ao longo dos
ANOS.

Informacgodes especificas sobre o bem cultural

»  Qual a avvidade desempenha em relacio bem cultural?

*  (Com que idade ¢ com quem a aprenden?

s Da sua atvidade resultam que tipos de servicos ou produtos? Para quem e para gue
servem?

*  Como realiza a sua atividade? (Quais as etapas necessirias?

» A sua atividade for sempre realizada da mesma maneira?

= Houve mudancas ao longo do tempor Se houve, guais foram?

*  Quando e porque ocorrerams?

»  Em sua opimido, essas alteracdes foram positivas ou negativas? Por gué?

* Realiza a sua atvidade individualmente ou em conjunto com outras pessoas?

s Que tarefas sdo especificas de uns e de outros?

»  (Qual a mportincia que esta atvidade tem na sua vida, na da sua farmilia e na da sua
comunidade?

»  Além de voct, outras pessoas da sua comumdade detém os mesmos conhecimentos
¢/ ou desempenham a mesma atividade? QQuem?

#  Na sua opmiio, a contnudade da sua anvidade e dos saberes tradicionais com que
cla ¢ realizada dependem do que?

*  (ue outras informacoes deseja acrescentar sobre a sua atividade?

e

I As perguntas apresentadas aqu vao ajudar no preenchimento das
fichas. Nio preciso seguir-las como um questiondrio, deixe a conversa
fluir! Ao longo da conversa, certamente viio surgir Oufros assuntos, gue
vocé voce deve incluir na ficha.

Fonte: Mais Educagao, IPHAN, 2013.

Ainda, segundo o proprio IPHAN, essa parceria entre o Instituto e o
Ministério da Educacéo iniciou-se me 2011 durante o Il Encontro Nacional de

Educacao Patrimonial.

A parceria entre IPHAN e MEC foi iniciada em 2011, quando a
Educagao Patrimonial passou a integrar o macrocampo Cultura
e Artes, na ocasido do Il Encontro Nacional de Educacao
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Patrimonial — Il ENEP?’, realizado em Ouro Preto (MG), em julho
de 2011. Coube ao IPHAN propor uma atividade especifica de
Educacgao Patrimonial, articulando os principios do Programa
Mais Educacdo com as diretrizes da politica de Educagéao
Patrimonial (IPHAN, 2014, p. 33.).

Valendo-se das mesmas premissas de manual e técnicas para
compreensao sobre o que € patrimdnio cultural, o material criado pelo IPHAN e
utilizado nas escolas, assim como o Guia anteriormente mencionado, faz uso de
um manual de aplicagao e fichas catalograficas para cadastro e identificagao do
que se entende por patrimbnio além de propostas de atividades para
identificacado das referéncias culturais e dos patrimdnios culturais relevantes para
cada comunidade escolar e seu entorno, com a intengao de realizar trabalho
semelhante ao que ocorre quando da realizacdo do levantamento que é feito
durante os INRC pelo IPHAN, criando uma experiéncia aos alunos de
reconhecimento dos bens culturais assim como experiéncia de processos de

pesquisa.

2.5. Politicas Publicas do Patriménio, o processo de constru¢ao do novo
entendimento de patrimonio e o desenvolvimento do conceito de Educagao
Patrimonial no final do século XX

No capitulo anterior apresentamos legislacbes e normas que foram
construindo, alterando ou preservando ideias sobre o patriménio no Brasil desde
o inicio do século XX até inicio dos anos 2000. Aqui, discute-se o periodo entre
1964 e 2016 com mais profundidade, pensando nos movimentos ligados a
preservacao do patriménio e a identidade nacional como maneira de se construir
uma imagem positiva do pais no exterior. Trata-se de uma ideia que perpassa a

ditadura militar e o periodo anterior ao Seminario que aconteceu em Petropolis.

4711 Encontro Nacional De Educagao Patrimonial: estratégias para a construgéo e implementagao
de uma politica nacional. 17 a 21 de julho de 2011, UFOP (Universidade Federal de Ouro Preto).
No que diz respeito aos | e Il Encontro de Educagao Patrimonial, foram realizados nos anos de
2005 e 2011, e deram origem as Casas do Patriménio, uma discussao mais ampla sobre o tema
sera realizada no Capitulo 3.
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Este momento abarca a promulgacéo da Constituicdo da Republica de 1988, a
publicacdo do Guia de Educacdo Patrimonial, o processo de reabertura
democratica, a promulgacédo de leis de preservagao e registro de patrimonio
imaterial e a consolidagdo da ideia de Educacédo Patrimonial com a Portaria
137/2016 do IPHAN que estabelece as diretrizes de Educag¢ao Patrimonial no
ambito do Iphan e das Casas do Patrimonio.*®

Fredman et al. (2019) fala de como o Estado brasileiro passa a ver
importadncia em apresentar o seu rol de edificagbes como um elemento

importante para abrir uma conversacao de bom visual do pais no exterior:

Acrescentemos que desde o final da Segunda Guerra havia nos
paises capitalistas europeus a percepcao do turismo como o
setor econémico que forneceria os meios para a restauragao de
bens culturais. Na América Latina nos anos 1960, tal diretriz,
entendida pelos endividados Estados nacionais como uma
maneira de reduzir a dependéncia financeira as agéncias
internacionais, foi também resultado do Encontro em Quito. Ou
seja, a comparacgao das duas Cartas permite verificar que esta
ultima teve maior impacto na definicao da politica publica relativa
ao patrimonio estabelecida pelo governo brasileiro pés-golpe de
1964. No lugar do tratamento nacionalista de construgcao de um
pais moderno durante a gestdo Vargas, na ditadura militar as
edificagbes histéricas assumiram o papel de alicerces para a
superacgao do atraso econémico e social (FREDMAN et al., 2019,
p. 623).

Com o golpe militar de 1964 uma das a¢des na tentativa de melhorar a
imagem do Brasil no exterior e assim aumentar as possibilidades de se contrair
empréstimos internacionais foi instituir planos de acdo, dentre eles trés se
destacam pelo impacto que tiveram nas politicas de preservacédo do patrimonio
juntamente com as politicas de fomento ao turismo: o Plano de A¢ao Econémica
do Governo (PAEG), o Plano Decenal de Desenvolvimento Econémico e Social

e pelo Programa Estratégico de Desenvolvimento (PED).

48 Falaremos com maiores detalhes sobre Casas do Patriménio no capitulo 3, contudo, segundo
o IPHAN “As Casas do Patrimbnio constituem-se de um projeto pedagdgico, com agdes de
Educagcao Patrimonial e de capacitagcdo que visam fomentar e favorecer a construgdo do
conhecimento e a participagéo social para o aperfeigoamento da gestéo, protecao, salvaguarda,
valorizagéao e usufruto do patrimdnio cultural’ (IPHAN, s.d, s.p.).
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/502/.



113

Esses planos culturais e econémicos se utilizaram dos ideais propostos
pelas Cartas Patrimoniais de Veneza (1964)* e de Quito (1967).5° Assim como
em outros paises da América Latina, a Carta de Quito teve grande impacto na

economia nacional:

No Plano Decenal (1967-1976), o tema da preservagcdo do
patrimdnio histérico foi incluido na “area cultural”, para a qual a
proposta de “revolugao pela educacao” era condi¢cdo sine qua
non. Quanto ao PED (1968-1970), caracterizava-se pela
expectativa de redugédo dos efeitos negativos da urbanizagéo
(FREDMAN et al., 2019, p. 623).

Os planos acima citados deram origem a algumas ag¢des que geraram
impactos na area do patriménio e foram implementadas no pais. Uma foi a
Politica e Sistema Nacional do Turismo (instituidos pelo Decreto n° 60.224, de
16 de fevereiro de 1967), que foi responsavel por desenvolverem o Plano
Nacional do Turismo, composto pela Empresa Brasileira de Turismo
(Embratur)®', pelo Conselho Nacional de Turismo e pelo Ministério das Relagoes

Exteriores. Cabe assinalar que o Decreto n° 60.224 previa em seus objetivos:

Art. 2° Os 6rgaos do Sistema Nacional de Turismo, observada a
respectiva area de competéncia, orientar-se-ao segundo os
seguintes objetivos:

a) coordenar a acado de todos os organismos que tratam de
turismo, com vistas a conscientizacdo do turismo brasileiro, e,
consequentemente, ao estimulo da formacido das correntes
turisticas internas e externas;

b) fornecer informacdes precisas sobre as condicdes turisticas
nacionais (BRASIL, 1967, s.p.).

49 No ano de 1964 ocorreu em Veneza o Il Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos dos
Monumentos Histéricos e o Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS) elaborou
a Carta de Veneza, que previu pela primeira vez a preservacdo nao somente dos imoveis
considerados patrimoénios culturais, mas também a preservacao de seu entorno com a intengao
de se preservar todo um conjunto ndo somente arquitetdnico, mas paisagistico, com a intengéo
de preservagdo dos aspectos artisticos, mas todo um conjunto relacionados a iluminagéo,
ventilagdo e saneamento.

50 Nas Normas de Quito (1967), o cerne das preocupacgbes deixa de ser os sentidos e definicdes
do patrimbnio cultural ou questdes técnicas de preservagao. A carta patrimonial centra-se na
utilizagédo do patriménio monumental como instrumento de desenvolvimento econémico, que, no
documento, é sinbnimo de fomento ao turismo. Essa é a unica vinculagao feita ao longo de todo
o texto, inclusive por meio da citagdo ao bem-sucedido caso europeu (KOHLER, 2019, p. 148).
51 0 Decreto-Lei n° 55/66 criou o Conselho Nacional de Turismo (CNTur) e a Empresa Brasileira
de Turismo (Embratur) e definiu os parametros para a Politica Nacional de Turismo.
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Naquele momento, dentre as incumbéncias da diretoria da Embratur
estava contido o processo de conscientizagdo do povo sobre o fazer turistico e
‘promover junto a Diretoria do Patriménio Historico e Artistico Nacional o
tombamento dos bens moveis e imdveis, e dos bens a estes equiparados, tais
como monumentos naturais, sitios e paisagens, cuja protegcdo e conservagao

seja considerada de interesse turistico” (BRASIL, 1967, s.p.):

A época, a importancia dada ao patriménio decorria do
entendimento, ja consolidado, de seu valor como mercadoria de
consumo com enorme potencial e como recurso ideoldgico. De
acordo com esse juizo, os bens culturais como ancoras para a
oferta turistica das cidades produziam renda para a regido e para
o pais. Tal vinculagado foi também incentivada pelo Conselho
Federal de Cultura (CFC)%? (FREDMAN et al., 2019, p. 624).

De acordo com o artigo 2 do Decreto-Lei n° 74 de 21 de novembro de

1966, competia ao Conselho Federal de Cultura®s:

a) formular a politica cultural nacional;

b) articular-se com os 6rgaos federais, estaduais e municipais,
bem como as Universidades e institui¢des culturais, de modo a
assegurar a coordenagao e a execug¢ao dos programas culturais;
c) decidir sobre o reconhecimento das instituigbes culturais,
mediante a aprovacgao de seus estatutos;

d) promover a defesa e conservagao do patrimonio histérico e
artistico nacional;

e) conceder auxilios e subvengbes as instituicdes culturais
oficiais e particulares de utilidade publica, tendo em vista a
conservacdo de seu patriménio artistico e a execucido de
projetos especificos para a difusdo da cultura cientifica, literaria
e artistica;

f) promover campanhas nacionais que visem ao
desenvolvimento cultural e artistico;

[...]

k) estimular a criacdo de Conselhos Estaduais de Cultura e
propor convénios com esses orgaos, visando ao levantamento
das necessidades regionais e locais, nos diferentes ramos

52 O Conselho Federal de Cultura (CFC) foi criado através do Decreto-Lei n° 74, de 21 de
novembro de 1966. O CFC permaneceu em funcionamento por 24 anos até a dissolugado durante
o primeiro ano do governo Collor. Estava dividido em quatro camaras: artes, letras, ciéncias
humanas, patriménio histérico e artistico nacional, possuindo também uma comissédo de
legislagdo e normas que funcionava como uma quinta camara.

53 Retomando o capitulo 1, O CFC foi, juntamente com o MEC, um dos responsaveis pelo |
Encontro de Governadores para Preservacao do Patrimbnio Histérico, Artistico, Arqueoldgico e
Natural do Brasil, ocorrido em abril de 1970 que deu origem ao Compromisso de Brasilia, e teve
continuidade no ano seguinte com o segundo Encontro de Governadores, que deu origem ao
Compromisso de Salvador (1971).
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profissionais, e ao desenvolvimento e integracao da cultura no
Pais;

[..]

t) promover, articulando-se com os Conselhos Estaduais de
Cultura, exposicdes, espetaculos, conferéncias e debates,
projecbes cinematograficas e toda qualquer outra atividade,
dando, também, especial atengdo o meio de proporcionar
melhor conhecimento cultural das diversas regides brasileiras
(BRASIL, 1967, s.p.).

Pensando os documentos até agora explorados, a ideia de juntar
patriménio ao turismo e a educagéo consistia em se realizar um trabalho de
educacédo para o patriménio com a intengao de exploragdo comercial de regides
com potenciais turisticos, para que houvesse um consenso do que se gostaria
de apresentas como cultura nacional exportavel e demonstravel como imagem
internacional de civilidade.

Foi nesse cenario em que o Brasil pretendia melhorar sua imagem
internacional que o Plano Integrado de Reconstru¢cdo das Cidades Historicas
(PCH)% que foi elaborado com base no discurso da preservagao e integragéo
dos bens e patrimdnios de regides do interior do Nordeste, mas seu foco foi no
turismo e na criagédo da ideia de valorizagdo do ambiente nacional. De acordo
com Chuva e Lavinas (2016) o PCH juntamente com Plano de Agao Cultural®®

eram responsaveis pela promocao do produto nacional no exterior. Portanto,

O objetivo do PCH estava na defesa dos monumentos
considerados referenciais dos chamados ciclos da cana-de-
acucar, do couro e do algodao na regidao nordestina. E o estoque
patrimonial de seus museus abertos - isto &, das cidades
historicas -, ao desempenharem a fungao de ativo financeiro,
produziriam renda por meio do turismo. Podemos afirmar que a
iniciativa privada como protagonista no desenvolvimento do
turismo participou da definigho da politica relativa aos
monumentos historicos, ainda que no desenho institucional do
PCH estivesse previsto o trabalho conjunto de érgaos publicos
em um “sistema nacional”’. Nesse sistema, o papel do Iphan,

5 Segue a lista de obras implementadas nos anos 1970 pelo PCH: Largo do Pelourinho
(Salvador, BA), Forte dos Reis Magos (Natal, RN), sobrados em Sao Luis (MA), teatros José de
Alencar (Fortaleza, CE) e Quatro de Setembro (Teresina, Pl) e a transformacdo de antigos
presidios em Recife (PE), Natal (RN) e Fortaleza (CE) em Casas de Cultura para incentivar o
artesanato local.

% O Programa de Agéao Cultural (1973-1974) procurava “sensibilizar a opinido publica brasileira
através da promocado de medidas de protegao e valorizagao do patriménio histérico, artistico,
arqueoldgico e natural do pais” (Correio da Manh4, 10 de agosto de 1973, p. 2).
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reestruturado e modernizado, seria o de aprovar e acompanhar
os trabalhos de restauragéo (FRIDMAN et al., 2019, p. 625).

Aqui, vemos os destaques aos processos de confecgdo de produtos como
algo que deve ser notado como importante e que deve ser valorizado para o
apontamento do turismo. Além disso, o autor deixa claro que ha a participacao
imediatamente privada no processo, o que aponta para as interferéncias dos
orgaos privados em relagdo ao que deve ser ou ndo um patrimonio.

De acordo com as diversas politicas ligadas ao patriménio e sua relagao
com a educagao que ja foram apresentadas no capitulo anterior, o0 que vemos
aqui é a producdo do significado de Educacdo Patrimonial também com
interesses econbmicos, voltados a industria cultural e ao mundo privado.

Ocorreu em 1998 a Conferéncia da Unesco sobre Cultura e
Desenvolvimento em Estocolmo, dele resultou a Declaragdo de Estocolmo.5¢ O
evento nos mostra que juntamente com a preocupagédo com o patriménio havia
a preocupagao em aliar a preservagdo com o desenvolvimento e com

envolvimento do setor privado, ndo € por acaso que

Para além da importancia das convencgdes especificas ou da
legislagao especifica relacionadas com o patrimonio cultural e
com a sua preservagao, o ICOMOS afirma que o direito ao
patrimonio cultural € uma parte integrante dos direitos do
homem, considerando a natureza insubstituivel do legado
tangivel e intangivel que ele constitui, e que estd ameagado num
mundo que estd em constante transformacdo. Este direito
acarreta deveres e responsabilidades para os individuos e para
as comunidades, assim como para as instituicbes e para os
estados. Proteger-se este direito, atualmente, é preservarem-se
os direitos das futuras geracdes. O direito de se ter o testemunho
auténtico do patrimonio cultural respeitado como uma expressao
da nossa identidade cultural, dentro da familia humana; O direito
de se compreender 0 nosso patriménio melhor do que o dos
outros; O direito de usarmos inteligente e apropriadamente o
nosso patriménio; O direito de participarmos nas decisbes que
afetam o patriménio e os valores culturais que ele incorpora; O
direito de formarmos associagdes para a protecdo e para a
promog¢ao do patriménio cultural,

[...]

Estes direitos implicam a necessidade de se reconhecer,
apreciar e manter o patrimonio, e de se melhorar e respeitar um

% DECLARACAO DE ESTOCOLMO (1998) (Declaragédo do ICOMOS assinalando o 50.°
aniversario da Declaracdo Universal dos Direitos do Homem). http://www.patrimonio-
santarem.pt/imagens/3/declaracao_de_estocolmo.pdf
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enquadramento para a agdo. Eles podem assumir estratégias de
desenvolvimento apropriadas e uma alianca equitativa entre a
sociedade, o setor privado e os individuos para se harmonizarem
os interesses que afetam o patriménio cultural, e para se
reconciliar a sua preservacdo com o desenvolvimento
(UNESCO, 1998, s.p.)

Neste documento aparecem dois elementos interessantes. O primeiro é a
abertura da ideia de que qualquer pessoa tem o direito de participar de decisdes
que incorporem valores para o apontamento de patriménios. O outro, é a
incorporacao do mundo privado como interessado nestes apontamentos e na
preservacao de patrimonios.

No final da década de 1990, durante o segundo mandato de FHC, foi
criado o Plano Plurianual (2000-2003) baseado em seu programa Avanga Brasil,
que se constituia num conjunto de agdes e medidas (entre elas um programa de
privatizagdes) que tinham como objetivo o crescimento econémico, geragao de
empregos, combate a fome a pobreza, melhor distribuicdo de renda,
consolidagdo da democracia, a promog¢ao dos Direitos Humanos para assegurar
a estabilidade politica e o desenvolvimento sustentavel.

Nesse contexto surgiu o Programa Monumenta, que fazia parte de uma
politica de preservacao desenvolvimentista dentro de um governo neoliberal. De
acordo com Cardoso (1998, p.122), quando explica seu plano de governo, sobre
o Avanca Brasil, o politico diz que: “aqui entram tanto a revitalizagao de areas
centrais e as tendéncias a dar énfase ao desenho urbano, como, em sentido
amplo, a humanizagao das cidades e das periferias das grandes metropoles”.
De acordo do Fridman (2019) “E nessa direcéo que o Plano sugeriu estender o
Programa Monumenta a todos os nucleos histéricos do pais, atrelando a
preservacao dos bens edificados e imateriais ao turismo cultural, de carater
econdmico, e introduzindo alteragdes na legislagédo urbanistica”.

De acordo com IPHAN:

O Monumenta é um programa estratégico do Ministério da
Cultura. Seu conceito € inovador e procura conjugar
recuperagcdo e preservagcdo do patrimbénio histérico com
desenvolvimento econdmico e social. Ele atua em cidades
histéricas protegidas pelo Instituto do Patrimbénio Histérico e
Artistico Nacional (Iphan). Sua proposta é de agir de forma
integrada em cada um desses locais, promovendo obras de
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restauracao e recuperagao dos bens tombados e edificacbes
localizadas nas areas de projeto. Além de atividades de
capacitagdo de ma&o-de-obra especializada em restauro,
formacao de agentes locais de cultura e turismo, promocgao de
atividades econdmicas e programas educativos.
O Monumenta, que conta com financiamento do Banco
Interamericano de Desenvolvimento - BID e o apoio da Unesco,
procura garantir condigbes de sustentabilidade do Patriménio.
Objetivo a ser alcangado com a geracao de recursos para o
equilibrio financeiro das atividades desenvolvidas e que
mantenham conservados os imoveis da area do projeto. Com
isto, facilita a manutengao das caracteristicas originais dos bens,
sem que sejam necessarios futuros aportes de recursos
publicos. Uma das estratégias para atingir essa meta é
estabelecer novos usos para os imdveis e monumentos
recuperados (IPHAN, 2005, s.p.).

Durante o governo de FHC havia uma declarada politica de privatizagbes
apontada em seu plano de governo. No Avanga Brasil havia uma interferéncia
do setor privado e a ideia de novos patriménios sendo desenhados para
satisfazer as demandas do turismo internacional. No governo FHC havia uma
preocupacao em se atrair o turista internacional. Além disso, se percebe que a
ideia de patrimbénio aqui esta associada a manutencado de um ecossistema de
geracao de renda local, tendo em vista a possibilidade de apontamentos
daqueles bens que a comunidade julga validos de serem apresentados como tal.

Scifoni (2003) faz um contraponto sobre isso. Na citagdo anterior
observamos o caso do Programa Monumenta, no qual observamos a proposta
da inclusdo de comunidades locais ao movimento patrimonial, a insercéo desses
grupos nos programas de preservagao e restauragdo que preveem formagéo de
mao-de-obra qualificada e para aproveitar o conhecimento local para o turismo.
Mas, nem sempre € isso 0 que acontece e, mesmo quando acontece, o

movimento pode ser desigual:

valorizagdo do patriménio se da no mundo sob um combate
desigual onde uma forte tendéncia se confirma: a de transformar
o patrimbnio num produto econémico, consumivel por plateias
cada vez maiores. As consequéncias destas praticas resumem
se, muitas vezes, em exclusao da populagao local, uma vez que
€ necessario fornecer ao produto, tanto uma embalagem, como
um conteudo apropriado para a venda (SCIFONI, 2003, p. 77).
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Ainda sobre o programa Monumenta, quando retomamos ao momento
histérico em que foram implantados o PCH e o programa Monumenta,
percebemos que poucos anos apos a declaragao acima ser publicada, em 2009
o IPHAN, ja durante o governo de Luiz Inacio Lula da Silva, afirma que o
programa Monumenta se tratou realmente de uma retomada do que foi PCH:

ao longo destes mais de 70 anos, o IPHAN realizou, articulou e
promoveu inumeras agdes... Entre elas, cabe destacar o
Programa de Cidades Historicas... Desenvolvido entre 1973 e
1983, buscava integrar a riqueza patrimonial as politicas de
desenvolvimento econémico e regional, com énfase no turismo.
A profunda crise financeira que se abateu sobre o pais na
década de 1980, impediu a continuidade do programa, que so
foi retomado em 1999 com a implantacdo do Programa
Monumenta (PAC®’/IPHAN, 2009, p. 5).

Havia a preocupag¢ado com a imagem internacional do pais no periodo do
governo de Fernando Henrique Cardoso. Mas, também havia o interesse de
articulagao de setores publicos e privados para a dinamizagao dos projetos de
desenvolvimento econbmico com a articulagdo de ideias de patriménio que
fossem rearticuladas a novas formas de consumo e uso das cidades e sitios
histéricos. Foram enviados para a Unesco um grande numero de inscrigcdes a
Patrim6nio Mundial.

De acordo com Bonduki (2012) o projeto teve duas estratégias
dicotdmicas na tentativa de valorizagdo dos centros histéricos para aumento do
potencial turistico e a valorizacdo das identidades da comunidade local e seus

usos do patriménio:

A analise realizada evidenciou que o Monumenta oscilou entre
duas estratégias de preservacgdo. A primeira visou preparar 0s
nucleos historicos, em particular os perimetros protegidos, para
o desempenho de atividades voltadas para o turismo e para as
classes de renda média e alta. A qualificagdo do espaco publico,
a restauragdo dos monumentos e a criagdo ou apoio a atividades

57 O Programa de Aceleragdo do Crescimento (PAC), iniciado em 2007, é uma inciativa do
Governo Federal coordenada pelo Ministério do Planejamento que promoveu a retomada do
planejamento e execucdo de grandes obras de infraestrutura social, urbana, logistica e
energética do Brasil. Em 2013, de forma até entdo inédita na histéria das politicas de
preservagdo, o Ministério do Planejamento autorizou a criagdo de uma linha destinada
exclusivamente aos sitios histéricos urbanos protegidos pelo Iphan, dando origem ao PAC
Cidades Histdricas. (fonte: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/235).
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que atraem visitantes, turistas ou pessoas de maior poder
aquisitivo da prépria cidade geram uma valorizagéao imobiliaria e
uma receita que, em tese, seria suficiente para garantir, via
mercado, a sustentabilidade econdmica, tornando
desnecessarios investimentos periédicos do governo federal, um
dos principais objetivos do programa.

Nessa perspectiva, quanto mais espetaculoso o patriménio,
melhor, pois a operacao teria maior possibilidade de ser bem-
sucedida do ponto de vista econdmico. A exclusdo da populacao
e dos usos tradicionais é consequéncia e, talvez, uma condig¢ao
para esse sucesso: a valorizagao dos imdéveis tende a promover
a expulsao dos usos mais populares e a gentrificagdo; ao mesmo
tempo, a elitizagcdo do espacgo requer segurancga, higienizagao e
assepsia, situagcao que, para muitos, sé pode ser alcangada com
a exclusdo dos mais pobres. A segunda estratégia buscou a
articulagcdo com politicas publicas para agregar recursos de
outras areas do governo, nao so para viabilizar a reabilitacéo e
reciclagem de edificios, muitos em ruinas, como também para
garantir sua manutengao futura e gerar impactos econémicos
capazes de dar sustentabilidade aos nucleos,
independentemente do turismo e de usos sofisticados. Sob essa
perspectiva, a manutengcdo dos segmentos sociais e usos
tradicionais tornou-se fundamental, envolvendo o refor¢co da
identidade dos moradores com o espaco € o estimulo as praticas
e atividades econdmicas desenvolvidas no local ao longo dos
anos, algumas consideradas patriménios imateriais (BONDUKI,
2012, p. 365).

As politicas patrimoniais, que possuiam como orientadores encontros
internacionais sobre o patriménio mundial dos quais o Brasil foi signatario,
apontavam para estes dois universos em que o publico e privado passam a ser
articulados de maneira a promover um turismo sofisticado. Por outro lado, vemos
a consideragao de que as diferentes comunidades podem ser estimuladas a
compreender o potencial econbmico de seus mundos de modo a tirar proveito
dessa nova forma de compreender a ideia de patriménio. De certo modo isso
aponta para algumas problematiza¢des sobre o que € um bem imaterial que sera
discutido mais adiante. Contudo, verificamos que os programas apresentados
acabaram por ter maior foco no patriménio como bem turistico e, questdes
sociais, como a preservagdo da memoria e a educacgdo ficaram a margem
desses programas.

A préxima politica apresentada possuia sim interesses turisticos e
comerciais e percebemos pela sua descricdo que entre seus objetivos ha
também o enfoque na Educagdo Patrimonial pensando a manuteng¢do do
programa a longo prazo. Estamos falando do Programa de Aceleragcdo do
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Crescimento — Cidades Historicas (2009 — 2016), que abrange o final do governo
de Luiz Inacio Lula da Silva e todo o periodo do governo de Dilma Rousseff,
PAC-Cidades Histdricas (PAC-CH).%8

Na apresentacdo do plano de agao o entdo diretor do IPHAN, Luiz
Fernando de Almeida nos apresenta a preocupagdao com o respeito a
transversalidade do assunto e a procura por uma visdo menos dominante do que

€ patriménio:

As politicas publicas sobre o patriménio cultural tém
apresentado, nos ultimos anos, uma ampliacdo e
complexificacdo de seu universo de acao, trazendo novos
desafios. Esse movimento resulta da ampliacdo tematica e
geografica do conceito de patriménio cultural, incluindo
dimensdes até entdo excluidas de uma visdo dominante de
cultura para o pais. Resulta também de avangos na gestao que
colocam cada vez mais a necessidade de uma maior
transversalidade tematica e de participacao da sociedade nestas
politicas publicas. O nosso objetivo, hoje, é ter a gestdo
compartilhada do patriménio cultural, envolvendo os diferentes
niveis e areas de governo, e a sociedade, num s6 programa
(IPHAN, 2009, p. 1).

O programa definiu algumas etapas e a primeira delas constituia do plano
de acéo, em que se previa um diagndstico local e objetivos gerais moldados para
cada municipio e suas necessidades. Em seu anexo 5, sobre as linhas de agao
elegiveis encontramos dois trechos que dizem respeito a Educagao Patrimonial.
Observamos que as agdes nao recebem o nome de Educacao Patrimonial, mas
sao uma preocupagao com o tema porque indicam acgdes relacionadas a
questdes como as referéncias culturais, producdo de conhecimento, estudos e

pesquisas:

No decorrer do processo, as linhas apresentadas poderdo ser
complementadas, em fungcdo de mapeamento das agdes de
outros érgaos do Governo Federal e de Governos Estaduais.
Estdo agrupadas em trés eixos:

1. Produgao de conhecimento e informacao

2. Dinamizagao e valorizagdo dos sitios histéricos

3. Planejamento e gestao

58 “A definicdo de Cidades Histéricas empregada neste documento corresponde aos municipios
com sitios e conjuntos urbanos tombados ou em processo de tombamento em nivel federal, e
municipios com lugares registrados ou em processo de registro como Patrimdnio Cultural do
Brasil” (IPHAN, 2009, p.11).
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1. Produgéo de conhecimento e gestdo da informagéo

* Inventarios e mapeamentos do patriménio cultural (material e
imaterial) por meio das metodologias do S-INRC®®, SICG®, entre
outras.

« Catalogagao do artesanato tradicional pelo CNFCP®'

» Estabelecimento de parcerias com universidades e instituicbes
de ensino para o estimulo a pesquisa sobre patriménio cultural
* Levantamento cadastral de sitios urbanos

» Estudos e pesquisas sobre indicadores e instrumentos de
gestéo

* Estudos sobre estabelecimentos de circuitos culturais,
paisagens culturais e/ou itinerarios (IPHAN, 2009, Anexo 5).

As linhas de agdes elegiveis vdo ao encontro do que definiu o IPHAN
como procedimentos para registro dos patriménios imateriais contidos em seu
decreto 3.551/2000, onde prevé-se em seu artigo "Programa Nacional do
Patriménio Imaterial", visando a implementacao de politica especifica de
inventario, referenciamento e valorizagdo desse patriménio”. Ha também uma
preocupagao com parcerias junto a instituicbes de ensino e, posteriormente, em
2015, descreve na sua terceira cartilha os inventarios do Patrimdénio Cultural
Brasileiro como parte dos procedimentos para o Programa Mais Educacao.

Em primeiro panfleto produzido pelo IPHAN para a apresentacédo dos
resultados da primeira etapa®? do PAC - Cidades Histéricas nos traz a seguinte

descri¢ao:

o Programa volta sua atencdo para a qualidade de vida das
comunidades, por meio de ag¢des de restauro, revitalizagéo e
requalificacdo de edificios, pracas e outros espacgos publicos de
convivéncia, monumentos e obras de arte integradas ou nao.
S&o obras que, transversalmente as demais politicas publicas,
como a educacéo e o turismo, oferecem suporte para as cadeias
produtivas locais por meio da valorizacdo e promogao do
Patrimoénio Cultural, aliados ao fortalecimento da autoestima das
populagdes locais e de todos os brasileiros (IPHAN, 2013, s.p.).

%9 S-INRC - Sistema de Inventario Nacional de Referéncias Culturais.

60 SICG - Sistema Integrado de Conhecimento e Gestdo - Dados georreferenciados que
catalogam e mapeiam os bens culturais materiais e imateriais.

61 CNFCP - Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular.

62 Sua primeira etapa ocorreu entre os anos de 2009-2010, durante o segundo governo Lula, e o
programa foi retomado pelo governo Dilma, o PAC 2 — CH.
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Figura 21 — Dados do Processo Seletivo dos bens contemplados pelo PAC 2 -
Cidades Historicas - 2013

Processo Seletivo

» Fev/2013 - IPHAN lanca chamada publica para a apresentacao de
propostas para 44 localidades, sendo estas selecionadas por:

- possuirem bens inscritos na Lista do Patrimdnio Mundial, ou
- possuirem condicé@o de urgéncia na salvaguarda de seu patrimonio

» Fev - Mar/2013 - realiza reunides técnicas com todos os proponentes para
enquadramento das propostas apresentadas.

« Mar - Jul/2013 - propostas passam pelas analises do Grupo Executivo do
PAC (MPOG) e do Comité Gestor do PAC (Presidéncia da Republica, Casa
Civil, MPOG, STN e MinC).

» Ago/2013 - Anlncio da selecao pela Presidenta da Republica e edicao, pelo
IPHAN, da Portaria 383 de 20/08/2013, com o resultado final:
425 acdes (projetos+obras) em edificacGes e espacos publicos.

T PHANE RS

Fonte: IPHAN.

O PAC-CH, em 2009, direcionou uma chamada publica a 188 municipios
que possuiam conjuntos urbanos tombados como patriménio pelo IPHAN, ou em
processo de tombamento, dos quais foram contemplados pelo programa 173
conjuntos localizados em 144 municipios que estavam distribuidos por 22
estados brasileiros. Em 2011 foi langado o PAC2-CH com a previsao de atender
44 municipios em 20 estados brasileiros e em seu folder de apresentagcao mais
objetivamente destacava questdes ligadas a Educagao Patrimonial e alinhadas
com o Decreto n°® 3.551/2000:

A preservacgéo do patriménio cultural no Brasil é prioridade do
Ministério da Cultura e tem agora um novo marco: o PAC
Cidades Historicas. Com o programa, a gestdo desse patriménio
ganha uma nova dimensao que vai além da intervencao fisica
nos monumentos protegidos e reforca o sentimento de
pertencimento e de cidadania dos brasileiros em relagdo aos
simbolos de nossa cultura (IPHAN, 2011, p.1).
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Figura 22 - Folder de Divulgag¢ao do PAC 2 — 2013

Fonte: Folder de Divulgagédo do PAC 2, 2013.

Observando o infografico presente na figura 22 percebemos que na
distribuicao territorial dos conjuntos arquiteténicos selecionados pelo edital do
PAC 2-CH ha representantes em todas as regides brasileiras. Ha dois municipios
com conjuntos que representam a regido Norte, e existe uma grande
concentragdo na Regido Nordeste. Nesta regido, com os 18 municipios
apontados, apenas um possui tombamento que nao esta relacionado
exclusivamente ao patriménio material. No documento ha uma lista dos
municipios e agdes as quais seriam realizadas com as verbas do programa.

Ainda, quando analisamos visualmente o infografico juntamente com os
dados contidos no quadro apresentado abaixo, com a lista dos bens
contemplados, percebe-se que a grande maioria desses bens sao relacionados
a arquitetura colonial, bens tombados pelo conjunto arquiteténico em centros

historicos. Dentre eles, 10 municipios possuem bens reconhecidos como
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Patriménio Mundial pela UNESCO, o que provavelmente levou a serem

escolhidos para fazerem parte do programa com foco em preservagao, mas

também voltado a

interesses turisticos e de mercado. Abaixo a lista de

municipios que foram contemplados e os bens tombados até 2013.

Tabela 2 — Lista de municipios contemplados pelo PAC2-CH e seus bens
tombados (até 2013)

REGIAO Municipio Patrimonios tombados no municipio
[«e) GO Goidnia Centro Histérico
co GO Goids Centro Histérico
CO MS Corumba Centro Histérico
co MT Cuiabd Centro Histérico
N AM Manaus Centro Histérico
N PA Belém Centro Histérico
NE AL Marechal Deodoro Centro Histérico, Area do Carmo e a Area de Taperagua
NE AL Penedo Centro Histérico
NE BA Itaparica O conjunto arquitetdnico, urbanistico e paisagistico de Itaparica
Forte da Barra do Paraguacu, a Igreja Matriz de S3o Bartolomeu e o Pago
NE BA Maragogipe Municipal, atual sede da Prefeitura Municipal de Maragogipe, a casa grande
e a capela Fazenda de S3o Roque
NE BA Salvador Centro Histérico
NE BA Santo Amaro Centro Histérico
NE CE Aracati Centro Histérico
NE CE Fortaleza Centro Histérico
NE CE Sobral Centro Histérico
NE MA Sdo Luis Centro Histérico
NE PB Jodo Pessoa Centro Histérico
NE PE Fernando de Noronha Parque Nacional Arquipélago de Fernando de Noronha
NE PE Olinda Centro Histérico
NE PE Recife Centro Histérico
NE Pl Parnaiba Centro Histérico
NE RN Natal Forte dos Reis Magos e Centro Histérico
NE SE Aracaju Centro Histérico
NE SE Sdo Cristévdo Centro Histérico e Praga S3o Francisco
S PR Antonina Centro Histérico
S RS Jaguardo Centro Histérico
S RS Pelotas Centro Histérico
Igreja de Nossa Senhora das Dores e Museu Julio de Castilhos, o Paldcio
S RS Porto Alegre )
Farroupilha
S RS S3o Miguel das Missdes Missdes Jesuiticas Guaranis - no Brasil, Ruinas de 30 Miguel das Missdes
s sc Florlanépolls Fortificacdes da Ilha de Santa Catarina e Sitio arqueoldgico e paisagistico da
Ilha do Campeche
S SC Laguna Centro Histérico
SE MG Belo Horizonte Conjuntos arquitetdnicos modernistas
SE MG Sabard Centro Histérico
SE MG Ouro Preto Centro Histérico
SE MG Congonhas Santudrio do Senhor Bom Jesus de Matozinhos e Centro Histérico
SE MG Diamantina Centro Histérico
SE MG Mariana Centro Histérico
SE MG Serro Centro Histérico
SE MG Sdo Jodo del Rei Centro Histérico
SE RJ Rio de Janeiro Centro Histdrico, Paisagem Cultural Urbana
SE RJ Vassouras Centro Histérico
SE SP Iguape Centro Histdrico
SE Sp Santo André Vila Ferrovidria de Paranapiacaba
SE SP 530 Luiz do Paraitinga Centro Histérico

Fonte: Dados do Portal do IPHAN, 2022.
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Ao analisarmos em conjunto os programas de financiamento, os editais e
as propostas dos programas observamos uma preocupagao com o valor
mercadoldgico dos bens patrimonializados e o retorno financeiro que se pode
obter com o investimento em turismo, reforca a imagem de locais ja
patrimonializados e com caracteristicas monumentais como simbolo da cultura

nacional e ainda distante.

Os investimentos, somados a outras agbes das trés esferas de
governo, fazem parte de uma nova estratégia de preservagéo do
patrimoénio cultural, articulada as demais politicas publicas,
especialmente aquelas de carater social e econbmico, como a
educacao, a saude, o turismo e a geragcao de empregos e
oportunidades econbmicas. Esta estratégia €, sobretudo,
comprometida com o desenvolvimento local e sustentavel,
proporcionando incentivos a melhoria da qualidade de vida e da
infraestrutura (IPHAN, 2011, p. 2).

Percebemos que os programas de alguma maneira possuem alguma
continuidade em suas intencbes de se transformar os patrimbnios culturais
dessas localidades em potencialmente turisticos por meio de uma criagao de

valorizagéo de identidade nacional, Segundo Fridman et al. (2019):

Um ponto em comum seria a transversalidade que tais
programas assumiram, abrangendo agles e equipes técnicas
dentro e fora da esfera governamental em diversas areas, como
planejamento econémico, preservacao do patriménio cultural,
desenvolvimento urbano, gestdo, turismo e meio ambiente
(Fridman et al., 2019, p. 633).

Quando nos deparamos com os fatos e documentos até aqui
apresentados, observamos que a Educacio Patrimonial ndo ocorre de maneira
isolada, como algo que diga respeito apenas aos processos educativos ou
escolarizados. Quando falamos sobre esse assunto estamos adentrando no
universo da educacéo, do patriménio, do turismo e, principalmente, estamos nos
referindo as politicas publicas criadas e questdes politicas, que estado inseridas
nas praticas sociais, ou seja, € algo amplo e complexo e que também diz respeito
a industria cultural e ao consumo de classes abastadas.

Até este ponto fizemos uma analise de como a Educacao Patrimonial

nasce, que esta condicionada e sujeita a uma série de interesses que vao desde
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o desenvolvimento das cidades, apelos de consumo feitos por projetos da
UNESCO, até o processo de valorizagao de territorios comuns, feitos pelo
conhecimento consciente de pessoas que sado educadas e educaveis para este
tipo de processo.

O presente capitulo falou da construcédo da ideia de patriménio no Brasil
€ no mundo, como ela se ampliou ao longo dos anos buscando relacionamentos
com os processos de educacao. As ideias de educacgao e ensino estio presentes
como maneira pedagodgica de estimular o pensamento histérico e forma de
valorizagédo (material e imaterial) de grupos, comunidades, territorios, artefatos
culturais diversos. Ao mesmo tempo, vemos a nog¢ao ligada aos processos de
exploracdo econdmica do patrimbnio apés uma compreensao ampliada de que
o potencial turistico dos patriménios histéricos desperta a curiosidade da
populagdo, mas cujo acesso nao esta disponivel a todos. Em todo caso, a ideia
de percepcdo, conhecimento, valorizacdo e preservacao de patrimbnios se
apresenta ampliada, cabendo as diferentes comunidades compreendé-lo e fazé-
lo visivel.

Até aqui o que observamos € que Educacdo Patrimonial esta ligada a
construcdo politica dos patrimbnios e existia uma expectativa de se conectar
esses patrimbnios e essa Educacao Patrimonial a interesses turisticos e técnicas
educacionais ligadas aos patriménios ja tombados e monumentalizados. Ha uma
sinalizagdo em diregdo a um movimento de mudanga dessa visdo a partir do
Decreto 3.551/2000. Mesmo assim a preocupagao com o patrimbnio ainda
estava caminhando devagar para a diregdo de contemplar um maior niumero de
registros e tombamentos fora dos centros histéricos e sua grande maioria estava
ligada ao colonialismo, ao barroco e ao modernismo. Pensando nas pesquisas
analisadas, percebemos que em quase todas a ideia de Educac¢ao Patrimonial
esta ligada aos museus e as técnicas e metodologias de espacgos educativos ja
patrimonializados ou institucionalizados.

Percebemos que o Guia da Educagao Patrimonial € um marco importante
para que a discussao e as praticas ligadas a Educag¢ao Patrimonial chegasse a
ser amplamente discutidas dentro dos 6rgaos oficiais de educacéo (MEC) e do
patrimonio (IPHAN). Observamos que a metodologia que foi descrita e registrada

como tal em 1983 em um seminario e posteriormente publicada como guia foi
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sendo discutido, posto em pratica e debatido, sendo um produto de seu tempo,
mostra-se muito importante para essa discussao. A partir dele surgiram outros
materiais, dentre eles o material disponibilizado pela parceria IPHAN e MEC e
proposto para o trabalho dentro das escolas, e que acompanham esses
movimentos sociais e politicos sobre como educar com o patriménio. S&o
documentos que apresentam as acgdes pedagdgicas, técnicas de observagao e
sensibilizacdo dos publicos. Buscam uma corresponsabilidade no
reconhecimento e preservagao de tais bens e até mesmo de localizagédo do que
seria apontado como importante a comunidade local, mostrando as diferentes
formas espaciais que a nogao quer abarcar. Também ha o aspecto de se tentar
buscar a historicidade de bens ja patrimonializados, de modo a ver o seu
histérico, tentando desvelar os grupos que sao os seus produtores originais, ndo
necessariamente ligados aos donos do poder, mas que, acabaram recebendo o
reconhecimento como um bem que deve ser preservado e entendido como tal.

E possivel dizer que os caminhos e os horizontes da Educacéo
Patrimonial estdo sendo trilhados e se alargando, abrangendo mais elementos.
A nocdo caminha para a ideia de uma coprodugdo, ou seja, constréi-se
coletivamente, uma construcdo coletiva e colaborativa entre comunidade,
educadores e pesquisadores. Vé-se também que o seu conhecimento e
reconhecimento, como pratica educativa, vai se ajustando as demandas culturais
que sao especializadas, politicas e com interesses de mercado.

Caberia, uma continuidade da pesquisa para pensar como 0S processos
governamentais com suas relacdbes em diferentes instancias dao maior
visibilidade e impressdo de maior importancia a certos patriménios em
detrimento de outros, causando a sensacao de hierarquias de importancia, o que

representa um maior potencial para o fluxo turistico, maiores investimentos etc.
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CAPITULO 3 - Educacio Patrimonial no Brasil, os “novos

patriménios”, seus valores e formas de fazer

Apenas o que o espaco fisico proporciona por si ndo é o suficiente para a condicdo de
lugar especial. Tal qualificativo ¢é atribuido por quem percebe, se apropriou e dota de
um significado afetivo o lugar. Nesse momento, a partir do afeto investido, o espago
comum se transforma em lugar especial. Portanto, o que dota o lugar desse sentido
especial é o conjunto de significados, os simbolos que os sujeitos que o vivenciam e
dele se apropriam em sua elaboragéo subjetiva imprimem no espago a condi¢do de
“lugar especial e unico”. Esse conjunto de valores representado pelos significados e
simbolos imateriais que estao projetados no espago geografico, tornando este lugar
especial é advindo de uma relacdo afetiva e por isso resguarda marcas de cada sujeito
que esta, de certa forma, ligado, implicado, comprometido com esse lugar. Assim, ao
observarem o lugar ou se referirem a este lugar que é tomado como seu, em seu
intimo expressam: “isto sou eu” e em comunhao com o grupo, “isto somos nés”
(MARTINS, 2015, p. 49).

Como o ja apresentado, os documentos apontam que a Educacédo
Patrimonial surgiu visando uma alfabetiza¢ao cultural de modo a apresentar os
sujeitos comuns como competentes para ndo apenas dar valor ao patrimonio,
mas como sujeitos que, ao compreender o seu préprio universo sociocultural e
a trajetdria histérico-temporal em que esta inserido, processam a valorizagao de
sua comunidade, apontando-a dentro da pluralidade da cultura brasileira.

Como metodologia educativa pode ser aplicada a qualquer produgao,
evidéncia material ou manifestagao da cultura, concedendo valores e indicando
saberes que podem ser preservados. Essa ideia demonstra o que pode ser
apresentado como “novos patriménios”, quais valores devem ser destacados e
as formas de fazer. Ja sabemos que a ideia de Educacdo Patrimonial foi se
moldando e se alterando durante os anos até ser o que € hoje, algo que se
apresenta mais fluido, com a justificativa ligada a necessidade de se fortalecer
os lagos e as identidades de grupos diversos para além de uma técnica de ensino
que pode ser aplicado em diferentes espacgos e nao apenas pela escola.

Este capitulo tem a intencao de discutir e refletir a partir de documentos

(oficiais ou nd0)® ligados a Educagao Patrimonial por aquilo que ela apresenta

63 A fonte aqui dita ndo oficial, ainda assim é um documento. De acordo com Samaran, apud Le
Goff (2013) “H& que tomar a palavra ‘documento’ no sentido mais amplo, documento escrito,
ilustrado, transmitido pelo som, a imagem, ou de qualquer outra maneira” (Le Goff, 2013, p. XII).
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como formas suas formas de fazer e como o processo deve ser realizado e
formalizada.

Isto é, trata-se do capitulo que visa apresentar a Educacado Patrimonial
em sua “materialidade” e “imaterialidade”, ou a apresentacdo geral do que é
indicado como patriménio em suas diferentes formas. Quais sao os
procedimentos, técnicas e classificagdbes daquilo que se apresenta pela
operacao do conceito na educacao e para efeito de preservacao? O que deve
ser preservado? E por qual motivo? Como a educacgao € apresentada por este
novo conceito que mostra uma indicagdo imaterial de patriménio? O que
apresenta como a constituicdo de “novos patrimdnios” e por quem?

No que corresponde a documentacdo analisada ela foi composta por
diferentes documentos oficiais, normativos, cartilhas, legisla¢des, revistas,
jornais e mesmo os conteudos apresentados nas dissertagdes e teses sobre o
tema quando apresentados na area de educacido e que estdo indicadas no
quadro no Anexo A.

Para o acesso a documentacgao oficial uma de nossas principais fontes foi
a pagina do IPHAN, em especial as paginas dedicadas ao Patriménio Cultural,
onde se encontra uma parte dedicada a Educagdo Patrimonial.®* Temos
legislagdes, decretos, nomenclaturas e outros materiais oficiais, relacionados ao
tema no Brasil. Dentre os documentos que utilizaremos estdo os documentos
oficiais sobre Educagédo Patrimonial ligados ao Programa Mais Educacéo,
documentos relacionados as Casas do Patriménio e os Cadernos Tematicos
sobre Educacao Patrimonial.

Vale retomar do Decreto n°® 3.551/2000 que institui o patrimoénio imaterial
no Brasil. Ele foi apresentado no periodo de FHC como presidente, sendo
promulgado em agosto de 2000. Foi a partir dos anos 2000 que se iniciou mais
fortemente o movimento em nome de uma Educacgao Patrimonial. Assim como o
termo foi se modificando de acordo com os novos entendimentos sobre o que é
sociedade, aqueles que a compde, diferentes memorias histérias, sujeitos e

direitos a preservacao, as instituicdbes passaram nao so a reinterpretar esse

64 Nesta pagina concentram-se os links para acesso aos documentos oficiais ligados a Educagéo
Patrimonial, publicagbes, artigos, legislagbes, projetos, documentos oficiais e registros dos
encontros relacionados ao tema: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/343
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conceito, mas também passaram a revisitar momentos e outras acgdes e
movimentos ligados a preservagdo da memoria que acabaram ficando a margem
do holofote e quase esquecidos por conta de disputas politicas.

De acordo com IPHAN (2014):

A proposta defendida pelo Projeto Interacao consistia, de acordo
com documentos disponiveis, no apoio a criacdo e ao
fortalecimento das condigbes necessarias para que o trabalho
educacional se produzisse referenciado na dinamica cultural,
reafirmando a pluralidade e a diversidade cultural brasileira.
Partia da constatagdo da ineficacia de propostas pedagogicas
que deixavam de levar em conta as especificidades da dinamica
cultural local e ndo correspondiam as necessidades de seu
publico-alvo. Em contraposi¢cdo, procurava relacionar a
Educacdo Basica com os diferentes contextos culturais
existentes no pais e diminuir a distancia entre a educagao
escolar e o cotidiano dos alunos, considerando a ideia de que o
bindmio cultura-educacao é indissociavel (IPHAN, 2014, p. 9).

O Projeto Interacédo talvez tenha sido o mais emblematico caso de
programas transversal que abrangia patrimdnio, memdéria e educagéo no inicio
da década de 1980, contudo, sdo necessarios mais estudos para compreender
por que motivos o projeto foi descontinuado.

No ano de 1981 a Secretaria da Cultura do Ministério da Educacao
publicou um documento com o titulo “Diretrizes para Operacionalizagcao da
Politica Cultural do MEC” dando inicio as bases para o Projeto Interagdo que
possuia a intengado de reconhecer as diferengas culturais regionais no pais e
propunha um trabalho com base em uma metodologia de observagao e que
orientava que houvesse um acompanhamento periddico das experiéncias

educacionais que estavam sendo desenvolvida. O projeto propunha:

Acbes destinadas a proporcionar a comunidade os meios para
participar, em todos os niveis, do processo educacional, de
modo a garantir que a apreensao de outros conteudos culturais
se fagca a partir dos valores proprios da comunidade. A
participacao referida se efetivara através da interagcdo do
processo educacional as demais dimensdes da vida comunitaria
e da geragcdo e operacionalizacdo de situagcdes de
aprendizagem com base no repertério regional e local (BRASIL,
1981, p. 10).
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Segundo Floréncio (2012) o Projeto Interacdo, elaborado a partir do
documento “Diretrizes para a Operacionalizagao da Politica Cultural do MEC”, a
intengdo para o projeto era a valorizagao e reconhecimento da diversidade
cultural existente no pais. Além disso partia da premissa de que o processo
educacional € algo mais abrangente e que vai além do processo de educagao
formal e que as tradicbes de uma comunidade sao importantes agentes de

interacao e precisam de reconhecimento. Sendo assim:

O Projeto Interagdo quis associar a pratica escolar rotineira e
concreta da educacao basica a realidade ndo menos rotineira e
concreta de cada contexto cultural, tal como ele existe e de
reproduz, para tornar essa realidade mais acentuada e,
criticamente, um instrumento de sua prépria transformacgéo, em
cada uma de suas comunidades sociais de realizagido
(FLORENCIO, 2012, p. 23, grifo do autor).

Depois do anuncio do Seminario em Petrépolis temos a ocorréncia do
termo Educacdo Patrimonial em outros eventos e documentos, dentre eles
encontramos o que parece ser o primeiro trabalho académico que contém entre
as palavras-chaves “Educacido Patrimonial”’. Procura-se compreender como
passa a ser vista a ideia de Educacédo Patrimonial apds a instituicdo clara do

termo.

3.1. A Educacgao Patrimonial nos documentos legais e a alternancia dos

conceitos

Desde o momento que retomamos o ideario de Mario de Andrade e seu
anteprojeto de 1936, - reconhecendo as praticas realizadas pelas populagdes
tradicionais, pelos povos originarios e grupos que durante diversas geragdes
passou 0 seu conhecimento e seus modos de fazer a seus descendentes -, se
inicia o desenho do que € interessante a educacao. Essa ideia esta ligada as
tradicoes e as relagbes afetivas da transmissdo de saberes e entendimento de
pertencimento a um grupo e algo que também merece reconhecimento: as
relacbes em que se entendem que os espacgos pertencem a todos e as

responsabilidades também.
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Esse pensamento € uma das vertentes das ideias que permeiam o que &
Educacgao Patrimonial no século XXI, mas mesmo os equipamentos de protecao
tratam patriménios de maneiras diferentes. Dentro dos instrumentos de protecao
ha premissas diferentes para patriménios de origens de grupos sociais
diferentes. Por exemplo, o artigo 21 do Decreto-lei 25 de 1937 diz: “Os atentados
cometidos contra os bens de que trata o art. 1° desta lei sdo equiparados aos
cometidos contra o patriménio nacional”. E ainda em seu artigo 25 “O Servigo do
Patrimbénio Historico e Artistico Nacional procurara entendimentos com as
autoridades eclesiasticas, instituicbes cientificas, historicas ou artisticas e
pessoas naturais o juridicas, com o objetivo de obter a cooperagao das mesmas
em beneficio do patriménio histérico e artistico nacional”. E por fim ha até um

artigo que propdes o tombamento compulsério, no decreto

Art. 9° O tombamento compulsério se fara de acordo com o
seguinte processo:

1) o Servigo do Patriménio Histoérico e Artistico Nacional,
por seu 6rgao competente, notificara o proprietario para anuir ao
tombamento, dentro do prazo de quinze dias, a contar do
recebimento da notificagdo, ou para, si 0 quiser impugnar,
oferecer dentro do mesmo prazo as razdes de sua impugnagao.

2) no caso de nao haver impugnagédo dentro do prazo
assinado. que ¢é fatal, o diretor do Servico do Patrimoénio
Histérico e Artistico Nacional mandara por simples despacho
que se proceda a inscricao da coisa no competente Livro do
Tombo.

3) se a impugnacao for oferecida dentro do prazo assinado,
far-se-a vista da mesma, dentro de outros quinze dias fatais, ao
orgao de que houver emanado a iniciativa do tombamento, afim
de sustenta-la. Em seguida, independentemente de custas, sera
o processo remetido ao Conselho Consultivo do Servico do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, que proferira decisédo a
respeito, dentro do prazo de sessenta dias, a contar do seu
recebimento. Dessa decisao n&o cabera recurso (BRASIL, 1937,

s.p.).

Ou seja, percebe-se que desde a promulgagdo do Decreto-lei ha uma
preocupagao e uma responsabilidade do governo para com os bens tombados e
nao existem exigéncias a respeito de seu cadastro e solicitagbes. Pode-se dizer
que o patrimdnio ja fosse compreendido com um bem da sociedade.

Em contrapartida, no que tange aos patriménios imateriais ha diversas

premissas de como deve ocorrer a sua inscricdo para que acontega o registro, e
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ainda, ha um artigo que prevé a reviséo do registro que pode ser revogado caso

0 o6rgao governamental acredite que o patrimdnio ja ndo cumpre a sua fungao

inicial, ou seja, ha a possibilidade de julgamento sobre possiveis mudangas que

possam ocorrer por ser algo mutavel e vivo. E como se julgassemos uma lingua

viva por suas mudangas ao longo dos anos.

Para o registro de um bem imaterial ha o seguinte processo que depende

de algum momento social inicial para leva-lo a cabo e, posteriormente, vemos

que este processo corre por todo um agrupamento de instancias especificas e

especializadas para que haja o reconhecimento de tal bem. Conforme vemos

abaixo:

Art. 22 Sd0 partes legitimas para provocar a instauragdo do
processo de registro:

| - O Ministro de Estado da Cultura;

Il - Institui¢des vinculadas ao Ministério da Cultura;

Il - Secretarias de Estado, de Municipio e do Distrito Federal;
IV - Sociedades ou associagdes civis.

Art. 32 As propostas para registro, acompanhadas de sua
documentacao técnica, serao dirigidas ao Presidente do Instituto
do Patriménio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN, que as
submetera ao Conselho Consultivo do Patriménio Cultural.

§ 12 A instrugdo dos processos de registro sera supervisionada
pelo IPHAN.

§ 2° Ainstrugao constara de descrigdo pormenorizada do bem a
ser registrado, acompanhada da documentagao
correspondente, e devera mencionar todos os elementos que lhe
sejam culturalmente relevantes.

§ 32 A instrugdo dos processos podera ser feita por outros
orgaéos do Ministério da Cultura, pelas unidades do IPHAN ou
por entidade, publica ou privada, que detenha conhecimentos
especificos sobre a matéria, nos termos do regulamento a ser
expedido pelo Conselho Consultivo do Patriménio Cultural.

§ 4° Ultimada a instrugcdo, o IPHAN emitira parecer acerca da
proposta de registro e enviara o processo ao Conselho
Consultivo do Patriménio Cultural, para deliberagao.

§ 5° O parecer de que trata o paragrafo anterior sera publicado
no Diario Oficial da Unido, para eventuais manifestagdes sobre
o registro, que deverdao ser apresentadas ao Conselho
Consultivo do Patrimbnio Cultural no prazo de até trinta dias,
contados da data de publicagcédo do parecer.

Art. 42 O processo de registro, ja instruido com as eventuais
manifestagdes apresentadas, sera levado a decisdo do
Conselho Consultivo do Patriménio Cultural.

Art. 52 Em caso de decisao favoravel do Conselho Consultivo do
Patrimdnio Cultural, o bem sera inscrito no livro correspondente
e recebera o titulo de "Patriménio Cultural do Brasil".
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Paragrafo unico. Cabera ao Conselho Consultivo do Patriménio
Cultural determinar a abertura, quando for o caso, de novo Livro
de Registro, em atendimento ao disposto nos termos do § 3¢ do
art. 12 deste Decreto.

[...]

Art. 720 IPHAN fara a reavaliagcdo dos bens culturais
registrados, pelo menos a cada dez anos, € a encaminhara ao
Conselho Consultivo do Patriménio Cultural para decidir sobre a
revalidacao do titulo de "Patriménio Cultural do Brasil".
Paragrafo unico. Negada a revalidagao, sera mantido apenas o
registro, como referéncia cultural de seu tempo (BRASIL, 2000,

S.p.).

Retomando as questdes ligadas ao Decreto 3.551/2000 ha duas
exigéncias sobre as quais precisamos discutir um pouco mais, sendo elas a
politica especifica de inventario, referenciamento e valorizacdo do patriménio
(materializado por meio do Inventario Nacional de Referéncias Culturais — INRC)
e a sociedade civil e como esses procedimentos estdo sendo viabilizados.

Em 2005 ocorre no Brasil, como dissemos no capitulo anterior, o |
Encontro Nacional de Educagéo Patrimonial (I Enep), organizado pela Geréncia
de Projetos e Educagao Patrimonial (Geduc®®), que ocorreu em S&o Cristovéo -
SE, onde foram sintetizadas diversas agdes com foco na Educagéo Patrimonial
e marca o inicio dos debates entre a sociedade civil e os 6rgaos de gestao do
patriménio.

O | ENEP foi realizado com representantes de diversas instituicoes
envolvidas com o tema e teve como objetivo a discusséo e proposi¢cao de
parametros nacionais para ag¢des de Educacdo Patrimonial do Iphan nas
escolas, museus e sociedade. Representou, para a recém-criada Geduc, uma
ocasido de balancgo retrospectivo da experiéncia acumulada dentro do 6rgéo e,
ao mesmo tempo, a definicdo de novas diretrizes e estratégias para uma politica
institucional para a area. O produto do evento foi um relatério final contendo os
13 pontos acordados que serviriam de orientagcdo para o desenvolvimento da
politica nacional.

Segundo Souza & Thompson (2016) durante o periodo de agdo da Geduc,
foi elaborada uma acdo orgamentaria que recebeu o nome de Educacgao
Patrimonial em Areas de Bens Tombados e fez parte do Programa Brasil

65 GEDUC - Geréncia de Projetos e Educagao Patrimonial, precedeu a CEDUC, e foi extinta em
2009 a partir do decreto n° 6.844 de 7 de maio de 2009, quando a CEDUC foi criada.
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Patriménio Cultural, incluida “no Plano Plurianual (PPA) de 2004-2007 e mantida
no seguinte. No Programa do PPA 2012- 2015 — Cultura: Preservacgao,
Promogéo e Acesso —, o objetivo — Produzir, fomentar e difundir pesquisas e
conhecimento constitutivo da cultura brasileira”, mais uma politica que mesmo
nao utilizando o termo Educac&o Patrimonial tem entre seus objetivos
desenvolver uma politica que integre cultura e educagdo. Entre as metas

estavam:

Atender 5.000 escolas pelo Programa Mais Cultura nas Escolas,
em parceria com o MEC [...], formar e qualificar 30.000 pessoas
em gestao cultural, linguagens artisticas, patriménio cultural e
demais areas da cultura [e] ofertar 60.000 vagas em cursos
técnicos e profissionalizantes no campo da arte e cultura, em
parceria com o0 MEC, por meio do PRONATEC (Brasil, 2014, pp.
14-15).

O Programa Mais Cultura, segundo o MEC consistia em uma

iniciativa interministerial firmada entre os Ministérios da Cultura
(MINC) e da Educacao (MEC), que tem por finalidade fomentar
acdes que promovam o encontro entre o projeto pedagdgico de
escolas publicas contempladas com os Programas Mais
Educacgdo e Ensino Médio Inovador e experiéncias culturais e
artisticas em curso nas comunidades locais. Os projetos
inscritos no Mais Cultura nas Escolas deverdao ser uma acao
conjunta entre as escolas, artistas e/ou entidades culturais, que
elaborardo o Plano de Atividade Cultural da Escola, com o
objetivo de aproximar praticas artisticas e culturais do fazer
pedagogico das escolas. A responsabilidade pela construcéo e
gestao do Plano de Atividade Cultural € mutua, da escola e da
iniciativa cultural parceira, e deve ser mantida ao longo do
desenvolvimento do projeto (MEC, 2012, p. 4).

Em 2008 ocorreu um outro encontro em Pirendpolis - GO, onde foi
realizada a Oficina para Capacitacdo em Educacido Patrimonial e Fomento a
Projetos Culturais nas Casas do Patriménio “em que as diretrizes gerais foram
debatidas e consolidadas”.

E no ano de 2009, ocorreu o 1° Seminario de Avaliagao e Planejamento
das Casas do Patrimbénio, em Nova Olinda-CE, resultando na formulacido da

Carta de Nova Olinda, que estruturou o que viriam a ser as Casas do Patriménio.
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As Casas do Patrimbnio constituem-se de um projeto
pedagogico, com agbes de Educagdo Patrimonial e de
capacitagdo que visam fomentar e favorecer a construgao do
conhecimento e a participacao social para o aperfeicoamento da
gestédo, protegdo, salvaguarda, valorizagdo e usufruto do
patrimdnio cultural. Fundamentam-se, ainda, na necessidade de
estabelecer novas formas de relacionamento entre o Iphan, a
sociedade e os poderes publicos locais.

Um dos seus objetivos € interligar experiéncias e espagos que
promovam praticas e atividades de natureza educativa de
valorizagao do patriménio cultural. Nao restritas a instalagao de
uma estrutura fisica, as Casas do Patriménio tém como desafio
ampliar o dialogo com a sociedade a partir da Educagao
Patrimonial, multiplicando locais de gestdo compartilhada de
acdes educativas e de construcdo das politicas publicas de
patrimonio cultural.

Esse é o primeiro passo para transformar as sedes do Iphan e
instituicdes parceiras em polos de referéncia sobre o patriménio
cultural, fomentando a criagdo de novas praticas de
preservacgao, sobretudo por meio de a¢des educacionais formais
e nao formais, em parceria com escolas, agentes culturais,
instituicdes educativas ndo formais, coletivos, grupos e demais
segmentos sociais e econdmicos (IPHAN, s.d, s.p).%®

As Casas de Patrimbnio surgiram com o propésito de realizar a
intermediacdo dentro do IPHAN com a sociedade civil com o intuito de ser um
espaco dialogo com as comunidades locais. O programa consiste na principal
acao do IPHAN para promover essa relacdo e €& o resultado de muitas
discussoes realizadas nos eventos de Educacao Patrimonial acima citados que
possuiam como objetivo consolidar agdes educativas do IPHAN com foco na
protecdo do patrimdnio brasileiro. De acordo com Ramos (2017):

as Casas do Patrimbénio sdo nucleos espalhados por varias
localidades do pais, espacos nos quais o Iphan, poder publico e
sociedade civil discutem conjuntamente as necessidades para
compreensdo, preservagcao e salvaguarda do patrimébnio
cultural, considerando as especificidades e demandas de cada
localidade e tentando promover a democratizagdo e a gestédo
participativa dos bens culturais. Entre seus principais objetivos
estd a promogao e o incentivo da associacao das politicas de
patrimdnio cultural ao desenvolvimento social e econémico, em
consonancia e articulagdo com outros programas de
revitalizacdo e conservagdo do patriménio (RAMOS, 2017,
p.169).

66 http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/502
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No ano de 2016, finalmente foi publicada a Portaria n°® 137/2016 que
estabelece normas e diretrizes para o que se considera Educacao Patrimonial,
entendendo que se refere a “pratica transversal aos processos de preservacao

e valorizag&o do patriménio cultural” (BRASIL, 2016, s.p.):

Art. 2° Para os efeitos desta Portaria, entende-se por Educagéao
Patrimonial os processos educativos formais e nao formais,
construidos de forma coletiva e dialégica, que tém como foco o
patrimdnio cultural socialmente apropriado como recurso para a
compreensdo soécio-histérica das referéncias culturais, a fim de
colaborar para seu reconhecimento, valorizagédo e preservagao.
Paragrafo unico. Os processos educativos deverao primar pelo
didlogo permanente entre os agentes sociais e pela participagao
efetiva das comunidades.

Vemos que a definicdo de Educacao Patrimonial esta clara acima, trata-
se de processos educativos em espacgos formais e ndo formais de educacéo, de
maneira coletiva e tendo o intuito ndo somente da preservacdo, mas também
valorizacao do patriménio cultural e o despertar do sentimento de pertencimento
comunitario.

Aqui percebemos que a portaria chega para alinhavar uma discussao que
ja estava ocorrendo no IPHAN desde o ano 2000 na tentativa de consolidar
acdes que valorem os conhecimentos e as praticas relacionadas aos valores
afetivos e de suas vidas cotidianas também podem fazer parte dos processos

educativos.

Art. 3° Sao diretrizes da Educagao Patrimonial:

I - Incentivar a participagao social na formulagéo, implementagéo
e execugdo das acgbes educativas, de modo a estimular o
protagonismo dos diferentes grupos sociais;

Il - Integrar as praticas educativas ao cotidiano, associando os
bens culturais aos espacos de vida das pessoas;

lll - valorizar o territério como espago educativo, passivel de
leituras e interpretagbes por meio de multiplas estratégias
educacionais;

IV - Favorecer as relagbes de afetividade e estima inerentes a
valorizagao e preservacao do patriménio cultural;

V - Considerar que as praticas educativas e as politicas de
preservacdo estdo inseridas num campo de conflito e
negociagao entre diferentes segmentos, setores e grupos
sociais;

VI - Considerar a intersetorialidade das agdes educativas, de
modo a promover articulagdes das politicas de preservacao e
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valorizagdo do patriménio cultural com as de cultura, turismo,
meio ambiente, educacdo, saude, desenvolvimento urbano e
outras areas correlatas;

VII - incentivar a associagao das politicas de patrimdnio cultural
as agdes de sustentabilidade local, regional e nacional,

VIII - considerar patrimoénio cultural como tema transversal e
interdisciplinar (BRASIL, 2016, s.p.)

No excerto acima observamos que a portaria incentiva o protagonismo de
diferentes grupos sociais assim como as praticas educativas que visam a
valorizacao dos territorios nos quais estao inseridos e sao utilizando os espacos
para fins educacionais e de valorizagcdo. Compreende o patrimodnio cultural como
temas transversais e interdisciplinares, nado somente do ponto de vista
educacional, mas em todas as instancias sociais, € que deve compreender a
sociedade como um todo, e cuja preservagao deve estar integrada a politicas
publicas.

Percebemos acima que o decreto n&o propdée uma metodologia a ser
imposta como Educacao Patrimonial e sim aponta diretrizes que corroboram com
0 que ja estava sendo proposto, ou seja, valorizando a pluralidade de
metodologias educativas.

Em sua pagina sobre Educagéo Patrimonial o IPHAN descreve:

A Educagao Patrimonial constitui-se de todos os processos
educativos formais e nado formais que tém como foco o
patrimdnio cultural, apropriado socialmente como recurso para a
compreensao socio-histérica das referéncias culturais em todas
as suas manifestacbes, a fim de colaborar para seu
reconhecimento, sua valorizagao e preservacado. Considera-se,
ainda, que os processos educativos devem primar pela
construcao coletiva e democratica do conhecimento, por meio da
participagao efetiva das comunidades detentoras e produtoras
das referéncias culturais, onde convivem diversas nocdes de
patrimonio cultural.

[..]

Ao mesmo tempo, sdo amparadas em uma série de premissas
conceituais: as comunidades devem ser participantes efetivas
das agdes educativas; os bens culturais estdo inseridos nos
espacos de vida das pessoas; a Educacido Patrimonial € um
processo de mediacdo; o patriménio cultural € um campo de
conflito; os territérios sdo espacos educativos; as acdes
educativas devem levar em conta a intersetorialidade das
politicas publicas; e é necessaria uma abordagem transversal e
dialoégica da Educagao Patrimonial (IPHAN, 2014, p. 19).
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Como se pode ver temos uma definicdo do que deve ser compreendido
como Educagao Patrimonial, trata-se de acao formal e ndo formal para se fazer,
de maneira coletiva, o reconhecimento de um bem que ainda nao esta
claramente posto como patriménio. Temos agdes com procedimentos de
mediagcao dentre os participantes de tal processo que nao esta desassociada
das politicas publicas.

Atualmente o IPHAN compreende a Educacéo Patrimonial também, como

um processo de mediagdo pedagogica e em seu documento base discorre:

Interessante para a atuacgao na area de Educacgao Patrimonial é
0 conceito de mediagdo, cunhado pelo psicologo e educador
russo Lev Vygotsky. Em Pensamento e Linguagem (1998), ele
mostra que a agao do homem tem efeitos que mudam o mundo
e efeitos exercidos sobre o préprio homem: é por meio dos
elementos (instrumentos e signos) e do processo de mediagao
que ocorre o desenvolvimento dos Processos Psicologicos
Superiores (PPS), ou Cognigao.

Vygotsky considera que os PPS se desenvolvem durante a vida
de um individuo, a partir da sua atuagdo em situacbes de
interacado social, da qual participam instrumentos e signos que o
levam a se organizar e estruturar seu ambiente e seu
pensamento. Os instrumentos e signos, social e historicamente
produzidos, em ultima instancia, mediam a vida.

Os diferentes contextos culturais em que as pessoas vivem sao,
também, contextos educativos que formam e moldam os jeitos
de ser e estar no mundo. Essa transmissao cultural € importante,
porque tudo é aprendido por meio dos pares que convivem
nesses contextos. Dessa maneira, ndo somente praticas sociais
e artefatos sao apropriados, mas também os problemas e as
situagdes para os quais eles foram criados. Assim, a mediagao
pode ser entendida como um processo de desenvolvimento e de
aprendizagem humana, como incorporagao da cultura, como
dominio de modos culturais de agir e pensar, de se relacionar
com outros e consigo mesmo.

Ao final deste trabalho conseguimos compreender que
patrimonio cultural ndo € algo para ser idolatrado como algo
inatingivel e monumental, mas tangivel e pertencente a
realidade de muitos. Passamos a compreender que
a Educacao Patrimonial € mais do que uma técnica, mais do que
se encaixar em padrdes impostos por guias, manuais e registros,
esta relacionado com o sentir (IPHAN, 2014, p. 22).

O trecho acima nos permite observar que, de acordo com Vygotsky, os

modos de agir e ver o mundo dos seres humanos estéo diretamente ligados com
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a transmissé&o cultural de um grupo. A Educacgao Patrimonial também faz parte
desses processos de identificagdo dos sujeitos possuem com o grupo, em
sociedade. A Educacdo Patrimonial também €& algo que pode atuar como
mediacao e integragao dentre diferentes faixas etarias.

De acordo com a legislagdo vigente o pedido de registro pode ser
realizado pelos 6rgaos de protegao ao patrimonio, pela comunidade onde o bem
esta inserido e/ou organizagdes. Ainda de acordo com a Resolugao n° 001/2006
que dispde sobre como se deve proceder para solicitar ao servigo de registro de

bens culturais de natureza imaterial

Art. 2° O requerimento para instauragdo do processo
administrativo de Registro podera ser apresentado pelo Ministro
de Estado da Cultura, pelas instituicdes vinculadas ao Ministério
da Cultura, pelas Secretarias Estaduais, Municipais e do Distrito
Federal e por associagdes da sociedade civil.

Art. 3° O requerimento para instauragdo do processo
administrativo de Registro sera sempre dirigido ao Presidente do
Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional —

Iphan, podendo ser encaminhado diretamente a este ou por
intermédio das demais Unidades da instituicio.

Art. 4° O requerimento sera apresentado em documento original,
datado e assinado, acompanhado das seguintes informacgdes e
documentos:

I. identificagdo do proponente (nome, endereco, telefone, e-mail
etc.);

II. justificativa do pedido;

lll. denominagdo e descricdo sumaria do bem proposto para
Registro, com indicagao da participacdo e/ou atuagao dos
grupos sociais envolvidos, de onde ocorre ou se situa, do
periodo e da forma em que ocorre;

IV. informacdes histéricas basicas sobre o bem;

V. documentagdo minima disponivel, adequada a natureza do
bem, tais como fotografias,

desenhos, videos, gravagdes sonoras ou filme;

VI. referéncias documentais e bibliograficas disponiveis;

VII. declaragdo formal de representante de comunidade
produtora do bem ou de seus membros, expressando o interesse
e anuéncia com a instauragao do processo de Registro.
Paragrafo uUnico — Caso o requerimento ndo contenha a
documentagdo minima necessaria, o Iphan oficiara ao
proponente para que a complemente no prazo de 30 (trinta) dias,
prorrogavel mediante solicitagdo justificada, sob pena de
arquivamento do pedido (BRASIL, 2006, pp. 1-2).

A legislagéo vigente prevé que as inscrigdes podem ser realizadas por

associacodes da sociedade civil. Contudo antes da inscricdo é necessario pensar
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em todo o processo. Primeiro, € necessario que haja a criagdo de uma
associagao (conforme o excerto acima nao é possivel que um individuo entre
com o processo de registro de um bem). E preciso que dentro da associacéo e
dentro da comunidade onde esta inserido o bem passivel de registro haja o
reconhecimento interno da relevancia de que aquele bem pode ser
compreendido como patrimdnio.

Ao longo dos ultimos quase quarenta anos, o IPHAN alterou de alguma
maneira a sua forma de ver a Educacao Patrimonial somente como uma pratica
que poderia ser reproduzida utilizando-se técnicas de observagao contidas em
um manual para um processo educativo, em primeiro lugar, para o
reconhecimento do bem “material”, ainda que envolvesse diversos individuos de
setores diferentes, cujo foco esta nas comunidades e suas vivéncias em seus
espacgos.

A partir do inicio do século XXI o IPHAN esta passando a relacionar o
patriménio com a memoria da sociedade. Um documento importante, neste
sentido, € a Carta de Fortaleza, resultante do o Seminario “Desafios para o
Fortalecimento da Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial no Brasil”
ocorrido em novembro de 2017, com o intuito de avaliar as agdes e os caminhos
percorridos desde a promulgacdo da Constituicdo de 1988, passando pelo
Decreto n° 3.551/2000 e agbes de protegao e salvaguarda estabelecidas pela
convengao da UNESCO 2003. Nesse documento consideraram como questdes

fundamentais:

1. Ao transferir a matriz do valor cultural do Estado para as
praticas sociais de identidade e memdria, a Constituicado Federal
de 1988 (artigo 216) introduziu no campo das politicas publicas
a figura do sujeito portador de cultura, pois s6 sujeitos humanos
podem exercer identidade e memodria, representar sua inserg¢ao
no tempo e no espaco, formular significados e valores, e
escolher caminhos que possam ser compartilhados no interior
da espécie humana. As coisas - espacgos, objetos, estruturas,
praticas - ndo dispdem de valores e significados imanentes, mas
atribuidos, constituindo, portanto, potencial indispensavel para
objetivar e socializar, produzindo efeitos, significados e
representagcdes que atendam as necessidades humanas,
espirituais e materiais;

2. As dimensdes imateriais e materiais do patrimdnio cultural
derivam de raiz comum, que n&o pode ser ignorada, devendo-se
em consequéncia fomentar programas, projetos e acobes
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integrados, assim como intercdmbio estreito de experiéncias e
procedimentos;

3. O respeito a diversidade cultural ndo € apenas um direito e
uma obrigagdo mutua, mas uma necessidade universal:
nenhuma cultura esgota o potencial de criatividade e
qualificagcdo dos modos de existir da espécie humana. E preciso,
assim, buscar na diferenca o que nos une (ou pode unir), ndo o
que nos separa.

[...]

9. Para alimentar de forma socialmente saudavel a diversidade
cultural e a valorizagdo das identidades e memodrias, é preciso
superar atitudes apenas estetizantes ou consumidoras do
exético ou ainda tolerantemente paternalistas, mas ¢
imprescindivel assumir comprometimento em relacdo a
estruturas econémicas e sociopoliticas igualitarias, capazes de
assegurar as possibilidades de comunicagao préprias dos
sujeitos (IPHAN, 2017, pp. 3-4).

No trecho acima da Carta de Fortaleza podemos destacar algumas
premissas relevantes para a Educacao Patrimonial, dentre elas a de que os
valores dos objetos e dos espacos sao atribuidos socialmente, que as dimensdes
materiais e imateriais do patrimonio derivam de uma raiz comum e devemos criar
acoes integradas para se educar por essas dimensoes.

Percebe-se uma intencdo em se compreender que a meméoria e o fazer
estdo ligados por um mesmo elo que € o ser humano.

A Educagao Patrimonial, por este entendimento, ndo necessariamente é
uma metodologia para se aprender pelo patriménio, como algo que se possa
encaminhar com um Guia, e passou a ser entendido como um processo de
formacdo de comunidades. Segundo esse entendimento, as pessoas das
comunidades que se apresentam com algo que possa ser patrimonializavel,
devem ser compreendidas como participes do processo de identificacdo e
patrimonializacao do bem. Nao aparecem como passivas e sem conteudo. Ha
uma integracdo de conhecimentos que s&o a somatoria das ag¢des que
patrimonializam algo. Isto €, pela interagdo dos conhecimentos locais pelas
provocagdes possiveis dessa nova abordagem do conceito.

3.2. Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC)

Uma dessas novas agdes e maneiras de se apreender e voltar o olhar aos

novos patriménios e a Educacdo Patrimonial esta relacionado ao Inventario
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Nacional de Referéncias Culturais (INRC), ja referenciado. Trata-se de um
instrumento utilizado para implementacdo da politica de identificagdo do
patriménio cultural imaterial. Sua criacdo ocorreu em 2000 determinada pelo
artigo 8° do Decreto n° 3.551/2000, que estabelece: “Fica instituido, no ambito
do Ministério da Cultura, o ‘Programa Nacional do Patriménio Imaterial’, visando
a implementacdo de politica especifica de inventario, referenciamento e
valorizacao desse patriménio”.

Mas o que sao referéncias culturais? Segundo o manual do INRC:

Referéncias culturais ndo se constituem, portanto, em objetos
considerados em si mesmos, intrinsicamente valiosos, nem
apreender referéncias significa apenas armazenar bens ou
informagdes. Ao identificarem determinados elementos como
particularmente significativos, os grupos sociais operam uma
ressemantizacdo desses elementos, relacionando-os a uma
representacéo coletiva, a que cada membro do grupo de algum
modo se identifica.

O ato de apreender ‘referéncias culturais” pressupde nao
apenas a captacao de determinadas representacdes simbdlicas
como também a elaboracdo de relagbes entre elas, e a
construcao de sistemas que “falem” daquele contexto cultural,
no sentido de representa-lo. (NOTA 6) Nessa perspectiva, os
sujeitos dos diferentes contextos culturais ttém um papel néo
apenas de informantes como também de intérpretes de seu
patrimdnio cultural (INRC, 2000, p. 14).

O que o INRC procura indicar € dar atuacao centralizada a sociedade e a
comunidade onde o bem a ser registrado se encontra, pois a compreensao do
bem ser registrado, segundo o documento, sé tem sentido se isso for
representativo e de interesse da comunitario, de modo que seja expresso como
algo de valor social.

De acordo com o manual do INRC (2000) o objetivo do INRC pode ser

descrito nos seguintes termos quanto sua catalogacgao e identificagéo:

1. Celebragdes. Nesta categoria incluem-se os principais ritos e
festividades associados a religido, a civilidade, aos ciclos do
calendario etc. Sdo ocasides diferenciadas de sociabilidade,
envolvendo praticas complexas com suas regras especificas de
distribuicdo de papéis, a preparacao e o consumo de comidas,
bebidas, a producdo de um vestuario especifico, a
ornamentacdo de determinados lugares, o uso de objetos
especiais, a execugcao de musica, oragdes, dangas, etc. Sdo
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atividades que participam fortemente da produgao de sentidos
especificos de lugar e de territorio. Sdo exemplos festas como
as de Sao Sebastido, do Divino Espirito Santo, de lemanja, de
Sao Jodo e o carnaval, que se realizam com variagdes em
inumeras regides do Brasil; ou outras mais localizadas como o
Cirio de Nazaré em Belém (PA), a Lavagem do Bonfim e a
Romaria de Bom Jesus da Lapa na Bahia ou, no estado de
Goias, a Cavalhada (Pirendpolis) e a Procissdao do Fogaréu
(Goias) (IPHAN, 2000, pp. 31-32).

No que tange as celebrag¢des, muitos dos exemplos estdo diretamente
ligados a celebragdes religiosas e ao calendario catélico, como € o caso do
Carnaval, que mesmo sendo uma celebragdo pagé esta diretamente ligada as
celebragdes da Pascoa crista. Essas celebragbes ocorrem em diversas regioes
do pais, com algumas variagdes, mas que envolvem um significativo efetivo de
pessoas na preparacao das celebragdes e no seu culto.

Uma das celebracbes citadas € a Festa do Divino, celebragdo do
calendario catolico que ocorre em diversas partes do pais. Abaixo, na figura 23,
ha uma imagem do preparo e distribuicdo do afogado, prato que consiste em um
tipo de sopa de legumes e pedacgos de carne que € servido junto com uma porgao
de arroz, em Sao Luiz do Paraitinga - SP. Um dos elementos presente nessa
celebracéo € a distribuicdo de comida simbolizando um futuro sem fome. A Festa

do Divino é uma celebragdo de um desejo de mundo futuro.6”

67 A Festa do Divino Espirito Santo € uma celebragéo que tem origem dos festejos ligada a data
do Pentecostes, celebrado cinquenta dias depois da Pascoa. Para o calendario dos hebreus, a
data marcava o fim das colheitas do trigo e 0 momento de festejar e agradecer pelas boas safras.
Segundo a crenga catdlica no Novo Testamento, essa mesma data marca o dia em que o Espirito
Santo teria se manifestado nos apdstolos, que passaram a pregar a palavra divina em diversos
idiomas diferentes. Fonte: Site Museu Afro Brasil (http://www.museuafrobrasil.org.br/).
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Figura 23 — Preparo e distribuigao do afogado — Festa do Divino — Sao
Luiz do Paraitinga — 2017

Fonte: Blog Mariana Viaja — 2017

O segundo patrimdnio imaterial sdo as “formas de expressao”:

2. Formas de expressdao. Formas n&o linguisticas de
comunicagao associadas a determinado grupo social ou regiéo,
desenvolvidas por atores sociais (individuais ou grupos)
reconhecidos pela comunidade e em relagdo as quais o costume
define normas, expectativas, padrées de qualidade, etc.
Incluem-se nesta categoria o cordel, a cantoria e a xilogravura
no Nordeste, diversas variantes do Boi (o0 boi bumba, o boi duro,
o0 bumba meu boi, etc.) em varias regidées do Brasil, a moda de
viola e a catira no centro-sul, a ciranda no litoral pernambucano,
a ceramica figurativa no vale do Jequitinhonha, etc. Neste caso,
serdo inventariadas n&o as linguagens em abstrato, mas o modo
como elas sao postas em pratica por determinados executantes
(IPHAN,2000, pp. 31-32).

Podemos observar que na categoria formas de expressdo estao
relacionadas questdes visuais e de diferentes manifestagdes corporais. Ha um
padrao de apresentacdo que caracterize a contacdo de uma histéria, como as
variantes de apresentacdes de bois e a estética e métrica das contagdes de
historias dos cordéis. Mas, também inclui outras formas de expressdes como
dancgas. Abaixo a figura 24 ilustra o jongo, celebragdo de origem bantu que

chegou ao Brasil trazida por pessoas escravizadas vindas do Congo e de Angola,
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permanecendo presente entre aqueles que trabalhavam nas lavouras de café e
cana-de-agucar no vale do Rio Paraiba, entre Sdo Paulo e Minas Gerais. Trata-
se de uma celebragdo que envolve musica (pontos cantados e tambores) e

danca em pares.

Fonte: O Blog da Ginga.

Seguimos com os proximos itens:

3. Oficios e modos de fazer, ou seja, as atividades desenvolvidas
por atores sociais (especialistas) reconhecidos como
conhecedores de técnicas e de matérias-primas que
identifiquem um grupo social ou uma localidade. Este item
refere-se a producao de objetos e a prestagcao de servigcos que
tenham sentidos praticos ou rituais, indistintamente. Entre estes
encontram-se a carpintaria no sul da Bahia, a confecgado de
panelas de barro no Espirito Santo, a manipulagdo de plantas
medicinais na Amazobnia, a culinaria em Goias Velho, o
benzimento nas varias regides do pais, as variantes regionais de
técnicas construtivas, do processamento da mandioca ou da
destilagdo da cana, entre muitos outros. Tal como no caso
anterior, os modos de fazer nao serao inventariados em abstrato,
mas através da pratica de determinados executantes (IPHAN,
2000, pp. 31-32).
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Observamos que os modos de fazer consistem em praticas de construgao
e/ou fabricagao de artigos que seguem 0s mesmos processos e que em algumas
vezes sao realizados com materiais oriundos de uma mesma localidade. No caso
da figura 25 disposta abaixo observamos a imagem da confecgdo de uma viola
de cocha. De acordo com o IPHAN, elas sdo construidas com madeira
encontrados no cerrado e pantanal correspondendo a tipos diferentes de

madeiras para o corpo, tampo e demais detalhes do instrumento.

Figura 25 — Confeccgéo de Viola de Cocho

Fonte: Portal IPHAN.

O préximo segmento diz respeito as edificagdes:

4. Edificagbes. Em diversos casos, estruturas de pedra e cal
estdo associadas a determinados usos, a significacbes
histéricas e de memdria ou as imagens que se tem de certos
lugares. Essas representagdes as tornam bens de interesse
diferenciado para determinado grupo social, muitas vezes
independentemente de sua qualidade arquiteténica ou artistica.
Nesses casos, além dos aspectos fisico-arquitetdnicos, sao
relevantes do ponto de vista do patrimbénio as representacdes
sociais a eles associadas, as narrativas que se conservam a seu
respeito, eventualmente os bens moéveis que eles abrigam,
determinados usos que neles se desenvolvem. Esta categoria
integra tanto edificios emblematicos do porte das igrejas de
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Nossa Senhora Aparecida (SP) e de Nosso Senhor do Bonfim
ou do Terreiro da Casa Branca em Salvador (BA), como outros
de significacdo mais localizada como sdao a casa de Cora
Coralina em Goias (GO), as sedes da Lira Popular de Belmonte
(BA) ou da Banda Carlos Gomes em Campinas (SP) (IPHAN,
2000, pp. 31-32).

Os inventarios e registros referentes aos edificios ndo estdo ligados as
caracteristicas excepcionais e monumentalidade de sua arquitetura, o que nao
significa que essas caracteristicas deixaram de existir, mas estdo relacionados
a questdes da representatividade impressa naquele espaco construido. Abaixo,
na Figura 26, temos a foto do Terreiro da Casa Branca®, primeiro terreiro
tombado pelo IPHAN data de meados do século XIX e representa um local de

resisténcia negra.

Figura 26 - Terreiro Casa Branca do Engenho Velho - Salvador (BA)

A e T

Foto: Portal do IPHAN.

68 “Primeiro terreiro tombado pelo Iphan, o Terreiro Casa Branca do Engenho Velho, localizado
em Salvador (BA), foi reconhecido como Patriménio Cultural Brasileiro e inscrito nos livros do
Tombo Histérico e Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico, em 1984. O tombamento inclui uma
area de 6.800 metros quadrados (m2) com edificagdes, arvores e seus principais objetos
sagrados. Segundo a tradi¢g&o oral, por volta da primeira metade do século XIX, trés africanas da
nacdo Nagd fundaram um terreiro de Candomblé em uma rogca nos fundos da Igreja da
Barroquinha, em pleno centro da cidade” (IPHAN, s.d, sp).
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Por fim, os lugares:

5. Lugares. Toda atividade humana produz sentidos de lugar.
Neste inventario serdo incluidos especificamente aqueles que
possuem sentido cultural diferenciado para a populagao local.
Sao espacos apropriados por praticas e atividades de naturezas
variadas (exemplo: trabalho, comércio, lazer, religido, politica,
etc.), tanto cotidianas quanto excepcionais, tanto vernaculas
quanto oficiais. Essa densidade diferenciada quanto a atividades
e sentidos abrigados por esses lugares constitui a sua
centralidade ou excepcionalidade para a cultura local, atributos
que sado reconhecidos e tematizados em representagbes
simbdlicas e narrativas. Do ponto de vista fisico, arquitetdnico e
urbanistico, esses lugares podem ser identificados e delimitados
pelos marcos e trajetos desenvolvidos pela populagdo nas
atividades que lhes séo proprias. Eles podem ser conceituados
como lugares focais da vida social de uma localidade (IPHAN,
2000, pp. 31-32).

Os lugares possuem uma definicdo mais ampla do que as edificagdes. Os
lugares podem ser relacionados a natureza, atividades cotidianas, espagos de
lazer, espagos publicos como pragas e ou mesmo edificagdes, normalmente
ligadas a praticas relevantes de um grupo. Na figura 27, abaixo, a imagem
rupestre do Parque Nacional da Capivara, importante sitio arqueolégico onde

encontram-se vestigios e registros de ocupag&o humana.
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Figura 27 - Figura 27 - Imagem encontrada na Toca do Boqueirdo — Parque
__Nacional da Capivara — Pl.

I.‘_ﬁl-

O manual é bastante descritivo e detalhista no que diz respeito as

orientagdes, os bens que sao passiveis de serem inventariados sao muito
diversos, contudo quando temos acesso ao manual observamos o quanto
técnico e academicista ele €. De certo modo, este pode ser um elemento que
pode dificultar em muito uma comunidade a realizar seu pedido de inscricao e a
execucao do inventario.

Algo significativo para compreensao do que sao referéncias culturais
ocorreu durante minha participacdo na Oficina Inventarios Participativos de
Referéncias Culturais, realizada no Centro de Preservagao Cultural da USP -
Casa de Dona Yaya (CPC-USP) no ano de 2017. Neste espago foram realizados

trabalhos de campo no distrito®® da Bela Vista na cidade de Sao Paulo.

69 O municipio de Sao Paulo ndo possui registros oficiais de bairros e sim de distritos, de acordo
com a lei municipal n°. 11.220 de 20 de maio de 1992, estabelecendo a a atual divisdo municipal
em 96 distritos, por isso a utilizagdo do termo distrito e ndo bairro.
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Um dos procedimentos para se obter e catalogar as referéncias culturais
€ saber escutar o individuo que vive e tem relacao afetiva com o local para nao
contaminar as falas e entendimentos da populacdo local por aquilo que se faz
previamente. A ideia é que as referéncias externas n&o conduzam
antecipadamente o entendimento que se tem do artefato cultural.

Supdem-se que aquilo que parece uma referéncia cultural para um sujeito
de fora daquele grupo pode néao significar nada para aquele os membros do
proprio grupo. Um exemplo € a Festa de Nossa Senhora Achiropita (Sdo Paulo).
Porque acontece no mesmo local, poderia ter sido uma referéncia generalizada.
No entanto, a partir de entrevistas realizadas em trabalhos de campo tendo como
base o INRC, para os moradores da comunidade estudada nao ha relagao direta
entre eles e a festa que esta ligada a outra referéncia cultural e simbdlica. O
grupo nao sente a festa como de sua comunidade e sim como algo para pessoas
de fora da regido. Muitos membros nem participam deste evento. Ha o problema
de que a realizagao do inventario ainda nao é algo tado acessivel e de alguma
maneira é necessario a atuagao de grupos externos que sejam mediadores, junto
a comunidade para um possivel pedido de inventario e posterior registro.

De certo modo, entende-se que o sujeito vivente de suas tradigbes e
praticas ndo necessariamente a vé como patriménio, mas como pratica. Um
patrimdnio é visto, apontado e organizado de forma técnica para que receba essa
referéncia. Além disso, um patriménio, como falamos acima, muitas vezes &
indicado, por sua importancia local e que pode ter carater universal, “da
humanidade”, mas isso, também pode acontecer simplesmente porque o
elemento, material ou imaterial, esta em vias de desaparecimento.

Nesse ponto temos a criacdo de um instrumento que tem como objetivo
facilitar a comunicagéo entre a sociedade civil e o IPHAN, que séo as Casas do
Patrimbnio, estas foram instituidas como parte das politicas de preservagao do
patriménio e as novas diretrizes do instituto de preservacéo, com a finalidade de
ampliagdo dos espacgos de dialogo entre a sociedade e o poder publico,
determinada pela Portaria n°®137/2016 do IPHAN.

Tolentino (2016) discorre sobre como o Instituto, a partir de portarias

promulgadas em 2016, passou a se posicionar de maneira um pouco diferente
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do que em décadas anteriores e passa a ter um outro procedimento, novas

concepgodes e novos entendimentos sobre Educacéo Patrimonial.

(O) Iphan langou dois documentos que delineiam novas
diretrizes e concepgdes concernentes a Educacao Patrimonial:
a publicacao “Educacdo Patrimonial: histérico, conceitos e
processos” e a Portaria/lphan n°® 137, de 28 de abril de 2016.
Esses documentos refletem novas posturas institucionais no
tratamento com o patriménio cultural alinhadas ao avango nos
debates conceituais que vém sendo travados em torno da
educagao e do patriménio (TOLENTINO, 2016, p. 8).

Existe uma definigcdo atual para a Educacéo Patrimonial que consiste em
pensar como uma forma de educar também tem seus procedimentos, suas
técnicas para o trabalho com os grupos, para que haja uma maneira de se
conseguir despertar nesses grupos interesses a itens, bens materiais e
imateriais pertencentes a sua realidade. Trata-se de um meio de comunicacao
para compreender as referéncias locais e culturais que demarcam itens

importantes para aquele grupo, bairro, cidade ou comunidade.

3.3. Século XXl e os novos entendimentos sobre o patrimoénio e a Educacgao

Patrimonial

A ideia de transformacgao do termo patriménio ao longo dos séculos e que

ja foi discutido até aqui e segue:

O patrimdnio compreende o principal eixo que permeia as agdes
de preservagao de bens representativos de uma sociedade. Este
conceito ndo sé presenciou significativas transformagbes ao
longo do tempo, como também passou a ser associado a
diferentes terminologias — como as de patriménio histoérico,
artistico, cultural, ambiental - revelando os variados rumos que
as acoes de preservagao tém tomado (NIGRO, 2001, p. 48).

Os significados tiveram uma ampliagdo geografica, ou melhor, uma
ampliacdo do que foi e passa a ser considerado um patriménio. Nao se trata
apenas de uma alteragdo de conceito, mas de uma condi¢ao real, espacial. O
olhar foi deslocado dos monumentos gigantescos para aquilo que esta na altura

dos nossos olhos. A ideia de patriménio no Brasil € composta por um rol muito
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grande de possibilidades. Como bem observou Concei¢cdo (2017) quando

estudou sobre o futebol amador na periferia de Sao Paulo e conclui que:

O [time de futebol] Sete de Setembro hoje é reflexo de 62 anos
de trabalho, e ao analisarmos [...] sobre o campo podemos
verificar sua importancia, seja ao tratar da relevancia enquanto
espago de sociabilidade que falta no bairro, seja do ponto de
vista da memodria do bairro. Pois é o referencial de meméria, que
se tem quando se trata do bairro. Pois a estacao de trem foi
desativada e ficaram fotografias, apesar da recente desativagao.
Por isso, trazemos a conclusdo de que, nao apenas a
permanéncia deste clube com este campo no bairro é um ato de
resisténcia de um bairro, que vai perdendo suas memdérias aos
poucos, € um ato de lembrar a periferia que ela tem suas praticas
e seus costumes devem ser celebrados (CONCEICAO, 2017,
pp. 47-48).

O texto acima é exemplo de outro movimento desse novo entendimento
do patriménio, quando também nos deslocamos dos centros historicos para as
periferias, ndo somente das cidades, mas as periferias do pais e do mundo. Essa
visdo nos da a possibilidade para compreender uma historia das minorias, que
também fazem parte da construcdo social, o que langa o olhar para a
organizacgéao social e a valorizagao de inventos e espacos de gente comum e n&do
necessariamente de monumentos apontados por governantes, especialistas,
alta cultura etc. Mas, o que mais podemos dizer sobre esse conceito e os seus
significados contemporaneos?

Segundo Hartog (2006) essa urgéncia em relagdo ao patriménio, a
intencdo de se ampliar o que se entende como patrimonio e o que € passivel de
se proteger esta diretamente ligada com uma relagéo que temos com a histéria
e com o tempo. Existe um sentimento de urgéncia em proteger espagos e
objetos, por sentirmos que esses elementos se referem as nossas proprias
memorias. As memodrias do que somos no momento presente e que estdo se
perdendo de maneira irreversivel.

Segundo este autor:

o patrimbnio se encontra ligado ao territério e a memoria, que
operam um e outro como vetores da identidade: a palavra-chave
dos anos 1980. Mas, trata-se menos de uma identidade evidente
e segura dela mesma do que de uma identidade que se confessa
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inquieta, arriscando-se de se apagar ou ja amplamente
esquecida, obliterada, reprimida: de uma identidade em busca
dela mesma, a exumar, a “bricoler”’, e mesmo a inventar. Nesta
acepc¢ao, o patrimonio define menos o0 que se possui, 0 que se
tem e se circunscreve mais ao que somos, sem sabé-lo, ou
mesmo sem ter podido saber. O patrimbnio se apresenta entdo
como um convite 8 anamnese coletiva. Ao “dever” da memoria,
com a sua recente traducdo publica, o remorso, se teria
acrescentado alguma coisa como a “ardente obrigagdo” do
patrimdnio, com suas exigéncias de conservagao, de
reabilitagao e de comemoragao (HARTOG,2006, p. 266).

Ou seja, estamos lidando com sentimentos de ruptura e nos apressamos
para proteger a memoria de tudo que nos da algum sentido. O autor indica, por
hipétese, a mudanga no “regime de historicidade”, ou seja, de que no sentido de
experimentar a vida no presente momento, queremos preserva-lo. Ele diz sobre
um certo “presenteismo”, como se o tempo presente, fosse o tempo que se vale
para o pedido de patrimonializacio.

O autor tem um tom critico sobre o excesso de patrimbnios que se
apresentam no mundo presente, como um sintoma de que muitas coisas podem
se acabar. Um patriménio é evocado, por medo de que percamos 0 que Somos,

por isso mostra a predominancia pelo memorial ao monumento:

O memorial é preferido ao monumento ou este ultimo torna-se
memorial, o passado atrai mais que a histéria; a presenca do
passado, a evocacio € a emocao predominam sobre a tomada
de distancia e a mediagao; enfim, este patriménio € ele mesmo
trabalhado pela aceleragio: é preciso fazer rapido antes que
seja muito tarde, antes que a noite caia e o hoje tenha
desaparecido completamente (HARTOG, 2006, p. 272).

Talvez essa ideia de memorial a todo custo esteja presente nas
apresentacdoes do que deve ser patrimonializado. Cabe saber como isso se

apresenta pelos documentos em estudo.

3.4. O patriménio imaterial e a Educagao Patrimonial

O primeiro momento para a introducéo da ideia de Educacao Patrimonial

nas normativas se deu com a ampliacdo sobre o entendimento do que é

patriménio cultural e Educacao Patrimonial na Constituicdo de 1988, em seu
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artigo 216, inciso | e Il em que se observa a ampliagao oficial do que €& patrimonio
cultural. No termo, foram incluidas as formas de expressao, que esta relacionado
com expressdes de danca, fazer e viver, que se referem aos modos como sao
preparados desde alimentos até instrumentos musicais.

Sobre esta ampliacdo da ideia de patrimoénio cultural edificou-se o
conceito de patriménio imaterial que culminou no Decreto n° 3.551/2000, que
Institui o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem
patrimdnio cultural brasileiro, cria o Programa Nacional do Patriménio Imaterial
e da outras providéncias.

Até o ano de 2021 o Brasil possuia 49 patrimdnios registrados de tipo
imaterial (e 35 processos de instrugao para registro) constantes nos quatro livros
de registros, em todos os Estados e no Distrito Federal. Ha ainda registros
regionais, como o jongo do Sudeste que se refere a formas de expressao que
ocorre nos quatro Estados, assim como praticas que sdo reconhecidas como
pertencentes a todo o territério nacional, como as rodas de capoeira.

No Brasil o patrimbnio imaterial pode ser registrado em um dos quatro
livros existentes’?, sendo eles apresentados a seguir.

O Livro de Registro dos Saberes

Criado para receber os registros de bensimateriais que
reunem conhecimentos e modos de fazer enraizados no
cotidiano das comunidades. Os Saberes sdo conhecimentos
tradicionais associados a atividades desenvolvidas por atores
sociais reconhecidos como grandes conhecedores de técnicas,
oficios e matérias-primas que identifiquem um grupo social ou
uma localidade. Geralmente estdo associados a produgao de
objetos efou prestacdo de servigos que podem ter sentidos
praticos ou rituais. Trata-se da apreensao dos saberes e dos
modos de fazer relacionados a cultura, memoria e identidade de
grupos sociais (IPHAN, s.d, s.p.).”

O Livro de Registro das Celebragdes que

Reune os rituais e festas que marcam vivéncia coletiva,
religiosidade, entretenimento e outras praticas da vida
social. Celebragdes sao ritos e festividades que marcam a
vivéncia coletiva de um grupo social, sendo considerados

70 http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/218
71 http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/122



157

importantes para a sua cultura, memodria e identidade, e
acontecem em lugares ou territorios especificos e podem estar
relacionadas a religido, a civilidade, aos ciclos do calendario etc.
Sao0 ocasides diferenciadas de sociabilidade, que envolvem
praticas complexas e regras proprias para a distribuicdo de
papéis, preparagao e consumo de comidas e bebidas, produgao
de vestuario e indumentarias, entre outras (IPHAN, s.d, s.p.).

Livro de Registro das Formas de Expressao:

Criado para registrar as manifestagdes artisticas em
geral. Formas de Expressdo sido formas de comunicacao
associadas a determinado grupo social ou regido, desenvolvidas
por atores sociais reconhecidos pela comunidade e em relacao
as quais o costume define normas, expectativas e padrbes de
qualidade. Trata-se da apreensao das performances culturais de
grupos sociais, como manifestagbes literarias, musicais,
plasticas, cénicas e ludicas, que sdo por eles consideradas
importantes para a sua cultura, memoria e identidade (IPHAN,

s.d, s.p.).

o Livro de Registro dos Lugares

Nele sao inscritos os mercados, feiras, santuarios e pragas onde
se concentram e/ou se reproduzem praticas culturais coletivas.
Os Lugares sdo aqueles que possuem sentido cultural
diferenciado para a populacdo local, onde sao realizadas
praticas e atividades de naturezas variadas, tanto cotidianas
quanto excepcionais, tanto vernaculas quanto oficiais. Podem
ser conceituados como lugares focais da vida social de uma
localidade, cujos atributos sdo reconhecidos e tematizados em
representagcbes simbdlicas e narrativas, participando da
construcdo dos sentidos de pertencimento, memodria e
identidade dos grupos sociais (IPHAN, s.d, s.p.).

No Livro de Registro dos Saberes se encontra um dos primeiros bens
registrados pelo IPHAN, no ano de 2002: o Oficio das Paneleiras de Goiabeiras
(Vitéria-ES). Tal oficio, mostra os processos de producéo identificados em
grupos nativos americanos, modeladas manualmente e utilizando argila de uma
mesma jazida que se localiza no Vale do Mulemba, como nos apresenta a figura
28.
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Figura 28 - Preparo de panela em Goiabeiras-ES 2002

Acima temos a imagem do preparo da argila para a confecgao de panelas

de barro na regidao de Goiabeiras, como descrito anteriormente no INRC os
modos de fazer constituem-se praticas e conhecimentos de uma técnica

concreta que resultam um objeto ou alimento.
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Quilombolas do Vale do Ribeira

Saberes Data de Registro UF Abrangéncia
Oficio das Paneleiras de Goiabeiras 20/12/2002 ES local
Modo de fazer Viola-de Cocho 14/01/2005 MT e MS regional
AC, AL, AP, AM, BA, CE, DF, ES, GO, MA,
Oficio das Baianas de Acarajé 14/01/2005 MT, MS, MG, PA, PB, PR, PE, PI,RJ, RN, nacional
RS, RO, RR, SC, SP, SE, TO
Modo artesanal de fazer Queijo de Minas nas
regides do Serro, da Serra da Canastra e 13/06/2008 MG local
Salitre/ Alto Paranaiba
AC, AL, AP, AM, BA, CE, DF, ES, GO, MA,
Oficio dos Mestres de Capoeira 21/10/2008 MT, MS, MG, PA, PB, PR, PE, PI,RJ, RN, nacional
RS, RO, RR, SC, SP, SE, TO
M f R Il
odo de' azer errde rand.e?a tendo como 28/01/2009 SE el
referéncia este Oficio em Divina Pastora/SE
Oficio de Sineiro 03/12/2009 MG estadual
i i Tradici | Rio N
Sistema Agricola Tradicional do Rio Negro/ 05/11/2010 AM local
AM
Saberes e Praticas Associados ao modo de
T { |
fazer Bonecas Karaj TO 25/01/2012 0, PA, GO, MT regiona
Produ;éo‘Tradicion'al.e prétic‘as s'ociocukurais 15/05/2014 P eititisal
associadas a Cajuina no Piaui estadual
Modos de Fazer Cuias do Baixo Amazonas 11/06/2015 PA local
Tradigdes Doceiras da Regido de Pelotas e
Antiga Pelotas - Morro Redondo, Iturugu, 15/05/2018 RS estadual
Capdo do Ledo e Arroio do Padre
Sistema Agricola Tradicional de Comunidades 20/09/2018 p ditadisil

Fonte: Portal IPHAN.

No que diz respeito aos bens registrado no Livro das Celebragées um dos

bens registrados é o Cirio de Nazaré que consiste em uma das celebragdes mais

antigas e conhecidas do Brasil, com seu primeiro registro documental datado de

1793, que ocorre no segundo domingo do més de outubro em celebragdo a

Nossa Senhora de Nazaré, na cidade de Belém-PA.
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Figura 29 - Pessoas segurando corda durante o Cirio de Nazaré (Belém-PA)

-
e

Fonte: IPHAN. Dossié IPHAN 1, 2006.

Todas as celebragdes consistem em agdes resultante de praticas em sua
grande maioria ligadas a religido e a fé, e de acordo com o INRC sé&o “praticas
complexas com suas regras especificas de distribuicdo de papéis (...) a
ornamentacgao de determinados lugares, o uso de objetos especiais, a execugao
de musica, oragdes, dangas, etc” (IPHAN,2000, pp. 31-32). No caso do Cirio de
Nazaré um dos elementos marcantes da procisséo € a corda que se tornou cum

simbolo de devocgao.
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Celebragies Data de Registro UF Abrangéncia
Cirio de Mossa Senhora de Nazaré 05/10/2004 PA local
Festa do Divino Espirito Santo de
§ , ¥ 13/05/2010 GO local
Pirendpolis/GO
Ritual Yackwa do povo indigena Enawené
5 05/11/2010 MT local
Nawé
Festa de Sant'Ana de Caicd/RN 10/12/2010 RN local
Complexo Cultural do Bumba-meu-Boi
= 30/08/2011 MA estadual
do Maranhdo
Festa do Divino Espirito Santo da Cidade
03/04/2013 RJ local
de Paraty/RJ
Festa do Senhor Bom Jesus do Bonfim 05/06/2013 BA local
Festividades do Glorioso S8o Sebastido
i b 27112013 PA local
naregido do Marajé
Festa do Pau de Santo Antdnio de
17/09/2015 CE local
Barbalha / CE
Romaria de Carros de Boi da Festa do
I % 5 15/09/2016 GO local
Divino Pai Eterno de Trindade
Procissdo do Senhor Jesus dos Passos de
e 20092018 SC local
Floriandpolis/sC
Complexo Cultural do Boi Bumbé do
S i 08/11/2018 AM estadual
Médio Amazonas e Parintins
Bembé do Mercado 13/06/2019 BA local
Banho de 530 Jo3o de Corumbad e Ladario
19/05/2021 MS local

MS

Fonte: Portal do IPHAN.
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O livro que possui, até o momento, 0 maior numero de registros € o Livro

de Registro das Formas de Expresséo:

Figura 30 — Representagdes de grafismos Wajapi — Padréo de desenho

espinha de peixe paku

Fonte IPHAN. Dossié 2, 2008.

Dentre as expressdes registradas, estd um dos patrimdnios imateriais
mais antigos registrados no Brasil, a Arte Kusiwa — Pintura Corporal e Arte
Grafica do povo Wajapi no Amapa, apresentado na Figura 30. Segundo o IPHAN,
trata-se de “um sistema de representagao grafico proprio dos povos indigenas
Wajapi, que sintetiza seu modo particular de conhecer, conceber e agir sobre o
universo”. Foi declarada Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade pela
UNESCO em 2003.
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Formas de Expressdo Data de Registro UF Abrangéncia
Arte Kusiwa - Pintura Corporal e Arte
0 o 20/12/2002 AP lacal
Grafica Wajapi
Samba de Roda do Recéncavo Baiano 05/10/2004 BA estadual
Jongo no Sudeste 15/12/2005 SP, RJ, ES, MG regional
Frevo 28/02/2007 PE estadual
Tambor de Crioula do Maranhdo 29/06/2007 MA estadual
Matrizes do Samba no Rio de Janeiro:
partido alto, samba de terreiro e samba 20/11/2007 RJ estadual
enredo
AC, AL, AP, AM, BA, CE, DF, ES, GO,
Roda de Capoeira 21/10/2008 MA, MT, MS, MG, PA, PB, PR, PE, PI, nacional
RJ, RN, RS, RO, RR, SC, 5P, SE, TO
Togue dos Sinos em Minas Gerais 03/12/2009 MG estadual
Ritxoko: Expressdo Artistica e ?
Tk 43 25/01/2012 TQ, PA, GO, MT regional
Cosmoldgica do Povo Karajd
Fandango Caicara 29/11/2012 SP, PR regional
Carimbd 11/09/2014 PA estadual
Maracatu Nag3o 03/12/2014 PE estadual
Maracatu Bague Solto 03/12/2014 PE estadual
Cavalo-Marinho 03/12/2014 PE estadual
Teatro de Bonecos Popular do Nordeste _|
Mamulengo, Babau, Jodo Redondo e 04/03/2015 RN, PE, PB, CE, DF regional
Cassimiro Coco
Caboclinho pernambucano 24/11/2016 PE local
5 RJ,DF, AL,BA,CE, MA,PB,PI,PE, i
Literatura de Cordel 19/09/2018 regional
RN,SE, SP
Marabaixo 08/11/2018 AP estadual
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Fonte: IPHAN

E, por fim, aquele que tem o menor niumero de ocorréncias, apenas

quatro, o Livro de Registro dos Lugares

Figura 31 — Cachoeira de lauareté: lugar sagrado dos povos indigenas dos
Rios Uaupés e Papuri, AM), 2007

Fonte: IPHAN. Dossié IPHAN 7.

O bem mais antigo registrado nesta categoria, em 2006, trata-se da
Cachoeira de lauareté (ou Cachoeira da Onga) — Lugar Sagrado dos Povos
Indigenas dos Rios Uaupés e Papuri -, que divide o Brasil e a Colémbia,
localizado na regido Noroeste do Estado do Amazonas, esta ligado ao mito da

criagao desses povos.
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Tabela 6 - Lista dos Lugares Registrados até 2021

Lugares Data de Registro UF Abrangéncia

Cachoeira de lauareté - Lugar Sagrado
dos povos indigenas dos Rios Uaupés e 10/08/2006 AM local
Papuri

Feira de Caruaru 20/12/2006 PE local

Tava, Lugar de Referéncia para o Povo

: 03/12/2014 RS local
Guarani

Feira de Campina Grande 2709 2017 PB local

Fonte: IPHAN

Na Portaria n® 137/2016, o patriménio imaterial é definido como bem de
relevadncia para a memoria nacional, identidade e formacdo da sociedade
brasileira. A portaria, em sua maior parte, descreve mais sobre os procedimentos
para processo de registro, quais s&o os livros existentes em que os bens podem
ser inscritos. Diferentemente dos bens do patriménio material, os bens imateriais
devem ser reavaliados periodicamente, de acordo com o artigo 72: “O IPHAN
fara a reavaliagdo dos bens culturais registrados, pelo menos a cada dez anos,
e a encaminhara ao Conselho Consultivo do Patriménio Cultural para decidir
sobre a revalidagao do titulo de ‘Patriménio Cultural do Brasil” (BRASIL, 2016,
S.p.).

Em seu artigo 1°, paragrafo 3, o Decreto diz “Outros livros de registro
poderao ser abertos para a inscricido de bens culturais de natureza imaterial que
constituam patrimdnio cultural brasileiro e ndo se enquadrem nos livros definidos
no paragrafo primeiro deste artigo”. E, segundo o proprio IPHAN e site da
Camara dos Deputados, existe uma discussao, desde 2005, para a criagao do
Livro de Registro de Linguas, sob a Indicagdo/requerimento n°® 4.696/2005, do
deputado federal Carlos Abicalil. Abaixo temos parte da justificativa apresentada
pelo deputado em sua indicagao explanando as razdes pelas quais deveriamos
criar algum mecanismo de protec&o para das diversas linguas faladas no Brasil
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utilizando-se a ferramenta ja existente no Decreto 3.551/2000 que prevé a

criagao de novos livros de registros de bens imateriais:

o referido Decreto [3.551/2000] n&o contemplou importante
segmento do patrimbnio imaterial brasileiro. Trata-se da
diversidade linguistica de nosso pais, expressa nas varias
linguas faladas em territério nacional. Segundo dados
divulgados pelo Instituto de Investigagdo e Desenvolvimento em
Politica Linguistica (IPOL), no Brasil, sdo faladas cerca de 210
linguas além da lingua oficial, o Portugués. Destas, 190 s&o
linguas autoctones, pertencentes a diferentes grupos indigenas
espalhados pelo territério nacional, outras 20 linguas aldctones,
isto &, de imigracdo, presentes no Pais desde a primeira metade
do século XIX, como o aleméao, o italiano, o arabe e o japonés.
Estas linguas sao faladas por Comunidades Linguisticas de
cidad&os brasileiros e devem ser consideradas parte integrante
do patriménio cultural imaterial da nagao brasileira. Sdo, no
sentido pleno do termo, “Linguas Brasileiras” que, assim,
consideradas, inauguram uma perspectiva para a agdo do
Estado, que até ha pouco tempo atras tratava apenas da
preservacéo e valorizagao da Lingua Portuguesa.

Ao reconhecermos as diversas linguas faladas em territério
nacional como “Patriménio Cultural Brasileiro”, a questdo da
preservacdo se coloca de forma muito mais democratica e
moderna, na perspectiva do pluralismo cultural. Com essa agao
cultural, o Estado passa a considerar que os cidadaos falantes
das “linguas brasileiras” tém direito a manté-las. Em ultima
instancia, tém direito a memoéria e a tradicdo, como condicéo
indispensavel ao fortalecimento de sua identidade cultural
(CAMARA DOS DEPUTADOS, 2005, p. 4).

No Brasil o portugués € nossa lingua oficial, mas existem, segundo o
deputado, cerca de 210 das quais 190 sdo linguas pertencentes aos povos
originarios, o registro (desde o seu processo de inventario) € um instrumento de
grande importancia para a preservagao de uma lingua (muitos desses idiomas
nao possuem registros escritos e sdo passados oralmente entre geracdes).
Podemos pensar que esse € um processo de preservagao para evitar a morte
de uma lingua, o que néao representa a perda da comunicagao no dia a dia, mas
também esta relacionado a preservacdo da cultura desses povos e sua
identidade.

Percebemos, mais uma vez, que o campo do patrimdnio € um campo de
disputas. Segundo IPHAN (2006), a solicitacdo esta sob estudo para a
viabilidade da criac&o do livro de registro das linguas, mas, até o momento, nao

encontramos mais nenhuma informacdo sobre os avancos desses estudos.



167

Encontramos o Decreto n°. 7.387, de 9 de dezembro de 2010, que institui o

Inventario Nacional da Diversidade Linguistica (INDL), sendo ele um:

instrumento de identificagdo, documentagao, reconhecimento e
valorizagao das linguas portadoras de referéncia a identidade, a
acao e a memoéria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira.

Paragrafo unico. O |Inventario Nacional da Diversidade
Linguistica sera dotado de sistema informatizado de
documentagao e informagéo gerenciado, mantido e atualizado
pelo Ministério da Cultura, de acordo com as regras por ele
disciplinadas.

Art. 2 o As linguas inventariadas deveréo ter relevancia para a
memoria, a historia e a identidade dos grupos que compdem a
sociedade brasileira.

Art. 3 o A lingua incluida no Inventario Nacional da Diversidade
Linguistica recebera o titulo de “Referéncia Cultural Brasileira”’?,
expedido pelo Ministério da Cultura (BRASIL, 2010, s.p.).

Cabe aqui retomar a explicacio sobre a diferenca entre tombamento, que
se refere ao patrimonio material e registro que é referente aos patriménios
imateriais. De acordo com IPHAN, utiliza-se registro e ndo tombamento, pois o
tombamento “presta a imobilizar ou impedir modificagdes nessa forma de
patriménio” [material]. E o propdsito do registro “é inventariar e registrar as
caracteristicas dos bens imateriais, de modo a manter vivas e acessiveis as

tradigbes e suas referéncias culturais”. E, ainda, de acordo com Verdan (2014):

Em um primeiro momento, é possivel salientar que a distingéo
caracterizadora do tombamento e do registro reside na premissa
dos livros desse serem denominados de “livro de registro”, ao
passo que naquele sdao nomeados de “livro do tombo”. O
tombamento contém um controle publico permanente do bem
cultural, através de autorizagdes e de sangdes; no registro ndo
ha esse sistema de controle ou de intervengao estatal na vida do
bem cultural (VERDAN, 2014, s.p.).

Durante a pesquisa e escrita deste trabalho pudemos perceber uma
movimentacao politica de instituicdes como IPHAN, o MEC e o Ministério do

Turismo, que nos permitiu considerar que aquilo que se nomeia como cultura

72 Grifo nosso para chamar a atengdo para o fato de decreto reconhecer como referéncia e nao
como patrimonio.
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popular’ merece receber algum tipo de protegao legal e reconhecido como algo
com alguma relevancia.

Para tal, realizou-se a constru¢cao de um novo documento e instrumento
de patrimonializagdo e ndo se pensou em um instrumento que de alguma
maneira interagisse com o conceito ja utilizado de tombamento. Criando-se
assim uma polarizagdo como se o tombamento fosse algo para classificar o que
€ excepcional e monumental e o registro fosse para a classificagcédo do que é
comum e ordinario. Essa discussdo ndo é meramente lexical e aponta para
diferengas de observacéo conceitual no campo dos fomentos de patriménio, que
apontam para dissonancias e debates ainda ndo concluidos.

Ao longo do capitulo 3 perpassamos diversos documentos e legislagdes
que foram sendo confeccionados para abarcar questdes ligadas ao patrimonio
cultural, sua preservagcdo e a necessidade de se preservar e educar para
preservagao do patrimbnio e nos propusemos a responder algumas questdes.

Observamos que existem alguns procedimentos, técnicas e classificagdes
daquilo que se apresenta pela operagao do conceito na educagao e para efeito
de preservagao e que de acordo com o que pretende ser preservado ou a que
grupo social esse patrimbénio representa ele pode ser tratado de formas
diferentes, usualmente utilizamos termos como cultura e cultura popular como
se fossem parte de mundos diferentes ou tivessem importancia social diferente.

Com o passar do tempo percebemos que a ideia do que deve ser
preservado foi sendo modificada a partir do entendimento social de que os
conhecimentos das sociedades tradicionais, os conhecimentos dos modos de
fazer e como as sociedades se comportam em sua vida cotidiana também sao
importantes para se construir e entender as formas de viver de uma nacgéo, a
vida cotidiana também faz parte da histéria das nossas sociedades e nao
somente o monumental e excepcional. Passamos a perceber que tradicbes e
técnicas passadas por geragdes aos seus descendentes demonstram um modo
de resisténcia e de preservacao cultural, e que as formas de comunicaciao nao

verbais também contam uma historia. O patriménio entendido ndo somente

73 Grifo nosso, pois a diferenciagdo entre culturas pode ser considerada mais um dos elementos
de diferenciagao entre o que é pertencente as camadas sociais diferentes, os que Ihes cabe e a
valorizagao (e desvalorizagdo) de acordo com questdes ligadas aos acessos a educacgao formal
entre outras.
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como tendo importancia o monumental e o excepcional, mas também o ordinario,
aquilo que esta proximo a realidade da maior parte da populacao.

O que se apresenta como a constituicao de “novos patrimdnios” e por
quem? A Educacdo Patrimonial se apresenta como uma metodologia a ser
aplicada e apresentada de maneira a fazer com que as comunidades em que
esses bens possiveis de patrimonialziagdo, assim como aqueles que ja foram
reconhecidos se entendam como parte de algo que tem importancia dentro de
uma sociedade, que os espacos tradicionais de preservagado como 0S museus e
os centros historicos pertencem a todos e conhecendo-se esses espagos e suas
historias podem se apropriar daquilo que é de toda uma sociedade e

conscientemente preservar.
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Consideragoes finais

Ao longo de nossa pesquisa e escrita deste trabalho procuramos percorrer
o conceito de patrimdnio, pensando nas mudangas semanticas e histéricas do
termo, de modo a acompanhar as suas variacées, € que compreendemos as
ideias patrimbnio histdrico, cultural, material e imaterial.

Pudemos perceber que dentro de cada momento histoérico, de acordo com
0S grupos que estdo no poder, esses conceitos se expandem, se retraem ou se
modificam para melhor se adequar as expectativas e experiéncias culturais do
momento. O termo patriménio carrega consigo a ideia de educag¢do, mas que
nao € identificada automaticamente. Um patriménio, pensando como bem
publico é o processo de tirar do anonimato, ou do mundo privado, ou preservar
diante de possiveis extingdes, algo que é apontado como um bem, uma heranga,
que passa a ser compreendido como de todos e para todos.

Mas este processo, como vimos, muda de tempos em tempos e depende
das formas culturais e sociais que demarcam a importancia da salvaguarda de
algo. Além disso, ha a necessidade de saberes técnicos e especializados que
constroem as formas e os protocolos de atendimento do que deve ser observado
e reconhecido como algo patrimonializavel. A ideia de patriménio deve ser
entendida pela triade identificagao, preservacao, educagao.

No Brasil, observamos que ocorreu o mesmo, durante o século XX
avangamos na compreensao do patriménio (e retrocedemos) de acordo com os
governos e dos interesses dos grupos que estavam no poder, bem como dos
grupos especializados que se formam para o atendimento a solicitagdo do que
deve ser um monumento, um patriménio.

Patrimonio e educagao caminham juntos desde o final do século XIX com
a formulacao de setores educativos em museus, 0 que se expandiu com o passar
dos anos. No Brasil, verificamos que a consolidagéo do conceito de patrimonio,
como o entendemos hoje, teve inicio com a formagao do SPHAN em 1937, 6rgéo
esse diretamente ligado ao Ministério da Educagao. Também ali se vé€ a conexao
entre o que deve ser um patriménio associado a educagdo, como forma de
conscientizagao e valorizagao para a preservacao por meio do reconhecimento

social, publico.
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Na década de 1930 tinha-se a ideia principal de conhecer para preservar,
premissas que surgiram com 0s pioneiros da preservagao do patriménio num
momento de criacdo de um patrimbnio que representasse ideais de patria,
associado as praticas de demoli¢ées de vestigios de outros tempos da histéria
que marcavam o inicio do que se pensava como historia do Brasil, qual seja, o
periodo colonial. O conceito do que é patriménio e as bases para a legislagcao de
preservagao pareciam seguir a forma francesa de guarda de tesouros do
passado, para o reconhecimento daquilo que seria o carater francés.

Ao longo do tempo percebeu-se que havia uma necessidade de se
transformar os espacos patrimonializados de maneira que houvesse uma maior
interacao e identificacdo das pessoas com os locais e com os fatos que aqueles
espagos representavam para que de alguma maneira pudessem se sentir
pertencentes aquela realidade.

Inicialmente, a Educacdo Patrimonial estava ligada as formas de
socializacdo e sentimento de pertencimento, mas somente isso ndo era
suficiente para demonstrar do que se tratava a Educagao Patrimonial, passou-
se a perceber e a observar que deveriamos criar algum tipo acao intelectual
como um auxilio para que houvesse processos de identificacdo de bens, que
visam patrimonializar sentimentos e identidade das comunidades. Mostrar esse
movimento politico, na constru¢do de um sentimento de nagao, € um ponto. O
outro € a percepcao de um campo fértil para politicas publicas voltadas a essa
intencéo.

Entendemos a Educagado Patrimonial ao longo do tempo como uma
preocupacao com a preservacdo da memoria de uma sociedade, uma
preocupagao com 0s seus marcos e aquilo que deveria ser preservado. Isso foi
um dos primeiros movimentos. Esse entendimento foi sendo alterado com o
passar dos anos pois, mais agrupamentos da sociedade passaram a discutir
questdes sobre o que é e o que devemos patrimonializar. Essas questdes que
passaram a abarcar um maior numero de representantes da sociedade civil e a
ampliagao dos patrimoénios elegiveis, passando-se a abarcar situagdes da vida
cotidiana e discutir o conceito de paisagem, sejam elas, naturais e/ou

construidas.
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Hartog (2006) diz que “apds as catastrofes do século XX, as numerosas
rupturas, as fortes aceleracdes tdo perceptiveis na experiéncia do tempo vivido,
nem o surgimento da memodria nem o do patriménio sdo surpreendentes. A
questao poderia ser: por que foi preciso esperar tanto tempo?” (2006, p. 272). A
ideia de patrimbénio sempre esta relacionada a perda.

No decorrer da pesquisa percebemos que a preocupacado com questoes
relacionadas a Educacgao Patrimonial existe desde a constituicido dos museus.
Mas, o termo como conhecemos e discutimos aqui s6 foi oficialmente cunhado
em 1983 e suas pautas iniciais estavam diretamente ligadas aos patriménios
materiais e a pesquisa e questionamento desse patrimonio. Naquele momento a
Educacao Patrimonial era entendida como processo de alfabetizagao cultural, o
que foi difundido com muito éxito com a publicagdo do Guia Basico de Educagao
Patrimonial (1999) resultado da pesquisa de Horta et al. (1999). Este foi um
ideario pouco questionado ou atualizado por muito tempo. Fosse por falta de
evolugao tedrica sobre o tema, fosse pelo préprio processo de se educar alguém
para o patriménio.

Como ja dito, o Guia apresenta uma metodologia e apresenta técnicas de
como coloca-lo em pratica. Com o tempo, essa metodologia e suas técnicas
foram sendo atualizadas com a incorporagao das ideias de novos patriménios
que passaram a multidimensionar a ideia de patriménio e a amplificacdo de
grupos e outras praticas. Passamos a entender outros grupos e outros sujeitos,
de modo que a nogao de imaterial abarca um grande contingente desses novos
patriménios e suas formas de identificagao.

O que entendemos por patriménio imaterial aparece no anteprojeto de
Mario de Andrade em 1936 em seu primeiro desenho, que se apresentava como
vanguardista, no sentido de apresentar a ideia de que valores comunitarios sao
valores que a propria comunidade experiencia, ainda que haja a visao de um
intelectual externo a ela para dizer isso.

Depois de 50 anos, houve o registro na Constituicdo Federal de 1988 do
reconhecimento da importancia dos valores e das praticas das comunidades
como bens de importancia nacional. Vemos que os bens materiais e imateriais

podem nao ser monumentais ou excepcionais. Ganham importancia as praticas
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registradas em comunidades e que sao identificadas por significados
imensuraveis para o grupo ao qual se refere o registro.

A concepcgao de bens patrimoniais imateriais aconteceu somente no ano
2000, e a UNESCO somente em 2003. Isso é, o que Mario de Andrade
vislumbrou em seus registros nos anos 1930 aparece como legislagdo muito
tempo mais tarde. Muitas foram as leis, decretos e portarias até a integragéo dos
conhecimentos ancestrais, dos povos originarios, dos africanos que vieram para
o Brasil como escravizados e dos povos imigrantes (principalmente daqueles de
origem n&o branca europeia), serem reconhecidos como parte das tradigbes e
da construcao da identidade nacional, por exemplo.

Pode-se dizer que a ideia de Educagao Patrimonial tanto agitou quanto foi
resultado deste processo de fomento de patriménios comunitarios com
atividades de corresponsabilidade de trabalhos no processo de identificagdo do
bem.

Podemos perceber que o termo Educacdo Patrimonial pode ter sido
cunhado em 1983. Contudo sempre houve uma estreita relagao entre educacéao
e patrimdénio. Ja o termo Educacao Patrimonial foi apresentado em 1983 e
descrito em um Guia da Educacao Patrimonial, de 1999. Mas, é possivel dizer
que ha diferentes formas de compreendé-la em outros documentos mundiais. Ha
um evento fundador no Brasil, o | Seminario sobre o Uso Educacional dos
Museus e Monumentos, e um local de fundacéo, o Museu Imperial de Petropolis-
RJ.

Neste momento, a no¢cdo de Educacgao Patrimonial € mais abrangente do
que uma técnica, ele é parte de acbes que processam 0 que se procura como
plano de constituir uma nagéo, agindo sobre aquilo que era apontando como os
conhecimentos que gostariamos de passar as futuras geragoes.

Mas o que é a Educacao Patrimonial?

Podemos dizer que se trata de uma atividade que visa a critica histérica
de uma ideia que passou por muitas disputas e que passa por dinamicas
histéricas que ainda n&o esta completada. Em um primeiro momento esta ligada
as politicas patrimoniais relacionadas a monumentalizacao oficial. Depois passa
a ser também um instrumento de identificagcdo de novos patriménios fazendo a

relacdo com documentos que apontam para possiveis patrimoénios intangiveis.
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Educacédo Patrimonial se constituiu ao longo do tempo como uma
metodologia que se baseia em um trabalho de educacgao interdisciplinar que tem
como objetivo ser uma agao de mediagao e reflexdo dos publicos, educandos,
com os espacgos. Essa mediacdo é realizada por meio de uma metodologia que
compreende as técnicas de observar, registrar e depois problematizar elementos
da comunidade que sdo pleiteantes ou possiveis patrimbénios. A Educacao
Patrimonial tem como objetivo de compreender como nos inserimos dentro desta
sociedade e quais sao 0s bens que possuem importancia e relevancia para sua
preservacao.

A Educacao Patrimonial possui definicdes que se alteram, acompanhando
0s proprios movimentos culturais. Hoje, se descreve como uma atividade que
precisa ser critica e problematizadora, estar sempre se questionando, e se
atualizando.

Os temas ligados a educagao e ao patriménio sdo temas permeados por
controvérsias e disputas relacionadas a conceitos e terminologias, assim como
a construgdo da ideia do que € patrimbnio, patrimdénio cultural, patriménio
histérico, patrimdnio material e imaterial. Estes debates dos conceitos e termos
a serem utilizados estdo diretamente ligadas as disputas de poder politicos e
econdmicos e sempre estarao ligados a interesses de distintos grupos.

Enquanto discutimos a construgao do conceito de Educacao Patrimonial,
ha outro termo que mais recentemente passou a ser utilizado em documentos,
pesquisas e eventos, além de 6rgédo oficiais que € “Educar para o Patriménio”.
Essa ideia trata das potencialidades educativas do patriménio cultural, mas o
termo ainda é questionado, pois a principio tem-se a impressao de que o
patrimdnio & exterior a realidade das pessoas. Contudo, essa é uma discussao

para um outro momento, aponta para uma outra pesquisa e trabalho.
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SPHAN resumo cronolégico

1920 Anteprojeto de lei de defesa do patni-
mdn1o artistico, em especial dos bens arqueo-
logicos (Alberto Childe, Museu Nacional).
1923 3 de dezembro: Camara dos Deputa-
dos: projeto de let propée criagdo da Inspe-
torta dos Monumentos Histéricos (Deputado
Luis Cedro).

1924 16 de outnbro: Cimara dos Deputa-
dos: projeto de lei visa proibir a saida do pais
de **obras de arte tradicional brasileira’’ (De-
putado Augusto de Lima).

1925 10 de julho: apresentagao do esbogo
de anteprojeto de lei federal de protegio do
patrimOnio artistico (Jair Lins, relator da co-
missdo nomeada pelo Presidente de Minas
Gerais para propor medidas de defesa dos mo-
numentos historicos do estado).

1927 6 de dezembro: criacdo na Bahia da
Inspetoria Estadual de Monumentos Nacio-
nais.

1928 24 de agosto: criacdo em Pernambuco
da Inspetoria Estadual de Monumentos Na-
cionais.

1930 29 de agosto: Camara dos Deputados:
projeto de lei propde a criagdo da Inspetoria
de Defesa do Patrimdnio Historico-Artistico
Nacional (Deputado José Wanderley de
Arajo Pinho).

1933 12 de julho: o Decreto n.° 22,928 de-
clara a cidade de Ouro Preto Monumento Na-
cional.

1934 14 de jutho: o Decreton©24.735 apro-
va 0 novo regulamento do Museu Historico
Nacional e organiza o servigo de ‘‘protegio
aos monumentos histricos e as obras de arte
tradicionais’’. 16 de julho: entra em vigor a
nova Constituigdo, cujo artigo 148 dispde:
**Cabe a Umao, aos Estados e aos Municipios
[...] proteger os objetos de interesse histérico
€ @ patrimonio artistico do pais.”’

1936 24 de marco: o escritor Miario de An-
drade conclui o anteprojeto do ‘‘Servigo do
Patriménio Artistico Nacional’’, elaborado a
pedido de Gustavo Capanema, Ministro da
Educagio e Satde Pablica. 19 de abril: o
Presidente da Repiblica autoriza o funcio-
namento, em carater experimental, do Servi-
¢o do Patnménio Historico e Artistico Nacio-
nal; para a diregao do drgio € nomeado o
jornalista Rodrigo Melo Franco de Andrade.
15 de outubro: o Presidente da Repiibiica
envia a0 Congresso projeto de lei objetivando
fixar *‘os principios fundamentais da prote-
¢ao das coisas de valor histérico ou artistico™
e fragar ‘o plano de agdo dos poderes publi-
Cos’’ na maténa.

1937 13 de janeiro: promulgagao da Lei n
378, que di nova organizacio ao Ministério
da Educacio e Satide Pablica e oficializa a
criagao do SPHAN e do seu Consetho Con-

sultivo. 10 de novembro: golpe de Estado,
dissolvendo o Congresso, interrompe a trami-
tag@o do projeto de lei sobre a protecdo do
patriménio. 30 de novembro: expedigio do
Decreto-lei n? 25, que organiza a protecao do
patnmonto histérico ¢ artistico nacional.,
1940 7 de dezembro: passa a viger 0 novo
Cddigo Penal, gue prevé pena para os atenta-
dos a0 patnimdnio cultural.

1941 21 de junhe: o Decreto-lei ne 3,365,
que dispde sobre desapropriagdes por utili-
dade pablica, considera casos de utilidade pi-

. bltca a preservacao de monumentos histéri-

cos ¢ artisticos, a prote¢ao de paisagens ¢ a
conservacao de arquivos, documentos e ou-
tros bens moveis de valor histérico e artistico.
29 de novembro: o Decreto-lei n” 3.866 d4
ao Presidente da Repiblica poderes para can-
celar tombamento por interesse piiblico.

1946 2 de janeiro: o Decreto-lei n* 8.534
transforma o Servigo do PHAN em Diretoria,
cria quatro distritos da DPHAN, com sedes
em Recite, Salvador, Belo Horizonte ¢ Sao
Paulo, e subordina a Diretoria 0 Museu da In-

confidéncia, o Museu das Missoes ¢ 0 Museu

do Quro.

1961 26 de julho: promulgacio da Lei n2
3.924, que dispde sobre os monumentos ar-
queologicos e pré-histéricos.

1965 19 de novembro: aprovacdo da Lei n?
4.845, que proibe a saida, para o exterior, de

~ obras de artes e oficios produzidas no pais até
-0 fim do periodo monarquico.

1967 24 de junhe: Rodrigo Melo Franco de
Andrade deixa a diregdo da DPHAN ao apo-
sentar-se e € substituido pelo arquiteto Renato
Soeiro, functonario do 6rgao desde 1938.

1970 27 de junhe: o Decreto n.e 66.967
transforma a DPHAN em lnstituto (IPHAN).
1973 21 de maio: sob a responsabilidade da
Secretaria de Planejamento da Presidéncia da
Repiblica, € cnado o Programa Integrado de
Reconstrugao das Cidades Histéricas do Nor-
deste (PCH), com dotacido de recursos do
Fundo de Desenvolvimento de Projetos Inte-
grados, parte dos quais destinada as ativida-
des do IPHAN; o Programa tem como coorde-

nador o economista Henrigue Oswaldo de

Andrade,
1975 1. de julho: frute de convénio firmado

pelo Ministério da Indistria ¢ do Comércio
com o governo do Distrito Federal, surge o
Centro Nacional de Referéncia Cultural,
coordenado pelo Prof. Aloisto Magalhaes e
tendo como meta principal tragar ‘‘um sis-
tema referencial basico a ser empregado na
descri¢do e andlise da dinimica cultural bra-
stleira’’.

1976 26 de marco: a Portaria n’ 230, do Mi-
nistro da Educagao e Cultura, aprova o Regi-

mento {nterno do IPHAN, dando-the nova es-
trutura; entre seus drgaos descentralizados fi-
guram nove Diretorias Regionais e sete gru-
pos de museus e casas histdricas.

1977 2 de fevereiro: as atividades do PCH

estendem-se 20s estados de Minas Gerais, Es-
pirito Santo e Rio de Janeiro.

1979 27 de margo: Aloisio Magalhies as-
sume a diregac do PHAN, 13 de novem-
bro: criagac da Secretaria do Patrimédnio His-
torico e Artistico Nacional. 17 de dezem-
bro: aprovagdo da Lein®6.757, que autoriza
0 Poder Executivo a instituir a Fundagéo Na-
cional Pr6-Memoria, entidade incumbida de
executar a politica da SPHAN; a Fundacao
absorve o0 PCH ¢ o CNRC.

1981 10 de abril: criacao da Secretaria da
Cultura do MEC; a Secretaria do PHAN tor-
na-se Subsecretana, subordinada ao novo or-
gao, que tem como titular Alofsio Magathaes.
1982 abril: passa para 10 o ntimero de Dire-
torias Regtonais da SPHAN, agora também
Representagdes Regionais da Pré-Memo-
na. 1’ de julho: o escritor Marcos Vinicios
Vilaga assume a Secretaria da Cultura ¢ a pre-
sidéncia da Pr6-Memdria, em substituigio a
Aloisio Magalhies, falecido a 13 de junho na
Itdlia quando participava de reunio de Minis-

_ tros da Cultura dos Pafses Latinos; para a Sub-

secretaria do Patrimdnio € nomeado o Prof.
Irapoan Cavalcanti de Lyra.
1983 15 de marg¢o: cniacdo do Ministério da

- Cultura ¢ nomeacao do seu primetro titular,

Dr. José Aparecido de Oliveira; assume a
Subsecretaria do PHAN ¢ jomahista Angelo
Oswaldo de Aratjo Santos. 29 de maio: o
Prof. Aluisio Punenta substitui o Dr. José
Aparecido de Oliverra no Ministério da Cul-
tura; o Prof. Ricardo Cioglia € nomeado Pre-
sidente da Fundacao Nacional Pré-
Memoéria. 18 de julho: restabelece-se a Se-
cretana do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional, tendo como titular o jormalista An-
gelo Oswaldo de Aradjo Santos.

1986 14 de fevereiro: o economista Cel-
so Furtado € nomeado Ministro da Cultura.
21 de margo: o Prof. Joaquim de Arruda Fal-
céo € designado Presidente da Fundagio Na-
cional Pro-Memoéria. 8 de agosto: aprova-
¢a0 do Regimento Intemo da Secretaria do
PHAN. 28denovembro: aprovagac do Re-
gimento Interno da Pro-Memodria.

1987 24 de julho: criagdo da 11 * Diretoria/
Representagdo Regional, com sede em Ma-
naus ¢ jurisdigdo sobre Amazonas, Acre e
Roraima. 2 de outubro: o Prof. Oswaldo
José de Campos Melo € nomeado Secretario
do Patnmonio Histérico € Artistico Nacional
e Presidente da Fundacao Nacional Pro-
Memona.

e o
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PREFEITURA DO MUNICIPIO DE 8,PAULO

DEPARTAMENTO DE CULTURA E DE RECREAGAO

Servigo do ntx_-_manzu Artistico Nacional

CAP, 1

Finalidede : - O Servigo do Patrimonio Artistico Nacional, tem por
objetivo dntarminnr. urgnnilar, conservar, defender,
@ propagar o pntrimnnin artistico naclonsl.

Ao ElPi‘-nH- Empﬂt‘ :

I - determinar e organizar o tombamento geral do patri-
monio artistico nacional;

II - sugerir a quem de direlto as medidas necesserias pa
ra uunlarrng;n, dar;un e enriquecimento do patrimo-
nio artistico nsclonal;

III - determinar e superintender o servigo de conservagao
e de restauragao de obras pertencentes ao patrimo -
nio srtistico nacilonal;

IV - sugerir a quem de direito, bem como determinar den-

tro de sua algada, a aquieigeo de obras para enri -
quecimento do patrimonio artistico nacional;

V - fazer os servigos de publicldade necessarios para

propagagao e conhecimento do pntrimﬁnip artistico
naclonal.

CAP, 11
Determinagoes preliminares

Patrimonio Artistico Nacional

Darinig;n : = Entende-se por Patrimonio Artistico Nacional todas
as obras de arte pura ou de arte aplicada, popular
ou erudita, naclonal ou estrangeira, pertencentes
aos poderes pﬁbliﬂun, a organismos soclales e a par-
ticulares naclonals, a particulares estrangelros, re
sldentes no Bresil.
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Ao ?ntrimanig Artfuticu Nacilonel pertencem :

I - Exclusivemente ae obras de arte que estiverem lnscritas ,

individual ou agrupadasmente, nos quatro livroe do tomba -
mento adlente designados.

Estao excluidas EE_Puhrinanin Artflnlcu Naclonal :

I =

II -

I11l =

IV =

As obras de arte pertencentes as rupruuantngaﬂu diplomatl
cas estrangelraes aqul acredlitadas e as que adornam quals-
quer veiculos pertencentes a nmpranan eatrangelras, que
fagam carreira no Brasll;

a® obras de arte estrangelra, pertencentes a casas de co-
merclo de objetos de arte;

as obras de arte estrangeira, vindas para exposigoes come
morativas, educativas ou comerclails; |
a8 obras de arte estrangeira, lmportadas expressamente por
empresas estrangeiras para adorno de suas rapartigaas.

Diatingaan :

l -

II -

111 -

IV -

a8 obras de arte naclonal pertencentes a casas de comer -
cio de objetos de arte, sujeitam-se tambem a tombamento ,
nao podendo salr mals do pain a8 que forem tombadas;

as obras de arte tombadas, pertencentes a particulares, po
derao, por qualquer processo de transagao, mudar de pro -
priut;rin, desde que esta mudenca nao impligque possibili-
dades de sairem do pais;

a) em qualsquer casos de venda de obras de arte tomba
das, o 3,P,A.N, pelo Governo Federal, e os poderes
pﬁblicul do Estado em que a obra de arte residir ,
terao direito de upgin na compra, pelo mesmo preg¢o;

a8 obras de arte nacional ou estrangeira vindas para expo
sigoes, terso alvara de llcenga para livre-transito, for-
necldo pelo Conselho Fiscal do S.P.A.N.

estao no mesmo ceso do numero anterlor, as obras de arte
importadss para adorno de suas rnpnrtigaau, por ampr;n as
estrangeiras, medliante dﬂnlnraq;n expressa destas.

Obra-de-Arte Pgtrimonial

Definigao : Entende-se por obra-de-arte patrimonlal, pertencen

te ao Patrimonio Artistico Naclonal, todas e exclusivamen
te as obras que estiverem inscritas, individual ou agrupa
mento, nos quatro livros de tombamento. Essas obras- de -

arte deverao pertencer pelo menos a uma das olto catego -
rias seguintes :
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1l - Arte arqueologlca ;

2 = Arte mrfnﬁin H

3 = Arte popular;

4 - Arte historicaj

5 = Arte erudlitas naclonal;

6 - Arte erudita estrangeira;

T - Artes aplicedas nacionals;

8 = Artes aplicedas estrangelras.

Das Artes arqueologlca e amerindie (1 e 2)

Incluem-se nestas duas nntugnrinu todas as mnnirantnqaun
que de alguma fnrml interessem a Arqueologla em geral e
particularmente a arqueologlas e etnografla amerindlas.

EsBas mnﬂifﬂﬂtﬂ§ﬂﬂﬂ se especlificam em :

a) ﬂp}ntun - Fetlches; instrumentos de caga, de pesca, de

agricultura; objetos de uso dnm;utiun; rn{culnn, indumen
tiriu, ete, 8te,

b) Munumentos - Jazldas funerarias; egencls mento de pedras;
uambaqufn, 11t53rirna de qualguer anpéﬂiu de gravaq;u »
etc,

¢) Palsagens - Determinados lugares da naturezs, cuja expan
880 rlur{ntica. hidrngréfinn ou qualquer outra, fol de -
terminada definitivemente pela industria humsna dos Bra-
zis, como cidades lacustres, canals, aldelamentos, caml-

nhos, grutas trabaslhadas, etc.
d) Folclore Amerindio - Vocabularioce, cantos, lendas, ma-

glas, medicina, culin;rin nmurindinu. atc.

Da Arte Puopular (3)

Incluem-se nesta terceira categoria todas as manifesta -
goes de arte pura ou aplicada, tanto naainnnl como estren
geira, que de nlgumn forma interessem l Etnografie, com
exclusao da amerindia. Essas manir!atnqnnu podem ser 3
a) Objetos - Fetiches, ceramica em geral, indumentaria, etc.

b) Monumentos - Arquitetura popular, cruzeiros, capelas o
eruzes mortuarias de beira-estrada, Jjardins, etc.

¢) Palsagens - Determinados lugares agenclados de forma defl
nitiva pela industria popular, como vile joes lacustres vl
vos da ﬂnl;anil. tal morro do Rio de Jeneiro, tal agrupa-
mento de mucambos no Recife, etc.

d) Folclore - Musica popular, contos, historias, lendas, su-
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puratiqﬁan, meédicina, receitas nulin;rina. proverblos, di-
tos, dansas drlm£t1unl etc.

Arte Historica (L)

a)

b)

c)

d)

e)

Incluem-se nesta categoria todas as manifestagoes de arte
pura ou nplicndn. tanto naclonal como estrangeira, que de
alguma forma refletem, contam, comemoram o Brasil e a sus
evolugao naclonsl. Essas manifestagoes podem ser:
Hgguman&nu - (Ha certas obrgs-de-arte nrquitutuniﬁn. excul
tnrinn. paatnricl que, sob o puntn—d&—viutn de arte puna
neo sso dignas de nﬂmiraqan, nao orgulham a um pail nem ce
lebrizam o autor delas. Mas, ou porque foesem crigdas pa-
rn um determinado fim que se tornou historico - o forte de
uhidnn. 0 dos Rels Magos - ou porque se passarsm nelas fa-
tos significativos da nosea historia - a Ilhs Fiscal, o Pa
laclo dos Governadores em Ouro Preto - ou ainda por que vi
veram nelas figuras ilustres da naclonslidade - a casa de
Tiradentes em Sgo Jna; d'El Rel, a casa de Rul Barbosa -~
devem ser conser'vados tals como estao, ou recompostos na
sua imagem "Historica"). Ruilnas, i1grejas, fortes, sola-
ree etc. Devem pela mesma qualidade "historica" ser con -
servados exemplares t{picnu das dlversas escolas e estilos
arquitutanicun que se refletiram no Brasil. A data pars
que um exemplar tipico possa ser fixada: de 1900 pars tras,
por exemplo, ou de cincoenta anos para tras.

Iconografis naclonal =~ Todo e qualquer objeto que tenha

valor hiltﬁricn, tanto um espadim de Caxlas, como um lengo
celebrando o 13 de Malo. Pode ser considerado "histori -
co” pare fins de tombamento, o objeto que conservou seu Ve
lor evocatlvo de pols de 30 anos.

Iconografis estrangeira referente go Brasll - Gravuras »
%

mapas, porcelanas, etc. etc, referentes a entidsde nasclo -
nal em qualquer dos seus aspetos, Hint&fia, Folitica, cos=-
tumesa, Bl‘l.lil. ﬂnturiln, etc.

Bragsiliagna - Todo e qualquer impresso que se refira a0 Bra
sll, de 1850 para tras. Todo e qualquer manuscrito refe -

rente ao Brasll, velho de mails de 30 anos, se 1n;d1tn. a
de 100 anos, se estrangeiro e J; publicado por meios tipo-

graficos.
lconografia estrangeirs referente a Eniuuu estrangeiros -

Incluem-se nesta categoria objetos qub tenham SONServado
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seu valor historico univereal de 50 snos para tr&n.

Da Arte erudita nacional (5)

Incluem-8se nesta cetegoria todas e qualsquer mnniruutagauu
de arte, de mrtistas naclonals j; mortos, e tambem, dos ar
tistes vivos, as obras-de-arte que sejam propriedasde de po
deres pﬁblinou, ou se jam reputadas "de merito nacionel".
8s0 uandigaun para que uma Obra-de-arte de artlsta naclo -
nal vivo seja reputada "de merito nacional".

Ter a obra congulastado a0 artista gualquer primeiro ou se-
gundo premic no ano final de curso em escolas ofliclals de
Belas Artes.

Ter a obra conquistedo ao artistl qualquer aapécia de pri -
meiro premioc em exposigoes coletivas organizadss pelos pode
res publicos.

Ter a obra conquistado o titulo acima referido por quatro
quintos de votagao completa do Conselho Consultivo do S.P.
AN,

Da Arte Erudita Estrangeira  (6)

Incluem-se nesta categoria todas e qualequer obras de arte
pura de artistas estrangeiros que pertengam aocs poderes pﬁ-
blicos ou sejam reputadas "de merito". Sao condigoes para
que um artista estrangeiro se ja reputado "de merito":
Figurar o artista em "Historia de Arte" universails.

Figurar o artlista em museus oficlais de quaelquer p-{n.

No ceeo do artista sinda estar vivo e nao preencher nenhuma
daes duas ﬁﬁnﬂigiuu anterlores, conqulatar o titulo por gua-
tro quintoe de votagao completa do Conselho Consultivo do
8.P.A.N,

Das Artes Aplicadas Nacionails (7)

Incluem-se nests categorie todas as manifestagoes de arte s
plicada (movels, tnr;utinn. tapegarlia, Jjoalheria, daanrnqﬁea
murals, etc.) felta por ertista naclonal ji morto, ou de im-
portagao naclonal de Segundo Imperio para tras. Inclue -se
ainda, dos artistas naclonals vivos, toda e qualquer obra de
arte apliceda que pertenga aos poderes publicos.

Das Artes Aplicedas Estrangeiras (8)

Inclue-se nesta categoriae tode e qualquer obra de arte apli-
cada de artistas estrangeiro, que figure em "Historias de Ar-
te" e museus universsais.
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Livros de Tombamento e Museus

0O 8,P.A.N, pnlluir; quatro livros de Tombamento e guatro Mu-

seus, que compeenderso as oito categorias de artes scima des
criminadas. Os Livros de Tombamento servirao para neles se

rem inscritos os nomes dos artistas, as colegoes publicas e
particulares, e individualmente as obras-de-arte que ficarao
uriuinlmunt? pertencendo ao pntrimaniu artistico nacional.
Oe museus servirao para neles estaresm expostas as obras de
arte coleclonadas para cultura e enriquecimento do povo bra-
slleiro puln Euv;rnn Federal. Cada Museu tera exposto no
seu -a,gunu de ant-rnd.a, bem visivel, para estudo e incitamen-
to do publiun, uma anp.la do Iivro de Tombamento das artes a
que ele corresponde. Els a discriminagao dos quatro 1livros
de Tombamento e dos Museus correspondentes :
1 - Livro de Tombo Arquanln'ginu e Etnngriricn :
correspondente as tres primelras categorias de ar -
tes, a.rquanlégiua, emerindia e popular,

2 - Livro de Tombo Hiut:irinu 2
correspondentea ; quarta categoria, arte historics

> = Livro de Tombo das Belas Artes :
Galeria Nacional de Belas Artes :

L]
correspondentes as quinte e sexts categoriaes, arte
erudita naclonal e estrangeira.

4 - Livro do Tombo das Artes Aplicadas;
Museu de Artes aplicadas e Tgﬂﬂiﬂﬂ Industrisl :
correspondentes u utimn © oltava categorias, ar -
tes aplicadas naclonals e estrangeliras,

E.‘I. scus nEuE

Primeira ﬂhj_ﬁl_t Objetos ha que pertencem a mals de ums catego-
ria: em que livro de tombamento inscreve-lo e, 8l pertencen-
tes ao Governo Fudurul. em que Museu coloca-los?

Resposta: Bstas duvidas existirao sempre e sao proprias exclusi
vamente das mentalidades sem energila. E um slmples caso de
adogao de criterios preliminares. Basta que tals eriterios
se jam Hnn-nn, runnﬂrh. nao sera necessario que eles deci -
dem problemas esteticos insoluveis. Que criterios prelimi-
nares poderso s er adotados? por exemplo:

1l - Objeto que seja a0 mesmo tempo historico e de real
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valor artistico, (a Casa dos Contos; o livro de Debret; etec.)
sera tombado pelo valor historico. Exceptuam-8e naturalmen-
te quadros ou esculturas que tomaram por tema um assunto hias-
tériﬂu. mas que sao evocativos e nao reprodutores do real ("0
Grito do Ipiranga" de Pedro Americo; a "Partlda da Hung;n“
de Almeida Junior);

2 - Nas manifestagoes artisticas gque alnda e sempre se
discutira sl seo de nrta pura ou arte aplicada, flxar discre-
clionariamente um criterio qualquer, o mals geralmente seguldo:
colocar, por exemplo, a Arqulitetura entre as Belas Artes; colo
¢ar a plntura mursl, em gualgquer dos seus processos, tambem ep
tre as Belas Artes; a Numlsmatica toda entre as artes Aplica-
das e da mesma forma toda = uur;miea. com excepgao unica das
estatuas posslvels em tamanho natursl, para Jardins.

Segunda Dbjug;n: Um objeto hiptérinu pertencente a atual Escola Na
cional de Belas Artes, ou um quadro de Tounay pertencente a0

atual Museu Historico so porque pertenceu a D. Joso VI, devem
entao mudar de museu ou permanecer onde estao?

Resposta: - Esta claro, a meu ver, que o objeto historico que esta
na Becola Naclonal de Belas Artes devera ir para o Museu Eiuté
rico, ® acho que o quadro de Taunay devera ficar onde esta.
Simple smente porque D. Joao VI tem multo malor volor historico
que Taunay artistlico, pra g';. Ja sl o quadro fosse de Ra-
fael, de Rembrandt, de Delacroix, genloe universals, o quadro
deveria ir para a Galeria de Belas Artes., Apenas se ajunta -

ria ao seu titulo, a designagaso de seu acidentel valor histo -
rico. '

Terceira uhmﬁu : Como fazer-se um livro de Tombo unico para reu-
nir varias categorias de artes, como o primeiro por exemplo ,
que reune a Arqueologlas desde os povos prehlstorlcos, unr;minn
marajoara e pedras esculpldas dos Astecas, a Etnografla Amerin
dia e a Etnografis nacionsl e estrangeira?

Resposta : = Um livro pode ter virinn volumes. Faga-se um volume
para a Arqueoclogla, outro para a Etnografia lnnrfndil. outro
para a Btnografia Brasileira , outro para a Etnografia Univer-
sal. Sou de npinlln nindn, que meamo a parte nrquuulnginn da
etnografla amerindia devera ser reunids a esta e nao a arqueo-
logla universal, para obter-se malor unidade.

Quarte objegeo : Porque o quarto museu e chamado Museu de Artes A-
plicadas e Tecnica Industriel? Entao a tecnica industrial e
uma arte?

Resposta : = Arte o uma palavra geral, que neste seu sentido geral
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slgnifica a habllidade com que o engenho humano se utiliza da
clencle, des colesaes e dos Tatos. Isso fol aproveltado para
preencher uma fela lacuna do slstema educativo naclonal, &
meu ver, que e a pouca prncauplq;u com & uduung;n pela ima-
gem, 0 elstema talvez mails percuclente de nducag;n‘ Os 11-
vros didaticos sao horrorosamente 1lustrados; os grifiuna »
mapas, pilnturas das paredes das aulas 8ao pobres, pavorosos e
melancolicemente pouco incisivos} o teatro nao exlste no sis-
tema escolar; o clnema esta em tres artigos duma lel, sem ne
nhuma ou quasi sem nenhuma splicagao. Aproveltel a ocaslao
para lembrar a criagao dum desses museus tecnlcos que ji es-
tao se espalhando regularmente no mundo verdadeirsmente em pre
gresso cultural. Chemem-se hoje mais ou menos univerealmen-
te asslm 08 museus que expoem o8 progressos de ennutruq;n e
n:anugiu das grandes industrias, @ as partes de que sao fel -
tas, nn.mﬁquinnn inventadas pelo homem. 820 museus de cara-
ter essenclalmente pedagoglco. Os modelos mais perfeitos ge-
ralmente citados sac o Museu Tecnico de Munich e o Museu de
Clencia e Industrias de Chicago. Imagine-se a "3ala do Cnfi",
contendo documentalmente desde a replanta nova, a planta em
rlar, a planta em gr;u, e apanha da frutaj a lavagem, secagem,
o8 gparelhos de beneficlsmento, desmontoados, com explicagao
de todas as suas partes e funclonamento; o saco, ass diversas
quallidades de cafe beneficiado, oa processos especlals de ex -
portagao, de torrefagao e de manufaturs mecanica (com maquinas
igunlmante desmontadas e explicadas) da bebida e emfim s chicsa
ra de cafe. Grandes albuns fotograficos com fazendas cafe =
zals, terreliros, colonias, os portos anr;uirnli greficos untﬁ-
tisticos, desenhos comparativos, gaagrﬁrinnu. etc. ete. Tudo
o que a gente criou sobre o uur;. de ﬂiantiricu, de tecnico ,
de industrial, reunido numa a0 sala. E o mesmo sobre algodao,
assucar, laranja, axtrn;;n do ouro, do ferro, da anrul&bl, da
borrachaj o bol e suas industrias, a la, 0 aviso, a locomoti-
va, a lmprenss, etc., etc.

Publicidade

0 8,P.A.N, durlr; ter nuaaaliriumnntu. pertencente ao
seu proprio orgenismo, um servigo de publicidade. Em que con-
slstira essa publicidade?

12 - Na publicagso doe quatro livros do Tombo, assim
que estes estiverem em dla, e na publicagao anual de seus su -
plementos. Os livros do Tombo devem ser publicados. Alem de

indispensavels aos estudiosos, tem valor moral 9e 1ncitamento
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a cultura e a aquisigao de obras de arte.

28 - Na publicagaso da Revista do 8.P.A.N, A faviutn
e indispensavel como melo permanente de propaganda, e forgacul
tural. Nela serao gradativamente reproduzidas tambem as o=
bras de arte pertencentes ao patrimonio artistico nacional. Ne
la serao publicados os estudos tecnicos, as criticas especlall

zadas, as pesquisss ﬁ!t;tiﬁnl, @ todo o material folelorico do
pnil.

728 - ‘Na puhliang;n de livros, de monograflas com estu-
dos hingrﬁricnu, eriticos, técninnu, descritivos, comparativos,
does autores, cnlagﬁan @ obras individuslmente tombadaeas ; cata-
logos dos quatro museus federals e outros reglonals pertencen-

tes aos poderes pﬁblicuuj cartazes e folhetos de propaganda tu
ristica.

CaP. III

Organismo do 8S.P.A.N.

I = Diretoria

Definigao - A Diretoria e oorgao gerador de todo o Servi-
¢o do Patrimonio Artistico Nacional. A diretorias compoe - se
dum Diretor diretamente subordinado ao Ministro da Educagao, e
dos quatro chefes dos museus. 0 diretor tera voto déclsorio
nas vutngaul.

A Diretoria faz tembem os servigos da Chefla da Baq;n dos
Museus e da Chefla da Segao de Publicidade, servigos que a ela
diretamente competem,

0 Ggblnete da Diretoria cumparena-ﬁ dum secretarilo, doles
datlilografos, um continuo ® um servente, & guantos interpretes
gulas (contratados) forem necessarios.

II - Conselho Consultivo

A Diretoria e msslstida dum Conselho Consultivo compoato
de 5 membros fixos e 20 membros movele. 0 Conselho Consulti-
vo e preaidido pelo diretor do 3,P,A.N. que sera um dos 5 mem-
broa fixos e tur; voto de desempate. Os outros L membros fi-
xos serao os li chefes dos museus. Para oe 20 membros movels
serao escolhidos :

2 historiadores
2 atnﬁgrurus
2 musicos

2 plntores
2 escultores
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a)

b)

d)

fl”t ’ro 10

2 arqultetos

2 nrqunﬁlngnu

2 gravadores (artistas gr;rinnl, medalhietas, ete)
2 artessos (decoradores, ceramlistas, etc.)

2 escritores (de prururannin criticos de arte).

Os membros movels do Conselho Consultivo exercerao seus cargos
pro honore em reunioes mensals, avisadas com antecedencla de
» dlas e com a presenga minima de 10 conselhelros movels, 3 che
fes de museus e do Diretor.

As reunioces, e os casos excepcionales que exljaem a votagao com -
pleta dos 25 membros do Conselho Consultivo podem ser realiza -
das por correspondencla, dando os conselheiros o seu voto por
ascrito.

O Conselho Consultivo IBP; renovado anualmente de 10 doe seus
membros movels; sendo pols que de 1niniu, um membro (o mals ve-
lho) de cada par tur; apenas um ano de exerciclo. A todoe os
outros membros movels csbera dols anos de exerciclo, nao poden-
do nenhum membro ser reeleito sem o descanso de dols anos.

Cada par movel do Conselho Consultivo sera escolhido de forma a
conter um representante com mals de LO anoes de 1dade e outm com

menos de L0, de preferencia, um do par representando as ldeas a
cademicas e outro as ideilass renovadoras.

= Chefla do Tombamento

a)

b)

c)

a)

Definigao - O Tombamento e o orgao orgenizador e cataloga
dor do patrlmanin artistico naclonal, E dirigido pelo proprio
Diretor do 8.,P.A.N, e lhe compete determinar, com nxpnaigau de
motivoes, as obras a serem inscritas nos quatro livros de tomba-
mento. A chefla do Tombamento, alem do Diretor, compoe - se
de um nrqunﬁlugu, de um atnﬁgrnrn, dum historlador e dum profes
sor de historia de arte. Formam o gablnete da chefla do tomba
mento, 1 secretario, 2 continuos, 1 servente, e tantos datilo -
grafos quantos forem necessarios ao servigo.

A Chefia do Tombamento fara diretamente o tombamento do Distri-
to Federal.

A Chefla do Tombamento nrganiaari os l4 1livros do tombo, os uaﬁﬂ
logos gerals e o8 unt;lugul particularesa.

A Chefia do Tombamento e asslstida de tenteas Comissoes ﬁhgin -
nals de Tombamento, quantos os Estados do Brasil.

As comissoces Reglonals, residentes nas capitals dos Estados, se
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rao compostas de um chefe com voto de desempate, e mals um ar

qunﬁlugu, um etnografo, um historlador e um professor de histo

ria de arte. (Alguns destes membros, em ultimo caso, por nao

exlstirem t-alv;u em cerfas capltals, arqua-:;lcgnu ou historisdo

res especlalistes de arte, podem ser substituldos por litera -

tos, pintores, musicos etc.)

As Comiseces Reglonals pudurantzurnur seu cargo pro honore.

Note. - Talvez se ja prarer{?al fixar-lhes ordenado, que podﬂri,
quam.uahaf ser pago pelos Estados. Neste caso nao se
devera fixar o ordenado, deixando este ; decisao dos
governoes estaduais, pole as condigoes de pagamento do
intelectual diferem enormemente de Estado pera Estado.
Ou entao pudnrﬁ fixer-se um ordenado puramente de hon-
ra, pago pelo Governo Federsal.

As Comissoes Reglonals tem por flnallidede escolher as obras dos

seus Estados respectivos que devam ser atingidas pelo S.P,A.N,

@ propor a Chefia do Tombamento central, a inscrigao deesas o-

brae num does L livros do Tombo. A fungao das Comlssoes Hagig

naeis (que para alguna Estados sera talvez duficiantn] nao e

pols declisorisa. 80 a Chefla do Tombamento central e que decl

de quals as obmme a serem tombadas,

Cada oobra a ser tombada tera sua proposta feita pela Comissao

Reglonal competente acompanhada dos segulntes requisitos:

l - fotografia, ou variss fotografies;
2 - Expllcagaa dos caracteres gerals da obra, tamanho, con

digﬁan de cunuarvag;n. etc. -
3 = Quando possivel, nome de autor e blografia deste;
i = Datas;

5 - Justificagao de seu valor arqua&lugicu, etnografico ou
historico no casro de pertencerem a uma destas catego -
rias;

6 - No caso de ser obra folclorica, a sua raprndugau cien-
tificamente exata (qundrinhnn, proverblos, receltas culi
narias, etc. etc.);

7 - No caso de ser obra musical folclorica, acompenhsra a
proposta uma daacrlgan geral de como ; executadaj uf pos
slvel = raprndug;uwdn musica por melos manuscritos; de
dﬂuurigiu das dangaee e instrumentos que a acompanham,dg
tas em que estas uurimnniuu se reallzem, para a Chefla

do Tumhnmuntu, de concerto com o Museu Etnografico e Et-
nulugicn mandar discar ou fllmar a obra designada.



A 3 12

M E 35 - GASIMNETE DO MINISTRO

8 - No caso de ser arte aplicada populasr tambem davar; pro
por-se a fllmagem clentifica da sus manufatura (fabri-
nnqﬁn de rendas, de cﬁinl, de redes, etc,).

IV - Conselho Fiscal

Definigao - O Conselho Fiscal e o orgao policlador e prote

tor das obras tombadas. A ele compete mandar restaurar as o-

bras estragadasj prolbir, colblr, denuncler e castigar a fuga,

para féra dn'pa{n, das obras tombadas} decildir a uxpartngiu
das Obras de arte, cuja salda do pnin o 3,P.A.N. permite; dar
alvaras de entrsda e saida das obras de arte residentes no es-

trangeiro, vindas para exposigoes de gualquer genero ou para o

merclo.

Nota - A neo ser em certos trabalhos facilmente determinavels
como restaurageo, a permissao para restauracac ou modi-
ricnqin de obras, bem como alvaras de i cenga, que po =-
dem todos ser exercidos pela préprin Chefia de Tombamen
to e pelas Comissces Reglonals: o Conselho Flscal deve
ger um orgenismo elastico, articulado com as alfendegas
@ guardes de frontelrsas, sem numero determinsedo de mem-
bros nem ordenados.

V - Segao dos Museus

Definigac - A Eagintiuu.ﬂunaul e o orgao conservador, enri
quecedor e expoeltor do patrimonio artistico necionel perten -
cente so CGoverno Federal, competindo-lhe :

a) - Como J; fol dito, a Chefla da Eagiu dos Museus e exerclda pela
proprlia Diretoria.
Nota - Por este processo evita-se a criageo de mals um organis
mo que, independente, teria pouca finalidade; e evites -
se mals funclonalismo.

% -
b) - Compete a Segao dos Museus organizar definitivemente os L mu -
seus naclonals pertencentes so 8,P,A.N,

~

c) = A nnq;n dos Museus compete organizar uxpulinuu reglonals e

federals, por meio da velculagao das obras tombadas pertencen-
tes aos poderes publicos federal e estedusis e a colegoes par-

ticulares.

. -
d) - A Begao dos Museus compete finalmente articular-se com os mu-
*
seus reglonals pertencentes a poderes publicose, faclllitar-lhes

a urgnni:ag;nj fornecer-lhes dnnumuntnq;nurntngr;ficn, dlscos
e filmes; e distribuir-lhes subvengoes federais.
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VI - Eﬂi;c de Publicidade

a) -

b) -

¢) - A

d) -

Definigao - A Segao de Publicidade e o orgao destinado a
reglstrar, reproduzir e publicar todo o Servigo do Patrimonio
Artistico Nacional, Compoe-se de uma Chefias que e exercida
pela propria Diretoria do 8.P.A.N. e mals de :

1 - Repartigeo rntn-rnnn—einumatugrériun

2 - Hﬂpnrtig;a de desenho e plntura

3 - Hapartigaﬂ distribuldora.
A Chefla da Bﬂgau de Publliclidade, 1sto 5. 8 propria Diretorla
do 8.P.AN, compete a diregao da "Revista Naclonal de Artes "
u a superintendencia do servigo de tipografie e encadernagao.

rapartiqnn foto-fono-clnematografica compete todo o uurvign

naclonal de fotografla, fonografia e fllmagem do pntrimnnin
artlistlco naclonal:

1l - A.Rnpartigiu rﬂnn-fntn—cinamntngrariﬂa.5 mandada pe
la Chefla do Tombamento, e axanutari o8 trabalhos ,
por esta determinados,

2 - Articuls-se diretemente ‘com os l} museus nacionsals
para lhes fornecer toda dnaumﬂntngin de filmes, dig
coe e fotografias,

3 - Articulg-se ainda com a Eug;n de Publicidade para
fornecimento de discos, filmes e fotogreflas para a
rapnrtigan distribuldora.

rﬂpurtigaﬂ de desenhos e pintura incumbe realizer toda a do

cumentagao que, pelas suas exlgenclas de cor e detalhagao, es
capa A0S proceasos macénicua de raprndugan.

1l - Esta rupartigan articuls-se diretamente com os mu-
seus de arqueologla, etnografla e artee aplicedas
que determinaraoc o8 trabalhos a serem desenhados e
aquarelados, e conservarac esses trabalhos.

2 - A rapnrtigau de desenho e plntura articuls-se sinda
com a Segao de Publicidede para fornecimento de tra
balhos de sua competencla, por aquels segao solici-
tados,

A reparticao distribuldora compete fezer a distribulgeo geral,
dentro e fora do paiu, de todos os trabalhos executados pela
Segao de Publicidade do 3.P.A.N,

1 - Revista Nacional de Artes - A "Revlsta Nacional de

Artes" superintendids pelo Diretor do 8.,F.A,N, e di-

rigidas pelo secretario da Diretoria, destina-se 8 pu

hliunt;;u dos estudos feitos Pelos L museus, que cam
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ela se articulam pela Chefia da Euqan dos Museus ;
a puhlicag;n dos estudos feitos pela Diretorla do
3.,P.A.N, ou po ela solicitados de personalidades

naclonals ou estrangeirss; e finslmente :1 publica-
t;;u de estudos e determinagoes da Chefis do Tomba-
mento e, por melo desta, do Conselho Filscal e das
Comissoes Reglonais. A Revista 80 recebe pols mg
terlal pnra_publicag;n, da Diretorlia, da Chefia do
Tombamento e da Chefla da Segeo dos Museus, que s=o
o8 orgaos seleclonadores com direito ao "imprima-

se". A Revista articula-se tambem diretemente cam
a tipografia para efeltos de sua publicagao e com

a Segaso de Publicidade para efeltos de sua distri-
buigao.

Plano Quinguensl de Montagem e Funcilonamento do

1® gno
T

Grings-m, 1ﬂltl.1ﬂl;;ﬂ e inicio de funcionamento da Direto-
ria; Servigo de Tombamento Central; Conselho Fiscal} Servi-

gos de Tombamentos Estaduals; Bervigo de divisao l&gica. dos
quatro museus,

Aquisigso, instagao e iniclo de funclonamento doe servi-
¢os de fllmagem sonora e ranngr;.fina.

Inatnlag;n definitiva e limitada do Museu Arqueologico e
Etnografico.

28 ano
——— — |

Taminm;;u do servigo de tombamento gersl, por nomes de
artistes, obras agrupadas, nnlngaun completas. Guntinung;n

do servigo de tombamento particular por obras destinadas in
divudualmente.

Intunalricng;n dos servigos de filmagem e de fonografia,
eempre com sentldo atnngr;.ﬂﬂu.

Continuagaoc dos servigos da Diretoria, do Conselho Fis -
cal, dos tombamentos estadusis.

Inutrnlug;u definitiva e limitada do Museu Historico Na -
cional.
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V. _ Estudos para instalagaoc no ano seguinte do gablnete fotg

grafico e dﬂ.PQFIPtigiﬂ de desenho @ plntura.

38 __ano

I. Gnntinu.;-n, desintensificagao por dininui;nn de funclo-
' narlos e de servigo, tradiclonallzagao e fixageo permanente
de todo o servigo de tombamento, tanto central como estadual.

II. Guntiduagin dos servigos da Diretorla e do Conselho Fis =
cal. =Ly
III. In-nnlng;n e iniclo de funcionamento dos servigos de fotg
grafias, desenho, aquarelagem e pintura.
wv. - Terminageo do servigo intensivo de filmagem sonora e fong
grafia etnograficas. '
V. . Instalagao definitiva e limitada da Galeria de Belas Ar -
tes.
2 ano
I. Servigo permanente de tombamento.
: 4 o Servigos permanentes da Diretoria e do Conselhno Fiscel.
I1I., - Servigos permanentes de fotografla, desenho, aguarelagem
e p.‘l.nturl- I
IV, Servigo permanente de fllmagem sonora e fonografia etno -
grafica. Inicio dos servigos de filmagem de artes eplicadas.
V. Estudos para crinqin do Museu de Artes Aplicadas.
VI, BEstudos para nquiuig;n e 1nltnlng;n do aparelhamento de re

prnduqin tipografica de rutugylfinl e outras qualsquer lmagens.

(
I. Permanencia metodica dos servigos;
a) Diretoria
b) Tombamento
¢) Conselho Flacal
d) Filmagem sonora © fonografia
el Fotografia e reprodugac manusl de imagens.

1I, ' Inntllngnn do aparelhamento tipugrnrinn de gravageo de ima-
gens na Inprunln Naclonal.

III. Preparos e 1nlta1a§nn (sem inicio de servigo publico) do Mu
"peu de Artes Aplicadas e chninn Industriel.



130 {b 16

SO
MIMIATERIDO DA EDUCACAD R saloa 0 W ! v O
IV, Instalageo do Servigo de Publicidade e consequente inicio

de puhliung;n da "Revista Naclonsl de Artes",

68 ano e seguintes

I. Permanencia de todos os servigos
II; Inauguragao do Museu de Artes Aplicadas e de Tecnica In -
d?ltfill-'
XX, Publicagao das primeiras monografiss.
IV, Publicn;;n dos quatro: livroes de tombamento, a que depois

-nguir;u suplementos anuais em upﬁlnulul, denunciando as o0 -
bras tombsdss cada ano.

S.Paulo, 2L.III,36
a) Mario de Andrade
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ORGANIZA A PROTECAO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

O Presidente da Republica dos Estados Unidos do Brasil, usando da atribuicdo que |he

confere o art. 180 da Constituicao, decreta:

Do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional

Artigo 1° - Constitui o patrimonio historico e artistico nacional o conjunto dos bens moéveis e
imoveis existentes no Pais e cuja conservacao seja de interesse publico, quer por sua vinculagao a
fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico,

bibliografico ou artistico.

§ 10 - Os bens a que se refere o presente artigo so serdo considerados parte integrante do
patrimoénio histdrico e artistico nacional depois de inscritos separada ou agrupadamente num dos
quatro Livros do Tombo, de que trata o Art. 4° desta lei.

§ 20 - Equiparam-se aos bens a que se refere o presente artigo e sdo também sujeitos a
tombamento os monumentos naturais, bem como os sitios e paisagens que importe conservar e
proteger pela feicdo notavel com que tenham sido dotados pela Natureza ou agenciados pela

inddstria humana.

Artigo 2° - A presente lei se aplica as coisas pertencentes as pessoas naturais, bem como as

pessoas juridicas de direito privado e de direito publico interno.

Artigo 3° - Excluem-se do patriménio histérico e artistico nacional as obras de origem

estrangeira:
19) que pertencam as representacoes diplomaticas ou consulares acreditadas no Pais;

20) que adornem quaisquer veiculos pertencentes a empresas estrangeiras, que fagam

carreira no Pais;

39) que se incluam entre os bens referidos no art. 10 da Introducao ao Codigo Civil, e que

continuam sujeitas a lei pessoal do proprietario;
40) que pertencam a casas de comércio de objetos histdricos ou artisticos;
59) que sejam trazidas para exposicdes comemorativas, educativas ou comerciais;

6°) que sejam importadas por empresas estrangeiras expressamente para adorno dos

respectivos estabelecimentos.
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Paragrafo anico: As obras mencionadas nas alineas 4 e 5 terao guia de licenca para livre

transito, fornecida pelo Servico do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional.

Do Tombamento

Artigo 4° - O Servigo do Patrimé6nio Historico e Artistico Nacional possuira quatro Livros do

Tombo, nos quais serao inscritas as obras a que se refere o art. 1° desta lei, a saber:

19) no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico, as coisas pertencentes as
categorias de arte arqueoldgica, etnografica, amerindia e popular, € bem assim as mencionadas no
§ 2° do citado art. 19;

29) no Livro do Tombo Historico, as coisas de interesse histérico e as obras de arte histodrica;
39) no Livro do Tombo das Belas-Artes, as coisas de arte erudita nacional ou estrangeira;

49) no Livro do Tombo das Artes Aplicadas, as obras que se incluirem na categoria das artes

aplicadas, nacionais ou estrangeiras.
§ 1° - Cada um dos Livros do Tombo podera ter varios volumes.

§ 29 - Os bens, que se incluem nas categorias enumeradas nas alineas 1, 2, 3 e 4 do
presente artigo, serdo definidos e especificados no regulamento que for expedido para execucao da

presente lei.

Artigo 59 - O tombamento dos bens pertencentes a Unido, aos Estados e aos Municipios se
fara de oficio por ordem do Diretor do Servico do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional, mas
deverd ser notificado a entidade a quem pertencer, ou sob cuja guarda estiver a coisa tombada, a

fim de produzir os necessarios efeitos.

Artigo 6° - O tombamento de coisa pertencente a pessoa natural ou a pessoa juridica de

direito privado se fara voluntaria ou compulsoriamente.

Artigo 7° - Proceder-se-a& ao tombamento voluntario sempre que o proprietario o pedir e a
coisa se revestir dos requisitos necessarios para constituir parte integrante do patriménio historico
e artistico nacional a juizo do Conselho Consultivo do Servico do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional, ou sempre que 0 mesmo proprietario anuir, por escrito, a notificacdo, que se lhe fizer,

para inscricdo da coisa em qualquer dos Livros do Tombo.

Artigo 8° - Proceder-se-a ao tombamento compulsério quando o proprietario se recusar a

anuir a inscricdo da coisa.

Artigo 9° - O tombamento compulsério se fara de acordo com o seguinte processo:
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10) O Servicgo do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, por seu 6rgao competente,
notificara o proprietario para anuir ao tombamento, dentro do prazo de quinze dias, a contar do
recebimento da notificacdo, ou para, se o quiser impugnar, oferecer dentro do mesmo prazo as
razOes de sua impugnacao;

29) no caso de nao haver impugnagdo dentro do prazo assinado, que é fatal, o diretor do
Servico do Patrimoénio Histdrico e Artistico Nacional mandara por simples despacho que proceda a

inscricdo da coisa no competente Livro do Tombo;

39) se a impugnacao for oferecida dentro do prazo assinado, far-se-a vista da mesma, dentro
de outros quinze dias fatais, ao 6rgao de que houver emanado a iniciativa do tombamento, a fim
de sustentad-la. Em seguida, independentemente de custas, sera o processo remetido ao Conselho
Consultivo do Servico do Patrimoénio Histérico Nacional, que proferira decisao a respeito, dentro do

prazo de sessenta dias, a contar do seu recebimento. Dessa decisdo ndo cabera recurso.

Artigo 10 - O tombamento dos bens, a que se refere o art. 6° desta lei, sera considerado
provisorio ou definitivo, conforme esteja o respectivo processo iniciado pela notificacdo ou

concluido pela inscrigao dos referidos bens no competente Livro do Tombo.

Paragrafo Unico - Para todos os efeitos, salvo a disposicdo do art. 13 desta lei, o

tombamento provisorio se equipara ao definitivo.

Dos efeitos do tombamento

Artigo 11 - As coisas tombadas, que pertengam a Unido, aos Estados ou aos Municipios,

inaliendveis por natureza, s6 poderao ser transferidas de uma a outra das referidas entidades.

Paragrafo Unico. Feita a transferéncia, dela deve o adquirente dar imediato conhecimento ao

Servigo do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional.

Artigo 12 - A alienabilidade das obras histdricas ou artisticas tombadas, de propriedade de

pessoas nhaturais ou juridicas de direito privado, sofrera as restricdes constantes da presente lei.

Artigo 13 - O tombamento definitivo dos bens de propriedade particular sera, por iniciativa
do o6rgdo competente do Servico do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, transcrito para os
devidos efeitos em livro a cargo dos oficiais do registro de imdveis e averbado ao lado da

transcricdo do dominio.

§ 10 - No caso de transferéncia de propriedade dos bens de que trata este artigo, devera o
adquirente, dentro do prazo de trinta dias, sob pena de multa de dez por centro sobre o respectivo

valor, fazé-la constar do registro, ainda que se trate de transmissao judicial ou causa mortis.
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§ 20 - Na hipdtese de deslocacdo de tais bens, devera o proprietario, dentro do mesmo prazo

e sob pena da mesma multa, inscrevé-los no registro do lugar para que tiveram sido deslocados.

§ 30 - A transferéncia deve ser comunicada pelo adquirente, e a deslocacado pelo proprietario,
ao Servico do PatrimoOnio Histdrico e Artistico Nacional, dentro do mesmo prazo e sob a mesma

pena.

Artigo 14 - A coisa tombada ndo podera sair do Pais, senao por curto prazo, sem
transferéncia de dominio e para fim de intercdmbio cultural, a juizo do Conselho Consultivo do

Servigo do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional.

Artigo 15 - Tentada, a ndo ser no caso previsto no artigo anterior, a exportacao para fora

do Pais, da coisa tombada, sera esta seqiiestrada pela Unido ou pelo Estado em que se encontrar.

§ 19 - Apurada a responsabilidade do proprietario, ser-lhe-a imposta a multa de cingiienta
por cento do valor da coisa, que permanecera seqliestrada em garantia do pagamento, e até que

este se faca.
§ 29 - No caso de reincidéncia, a multa sera elevada ao dobro.

§ 30 - A pessoa que tentar a exportacdo de coisa tombada, além de incidir na multa a que se
referem os paragrafos anteriores, incorrera nas penas cominadas no Cadigo Penal para o crime de

contrabando.

Artigo 16 - No caso de extravio ou furto de qualquer objeto tombado, o respectivo
proprietario devera dar conhecimento do fato ao Servico do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional, dentro do prazo de cinco dias, sob pena de multa de dez por cento sobre o valor da

coisa.

Artigo 17 - As coisas tombadas ndao poderdo, em caso nenhum, ser destruidas, demolidas
ou mutiladas, nem, sem prévia autorizacao especial do Servico do Patrimonio Histdrico e Artistico
Nacional, ser reparadas, pintadas ou restauradas, sob pena de multa de cinqiienta por cento do

dano causado.

Paragrafo unico: Tratando-se de bens pertencentes a Unido, aos Estados ou aos
Municipios, a autoridade responsavel pela infragdo do presente artigo incorrera pessoalmente na

multa.

Artigo 18 - Sem prévia autorizagdo do Servigo do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional,
ndo se podera, na vizinhanca da coisa tombada, fazer construcdo que lhe impeca ou reduza a
visibilidade, nem nela colocar anuncios ou cartazes, sob pena de ser mandada destruir a obra ou

retirar o objeto, impondo-se neste caso multa de cinqlienta por cento do valor do mesmo objeto.
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Artigo 19 - O proprietario de coisa tombada, que nao dispuser de recursos para proceder as

obras de conservagdo e reparacao que a mesma requerer, levara ao conhecimento do Servigo do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional e necessidade das mencionadas obras, sob pena de multa

correspondente ao dobro da importancia em que for avaliado o dano sofrido pela mesma coisa.

§ 10 - Recebida a comunicacao, e consideradas necessarias as obras, o diretor do Servico do
Patriménio Historico e Artistico Nacional mandara executa-las, a expensas da Unido, devendo as
mesmas ser iniciadas dentro do prazo de seis meses, ou providenciard para que seja feita a
desapropriacao da coisa.

§ 20 - A falta de qualquer das providéncias previstas no pardgrafo anterior, poderd o

proprietario requerer que seja cancelado o tombamento da coisa.

§ 39 - Uma vez que verifique haver urgéncia na realizacdo de obras e conservagdo ou
reparacao em qualquer coisa tombada, poderd o Servico do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional tomar a iniciativa de projeta-las e executa-las, a expensas da Uniao, independentemente

da comunicacdo a que alude este artigo, por parte do proprietario.

Artigo 20 - As coisas tombadas ficam sujeitas a vigilancia permanente do Servico do
Patrimbnio Historico e Artistico Nacional, que podera inspeciona-las sempre que for julgado
conveniente, ndo podendo os respectivos proprietarios ou responsaveis criar obstaculos a inspecao,

sob pena de multa de cem mil réis, elevada ao dobro em caso de reincidéncia.

Artigo 21 - Os atentados cometidos contra os bens de que trata o art. 19 desta lei sao

equiparados aos cometidos contra o patrimonio nacional.

Do direito de preferéncia

Artigo 22 - Em face da alienagdo, onerosa de bens tombados, pertencentes a pessoas
naturais ou a pessoas juridicas de direito privado, a Unido, os Estados e os Municipios terdo, nesta

ordem, o direito de preferéncia.

§ 10 - Tal alienacao ndo sera permitida sem que previamente sejam os bens oferecidos, pelo
mesmo preco, a Unido, bem como ao Estado e ao Municipio em que se encontrarem. O proprietario
devera notificar os titulares do direito de preferéncia a usa-lo, dentro de trinta dias, sob pena de

perdé-lo.

§ 29 - E nula a alienacdo realizada com violacdo do disposto no paragrafo anterior, ficando
qualquer dos titulares do direito de preferéncia habilitado a seqiiestrar a coisa e a impor a multa de
vinte por cento do seu valor ao transmitente e ao adquirente, que serdo por ela solidariamente

responsaveis. A nulidade serd pronunciada, na forma da lei, pelo juiz que conceder o sequestro, o
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qual so sera levantado depois de paga a multa e se qualquer dos titulares do direito de preferéncia

nao tiver adquirido a coisa no prazo de trinta dias.

§ 30 - O direito de preferéncia ndo inibe o proprietario de gravar livremente a coisa tombada,

de penhor, anticrese ou hipoteca.

§ 49 - Nenhuma venda judicial de bens tombados se podera realizar sem que, previamente,
os titulares do direito de preferéncia sejam disso notificados judicialmente, ndao podendo os editais

de praca ser expedidos, sob pena de nulidade, antes de feita a notificagdo.

§ 59 - Aos titulares do direito de preferéncia assistira o direito de remissdo, se dela ndo
lancarem mao, até a assinatura do auto de arrematacdo ou até a sentenca de adjudicacgao, as

pessoas que, na forma da lei, tiverem a faculdade de remir.

§ 60 - O direito de remissao por parte da Unido, bem como do Estado e do Municipio em que
0s bens se encontrarem, podera ser exercido, dentro de cinco dias a partir da assinatura do auto
de arrematacdo ou da sentenca de adjudicacdo, nao se podendo extrair a carta enquanto nao se
esgotar este prazo, salvo se o arrematante ou o adjudicante for qualquer dos titulares do direito de

preferéncia.

DisposigOes gerais

Artigo 23 - O Poder Executivo providenciard a realizagdo de acordos entre a Unido e os
Estados, para melhor coordenacao e desenvolvimento das atividades relativas a protecdo do
patrimonio histdrico e artistico nacional e para a uniformizacdo da legislacao estadual

complementar sobre 0 mesmo assunto.

Artigo 24 - A Unido manterd, para conservacao e exposicao de obras histéricas e artisticas
de sua propriedade, além do Museu Historico Nacional e do Museu Nacional de Belas Artes, tantos
outros museus nacionais quantos se tornarem necessarios, devendo outrossim providenciar no

sentido a favorecer a instituicdo de museus estaduais € municipais, com finalidades similares.

Artigo 25 - O Servico do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional procurara entendimentos
com as autoridades eclesiasticas, instituices cientificas, historicas ou artisticas e pessoas naturais e
juridicas, com o objetivo de obter a cooperacdo das mesmas em beneficio do patriménio historico e

artistico nacional.

Artigo 26 - Os negociantes de antigliidade, de obras de arte de qualquer natureza, de
manuscritos e livros antigos ou raros sdo obrigados a um registro especial no Servico do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional, cumprindo-lhes outrossim apresentar semestralmente ao mesmo

relacbes completas das coisas histdricas e artisticas que possuirem.
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Artigo 27 - Sempre que os agentes de leildes tiverem de vender objetos de natureza
idéntica a dos mencionados no artigo anterior, deverao apresentar a respectiva relacao ao 6rgao
competente do Servigo do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional, sob pena de incidirem na multa

de cinqlienta por cento sobre o valor dos objetos vendidos.

Artigo 28 - Nenhum objeto de natureza idéntica a dos referidos no art. 26 desta lei podera
ser posto a venda pelos comerciantes ou agentes de leildes, sem que tenha sido previamente
autenticado pelo Servico do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, ou por perito em que o
mesmo se louvar, sob pena de multa de cinqglienta por cento sobre o valor atribuido ao objeto.

Paragrafo Unico: A autenticacdo do mencionado objeto sera feita mediante o pagamento
de uma taxa de peritagem de cinco por cento sobre o valor da coisa, se este for inferior ou

equivalente a um conto de réis, e de mais cinco mil-réis por conto de réis ou fracdo que exceder.

Artigo 29 - O titular do direito de preferéncia goza de privilégio especial sobre o valor
produzido em praga por bens tombados, quanto ao pagamento de multas impostas em virtude de

infracOes da presente lei.

Paragrafo (nico - So6 terdo prioridade sobre o privilégio a que se refere este artigo os
créditos inscritos no registro competente antes do tombamento da coisa pelo Servico Nacional do

Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional.

Artigo 30 - Revogam-se as disposigdes em contrario. Rio de Janeiro, em 30 de novembro de
1937; 116° da Independéncia e 49° da Republica.

Getlio Vargas

Gustavo Capanema
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