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RESUMO

Por meio da lingua escrita e da lingua falada, as pessoas interagem
socialmente, valendo-se dos recursos de ambas as modalidades no ato
comunicacional. Cada individuo, motivado pelo grupo social em que esta inserido,
dentre outros fatores, vale-se de estratégias conversacionais para que haja a
comunicacao, a interacdo entre os interlocutores. Este trabalho tem como corpus um
texto de segunda mao, ou seja, literario. Nosso intuito fundamental é levantar no
texto analisado recursos linguisticos dos quais o autor se vale para criar um efeito de
conversagcao com seu leitor, a ponto de transforméa-lo em seu interlocutor, embora a
distancia temporal de escrita do conto e a sua leitura por um eventual leitor possa
ocorrer em épocas separadas por anos. E cedico que textos literarios tém por
finalidade a questdo estética, no entanto sdo excelentes materiais para estudos que
visam ao levantamento de dados linguisticos de uma época. Assim sendo, apos a
leitura do corpus analisado, percebemos que o autor valeu-se de recursos tipicos da
conversagao espontanea para dialogar com seu leitor, fazendo deste o seu
interlocutor, porém leitor e escritor apenas interagem por recursos linguisticos
explorados pelo escritor, ou seja, o didlogo ocorre apenas por meio do texto escrito.
Em suma, nossa andlise tem um foco voltado para a interagéo entre leitor e escritor,
fazendo uma busca por recursos linguisticos que unam esses interlocutores
separados por fatores que vao do territorial ao temporal e que sdo unidos por meio

do texto literario.

Palavras-chave : conversacdao; dialogo; giria; interacdo comunicacional; oralidade.



ABSTRACT

Through spoken and written language, people interact socially, using resources by
both modalities of the communication act. Each person, motivated by the social
group this person is part of, among multiple factors, makes use of spoken strategies
so that the communication, the interaction between speakers is possible. The corpus
of this paper is a second hand text; a literary one. Our main and fundamental aim is
to show the linguistic resources that the author uses to create the effect of a
conversation between the writer and the reader, so that the writer is able to transform
the reader into the interlocutor of this conversation, in spite of the temporal distance
between the written tale and its reader that may be counted, in some cases, in years
or ages. Although it is right to affirm that literary texts, among other reasons, are
written with aesthetic purposes in mind, they are also excellent source of studies that
aim at collecting linguistic data of a specific age. Therefore, after reading the
analyzed corpus text, we noticed that the author used the spontaneous oral speech
resources to talk to his reader, turning the reader into his interlocutor, however; in
this case, the reader and the author just interact with linguistic resources explored by
the writer. In other words, the dialogue only happens by the written mode. To sum
up, the object of our assay is the interaction between the reader and the writer,
searching for linguistic resources that put interlocutors, who were separated by

territorial and temporal factors, together through a literary text.

Keywords: conversation; dialogue; slang; communicative interaction; oral code.
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Consideracdes iniciais

A lingua é um recurso de interacdo social. Por meio delas as pessoas se
comunicam sendo de forma oral ou escrita. E praticamente impossivel separar
falante e lingua, bem como desagregar a lingua de seu meio cultural.

Os valores sociais, a globalizagéo, a era tecnologica, exercem influéncias
na lingua. Ao se criar novos meios de comunicacao, outras possibilidades surgem
em relacdo as modalidades da lingua, e 0s recursos sao varios, ja que as situacoes
de comunicacdo também sado variadas. Quem diz ou escreve, para quem, por que,
guando, onde, em que tempo, o grau de escolaridade, o grau de proximidade dos
atores do ato comunicacional sédo fatores primordiais e ndo podem ficar de fora
guando analisamos recursos da lingua no ato de comunicacdo. Quando o material
de analise € um texto literario, ndo podemos nos esquecer de que ele tem uma
finalidade estética, o que por um lado nos daré certas limitacbes em relacdo a
oralidade, mas por outro, colocar-nos-a diante de um mundo criado por um artista: o
escritor, que cria as personagens, seus status, seus modos particulares de verem o
mundo. E, por meio desse mundo criado pelo escritor, o leitor interage, participando
ativamente do processo de sentidos que, embora ndo sejam reais, vem a tona por

meio de verossimilhanca. Segundo Preti (2003b),

toda pesquisa sociolingliistica baseada em textos literarios enfrenta um
problema sério no levantamento da amostragem expressiva: o0 de
determinar até que ponto pode o artista interferir, com seu estilo e seus
héabitos lingiisticos préprios, na linguagem das personagens que criou e a

guem deu vida e relativa independéncia. (p. 68)

A lingua tem suas modalidades, oral e escrita, que correspondem nao a
uma dicotomia, mas a formas de uso. Com o tempo e as mudangas sociais,
sobretudo no que diz respeito ao uso da lingua escrita, escritores passaram a
valorizar a modalidade oral numa tentativa de representa-la por meio da escrita. Se

bem que nem tudo pode ser representado, como gestos e expressoes faciais. Ainda



assim, nesses casos, pode-se perceber uma clara tentativa, por meio de recursos
linguisticos, de suprir essa caréncia de recursos ndo linguisticos que a modalidade
escrita tem.

Vemos, portanto, que o que deve ser analisado é a importancia de cada
uma das modalidades da lingua e, em relacéo aos escritos literarios, qual o papel, a
funcdo, os recursos utilizados pelo escritor para aproximar uma modalidade da
outra, dentro do continuum tipolégico das préticas sociais de producao textual, como
defende Marcuschi (2010: 37). Em outras palavras, como que pela escrita, ha a
representacdo da oralidade e da espontaneidade nos dialogo literario ou até mesmo
na voz do narrador numa possivel interacdo com o leitor, num plano representativo
da conversacdo espontanea? E sobre essa questdo que nos debrucamos, na
tentativa de, ao menos, respondé-la em parte, ja que o tema nao se esgota em
apenas uma pesquisa.

Além desses recursos analisados neste trabalho, fizemos, também, um
levantamento de alguns vocabulos girios e outras caracteristicas tipicas da lingua
falada e que estao presentes no texto de Jodo Antonio.

Em relagédo a estrutura, este trabalho esté dividido em trés capitulos. O
primeiro (O corpus ) subdivide-se em: Jodo AntOnio: vida em obra; Do corpus e
contextualizacdo historica e politica , nos quais faremos um resumo sobre a vida e
a obra do autor e do corpus escolhido, bem como um breve resumo sobre a época
em que o conto Malagueta, Perus e Bacanaco foi escrito. No segundo capitulo
(Referencial tedrico ) faremos uma revisdo das teorias ja estudadas que nos
servirdo de fundamentacédo tedrica na analise do corpus escolhido. Por dltimo, no
terceiro capitulo, que se subdivide em quatro partes, faremos o levantamento dos

recursos utilizados pelo autor para dialogar com seus possiveis leitores.
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CAPITULO 1 - O CORPUS

1.1 Jodo Antdnio: vida e obra

Escrever sobre Jodo Antonio sem falar de sua obra, sobretudo a de
estreia, Malagueta, Perus e Bacanaco, é algo que deixard um vazio no texto, visto
que muitas das atitudes de suas personagens podiam ser vistas em sua vida
pessoal. Em correspondéncia com Jacomo Mandatto, iniciada em 1962 e finalizada
em 1966, Jodo Antdnio ja fazia questdo de associar a sua vida a das suas
personagens, 0 que ocorreu, também, nas entrevistas que deu durante sua vida (cf.
Silva, 2009: 63).

Esse escritor e jornalista paulistano muito contribuiu para a literatura
brasileira, sobretudo no que diz respeito a inovagdo na forma de escrever,
uniformizando tanto a voz do narrador quanto a das personagens, mesmo sendo a

narracéo em terceira pessoa. Segundo Antonio Candido® (2004),

Jodo Antdnio inventou uma espécie de uniformizacdo da escrita, de tal
maneira que tanto narrador quanto personagem, ou seja, tanto o0s
momentos de estilo indireto quanto os de estilo direto, parecem brotar da

mesma fonte. (p. 10-11)

Joao Antbnio Ferreira Filho nasceu em Sao Paulo, no dia 27 de janeiro de
1937 e faleceu no Rio de Janeiro em 31 de outubro de 1996, vitima de um derrame.
Seu corpo s6 foi encontrado quinze dias depois de seu falecimento em seu
apartamento, no qual morava sozinho. Era Filho de pequenos comerciantes. Seu pai
era imigrante portugués, caminhoneiro e dono de botequim, e sua mae era uma
mulata humilde e dona de casa. Eram moradores de Presidente Altino, subdistrito de
Osasco. Desde muito cedo, Jodo Antonio conciliava trabalho e estudo e, ainda

! Neste trabalho, todas as citacbes de textos de Antonio Candido foram retiradas do prefacio do Livro
Malagueta, Perus e Bacanago, que contém o conto homénimo que nos serve de corpus.
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assim, separava um tempo para dedicar-se a escrita. Teve diversos empregos, como
boy de frigorifico, bancario, contador e, por causa de sua facilidade com a escrita,
trabalhou, também, como redator publicitario. Formou-se em jornalismo, embora, em
determinada fase do curso, tivera de interrompé-lo por causa do servigco militar.

Ainda na adolescéncia, descobriu a noite paulistana, as mesas de sinuca,
regadas a bebidas e cigarros, tendo como companhia garotas de programa, suas
primeiras namoradas, segundo Rodrigo Lacerda, autor do texto sobre a vida e a
obra de Jodo Antdnio®. Tais comportamentos deram-lhe, por parte dos pais, do
irmao mais novo e da avo, o titulo de ovelha negra da familia. Ainda assim, em
virtude de seu talento com a palavra escrita, seus textos chamaram a atencao de
gente ligada a literatura e ao jornalismo, como Ricardo Ramos, filho de Graciliano
Ramos, um de seus escritores favoritos.

Quanto a sua forma de escrever, gostava de escrever a mao, ler seu texto
em voz alta para, somente depois, passa-lo a maquina. Enviava seus escritos para
revistas e jornais, tendo bons contatos com essa sua atitude. Dentre eles, os que
seriam seus trés padrinhos literarios: Paulo Roénai, tradutor, ensaista e erudito
polivalente; o critico e escritor Mario da Silva Brito e Ricardo Ramos.

Por meio desses contatos, teve diversos de seus contos publicados em
revistas e jornais, colecionando muitos prémios.

Joao Antbnio, amante e conhecedor da noite paulistana, buscou abordar
em sua obra personagens marginais, anti-heréis, personagens que com um olhar
simples nada acrescentariam a literatura. Mas ele dava a essas criaturas uma vida,
uma histéria a ser contada e com uma linguagem gque se aproximava do falar delas.
Para tanto, valia-se, dentre outras coisas, de uma agenda telefébnica com anotacdes
de girias em ordem alfabética para levar a seus contos a realidade que presenciava
em suas andancas. Segundo Ornellas (2009),

ainda que em algumas producdes se verifigue a presenca de seres
pertencentes a classe média, na galeria de seus personagens figuram, com

maior frequéncia, menores abandonados, jogadores de sinuca, prostitutas,

2 . ~ A - . . , .
O texto sobre a vida e a obra de Jodo Ant6nio, escrito por Rodrigo Lacerda, estd em um livro que acompanha a
edicdo que nos serve de corpus.
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mendigos, malandros, leGes de chacara entre outros segmentos da margem
social. (p. 148)

Por causa do sucesso literario, Jodo Antdnio contribuiu para diversos
jornais e revistas, como o jornal Panorama, de Paulo Pimentel. Aos 27 anos, mudou-
se para o Rio de Janeiro para trabalhar no Jornal do Brasil como reporter. Ajudou a
fundar a revista Realidade, na qual publicou Um dia no cais (1966), o primeiro conto-
reportagem do jornalismo brasileiro, uma invencao sua, cujo titulo, anos mais tarde,
foi reduzido apenas para Cais. Trabalhou também no jornal O Pasquim e na revista
Manchete, sem contar os trabalhos para 6rgdos da imprensa alternativa, de
oposicao ao regime militar. Em meio a esse periodo, residia ora em S&o Paulo, ora
no Rio de Janeiro, mas foi nesta cidade que escolheu morar de forma fixa. Casou
em 1967 com Marilia Mendonca Andrade com quem teve seu unico filho, Daniel
Pedro, porém separou-se antes do fim dessa década para levar uma vida
semelhante a vida marginalizada de suas personagens.

Viajou pelo pais no fim da década de 70, logo apos pela Europa, em 1985
e, depois, morou na Alemanha de 1987 a 1989 onde estudou com auxilio de uma
bolsa de estudos com a qual foi agraciado.

A obra de Jodo Antonio fez dele o interprete do submundo. Ele abordou
em seus textos personagens que vivem a margem da sociedade e da vida, deu voz
aos lugares esquecidos, sendo assiduo frequentador deles. Escreveu mais de dez

livros, que se seguem em ordem de publicacéo:

« 1963: Malagueta, Perus e Bacanaco

+ 1975: Ledo-de-chacara

+ 1975: Malhacédo do Judas carioca

+ 1976: Casa de Loucos

« 1977: Lambdes de Cacarola (Trabalhadores do Brasil')

« 1977 Calvério e Porres do Pingente Afonso Henriques de Lima Barreto
. 1978: O Copacabanal!

« 1982: Dedo-duro

« 1984: Meninao do caixote (coletanea)
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+ 1986: Abracado ao meu rancor

« 1991: Zicartola e que tudo mais vé& pro inferno!
« 1992: Guardador

« 1993: Um her6i sem paradeiro

+ 1996: Patuleia

« 1996: Sete vezes rua

« 1996: Dama do Encantado

1.2 Do corpus

A historia de escrita do conto Malagueta, Perus e Bacanaco, de Joao
Antonio, merecia outro livro. O conto comegou a ser escrito, provavelmente, no fim
da década de 50 e tem como versao final a unido de outros contos que tinha como
cenario a noite nos bares de Sao Paulo. Dentre esses contos, destacamos
“Cinzentos vagabundos por ai” e “Conluio na Agua Branca”.

Em 1960, um incéndio destruiu a casa dos pais de Jodo Anténio, onde
também residia o escritor. Entre os bens da familia estavam a maquina de escrever
de Jodo Antbnio e os originais do conto Malagueta, Perus e Bacana¢o. Porém com
muito sacrificio, conseguiu reunir muito do que havia escrito e que se perdeu no
incéndio. Para isso, escreveu uma lista de contatos com nomes de amigos e
conhecidos a quem confiava a leitura de seus escritos para poder reescrever seu
conto.

O conto Malagueta, Perus e Bacanaco da titulo ao primeiro livro desse
escritor, publicado em 1963, e consiste na narrativa de trés malandros que vagam
pelas ruas noturnas da cidade de Sdo Paulo em busca de uma forma de ganhar
dinheiro por meio de trapacas em volta de uma mesa de sinuca. O trio € formado por
um senhor, Malagueta, que tem esse apelido em virtude do gosto por comidas
apimentadas. Ele é o mais velho do grupo. O autor o apresenta da seguinte forma:

“O velho olhando o cachorro. Engracado — também ele era um virador. Um
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sofredor, um pé-de-chinelo, como o cachorro. Iguaizinhos®.” Em relacdo a isso, em

sua analise desse conto, Pereira (2005) afirma que

ha um “didlogo” entre Malagueta e um c&o, um vira-lata, que se da apenas
através do olhar. Dialogo silencioso e fraternal, ausente de palavras, mas
prenhe de significados: um velho, quase mendigo, se reconhece no céo e
vice-versa. A denuncia emerge da poesia na cena tocante, onde a carga
poética elimina qualquer possibilidade de uma literatura denotativa e
panfletaria. O processo lirico humaniza o homem e o céo simultaneamente,
surpreendendo-os na sua soliddo, na sua caréncia e precariedade. (p. 180-

181, grifo do autor)

Perus € o0 mais jovem do trio. Leva esse apelido por causa do bairro em
que mora. E o mais talentoso na sinuca e, por isso, os outros dois veem nele uma
forma facil de ganhar dinheiro no jogo. Dos trés, é o Unico que pensa em poesia, que
tem ilusbes e sonhos, mas tem vergonha de expressar 0 que sente perante 0s
amigos, parceiros das noites, das viragdes, como descreve o autor do conto. Em

respeito a isso, Pereira (2005) diz:

Dono de um estilo incomum, enxuto e denso, nem por isto Jodo Anténio
consegue trair o lirismo inerente a sua prosa e a sua visdo de mundo. Ele
realiza momentos de alta poesia em sua prosa, momentos em que o0s lagos
entre as frases se perdem, trazendo a tona um indisfarcavel lirismo, trechos
em que ha uma descaracterizacdo do factual, transformando-se em alta
carga poética. Esta é carregada de sentimentos, traduzidos em palavras
com significado recriado, que refletem o seu combate com a vida. O lirismo
conseguido por Jodo Antbnio da-se através de uma maneira muito peculiar
de recorte do mundo e de arranjo da linguagem. Parece que escrever
liricamente, para Jodo AntOnio, é estar sempre respondendo a questdo: o

gue é viver neste lugar e nesta hora? (p. 179)

* Excerto do conto Malagueta, Perus e Bacanaco, 4° Ed. ver. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2004, p. 179
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Porém, segundo Antonio Candido (2004),

(...) podemos, distinguir, por exemplo, a auséncia completa de

sentimentalismo, quer se trate de amor, da rotina dos quartéis, da miudeza
de cada dia, da malandragem. Esta caracteristica € devida a uma espécie
de neutralidade estratégica, que da destaque ao real, sobretudo porque os
contos sao escritos numa prosa dura, reduzida as frases minimas,
rejeitando qualquer “elegancia” e, por isso mesmo, adequada para

representar a forca da vida. (p. 7)

Como pode ser percebido, a critica sobre a forma de escrever de Jodo
Antonio diverge. No entanto, ha um consenso de que a forma como ele redige é
adequada ao tipo de texto e ao contexto das personagens.

A terceira personagem é Bacanac¢o, um malandro em fase adulta. Ele
comporta-se como o lider e comanda as trapagas. Veste-se bem e € o melhor na
labia. Logo no comeco do conto, € apresentado diante de um engraxate que lhe
engraxa 0S sapatos, o que denota uma preocupacdo com o visual, gerando um
contraste de aparéncia com os outros dois malandros, sobretudo com Malagueta,
gue, em certos momentos, € descrito como um pedinte de esmolas.

Muito ja se foi feito de andlise sobre esse fantastico conto de Joédo
Antonio, e muito ainda poderia ser dito em relacdo ao valor literario, linguistico ou

social; porém, sobre o conto e a histéria das personagens, o proprio autor diz que

um velho, um rapazola, um rufidlo maduro sdo os respectivos Malagueta,
Perus e Bacanaco. Uni-los e conluia-los foi armar a fagcanha diaria de muitos
malandros dos muitos lados de Sao Paulo. Ndo é uma aventura especial,

épica, 0 que enganosamente poderd apresentar. E o cotidiano da

. . A 4
malandragem cinzenta de sinuca e suas decorréncias. (p. 15)

* Excerto do texto escrito em 1963 e publicado pela primeira vez na terceira edicdo do livro: Malagueta, Perus e
Bacanaco, e presente na quarta edi¢do que nos serve de corpus.
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O conto nos traz um narrador em terceira pessoa, que mais parece uma
personagem, pois narra as aventuras desses trés malandros com uma linguagem
muito semelhante a deles. Assim como os trés malandros, o narrador parece
conhecer o mundo daqueles que buscam uma forma de saciar, muitas vezes, as
necessidades basicas da vida.

Em suma, a noite € revirada por esses trés malandros que comegam sem
nada, conseguem ganhar dinheiro no jogo de sinuca, mas findam pedindo trés cafés
fiados, apés muito andarem de bar em bar em busca de uma forma de enganar 0s

qgue, na voz deles, sdo os “otarios”.

1.3 Contextualizac&o histérica e politica

A obra Malagueta, Perus e Bacanaco fora escrita as margens do golpe
militar de 1964, que depusera o entdo Presidente Jodo Goulart. Anos antes, em
1960, Janio Quadros fora eleito Presidente, no entanto seu mandato durou pouco
mais de sete meses. A politica econdmica e a politica externa praticada por ele
nesse periodo desagradou até mesmo o0s politicos que o apoiavam. Com sua
rendncia, em 25 de agosto de 1961, o vice Jodo Goulart assumiu a presidéncia,
mesmo com as tentativas dos militares de vetar sua posse. A tentativa de impedi-lo
de assumir o cargo presidencial tinha como argumento o fato de que ele poria em
risco a segurancga nacional por ter em mente a possivel instalagdo do comunismo no
pais, ja que ele estava ligado a sindicalismos e a algumas posicdes esquerdistas.

Foi e meio a esse conturbado periodo nacional em que, a posse de Joéo
Goulart so foi aceita com o fato de o Congresso ter instituido o parlamentarismo no
pais por meio de uma emenda constitucional, que Jodo Antbnio, ainda muito jovem,
escrevia o conto Malagueta, Perus e Bacanago. O conto, porém, foi publicado
apenas em 1963 em um livro de contos que tem como titulo o0 mesmo nome do

conto.
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CAPITULO 2 - REFERENCIAL TEORICO

2.1 Lingua falada e lingua escrita

Ao se falar de lingua falada e lingua escrita, erroneamente estabelece-se
uma dicotomia muito rigida entre essas modalidades da lingua, supervalorizando
esta em detrimento daquela, em virtude de um prestigio social. E importante
salientar que a lingua falada precede a escrita e que esta foi criada pela
engenhosidade dos homens numa tentativa de representar a fala de forma grafica.
Segundo Marcuschi (cf. 2010: 19), a escrita “permeia quase todas as praticas sociais
dos povos em que penetrou”, sendo muito importante para uma comunidade. Ainda
assim, isso ndo lhe da um valor de supremacia em relacéo a lingua falada, pois cada
uma delas tem sua funcdo social e seu valor no que diz respeito a comunicacao.
Elas se completam, e o cidaddo que as domina, em muitos casos, mescla os
recursos dessas modalidades para melhor atingir determinado objetivo
comunicacional.

Todo falante de uma lingua domina os recursos gramaticais dela para
poder comunicar-se. Seria 0 que se conhece como gramatica internalizada. Embora
lingua escrita e lingua falada obede¢cam ao mesmo sistema, ambas tém um carater
proprio de organizagcdo, como a sintaxe e o0 uso lexical.

Em relacdo a organizacdo da fala e da escrita, esta era dita como
organizada e aquela como o lugar da desordem, do caos. Porém o que se V€, hoje,
com estudos na area’, é que ambas as modalidades s&o organizadas e se valem de
recursos inerentes a elas. Segundo Preti (2006a), um consenso a que se chegou

com diversos estudos

€ que a lingua falada nédo é “desorganizada” como se costuma afirmar e tem
uma gramatica propria que os falantes aprendem no uso diario e cujas
categorias de analise diferem da gramatica da lingua escrita. (p. 125, grifo

do autor)

> Vide Marcuschi (2010) e os Projetos Paralelos - Nurc/SP, cole¢do organizada pelo prof® Doutor Dino Preti.
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Muitas vezes, a distingdo entre uma modalidade e outra é muito ténue, ou
seja, em certos casos a lingua escrita aproxima-se da fala e vice-versa. Sobre isso,
Marcuschi (2010: 37) afirma que “as diferencas entre fala e escrita se dao dentro do
continuum tipologico das praticas sociais de producdo textual e ndo na relacdo
dicotdbmica de dois pélos opostos”.

E ainda:

Em certos casos, as proximidades entre fala e escrita sédo téo estreitas que
parece haver uma mescla, quase uma fusdo de ambas, numa sobreposicao
bastante grande tanto nas estratégias textuais como nos contextos de

realizac&o. (Ibidem, p. 9)

Como se pode perceber, ambas as modalidades estdo atreladas a um
mesmo sistema. S&o modalidades que se completam socialmente e, embora muito
se tenha dito que a lingua falada é o lugar da desordem, o que se vé, na verdade, é
uma forma diferente de organizacdo em relacéo a lingua escrita no que diz respeito
a sintaxe, ao léxico, a coeréncia, enfim, ao seu planejamento no ato comunicacional.
Embora haja essa diferenca em relagdo ao modo em que cada uma das
modalidades se organiza, isso nédo faz delas

dois sistemas linguisticos nem uma dicotomia. Ambas permitem a
construcdo de textos coesos e coerentes, ambas permitem a elaboracéo de
raciocinios abstratos e exposi¢6es formais e informais, variacdes estilisticas,

sociais dialetais e assim por diante. (Ilbidem, p. 17)
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2.2 Lingua e prestigio social

2.2.1 O status social e os niveis de fala

Todo falante de uma lingua esta inserido em um momento histérico de
uma sociedade. Os fatores sociolinguisticos, idade, sexo, raca, profissdo, posi¢cao
social, grau de escolaridade, local em que reside na comunidade, interferem no
modo como uma pessoa se posiciona em relacdo a uma lingua. Em relacdo ao
prestigio social, muitas coisas passam pelo critério de maior ou menor prestigio. 1sso
também ocorre com a lingua visto que “a rigor, todas as pessoas possuem uma
atitude social perante a lingua” (cf. Preti, 2006a: 13). Isso é perceptivel quando
vemos alguém dizer ndo sabe falar direito, ou seja, h4 uma no¢édo de um falar ideal,
de um falar “correto” imposto pela prépria sociedade. Segundo Marcuschi (2010),
baseando-se em Stubbs (1980),

do ponto de vista cronoldgico como ja observou detidamente Stubbs (1980),
a fala tem uma grande precedéncia sobre a escrita, mas do ponto de vista
do prestigio social, a escrita é vista como mais prestigiosa que a fala. Nao
se trata, porém, de algum critério intrinseco nem de parametros linguisticos

e sim de postura ideologica. (p. 35-36, grifos do autor)

Embora haja essa atribuicdo de maior prestigio, estabelecer uma divisao
rigida entre uma linguagem culta e uma linguagem inculta é algo muito complexo, ja
qgue é o individuo, sobretudo aqueles mais cultos, quem determina, em virtude de
seus variados papeis na sociedade, a forma como vai valer-se de uma ou de outra
variante. E claro que isso fica mais facil para aqueles que tém um grau maior de
escolaridade, um acesso maior a variadas formas de cultura. (Cf. Preti, 2006a: 14).

O modo de falar de uma pessoa pode ser julgado a partir de sua idade,
seu sexo, sua posicdo social, enfim, diversas caracteristicas sociais e pessoais
podem servir como parametro para se ter uma perspectiva de linguagem de um

determinado grupo social de falantes. O status social, também chamado de papel
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social (cf. Preti, 2006a: 180-181) determina a forma como as pessoas sao vistas e
COMO Vemos e esperamos que as pessoas se comportem. Em determinados casos,
o comportamento, em funcédo do cargo social de um individuo, pode fazer com que
ele se comporte de maneira muito diferente da que esta habituado. Sobre isso, Preti

(2006a) afirma que

o desempenho de um papel social pode acarretar até mesmo mudangas na
personalidade do individuo, o que ocorre, freqlientemente, nos papéis que
representam os cargos e posi¢cdes sociais. Na carreira politica, por exemplo,
hd a expectativa de que seus seguidores adquiram posturas bem
caracteristicas muitas vezes, verdadeiras mascaras sociais afiveladas para
um desempenho nem sempre de acordo com a personalidade

habitualmente conhecida do individuo. (p. 181, grifo do autor)

Podemos, portanto perceber que alguns status e comportamentos sao
adquiridos e outros atribuidos. O primeiro pode ser ilustrado pela citagdo anterior, ou
seja, € conquistado pelo mérito, e o segundo esta ligado ao que diz respeito a raca,
sexo, classe social, religido etc., ou seja, em razdo desses fatores, a sociedade
“estabelece uma série de comportamentos a que o individuo deve obedecer, em
funcao de seu status”. (Cf. Preti, 2006a: 180).

Como podemos ver, 0s niveis de fala estdo atrelados a diversos fatores.
Segundo Preti (2003b: 11), “entre sociedade e lingua, de fato, ndo ha uma relacéo
de mera causalidade”, ou seja, 0 uso da lingua esta intrinsecamente ligado aos
fatores sociais.

Ndo é a formalidade ou a sua auséncia no ato de comunicagdo que
garante o entendimento entre os interlocutores. Segundo Marcuschi (2010), o
excesso de formalismo em determinada situacdo em vez de ajudar no ato de
interacéo pode causar um efeito oposto. Quando se trata de comunicagéo, devemos,
pois, levar em conta a situagcdo de comunicacédo, pois € ela quem definird a forma
como um individuo se comunica. Sabemos, também, que o grau de escolaridade é

de fundamental importancia e facilitara que determinado falante molde sua forma de
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falar de acordo com a situacdo de interacdo. Em relacdo as formas de falar e a
questao de entendimento entre os interlocutores, Marcuschi (2010) afirma:

Uma coisa é falar com eficacia comunicativa; outra é falar de acordo com as
normas da escrita. Nada impede que alguém fale sem a observancia estrita
das regras gramaticais propostas para a escrita e que seja entendido, bem
como é possivel que alguém fale de acordo com as regras gramaticais e

nao seja entendido pela inadequacéo situacional e social. (p. 59-60)

Como podemos perceber, com a citacdo acima, ndo € o formalismo ou a
falta dele que determina a eficacia da comunicacédo. Tudo vai depender de outros

fatores, como o conhecimento sobre o assunto tratado no ato comunicacional.

2.2.2 A giria

Assim como as roupas e o estilo de vida que caracterizam determinados
grupos sociais, a giria também marca a divisdo de grupos considerados marginais.
Ela faz parte das constantes transformacgfes pelas quais a lingua passa, atribuindo
novos e inusitados sentidos a vocabulos e expressdes ja existentes, que sao
compreendidos apenas pelo grupo no qual nasceu. Em relacéo a isso, Preti (2006b)

afirma:

Considera-se a giria um vocabulo paralelo e, de certa maneira, parasita,
pois serve, praticamente, das mesmas palavras do vocabulario comum,
acrescentando-lhes simplesmente, novos significados, em geral opostos
aos originais (counter words) ou alterando-lhes a forma, o que ja, por si,

constitui uma agresséao a lingua. (p. 248)
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A lingua é o elo entre um cidaddo e a sociedade. Seu uso caracteriza o
comportamento dos homens. As diferentes formas de usar uma lingua, entre elas a
giria, distinguem determinados grupos e servem para atender as necessidades de

comunicacao restritas a eles. Segundo Medeiros (2007),

elemento de interac@o entre o individuo e a sociedade, a lingua possibilita
revelar visdes diferentes de um povo e de um mundo. Manifestacbes
linguisticas diferentes serdo frutos de realidades diferentes vividas por

grupos sociais também diferentes. (p. 51)

Segundo Preti (2006a: 66), A giria é um “fenbmeno tipicamente
sociolingtiistico” e podemos estuda-la sob duas perspectivas: a giria de grupo, ligada
a grupos restritos (policiais, esportistas, musicos, pessoas ligadas ao crime etc.) e a
giria comum, que é uma consequéncia da primeira. Ou seja, 0 contato dos grupos
restritos com a sociedade faz com que a giria de grupo perca o seu carater restrito e
marginal (muitas vezes ilicito) e passe a fazer parte do vocabulario popular. Quando
isso ocorre, a comunidade restrita trata logo de criar novas girias, novos codigos
para substituir os antigos, que passaram a fazer parte do conhecimento geral,
deixando “de ser identificador do falante e do grupo social”. (Ibidem: 87).

Ao passar de giria de grupo para giria comum, torna-se dificil estabelecer
uma ligacdo da giria com um falante, ou seja, uma linguagem que caracterize um
individuo como pertencente a um determinado grupo restrito. Isso ocorre porque a
giria passa a ser de conhecimento popular, ndo raro com sentidos até mesmo
diferentes do da primeira fase. E nesse segundo estagio que ela ganha proporgdes
maiores em relacéo ao uso, pois se popularizou, o que a torna um elemento de dificil
estudo em relacdo a sua origem, ao grupo a que ela pertencia, quando estava no

primeiro estagio, o de giria de grupo. Chegando ao segundo estagio, a giria passa

a fazer parte de uma linguagem comum, como um de seus elementos
expressivos, torna-se mais dificil estabelecer suas ligacées com um tipo de

falante. E justamente ai, nesse segundo estagio do processo, que O
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fendmeno vem ganhando expanséo. Mas serd sempre problematico estuda-
lo, procurando conhecer sua origem e formacdo, as fontes se sua
criatividade. Podemos, apenas, analisa-lo como um fenébmeno concreto em
crescente divulgacao nas mais variadas situacdes interacionais. (Ibidem, p.
87)

Em relacdo ao prestigio social, sabemos que a sociedade supervalorizada
uma linguagem em detrimento de outra. Em relacdo a giria, embora ela tenha
alcancado espaco até na midia, como no cinema, nas telenovelas, até mesmo em
legendas traduzidas (cf. Preti, 2003a: 56), ainda sofre preconceito. Em relacdo ao

prestigio social, Medeiros afirma (2007):

Sabemos que somos condicionados a um sistema herdado da linguagem,
também sabemos que a cultura e a tradicdo social sdo responsaveis pela
manutencdo de padrfes linglisticos aceitos pela sociedade. Alguns

modelos s&o prestigiados em detrimento de outros. (p. 51)

Em suma, a giria é criada tendo como fonte o proprio sistema da lingua,
quando sdo atribuidos novos significados aos signos linguiticos. Assim como
qualquer outra variagdo da lingua, ela € uma pratica social, caracteriza alguns
grupos sociais e estabelece fronteiras de comunicacdo entre a sociedade e os
grupos restritos, marginais. Se, de um lado sofre preconceito linguistico por causa
da supremacia de uma linguagem mais culta, por outro, € o codigo preferido de
variados grupos sociais, indo de grupos ligados a cultura até ao crime. Passa, como
qualquer variante da lingua, ainda mais por seu carater tipicamente oral, por
transformacdes, e chega ao gosto popular, muitas vezes, perdendo sua

caracteristica primeira, quando fazia parte apenas dos grupos pelos quais foi criada.
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2.3 Analise da conversacao

O ato de se comunicar € algo que sempre fez parte da vida das pessoas,
ou seja, esta presente na humanidade desde tempos remotos e data-lo seria algo
arriscado e impreciso.

A conversagdo € a pratica mais recorrente na sociedade. Segundo
Marcuschi (2003: 14), “é a primeira das formas de linguagem a que estamos
expostos e provavelmente a Unica da qual ndo abdicamos pela vida afora”. Ela ndo &
simplesmente o ato de falar com alguém em que um fala e o outro ouve, alternando-
se esses papeis, e sim um processo em que haja uma cumplicidade que va além
dessa troca de falante/ouvinte. Ou seja, para que se realize o ato conversacional, é
necessario, dentre outras coisas, que haja a interacdo entre os falantes, que aceitem
0 tema e se interessem por ele. Em outras palavras “para produzir e sustentar uma
conversacao, duas pessoas devem partilhar um minimo de conhecimentos comuns”
(cf. Marcuschi, 2003: 16). E mais, devem valer-se de marcadores conversacionais
que podem ser verbais e nado-verbais. Os nao-verbais, também chamados de
paralinguisticos, sdo os gestos, os olhares, um meneio de cabeca, um riso, ou seja,
é a linguagem corporal no ato da conversacao, e ela é tdo importante que, mesmo
qguando a conversacao se da por telefone, ainda ha os que gesticulam como se a
conversacao estivesse ocorrendo face a face. J& os marcadores conversacionais
verbais sdo subdivididos em lexicalizados (sabe? quer dizer?) e nao lexicalizados
(uh, ah, ahn). (Cf. Marcuschi, 2003).

Baseando-nos em Urbano (2010: 100), temos, em sintese, 0 seguinte

esquema dos marcadores conversacionais®:

6 . . . ~ . ~ . 7
Os termos usados por Marcuschi (2003) para os marcadores conversacionais sao: verbais e ndo-verbais. Ja no
texto de Urbano (2010), os termos usados sao: linguisticos e nédo linguisticos.
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Lexicalizado (sabe?)
~— Verbais

N&o lexicalizado (ahn)

Marcadores <

N~ Nao-verbais (paralinguisticos) (olhar, risos etc)

A conversacao fundamenta-se em turnos, ou seja, no dialogo “fala um de
cada vez”. Segundo Marcuschi (2003: 19), essa € “a regra basica da conversacao”.
Porém, essa regra é quebrada em determinados momentos, quando a troca de turno
nao tenha sido solicitada, ou de forma direta ou indireta. Ou seja, ha o que se chama

de “assalto ao turno”, que ocorre quando o ouvinte “invade’ o turno do falante fora
de um lugar relevante de transicdo” (Galembeck 2010: 87, grifo do autor), que
ocasiona uma sobreposicdo de vozes. O assalto ao turno pode ocorrer com uma

“deixa” de quem estad com o turno ou sem “deixa”. Segundo Galembeck (2010),

0 assalto pode ocorre ou ndo na presenca de alguma “deixa”. No primeiro
caso (assalto com “deixa”), o ouvinte aproveita-se de um momento de
hesitagcdo, caracterizado pela ocorréncia dos seguintes fendmenos: pausas
(e...); alongamentos (e::); repeticGes de palavras ou silabas (é/era). Esses

fendbmenos vém, com frequiéncia, associados. (p. 87, grifos do autor)

Em relacdo ao assalto sem “deixa”, Galembeck (ibidem: 88), afirma que “é
aguele que néo ocorre em face de sinais de hesitacdo e corresponde, pois, a uma
entrada brusca e inesperada do ‘assaltante’ no turno do outro interlocutor”. Nesse
segundo caso, 0 autor ressalva que sempre havera a sobreposi¢cdo de vozes, o que
ndo é uma constante no assalto com “deixa”.

E importante, também salientar que a conversagdo € organizada em

topicos, que, segundo Brown e Yule (1983: 73 apud Galembeck, 2010: 67), “é aquilo
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acerca de que se esta falando”, e pode ser assimétrico ou simétrico. No primeiro, um
dos interlocutores desenvolve o tépico, e 0 outro apenas monitora valendo-se dos
marcadores conversacionais verbais ou nao-verbais. No segundo, os interlocutores
contribuem para a construcédo do topico, ou seja, alternam seus papeis de falante e
ouvinte, corroborando, portanto, nas trocas de turnos.

Em relagdo a assimetria e a simetria dos tOpicos conversacionais,

Galembeck (2010: 70) faz o seguinte resumo:

1. Simetria: ambos os interlocutores contribuem para o desenvolvimento do

topico conversacional.

2. Assimetria: um dos interlocutores desenvolve o tépico; o outro “vigia” ou

“segue” 0 seu parceiro.

2.4 Os didlogos reais e os didlogos literarios: dif erencas e

semelhancas

Quando se pensa em comunicacao, diversas formas e géneros nos vém a
cabeca. As pessoas se comunicam de variadas formas, mas a mais comum € a
conversacdo. Ela € a primeira pratica a que temos contato e se d4 por meio de
didlogos. (Cf. Marcuschi, 2003: 14).

Para fins de nossa andlise, que tem um corpus de segunda méo, ou seja,
literario, € importante termos em mente as diferencas e semelhancas entre o dialogo
real e o dialogo literario.

Ao tomarmos como material de andlise um texto literario, devemos
considerar o fato de que a literatura tem um fim estético. E, embora escritores
tentem representar a realidade em seus textos, sobretudo nos dialogos das

personagens, tudo fica no plano da representacdo. Ainda que tenhamos, enquanto
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leitores, uma sensacdo de realidade, de espontaneidade, tudo ndo passa de
artificios linguisticos criados pelo autor para estabelecer uma verossimilhanca entre
a sua ficcdo e a realidade. Em contrapartida, ndo devemos afirmar, sem margens de
erro, até que ponto os prosadores aprofundam-se em relacédo ao nivel de fala de
suas personagens. Porém devemos considerar que o escritor também tem um
convivio social e, muitas vezes, pela intuicdo, pelo empirismo, vale-se de recursos
tipicos dos dialogos espontaneos, seja no nivel lexical ou sintatico. Sobre isso, Preti
(2006a) afirma:

Seria pretender demais supor que os autores de qualquer época tenham
refletido, em profundidade, sobre esses e outros problemas lingiisticos do
dialogo de suas personagens. No entanto, a intuicdo artistica, a vivéncia do
escritor, seu conhecimento do meio ambiente e dos tipos que o povoam nos
contextos narrativos tém operado milagres, no sentido de aproximar a

linguagem dos dialogos literarios da realidade falada. (p. 121)

Cada época teve seu traco particular no trato com o dialogo literéario e,
mesmo que a obra do escritor estivesse atrelada a escolas e a movimentos literarios,
cada um deles teve uma forma de tratar a sua composi¢do literaria no que diz
respeito ao nivel de fala de suas personagens. Em outras palavras, sempre houve
uma preocupacao, ora maior, ora menor em representar a oralidade em dialogos
literarios, variando muito de autor para autor. E importante salientar que, em muitos
casos, 0 purismo linguistico de uma época limitava a criatividade do autor, porém,
mesmo sujeito a criticas, alguns deles, para dar um carater de realidade, valeram-se
“da espontaneidade da fala do dia a dia para melhor atingir seus objetivos” (ibidem:
121).

Temos, em tese, que o grau de aproximacgao que a ficcdo busca com a
realidade dependera muito da época em que o texto literario foi escrito e por quem
foi escrito. Ainda assim, muitas coisas da fala real sédo dificeis de serem
reproduzidas na ficcdo, em virtude dos varios recursos nao linguisticos de que se
valem os interlocutores no ato de conversagao real, sem contar as hesitacoes,

sobreposicdo de vozes, interrupgdes sintaticas etc, que sao dificeis de serem
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representadas na escrita. A questdo ortografica também esta entre esses problemas
gue os autores enfrentam, sobretudo quando tentam imitar a forma de falar de uma
personagem, ao valer-se de recurso fonéticos, rompendo regras ortograficas que
pode induzir o leitor ao erro, ja que a ortografia “mantém sempre viva na consciéncia
da comunidade a oposicao entre lingua falada e escrita”. (Preti, 2003b: 66, grifo do
autor). E ha também uma “tradigdo escrita que a propria sociedade se encarrega de
conservar.” (Cf. ibidem: 65).

Muitas vezes, para suprir essas limitacbes da escrita, € na voz do
narrador que o autor se apoia, valendo-se de verbos de elocucao, e, muitas vezes,
da descricdo para orientar o leitor em relacdo ao contexto das personagens, do
ambiente em que estdo, dos gestos que fazem ao falar, para, assim, representar a
espontaneidade dos dialogos reais, inexistentes em dialogos literarios. Em alguns
casos, a fala da personagem passa pelo crivo linguistico do narrador, sobretudo
quando a narracdo € em terceira pessoa. Preti (2003b: 70) analisa um recurso
inteligente utilizado por Machado de Assis no conto “A Cartomante”, no qual o autor
vale-se do narrador para dizer o que uma personagem havia dito, modulando a fala
dela, ja que o nivel sociocultural dessa personagem ndo a possibilitaria citar
Shakespeare.

Veja, a seqguir, o trecho do conto de Machado de Assis analisado por
Preti:

Hamlet observa a Horacio que ha mais cousas no céu e na terra do que sonha a nossa
filosofia. Era a mesma explicacdo que dava a bela Rita ao moco Camilo, numa sexta-feira de
Novembro de 1869, quando este ria dela, por ter ido na véspera consultar uma cartomante; a

diferenca é que o fazia por outras palavras.

Ainda em relacdo aos limites que autores enfrentam na tentativa de
representar, na escrita, recursos da conversacgéo espontanea, Preti (2006a) pondera
que

h& limites intransponiveis claramente perceptiveis quando comparamos o

texto literario com um texto gravado da conversacdo espontanea : a

riqueza prosoédica, as interrupgdes sintaticas, considerados o conhecimento



29

partiihado; a mudanga continua de topicos durante o andamento da
conversacgdo; as sobreposicfes de vozes; os marcadores conversacionais

etc. sdo dificeis de serem reproduzidos na ficcao. (p. 121, grifo nosso)

Em relacdo ao exemplo anterior, 0 autor menciona um texto gravado de
uma conversacao espontanea. Em relacdo a isso, € importante salientar que a
gravacao, nos tempos modernos, fornece excelente material de analise; porém, a
literatura, sobretudo a da época em que ndo se podia contar com tais recursos, €,
também, uma fonte muito rica, pois ela registra aspectos linguisticos de seu tempo,
mesmo que 0 autor esteja preso a norma padrao, muitas vezes, rigida de seu meio
de producéo artistica.

Ao estabelecermos essa distin¢do entre o dialogo real e o literario, temos
de um lado um ser real que tem praticas sociais reais, e de outro, uma personagem,
criacdo artistica de um escritor. Portanto, se a personagem e todas as suas
caracteristicas sdo apenas reais no mundo da ficcdo, seus didlogos também o séo.
Ou seja, sentimos a realidade apenas por meio de verossimilhanca.

Em suma, o dialogo real obedece a um processo de criagdo espontaneo,
gue se da localmente, ou seja, ndo € planejado de antemao pelos interlocutores. O
topico conversacional pode ser elaborado antes, mas a construcéao do didlogo se da

numa cooperag¢do mutua dos falantes. Segundo Galembeck (2010),

o texto falado é planejado localmente, no momento de sua execucédo: nele,
o planejamento e a execucédo se confundem. Esse fato faz com que o texto
falado apresente pausas indicativas de planejamento, as quais funcionam
como “brechas” para que 0 ouvinte possa tomar a palavra. (p. 89, grifo do

autor)

Ja os dialogos literarios séo criados, planejados, muitas vezes reescritos.
Ha um tempo habil, estabelecido pelo processo de escrita, para o autor modificar os
dialogos literarios que criou, sem deixar as marcas dessa modificacdo, o que nao é

possivel em dialogos reais. O autor sozinho € responsavel pela criacdo de uma
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conversagao, e, por ela ndo ser real, as trocas interacionais dos interlocutores que
alternam seu papel de falante/ouvinte serdo apenas uma representacao da

realidade.
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CAPITULO 3 - ENTRE O FALADO E O ESCRITO: UMA
REPRESENTACAO DA LINGUA FALADA POR MEIO DA LINGUA
ESCRITA

Antes de darmos inicio a nossa analise, € importante dizer que, por meio
dela, ndo temos o objetivo de depreciar ou valorizar a obra Malagueta, Perus e
Bacanaco, mas sim levantar recursos caracteristicos da lingua falada utilizados por
Joéo Antdnio na escrita de seu conto.

Esse capitulo sera dividido em partes, pois, como foram abordados, até
agui, os varios recursos da lingua falada e, em alguns casos, a exploracdo que
prosadores fizeram deles em seus escritos literarios, achamos interessante
levantarmos, separadamente, alguns desses recursos no corpus analisado.

Serédo quatro partes analisadas:

3.1 A organizacdao sintatica: entre o falado e o es  crito

3.2 Conhecimento partilhado com o leitor

3.3 Marcadores, turnos e tdpicos conversacionais

3.4 Vocabulério girio.

Optamos por deixar em negrito os trechos ou palavras analisados em

cada exemplo para melhor visualizac&o.

3.1 A organizacéo sintatica: entre o falado e o esc  rito

A lingua falada tem como maior recurso a coordenagdo. Como o0s
dialogos reais sdo dinamicos, naturalmente os interlocutores se valem da
coordenacdo no ato comunicacional. Porém, seria pretender demais dizer que, ao
falarmos, pensamos em orag¢fes coordenadas ou subordinadas. Quando nos
comunicamos, queremos ser entendidos, sermos breves no que sera dito e nada
melhor que a coordenacdo. Segundo Maria (2011: 43), “devido as condi¢cdes da

producdo oral, o texto nessa modalidade tende a ser menos denso, ou seja, com
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frases menos complexas. Nota-se, portanto, a predominéncia de oracoes
coordenadas.” Porém isso nado significa que orac¢des subordinadas ndo sejam
usadas na lingua falada. O que ocorre, na verdade, é uma preferéncia quase que
instintiva no ato comunicacional, uma forma de encurtar o que se quer comunicar.

Em analise do texto A falsa eternidade, de Carlos Drummond, Rodrigues
(2010: 34), valendo-se de Chafe (1985), afirma que nesse texto a complexidade
sintatica confirma que, pelo fato de o tempo de escrita ser maior, o autor tem a
possibilidade de melhor elaborar as frases, tornando-as mais densas no ponto de
vista sintatico ou semantico. Em outras palavras, além de o autor deixar suas frases
mais complexas, sintatica e semanticamente, ele procura evitar repeticdes
demasiadas que sao, geralmente, muito comuns na lingua falada. Segundo
Rodrigues (2010),

na lingua escrita, as unidades de idéia tendem a ser mais longas e mais
complexas do que na lingua falada. O escritor tem mais tempo e artificios
para aumentar o tamanho e a complexidade de uma unidade de idéia. (p.
33)

No texto Malagueta, Perus e Bacanaco, que nos serve de corpus, temos
justamente o oposto, o que néao significa que Drummond tenha um cuidado maior
com a lingua escrita do que Jodo Anténio. O que ocorre, certamente, no caso desse
segundo autor, € uma intencdo maior de aproximar o texto escrito do texto falando e,
para isso, ele passa por cima de regras de escrita para dar o seu recado. Nas
palavras de Antonio Candido (2004),

ndo se pode dizer que Jodo Antdnio escreva como fala (mesmo por que nos
seus ensaios e artigos a coisa € outra), embora se possa dizer que elaborou
uma voz narrativa manipulando da maneira mais fiel possivel a

comunicacao oral. (p. 8)
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Dentro dessa parte, analisaremos, também, as polissemias, ou seja, a
repeticdo de palavras, podendo ser uma ao lado da outra ou com intervalos de
algumas palavras. A repeticdo é algo evitado quando se pensa em estética textual,
porém, por tras de seu uso, o autor consegue efeitos estilisticos, “tira a palavra da
sua funcdo meramente comunicativa e a traz para dentro da literatura” (Antonio
Candido, 2004: 9).

Preti (2006a) afirma:

Na lingua escrita, a repeticdo pode ser um indice de estilo descuidado e as
regras estilisticas recomendam que se use a sinonimia, que reflete um texto
mais elaborado. Todavia, a repeticdo pode ser um recurso intencional de
estilo, desde que concorra para dar um ritmo a prosa que lembraria, assim,

ritmos préprios da lingua falada. (p. 129)

Como vimos na citacdo acima, o uso da repeticdo num texto, seja de
palavras ou frases, geralmente, € motivo de criticas. O escritor pode ser considerado
descuidado, ou até mesmo ser tratado como quem tem pouco dominio das técnicas
de escrita para evitd-las. No entanto, ao tratarmos de estilo, sobretudo quando ha
nele uma clara intencéo de imitar a lingua falada, a repeticdo é bem vinda, ja que a
comunicacdo oral tem como uma das caracteristicas a repeticdo tanto de palavras

como de oracdes.

Exemplol:

O menino Perus encolheu-se no bluséo de couro. Os dedos de Bacanaco indo,

vindo , aticando . Desafiavam. (p.149)

No exemplo acima, temos uma sequéncia de verbos no gerundio: indo,
vindo, aticando. Como € cedigo, o verbo nessa forma nominal tem, dentre outras
funcdes, o carater durativo da acdo. No entanto, ao imaginarmos a cena, hao

conseguimos ter em mente que Bacanago ficou movimentando os dedos por muito
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tempo. A impressdo que temos é de que os verbos enfatizam a provocacdo de
Bacanaco contra o menino Perus, chamando-o para um jogo de sinuca.
Gramaticamente analisando, temos uma sequéncia coordenada desses verbos, 0
gue da dinamica ao que o narrador quer comunicar. Podemos reparar, também, que
a sequéncia coordenada € assindética, como se 0s gestos de Bacanaco ndo fossem

apenas esses, e se estendessem a outros nao descritos na sentenca.

Exemplo 2:
(...) E os trés comendo as bolas, fintando , ganhando , beliscando furtando ,

guebrando , entortando , mordendo , estracalhando ... (p. 161-162)

Nesse exemplo, assim como no anterior, temos uma sequéncia
coordenada de verbos no gerundio. O trecho narrativo refere-se as possiveis
trapacas que Malagueta, Perus e Bacanaco fariam para ganhar dinheiro no jogo de
sinuca. A oracdo E os trés comendo as bolas € a Unica que é composta por mais
de uma palavra. As oracdes seguintes valem-se do sentido da primeira, tendo o
mesmo sujeito que ela. Essas oragdes, construidas apenas por verbos no gerundio,
separados por virgula, ddo agilidade a leitura. Elas descrevem possiveis acdes
futuras das personagens que tramam as trapagas que cometerao no jogo de sinuca.
Ao lé-las, percebe-se que embora estejam separadas apenas por virgulas, elas tem
sentidos diversos como se nao fizessem parte de um mesmo periodo. Esse tipo de
construgcdo causa a sensacdo de uma conversa espontanea, que visa a
comunicacdo rapida dos acontecimentos e nada melhor do que fazé-lo em poucas
palavras. O periodo termina com reticéncia, levantando a possibilidade de que novas
acOes pudessem ser descritas, mas que ficam apenas no imaginario de quem I|é e

tem um conhecimento prévio de como se da um jogo de sinuca.
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Exemplo 3:
(...) Entdo, conluiados, nem queriam saber se estavam certos ou errados.
Funcionavam como parelha fortissima, como barbaros, como reldgios. Piranhas .
(p. 150)

No exemplo 3, temos a repeticdo da conjungdo comparativa como. Ela
reforca a ideia de comparacao com cada item, ou seja, de forma separada. Parelhas
fortissima, barbaros e reldgios sdo as caracteristicas atribuidas aos envolvidos no
conluio: Perus e Bacanaco. Cada uma dessas caracteristicas € reforcada pela
repeticdo da conjuncdo como, que poderia estar no contexto apenas uma vez,
porém a repeticdo, além de atribuir énfase, da ao trecho uma caracteristica tipica da
lingua falada, ou seja, a espontaneidade, que nesse caso esta sendo apenas
representada. Logo em seguida, ha a elipse da conjunc¢do, resultando numa frase
telegrafica: Piranhas. Temos, também, nesse exemplo, sequéncias coordenadas,
com a elipse do verbo funcionavam, resultando em periodos curtos, que, ao serem
lidos em voz alta, como costumava fazer Jodo Anténio com seus escritos, passam a

ter uma caracteristica de espontaneidade.

Exemplo 4:

A curriola parada naquele saldo da Lapa. Jogo nenhum. Safados por todos os
cantos. Magros, encardidos, amarelos, sonolentos, vagabundos, erradios,
viradores. Tanto sono, muita gana, grana pouca ou nenhuma naquela roda de
sinuca. A roda fica mais triste sem o jogo. Magros , magros , pescoc¢os de galinha.
(p. 150)

Acima, temos bons exemplos de como a repeticdo pode atribuir ao texto
escrito diversas nuances. Ha uma assonancia entre gana e grana, que foram usadas
paralelamente, separadas apenas por virgula. Dizer que isso foi descuido do autor
seria pretender demais, visto que podemos notar a nitida intencdo de fazer um

contraste entre os dois vocabulos. O dinheiro, expresso pelo vocabulo girio grana,
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era pouco ou nenhum e se confronta com outro vocabulo girio: gana, que é muita.
Na sequéncia, temos a polissemia do vocabulo roda que poderia ser retomada pelo
pronome relativo que, porém, assim como na lingua falada, na qual o pensamento
nos faz construir, muitas vezes, periodos simples, assim o autor o fez, evitando uma
oracdo subordinada adjetiva, interligada pelo pronome relativo. Em relacdo a
repeticdo do vocabulo magros, temos um efeito de énfase, substituindo o advérbio

muito.

Exemplo 5:

1. Perus e Bacanaco entristeciam no banco lateral. Quebrado, quebradinhos
(p. 157)

2. (...) Quatro, cinco, até seis mil, comecando por baixo, baixo — cem cruzeiros
por cabeca. (p. 164)

3. (...) Por baixo, baixo , renderia quinhentos cruzeiros. (p. 163)

4. O velho saldo do Martinelli com seus grandes espelhos laterais do tamanho

de um homem, refletindo as luzes brancas, brancas . (p. 199)

A repeticdo nos quatro casos acima caracteriza énfase. Neles ha a
repeticdo para enfatizar a ideia de intensidade de algo, mesmo a palavra estando no
diminutivo como no primeiro caso (quebradinhos). Nos quatro casos, a palavra
repetida poderia ser substituida pelo advérbio muito, com a excecdo do primeiro
caso, em gue a giria utilizada perderia a forca, e o sentido de quebrado perder-se-ia
em parte. Nos outros trés casos, mesmo com a substituicdo, o sentido seria
preservado, porém a énfase e a caracteristica sintatica tipica da lingua falada,
nesses casos a repeticdo de palavras sequenciadas, deixaria de existir. Nao é dificil
perceber que o autor se vale dos variados recursos da lingua para comunicar o quer

pretende, atribuindo funcdo gramatical a vocabulos pertencentes a outra classe
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gramatical. Em outras palavras, a combinacdo de vocabulos repetidos, substitui,

semanticamente, o advérbio.

Exemplo 6:
(...) E se houver reaproximacdo ja batem, ja xingam, jA& correm o pé, dao

cabecada, deixam o sujeito estirado na calgada. (p. 154)

O excerto acima se refere ao comportamento de Bacanaco em relagéo a
pessoas que o incomodam com assuntos que nao lhe interessam. Ha a repeticdo do
vocabulo ja antes dos verbos batem, xingam e correm enfatizando a ideia de o
quanto Bacanaco pode ser violento quando quer. Essa repeticdo poderia ser evitada
facilmente, porém quando o didlogo é face a face, espontaneo, ndo ha como apagar
o que foi dito, diferentemente da modalidade escrita, em que o autor pode modificar
0 que escreveu sem deixar as marcas que denunciem a modificagcdo. Apesar de o
trecho analisado fazer parte do discurso direto do conto, ou seja, da voz do narrador,
que, geralmente, aproxima-se mais da linguagem do autor, h4 um nitido
aproveitamento de recursos proprios dos diadlogos reais, criando, por meio de
recursos linguisticos da escrita, uma representacdo da espontaneidade de uma

conversacgao real.

Exemplo 7:

Gente. Gente mais gente. Gente se apertava. (p.155)

Nesse caso, a repeticdo do substantivo gente enfatiza a ideia da
quantidade de pessoas que se apertava. A mensagem poderia ser reduzida
simplesmente a “Muita gente se apertava”, porém o efeito enfatico causado pela
repeticdo perder-se-ia. Vé-se, nesse exemplo, como nos anteriores, caracteristicas
tipicas da lingua falada. Qualquer manual de redac&o orienta que a repeticdo deve

ser evitada, ja que diferentemente da lingua falada, a lingua escrita d4a ao redator a
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possibilidade de reconstruir o seu texto, tornd-lo mais rebuscado sintatica e
semanticamente. Porém, para efeitos estilisticos, valer-se de repeticdo pode dar ao
texto escrito, além de caracteristicas da lingua falada, nuances muito interessantes,

que findam por definir o estilo do autor.

Exemplo 8:
1. Haespacos em que o grito da cega esmoleira domina. Aquela, no entanto, se
defende com inteligéncia , como fazem 0s meninos jornaleiros, 0os engraxates e
0s mascates. Com inteligéncia . Ndo andam como coiés apertando-se nas ruas

por causa de dinheiro. (p. 156)

2. A noitinha, grupos de estudantes encheram o saldo com jogos a leite-de-pato.
N&o jogavam a dinheiro . Algazarra, um barulhdo, mas néo jogavam a dinheiro

Aquilo faziam todos os dias, antes das aulas noturnas. (p. 157)

3. S0 vagabundo entende aquele espeto , Mocorongo, trouxa, pixote, cavalo-
de-teta, otario, vida mansa algum nunca perceberia 0 que se passava com

Malagueta, Perus e Bacanac¢o. S6 um vagabundo . (p. 198)

Numa conversacdo espontanea é muito comum haver a repeticdo de
ideias, que vem, por vezes, de forma literal e, em outros casos, parafraseada. Acima
ha trés casos dessa ocorréncia que é comum em diadlogos reais. No primeiro, a
frase, aparentemente, nominal Com inteligéncia foi repetida. O autor valeu-se da
zeugma, ao retomar a ideia de que a cega esmoleira, no meio da confusdo de
transeuntes, agia com inteligéncia ao se proteger. A questdo de analisa-la como
aparentemente nominal é pelo fato de que, se entendida pelo contexto, a frase €, na
verdade, uma oracado, pois tem o verbo e outros termos que séo retomados pelo
contexto, fazendo dela uma frase verbal, ou seja, uma oracdo. Em um texto escrito,
em que os autores prezam pelo bom tom, certamente ndo haveria essa repeticao,
que, a primeira vista, parece desnecessaria, ndo fosse a intencdo de tornar o escrito

mais proximo da lingua falada, valendo-se de um recurso comum na lingua falada.
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Algo semelhante ocorre no segundo caso desse exemplo, em que grupos
de estudantes jogam sinuca. O jogo, porém, ndo é a dinheiro. A frase Nao jogavam
a dinheiro é repetida no final do periodo do exemplo, precedida da conjuncéo
adversativa mas. Percebe-se que a intencdo de reforcar o que se pretendeu
comunicar ganhou for¢ca quando a oracdo passou a ser adversativa. Como ja dito, a
repeticdo de ideias, periodos, é um recurso comum da lingua falada, que, embora
pertenca a0 mesmo sistema da lingua escrita, tem sua organizacdo sintatica
diferente, e Jodo Antonio vale-se desses recursos para se expressar.

O terceiro caso é semelhante ao primeiro. O primeiro periodo do exemplo
€ retomado no ultimo, finalizando o paragrafo. O contexto desse excerto é o
momento em que Malagueta, Perus e Bacanaco entram em um bar chamado
Paratodos, onde esta Silveirinha, um policial que pede o dinheiro de Perus.
Bacanaco tenta ponderar a situagdo, mas mesmo assim Silveirinha consegue o
quer. Ao sairem do bar, seguem caminho, pensando no dinheiro que lhes fora
tomado. Portanto s6 um vagabundo saberia explicar o que eles estavam sentindo,
alguém, assim como eles, que andam noites passando fome em nome do jogo de
sinuca. A retomada do periodo faz com que o leitor se sinta parte da vida das
personagens e da situacao delas. O narrador promove um dialogo, no qual o leitor,
por meio de seu conhecimento prévio, completa o sentido do periodo retomado, ou
seja, s6 um vagabundo sabe o que Malagueta, Perus e Bacanaco estdo sentindo

com O que passaram.

Exemplo 9:

O velho Malagueta rangeu os dentes, tentou uma careta, necessario dizer
alguma coisa , necessario dizer , por exemplo, que ndo se levassem tanto a
sério, apareceu um estrepe, e, afinal, na vida de viradores... A cabeca se mexeu

para os companheiros. (p. 198)

Para situar o leitor deste trabalho, € interessante interd-lo do contexto do
trecho acima. Esse € 0 momento em que Malagueta, Perus e Bacanaco saem do bar

Paratodos apos Silveirinha, um policial, ter-lhes tomado uma quantia em dinheiro,
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gue eles haviam ganhado pouco tempo atras. Eles estdo andando rumo a outro
lugar, lamentado o ocorrido, ainda mais por nada terem podido fazer, ja que o
desafeto deles era um policial.

A repeticdo do caso analisado € bem interessante, pois, aléem de retomar
a ideia da frase anterior de que era necessario dizer algo, ela impulsiona para a
frase seguinte, ou seja, 0 que era necessario ser dito fica expresso. Numa
conversacgao espontanea, muitos topicos conversacionais, ou subtdpicos surgem em
decorréncia do que é dito pelos interlocutores. Podemos perceber algo semelhante
nesse exemplo, no qual o autor, apesar de manter o assunto, vale-se de um trecho

do periodo, repetindo-o para, logo a seguir, complementa-lo.

Exemplo 10:
Cada um tem sua bola, que é uma numerada e que ndo pode ser embocada.
Cada um defende a sua e atira na do outro. Aquele se defende e atira na do outro.
Assim , assim, v@o os homens nas bolas. Forma-se a roda com cinco, seis, sete e
até oito homens. O bolo. Cada homem tem uma bola que tem duas vidas. Se a
bola cai o homem perde uma vida. Se perder as duas podera recomecar com o

dobro da casada. Mas ganha uma vida s6... (p. 164)

No prefacio do livro que nos serve de corpus, Antonio Candido comenta a
respeito das polissemias e das homofonias que ocorrem nesse excerto. Tudo que for
dito além do que ele escreveu podera acarretar em redundancia, no entanto deixar
de lado um classico exemplo de como o autor brinca com a lingua, atribuindo a
escrita uma caracteristica de lingua falada, seria, no minimo, uma forma de
desprezar um bom exemplo a ser analisado. As rimas e as repetices, além de
causarem um efeito muito interessante no que diz respeito a musicalidade do trecho,
faz com que o discurso indireto se assemelhe ao direto. E como se o narrador
estivesse dialogando face a face com o leitor, valendo-se de gestos, que podem ser
imaginados na repeticdo do vocabulo assim. Ou seja, € possivel imaginar os gestos
do narrador, como se ele fosse o interlocutor do leitor. No periodo Forma-se a roda

com cinco, seis, sete e até oito homens , a palavra até também atribui uma
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impressdo gestual. Vé-se, com esse exemplo, que o narrador ndo € meramente
aguele que conta a histéria, mas sim um interlocutor do leitor, e este tem a
impressao de estar dialogando com ele. Com esse exemplo, podemos perceber que
Joao Antbnio passa por cima de regras que compdem um texto bem redigido para
se expressar, tirando a palavra de seu lugar comum e colocando-a a servigo daquilo

gue quer comunicar, sobretudo de como quer fazé-lo.

Exemplo 11:
Aqueles tinham a vida ganha. E seus meninos ndo precisariam engraxar
sapatos nas pracas € nas esquinas, lavar carro, vender flores, vender amendoim,

vender jornal, pente, o diabo... (p. 178)

O trecho acima tem como cenario as boas residéncias de Agua Branca e
comeco de Perdizes, por onde Malagueta, Perus e Bacanaco passavam, sentindo-
se escorracados pela boa vida que os moradores dessa regido levavam e que
contrastava com a vida dos trés.

Nesse excerto, o verbo vender foi repetido como forca de énfase, numa
tentativa de imitar o desespero que se tem ao dizer algo no ato de fala. Na escrita,
essa repeticdo seria um motivo para criticas, portanto o autor deveria evita-la.
Porém, ao se valer dela, Jodo Antdnio garante uma dose de expressividade, uma
certa raiva ao comparar as criancas de uma classe mais abastada aquelas que
precisam trabalhar desde cedo para conseguir um prato de comida que seja. Antes
de finalizar com uma expressao popular (o diabo...), ndo repetiu o verbo vender
antes do substantivo pente, dando a sensacdo ao leitor de que precisava logo

demonstrar sua indignacdo o mais rapido possivel.

Exemplo 12:
1. (...) Uma oportunidade n&o vinha, demorava, chateava, aborrecia. Os
castigos vinham depressinha, ndo demoravam ndo, arrasavam, vinham montados

a cavalo. (p. 158)
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2. — Nao é nada ndo. Tenho sorte. (p. 171)

3. — Botem fé no que digo, qu’ eu ndo sou trouxa ndo e nessa canoa hao viajo.
(p. 172)

4., — Nao sei ndo — fez Lima. (p. 173)

5. (...) Haviam andado na noite quente! Bilhar apés bilhar, namoraram mesas,

mediram, estudaram jogos lentamente. Ndo falavam néo. (p. 176)

6. (...) Se marchasse de navalha para cima de Silveirinha ndo seria a fim de

fazer carinho ndo. (p. 194)

7. (...) O sofrimento ndo era pequeno ndo. (p. 198)

8. Uma vontade subita os tomou. A cidade ndo dera jogo, deu prejuizo e até

estrepe no caminho? Nao havia nada n&o. (p. 201)

Em cada um dos oito casos do exemplo acima, podemos ver a repeticao
do advérbio de negacédo nédo, reforcando a ideia. Na lingua inglesa, esse recurso
linguistico ndo é possivel, j& que a dupla negacdo mudaria o sentido da sentenca.
Ou seja, a dupla negacéo daria a sentenca o sentido oposto, seria como negar o que
fora negado. Porém em Lingua Portuguesa, isso ndo ocorre. A dupla negacéo
reforca, enfatiza o que se quer dizer. Vemos no conto Malagueta, Perus e Bacanaco,
tanto no discurso direto quanto no indireto, o uso desse recurso linguistico que é
muito comum na conversacao espontanea. Portanto, com clara intencdo de imitar a
oralidade presente em dialogos reais, Jodo Antdnio vale-se de mais esse recurso da
lingua falada para se expressar, para atribuir ao seu escrito certa espontaneidade,
ou melhor, para representar, na escrita, a espontaneidade presente em dialogos

reais.
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3.2 Conhecimento partilhado com o leitor

N&do ha a necessidade de uma leitura do conto Malagueta, Perus e
Bacanaco com intuitos de andlises para perceber que, em varios pontos do discurso
direto, o narrador constréi frases incompletas, valendo-se do contexto textual e
situacional das personagens para fazer o leitor completar o sentido dessas frases. E
cedico que em uma conversacao espontanea, dependendo do grau de intimidade
dos interlocutores ou da familiaridade com o assunto, muitas frases ndo precisam
nem ser completadas para que haja a comunicagdo, a interagdo entre 0s
interlocutores. No conto, assim como em qualquer texto escrito, escritor e leitor estao
separados por diversos fatores, como fisicos e temporais, ou seja, a leitura de um
texto pode estar separada por décadas de sua escrita. Ainda assim, ha uma
interacdo dialogal entre escritor e leitor por meio do texto, mesmo que o escritor j&
tenha falecido. No conto analisado, tal aspecto foi acentuado pelo escritor, causando
uma sensacao maior de interacdo com o leitor.

Favero (2010) afirma:

Com o auxilio do contexto, consegue-se estabelecer a coeréncia do texto e
perceber que os dois locutores, por possuirem um conhecimento partilhado,
sabem perfeitamente qual o topico discursivo em andamento e interagem
perfeitamente. (p. 46)

No caso de nossa andlise, ndo ha a interacdo face a face, no entanto o
autor do texto cria situagfes linguisticas, no texto escrito, para recuperar a auséncia
de certas caracteristicas de uma conversacao. Embora quase totalidade dos trechos
analisados a seguir facam parte do discurso indireto da obra, ou seja, da voz do
narrador, pode-se perceber a intengcdo do autor em criar uma caracteristica de um
didlogo face a face, na qual o leitor recupera o sentido de trechos incompletos.

A seguir, para ilustrar 0 exposto acima, analisaremos alguns casos

retirados do conto de Jodo Antdnio, que nos serve de corpus.



44

Exemplo 13:
Duréo veio pedir, que o dono do bar pedia. Parassem com aquilo, que aquilo

nao abria futuro, havia navalha, se os tiras aparecessem... (p. 151)

O contexto do exemplo acima € o0 momento em que Perus e Bacanaco
estdo conversando em um bar a espera que apareca alguém para jogar sinuca com
eles. Entediados, comecaram a brincar simulando uma briga, e Bacanaco puxou
uma navalha. Durdo, funcionario do estabelecimento, a pedido do dono do bar,
pediu que os amigos parassem com a brincadeira. O que Durdo disse esta na voz
do narrador, por meio do discurso indireto. A narrativa fica em suspenso no trecho
Se os tiras aparecem... E interessante perceber que, mesmo que a frase nio
esteja completa, o leitor é capaz de completa-la dada a capacidade que temos
enguanto falantes e conhecedores da lingua e da situacdo comunicacional a qual o
periodo esta inserido. Seria desnecessario dizer que a situacéo ficaria complicada
se a policia aparecesse e visse um homem ameacando outro, ainda que por
brincadeira, com uma navalha. A violéncia em bares € algo comum, e um policial,
caso passasse naquele momento em frente ao local, agiria como se de fato
Bacanaco e Perus estivessem brigando. Portanto, se os tiras aparecessem, haveria
complicagbes para os dois e para o dono do bar. Jodo AntGnio explora esse tipo

construcdo, acionando o conhecimento de mundo do leitor.

Exemplo 14:
(...) Afinal, quando Bacalau estava com a fome, sabia muito bem pedir e sempre
lhe arranjavam algum para que o vagabundo se endireitasse, tirando o pé da
lama. Como podia, agora que tinha de sobra... Entregaram Bacalau aos ratos.
(p. 153-154)

O excerto desse exemplo faz parte de uma digressdo na narrativa.
Bacanaco e Perus contavam historias dos jogos de sinuca um ao outro. Certo

momento, lembram-se de um caso ocorrido com Bacalau, um malandro que ganhou
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no jogo de sinuca uma boa quantia em dinheiro, mas que ndo deu agrado a
ninguém, o que nao era costume dos jogadores, que sempre que ganham muito dao
agrado aos companheiros. Entregaram-no, portanto, aos ratos, ou seja, a policia.
Quando esse trecho do conto é lido, a oracdo agora que tinha de sobra ..., que
estd incompleta, tem seu sentido retomado, completado pelo conhecimento que o
leitor adquiriu ao ler as explicacdes de como agem, comumente, os jogadores de
sinuca que ganham. Ou seja, Bacalau agiu de forma errada aos olhos dos demais,
pois quando ndo tinha nem o que comer, sabia muito bem pedir e agora que tinha
ganhado esqueceu-se dos outros. Portanto, como podia, agora que tinha de sobra,
esquecer-se daqueles que o ajudaram tantas vezes? A construcdo € muito
inteligente e esta carregada de recursos da conversacdo. E como se escritor e leitor
estivessem dialogando face a face, pois ao descrever, narrar por meio indireto a
conversa de Perus e Bacanago, 0 escritor estivesse, na verdade, contando-a
diretamente ao leitor, ndo por texto escrito, mas dialogado. Embora escritor e leitor
nao estejam um diante do outro, face a face, a construcdo textual sugere essa
aproximacao, ja que o leitor compartilha seu conhecimento, completando o sentido

das oracgdes interrompidas.

Exemplo 15:

Uma semana, muitas vezes, na Lapa. Nas bocas do inferno se defende, se
arranja pelas ruas, trabalha nas conducdes cheias, surrupia carteiras. Deixa-se
ficar e fica uma semana. A mesma camisa, 0 mesmo sono, a fome de dias. A fome
raiada.

Mas pensa nos joguinhos famosos de Vila Alpina.

— Quando eu der sorte e a vida tomar jeito...

Vestiria panos bons, iria aquele jogo. Entéo, iria, dissimulado, aos jogos
de Vila Alpina, onde corria a grana e as melhores v iracBes da sinuca
funcionavam. Vila Alpina era falada na boca de todo s os malandros. E la

Perus ndo era conhecido. (p. 160)

Perus, garoto de dezenove anos, embora saiba como ganhar dinheiro

pela noite para conseguir manter-se, sonha com algo melhor para a vida. Em virtude
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de sua habilidade na sinuca, ganhou a confian¢ca de muitos que o patrocinavam em
jogos caros. Pensando nisso, imaginava que um dia poderia ter sorte e melhorar de
vida. Iria para Vila Alpina, onde ndo o conheciam e la ganharia dinheiro no jogo de
sinuca.

O exemplo acima é interessante pelo fato de que além de o leitor poder
completar a frase de Perus Quando eu der sorte e a vida tomar jeito... , o autor, no
paragrafo seguinte, por meio da voz do narrador, completa 0 que possivelmente
Perus faria se tivesse sorte e melhorasse de vida. E como se ele ou concordasse
com o que acabou de pensar o leitor ao completar o sentido da frase de Perus, ou
apenas complementasse esse pensamento, como se dialogasse realmente com o

leitor, de tal forma que se faz presente por meio de seu texto.

Exemplo 16:

Malagueta propunha-lhes o conluio fantasiando grandezas. Claro que se
arrumariam, eram firmes nas tacadas e davam muito juizo. Se Bacanaco 0s
chefiasse... (p. 160)

A oracao subordinada condicional em destague no exemplo acima precisa
de uma oracéao principal a qual se subordinara. Ela ndo esta explicita, mas o leitor,
pelo contexto, encarrega-se de resgata-la. Assim como cada dialogo real se constroi
localmente, essa construgcdo assemelha-se a isso, pois cada leitor, que seria o
interlocutor, pensaria numa oracao diferente para fazer o papel gramatical de oracao
principal. Ainda sim, seria pouco provavel de elas serem completamente distintas
semanticamente. Ou seja, embora cada leitor pense em uma construgéo diferente,
dificilmente ela fugiria do sentido que, possivelmente, o autor esperava, que € o de

gue Malagueta e Perus se dariam bem se Bacanaco os chefiasse.

Exemplo 17:

Receberam. O auto rodava. As notas deram sossego e depois consideracdes e

depois se lamentaram os dois, que a roda de vida no Joana d’ Arc poderia ter



47

dado até dez contos. Aquele jogo, de facil, era um mingau. Nao fora o velho
Lima... (p. 175)

Apds quase terem sido descobertos da armacao que estavam fazendo no
bar Joana d’ Arc pelo policial aposentado Lima, Malagueta, Perus e Bacanaco
lamentavam-se que poderiam ter ganhado mais nesse bar. Ao se ler o texto
completo, do qual esse excerto faz parte, facilmente o leitor, a partir de seu
conhecimento do texto, sobretudo de constru¢des suspensas, como a do exemplo, é
capaz de completa-lo. Casos como esse, no texto, a interacéo entre narrador e leitor
ocorre por meio de conhecimento partilhado. Jodo Antdnio explora com maestria
essas construcdes dando ao texto escrito, até mesmo nas partes de discurso direto,
um carater dialogal. Pouco provavel seria algum leitor completar o periodo do
exemplo em destaque de uma maneira diferente da que se néo fosse o velho Lima,

eles ganhariam mais dinheiro do que ganharam.

Exemplo 18:
O velho Malagueta rangeu os dentes, tentou uma careta, necessario dizer
alguma coisa, necessario dizer, por exemplo, que ndo se levassem tanto a sério,
apareceu um estrepe, e, afinal, na vida de viradores... A cabeg¢a se mexeu para

0s companheiros. (p. 198)

Nesse trecho, Malagueta, Perus e Bacanaco estdo a se lamentar porque
Silveirinha, um policial a paisana, exigiu que Perus lhe desse dinheiro em um bar
chamado Paratodos. Bacanago tentou ponderar a situagdo, chamando Silveirinha
para uma conversa particular, mas seus argumentos de nada valeram. Depois do
ocorrido, eles caminharam calados, pensativos. Era dificil ter de aceitar o que lhes
sucedera, mas fazer o que se eles eram trés vagabundos, e Silveirinha um policial?
Afinal, na vida de viradores , coisas como essa podem acontecer.

Veja que mesmo o periodo ndo estando completo, o seu sentido &
facilmente retomado pelo contexto por meio do conhecimento do leitor em relagao
ao contexto do conto. O autor vale-se desse recurso para construir seu texto
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juntamente com o leitor, que participa como co-autor de alguns trechos da obra.

3.3 Marcadores, turnos e tépicos conversacionais

Em uma conversacdo, os interlocutores se organizam, falando um de
cada vez. Enquanto um fala, o0 outro monitora por meio de marcadores
conversacionais. Como ja exposto neste trabalho, tais recursos sao divididos em
verbais e nao-verbais. (Cf. capitulo 2.3: 16 deste trabalho). Embora leitor e escritor
nao estejam em uma conversacao espontanea, Jodo Anténio explorou marcadores
conversacionais em seu texto a ponto de caracterizar, na escrita, sobretudo nos
trechos indiretos, fendmenos tipicos da lingua falada.

A seguir, com mais detalhes, veremos alguns casos em que o autor, por
meio de artificios linguisticos, atribui a escrita caracteristicas da conversacao
espontanea:

Exemplo 19:

Ali, naquele saldo enorme, ndo fazia uma semana.

O saldo era na lapa, era o velho Celestino, treze mesas, jogos bons, parceirinhos
coiés. Catava-se ali muito trouxa de sublrbio, motoristas, operarios, mascates,
homens de sacaria, gente da estrada de ferro. Havia parceires temporarios.
Bem. N&o fazia uma semana, naquela boca do inferno apareceu Sorocabana,
largando ali, numa semana, pouco mais de vinte contos. Quem ganhou foi
Bacalau, com aquele seu jeito sonso, na batida velha de quem nédo quer nada e
joga s6 por jogar. (p. 152)

No excerto acima, ndo é dificil reparar que ha periodos intercalados e o
marcador conversacional bem retoma o tdpico que havia sido interrompido pela
intercalac&o. Tal recurso, tipico da lingua falada, na qual os interlocutores mudam o
tépico da conversa e o retomam depois, foi empregado nesse trecho. O autor

interrompe o topico de forma brusca — assim como numa conversagdo —, abre
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novo paragrafo e comega um novo topico para explicar sobre o saldo, como ele é e
onde fica. Depois por meio do marcador conversacional bem retoma o tépico
anterior (Ali naquele saldo enorme , ndo fazia uma semana ), modificando apenas
alguns termos que caracterizam o ambiente (naquele saldo enorme , no inicio, e na
retomada caracterizou o saldo como naquela boca do inferno ). Em uma
conversagao, a repeticdo, muitas vezes, vem parafraseada, e esse recurso foi
empregado na construcdo desse trecho. Do contrario, bom escritor como Joédo
Antonio era, ele teria reconstruido esses paragrafos, apagando as repeticdes e 0
marcador conversacional, ou seja, eliminaria o primeiro paragrafo desse trecho
analisado e, consequentemente, ndo seria necessario um dialogo com o leitor por
meio de um marcador conversacional. Porém, se isso fosse feito, o efeito
conseguido pelo autor ao escrever da forma que escreveu se perderia. Em outras

palavras, o efeito de conversagao por meio de um texto escrito ndo estaria presente.

Exemplo 20:

— A gente se junta, meus. Faz marmelo e pega os tro  uxas.

A anuéncia de Perus foi choca, encolheu-se timidamente no blusdo de couro.
Era aceitar. Para quem estava quebrado, para ele com dezenove anos de idade,
morador de Perus com a tia, donde lhe veio o apelido... mas a tia tem um amasio
e isto entorta tudo, porque o homem e ele se atracam muitas vezes. Grudam-se,
se socam, rebolam como bichos, que a coisa ali por bem néo vai. Por uma e outra
se atracam os dois. Por causa dos muitos porres do amasio da tia e da vida errada
do menino. O menino Perus que tem seu lugar de taco, confianca de alguns
patres de jogo caro, devido a habilidade que na sinuca logrou desenvolver nas
dificeis bolas finas, colocadas em diagonal na mesa. O menino Perus mal e mal se
aglenta — fugindo do quartel, foge agora de duas policias. A policia do exército e
a policia dos vadios.

Uma semana, muitas vezes, na lapa. Nas bocas do inferno se defende, se
arranja pelas ruas, trabalha nas conducdes cheias, surrupia carteiras. Deixa-se
ficar e fica uma semana. A mesma camisa, 0 mesmo sono, a fome de dias. A fome
raiada.

Mas pensa nos joguinhos famosos de Vila Alpina.

— Quando eu der sorte e a vida tomar jeito...
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Vestiria panos bons, iria aquele jogo. Entéo, iria, dissimulado, aos jogos de Vila
Alpina, onde corria a grana e as melhores virag6es da sinuca funcionavam. Vila
Alpina era falada na boca de todos os malandros. E la Perus néo era conhecido.

Malagueta propunha-lhes o conluio fantasiando grand ezas. Claro que se
arrumariam, eram firmes nas tacadas e davam muito j  uizo. Se Bacanaco os
chefiasse... (p. 159-160)

Quando duas ou mais pessoa estdo em um ato conversacional, elas
criam, organizam a conversacdo localmente, procuram centrar o topico

conversacional. Favero (2010) afirma:

A nocdo de tépicos é de fundamental importancia para o entendimento da
organizacao conversacional e é consenso entre estudiosos que 0s usuarios
da lingua tém noc¢éo de quando estédo discorrendo sobre 0 mesmo tdpico,

de quando mudam, cortam, criam digress@es, retomam, etc. (p. 46)

O exemplo 20 ilustra a citacdo acima no que diz respeito a digresséo e a
retomada do tépico. No contexto da obra, a personagem Malagueta, por meio de
discurso direto, propde conluio com os amigos para ganharem dinheiro na sinuca.
Em seguida, o narrador descreve a reacao de Perus e faz, na sequéncia, uma
digressdo sobre os constantes problemas que Perus passa com o amasio da tia,
com quem mora. O trecho de digressao é extenso, ainda assim néo se centra como
novo topico, pois, logo em seguida, o narrador retoma o topico que teve inicio na fala

da personagem Malagueta: formarem o conluio.

Exemplo 21:
O malandro limpou o paletd. Ouvira 0s gabos sem interesse. Mas aquela
conversa de os conduzir , dando cartas e jogando de mé&o, era conversa da
boa. Na mdo bem manicurada, que viajava do queixo ao bolso, luzia o chuveiro,

aneldo de ouro branco e pedras para mais de trinta contos, que s6 rufido pode
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usar. Iria como patrdo, a parte mais gorda cabendo-lhe. Bem. Olhava meio de

lado para os andrajos do velho. Aquela conversa era da boa . (p. 160)

O malandro do exemplo acima é Bacanaco, que ficara pensativo em
virtude de uma proposta que Ihe fizera Malagueta. Este e Perus seriam chefiados
por Bacanagco num possivel conluio que armariam para ganharem dinheiro no jogo
de sinuca. O vocabulo bem marca o topico do paragrafo que é o fato de a proposta
de conluio ser uma boa ideia. O primeiro trecho em negrito no exemplo, que é a
ideia central do paragrafo, é retomado pelo narrador no final por meio do vocabulo
bem. Nao é dificil perceber que o narrador divagou por outras ideias, descrevendo
um anel de Bacanaco para enfatizar que ele era o melhor dentre os trés para chefiar
o conluio. Para retomar a ideia central, assim como ocorre, comumente, em uma
conversacao espontanea, h4 um marcador conversacional verbal (bem), orientando,
assim, o leitor, reforcando o fato de que a proposta de conluio era uma conversa da
boa e gue esse é trecho mais importante, por isso é retomado com o auxilio do

vocabulo bem.

Exemplo 22:

O velho inspetor Lima, gordo policia aposentado, era dono daquela roda,
conhecedor das muitas manhas de Malagueta, que vezes intensas se bateram no
joguinho nos muquinfos quentes da Lapa-de-baixo. Lima, tira aposentado...

Desses tipos encabuladores que ficam entre os malandros e sdo o qué?
Viradores, curiosos?

Lima, tira aposentado , vivia nas rodas do joguinho e, por Ultimo, comparecia

ao Joana d’ Arc e ali se encafuava enquanto o jogo durasse. (p. 166)

Acima, temos um caso muito interessante. Dando intento ao conluio,
Malagueta e Perus pedem entrada no jogo que era coordenado pelo policial
aposentado Lima. O narrador descreve que Lima conhece Malagueta e suas

manhas. Quando vai descrever algo de Lima, assim como acontece em uma
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conversacgao, em que um dos interlocutores esquece-se de algo e interrompe o que

estava dizendo para dizer o que acabara de se lembrar, voltando ao tépico anterior

em seguida que ficara em suspenso, 0 narrador, nesse exemplo, interrompe o que

seria escrito, marcando a interrupcdo por reticéncias, intercala outro assunto,

valendo-se de paragrafo para separa-lo e, logo apos, para retomar o periodo

interrompido, abre novo paragrafo e retoma o0 assunto como quem quer dizer: “como

eu dizendo”. E interessante perceber que, embora o autor tente imitar a oralidade,

ele vale-se da divisdo em paragrafos, recurso tipico da escrita, para obter um melhor

resultado.

Exemplo 23:

Mas a maré ndo mandava um azar sozinho, enfiava-lhe estrepe no percurso,
vinham guardas que perturbavam, ultimamente atilados como tiras. Os guanacos
estavam dispostos a azucrinar. E ansiosos. Surrupiando uma maca no mercado,
vacilou. Quase escorregara, por bem pouco ndo o flagraram. A maré castigava
com uma crepe dos diabos. Jogo? Adiantava ser um taco, galo de briga, tinindo
para grandes paradas, adiantava? Nao havendo capital, sofredor algum tira o pé
do buraco. Vida torta, tortinha, feito vida de cachorro escorragado. Almogco —
foram aquelas coisas engolidas com cachaga, 14 no Joan d’ Arc, dez e tanto da
noite.

O cachorro sumia na ponta da rua.

— E a preta?

A preta se chamava Maria e este pensamento bateu-lhe com ternura. Dois-trés
dias sem ver a preta, que era sua preta e era negra vendedora de pipocas, de
amendoim e de algoddo-de-agucar nas noites a luz do cinema do Moinho Velho,
com o seu carrinho de coisas e seu lenco a cabeca, e que aceitava Malagueta no
barraco da favela do Piqueri. Dava-lhe boia, comiam e bebiam os dois, davam-se.
Como criancas. Mas o velho, patife muitas vezes, furtava-lhe algum. Se a nega
surpreendia, estourava e brigavam. Ai, a negra nao tinha medo. Mas voltavam-se
depressinha. A negra repetia que era negra sem-vergonha muito grande, por ter
negdécio com branco e por aceita-lo de novo. Uma curva canalha ficava la no canto
da boca de Malagueta. Bem. Mas agora havia dinheiro, dois contos e mais algum,

a noite ndo havia acabado e era boa a maré. (p. 180)
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Malagueta, Perus e Bacanaco armaram um conluio e foram para o bar
Joana d’ Arc, onde conseguiram ganhar algumas partidas e uma boa quantia em
dinheiro, até que Lima, um tira aposentado que estava no jogo, desconfiou e pds o
plano dos trés a perder. Para evitar uma confusdo maior, eles desistiram do jogo e
foram embora. A caminho de outro bar, pensavam que no Joana d’ Arc poderiam ter
ganhado mais, ndo fosse Lima. Certo momento, h4 uma digresséo das dificuldades
que Malagueta passava para conseguir, muitas vezes, o que comer. Até mesmo
esmola o velho chegara a pedir. O velho é comparado a um cachorro procurando
comida que cruza o seu caminho. Em meio aos pensamentos, lembra-se de Maria,
sua companheira, a quem nao via havia alguns dias. Nesse excerto, podemos
observar que para dialogar com o leitor, o narrador primeiramente mostra as
dificuldades pelas quais Malagueta passa quando nao tem dinheiro, ou seja, “Nao
havendo capital, sofredor algum tira o pé do buraco ". Logo em seguida, o
narrador quebra a sequéncia sobre as dificuldades que a falta de dinheiro causa
valendo-se do vocdbulo bem e introduz uma sequéncia adversativa: “Mas agora
havia dinheiro, dois contos e mais algum, a noite n o havia acabado e era boa
a maré”. Com o vocabulo bem, é como se o narrador estivesse avisando o leitor,
como o falante faz com seu ouvinte em um dialogo real, que o importante ndo era o
que fora dito até entdo, mas sim que naquele momento, as coisas seriam diferentes,
ja que havia dinheiro, e isso ja era um bom indicio de que as coisas estavam bem,

ou caminhavam para isso.

3.4 Vocabulario girio

No conto Malagueta, Perus e Bacanacgo a linguagem coloquial prevalece.
O vocabulario girio é predominante em cada pagina desse conto. Analisar cada um
deles, resultaria, sem davida, em outro trabalho de pesquisa como este. Em virtude
da riqueza de vocabulos girios, pensando no contexto da obra, achamos por bem

dar énfase aos que dizem respeito ao jogo de sinuca e, sobretudo, aos que
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permeiam a vida das personagens que se aventuram pela noite de Sao Paulo,

vivendo suas alegrias, brigas, dificuldades, sonhos.

Escolhemos alguns trechos do corpus para analise, dando destaque as

girias que estardo em negrito. Como ja dito acima, a énfase caira sobre alguns

vocabulos que foram 0s que mais se repetiram no conto inteiro.

Exemplo 24:

1. Mas se cumprimentavam aos palavrbes. Quando se topavam, por
malandragem ou negaca do joguinho, se encaravam. Picardia. E quem néo
soubesse diria que acabariam se atracando. Um querendo comer o outro pela
perna, dizendo desconsideracdes. (p. 150)

2. Entdo, o jogo exige porque diferente o jogo fica. Paciéncia, picardia,
malandragem. (p. 165)

3. Quem visse aquela roda e ndo soubesse, diria que era aquele o natural do
jogo. Para quem esta do lado de fora, como para os otarios de jogo, as muitas
coincidéncias do joguinho sédo predestinagfes. Como se ndo houvesse tabelas,
efeitos, puxadas, trucagens e outros recursos que e m sinuca se chamam
picardia . (p. 170)

4. Trabalhava no chéo. Estirar-se, arregacar as calgas, expor o inchaco que ia
comec¢ando nas pernas encardidas. O sapato furado expunha barro. O sapato
tinha os saltos comidos de todo. Dando sorte e com sossego, mas com muita
picardia , cara-de-pau e mao estendida, pingava alguma grana. Ja se ganhava,
eta meu bom Jesus de Pirapora! Da milda saia para a graida e ia se bater 14 na
sinuca. (p. 179)

5. Perus emendava cigarros. Ndo era de hoje que conhecia bem aquele estilo
de jogo e a picardia de seu dono. Fora muito azar cairem nas unhas de um
professor. (p. 220)
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Picardia, segundo o dicionario Aurélio, vem do espanhol picardia, que é a
habilidade em determinada coisa, na qual hd uma certa malicia. No conto analisado,
podemos perceber que picardia significa a habilidade que determinada pessoa tem
na sinuca, como pode ser visto no excerto trés do exemplo acima. No entanto, o
vocabulo, embora ainda tenha o mesmo significado, foi usado para qualificar outras
atitudes das personagens, como a malandragem no jogo de sinuca. Se por um lado,
tem as técnicas do jogo, os efeitos nas tacadas denominados picardia, temos, de
outro, a mesma nomeacao para a malandragem do jogador, ao fingir que néo joga
bem para enganar o adversario e, logo em seguida, ganhar varias partidas seguidas
com o dobro da aposta, como fez Robertinho, o professor mencionado no quinto

excerto.

Exemplo 25:
1. Chegava-lhes depois um risinho safado empurrando-lhes a gana para bem
longe. Ja ndo se estranhavam. Faziam sociedade, canalhas igualmente, catavam

juntos as viracdes nas rodas do joguinho. (p. 150)

2. Acurriola parada naquele saldo da Lapa. Jogo nenhum. Safados por todos os
cantos. Magros, encardidos, amarelos, sonolentos, vagabundos, erradios,
viradores . Tanto sono, muita gana, grana pouca ou nenhuma naquela roda de
sinuca. A roda fica mais triste sem o jogo. Magros, magros. Pescocos de galinha.
(p. 150)

3. Entrou no saldo uma negra lambuzada de pintura em direitura ao mictério dos
homens. Escanzelada, corpo ruim, os peitos eram uma tabua. Daquelas mulheres
que ficam nas viracOes tristes da lapa-de-baixo; as vezes, de encontro as arvores
€ aos muros nos escuros das ruelas. Aquela devia passar dias sem comer — o

rosto chupado, os cambitos. (p. 162)

4. (...) O velho olhando o cachorro. Engracado — também ele era um virador .
Um sofredor, um pé-de-chinelo, como o cachorro. Iguaizinhos. Seu dia de viragcdo
e de procura. Nenhuma facilidade, ninguém que Ihe desse a menor colher de cha.
Tentou golpe, tentou furto, esmola tentou, que mendigar era a Ultima das viracdes

em que o velho se defendia. (p. 179)
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5. A cidade expunha seus homens e mulheres da madrugada. E quando é
madrugada até um cachorro na praca da Republica fica mais belo. Luz elétrica
joga calma em tudo. Palidos, acordados ha bem pouco, saem a campo rufides de
olhos sombreados, vadios erradios, inveterados, otarios, caras de amargura, rugas
e problemas... passavam tipos discutindo mulher e futebol e turfe, gente dos
salGes de danca, a mulher lindissima de vestido de roda, passos pequenos, berra
erotismo na avenida e tem os olhos pintados de verde... “nem é tanto, diz um,
para justificar-se de néo té-la... mas os olhos famintos vao nas ancas... malandros
pé-de-chinelo promiscuidos com finos malandros de turfe, ou gente bem-
ajambrada que caftinava alto e parecia deputado, senador... va ver — ndo passa
de um jogador... o cameld que marreta na sua viragcdo mesquinha de vender
pente que ndo se quebra, mulheres profissionais, as minas, faziam a vida nas
viragdes da hora... e os invertidos proliferavam, dois passaram agora, como casal
em namoro aberto. (p. 183-184)

Os excertos acima tém em comum o0 vocabulo viracdo e suas variantes,
chegando a nomear como um virador a pessoa que pratica o ato de se arranjar
como pode. Dentro do contexto da obra, virador é aquele que, para conseguir algo,
gue pode ser alimento ou dinheiro, procura fazé-lo por meio de trabalhos informais
ou por meio de pequenos furtos. As viragdes que perpassam o conto sao geralmente
trabalhos informais, como vender objetos como vendedor ambulante ou até mesmo
se prostituir. Toda forma de conseguir algo para se manter € uma forma de viracao:
roubar carteiras de pessoas distraidas, pedir esmolas, que é descrita como a ultima
das viracOes a que Malagueta se sujeita, passar a noite em volta de uma mesa de
sinuca, apostando dinheiro sdo as formas que, segundo o contexto da obra
compdem a maneira que 0s que vivem as margens da sociedade conseguem se

manter.

Exemplo 26:
1. Ali, naquele saldo enorme, ndo fazia uma semana.

O saldo era na Lapa, era o velho Celestino, treze mesas, jogos bons,

parceirinhos coids . Catava-se ali muito trouxa de sublrbio, motorista, operarios,
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mascates, homens de sacaria, gente da estrada de ferro. Havia parceirdes

temporarios. (p. 152)

2. Trouxas . N&o era inteligéncia se apertar naquela afobacdo da rua. Mais um
pouco, acendendo-se a fachada do cinema, viria mais gente dos suburbios
distantes. A Lapa ferveria. Trouxas . Do Moinho Velho, do Piqueri, de Cruz das
Almas, de Vila Anastacio, de... do diabo. Autos berrariam mais, misturacao
cresceria, gente feia, otarios . Corriam e se afobavam e se fanavam como coids
atrds de dinheiro. Trouxas . Por isso tropicavam nas ruas, peitavam-se como
baratas tontas.

Héa espacos em que o grito da cega esmoleira domina. Aquela, no entanto, se
defende com inteligéncia, como fazem os meninos jornaleiros, os engraxates e 0s
mascates. Com inteligéncia. Ndo andam como coiés apertando-se nas ruas por

causa de dinheiro. (p. 156)

3. Os homens da curriola estavam acostumados aquelas aparicdes subitas de
mulheres no saldo. E ndo estavam a fim de guerra. Ndo ligavam, nem mexiam,
gue estavam ali para jogo e que mulher no saldo é mulher de alguém. Um ou outro

parceirinho coié é que saia da linha. (p. 162)

4. Malagueta, arisco. Conhecia aquilo como a palma de sua mé&o. Para a
ganancia besta ndo haveria o que bastasse. Um esbagacaria o outro e juntos se
estracalhariam. O velho os alertou, que era bom o conluio. Trabalhando os trés,
um pelo outro, renderia mais o joguinho, evoluiam-se trapagas na sintonia do
embalo. E nem se atirassem a qualquer jogo como piranhas famintas. Dessem

juizo, ndo bobeassem como coi6 que nunca enxergou dinheiro. (p. 177)

5. — Vai levar muita porrada se quiser ser um virador , seu coi6 de mola! (p.
183)

O dicionério eletrébnico Houaiss (3.0, 2009) define coi6 como “uma
espécie de peixe teledsteo, encontrado na costa do Atlantico, em fundos de areia,
cascalho e recifes, de até 45 centimetros de comprimento.” A ultima definicdo desse
dicionario é “que ou quem é tolo, ridiculo, bobo”. Ao ler os excertos acima,

colocando-0s no contexto da obra, ndo é dificil perceber que o vocabulo coi6 esta
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sendo usado de forma informal, ou seja, no seu sentido girio. Coi6s sao os

jogadores de sinuca sem habilidade, que podem facilmente ser derrotados. Sao

chamados, também, de trouxas, otarios que facilmente se deixam enganar. No

quinto trecho desse exemplo temos, por meio de discurso direto, uma oposicao entre

0s vocabulos coi6 e virador. Este, que foi analisado no exemplo 25 deste trabalho, é

0 oposto daquele.

Exemplo 27:

1. Perus, encabulado. Onde andariam os trouxas, 0s coids sem sorte, que 0
saldo nédo tinha jogo? Por que era assim, assim, sempre? Uma oportunidade néo
vinha, demorava, chateava, aborrecia. Os castigos vinham montados a cavalo. E
os trouxa? Noivando ou namorando, por ai, nas esquinas, nos cinemas. Ou dando
dinheiro a mulher, que é o que sabem fazer. Os tontos. E quando apareciam,
gordos de dinheiro, otarios oferecidos, era fora de hora e era sempre outro
malandro quem os abocanhava. Ele? Nem almo¢o nem janta. Sinuca, grande
estrepe ... Pbs-se a tamborilar, lento, contando as batidas. Pensou nos joguinhos
de Vila Alpina. (p. 158)

2. Mas a maré ndo mandava um azar sozinho, enfiava-lhe estrepe no percurso,

vinham guardas que perturbavam, ultimamente atilados como tiras. (p. 180)

3. O velho Malagueta rangeu os dentes, tentou uma careta, necessario dizer
alguma coisa, necessario dizer, por exemplo, que ndo se levasse tanto a sério,
apareceu um estrepe, e, afinal, na vida de viradores... A cabeca se mexeu para
0s companheiros. (...)

S6 vagabundo entende aquele espeto, Mocorongo, trouxa, pixote, cavalo-de-
teta, otario, vida mansa algum nunca perceberia 0o que se passava com

Malagueta, Perus e Bacanaco. S6 um vagabundo. (p. 198)

4. Uma vontade sUbita os tomou. A cidade ndo dera jogo, dera prejuizo e até
estrepe no caminho? Nao havia nada ndo. Sao Paulo era grande e eles, trés
tacos, tinindo para o que desse e viesse. Haveria jogo em algum canto. Faziam fé.
(p. 201)
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As andancas de Malagueta, Perus e Bacanaco, como de qualquer outro
dito malandro que se aventura pela noite em busca de diversdo ou de uma forma de
poder se manter, ter ao menos o que comer, deixa-os sujeito percal¢cos. O vocabulo
utilizado para nomear possiveis obstaculos na vida desses anti-herois é estrepe. O
dicionario eletrénico Houaiss (3.0, 2009) exemplifica estrepe como algum objeto
pontiagudo, mas também atribui a palavra um significado popular como pessoa que
nao agrada ou ndo presta. No conto analisado, como podemos perceber em cada
um dos exemplos escolhidos, bem como em outros casos em que o0 vocabulo é
utilizado no texto, o autor valeu-se do sentido informal da palavra, ou seja, girio.
Estrepe, no contexto da obra, pode ser uma pessoa que representa perigo aos
personagens protagonistas dessa histéria, como no excerto trés em que Malagueta
se lamenta por ter esbarrado com um policial que lhes tomou uma quantia em
dinheiro em um bar chamada Paratodos. Nesse momento do conto, estrepe tambéem
€ chamado de espeto, aludindo ao significado primeiro do vocabulo, ainda assim
mantendo o seu sentido girio.

Embora o vocébulo girio estrepe recaia sobre outras situacdes que nao
pessoas que possam atrapalhar a vida dos protagonistas do conto, o sentido se
mantém, como podemos perceber no primeiro excerto Sinuca, grande estrepe
Ou seja, tudo que pode representar um problema, um obstaculo para os intentos

desses trés malandros, é denominado estrepe.

Exemplo 28:
1. A curriola parada naquele saldo da Lapa. Jogo nenhum. Safados por todos
0os cantos. Magros, encardidos, amarelos, sonolentos, vagabundos, erradios,
viradores. Tanto sono, muita gana, grana pouca ou nenhuma naquela roda de
sinuca. A roda fica mais triste sem o jogo. Magros, magros. Pescocos de galinha.
(p.150)

2. Entdo, enquanto otarios ndo surgiam, jogo bom ndo aparecia e a noite nédo
chegava, Perus e Bacanac¢o brincavam. Com a boca e com as pernas, indo e
vindo e requebrando, se fazendo de dificeis, brincavam. Desconsideradamente,
nenhum golpe. As pernas ao de leve se tocavam e se afastavam, ndo se

entrelacando nunca, que aquilo era brincar.
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A curriola veio se encostando. (p. 151)

3. (...) Malandro ganhar vinte contos, ndo dar mimo a ninguém, nédo distribuir as
estias! Que malandro era aquele? Aquilo era um safado precisando de licdo. A
curriola se enfezou. Era mancada, pouco-caso, era desdenhar, desconsiderar,
gue diabo! Afinal, quando Bacalau estava com a fome, sabia muito bem pedir e
sempre lhe arranjavam algum para que o vagabundo se endireitasse, tirando o pé
da lama. Como podia, agora que tinha de sobra... Entregaram Bacalau aos ratos.
(p. 153-154)

4. Os homens da curriola estavam acostumados aquelas apariges sUbitas de
mulheres no saldo. E ndo estavam a fim de guerra. Ndo ligavam, nem mexiam,
gue estavam ali para jogo e que mulher no saldo é mulher de alguém. Um ou outro

parceirinho coi6 € que saia da linha. (p. 162)

5. A curriola formada a esquina era de sete mais uma mulher, que era amiga
de um deles. Fala de bordel, falavam de casos passados, antigamente febris para

a baixa malandragem. (p. 182)

Outro vocabulo muito utilizado no conto Malagueta, Perus e Bacanago é
curriola. Pelo contexto em que € utilizada, fica evidente que ele significa um grupo
de pessoas, de amigos ou parceiros de jogo de sinuca. Homens e mulheres que se
unem para beber, jogar ou caminhar pela noite de Sdo Paulo. A palavra néo foi
encontrada nem no dicionério Aurélio nem no Houaiss. Numa busca pela Internet,

encontramos no site http://www.dicionarioinformal.com.br, que o vocébulo diz

respeito a uma planta tipica do nordeste, cujos frutos sdo em cachos e seu nome
cientifico é Pouteria Ramiflora. Pessoas reunidas com um unico propdsito formam a
curriola, ou seja, o vocabulo faz aluséo aos frutos que brotam unidos, portanto assim
€ a curriola: grupo de pessoas unidas com um mesmo proposito. E, no caso, do

conto, unidas para o jogo, para as trapacas, para a diversao na noite paulistana.
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Consideracdes finais

Dizer que com este trabalho chegou-se a uma concluséo irrefutavel é
demasiado arriscado em virtude da riqueza que tem um texto literario para aqueles
que desejam se debrucar sobre ele em busca de estilos e explicacdes sobre
recursos linguisticos variados. Em relagdo ao nosso tema de pesquisa, cremos que
o material analisado proporcionou-nos bons exemplos de como por meio da lingua
escrita 0 escritor pode representar a realidade linguistica de um grupo social. Jo&o
Antonio, com seu estilo de escrever, unificando o estilo direto e o indireto de seu
texto, ou seja, a voz das personagens e a voz do narrador, estabeleceu um dialogo
com seu leitor valendo-se de recursos que aproximaram o texto escrito do falado, a
ponto de o leitor sentir a presenca de um interlocutor no seu momento de leitura.

A tentativa de criar uma verossimilhangca nos dialogos literarios é uma
busca que sempre existiu na literatura, ora mais acentuada ora mais timida.
Percebemos, com estudos feitos na area, que essa intencdo de representacdo da
oralidade em dialogos literarios tem sido muito emprega pelos escritores
contemporaneos. Jodo Anténio foi além, pois podemos perceber na voz de seu
narrador uma forma de narrar que muito se assemelha a forma de contar histérias
oralmente, valendo-se de conhecimento partilhado com o leitor, de repeticdes tipicas
da lingua falada, truncamentos frasicos, retomadas do que ja havia sido escrito e de
frases curtas, prezando pela coordenacdo. Muitas outras caracteristicas podem ter-
nos passado despercebidas, o que possibilita que novas pesquisas sejam feitas.

Com este trabalho, embora tenhamos conseguido extrair bons exemplos
de como pela lingua escrita cria-se uma representacao da oralidade, a lingua escrita
nunca, ainda que o escritor se valha de diversos recursos, ter& 0s mesmos critérios
da fala, que é espontanea, diferentemente da escrita que é planejada, como o séo
os dialogos literarios, que, embora representem a oralidade, nunca serao, de fato,
textos falados. Segundo Sapir (1921: 19 apud Favero, 2009: 10), “a escrita € 0
simbolismo visual da fala”. Portanto, ainda que no texto escrito o autor se valha de
recursos orais, € evidente que tais recursos nao fazem do texto escrito um texto

falado.
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Como ja dito, a lingua escrita é planejada e replanejada, diferentemente
da lingua falada que tem seu planejamento localmente, ou seja, no ato de
conversacdao. Porém esse planejamento da lingua escrita ndo faz dela uma
modalidade melhor que a lingua falada, jA que no caso do corpus analisado, o
planejamento ndo visa um distanciamento entre lingua falada e lingua escrita, para
supervalorizar esta em detrimento daquela, mas justamente o0 oposto: um
planejamento com intuido de aproximar ambas as modalidades para comunicar
aquilo que se pretende.

Segundo Leite (2009),

€ possivel afirmar que embora o dialogo literario apresente dados da
oralidade linguistica, € uma representacéo estilizada, altamente elaborada,
para que sejam construidos os efeitos de sentido necessarios e adequados
a cada situacao de comunicacao. Isso € o que se pode inferir do fato de, em
certa circunstancia do dialogo literario, haver mais ou menos

aproveitamento de dados proprios do didlogo real. (p. 92)

Na citagao anterior, podemos acrescentar, em relagdo ao nosso trabalho,
o discurso indireto do corpus analisado, que nos proporcionou grande amostra de
como Jodo Antdnio aproveitou-se de dados proprios da conversacao espontanea

para criar um efeito de oralidade muito interessante.
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