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(...)

Veio para contar

0 que nao faz jus a ser glorificado
e se deposita, granulo,

no poco vazio da memoria.

E importuno,

sabe-se importuno e insiste,
rancoroso, fiel.

(O historiador, Carlos Drummond de Andrade)



RESUMO

O presente trabalho tera como objeto o romance O Ateneu (1888), de
Raul Pompeia, apresentando historia e literatura em inteface critica. Temos
como abordagem tedrica inicial a diferenca que marca os limites do épico e do
romanesco, a partir das nocfes oferecidas por Bakhtin. duas instancias se
articulam no romance: a elocucdo épica como representante de um modelo,
simbolizado pelo internato escolar e seus representantes e a elocucéo
romanesca estruturada a partir da fala critica e combativa do autor. Entendido
agui como um documento de cultura, o0 romance traz em si a razao de estudos
jesuita (Ratio Studiorum (1599)), compreendendo o carater da arte retérica
enquanto meio formal de dominagédo e legitimacdo do poder estabelecido.
Tendo como horizonte a tese sete de Walter Benjamin, entendemos o gesto do
romanesco como uma forma de contar a contrapelo, evidenciando a producéo
intelectual e literaria enquanto missdo. O Ateneu evidencia 0 romance como
locus por exceléncia da fala ndo-institucionalizada, contraponto a barbarie no

processo de transmissao da cultura.

PALAVRAS-CHAVE: Ateneu, Realismo, missdao, romance, cultura
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INTRODUCAO

A literatura moderna foi a que nos interessou neste estudo, especificamente o
romance O Ateneu: crbnica de saudades (1888), de Raul Pompeia, escrito que
expde em suas veias o discurso como espaco aberto a reproducdo das mazelas do
homem e da sociedade ao narrar o cotidiano de um colégio interno carioca no ultimo
quartel do século XIX. Em suas péginas estdo presentes desajustados e limitrofes,
sendo um deles Sérgio, o narrador-protagonista desse escrito memorialista de
enredo nao-linear. Por ser local de vozes marginais, o0 texto se presta a avaliacdo e
questionamento da sua sociedade contemporéanea, sendo legitimo o estudo literario
amparado pela fortuna critica do ambito da Histéria e da Sociologia, com o cuidado

de néo reduzir a arte a mera peca prescritiva.

A arte é fonte essencial para a existéncia humana, nela o homem conhece
seu potencial e seus limites: vive, valora, nomeia, questiona. Nas artes, o discurso
sera balizador de valores e hierarquias, em um campo de tensdes e resisténcias.
Antes de pensarmos na palavra enquanto mera tradutora da realidade — no tocante
a producao literaria — pensemos nela como portadora, por exceléncia, do ser que
vive em sociedade e necessita da alteridade para se compor por inteiro. Dito isso,
objetivou-se perscrutar 0 romance a partir das seguintes premissas: O Ateneu,
antes de tudo em sua forma, revela a angustia do homem inquieto, que desloca o
seu olhar tendo em vista a subversdao dos valores em voga, sempre em dialogo.
Rejeita 0 perene, vive o0 presente mutavel; anseia a mudanca, idealiza-a. O literato
difere-se, portanto, do historiador no seguinte sentido: ndo pensa apenas no que é

ou no que foi; mas no que idealmente pode ser.

O Ateneu tem o seu lugar de estudo na atualidade, seja pela relevancia do
préprio escrito quanto de seu autor: Raul Pompeia foi escritor e militante
abolicionista engajado, intensamente ligado aos acontecimentos de seu tempo,
sendo o seu romance frutifero em analises em diferentes areas das Ciéncias
Humanas: a fortuna critica relacionada ao livro € composta por artigos, dissertacdes
e teses nas areas de Sociologia, Historia, Educacao, Literatura. O livro pode ser
entendido como um arquivo de historia e memaria do Brasil, revelando aspectos das

mudancas culturais e politicas pelas quais passava a sociedade brasileira no ultimo



quartel do século XIX. A narrativa consegue captar as tensdes sociais presentes da

vida de um aluno até as relagdes politicas em ambito nacional.

Pompeia, contudo, ndo viveu apenas desse escrito: formou-se em Direito, foi
um polémico jornalista, escritor e militante abolicionista engajado (BROCA, 1956
pp.7-12). Estudante da Faculdade de Direito do Largo S&o Francisco em Sao Paulo,
ele trabalha ativamente pela causa republicana e abolicionista, sendo o advogado,
jornalista e poeta Luis Gama um de seus companheiros de causa. O autor trabalha
ativamente em jornais e revistas, sendo versatii no traquejo com diferentes

elocucdes: da charge e texto jornalistico a poesia proxima ao parnasianismo.

O livro em estudo, que tornou o autor notavel entre os intelectuais
brasileiros,é considerado pela critica um romance inteligente, versatil quanto ao uso
da palavra e tocante quanto ao tema, expressando um profundo conhecimento
critico e politico da realidade sem que isso o reduza a mero romance de tese.
Pompeia realiza um escrito que se volta ao porvir enquanto local de mudanca. A
leitura 'O Ateneu permitiu-nos compreender o homem e o seu meio nos ultimos
anos do século XIX. O material em estudo abrange documentos da época, revistas,

leitura critica de seus contemporaneos e das geracdes posteriores.

Por pressuposto tedrico, embasamo-nos na concepcdo benjaminiana de
contar a historia a contrapelo — sendo o historiador aquele que da as costas aos
espolios dos vencedores, e nas consideracfes do historiador Jacques Le Goff,
entendendo o romance pompeiano dentro do conceito de documento-monumento,
ao afirmar que uma grande obra sO podera ser realizada as custas da sujeicao de
alguém. — no nosso caso, o imponente colégio Ateneu, literariamente sustentado por

um discurso de manutencgao de poder.

Mikhail Bakhtin tera, também, espaco privilegiado no estudo, uma vez que a
alteridade sera entendida como parte integrante do processo de producdo do
romance. Bakhtin sera voz presente e ininterrupta durante todo o estudo ao
balizarmos as elocucdes épica e romanesca; as diferentes vozes presentes no texto;

assim como quando procuramos entender quem é a pessoa que fala no romance.

Defende-se como hipétese central que o papel de Raul Pompeia é antes de
tudo modelo do intelectual que escolhe, reconstroi e ressignifica o passado conforme

seu desejo — em nao-conformidade com a historia oficial, ansiando idealmente a



mudanca. A criagdo literaria serd nos dizeres do historiador Nicolau Sevcenko
“testemunho triste, porém sublime, dos homens que foram vencidos pelo fatos”
(SEVCENKO, 2003 p. 30).

Deve-se acrescentar a extensa pesquisa bibliografica realizada enquanto
levantamento de fortuna critica acerca de Raul Pompeia e O Ateneu. Os textos,
mesmo ndo sendo todos eles utilizados como substrato tedrico para este estudo,
podem servir de suporte ao estudante que deseja conhecer mais sobre o autor, o

romance e seu tempo, sendo de grande valia a consulta.

O presente trabalho tera trés capitulos: no primeiro deles, O romance como
documento de cultura, consiste na delimitacdo dos pressupostos tedricos do estudo,
enfatizando o carater politico e dialégico do romance que permite a voz aos

elementos marginais da sociedade.

O segundo capitulo, panorama histérico-social do brasil no auge do império
até a proclamacdo da republica (1840-1889), definirA panoramicamente as
peculiaridades do periodo histérico em que o romance de Pompeia veio a lume: o
Positivismo dos intelectuais brasileiros, o engajamento da luta abolicionista e
republicana, o papel do intelectual como mediador, no campo do fazer literario, das

tensdes sociais, empenhado em fazer de sua obra um instrumento de agédo politica.

No terceiro capitulo, a supremacia do romanesco, caberd o estudo detido de
cada uma das caracteristicas que sobressaem das paginas do romance, sobretudo,
guanto a forma, a arte retérica como meio de dominacdo e de que forma Pompeia
literariamente dara cabo a voz da instituicdo. O Ateneu sera cotejado com o
documento oficial jesuita Ratio Studiorum (1599): a elocucéo épica, cristalizada em
seus valores, em contraste com a contestacdo da elocucédo romanesca. O critco Eric
Auerbach ser& suporte no entendimento da literatura realista como meio de locucéo
do individuo comum, desprestigiado. Benjamin e Sevcenko, por fim, selardo a vitéria

do romance como missao.

O estudo funcionou como sintese da luta de uma geracgéo de intelectuais que
pensaram um ideal de sociedade nem sempre em conformidade com o real, mas

gue no campo da producdo literaria teve o seu lugar e sua vitoria.
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Capitulo 1: O Romance como documento de cultura

1.1 A literatura e 0 homem

Pensar a vida, o homem e o mundo que o rodeia pelo viés da pena que corre
solta no caderno a luz da vela: os acontecimentos (factuais e os de enlevo), os
valores e os complexos intrincamentos da existéncia. Seja pelo viés da Ciéncia ou
da Arte, procuramos dar razdo ao mundo em que vivemos, responder a ele e
responder a n6s mesmos, N0Ssos anseios, davidas, paixdes. O que queremos dizer
ao mundo? De que forma? O que desejamos que o outro (aquele que, como dird
Mikhail Bakhtin, invariavelmente nos completa) veja de nos? Que legado
deixaremos? Que posicdo tomaremos? A rigidez da Ciéncia e a infinitude do onirico
sao pontes, caminhos que dao vazdo ao manancial de nossas emocdes, aquilo que

desejamos traduzir ao outro, ao mundo.

Afortunados sdo os contemporaneos de Homero, nos diz o fildsofo hingaro
Georg Lukacs em Teoria do Romance, pois seu “mundo é vasto, e, no entanto, é
como a proépria casa, pois o fogo que arde na alma é da mesma esséncia das
estrelas” (LUKACS, 2000 p.25). N&o ha alteridade para a alma na era da Epopéia.
Afirma Lukacs que naquele tempo ndo havia Filosofia, ou “0 que da no mesmo,
todos os homens desse tempo séo filésofos, depositarios do objetivo utdpico da
prépria Filosofia” (idem, p.26); ai ndo ha ainda “nenhuma interioridade, pois ainda
nao ha nenhum exterior, nenhuma alteridade para a alma (...) ela [a alma] ainda nao

sabe que pode perder-se e nunca imagina que tera de buscar-se” (ibidem, p.26)

Ao estudarmos o romance O Ateneu (1888), do fluminense Raul D’Avila
Pompeia, teremos por objetivo opor dois discursos, 0 épico e 0 romanesco,
evidenciando, tal como explicitado por Mikhail Bakhtin em seu estudo Epos e
Romance, duas instancias: O discurso épico como representante de um modelo
estabelecido em forma e conteudo, simbolizado no romance de Pompeia pelo
internato escolar e seus representantes; e o discurso romanesco ilustrado pela fala

do autor do romance e sua visdo critica, combativa, em construcao.

O romance nédo é simplesmente mais um género ao lado dos outros. Trata-
se do Unico género que ainda esta evoluindo no meio de géneros ja ha
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muito formados e parcialmente mortos. Ele é o Unico nascido e alimentado
pela era moderna mundial e, por isso, profundamente aparentado a ela,
enquanto que os grandes géneros séo recebidos por ela como um legado,
dentro de uma forma pronta, e s6 fazem se adaptar — melhor ou pior — as
suas novas condi¢cfes de existéncia. (BAKHTIN 1998, p.398)

Sao varios 0os caminhos que compdem a trama da histéria humana em sua
relacdo com o mundo (mundo passado e presente) — fatores que sédo determinantes
da forma e doadores de conteudo a criacado literaria. Aquilo que foi produzido pelo
homem nos foi transmitido: as obras do passado, documentos (explicaremos este
termo adiante) perduram, sendo realgado um determinado aspecto delas, um ou
outro ponto de vista: hd um processo histérico de escolhas e de lutas que trazem

uma obra até nos.

Nesta chave, o critico, filésofo e sociblogo alemdo Walter Benjamin afirma
que “todo documento de cultura € um documento de barbarie”. Pensar a historia do

documento €, também, pensar a historia do vencedor (p.70).

Nunca ha um documento da cultura que ndo seja, a0 mesmo tempo, um
documento da barbarie. E, assim como ele ndo esta livre da barbarie,
assim também ndo o esta o processo de sua transmissao, transmissao na
qual ele passou de um vencedor a outro. (BENJAMIN, 1994 p.70)

A cultura é testemunha da barbarie que a produz; ao mesmo tempo é campo
fértii de questionamento, de resisténcia. A exigéncia fundamental de Walter
Benjamin é a de se ler e escrever a histéria a contrapelo, ou seja, do ponto de vista
do vencido, e de ir contra a versao oficializada da Histéria. O termo “vencedor” ndo
faz mencdo a uma guerra ou a um campo de batalha, mas sim a luta de classes, na
qual um dos lados — a classe dominante — nunca deixou de vencer. Ao refletir sobre
o discurso exercido pelo protagonista do romance O Ateneu, a presente monografia
€ um esforco nesta direcdo: da visdo da historia sob a otica do vencido. N&o
desejamos aqui estudar a chamada Luta de classe, mas nos arteremos aos dizeres
de Benjamin quando afirma que a historicidade, tal como os homens a realizam, é
marcada sobremaneira pela ruptura, e ndo pela linearidade e continuidade. A
histéria inclina-se ao ainda ndo concretizado, ao futuro, aos nossos desejos e
anseios: volta-se utopicamente ao porvir. O fazer literario € o locus da manifestacéo

da multiplicidade da existéncia humana.
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O que sobrevive, ou melhor, o que vive conosco — o que nhos forma —, é fruto
de forcas que operam na relacdo entre o homem, a cultura e suas obras. O
protagonista d’O Ateneu, Sérgio, parece também saber disso, pois afirma
enfaticamente que pensar que os dias passados correram como melhores é apenas
um eufemismo (POMPEIA, 2010 p. 11). Como se V&, a Historia € contada por um
ponto de vista, um crivo, uma lente pautada pela variacdo dos desejos. Com isso, 0
protagonista desejara contar uma Histéria pretensamente esclarecida e livre desses
conceitos. Como saberemos, ndo conseguira, pois € inevitavel a mediacdo do fato

por quem o conta.

E inevitavel, neste contexto, nos debrucarmos sobre os escritos do
historiador medievalista francés Jacques Le Goff, que conceitua, por sua vez, o

Documento/Monumento:

De fato, 0 que sobrevive ndo é o conjunto daquilo que existiu no passado,
mas uma escolha efetuada quer pelas forcas que operam no
desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade, quer pelos que se
dedicam a ciéncia do passado e do tempo que passa, os historiadores. (LE
GOFF, 2003, p.525)

Para Walter Benjamin, entender a Histéria a contrapelo indica opor a Historia
do oprimido a tradicao “oficial” imposta pelo grupo dominante e, tal como nos mostra
Jacques Le Goff, monumentos, como por exemplo os arcos do triunfo — também
citados por Benjamin — celebram vitérias assim como guerras, horror e massacre.

Uma grande obra s6 podera ser realizada as custas da sujeicdo de alguém.

Ao falar sobre o que é eleito por determinado grupo como um representante
de sua cultura em dados momentos de nossa Historia assim como sobre as relagfes
humanas em geral com estas escolhas realizadas no passado e no presente, nao é
possivel amarra-las sem pensar na linguagem — que nos projeta e traduz, que

depende de nés e do outro para ser completa.

A existéncia do outro é parte integrante do processo de conhecimento do
homem e a arte possibilita formas discursivas que o aproximam de uma existéncia
relacional. Dessa forma, o proprio sentido da criacéo literaria, por supor um outro
aspecto daquilo que chamamos de real, apropria-se da alteridade como forma

estrutural de sua expressao. Sobre isso, Mikhail Bakhtin disserta:

Quando contemplo um homem situado fora de mim e a minha frente,
nossos horizontes concretos, tais como sédo efetivamente vividos por nés
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dois, ndo coincidem. Por mais perto de mim que possa estar esse outro,
sempre verei e saberei algo que ele préprio, na posi¢cdo que ocupa, € que 0
situa fora de mim e a minha frente, ndo pode ver: as partes de seu corpo
inacessiveis ao seu préprio olhar — a cabeca, o rosto, a expressao do
rosto —, 0 mundo ao qual ele da as costas, toda uma série de objetos e de
relacdes que, em funcdo da respectiva relacdo em que podemos situar-
nos, sdo acessiveis a mim e inacessiveis a ele. (...) Esse excedente
constante de minha visdo e de meu conhecimento a respeito do outro, é
condicionado pelo lugar que sou o (nico a ocupar no mundo: neste lugar,
neste instante preciso, num conjunto de dadas circunstancias — todos os
outros se situam fora de mim. (BAKHTIN, 2000 p. 43).

0 homem ¢é incompleto, ndo enxerga a si em sua totalidade e necessita da
visdo do outro para tal, visdo esta que sera, sempre, pautada por um modelo

especifico de acordo com as circunstancias do envolvimento entre os dois.

No romance em estudo, Sérgio — o narrador-protagonista — contempla o outro
em uma postura critica, que serd sempre parcial e pautada pelos valores que ele

defende e acredita serem corretos.

A reflexdo proposta por esses teéricos da Linguagem e da Literatura, da
Filosofia, Sociologia e Historia foi mote para o estudo de um, doravante nomeado,
documento de Cultura: o romance O Ateneu, escrito em um pais majoritariamente
rural em que pouquissimos tinham acesso a escola, em que movimentos politicos
nasciam em reivindicacdo a abolicdo, por meio de maos mesticas e negras como as
de José do Patrocinio e André Reboucas, de jovens que entendiam na instituicdo da
Republica a verdadeira emancipacdo do pais, como Paula Nei, Rui Barbosa e
Prudente de Morais. Nosso Raul Pompeia faz parte da turba que deseja e pede

mudancgas.

Sao de conhecimento nosso grupos reunidos em diferentes organizagoes,
sejam elas informais ou institucionalizadas, a saber: o Clube Republicano, em que
se reuniam nomes como José do Patrocinio, Quintino Bocailva, Lopes Trovao e
Pardal Mallet; o quinzenario satirico Os Ferrdes (1875) escrito, sob pseuddnimos,
por José do Patrocinio e Dermeval da Fonseca; o famoso jornal Gazeta de Noticias,
gue publicava textos em campanha pré-abolicionismo; a Sociedade Brasileira contra
a escravidao (1880), fundada por Joaquim Nabuco e José do Patrocinio.

A Confederacdo Abolicionista congregou todos os clubes abolicionistas do

pais. Seu manifesto, (Manifesto da Confederacdo Abolicionista, Rio de Janeiro,
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1883) escrito por Arisitides Lobo, André Reboucas e José do Patrocinio, é leitura
obrigatéria para o entendimento dos ideais deste grupo, seus anseios e para o
estabelecimento de um panorama politico e ideoldgico do pais, suas relacdes
sociais e comerciais sob o ponto de vista da militdncia republicana. Abaixo,
poderemos perceber, ao ler um excerto retirado do documento, que estdo presentes
elementos advindos do pensamento difundido por Augusto Comte: 0 embasamento
no pilar triplice “concurso, mutualidade, solidariedade” enquanto lei natural

necessaria ao progresso, proveniente da liberdade humana:

Augustos e Dignissimos Senhores Representantes Da Nacdo Brazileira:
Ressurgimento de uma aspiracdo coetanea do nosso primeiro ideal de
patria, a propaganda abolicionista ndo é uma aspiracdo anarchica de
sentimento nem a exigencia inopportuna de conclusdes philosophicas, mas
respresentante idénea do direito do foro dos nossos tratados e primitivas
leis parlamentare. A historia foi o juiz severo que Ihe entregou 0 mandado
com que ella hoje intima suppostos proprietarios a sahirem de uma posse
criminosa, tal como a da liberdade humana, meio necessario para que
possam agir eficazmente as tres leis naturaes de progresso social —
concurso, mutualidade, solidariedade. (MANIFESTO DA
CONFEDERAGCAO ABOLICIONISTA 1883, p.3. Grifos nossos)

E possivel vislumbrar a situacdo social, econdmica e politica do jovem pais
efervescia na Corte, como nos afirma Brito Broca em seu A Vida Literaria no
Brasil: 1900.

A campanha abolicionista se fizera ainda dob o signo do romantismo,
animada muito mais pelo coragdo do que pela razdo; e Patrocinio era do
tipo instintivo, temperamental, do orador romantico das barricadas liberais,
adequado a situacdo. O movimento assemelhara-se a uma vaga
sentimental que viesse crescendo, encrespando-se, superando todos os
obstéculos, onda avassaladora cujo bramido se exprimia, principalmente, na
voz do tribuno negro. (BROCA, 2005 p.44)

Grandes nomes surgiam na politica, no jornalismo, na literatura. Tais pessoas
absorviam ideias de mudanca, de liberdade, de instituicio de uma nova forma de
governo: a Republica. Tantos foram aqueles que tiveram seus nomes destacados no
meio politico & época, acima elencados. E inegavel a representacdo das paixdes em
suas falas e postura. O Romantismo presente em suas leituras e influéncias
reverberava em circulos e encontros em que a emocao se sobrepunha, por muitas

vezes, a razao, como nos afirma Broca:

Em seu texto mais famoso, ao lado do romance O Ateneu, Raul Pompeia

narra a noite em que a Republica foi proclamada. O célebre texto Uma noite
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historica serve de paradigma aos estudos sobre o grupo abolicionista do dltimo
quartel do século XIX. Permanece a narrativa em que se contrabalanceia razao e
paixdo, tal como os discursos acalorados de seus contemporaneos. O ocaso do
Império na figura de um fugitivo e entristecido D. Pedro Il, que pela ultima vez pisara
em terra brasileiras é icone de um desejo realizado pelos republicanos, por mais,
ainda, que a sociedade vislumbrasse o novo permancendo, em sua maioria, na

ordem oligarca:

Nada mais triste, um coche negro puxado a passo por dois cavalos se
adiantavam de cabeca baixa, como se dormissem andando, quase na
extremidade do molhe, o carro parou e o senor D. Pedro de Alcantara
apeou-se — um vulto indistinto, entre outros vultos distantes — para pisar
pela dltima vez a terra da patria. (POMPEIA, Raul, “Uma Noite Histérica” in:
BROCA, Raul Pompeia. pp. 77-8)

O Brasil era um pais que se despedia da Monarquia com firmes passos
incertos, em que a burguesia e a elite fervilhavam; que se deslumbrava e bebia das
ideias positivistas francesas que aqui abarcavam, assim como da pena
denunciadora do romance realista/naturalista europeu (Charles Dickens, Emile Zola
entre outros); do progresso sonhado e ansiado por tantos; que lutava entre o ideal
Republicano anti-escravagista e as lavouras apinhadas de escravos.

O romance de Pompeia sera estudado como documento representante de um
modelo de homem e de sociedade eleitos como simbolos de seu tempo. O autor,
Pompéia, € o homem em formacédo do contemporaneo, a acidez e a lucidez da
critica: seu olhar, no romance balizado pela memoéria, ndo é ingénuo, mas sagaz e

dorido, assertivo e emocional.

Sérgio, o protagonista do romance, sera o filtro, o correspondente da barbarie.
Ao narrar memorialisticamente os acontecidos dentro do colégio interno de meninos,
o rapaz funciona como uma lupa, como sujeito que procura entender, a partir do seu
local de afastamento, o que Ihe ocorreu e 0 que occoreu ao grupo do qual ele fazia
parte. Este esfor¢co de inteligéncia por parte do sujeito narrador traz a verve capaz
de explicitar as relacdes existentes entre instituicdo e grupo; instituicdo e individuo;
grupo e individuo. Sao forcas presentes ndo apenas no conteudo narrado, mas

plenamente em sua execucao.
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O Romance, enquanto género, € 0 motor que permite a execucdo deste
projeto, a elaboragéo da fala do sujeito em primeira pessoa que critica e condena,
homenageia e destroi. Sérgio € protagonista, decide e explica, aponta, afirma e
nega. Nada € mais filtrado pelos bracos da instituicdo que o oprimia; ele esta apto a
usar legitimamente sua voz contra o poder estabelecido. Reportando-nos ao ensaio
Epos e Romance, de Mikhail Bakhtin, percebemos que a fala romanesca sobre o
passado nao implica necessariamente em sua modernizacdo, € sSim em sua
representacdo objetiva. A agudeza pautada pela experiéncia do presente esta

contida na fala do protagonista d’'O Ateneu.

A representacdo do passado no romance ndo implica absolutamente a
modernizacdo deste passado [..]. Pelo contrario, a representagdo
autenticamente objetiva do passado enquanto tal s6 se torna possivel no
romance. A atualidade, com sua experiéncia nova, persiste ha sua mesma
forma de visdo, na profundidade, na agudeza, na amplidao e na vivacidade
dessa visao [...] (BAKHTIN 2002, p.419)

No ensaio em questdo, Bakhtin discute a estrutura da representacao literaria,
opondo duas instancias de género — 0 épico e 0 romanesco, sendo 0 épico aquele
em que a em que é representado o passado herdico nacional em suas origens e o
apogeu do mundo dos ancestrais, 0 mundo dos primeiros e dos melhores. A epopéia
nao se trata de um poema sobre o presente, sobre seu tempo, mas sobre o
passado: “o confronto do romance com 0 epos apresenta-se, por um lado, como um
aspecto da critica de outros géneros literarios e por outro lado, tem como objetivo
elevar sua significagdo como género mestre da nova literatura” (BAKHTIN, 2002 p.
403). Em determinado momento de seu escrito, o autor discute a pertinéncia do
romance enquanto espaco fundamental da incompletude, que se volta ao futuro, que
exige continuidade, evidenciando o seu carater inacabado, e sob esta chave

realizaremos a leitura literaria deste romance.

O presente é, por assim dizer, em principio e em esséncia, algo néo
acabado, ele exige uma continuidade com todo o seu ser. Ele marcha para
o futuro, e, enquanto mais ativa e conscientemente ele vai adiante, para
este futuro, tanto mais sensivel e mais notdvel é o seu carater de
inacabado. Por isso, quando o presente se torna o centro da orientagdo
humana no tempo e no mundo, o tempo e o0 mundo perdem o seu carater
acabado, tanto no seu todo como também em cada parte (BAKHTIN, 2002
p. 419)



17

7

O Ateneu é expoente de sua época e necessdrio para inteligir uma relacao
importante: a da escola como moldadora do educando, de inculcadora e
normatizadora de valores que devem ser exaltados, de acordo com um grupo e um
contexto, e reproduzidos tendo em vista 0 cumprimento do ideal de homem. Em sua
dimenséo literaria, entendemos o romance de Pompeia, enquanto tal, como espacgo
de tensBes e, como ja dito, espaco da incompletude. A supremacia do romanesco —
o discurso do individuo em oposicdo ao discurso institucionalizado do género épico,
representado pela instituicdo escolar e pela sociedade que oprime o sujeito narrador

— estd no DNA de suas péginas, reverbera por todo o escrito.

1.2 Raul Pompeia, o romance e seu tempo

Raul D’Avila Pompeia ficou conhecido pela posteridade como uma pessoa de
personalidade intranquila. Nascido no distrito de Jacuecanga em Angra dos Reis,
Rio de Janeiro, a 12 de abril de 1863, 0 menino tem o seu carater construido em um
ambiente social e cultural que vira a determinar o seu fazer literario futuramente:
nasce em uma fazenda interiorana junto a uma familia rica e religiosa, mas aos dez
anos de idade muda-se para a Corte, onde dara inicio a sua trajetoria de educacao
formal no Colégio Abilio — um internato de meninos. Esse local sera o germe do seu
principal romance, que vira a consagra-lo nas Letras nacionais: O Ateneu. Pompeia,
contudo, ndo viveu apenas desse escrito: formou-se em Direito, foi um polémico
jornalista, escritor frutifero e militante abolicionista engajado (BROCA, 1956 pp.7-
12).

Seu primeiro trabalho, Uma tragédia no Amazonas (1880) trata-se de uma
novela que foi bem recebida pela critica. O jovem escritor, entdo com 17 anos, bebe
na fonte do Impressionismo. Estudante da Faculdade de Direito do Largo S&o
Francisco em S&o Paulo, trabalha ativamente pela causa republicana e abolicionista,
sendo o advogado, jornalista e poeta Luis Gama um de seus companheiros de

causa, por guem nutria grande admiragéo.

Publica em 1883, sob a forma de folhetim no periddico Gazeta de Noticias, 0
romance antimonarquista As Joias da Coroa. Também em 1883, o autor publica a

coletdnea de poesias Can¢fes sem metro, proxima ao Parnasianismo. Pompeia
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tem ainda obras ndo editadas em livro, como a reunido de contos Microscopicos,
publicados no periédico Comédia, de Sao Paulo, também ha textos reunidos sob o
nome de Alma Morta, publicados na Gazeta da Tarde e, por fim, um romance

inacabado denominado Agonia.

Em raz&o de seu engajamento junto ao grupo abolicionista, Pompeia remove-
se para a Faculdade de Direito do Recife, dedicando-se, durante este periodo, a
escrita em periddicos, nos quais germinavam debates polémicos, dentre eles
destaque-se o certame com Olavo Bilac e, porteriormente, com Luis Murat. Em
razao de sua personalidade retraida, timida e reprimida, Pompeia ndo suporta a dor
da calunia e do abandono, o que culminou com o seu suicidio aos 32 anos, no Natal

de 1895, tendo por motivo a manutencéo de sua honra.

O livro que tornou o autor notavel entre os intelectuais brasileiros, O Ateneu,
é considerado pela critica um romance inteligente, versétil quanto ao uso da palavra
e tocante quanto ao tema, expressando um profundo conhecimento critico e politico
da realidade sem que isso reduza-o a mero romance de tese. Pompeia realiza um

escrito que lanca suas raizes para além de seu tempo.

1.3 O Ateneu — Por que estuda-lo hoje?

O Ateneu é frutifero em estudos em diferentes areas das Ciéncias Humanas:
a fortuna critica relacionada ao livro é composta por artigos, dissertacoes e teses
nas areas de Sociologia, Historia, Educacao, Literatura. Perguntamo-nos o porqué
de um leque tdo amplo de abordagens acerca da obra. O romance permite-nos
entender o homem brasileiro inserido em sua época, seus valores, crengas, sobre 0
gue lutava e o que questionava. O livro pode ser entendido como um arquivo de
historia e memoéria do Brasil, revelando aspectos das mudancas culturais e politicas
pelas quais passava a sociedade brasileira no ultimo quartel do século XIX. A
narrativa consegue captar as tensdes sociais presentes da vida de um aluno até as

relacdes politicas em ambito nacional.

Consideramos sua importancia como documento representante do periodo
entre o Segundo Império e a proclamacdo da Republica. Enquanto texto literario, €

considerado modelar, tendo sido amplamente utilizado como leitura obrigatéria do
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ensino basico e cobrado em grandes vestibulares, justamente por ser considerado
um dos grandes expoentes da escola realista nacional, e continua a suscitar
guestionamentos. Um ponto a ser compreendido € como um texto de cunho
subversivo como o de Pompeia €, hoje, largamente apoiado pela instituicdo que o
proprio autor critica. Houve um esvaziamento da forga da critica pompeiana ou acha-

se o0 romance descolado da atualidade escolar?

Como resposta a esta inquietacdo, acreditamos que o romance é hoje lido
nas escolas mais como exemplo paradigmatico de um periodo da histéria do Brasil e
de sua literatura do que estudado em seus meandros e nuances enquanto producéo
artistica e intelectual. Para tal constatacdo, basta consularmos as atuais apostilas e
livros didaticos voltados ao ensino de lingua portuguesa e e literatura, assim como
abrirmos o navegador da internet e buscarmos por sites de voltados a pesquisa

escolar: veremos que 0 romance permanece no ambito do exemplo didatico.

Em doze capitulos, o romance conta a histéria de Sérgio, um menino que é
enviado para um colégio interno renomado na cidade do Rio de Janeiro,
denominado Ateneu. Comandado pelo austero diretor Aristarco Argolo de Ramos, 0
“autocrata excelso dos silabarios” (Aristarco, do grego aristds — o melhor ou 6timo;
Argolo, do grego arché — origem: para os fildsofos pré-socraticos, seria um principio
gue deveria estar presente em todos os momentos da existéncia de todas as coisas;

no inicio, no desenvolvimento e no fim de tudo, o principio pelo qual tudo vem a ser).

O colégio mantém regras rigidas e principios da aristocracia da época. A obra
critica a sociedade brasileira tomando como metafora o Ateneu, seu reflexo, um
lugar onde vence sempre 0 mais forte. Sobre isso, temos que o embate do jovem
com a instituicdo formadora sera material para reflexdo dar relagdes entre individuo

e sociedade.

O Ateneu tem por subtitulo “crénica de saudades”. € um livro de memorias
com foco narrativo em primeira pessoa. O termo crénica deriva do latim chronica que
significava, no inicio do cristianismo, o relato de acontecimentos em sua ordem
temporal. Era, portanto, um registro cronolégico de eventos. O narrador-protagonista
Sérgio, ja adulto, faz um recorte especifico de seu passado — os dois anos vividos no

internato masculino. Por meio de suas reflexdes marcadas pela amargura e pelo
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esclarecimento que o tempo o0 trouxe, temos acesso a um mundo de valores e
experiéncias que ndo sao narradas em documentos oficiais, mas pela crianca que la

dentro vive e se transforma.

Dessa forma, o romance € inteiramente estruturado pelo fio da memoaria de
Sérgio. Dito isso, ndo ha, sobremaneira, uma narrativa especifica, muito menos
linear, mas uma sucesséao de lembrancgas que culminam, a partir das impressoes do
narrador, na representacdo do Ateneu, conformando-o e compreendendo-0 a sua
época, deslindando virtudes e vicios, principalmente estes ultimos, nhum colégio
destinado aos filhos da elite. O subtitulo do romance nédo deixa de ser irdnico, pois
subverte o valor roméntico da infancia enquanto lugar da felicidade que, por esse
motivo, despertaria a saudade. Ao contrario, a crénica pompeiana sera o retrato do
fim da inocéncia: “eufemismo, os felizes tempos, eufemismos apenas” (POMPEIA,
2010 p. 11)

Durante a narrativa, seremos testemunhas do olhar memorialistico de Sérgio,
gue lembrara dos seus dois anos passados na instituicdo, anos que mudarao para
sempre a sua personalidade, lugar onde ele — tal como vaticina seu pai na primeira
fala de todo o romance - encontra o mundo, mundo esse alegoricamente
representado pelo prestigiado Ateneu, que pouco a pouco vai desmoronando sob os
olhos do menino, revelando ser aquele um local decadente onde a hostilidade, o
egoismo e a luta pela individualidade e pela afirmacéo de cada aluno enquanto ser
capaz de exercer sua fala ocorre todos os dias: “ndo é o internato que faz a
sociedade: o internato a reflete” (POMPEIA, 2010). Esta luta, contudo, ndo obtém
sucesso por parte dos discentes, que procuram — cada qual a seu modo — sair deste
mundo, seja por meio da religido, seja por meio do auto-flagelo, seja por meio da

morte.

O Ateneu foi soberano no passado, mas nao foi soberano na representacao
literaria de Raul Pompeia. No romance, o colégio, e por conseguinte os valores que
ele representa, caem por terra junto aos elementos que sao icones da técnica e da
soberania do conhecimento institucionalizado: livros, mapas, equipamentos
escolares para pesquisas cientificas - ora, todos os materiais que diziam respeito ao
espaco engessado que visava apenas a auto-consagracdo. Seérgio, portanto,
denuncia ndo apenas o sistema educacional de sua época, mas realiza, no campo

da arte, o exercicio intelectual como atitude politica.
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“Vais encontrar o mundo’, disse-me meu pai a porta do Ateneu. ‘Coragem

para a luta.”. A primeira frase do romance €, ja, emblematica de seu todo: o0 mundo
do jovem Seérgio — considerado por criticos do inicio e meados do século XX, como
Mario de Andrade e Brito Broca, o alter-ego do proprio Raul Pompeia — é revelado

ao leitor do romance em minucias que o texto realista proporciona.

JA fala inicial do narrador revelara, de antem&o, o amargor do seu corte do
seio familiar, sendo este momento de ruptura o primeiro encontro com a instituicao
escolar, tema extemporaneo de debates no ambito da academia. Este sentimento de

ruptura é evidenciado no quinto capitulo, quando Sérgio volta para casa:

Quando tornei a ver os meus, foi como se os houvesse adquirido de uma
ressurreicdo milagrosa. Entrei em casa desfeito em pranto, dominado pela
exuberancia de uma alegria mortal. Surpreendia-me a ventura incrivel de
mirar-me ainda nos olhos queridos, depois da eternidade cruel de duas
semanas.(POMPEIA, 2010 p.60 Grifos nossos)

A figura do diretor prenhe em sua retdrica autoritaria e narcisica, defensor
ferrenho do sistema politico regente é tema ndo menos importante de estudo.
Aristarco discursa sobre normas e regras, coordena as apresentacfes publicas dos
alunos do Ateneu, toma a posicdo para a exaltacdo e defesa da mais importante
instituicdo de ensino de seu tempo. Ressalte-se o destaque dado ao trecho sobre o
olhar do menino e a perspectiva doseu entendimento de si, do modo como ele
precisa do olhar do outro. Destaque-se, sobre o diretor, o deslumbramento com seu
busto, avatar cristalizado de seu sucesso, materializacdo perene de sua figura,

eternizada no seio do Ateneu.

Sexualidade e politica também s&o temas pertinentes, ainda mais quando
pensamos que é exatamente nas Ultimas décadas do século XIX em que se inicia o
debate acerca do “branqueamento” da populagao brasileira com a politica migratéria
em um processo de naturalizacdo de determinadas relacbes em detrimento de
outras. Dentre elas, o romance foi proficuo em estudos acerca da naturalizacdo da

heterossexualidade em detrimento da homossexualidade.

O primeiro conselho que Sérgio recebe dentro do colégio vem do colega
Rebelo que diz para que ndo aceite protetores, pois ali deveria se fazer homem. O
menino desconsidera a adverténcia e aceita a protecdo de Sanches, um rapaz de

tracos fisicos fortes. Sanches auxilia o narrador em seus estudos, contudo revela-se
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sexualmente interessado por ele, o que o forca a se afastar. Logo depois, se
aproxima de Bento Alves, moco de indole generosa que é famoso em todo o colégio.
Sérgio acaba por se tornar uma espécie de hamorada para o rapaz, em uma relacao

de submissao.

Nesse interim, o aluno se torna devoto de Santa Rosalia, ingressando em
uma fase mistica voltada a questionamentos religiosos. Revolta-se e volta o0 seu
olhar ao problematico colega Franco, que parece dividir com ele o desencanto com o
mundo agressivo e hostil que os rodeia. Franco é subjulgado, hostilizado por seus
pares e pela direcdo escolar e, por fim, prefere a morte como escapatoéria. A Unica
pessoa em todo o colégio que, por determinado momento, dissipara as angustias de
Sérgio é a mulher do diretor: Dona Ema, qualificada por ele como “misto de mae e

mulher”, Unica reminiscéncia do carinho de seu lar.

Tais fatores simbolizam em si as relagbes de seu tempo, tornando a ficcdo
uma forma de alegoria. Como veremos ao fim deste estudo, o incéndio final que
acaba por devastar o colégio coincide temporalmente com a derrocada do regime
monarquico, imbricando em uma mesma trama a criacdo literaria e contexto da
prépria vida republicana e abolicionista do autor. Os exemplos retirados do livro
confirmam que O Ateneu é romance que simboliza as relacbes de seu tempo,

tornando a ficgdo uma forma de alegoria.

Ao nos debrucarmos sobre o manancial de leituras feitas acerca do romance,
encontraremos grandes nomes que dissertaram sobre ele: desde Mario de Andrade.
Em Aspectos da Literatura Brasileira, (Belo Horizonte, Itatiaia 2002) um quase
contemporaneo de Pompeia, que teceu criticas negativas ao livro, até Leyla
Perrone-Moisés em O Ateneu: Retérica e paixdo (Sdo Paulo: Melhoramentos,
1988)
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1.4 Fortuna critica: estudos sobre Raul Pompeia e o romance O Ateneu

O Ateneu é abordado por diversos pontos de vista: temos, além dos estudos
literarios, principalmente estudos na area da educacéo e da sociologia da Educacéo.
Em levantamento da fortuna critica realizado para a elaboracdo da pesquisa,
estudamos cerca de cinquenta artigos, dissertacbes, teses e livros sobre o o
romance, relacionados na bibliografia, passando por nomes de peso como os de
Araripe Junior, Mario de Andrade (critico negativo do romance), Brito Broca, Alceu

Amoroso Lima, Alfredo Bosi, Lédo Ivo, Leyla Perrone-Moisés.

A maior parte dos estudos, por incrivel que parec¢a, nao esta no ambito da
literatura, em razdo, creio, da demanda que o préprio romance apresenta: 0s
dispositivos disciplinares, o contexto de internato, a relacédo social do individuo com
seu meio. Este contelido é sem ddvida chamariz de estudo das areas citadas. E
interessante notar, contudo, que nao percebemos estudos que abordem a questéo
discursiva deste documento literario. Usando a terminologia oferecida por Mikhail
Bakhtin, temos que o discurso emana do individuo que é, antes de tudo, um ser
incompleto que necessita da presenca do outro, da alteridade, para completar-se. O
tedrico russo, portanto, serd o principal nome utilizado na areas das letras e da
literatura como arcabouco tedrico da pesquisa.

Méario de Andrade desponta como principal nome na area dos estudos
literarios sobre o romance em seu ensaio O Ateneu, datado de 1941, em razéo de
sua opinido contraria a ele: “O Ateneu € uma caricatura sarcastica [...] da vida
psicolégica dos internatos. Digo caricatura no sentido de se tratar de uma obra em
gue os tragos estao voluntariamente exagerados numa inteng&o punitiva”. Ele insere
o romance de Pompeia, contudo, em uma tradicdo literaria que tem por tema a
adolescéncia e a vida colegial e que envolve, como nao poderia deixar de ser, 0s
franceses: "o tempo da adolescéncia colegial € por certo um dos grandes dramas da
formacado do individuo e isso atrai os romancistas”, sendo eles José Lins do Rego,

Otavio de Faria, Jules Valles e Gabriel Chevallier.

Leyla Perrone-Moisés considera especificamente as ligacdes de Raul
Pompeia com a cultura francesa no ensaio Lautréamont e Raul Pompeia em que
pontualmente aproxima O Ateneu e Os cantos de Maldoror. O chamado “trauma

cultural” e a subsequente fixagdo narrativa por este assunto seria substrato de
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ambas as obras. Perrone-Moisés ressalta o tom diverso das duas obras e, embora
ressaltando a diferenga de tom entre o romance de Pompéia e o de Lautréamont, ela
ndo deixa de afirmar sobre suas semelhancas e sobre um certo clima de

Lautréamont no romance pompeiano.

Alfredo Bosi em seu ensaio dentro de seu primoroso escrito Céu, Inferno
denominado O Ateneu: opacidade e destruicdo, fala-nos do “trauma da socializagao”
de Sérgio ao ingressar no Ateneu, e afirma que provavelmente nenhum outro
romance em lingua portuguesa "se haja intuido com tanta agudeza e ressentido
com tanta forca trauma da socializacdo que representa a entrada de uma crianga no

mundo fechado da escola” como em O Ateneu (BOSI, 2004 p.51)

N&o ha, para nds, como fugir das questdes presentes (ja citadas) no romance.
E necessario, porém, revisita-las sob outro ponto de vista: quando falamos em
discurso e em composicdo do sujeito tendo sempre em vista a sua alteridade,
pensamos também esse sujeito inserido em seu tempo e em seu contexto historico,
com suas referéncias e valores, construindo um modelo documental que representa
a si e ao seu contrario, assim como o que ele ndo quer representar: neste momento
aparece a barbarie, aparece aquilo que se deseja esconder. E é nesse jogo de
mostrar e esconder, de orgulhos e recalques, que inserimos os discursos aqui
apresentados. Sao discursos oficiais (documentos monumentos) representantes da

barbéarie benjaminiana.

Acreditamos que esta gama de autores citados, reduzida, porém fértil, sera
valorosos para (re)construir o que estes individuos entendem e significam seu

mundo.
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Capitulo 2: Panorama historico-social do Brasil no auge do Império até a
Proclamacdo da Republica (1840-1889)

2.1 Uma histéria dentro da Histoéria

Raul Pompeia viveu intensamente os acontecimentos de seu tempo no Brasil:
sua biografia esta ligada ao positivismo e aos ideais republicanos anti-escravagistas.
Na Arte, ele foi influenciado diretamente pela escola francesa do Realismo de
Balzac, Stendhal, Flaubert e Zola e do Simbolismo de Rimbaud, Mallarmé, Verlaine.
Vivia-se sob o ideal de um pais moderno guiado pelas maos do Bardo de Maua.

Havia o desejo pelo novo, pela maquina, pela ascenséo do Brasil.

Foi num lindo cenério que o menino viu decorrer 0s primeiros anos de
infancia. A regido atravessava por um periodo de esplendor econémico. Ali
estava o braco escravo para enriquecer os senhores [...]. [Ele] comecgou a
ouvir falar em guerra, numa guerra que se travava longe, num lugar
chamado Paraguai, mas cujas consequéncias ele sentia bem de perto.
(BROCA, 1956 pp.5-6)

Esse periodo de auge do Império brasileiro até a Proclamacdo da Republica
(segunda metade do século XIX) deve receber, aqui, sua devida contextualizacdo e
atencdo necesséria para o entendimento do romance O Ateneu: que homem o
escreveu? Quais eram os seus ideais e influéncias? Quais eram as perspectivas de
seu tempo? A leitura do romance de Pompeia nos leva, como em uma maquina do
tempo, a um periodo fervilhante de mudancgas e sonhos no Brasil. Sua leitura ndo
esta alheia a isso. A histéria de um pais engendrado nos muros d’O Ateneu pode

ser pincada do Romance.

O Século XIX é um periodo de intensas transformacdes na sociedade
brasileira: campo e industria estdo em tensdo e entram em oposi¢cdo. Podemos
delinear o periodo da segunda metade desse século como o confronto entre uma
guerra vencida (a Guerra do Paraguai) e a causa perdida do Bardo de Maua: a

sonhada industrializacdo do pais, que so veio a ocorrer no seculo XX.

A segunda metade do XIX também apresenta maior intensidade da militancia
postivista influenciada por Augusto Comte (1798-1857). Os abolicionistas brasileiros,

principalmente os militantes do Rio de Janeiro, eram seguidores da doutrina
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comtiana, que pregava a harmonia fraterna da civilizagdo tendo em vista o
progresso, criminalizando a escravidéo e incorporando o proletariado na sociedade
moderna — resguarde-se que o a definicho de Positivismo € ampla e abrange

pensamentos diversos.

Estas e outras questbes estavam em urgente pauta na sociedade carioca do
altimo quartel do século. As tensdes entre a Monarquia e os ideiais republicanos
fortemente defendidos € antevista pelo romance em estudo, datado de 1888, um ano
antes da Proclamacdo da Republica e embebido destes ideais. Refletiremos, nos

capitulos seguintes, sobre este assunto.

2.2 A segunda metade do século XIX: ideais de modernidade e progresso na

capital do Império brasileiro

Rio de Janeiro, capital do Império, 1883. Os acendedores de lampides a gas
comecam o seu trabalho ao cair da noite, enquanto quitandeiras guardam seus
produtos para o proximo dia de trabalho. Escravos ao ganho — barbeiros, sapateiros
e artesdos negros que trabalhavam nas cidades para os proveitos de seu senhor e
sua familia — entregardo logo mais a féria do dia. Jovens advogados, jornalistas e
outros profissionais liberais também circulam pelas ruas. Ja neste ano ha cinco
estacdes telefbnicas na capital do Império, cada uma delas com capacidade para mil
linhas, além de uma linha interurbana ligada a cidade de Petrépolis. Em Campos dos
Goytacazes (Rio de Janeiro), ha energia elétrica nas ruas. O Imperador D. Pedro Il é
um entusiasta da fotografia e registra em negativos de vidro suas viagens e sua vida
intima. As artes plasticas e a literatura sdo proficuas na Corte, muitas delas sob o
mecenato do imperador. O Bardo de Maua estd em seus ultimos anos de vida, mas
deixa um legado e um ideal de modernidade para o pais que ndo sera esquecido.
Esse € o Brasil da capital do Império no ultimo quarto do século XIX. Mudancas e
novidades nas areas politica, académica e cultural provocam verdadeiro frisson na

Corte.

Durante o século, varios foram os conflitos ocorridos no hoje territorio

brasileiro, sendo um dos mais intensos e importantes de sua época a Revolugéo
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Farroupilha (1835-1845). Terminada a guerra com a derrota do insurgentes contra o
Império, seus dois grandes icones, Giusepe e Anita Garibaldi, vao para Italia lutar
pela unificacdo deste pais que, uma vez unificado, se tornara um Reino, e hdo uma
Republica. Quem recebeu o titulo de grande pacificador do Império brasileiro foi o

militar Luis Alves de Lima e Silva, o Duque de Caxias.

Com as vitérias garantidas, o imperador D. Pedro Il quer modernizar o pais,
sendo o trem de ferro o grande simbolo do projeto que tem como protagonista a
tecnologia, a maquina. Neste periodo, Irineu Evangelista de Sousa, o Bardo de
Maua, constituiu o seu préprio “império” construindo ferrovias, companhia de
navegacao, de iluminagcdo e, posteriormente, presidindo o banco Maua. O Baréo
trouxe o sonho de modernidade para o Brasil, ligando diferentes lugares no pais, de

dificil acesso, por meio da navegacao e do trem.

Entretanto, tornou-se uma persona non grata para o Império por ser
abolicionista e contrario a Guerra do Paraguai, oferecendo até mesmo recursos
financeiros para a defesa de Montevidéu, sofrendo por isso sabotagens e sobretaxa
nas importacdes de matéria-prima para suas industrias. Afetado também por crises
bancérias, termina sua vida sem patrimonio. O Brasil protela sua industrializacédo

para o século XX.

O exemplo de Maua é iconico e demonstra o furor vivido pela parcela da alta
sociedade brasileira — intelectuais e profissionais liberais — que defendia mudancas
de paradigma para aquele tempo: ndo apenas a tecnologia era celebrada e
desejada, como a condicdo da escraviddo cada vez mais perdia lugar entre o grupo
gue se forma principalmente na entdo capital do Império: o Rio de Janeiro.

Sobre esse assunto — a abolicdo da escravatura no Brasil — 0s seus ideais
sdo coerentes aos principios divulgados por Augusto Comte. A estreia da militancia
positivista no Rio de Janeiro, de acordo com Alfredo Bosi (2004, p.22), coincide com

a fase aguda do abolicionismo, seguindo os ideais comtianos

1. Na histéria da Humanidade, as trés racas deverdo concorrer, cada qual a
seu modo, para o progresso das sociedades e harmonia fraterna da
civilizacéo [...]

2. Os brancos oprimiram por séculos 0s negros africanos mediante uma

instituicdo “vergonhosa”, criminosa” e “monstruosa” (adjetivos de Comte), a
escravidao. A abolicao € um dever universal, imperioso e imediato. [...]

3. O fim do regime escravo prende-se a um tépico nuclear da doutrina social
positivista: a incorporacdo do proletariado na sociedade moderna. [...]
(BOSI, Alfredo, 2004 pp. 22-3)
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O Positivismo, destaque-se, é um conceito que possui diferentes significados.
Desde o seu inicio com Auguste Comte na primeira metade do século XIX e até o
presente, o sentido da palavra mudou, incorporando diferentes acepcfes. Vamos
nos ater, contudo, ao Positivismo apregoado por Comte. Para ele, trata-se de uma
doutrina filosofica, sociologica e politica. O conceito surgiu com o desenvolvimento
sociolégico do lluminismo, das crises social e moral do fim da |dade Média e do
nascimento da sociedade industrial, tendo por marco a Revolugéo Francesa (1789).

O método do positivismo de Auguste Comte consiste na observacdo dos
fendbmenos por meio da promocao do primado da experiéncia sensivel, Unica capaz
de produzir a partir dos dados concretos (positivos) a verdadeira ciéncia (na
concepcao positivista), subordinando a imaginacdo a observagdo, tomando como
base apenas o mundo fisico ou material. O Positivismo volta-se para a descoberta e
o estudo das leis (relacdes constantes entre os fenbmenos observaveis). Em sua
obra Apelo aos conservadores (1855), Comte definiu a palavra "positivo" com sete

acepcOes: real, Util, certo, preciso, relativo, organico e simpdtico.

Seguindo a doutrina propagada pela Revue Occidentale — acervo de artigos
sobre a questdo social do trabalhador e a humanizacdo da vida do proletariado,
entre outras questdes — o0 positivista brasileiro Teixeira Mendes, no boletim A
Verdadeira Politica Republicana e a Incorporacdo do Proletariado na Sociedade
Moderna, ja no inicio do século XX (1912), propde que facam parte da legislacdo
ordinaria o direito a férias remuneradas ao trabalhador, & pensdo concedida a
empregados em idade avancada, a um salario minimo composto de um ordenado

fixo mais uma gratificacéo variavel e o direito de greve (BOSI, 2004, pp.33-4).

Vemos ai um dos legados do pensamento positivista do século XIX para os
anos posteriores. Muitas dessas ideias foram rechagadas em seu periodo, mas
foram precursoras de mudancas essenciais para a vida do trabalhador brasileiro no

século XX.

Embora ndo compondo um grupo coeso em sua totalidade, os positivistas
brasileiros trouxeram ideias e ideais — principalmente a Republica — que vieram a
modificar a estrutura do governo do pais. Os republicanos entraram para a histéria
do Brasil em um movimento sem volta: suas propostas e projetos encontram eco em

todo o século XX.
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2.3 As artes no Brasil: quem a produziu

Com a aura de paz e modernizacd0 que permeia 0 pais no periodo da
segunda metade do século XIX, h&a proficuidade nas artes plasticas e literarias,
assim como um crescente interesse por novidades, pelo moderno, pelas maquinas,
sobretudo cultivado pelo imperador D. Pedro Il. Neste contexto, ocorre a Exposicéo
Geral do Império do Brasil no ano de 1861, onde se exibe pela primeira vez a

chamada maquina taquigrafica.

Nas Artes, estamos em pleno Romantismo nacionalista - em 1865, José de
Alencar, o grande nome da Literatura de sua época, publica o romance Iracema.
Curiosamente, o nome da heroina desse famoso livro € batizada com o anagrama
de América. Podemos perceber, ndo apenas pelo titulo do escrito, mas pelos

anseios da época, que h& o desejo de estabelecimento de uma identidade nacional.

Em 1864, O Brasil inicia a guerra contra a Republica Paraguaia, comandada
por Solano Lopez e José Diaz. Com os feitos militares e com a vitéria, o Segundo
Império chega ao seu auge, e o imperador D. Pedro Il, sempre interessado na
técnica e na maquina, inaugura a Exposicdo Industrial da Filadélfia, nos Estados

Unidos.

Entre 1880 e 1900, o Brasil passou por inimeras transformacdes
institucionais: a escravidao foi abolida e a Republica foi proclamada. Dessa forma,
surgiam as condi¢Bes politicas para a modernizagdo crescente, possibilitada pela
producdo cafeeira. Enquanto isso, no continente europeu ha a consolidacdo da
Republica francesa e a industrializagdo da Alemanha.

Em meio a todas estas mudancas de cunho social, politico e intelectual estdo
0S nossos intelectuais brasileiros, que sdo sensiveis as transformacgfes em seu fazer
literario engajado e sempre critico. Quem dissertara brilhantemente sobre este grupo
de homens da segunda metade do século XIX sera o historiador Nicolau Sevcenko,
anteriormente citado, que dissertara sobre estes homens que estdo no eixo onde
todas as acbes politicas foram mais sentidas, sendo um local que
vivenciou a reforma urbana, o a elite imperial foi desmantelada, ilustrando a
ascensao da burguesia citadina que rompe com 0s grupos tradicionais. A nova elite

nao rompe, contudo, com as politicas econémicas do império.
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Assistia-se a transformagdo do espaco publico, do modo de vida e da
mentalidade carioca, segundo padrfes totalmente originais; e ndo havia que
pudesse se opor a ela. Quatro principios fundamentais regeram o
transcurso dessa metamorfose (...): a condenacdo dos habitos e costumes
ligados a sociedade tradicional; a negacédo de todo e qualquer elemento de
cultura popular que pudesse macular a imagem civilizada da sociedade
dominante; uma politica rigorosa de expulsao dos grupos populares da area
central da cidade, que sera praticamente isolada para o desfrute exclusivo
das camadas aburguesadas; e um cosmopolitismo agressivo,
profundamente identificado com a vida parisiense. (SEVCENKO, 2003 p.
43)

Sevcenko realiza um grande estudo que abrange a intelectualidade brasileira
desde a chamada Geracéo de 1870 até o fim da Belle Epoque. A geracédo de 70 é
denominada pelo autor como sendo a de Mosqueteiros Literarios, um grupo de
procura por solucdes para os problemas que afligem Estado e Nacdo: os
abolicionistas e os republicanos. Desiludem-se com o advento da Republica por
entenderem-na desarticulada dos anseios da populacdo, mas pautada pelo arrivismo
politico, interesses particulares e falta de oposi¢cdo. Houve um grande desgosto por
parte do grupo dos Mosqueteiros, com o0 surgimento de novos valores na producgao
artistica e intelectual junto com o novo regime: as revistas ilustradas e o jornalismo.
A producdo literaria, portanto, concorre com novas linguagens como a fotografia e o
cinema, o grupo em questao perde o seu carater uno e passa, entaso, a ser dividido
entre os intelectuais de casaca, que representavam as aspiracdes da burguesia
carioca, e 0s sem casaca, boémios e aqueles empenhados em fazer da sua obra um
instrumento de acdo publica e de mudanca historica, tendo Raul Pompeia

identificado-se mais com este Ultimo.
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Capitulo 3: A supremacia do romanesco — a literatura como misséo
3.1 Realismo em questéo

O contexto histérico apresentado até 0 momento é necessario para situarmos
o local e o periodo em que aflora a narrativa realista, plena de exemplos da vida real
e cotidiana, das veias da poulagdo contemporanea. Tal narrativa nasce sob o signo
da critica: ha, como procedimento metodoldgico, a supremacia da observacdo dos
espacos publicos para a geracdo da verossimilhanca. A literatura deste periodo é
embasada em estudos de caréater acerca do homem do século XIX, trazendo a ideia

de progresso e reforma.

O romancista portugués Ecga de Queirds afirma que “a arte deve estar ligada a
uma ideia”, ou seja, ha a necessidade de uma reagao contra a literatura que esta em
desacordo com uma ideia. Temos o exemplo dos romances franceses Mulher de 30
anos, de Honoré de Balzac, O Vermelho e o Negro, de Stendhal, Madame Bovary,
de Gustave Flaubert. Citamos apenas autores franceses em razéo deste pais ser
aguele pelo qual a intelectualidade brasileira do periodo mais espelhara sua arte,

seja na literatura, pintura, arquitetura, moda.

A sociedade brasileira dos oitocentos prestou honras a sociedade francesa
como um todo, e com o romance em estudo nao foi diferente. Acerca destas

questdes, o critico Roland Barthes, em O grau zero da escritura, diz:

Desde o momento em que o escritor deixou de ser uma testemunha do
universal para tornar-se uma consciéncia infeliz (por volta de 1850), seu
primeiro gesto foi escolher o engajamento da forma, seja assumindo, seja
recusando a escritura de seu passado. (BARTHES, 1986 p. 150)

Para complementar a fala de Barthes sobre a recusa do escritor acerca da
escritura do seu passado (enfatizando também a importancia, o engajamento em
relacdo a forma) temos o escrito do romancista francés Honoré de Balzac em
seu prefacio para a Comédia Humana. De acordo com o autor, teria faltado a
HistOria contar a historia dos costumes, funcéo que seria assumida por ele. Ele deixa

claro estar ciente de seu papel como escritor:

Ao fazer o inventario dos vicios e das virtudes, ao reunir os principais fatos
das paixdes, ao pintar os caracteres, ao escolher os acontecimentos mais
relevantes da sociedade, ao compor 0s tipos pela reunidao de tracos de
multiplos caracteres homogéneos, poderia, talvez, alcancar escrever a
historia esquecida por tantos historiadores, a dos costumes. (BALZAC,
1949 p. 14 Grifos nossos).
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Este contexto € o substrato em que a prosa de Pompeia crescera e
apresentara, de acordo, elementos da contemporaneidade, da critica de costumes,

da arte ligada ideologicamente a uma ideia.

Ainda sobre a escola realista, pensemos sobre texto canodnico de Erich
Auerbach, em seu ilustre Mimesis, sobre o assunto. Em Na Mansao de La Mole,
ensaio sobre o realismo francés, o critico constata nos autores desta escola literaria
a consideracao problemética da vida real, do cotidiano de personagens provenientes
dos estratos baixo e médio da populagdo, representando uma quebra na regra do

chamado estilo classico, em uma mistura de estilos:

A novidade da atitude e a nova espécie de objetos que eram tratados séria,
problematica, tragicamente, tiveram como efeito o desenvolvimento
progressivo de uma espécie totalmente nova de estilo sério, ou se se quiser,
elevado; ndo seria possivel transferir, para os novos objetos, sem mais nem
menos, 0S niveis antigos, nem os cristdos, nem os shakespearianos, nem
0s niveis racinianos de percepcao e de expresséo [...] (AUERBACH, 2004 p.
431)

Stendhal e Balzac, considerados os dois grandes expoentes franceses de seu
tempo, reproduziam em sua literatura o modo de vida e o carater da burguesia
provinciana na chave do cotidiano, caracterizando, desta forma, as caracteristicas
decisivas do realismo moderno. (AUERBACH, 2004 p. 435). A sociedade
contemporanea, tal nos diz Auerbach, torna-se o objeto e o problema da literatura
(idem, p.410)

Dessa forma a literatura e a producao cultural como um todo passam a refletir
as evolucdes e as transformacgfes de seu tempo, em uma consciéncia historica que
apreende e reproduz em uma outra chave a vida humana. Auerbach considera que
os limites da consciéncia historica do homem constituem os limites da producao
cultural do Realismo e, quanto mais este penetrar no dominio do cotidiano, mais

sera real.

Temos que o homem, em meio a tantas novidades e mudancas em um século
como o XIX (século em que pegamos carona ha locomotiva a vapor € nos
deslumbramos com a energia que mantém as industrias e com a turba que lota os

centros urbanos), é entendido como uma confluéncia de forcas sociais.
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O autor, enquanto ser social, vive em um momento histérico determinado, e a
literatura escrita por ele serd devedora de sua época e das condicbes em que ele
vive. O grupo francés citado, assim como o brasileiro Pompeia (dentre outros de seu
tempo, tal como Aluisio Azevedo e o grande expoente Machado de Assis) concebem
suas obras como um meio de reflexdo ética e estética dos problemas
contemporaneos: relacionam-se com o mundo que os rodeia, o e atribuem a
literatura a funcdo de pensar a condicdo humana, os problemas da sociedade

contemporanea.

Temos uma elocucédo que oferece lume aos tipos antes desprovidos de voz: é
o caso do narrador d’'O Ateneu, o0 menino ao qual Pompeia dar4 voz e vez para
contar a sua versao dos fatos e servir a sua critica social, esrevendo a historia sob o

ponto de vista, em um verdadeiro documento cultural de seu tempo.

3.2 Dois documentos culturais: O Ateneu e o Ratio Studiorum jesuita

Ao procurar entender as relacdes entre os discursos épico e romanesco,
relacionaremos brevemente o romance O Ateneu com outro documento que ilustra o
ideal de um homem e de um tempo: a Razao de estudos jesuita — Ratio Studiorum
(1599) — que normatizava todos os aspectos dos colégios da Ordem: professores,
alunos, disciplinas, ementas, abordando, principalmente, o ensino da arte retorica,
pertinente ao ideal de homem a época. Por que esta escolha? Note-se que, no
romance em estudo, o grande merito de Aristarco € 0 uso primoroso da palavra
enquanto metodo de comando e de manutencéo de poder, sendo o seu discurso,

contudo, sempre balizado no campo da representacao literaria pelo crivo de Sérgio.

N&o nos interessa, aqui, estabelecer necessariamente uma relagéo
l6gico/histérica entre os documentos selecionados. E importante ressaltar que o
romance O Ateneu e o documento escolar Ratio Studiorum, cada um em sua
época, foram de importancia politica e ideoldgica relevantes. Cada um deles, ao seu

modo, levantou vozes de concordancia e discordancia.

O primeiro, Ratio Studiorum, foi feito respondendo a uma demanda
necessaria apos a realizacdo do Concilio de Trento. Tal concilio, por sua vez, foi

realizado em raz&o da ascensao do protestantismo na Europa (a chamada Reforma,
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promovida por Calvino e Lutero). Era preciso neste contexto, que a Igreja Catdlica
Apostolica Romana fosse firme, e cada vez mais, em seus ideais, dogmas,
preceitos. Permanecendo sob a reflexdo proposta neste estudo, refletimos sobre
estes dois discursos complementares: o discurso do poder estabelecido -
representado tanto no documento jesuita quanto na fala do diretor Aristarco —
versus o discurso do individuo que utiliza a sua voz e fala por si (na figura de Sérgio,
o narrador do romance O Ateneu) uma voz que politicamente se levanta e faz-se

valer.

Por meio de seus educadores, a mensagem cristd se configurava em uma
mensagem politica em que a fé era um veiculo de comunicacdo possivel para a
dominacéo, antes de tudo, ideoldgica, dos povos pagaos. Fazia-se necessario, pois,
gue este conhecimento, que estes dogmas e paradigmas cristdos fossem
normatizados para que a efetivacdo da propagacdo da fé catdlica, de fato,
ocorresse. As normas nada mais séo, portanto, do que um projeto politico ideoldgico

gue tem em vista a manutencdo de um poder e de um ideal.

N&o h4a, portanto, algo que os defina como necessariamente interligados por
uma relacao histérica direta, por mais que entendamos o intenso trabalho jesuitico
no Brasil durante os séculos XVI e XVII e que isso, sem duvida, marcou, e marca até
hoje, a constituicdo de nossas escolas. Deseja-se, sim, estabelecer de que modo
este documento literario exprime o que seria necessario a formacao e a constituicao
de uma sociedade (a sociedade, portanto, formada por individuos que, em conjunto

— e devidamente educados para isso — seréo o espelho destes ideais).

3.2.1 O discurso da ordem estabelecida vs. o discurso do individuo

Quando refletimos sobre um documento — tal qual explicitado neste estudo
por Jacques Le Goff — compreendemos uma gama de valores que refletem
determinados modos de pensar, organizar e estabelecer a vida, social e
politicamente. Com a Companhia de Jesus, ordem fundada em 1534 pelo basco
Inigo Lopez de Loyola (posteriormente conhecido por Inacio de Loyola), ndo foi

diferente
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Uma premissa basica da tradicdo humanista na Renascenca era que a
inspiracao religiosa e moral poderia ser encontrada até mesmo em autores
pagdos. Os jesuitas subscreveram aquela premissa, que geralmente se
correlacionava com a tendéncia da teologia tomista de encontrar tanta
harmonia quanto possivel entre a ‘natureza e a graga’, também um tema
das constituicdes jesuitas. Embora os jesuitas fossem criticos a seu
engajamento na cultura secular, tendiam geralmente a dar-lhe seu
acolhimento (O'MALLEY, 2004 p. 376)

Vejamos, também, um excerto retirado do manual jesuita. No que concerne

as regras do professor de Retoérica, item 1, temos:

Quanto as regras, ainda que se possam procurar e observar em todas as
fontes, ndo se deve, contudo explicar, na prelecdo quotidiana, sendo nos
livros retéricos de Cicero, na Retorica de Aristételes, e, se parecer
conveniente, também na sua Poética. No que concerne ao estilo, ainda que
se devam percorrer os melhores historiadores e poetas, devera ser formado
guase exclusivamente em Cicero; para esse fim se adaptam perfeitamente
todos os seus livros, mas as orag8es deverdo ser sé explicadas afim de que
nelas se vejam a aplicacéo dos preceitos da oratéria. A erudigdo devera ser
recolhida da histéria e dos costumes dos povos, dos autores mais
abalizados e de toda espécie de conhecimentos, mas com parcimdnia
proporcionada a capacidade dos alunos. (RATIO STUDIORUM, 1951 p.56)

Como podemos entender a partir dos trechos de O’'Malley e do préprio
manual, o Ratio Studiorum é norteado por pressupostos aristotélico-tomistas de
forte cunho disciplinar e moral e compde em seu todo, a importancia, na concepcéao
da Ordem jesuitica, atribuida aos campos da memoaria, do corpo, do cognitivo (entre
outras competéncias de um bom orador) dispostos nos preceitos do manual e que

podem ser entendidos a luz das “autoridades do costume” (assim eram

denomidados os autores lidos e respeitados pelos representantes da ordem).

Percebemos, igualmente, que ha abertura para a tradicdo secular dentro dos
estudos na Ordem, mesmo que a prioridade sejam o0s estudos religiosos. Esta
abertura fica clara quando entendemos a propria finalidade principal da Ordem: o
evangelismo. E necessario compreender que, da mesma forma, os alunos da Ordem
eram internos e foram proliferos os colégios em diferentes partes do globo,

abrangendo Américas, Africa, Europa, Asia.

No item 32 das regras comuns aos professores das classes inferiores, temos
um trecho sobre exercicios extraordinarios. Nele, ha um exemplo sobre a postura do

professor e do aluno dentro dos colégios da Ordem: (...)
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para que nao se exercite s6 a memoéria dos alunos mas também se lhes
cultive a inteligéncia, o professor poderd limar os trabalhos que se
apresentardo em publico, nunca, porém, compd-los integralmente; o mesmo
se diga das poesias recitadas em publico. Esforce-se também para que os
alunos, na voz e no gesto e em todo porte, se apresentem com
dignidade. (RATIO STUDIORUM, 1951 p.52 Grifos nossos)

Aqui, ja podemos, de anteméo, estabelecer um paralelo com os valores
representados no romance em estudo: € possivel perceber durante a leitura de O
Ateneu um extremo cuidado descritivo de Pompeia ao narrar a criteriosa rotina
estabelecida para os alunos do internato. Seja dentro de sala de aula ou em grupos
para atividade fisica, os professores e 0s internos estao sujeitos a uma ordem pré-

estabelecida pelo diretor

E importante salientar que, em ambas as situacbes, tem-se por objetivo a
demonstracdo e o aval publicos do aprendizado: no manual de ensino jesuita, &
prescrito ao professor esforcar-se para que “no gesto e em todo porte, se
apresentem com dignidade”. Vejamos agora, o seguinte trecho do romance em que
ocorre uma apresentacdo do grupo de alunos realizando exercicios fisicos e

evolucdes ao publico:

Ao peito tilintavam-se as agulhetas do comando, apenas de corddes
vermelhos em tranca. Ele [o diretor Aristarco] dava as ordens fortemente,
com uma vibracao penetrante de corneta que dominava a distancia, e sorria
a docilidade mecéanica dos rapazes. Como oficiais subalternos, auxiliavam-
no os chefes de turma, postados devidamente com os pelotdes, sacudindo
a manga distintivos de fita verde e canutilho. [...] a teoria do corpore sano foi
praticada valentemente ali, precisamente, com a simultaneidade exata
das extensas maquinas. (POMPEIA, 2010 p. 19 Grifos nossos)

No gesto e no porte distinto os alunos assemelham-se a maquinas perfeitas,
simultaneas, exatas (note-se no trecho a supremacia do positivismo, do homem
entendido a partir da maquina, sua mecanizacédo). A dignidade da apresentacao
discente reine em si 0s elementos de sucesso: distingdo, saude, exatiddo. O que
Pompeia deseja nesta descricdo? A sociedade se reune, tal qual em uma data
festiva religiosa, para um evento importante: a apresentacédo dos alunos do Ateneu.
Para a realizacdo plena do sucesso da instituicdo e da direcdo, é necessario nao
apenas gue os alunos sejam superiores, mas que eles sejam vista pelos pares,
pelos pais e demais componentes da populagdo, a confirmar o jubilo e manter o

prestigio social alcancado.
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No campo da criacdo literaria, Pompeia consegue retratar com riqueza de
detalhes cada elemento necessério ao entendimento da importancia do momento
festivo: cada simbolo que diferencia o aluno e o coloca em outro patamar. Ressalte-
se gue é ele, 0 menino Sérgio que vé e reporta ao leitor todo o acontecido. A norma
estabelecida de gesto e porte defendida pela instituicdo de renome é colocada em
cheque pela voz do aluno, que afirma: ela, de fato, ocorre, com exatiddo. Como se
vé, a relacdo dialdgica é evidente e necessaria ao sucesso, a manutencédo de

poder. Fala-nos Bakhtin sobre isso:

[...] os processos que nos levam a identificagdo com o outro, a completa-lo e
a acaba-lo, ndo se situam necessariamente numa sucessao cronoldgica e
apenas estamos procurando salientar a distingdo de sentido que diferencia
essas operacdes, estreitamente entrelacadas na nossa vivéncia do outro.
Uma obra de criacdo verbal conserva esses dois aspectos na menor de
suas palavras que tem uma func¢éo dupla: guia o processo de identificacdo e
proporciona o principio de acabamento ao outro, sendo possivel o
predominio de um desses dois aspectos. (BAKHTIN, 1997, p. 47)

A evidenciacdo da importancia do outro (sendo este 0s proprios pares —
alunos — e a comunidade como um todo) revela, primeiramente, que nds nos
construimos, entendemos e completamos nao pelo nosso olhar, o olhar do outro me

completa e é necessario a mim.

O documento Ratio Studiorum é, em seu todo, evidenciado pela estrutura da
arte retorica, organizada pela inventio, dispositio, elocutio, memaria, actio. Em todo o
corpo do documento, o alunos da Ordem devem aprender o que diz respeito a
competéncia do orador, nos termos da Ratio: a inventio e a dispositio, que pdem em
pratica a capacidade cognitiva; a elocutio, as competéncias sensoriais e afetivas dos
estilos, entre outros. Ao fim de sua leitura conseguimos ter um desenho da
importancia que a ordem jesuitica procurava exercer a partir do uso e do ensino de
autoridades que a legitimavam. Como resultado, visavam a formac¢ao de um orador

gue se prestasse fielmente ao seus anseios evangelizatorios.

Sendo a persuasao 0 objetivo do discurso proferido pelo orador jesuita, é
necessario a esse delectare, movere et docere (deleitar, persuadir e ensinar). O
Ratio Studiorum contempla essas trés funcdes da retdrica em seu ensino e uso e a

forma como se realizam os procedimentos que compdem a oracdo: exposicao,
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argumentacdo e amplificacdo, a luz das autoridades, principalmente Aristételes,
Cicero e Quintiliano. S&o quatro as partes partes da retérica que devem ser
estudadas — ou melhor, decoradas, pelo discente: a invencédo, a disposicdo, a
elocucao, a agdo, nas definicdes ditadas por De Oratore, de Cicero, e Rhetorica ad

Herennium, do Andnimo (pseudoCicero, autor ndo identificado).

O documento € pautado de acordo com a divisdo dos géneros da retorica
proposta por Aristoteles e, posteriormente, confirmada por Cicero: demonstrativo
(para o louvor ou vitupério); deliberativo (a favor ou contra uma sentenca); judicial
(de acusacao ou defesa). Especificamente, quanto a invencdo, o Ratio valoriza
retoricamente os lugares comuns disponibilizados pelas artes dialéticas (os Topicos

de Aristoteles) e os exemplos das autoridades.

O documento, como percebemos, faz mencédo e presta honras a tradicao
retorica que o precede — tal tradi¢cdo, obviamente, escolhida a dedo de acordo com
as conveniéncias e valores estabelecidos pelo grupo, sejam as autoridades
seculares (Platdo, Aristoteles, Quitiliano) ou as sagradas (Sdo Tomas de Aquino),
levando em consideracdo a circunstancia histérica e cultural da educacdo dos

jesuitas; as autoridades retoricas do medievo europeu.

Vejamos: escrever a historia a contrapelo ndo €, sem dulvida, a intencédo dos
jesuitas ao escrever este manual de ensino. Eles permanecem, como nos diz
Lukacs — citado no inicio deste estudo — no terreno do discurso épico: tudo esta
pronto, resolvido, ja se sabe o que fazer e como proceder, a quem respeitar e a
guem negar. Nao ha tensdo e, muito menos, ndo esta presente a voz daquele que,

enfim, esta a aprender as regras ditadas neste manual.

Note-se como contraponto ao discurso épico a fala romanesca de Sérgio,
pautada pelo espanto de se encontrar frente a frente com o diretor do colégio, Dr.
Aristarco (do grego dpiorog aristos, o melhor) Argolo de Ramos, a personificacéo de
todo um mundo normativo até entdo apenas visualizado e entendido pelo menino
nos estudos dos livros escritos pelo diretor. O excerto que se segue é
importantissimo para que possamos entender o embate entre épico e romanesco

gue € cerne do romance:

Verdade é que ndo era facil reconhecer ali, tangivel e em carne, uma
entidade outrora da mitologia das minhas primeiras concepc¢fes
antropomorficas; logo apés Nosso Senhor, o qual eu imaginara velho,
feissimo, barbudo, impertinente, corcunda, ralhando por trovdes,
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carbonizando meninos com o corisco. Eu aprendera a ler pelos livros
elementares de Aristarco, e o supunha velho como o primeiro, porém
rapado, de cara chupada, pedagdgica, 6culos apocalipticos, carapuca negra
de borla, fanhoso, onipotente e mau, com uma das maos para tras
escondendo a palmatéria e doutrinando a humanidade o be-a-ba
(POMPEIA, Raul, 2010, p.23 Grifos nossos)

O excerto do romance de Pompeia € particularmente emblematico de grande
parte dos valores questionados pelo protagonista no decorrer do romance: a
instituicdo escolar representada por Aristarco que, para o espanto de Sérgio, se
assemelhava a Deus, ele, sim, instancia maior e suprassumo dos medos do menino.
O simbolo da feiura e da maldade esta ligado também a escola e ao ensino. Temos
ai a triade opressora, que guiara a narrativa pompeiana ao apice de destruicdo e

libertagéo narrado ao fim do romance.

Ora, pensemos no uso da pena: a que normatiza, aqui representada pelo
manual jesuitico, e a que questiona, aqui representada por Raul Pompeia em O
Ateneu. Ambos os discursos estéo clara e estritamente relacionados, a existéncia
de um depende da existéncia do outro. Como veremos adiante, a a narrativa realista
se vale do “inventario dos vicios e das virtudes”, dirda Balzac em A comédia
humana, e para tal a presenca do elemento épico enquanto discurso ordenador e
institucional é premissa ao ardor da critica que se constrdi continuamente, o

romanesco.

3.2.2 O uso da palavra: a arte retérica

A Retorica antiga, a qual o documento Ratio Studiorum tem por base, desde
sua origem, tinha por objetivo o uso da palavra para a formacédo do homem, sendo
estreita sua ligagdo com a pratica pedagogica. Na Grécia, os sofistas deveriam ser
capazes de falar sobre qualquer coisa e de arrostar qualquer pessoa em qualquer
assunto. Tal ambicdo supunha uma versatilidade universal, um saber extensivo a
todas as especialidades técnicas, uma polimatia (MARROU, 1966 p. 96) O sofista
inculcava em seus alunos as regras da arte, o que constituia sua tékhne. Segundo
Henri Marrou, a educacdo antiga e toda a literatura classica, grega e romana
herdaram o gosto das “ideias gerais”, o grandes temas morais de alcance eterno,
que “constituem, em sentido positivo ou negativo, um de seus tragos dominantes”
(idem, p.97).
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A competéncia retorica foi largamente valorizada pelos contra-reformistas e,
nesse contexto, foi reconhecida como instrumento de doutrinagcdo eficaz e
culturalmente significativo, de modo que assumiu papel determinante no periodo.
Como exemplo de manuais escritos durante o século XVI, temos o Ecclesiasticae
Rhetoricae sive de ratione concionandi libri tres (1576), de Luis de Granada, De
arte rhetorica libri tres (1580) de Cipriano Soares e Institutiones dialecticae, de
Pedro da Fonseca. Nos trés escritos, anteriores a versao final da Ratio Studiorum,
aparece a relacdo entre Retérica e educacdo, sendo estabelecido o desejo da
formacdo de 6timos pregadores. De acordo com Jodo Adolfo Hansen (in: LOPES,
FARIA FILHO e VEIGA orgs., 2000), a Retorica foi trazida novamente a lume na
proposta contra-reformista de ensino jesuita do século XVI, seguindo preceitos
greco-latinos e escolasticos, em oposicdo a reforma protestante, a qual determinava

que cada cristdo poderia conhecer a palavra divina com sua propria leitura da Biblia.

Nesse contexto, o Concilio de Trento definiu, por meio do decreto Super
Lectione e Praedicatione (1546), que a transmissao da “Verdade da Tradicédo e da

Escritura” “seria feita pela palavra oral divulgada no pulpito por pregadores
inspirados pelo Espirito Santo” (HANSEN, 2000 p.). Em Gadotti, temos que a
Companhia de Jesus identifica-se em termos teologicos e filoso6ficos com o
pensamento tomista, retomando a filosofia medieval. Os jesuitas tém por traco

importante a acao pedagoégica (GADOTTI, 1994 p. 65)

A partir da nova proposta que surge no Concilio de Trento, os sacerdotes
passaram a precisar de uma educacdo religiosa que 0s capacitasse em tarefas
antes ndo necesséarias para a maior parte do clero: pregacdo, liturgia, praxis
sacramental. A retorica antiga e a Escolastica foram entdo adaptadas a essa nova
realidade, em que os seminarios pretendiam formar um novo clero, capacitado a
formar bons oradores para guiar a comunidade cristd. A Companhia de Jesus foi
uma das ordens religiosas fundadas nesse contexto, com finalidade de combater o

protestantismo e difundir a fé catdlica pelo mundo.

A retérica ganha destaque semelhante ao que tinha na antiga Grécia e Roma
e torna-se nucleo do estudo humanistico. Hansen demonstra-nos que, em funcéo
das reformas ocorridas no século XVI, essa area do saber ganhou novo espaco
séciocultural, dando a educacdo e a producao literaria vinculo com a oralidade,
apesar de ancorada pela tradicédo escrita.
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Como se V€&, muito se pensou e dissertou sobre como o orador deveria
proferir a sua fala, ser enfatico, grandiloquente, expressivo, convincente. Nas
paginas citadas dos documentos escritos durante o século XVI, sabe-se bem como
fazer algo, entretanto, e ndo menos importante, estes documentos ndo se
preocupam em questionar quem o faz e quais as implicagbes de suas normas de

acordo com cada individuo a utiliza-las.

3.2.3 A arte da persuasao

Vejamos agora o que o documento jesuitico nos diz sobre a metodologia a ser
adotada em exercicios dentro dos colégios da Ordem: O jogo de persuasao,
pertinente a definicdo aristotélica de Arte Retérica (“...a faculdade de ver
tecnicamente o que, em cada caso, pode ser capaz de gerar persuasao” Arte
Retdrica, p.33) é, no Ratio Studiorum, semelhante ao espaco para o exercicio da
palavra que recita a Palavra de Deus. Dessa forma, o método jesuitico prevé uma
série de situacdes em que o jovem confronta argumentos, preparando-se para a
atividade de convencimento: sdo as disputas, debates, julgamentos, partes do
sistema de competicdo que o método incentivava, tendo por finalidade produzir

oradores eficazes.

Uma das tarefas delegadas aos discentes era encontrar falhas nos textos dos
rivais, e os primeiros classificados dessas disputas adquiriam o status de oficiais da
classe. No item 31 das “regras comuns aos professores das classes inferiores”,

temos:

31. Desafio - O desafio que podera organizar-se ou por perguntas do
professor e correcdo dos émulos, ou por perguntas dos émulos entre si
deve ser tido em grande conta e posto em pratica sempre que o permitir o
tempo a fim de alimentar uma digna emulacgéo, que é de grande estimulo
para os estudos. Podera bater-se um contra um, ou grupo contra grupo,
sobretudo dos oficiais, ou um podera provocar a varios; em geral um
particular provocara outro particular, um oficial outro oficial; um particular
poderd as vezes desafiar um oficial e se o vencer conquistara a sua
graduacdo, ou outro prémio ou simbolo de vitéria conforme o exigir a
dignidade da classe e o costume da regido. (RATIO STUDIORUM, 1951
p.53 Grifos nossos)

No item 27 das “Regras do Prefeito de Estudos”, o Ratio Studiorum tinha por
método a triade “estudar, repetir, disputar’, demonstrando quido importantes as

disputas eram na cultura escolar.
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27. Prescrever o método de estudos. — Ao0s nossos escolasticos, aos
internos, e aos externos por meio de seus professores ndo s6 prescreva o
método de estudar, repetir e disputar, sendo também distribua o tempo
de modo que aproveitem bem as horas reservadas ao estudo privado.
(RATIO STUDIORUM, 1951 p.25 Grifos nossos)

Nas “Regras do Reitor”, especificava-se que os alunos ndo poderiam faltar as
disputas, sendo essas uma heranca da filosofia e da educacdo escolasticas,
consistindo em defesas de um ponto de vista nas aulas de teologia e filosofia, com a
presenca de um numero limitado de pessoas, entre alunos, professores e doutores
da Ordem, sob a moderacdo de um prefeito de estudos. Havia disputas internas,
sobre tematica delimitada, e externas (“disputas privadas”) e um dia para as
chamadas “disputas publicas”, que ocorriam entre as classes e eram abertas ao
publico externo. Eram definidos arguidores e defensores (cerca de trés em cada
instancia) que tratavam sobre teses polémicas aprendidas. As disputas também sao

uma das atividades das academias de alunos prescritas no Ratio.

O intuito de tais atividades era p6r em pratica o exercicio da dialética e da arte
retérica, além da abordagem de res, lugares-comuns retéricos, poéticos e dialéticos.
O Ratio prescreve como treino para a atividade do orador a exposicdo publica do
texto produzido pelo aluno e a recitacdo de poemas ou discursos, uma vez

aprovados pelas autoridades dos colégios.

Os exercicios orais de argumentacdo e estratégia de convencimento em
disputas e desafios, recitacdo de discursos em solenidades e dias festivos e a
declamacéao de textos faziam parte da rotina dos colégios e seminarios jesuiticos no

intuito de formacé&o do orador sacro.

Aristételes, em sua Arte Retorica, nos diz que a retdrica tem vinculo com a
escrita, por se tratar de um corpo de principios organizado, analitico, de teor
cientifico, com padrdes caracteristicos do texto escrito. De acordo com o historiador
e filosofo jesuita Walter J. Ong, em Oralidade e Cultura Escrita:

Da Antiguidade Grega em diante, a predomindncia da retérica no
conhecimento académico criou em todo mundo letrado uma impressao, real
embora muitas vezes vaga, de que a oratlria constituia o paradigma de
toda a expressdo verbal e manteve o tom agonistico do discurso
extremamente alto pelos padrdes atuais. A propria poesia foi
frequentemente absorvida pela oratéria epiditica e considerada
intimamente relacionada basicamente ao encdmio ou a censura (como
muito da poesia oral e até mesmo escrita € ainda hoje). (ONG, 1998, p. 128)
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Como vemos em Ong, encontramos no Ratio Studiorum que as atividades
propostas aos alunos estavam ligadas a reproducdo/emulacdo dos modelos
estilisticos e dos textos do costume antigo, sendo o modelo para tal disputa, o
desafio retdrico junto a outros estudantes. Vejamos o item 9 das regras do professor

de Retdrica:

9. Argumento da oracéo escrita. - O argumento para uma oracéo, deve ser
ditado integralmente no principio de cada més, ou por partes, cada semana
(pois, no maximo, cada més devera compor-se uma oracao). Seja breve,
percorra todas as partes da oracédo; indique os lugares donde se poderédo
haurir as provas e amplificacdes, as figuras principais que se poderédo
empregar e também, se parecer conveniente, alguns lugares de bons
autores que se podem imitar. Algumas vezes, indicando-se o0 autor que
devera servir de modelo, o assunto poder4 ser proposto oralmente.
(RATIO STUDIORUM, 1951 p. Grifos nossos).

Note-se a impessoalidade do documento — a indicacdo de uma norma a um
professor — em contraste com a narrativa pompeiana. n’O Ateneu, temos a fala de
Aristarco de seu intenso trabalho para disciplinar o aluno do colégio. Em uma
descricdo detalhada comum a narrativa de Pompeia, vemos resumido em um
paragrafo a fung¢ao primordial do diretor durante todo o romance: “moderar, animar,
corrigir’. Tal qual o manual de estudos, ele elenca da mesma forma imperativa as

premissas necessarias ao bom aluno e sucesso de seu empreendimento de ensino.

Um trabalho insano! Moderar, animar, corrigir essa massa de caracteres,
onde comega a ferver o fermento das inclinag8es, encontrar eencaminhar a
natureza na época dos violentos impetos; amordacar excessivos ardores;
retemperar o animo dos que se dao por vencidos precocemente; espreitar,
adivinhar os temperamentos; prevenir a corrup¢ao; desiludir as aparéncias
sedutoras do mal; aproveitar os alvorocos do sangue para 0s nobres
ensinamentos; prevenir a depravacdo dos inocentes; espiar 0s sitios
obscuros; fiscalizar as amizades; desconfiar das hipocrisias; ser amoroso;
ser violento; ser firme; triunfar dos sentimentos de compaixdo para ser
correto; proceder com seguranca; para depois duvidar; punir para pedir
perddo depois... Um labor ingrato, titdnico, que extenua a alma [...]
(POMPEIA, Raul, 2010, p. 28)

Um discurso totalmente normativo, contudo acalorado e pleno de
intencionalidade. Note-se 0 uso dos verbos (retemperar, desiludir, aproveitar,
desconfiar duvidar, punir) e dos adjetivos (violentos, excessivos, obscuros etc) em
uma fala extensa. Ora, falamos até momento de arte retdrica e persuasao — 0O
convencimento por meio da palavra; falamos de dois tipos de discurso: épico e

romanesco. Vejamos: em nenhum momento do Ratio Studiorum aquele que fala e
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convence fala por si, ao contrario, ele emula e presta honras as autoridades do
costume. O aluno deve emular um modelo dado. Nenhum aluno é incentivado a

construir um discurso proprio, a ver e a falar por si, mas sim a respeitar um modelo.

Em Pompeia, a critica do autor que reverbera em cada fala de suas
personagens é carregada de intencionalidade. A sua relagdo com o outro — sendo
este a instituicdo escolar — transborda por meio do discurso e esse € revelador de
um ideal que visa a acusar e a desconstruir modelos de época, e ndo confirma-los
tal faz o manual de estudos. Raul Pompeia foi criticado em razdo de seu escrito —
vide a leitura realizada por Mario de Andrade —, tanto por causa de seu conteudo

insurgente quanto em relagdo a libidinosidade entrevista em seu discurso.

A instituicdo formadora aqui representada por meio de um documento de
cultura, aparece como manifestacdo pungente da barbarie. O Ratio Studiorum é
corretivo e visa a normatizacao da fala e do corpo, assim como o ideal positivista e
civilizatorio fortemente presente no enredo d’O Ateneu. Contudo, por meio do texto
literario, Pompeia consegue trazer ao leitor o préprio avesso do real, tal qual ocorre
com o texto da escola realista, pautado pelos valores civilizatorios, 0os assuntos
atravessam a narrativa por um outro paradigma de sensibilidade; ele consegue
prever o outro do discurso.

O texto de literatura, ao contrario do documento escolar apresentado, é
sempre possibilidade, ndo trata necessariamente do real, mas do que esta junto
dele, especialmente no romance, que é estruturalmente polifénico, de mudltiplas
vozes conflitantes. O discurso do épico, contudo, € mono, é feito para a gloria de um
feito acabado. O Ateneu consegue ser critica a instituicdo escolas porque
justamente as desloca de seu discurso confortavel (o seu discurso épico), pois cria
um campo de enunciagdo. A intencionalidade do romance de Pompeia aparece na

manipulacéo do autor, tal qual nos informa o préprio autor do romance:

O romance é um arcabouco dramatico, em que o Autor ao mesmo tempo
gue tem de animar os personagens, de ser o cenografo, o marcador, 0
ensaiador, o contra-regra,e o anotador das atitudes dos figurantes. As
vezes, é, a0 mesmo tempo, o publico e o comenta, com observacdes suas,
0s gestos, as palavras, as situacbes dos seus fantoches. Para cada um
destes deveres do romancista ha um género especial de estilo. O romance
ndo poder ser uniforme em estilo (POMPEIA apud PONTES, 1935 p. 37)
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Vemos ai a consciéncia do autor que sabe o seu papel de organizador, mas
nao entrega ao discurso grandiloquente das formas épicas — ou seja, as instituicdes
e seus benévolos propositos. A escola é formadora de criancas e jovens, o hospicios
cuida dos supostamente insanos, mas da mesma forma admite a existéncia de

outros discursos, de outras formas de existéncia.

O comentério oferecido por Raul Pompeia se assemelha a Bakhtin, mesmo os
dois nunca tendo se conhecido. Ambos estdo no paradigma do romance idealista do
século XIX, periodo de cruzamento intenso de varias formas ideolégicas, dai a
pertinéncia d’'O Ateneu e, a partir daqui, podemos entdo pensar o0 papel das

instituicGes como propulsoras de sua perspectiva critica.

Temos, portanto, que a comparacdo dos dois documentos abrange
justamente a intencionlidade ideoldgica de ambos: um deles como um discurso
épico, manual de boas intencdes, engessado e pronto para uso, que historicamente,
sera a barbarie, ja outro ndo se resguarda a ser tido como norma, como completo —
ao contrario, é o espaco da incompletude, discute e modifica o real, transita por

diferentes perfis éticos e sociais; expde, mas nao impde.

Temos aqui 0 documento no discurso oficial, do grupo, da ordem, e o da pena
do romancista que internalizou o discurso oficial, que esta inserido nele, mas
necessita subverté-lo. Neste jogo, podemos entrever que um nao se sobrepde ao
outro, ao contrario, sdo vozes complementares que formam a complexa trama da

histdria, dos discursos e dos individuos que os compdem.

O Ateneu se configura em contundente juizo dos ideais do Império, ja
decadente. Pompeia era um republicano entusiasta e, uma a uma, desloca

criticamente figuras cristalizadas no imaginario popular e em sua posicéo politica: o

D

diretor escolar, o aluno exemplar, o funcionario e a prépria figura da familia
desconstituida, acusando a hipocrisia e a falta de cuidado que permeiam a
sociedade de entdo.

3.3 Aliteratura como missao

Até o momento, explicitamos algumas diferencas acerca da elocucéo épica e

da elocucao romanesca, utilizando para tal dois documentos de cultura, Quem fala e
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com qual objetivo? Tal qual explicitamos no inicio deste estudo com os dizeres de
Georg Lukacs em Teoria do romance quando trata dos tempos da epopeia e assim
como com o estabelecimento de um paralelo entre os escritos da Razéo de Estudos
jesuita e o romance O Ateneu, faz-se necessario refletirmos, neste ultimo bloco,
sobre o pensamento de Mikhail Bakhtin acerca da definicdo de Epopeia e Romance
e compreender o escrito de Pompeia inserido nesta ultima chave, ou seja, entendido
como o espaco do inacabamento, da tenséo, da reflexdo ideoldgica sobre o presente

sempre em construgao.

Entendemos O Ateneu como a supremacia do romanesco, um escrito
idealista, forjado na fala do individuo, ndo institucionalizado e, ndo nos esque¢camos
dos pressupostos de W. Benjamin em suas teses Sobre o conceito de historia,
marcado por rupturas. A Literatura, antes de tudo, € entendida como missao,
trazendo em si a revelacdo dos seus focos mais candentes de tensdo e a magoa
dos aflitos, tal afirma o historiador Nicolau Sevcenko ao estudar as tensdes sociais e

a criacao cultural no periodo da primeira Republica.

Se a literatura moderna é uma fronteira extrema do discurso e 0 proscénio
dos desajustados, mais do que o testemunho da sociedade, ela deve trazer
em si a revelagdo dos seus focos mais candentes de tensé@o e a magoa dos
aflitos. Deve traduzir no seu &mago mais um anseio de mudanca do que 0s
mecanismos da permanéncia (SEVCENKO, 2003 p. 29)

Inicialmente, para tal proposicdo, veremos como se da, no romance, a
construcdo da subjetividade do sujeito narrador, aquele que, distanciado muitos
anos do inicio de sua puberdade e do ingresso no colégio interno — 0 que sera
decisivo para sua formagao como homem — verifica que pouco ou nada mudou com

0 passar dos anos:

Lembramo-nos, entretanto, da saudade hipdcrita dos felizes tempos; como
se a mesma incerteza de hoje, sob outro aspecto, ndo nos houvesse
perseguido outrora e ndo viesse de longe a enfiada das decepcdes que nos
ultrajam. Eufemismo, os felizes tempos, eufemismo apenas, igual aos
outros que nos alimentam, a saudade dos dias que correram como
melhores. Bem considerando, a atualidade é a mesma em todas as datas.
Feita a compensacdo dos desejos que variam, das aspiracfes que se
transformam, alentadas perpetuamente do mesmo ardor, sobre a mesma
base fantastica de esperancas, a atualidade é uma. (POMPEIA, 2010, p.11)

Vé-se que o tempo, logo na primeira pagina do romance de Pompeia, €

prontamente aplacado em suas nuances memorialisticas: ndo ha diferenca entre o
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sofrimento de hoje e de outrora. A supremacia do presente se apresenta em toda a
sua forca, com o desejo de legitimar a fala do narrador de antemdao. Ele nao falari
com a “saudade hipdcrita” dos tempos vividos, ndo utilizara eufemismos. E uma
promessa clara de idoneidade ao leitor: o tempo ndo sera o seu senhor e ndo o
enganara. Nota-se o tom da descrenca e da melancolia contida no excerto da fala de
Sérgio.

Esta é a sua apresentacao, o seu cartdo de visitas, € necessario dizer: ele faz
essas afirmacdes antes mesmo da histéria comecar. Como bom contador de sua
histéria, previne o leitor: ndo o julgue por sentimentalismos. Aqui ele falar4d do
passado tal qual vive o presente. Percebemos nesta fala primeira o conceito
defendido por Bakhtin acerca do presente no romance, a atualidade viva que
permite o dialogo do autor consigo e com o mundo que gravita a sua volta — tudo

aquilo que ndo esta acabado — em relagfes dialdgicas:

O romance esta ligado aos elementos do presente inacabado que néo
deixam se enrijecer. O romancista gravita em torno de tudo aquilo que nao
esta ainda acabado. Ele pode aparecer no campo da representacdo em
gualquer atitude, pode representar 0s momentos reais da sua vida ou fazer
uma aluséo [...]. N&o se trata somente da aparicdo da imagem do autor no
campo da representagdo, trata-se também do fato que o autor auténtico,
formal e primeiro (o autor da imagem do autor) redunda em novas relagbes
com o mundo representado: elas se encontram agora naquelas mesmas
medidas axioldgicas e temporais, que representam num Unico plano o
discurso do autor com o discurso do personagem representado e que pode
atuar junto com ele (mais exatamente: ndo pode deixar de atuar) nas
mutuas relagbes dialdgicas e nas combinag@es hibridas. (BAKHTIN, 2002 p.
417)

Bakhtin n&o leu o brasileiro, contudo o romance casa perfeitamente com as
suas convicgdes: Pompeia e, por conseguinte, Sérgio — adulto e crianga —,
representam em um Unico plano o discurso do autor e da personagem representada;
nao podem deixar de atuar em conjunto durante todo o romance: onde temos um,
temos consequentemente o outro, sempre em dialogo, sempre estabelecendo a

conexao com o presente, vivenciando-o.

Diferentemente, do passado épico, que, nos dizeres do estudioso russo, é
totalmente acabado, “ndo sé como evento real de um passado longinquo, mas
também no seu sentido e no seu valor” (BAKHTIN, 2002 p. 409), pode-se modificar o

presente, reinterpreta-lo, reavalid-lo em seus sentidos e valores. Este € o movimento
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realizado pelo protagonista durante todo o percurso do romance: 0S juizos s&o

mutéveis, pois a supremacia, como ja dito, € a do presente.

Como sabemos, 0 épico ndo se refere apenas ao género literario, e sim trata
acerca da elocucdo da obra. Como exemplo e paralelo ao romance em estudo,
pensemos nas personagens representadas por um escrito também do século XIX e
que foi lido por Raul Pompeia. Trata-se do romance Iracema, do brasileiro José de
Alencar. A época contemporanea enquanto tal, ou seja, enquanto conserva o seu
aspecto de atualidade viva, ndo pode, como dissemos, servir de objeto de

representacao de géneros elevados.

A atualidade da época é uma atualidade de nivel inferior em comparagdo com
0 passado épico representado no romance de Alencar. Esta elocucdo € necessaria
ao projeto dos primeiros romanticos brasileiros de se fixar, no campo da
representacdo literaria, uma identidade historica ao pais. Diz-nos Pellogio em seu

artigo “José de Alencar: um historiador a sua maneira”

[...] aparece José de Alencar, expressdo maxima de nossa ficcdo romantica,
no trabalho criterioso de sacar nas cronicas histéricas o elemento basico do
passado colonial, a fim de que atue como pano de fundo na armagéo de
seus romances. [...] o ficcionista brasileiro converte os fatos nacionais

em representacao literaria, de modo a "dramatizar a histéria descrevendo
a cena onde se passaram os fatos mais importantes, e apresentando ao

Vivo 0s seus personagens e a sua decoracdo (PELLOGIO, 2004 p.2 Grifos
do autor)

O que persiste em Alencar é o desejo de se fixar uma identidade histérica ao
pais. A representacao literaria parte da representacdo dos eventos reais, da verdade
— embasados pela aridez documental — a serem tratados pela linguagem poética da
obra ficcional. A imaginacdo tem ai, por meio de uma operacdo transfiguradora,

papel decisivo. Assim sendo, diz o proprio autor:

Talvez me censurem por isto e julguem que desci da verdade a poesia;
tenho porém a consciéncia de que a imaginagéo ai nao faz mais do que dar
um corpo aos objetos que o espirito vé com os olhos d'alma, e ligar os
diversos fragmentos que se encontram nos livros para fazer deles um
gquadro ou uma estadtua. Demais sou historiador a minha maneira.
(ALENCAR, 1981 p. 110 Grifos nossos)

Veja-se no exemplo da fala de Alencar dois elementos — quadro e estatua —
gue sdo aqui a representacdo de um discurso institucional, modelar por exceléncia;

um discurso que €, enfim, essencial para a manutencdo do poder.
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Voltando ao ensaio de Erich Auerbach acerca do realismo francés -
especificamente sobre Stendhal, observamos que o paradigma da representacao
literaria € outro. As personagens do romance de Pompeia assemelham-se com os

personagens de Stendhal no que segue

[...] [Stendhal] vé o homem individual muito menos como produto da sua
situacdo histdrica e como coadjuvante da mesma do que como um atomo
dentro dela. O homem parece ter sido jogado quase fortuitamente no
ambiente em que vive; € um obstaculo com o qual se pode dar bem ou mal;
nao é propriamente um solo nutriz, com o qual esteja unido organicamente.
Além disso, a concepgdo stendhaliana do homem €, no seu conjunto,
preponderantemente materialista e sensualista. (AUERBACH, 2004 p. 416).

Pompeia demonstra-nos esta relacdo homem-meio/histéria representada de
forma que o homem é vitima do meio, da histéria, e ndo apenas o seu produto.
Contudo, mesmo sendo uma vitima, ele ndo anula a sua individualidade, deixando
ao meio/histéria tomar completamente as rédeas de suas a¢fes. Ha espaco ndo s6
para a sua voz como para que Varias vozes sociais existam: este é o espaco do

romanesco.

Ainda sobre o tema, note-se um trecho de suma importancia n’0O Ateneu,
situado exatamente na metade da narrativa, capitulo seis (sdo doze no total) no
coracao do livro. Trata-se da conferéncia “subversiva” (nos termos de Sérgio)
proferida pelo professor da casa e presidente do grémio literario “Amor ao Saber”,
Dr. Claudio, “homem de capacidade, benévolo para os desgarros de tolice da
juventude” (POMPEIA, 2010 p.95) acerca da arte em geral. Dr. Claudio ja havia se
envolvido em discussdes e polémicas com pais de alunos, politico e com o proprio
Aristarco ao proferir seus discursos em encontros abertos na escola. O trecho
central é essencial para visualizarmos a dicotomia entre epos e romance que se

deseja explicitar:

A arte é primeio esponténea, depois intencional. Manifesta-se primeiro
grosseiramente, por erupcfes de sentimento, e faz o amor concreto, a
interjeicdo, a eloquéncia rudimentar, a poesia primitiva, o primitivo canto.
Manifesta-se mais tarde, progressivamente, por efeitos de calculo e
meditacdo e da o epos, a eloquéncia culta, a musica desenvolvida, o
desenho a escultura, a pintura, os sistemas religiosos, os sistemas
morais, as ambicdes de sintese, as metafisicas, até as formas literarias
modernas, 0 romance. Feicdo atual do poema no mundo. (POMPEIA,
2010 p.108 Grifos nossos)
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Pompeia, por meio da voz do eloquente Dr. Claudio, faz um verdadeiro
compéndio acerca do seu entendimento sobre a arte. Antes de tudo, ela foi
espontanea, ndo respondia a um ideal, ndo visava a um objetivo, passando
posteriormente, por meio da razdo, ao epos, a eloquéncia culta, as ambicdes de
sintese, tal foram as desejadas por José de Alencar. A conferéncia da personagem

€ a sintese da ac¢do ideoldgica do homem no romance.

No romance, naturalmente, ndo se representa apenas o0 homem que fala, e
este mesmo homem néao é representado apenas como falante. O homem no
romance pode agir, nAo menos que no drama ou na epopéia - mas sua
acdo é sempre iluminada ideologicamente, € sempre associada ao
discurso (ainda que virtual), a um motivo ideolégico e ocupa uma
posicao ideoldgica definida. A a¢do, o comportamento do personagem no
romance sao indispensaveis tanto para a revelacdo como para a
experimentacdo de sua posicdo ideoldgica, de sua palavra. (BAKHTIN,
2002 p. 136 Grifos nossos)

O homem criou espago e permitiu a existéncia das diferentes vozes sociais.
Raul Pompeia, dando voz ao narrador-protagonista Sérgio, prestou-se a elaboracéo
de um discurso ideoldgico que almeja deslindar, por meio da e na literatura — em
forma e conteldo — as mazelas de um espaco modelar de formacdo, de uma
sociedade e de um tempo, levando em conta as graves condi¢des e contradicbes
sociais do seu Brasil contemporaneo — sendo esta a sua missao enquanto intelectual

e literato.

O narrador-personagem Sérgio ndo se configura como um herdi épico,
diferentemente das personagens idealizadas por José de Alencar; a linguagem
empregada por Pompeia desnuda a imaturidade, a desordem e e miséria vividas por
Sérgio em um meio no qual ele e os seus colegas de internato estédo
irremediavelmente presos. Ha uma demonizacdo dos processos sociais,
(AUERBACH, 2004 p. 438) tal como o fez Balzac. Em Pompeia isso se da no
espaco da instituicdo educativa, seja na figura do diretor Aristarco, na figura dos
colegas viciosos ou na figura de Franco, aquele que ndo se adaptou ao meio
(lembrando que o termo meio — milieu — foi usado pela primeira vez em sentido

sociolégico no romance de Balzac) e teve por fim a morte.

A educacao ndo faz almas: exercita-as. E o exercicio moral ndo vem das
belas palavras de virtude, mas do atrito com as circunstancias. A
energia para afronta-las é a heranca do sangue dos capazes da moralidade,
felizes na loteria do destino. Os deserdados abatem-se. (POMPEIA, 2010
p. 172 grifos nossos)
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N&o ha escapatoria aos enlaces da instituicdo, o aluno se vé sem opc¢des. O
excerto do romance que mostra a figura de Franco moribundo, rendido aos
desmandos da instituicdo é exemplar em contetdo e forma: Pompeia faz uso de
discurso indireto livre para expressar a revolta e amargura do aluno perante os seus

algozes: inspetores, professores, alunos e, principalmente, o diretor.

Alguns colegas mostravam interesse por ele. Franco respondia com
aspereza; nao tinha nada! Eram todos culpados; havia de adoecer, havia de
adoecer gravemente para que tivessem remorsos, eles mesmos, o Silvino,
Aristarco, todos os seus algozes! Raciocinava como as vitimas da antiga
escola, que se deixavam morrer fiadas no espectro. E ocultou que sofria.
(POMPEIA, 2010 p. 175)

Note-se no romance de Pompeia a todo o0 momento a presenga do mdltiplo,
da alteridade, da fina percepcdo de mundo e de valores que o jovem apreende e
procura racionalizar. O romance permanece em toda a sua extensdo balizando o
dominio do individuo e o dominio da instituicdo; o dominio da multiddo/do mundo e o
dominio do eu. Na voz da personagem Rebelo, primeiro amigo e primeiro tutor de
Sérgio no Ateneu, percebemos a extensdo do dominio da visdo do eu e do outro, e
de que forma tal visdo é ideologicamente voltada, tal qual uma luneta que especifica
e amplia o olhar, aos vicios que o autor Pompeia deseja — em sua missdo engquanto

literato — denunciar por meio da pena.

Isto € uma multiddo; é preciso forca de cotovelos para romper. Nao sou
crianca, nem idiota; vivo s0 e vejo de longe; mas vejo. Nao pode
imaginar. Os génios fazem aqui dois sexos, como se fosse uma escola
mista. Os rapazes timidos, ingénuos, sem sangue, sdo brandamente
impelidos para o sexo da fraqueza; sdo dominados, festejados, pervertidos
como meninas ao desamparo. Quando, em segredo dos pais, pensam que
o colégio é o melhor das vidas, com o acolhimento dos mais velhos, entre
brejeiro e afetuoso, estdo perdidos... Faca-se homem, meu amigo!
(POMPEIA, 2010 p. 35 Grifos nossos)

O Ateneu, por ser um espaco do romanesco, cria um local de tensédo, em que
estdo em jogo, a todo o momento, os valores do autor e de seu tempo, no ambito da
linguagem e de sua producéo literaria. A ideologia de Pompeia esta explicita em

cada pagina do romance, elucidando o autor enquanto homem engajado.

Onde meter a maquina dos meus ideais naquele mundo de brutalidade,
gue me intimidava com os obscuros detalhes e as perspectivas informes,
escapando a investigacdo da minha inexperiéncia? Qual o meu destino,
naquela sociedade em que o Rebelo descrevera horrorizado, com as
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meias frases de mistério, suscitando temores indefinidos, recomendando
energia, como se coleguismo fosse hostilidade? [...] Inutilmente buscara
reconhecer nosa rapazes o nobre aspecto da solenidade dos prémios
[...] individualizados na debandada do recreio, com as observac¢des ainda
mais da critica do Rebelo, bem diverso sentimento inspiravam-me.
(POMPEIA, 2010 p. 38 Grifos nossos)

Tais fatores destacados da narrativa pompeiana simbolizam, no contexto do
interior do colégio, as relagBes sociais e politicas de seu tempo, tornando a ficgéo

uma forma de alegoria.

O romance como espaco do inacabamento se comprova a cada pagina
folneada d’O Ateneu, 0 espaco em que a realidade se constréi e se constitui na voz
daqueles que nao tém voz. Sérgio é o contraponto do discurso épico, ele comenta e
traduz o0s acontecimentos em linguagem, expressando opinido sobre os
acontecimentos e com os demais personagens, levando o leitor a se identificar com
ele. Neste ideal repousa a arte de Raul Pompeia, nosso intelectual engajado em sua

missao republicana.

Mas o que resta, por fim, a este autor que da voz a histéria contada pelo
individuo e tem por missdo e busca, bejaminiamente, a ruptura, ansiando por algo

gue nédo havia chegado a se concretizar, a Republica, mas voltado ao porvir.

L4 estava; em roda amontoavam-se figuras torradas de geometria,
aparelhos de cosmografia partidos, enormes cartas murais em tiras,
gueimadas, enxovalhadas, visceras dispersas das licdes de anatomia,
gravuras quebradas da histéria santa em quadros, cronologias da historia
patria, ilustragBes zoologicas, preceitos morais pelo ladrilho, como
ensinamentos perdidos, esferas terrestres contundidas, esferas celestes
rachadas; borra, chamusco por cima de tudo: despojos negros de vida, da
histéria, da crenca tradicional, da vegetacdo de outro tempo, lascas de
continentes calcinados, planetas exorbitados de uma astronomia morta, séis
de ouro destronados e incinerados...

Ele, como um deus caipora, triste, sobre o desastre universal de sua obra.
(POMPEIA, 2010 p. 202)

Note-se todos os elementos, por exceléncia representantes da instituicdo — e
por extensao, da sociedade sua contemporanea — por terra, queimados e destruidos
junto ao Ateneu — alegoricamente, a tudo o que ele representa destituidos de seu
poder e significado. Esta elencacao final mostra a nos, leitores, tudo aquilo que a
humanidade, at¢é o momento, com a sua racionalidade e, sobretudo, técnica,

contruiu para a — pretensa — evolucdo do ser humano em conhecimento, em
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ciéncia, em dominio do saber. Todos estes valores — os valores de um século — séo

colocados em cheque em um paragrafo e reduzidos a nada.

Diz-nos Auerbach sobre a narrativa flaubertiana que o autor sabe sugerir
tanto no acontecimento isolado quanto a forca visceral do final do romance, com a
derrota, note-se, universal do diretor tirano — 0 que apenas reforca o espaco do
Ateneu como alegoria de toda a sociedade — por extenséo, da instituicdo a qual ele
€ avatar, é a vitéria e a realizacdo do desejo do autor no campo da literatura.

Walter Benjamin, em Sobre o conceito de Histéria afirma que a historicidade,
tal como os homens a realizam, é marcada sobremaneira pela ruptura, e ndo pela
linearidade e continuidade. A historia inclina-se ao ainda néo concretizado, ao futuro,
aos nossos desejos e anseios: volta-se utopicamente ao porvir. O fazer literario € o

locus da manifestacdo da multiplicidade da existéncia humana.

Todos 0s que até hoje venceram participam do cortejo triunfal, em que os
dominadores de hoje espezinham os corpos dos que estdo prostrados no
chdo. Os despojos sdo carregados no cortejo, como de praxe. Esses
despojos sdo o0 que chamamos bens culturais (...) (BENJAMIN, 1994 p.
225)

Afirmamos que Pompeia é aquele que ndo participa do cortejo, que nao o
aceita, e o meio pelo qual faz isso € com o deslocamento de seu olhar. O autor,
consoante esta premissa, apresenta em seu escrito a decrepitude do mundo
moderno, seu contemporaneo. E com a denlncia de posturas e comportamentos
n’0 Ateneu que Pompeia realizaréd a sua grande obra literaria. Nele, herdi foi aquele
gue esteve a margem da sociedade, o que implica um efeito que se deseja libertador
— ndo apenas libertador do sujeito que escreve, mas libertador da voz de todos
aqueles que ndo a tinham. Na narrativa, ha voz para as criancgas, os inadaptados, 0s

deslocados, os desajeitados, os marginalizados.

O incéndio que devasta o colégio coincide temporalmente com a derrocada
do regime monarquico, imbricando em uma mesma trama a criacdo literaria e
contexto da propria vida republicana e abolicionista do autor. Os exemplos retirados
do livro confirmam que O Ateneu é romance que é modelo das relacdes e das
multiplas vozes de seu tempo, tornando a ficcdo uma forma de alegoria que objetiva

0 exercicio intelectual como atitude, antes de tudo, politica.
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Conclusao

N’'O Ateneu, o inquieto Raul Pompeia deseja ardentemente recuperar, por
meio da rememoracéao literaria, os elementos de uma vida, perdidos no decorrer dos
anos. O autor efetivamente consegue reverter a perspectiva dos historiadores de
seu tempo: enquanto estes procuram impor a cultura que triunfou, resultando em
uma histériografia do vencedor, aquele tem por objetivo escutar as vozes dos que

foram vencidos pela barbéarie.

Pompeia realiza a atividade um historiador materialista: devolve a histéria nas
maos dos vencidos, considera-a em suas rupturas, e nao na continuidade falsa do
processo historico, respeitando a maxima: “por isso, na medida do possivel, o
materialista histérico se desvia dela [do processo de transmissdo da cultural.
Considera sua tarefa escovar a histoéria a contrapelo” (BENJAMIN, 1994, p.225). O
romance de Pompeia confirma a tese da literatura entendida enquanto missao, néo
sendo ela uma ferramenta inerte na qual “se engendrem ideias ou fantasias”
(SEVCENKO, 2003 p. 284) para o deleite do publico, mas como um conjunto
complexo de valores e vontades que pode ter o poder de resignificar o mundo,

construi-lo e entendé-lo sob outro viés.

Para o autor, permanece como inquietacdo o profundo entendimento da
amargura ressaltadas nas recordacdes, que seriam saudades apenas quando se
considera o tempo como “funeral eterno da horas”, um desfecho que revela a
resignacdo com o passado cruel, mas que precisou ser visitado. Ele compreende
tais afirmativas, olhando cuidadosamente para o passado, buscando a origem dos
seus questionamentos, recuperando criticamente na cor e na forma experiéncias
silenciadas pelo tempo, essenciais para o estabelecimento de seu fazer literario,
para a construcao de sua subjetividade a partir de si e do mundo, realizando, tanto

no campo da forma quanto do conteudo, um dialogo junto aos vencidos.
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