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Resumo

Waltercio Caldas: A coisa antes do nhome ¢é o titulo deste trabalho, que propde
pesquisar questdes ligadas a materialidade, a gestacdo da obra, sua
potencialidade, entre outros aspectos, levantados pelo artista carioca em seu
depoimento no documentario A obra de arte, em que toma como referéncia a
obra de arte Sem titulo (2006). Questdes como o sistema de significacdo, o
deslocamento de sentidos, os procedimentos construtivos como, por exemplo,
a lacuna entre o projeto e o objeto e a nomeacédo do objeto foram analisadas
através das teorias semioticas de Charles Sanders Peirce na interpretacdo de
Maria Lucia Santaella e Umberto Eco. Esta monografia apresenta a transcricao
das falas de Waltercio Caldas que aparecem video e a importancia do
depoimento do artista, a partir da conceituacdo de Maria do Carmo de Freitas
Veneroso (UFMG, 2006) para maior compreensdo da obra de Waltercio
Caldas. Foi realizado ainda um recorte que se relaciona a obra Sem titulo
(2006) e de seus contemporaneos como Lygia Clark e Hélio Oiticica. Os
artistas aqui em pauta situam-se no contexto da arte conceitual, conforme Paul
Wood e Cristina Freire, que busca relacionar os problemas de representacao e
aspectos constitutivos do signo, do objeto e do interpretante as questbes
conceituais que se colocam nessa obra analisada.

Palavras-chave: materialidade, signo, objeto, interpretante, arte conceitual.



Abstract

Waltercio Caldas: The thing before the name is the title of this work that that
proposes researching questions about materiality, the gestation of the artwork,
its potential among other things raised by the carioca artist in his testimony in
the documentary The work of art, which takes as a reference the artwork
Untitled (2006). Issues such as the system of signification, de displacement of
sense, constructions procedures, for example, the gap between design and
object and the name given to the object were analyzed by theories of Charles
Sanders Peirce in the interpretation of Maria Lucia Santaella and Umberto Eco.
This monograph presents the transcript of Waltercio Caldas’s speech from the
video and the importance of the artist’s testimony according Maria do Carmo
Freitas Veneroso (UFMG 2006), for a better understanding of Waltercio
Caldas’s artwork. It was also performed a clipping that relates the artwork
Untitled (2006) and his contemporaries such as Lygia Clark and Hélio Oiticica.
The artists in question here are in the context of conceptual art in accordance
with Paul Wood and Cristina Freire, who seeks to relate the problems of
representation and constituent aspects concerning the sign, object and
interpretant of the conceptual issues that arise in this work.

Keywords: materiality, sign, object, interpretant, conceptual art.
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Introducéao

Esta monografia tem o objetivo de estudar a obra Sem titulo (2006), de
Waltercio Caldas, a partir das palavras do artista no documentario A Obra de
Arte, relacionando-a com conceitos da poética e da semidtica que ajudam a
revelar sua teia significante

O depoimento do artista aborda questdées como o surgimento da obra, a
representacdo do objeto, a nomeagdo do objeto, sua materialidade, sua
poténcia, o tempo, 0 espaco e a percepcdo que temos do objeto. A partir
desses questionamentos, este trabalho reflete sobre conceitos-chave da
semidtica na sua relagdo com a arte contemporanea.

A pesquisa bibliogréfica deste trabalho toma como referencial teérico principal
obras de Roman Jakobson, Viktor Borisovich Chklovski, Umberto Eco, Maria
Lucia Santaella, Paul Wood, Cristina Freire, entre outros. Esses autores
fundamentam as hipoteses formuladas sobre o objeto deste trabalho,
contribuem para responder aos questionamentos poéticos de Waltercio Caldas
e como a subjetividade dele se relaciona com a obra em pauta. A ideia é
elucidar alguns questionamentos e levantar outros a que a prépria obra induz.

Este trabalho estrutura-se da seguinte forma: No primeiro capitulo, a
transcricdo das palavras do artista no video A Obra de Arte coloca em relevo
questdes que essa obra nos obriga a pensar. O capitulo também ressalta a
relevancia do discurso do artista para a compreenséo de sua arte, conforme a
conceituacdo de Maria do Carmo de Freitas Veneroso.

O segundo capitulo contextualiza a obra Sem titulo (2006) e a biografia de
Waltercio Caldas dentro de um conjunto de relagdes poéticas a luz dos
conceitos apresentados. Para realizar esse recorte foram analisadas as
seguintes obras: Condutores de percepcdo (1969), Espelho com luz (1974) e
Matisse com talco (1978).

O terceiro capitulo pesquisa como a obra Sem titulo (2006) se associa a arte
conceitual especificamente. Tomo por base pesquisas de investigadores como
Cristina Freire e Paul Wood. Também neste capitulo analiso os critérios
conceituais e os procedimentos usados por Waltercio Caldas, tais como o
estranhamento e o deslocamento, a lacuna entre o projeto e 0 objeto.
Apresenta ainda algumas diferengas entre os trabalhos de Waltercio Caldas e
de seus contemporaneos, como Lygia Clark e Hélio Oiticica que, embora
estejam dentro do campo da arte conceitual, distanciam-se do caminho seguido
por Waltercio Caldas.



O quarto capitulo demonstra como a obra em pauta se revela a partir de sua
leitura face aos conceitos semiéticos de Charles Sanders Peirce, interpretados
por Umberto Eco e Santaella, que dizem respeito a Teoria Geral dos Signos,
isto €, a relacdo entre o signo, o objeto e o interpretante e as categorias da
primeiridade, secundidade e terceridade. Ainda nesse campo conceitual, o
capitulo relaciona determinadas obras de Waltercio Caldas que trabalham
esses mesmos conceitos como a obra Sem titulo (2006), paralelamente com
obras de artistas que, de certa forma, influenciaram Waltercio Caldas ou
dialogam com a obra dele.
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1. Fala de artista

Este trabalho parte do documentario A obra de arte, do diretor Marcos Ribeiro,
no qual o artista Waltercio Caldas faz reflexdes sobre o que é obra de arte e
também discorre sobre o trabalho Sem titulo (2006), o principal objeto de
anélise nesta monografia.

Atualmente a fala do artista tem grande importancia em relacéo a interpretacao
da obra e do sistema de arte. Partindo desse ponto, € possivel ter outra
dimensao das obras de Waltercio Caldas devido a maneira como ele interpreta
0 espaco que circunda sua obra, a historia da arte, a interpretacdo, o
espectador, as possibilidades de dialogo e defini¢cdes, por exemplo, do que &
escultura, ou melhor, o “momento escultérico”, como prefere o artista. O que se
coloca aqui € que o ponto de vista do artista oferece uma camada a mais de
significagdo, ou, como em muitos casos, serve como chave de leitura para a
obra.

Compreender como pensa o artista (a partir de sua propria historia, referéncias
singulares e reflexdes) permite ultrapassar as camadas que revestem a
materialidade da obra e compreendé-la de modo complexo. Aqui, a
participacdo do espectador como fruidor da arte ndo € ignorada pelo artista,
pois Waltercio Caldas tem consciéncia de que seus trabalhos exigem a
participacédo do espectador.

A partir do ponto de vista da historia da arte contemporanea, o resgate da obra
de Marcel Duchamp é fundamental para compreender o principio da palavra do
artista, porque o ready-made duchampiano (como sera aprofundado adiante),
um dos procedimentos mais usados por Waltercio Caldas, questiona a criacao
do objeto de arte, pois “ndo supde uma atividade manual (artesanal) do artista,
mas uma escolha que esta sempre na palavra do artista”. (FREIRE: 2006, p.
33).

As escolhas que ndo se relacionam com o fazer manual dizem respeito a um
saber que o artista detém sobre sua cria¢do, primando cada vez mais pela
subjetividade.

Os professores Luiz Nazario e Patricia Franca, organizadores do livro
Concepcdes contemporaneas da arte (UFMG, 2006), discutem a pesquisa na
area de arte hoje, principalmente em relacdo a importancia do discurso dos
artistas, que por vezes sao os mais qualificados para falar acerca de suas
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obras e processo criativo. Logo no prefacio do livro, a coordenadora do
programa de pos-graduacdo em Artes da Escola de Belas Artes da UFMG,
Maria do Carmo de Freitas Veneroso, faz uma analise sobre a postura do
artista diante da exigéncia entre o falar e o produzir. Apresento a seguir trecho
desse prefacio, que ajuda na elucidacéo:

Nos anos 1950, era nitida a divisdo entre aqueles que fazem arte e
aqueles que escrevem sobre a arte, com criticos como Clement
Greenberg atuando como porta-voz dos pintores da Escola de Nova
lorque. Nas décadas de 1960 e 1970, nota-se uma mudanga, no
sentido de os proprios artistas passarem a ter um discurso sobre a
obra, inclusive com a Arte Conceitual, na qual, algumas vezes, o
discurso € a obra. Artistas como Joseph Kosuth teorizaram sobre a
arte, instaurando o discurso do artista na arte contemporanea. Na
década de 1980 o mercado passa a absorver os artistas de uma
maneira nunca vista. Isso deu uma nova visibilidade a eles,
colocando-os muitas vezes em xeque e levando-os a ter um discurso
sobre o proprio trabalho. Talvez, mais do que isso, 0 que tenha
forcado os artistas a se pronunciarem por meio de textos e
depoimentos tenha sido uma maior aproximagdo entre o artista e a
escola de arte, que penso ser um fenbmeno tipico da
contemporaneidade. (VENEROSO: 2006, p.12).

Dentro deste contexto destacam-se os galeristas e as universidades (incluindo
0os programas de pdés-graduacdo). Cada vez mais “é cobrado do artista uma
coeréncia entre aquilo que ele pensa e o que ele produz”. (VENEROSO: 2006,
p.13).

Outra questdo que se coloca é em relacdo a remontagem de certas
instalacdes, pois muitas vezes dependem do discurso do artista. Desde os
anos 80, o questionamento € recorrente, uma vez que 0S projetos e as
instrucdes de montagem tornam-se essenciais para a reconstrucao daquele
trabalho que ja esteve em alguma outra exposicdo e até questbes de sua
conservagao, que muitas vezes dependem das anotacdes, registros e
depoimentos do artista, conforme atesta Cristina Freire:

Avaliar cuidadosamente a intencdo do artista € muito importante
nesse momento. E para isso valem as “narrativas autorizadas”, tal
como define o critico Jean-Marc Poinsot, que incluem depoimentos,
planos de montagem, catélogos, descricdes e legendas. A consulta
direta aos artistas, privilégio da arte contemporanea, é primordial para
esclarecer essa intencao original que sera elemento norteador na
hora de se deslocar, remontar e restaurar seus trabalhos. Em dltima
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andlise, o poder que os artistas detém sobre o sentido originario de
sua obra ndo deve ser desprezado. (FREIRE: 2006, p. 47).
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1.1 Video A Obra de Arte

Valendo-se agora do discurso do artista como meio de interpretacdo e
aprofundamento de sua estética, faco uso do video® A obra de arte para
analisar a obra Sem titulo (2006), que aparece durante a explicacdo de
Waltercio Caldas sobre seu fazer artistico.

Este video é um documentario longa-metragem do diretor Marcos Ribeiro, com
producdo da jornalista Helena Lara Resende, sobre o processo criativo de sete
dos principais artistas plasticos do Brasil na atualidade: Beatriz Milhazes,
Carlos Vergara, Cildo Meireles, Eduardo Sued, Ernesto Neto, Tunga e
Waltercio Caldas.

O video parte de depoimentos dos artistas de forma bem descontraida, com
uma linguagem fluente, que permite ao espectador conhecer mais os ateliés e
0S pensamentos dos artistas.

Os artistas, ao falarem de ideias e trabalhos, revelam procedimentos e
meétodos do processo construtivo de suas obras, como hascem e prosperam as
obras, além de tratar da polémica questdo: O que é obra de arte? Dessa
maneira, o video conduz o espectador a refletir sobre a arte contemporénea e a
compreender um pouco mais sobre determinados trabalhos através da 6ética do
artista.

! Caracteristicas do video:
Titulo: A obra de arte

Pais de producao: Brasil, 2009.
Tempo de duragdo: 71 minutos
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1.2 Transcricdo das falas de Waltercio Caldas

Passo a transcrever, a seguir, 0 depoimento de Waltercio Caldas no video A
obra de arte, sobre a obra Sem titulo (2006), e reflexdes sobre o processo
criativo e seus desdobramentos.

Frame do video A Obra de Arte
Diretor: Marcos Ribeiro
Fonte: www.acessototalrevista.org - Acesso 29/08/2012, a 01h20min

- Olha s6 o vidro aqui.
- Ai. Esta onde este vidro aqui?
- Aqui, vocé pode dizer: Ta bom, é uma figura, mas e isso aqui?

- E parte de uma coisa que ndo chegou a configurar uma figura e, ao
mesmo tempo, tira um pouco do vidro daqui para ca... E isso traz pra ca, que é
mineral... Entdo o vidro tira daqui (pedra), tira o brilho daqui, quer dizer, € como
se fosse uma relagéo, como eu te falei, das partes umas com as outras, e vocé
vai construindo os objetos nesses intervalos, como se fossem intervalos de
musica, a musica que € composta de notas e intervalos.
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- Eu posso sugerir pra vocé uma coisa que eu pensei em fazer pra... Entédo eu
vou fazer isso:

[Observacdo: A palavra escultura estd escrita na mao direita de Waltercio
Caldas e ele vai segurando uma pedra apds a outra de diferentes cores e
formatos que vao se sobrepondo a palavra escultura].

- Pra mim, a principal caracteristica de um objeto de arte € o fato que ele
“aparece” em determinado momento.

- Quer dizer, a aparicdo de um objeto é fundamental para a obra de arte no
momento em que vocé Vvé pela primeira vez alguma coisa que vocé nao havia
visto antes. E eu acho que até, de certa forma, este momento onde as coisas
aparecem é fundamental pra escultura, para os objetos tridimensionais. A
ponto de eu achar as vezes que vocé ganha e perde o objeto ao mesmo tempo
guando vocé o vé pela primeira vez. Um objeto que ndo existia passa a existir e
deixa de ser poténcia de coisa e passa a ser coisa. Passa a ser exatamente
uma coisa, uma realidade.

- E como se fosse o0 nome de uma coisa, quer dizer, o que seria de uma coisa
um segundo antes do préprio nome dela. Quando nés damos nomes a uma
coisa, aquela coisa comeca a existir de uma maneira diferente, mas aquela
coisa antes do nome, o que seria aquilo antes do nome? Quer dizer, é natural
que a pessoa em frente do objeto de arte diga “o que é isto?”. E bastante
natural, afinal aquilo nunca foi visto antes. Por outro lado, no momento que
alguém diz pra ela que aquilo é uma escultura, ou que aquilo € alguma coisa,
entdo aquele carater de objeto “flutuante”, que nao esta situado em lugar
nenhum, que é o momento estético da escultura, de certa maneira. E a hora
que ela ndo € o que vocé conhece e ainda ndo é o que vocé vai vir a saber o
que é.

- Esse momento para mim é fundamental, esse momento tem a ver com
tempo. Isso tem muito a ver com esse momento exato que a escultura ou o
objeto tridimensional estd dando o maximo de si, de sua significacdo... E
ndo € irdnico que esse momento ainda ndo tenha nome? Que esse momento
seja exatamente 0 momento antes que vocé compreendeu aquilo?

- Eu acho que a minha intencdo € fazer com que esse momento, esse
pequeno instante de poténcia, de aparicdo que o trabalho tem, se
mantenha o0 maximo possivel no objeto. Entdo ele tem que ter
caracteristicas abstratas para poder avancar em direcdo a esse lugar
conhecido que é o mundo que nds conhecemos, mas por outro lado ele tem
gue se manter um pouco fora deste mundo, nesse sentido, para poder
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trabalhar nesse limite, ficar nesse limite. Entdo o objeto de arte € uma coisa
gue nés vemos, mas hao acreditamos.

- Veja bem, é quando as vezes nds olhamos para uma obra de arte e nés
achamos que ela ndo se parece com arte, ai n6s duvidamos, afinal de contas
ela ndo se parece com arte, mas o que é uma coisa que se parece com
arte? O unico profissional que faz um objeto que se pareca com arte, € um
falsificador. Porque o falsificador estd querendo fazer alguma coisa que se
pareca com arte. O artista ndo estd preocupando em fazer alguma coisa que se
pareca com arte. O artista estd querendo produzir arte, esta querendo realizar
seja la o que for, mas realizar alguma coisa que o satisfaca. Entdo, esse objeto
que € produzido pela vontade do artista é um objeto que vai chegar a um lugar
as vezes até inesperado pelo préprio artista, mas € o objeto que tem que
surpreender, de certa forma, até mesmo o proprio artista.

- Eu acho que as pessoas tratam a beleza como se ela fosse alguma coisa que
existisse e elas procuram a beleza que existe nas coisas.

- Eu acho que as atitudes dos artistas sdo um pouco diferentes dessa, quer
dizer, os artistas procuram a beleza em um lugar novo. Eles procuram néo a
beleza, mas procuram uma beleza. Procuram até um novo tipo de beleza, uma
beleza mais além, uma beleza transcendente, ou uma beleza nova, ou diria até
uma “beleza da beleza”, que é uma maneira mais abstrata de falar, mas
certamente a beleza do senso comum nao € uma beleza procurada pelo artista.
O artista ndo esta trabalhando com uma beleza que as pessoas esperam ver.
Acho que os artistas trabalham com a possibilidade de uma beleza que
surpreenda. Nesse sentido, € uma beleza que se torna uma beleza na frente do
espectador, e ndo pra corroborar uma expectativa que o0 espectador traria
antes. Nesse sentido, eu acho que a arte faz um grande trabalho, na medida
em que amplia e dilata a possibilidade de beleza constantemente.

- Olha s0, este objeto é feito de vidro e alcool. Ele esta parado, mas se eu faco
isso, por exemplo, (Waltercio Caldas movimenta o objeto) vocé tem uma outra
imagem.

- Eu ndo gosto muito da ideia da escultura, no sentido tradicional do termo, eu
prefiro dizer que eu faco um local, gosto mais da ideia de produzir um local do
que um “lugar”. Na verdade, entdo eu esculpiria o lugar, vamos dizer assim
nesse sentido. Eu produzo um lugar onde as pessoas possam entrar e visitar, e
essa visitacdo tém a ver com a ideia da escultura. A caracteristica principal
da escultura é a relacdo da pessoa com 0s objetos, com o0 entorno, com a
sugestdo de espaco que a peca produz.
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- E uma espécie de tens&o entre o que vocé esta vendo e 0 que VOocé ndo esta
vendo. Tem muito intervalo... E como musica.

Observacgéao: Grifos do autor deste TCC.

Todas as falas de Waltercio Caldas se encerram aqui e todas elas seréo
objetos das reflexdes que se seguem.
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2. Waltercio Caldas: Artista de uma so fase.

Com o intento de contextualizar a obra Sem titulo (2006), de Waltercio Caldas,
segue uma breve biografia do artista, que ressalta outras obras, como
Condutores de percepc¢ao (1969), Espelho com luz (1974), Matisse com talco
(1978) e Escultura em mogno e imbuia (1989), que foram selecionadas para
este capitulo com o objetivo de elucidar as consideracdes aqui discutidas.

Primeiramente, gostaria de registrar uma observacao sobre esse momento da
pesquisa. Trata-se da dificuldade de conseguir delimitar sua producao artistica
cronologicamente em fases. Embora possua grande variedade de arquivos e
livros que registram as obras dele, o problema encontrado foi perceber que nao
se trata de fases, comum a tantos artistas, mas um work in progress a partir de
um embate diario vivido por Waltercio Caldas ao realizar seus trabalhos.

No dia 26 de agosto de 2010, o MAM do Rio de Janeiro abrigou uma das mais
importantes exposi¢des de Waltercio Caldas, Salas e abismos. Trata-se de um
recorte da producdo do artista, que abrange sua producdo desde 1970 até
2009. No mesmo ano novos trabalhos foram apresentados na Anita Schwartz
Galeria. Tanto no MAM quanto na galeria as obras apresentadas iam de
esculturas de grande e médio porte até trabalhos de papel, pedra e metal.
Sobre o fazer artistico, Waltercio Caldas declarou: “Sou um artista de uma so
fase, mas tomo o cuidado para que esta fase esteja sempre no principio.”?

2 Fonte: www.revistamuseu.com.br - Acesso em 28/09/2012, as 19h44min.
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2.1 Arte/vida: um recorte sobre o artista.

Waltercio Caldas Junior nasceu em 1946, na cidade do Rio de Janeiro, o pai,
engenheiro civil, promoveu o contato do filho com desenhos e maquetes. Na
década de 60, estudou com o artista e professor Ivan Serpa® , que o
apresentou a carreira artistica e também as questbes complexas da arte
contemporanea. Talvez essa seja uma das maiores contribuicdbes de Ivan
Serpa com as obras de Waltercio Caldas, que constantemente se vé diante de
discussfes sobre a linguagem da arte.

Waltercio Caldas inicia sua carreira como artista grafico como forma de
subsisténcia, paralelamente como artista plastico. Suas primeiras obras desse
periodo foram pequenas maquetes apresentadas em papel cartdo, juntamente
com desenhos que foram apresentados em uma exposicao coletiva na galeria
Gead, na qual foi premiado pelos seus desenhos.

Em 1960, realiza os objetos Condutores de percepcado e nesse momento ele
comeca a problematizar um territério: a linguagem.

Condutores de percepcao (1969) consiste num estojo contendo duas barras de
cristal identificadas em plaqueta de cobre como “condutores de percepgao”.
Trata-se de uma obra cujo titulo se confronta com a plasticidade que o trabalho
possui, j& que a Unica operacado desses condutores de cristal é ampliar o
acesso a percepgdo, como propde o titulo. De forma bastante econdmica,
Waltercio Caldas discute questbes da arte como a contemplacéo e o papel do
artista, que obriga o espectador a fazer uma leitura da arte de determinada
maneira. Embora pareca irénico o titulo Condutores de percepc¢ao, aqui o que
se discutem sd80 0sS mecanismos que O artista usa para ampliar e adiar a
percepcdo daquele objeto. O mesmo procedimento ocorre em Sem titulo

(2006).

% lvan Serpa, Rio de Janeiro, 1923-1973. Foi pintor, desenhista, professor e gravador. No ano de 1953,
juntamente com Lygia Clark, Lygia Pape, Weissmann, Palatinik, Oiticica e Aluisio Carvado, articulou a
criagdo de um nucleo de arte chamado Grupo Frente. Participou da | Exposicdo Nacional de Arte
Concreta em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro e na exposi¢do Concretos Brasileiros em Zurique, na Suica,
no qual foi premiado. Fonte: www.pinturabrasileira.com - Acesso em 29/11/2012, as 20h50min.
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Condutores de percepcao (1969)
6 x40 x 15 cm - Vidro e prata em caixa revestida de veludo
Fonte: www. raquelarnaud.com - Acesso 22/10/2012, as 14h30min

Para esclarecer a obra Condutores de percepcdo, recorro as palavras do
proprio artista em entrevista concedida para dissertacdo de mestrado de
Thiago Honério®, em 4 de agosto de 2004. Com a palavra, o artista:

“Condutores de percepc¢éo” surgiu da vontade de fazer um objeto que
pudesse estar contido no interior de outro. Abrir a caixa, essa
operacao fisica de denunciar um conteddo — presente em todos 0s
trabalhos que eu realizei na época — era a razdo de ser desse objeto.
Mas esse trabalho trazia uma contradicdo que me ensinou muita
coisa: o fato de que era mostrado aberto, mas dentro de uma urna
transparente. O trabalho era inacessivel ao corpo, mas acessivel aos
olhos. Se as pessoas pudessem ter a experiéncia de abrir, elas
préprias, a caixa, o trabalho continuaria 0 mesmo. Mas “Condutores
de percepgao” instala uma distancia ainda maior entre vocé e a

4 Thiago Hondrio é artista plastico e mestre em Teoria e Historia da Arte pela Escola de Comunicagfes e
Arte ECA/USP. A entrevista foi publicada integralmente em HONORIO, Thiago. Ensaio. 2006. Dissertacdo
(Mestrado) — Escola de Comunicagfes e Artes da Universidade de Sdo Paulo (ECA/USP), S&o Paulo,
2006.

Fonte: http://www.cap.eca.usp.br. Acesso em 25/11/2012, as 2h27min.
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expectativa, uma distancia maior entre 0 que vocé espera e o que
acaba realizando. E um infinito outra vez, mas desta vez o infinito é
interno. Na época, leitor de ficcdo cientifica, recordo-me de um livro
em que a personagem entrava furtivamente num depdsito de objetos
oriundos de diversos planetas da galaxia. Cada um desses objetos
tinha uma caracteristica. O autor descreve alguns deles: um objeto
composto de pequenas esferas que mudam continuamente de lugar,
mantendo, entretanto, uma forma constante. Acho que “Condutores
de percepcdo” teria algo desse objeto. E uma maquina ininterrupta
em direcdo a um lugar mais longe, uma caixa que se abre sempre,
mas nunca para dentro. Seu contetddo vai além, como um pequeno
abismo dentro de uma caixa.

(Fonte: http://www.cap.eca.usp.br. Acesso em 25/11/2012, as 2h27min).

Waltercio Caldas faz outros objetos a semelhanca de Condutores de
percepcdo, que sao objetos acondicionados em caixas revestidas de veludo.
Estes trabalhos séo: Centro de razdo primitiva (1970), As sete estrelas do
siléncio (1970) e O louco (1971).

Em 1975, faz a primeira exposi¢ao individual, intitulada A natureza dos objetos,
no Museu de Arte de Sao Paulo — MASP. Na mostra, apresentou 100 obras
entre desenhos, objetos e fotografias, abrangendo o periodo de 1969 a 1975.

No catélogo dessa exposicdo do Masp, o critico Ronaldo Brito®, indagando
sobre as significacfes das obras de Waltercio Caldas, afirma que o trabalho do
artista repropde a arte “como exercicio de linguagem e como jogo”. Para
exemplificar, destacam-se as obras Espelho com luz e Matisse com talco que,
além de trabalhar com o jogo ludico, possuem uma particularidade comum:
dialogar com a Histoéria da Arte.

Espelho com luz (1974)

Neste trabalho Waltercio Caldas questiona como continuar a fazer arte quando
tudo ja foi feito, sobretudo, na pintura. A partir desta reflexédo ele testa o préprio
processo de significacdo no objeto.

Essa obra &€ um espelho emoldurado e sobre sua superficie ha uma pequena
luz vermelha e um interruptor, usado para acendé-la. Esse tipo de mecanismo
relaciona a obra Espelho com luz a uma constru¢géo de engenharia, talvez de
carater biografico, jA que seu pai era engenheiro civil e, por esse motivo,

> BRITO, Ronaldo. “Espelho Critico”. In: Waltercio Caldas. A Natureza dos jogos, 1975. Catalogo de Exposi¢&o. p. 3.
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convivia com desenhos e maquetes. Entretanto, segundo o préprio artista, aos
oito anos, quando viu uma réplica do avido 14-Bis, exposta no saguao do
Aeroporto Santos Dumont, no Rio de Janeiro, considerou ser o primeiro objeto
construtivo que conheceu.

Espelho com luz (1974)
180 x 180 x 0 cm - Espelho
Fonte: www.blockprojekt.de - Acesso em 28/08/2012, as 20h48min

Além da ideia de objeto construtivo por se tratar de um espelho com um
interruptor que possui uma luz vermelha, é possivel observar o didlogo com a
pintura, sugerida pelo uso da moldura, que esta ao redor do espelho.

A prépria questdo da moldura ja é objeto de discussao, isto é, pensar em uma
obra conceitual que retoma a moldura é colocar em relevo a funcdo desse
signo dentro de uma obra contemporanea. Partindo desse principio, € possivel
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ler a moldura de Espelho com luz como enquadramento de imagens, de
angulos e, principalmente, como uma forma de materializar o movimento.
Segundo Elaine Caramella, a “janela € como uma moldura de espacialidades”,
como por exemplo, as janelas da Casa Malaparte situada na Ilha de Capri. A
casa chama a atencao pela quantidade de janelas que remetem as molduras.

Na Casa Malaparte, cada janela assemelha-se a “frames” de uma
imagem em movimento, isto é, cada janela enquadra por¢ces da
paisagem de Capri. Mas, congelar uma imagem no olho, ou no
obturador, s6 é possivel pela e na presenca do observador que, por
sua vez, podera definir infinitos angulos de visao, tendo em vista a
mobilidade corporal. Nesse sentido, o vao envidracado torna a
paisagem perceptivel pela moldura em madeira que da materialidade
e sentido o esquadrinhar e, por conseguinte, a nocdo de
quadro/frame. Mas, as janelas da Casa Malaparte ndo simulam
imagens em movimento, e sim dao materialidade ao movimento do
tempo e das estacbes sazonais pelo e no enquadramento,
comunicando que o movimento sG € perceptivel pelo modo de
construir o enquadramento. (CARAMELLA: 2007, p.223).

Ainda segundo, Elaine Caramella:

No entanto, os quadros da paisagem nado sao fixos, pois mudam a
cada hora do dia e estacdo do ano. Nao por acaso, a casa nao possui
guadros na parede, pois as préprias janelas sdo os quadros que
comunicam as mutagbes do tempo, materializando assim que o
movimento € tempo, ou melhor, 0 tempo se revela no espago
construido. (CARAMELLA: 2007, p.223).

Por analogia, a moldura em Espelho com Luz materializa o movimento do
espectador no espaco expositivo, e trabalha a tricotomia signo, objeto e
interpretante, como veremos adiante.

Ainda sobre a moldura, fazemos um retorno a pintura, mais precisamente sobre
0 que retratar. Nesse sentido, retomamos alguns artistas como Cézanne que
oferecia uma libertacdo da tradicdo e Kasimir Malevich com Quadrado preto
suprematista, que propunha uma arte “abstraida” da realidade, conforme atesta
Paul Wood:

De acordo com Bell, Fry e outros, a arte moderna, como foi
estabelecida por Cézanne, oferecia uma promessa de libertacao da
tradicdo académica por meio da énfase sobre a forma pictérica. Isso
poderia ter um efeito sobre as emoc¢Bes do espectador sensivel
comparavel aos efeitos do som em mdusica; ou seja, independente
daquilo que as formas poderiam representar. Essa concepg¢ao
coincidia com os movimentos que se efetuavam na prética, em
direcdo a uma arte inteiramente abstrata; uma arte “purificada” de
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tracos narrativos ou descritivos, e que agia sobre o espectador como
“musica visual’. (WOOD: 2002, p.11).

Entretanto, Waltercio Caldas, questionador do sistema da arte, observa que a
representacdo ndo esté totalmente excluida da arte conceitual, por exemplo, na
obra Espelho com luz, uma obra conceitual em que o espectador vé sua
imagem e o0 museu refletidos no espelho. Essa postura em relagdo a abstracao
também foi sempre questionada por outros artistas conceituais em obras
analogas, conforme descreve Paul Wood:

Os primeiros artistas conceituais ja analisavam, e até mesmo
parodiavam, em sua pratica de arte, a abstracdo. E esse foi também
um fenbmeno internacional, como tantas outras incursdes da
vanguarda. Na Inglaterra, ja em 1985, Michael Baldwin esticou uma
folha de matéria plastica sintética e reflexiva, para produzir ‘pinturas
espelho’ — 0 monocromo absolutamente sem mistura, que captava o
mundo que passava diante dele na sua superficie pura. Mel Ramdsen
produziu, em Nova York, em 1968, sobre cujo fundo cinza foram
trabalhados, por meio de esténcil, os nimeros ‘94%’ e ‘6%’; a tela foi
entdo intitulada 100% Abstrata. (WOOD: 2002, p.31).

A analise que retoma Cézanne vai ao encontro da opinido de Ligia Canongia.
Vejamos:

Pode parecer estranho, mas para falar das esculturas de Waltercio
Caldas, gostariamos de voltar a pintura de Cézanne.

O que Cézanne queria pintar? O que tanto o angustiava? Cézanne
gueria tdo- somente tornar tangivel e visivel algo que fluia por entre
as coisas; queria ir além das representacbes estaticas e dos
arquétipos, para encontrar o pulsar vivo do mundo, a existéncia
movel, turva e volatil da natureza.

Talvez Cézanne perseguisse a velocidade da visdo através da
natureza; ou, inversamente, a velocidade da natureza percebida
pelos olhos. Era enfim a troca, as extensfes e os limites dessa troca
— entre 0 que vé e 0 que é visto — 0 que interessava ao grande
mestre. (CANONGIA: 2001, p.201).

Impossivel ndo mencionar o papel do espectador nessa obra, que além de ter a
propria imagem refletida na obra, é convidado a apertar o interruptor que
contém uma luz vermelha. Nesse sentido, o publico torna-se o objeto da arte
de Waltercio Caldas. Entretanto, o espectador pode se desapontar que a
prépria imagem, seu movimento e o angulo pelo qual ele olha é a obra, isto €, é
o0 espectador “diante dele mesmo” conforme as palavras do critico Agnaldo
Farias, na sua critica “A consciéncia do intervalo™:

® Texto originalmente publicado no catalogo geral da XXIIl Bienal Internacional de Séo Paulo, em 01/01/1996.
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O espectador é surpreendido ao perceber-se como presa de um jogo
especular que até entdo acontecia para seu deleite. Mais do que o
principal convidado, agora ele é o espetaculo. O desejo da fruicdo
estética, do momento de éxtase, da possibilidade, enfim, de
atravessar o portico que o separa deste mundo banal, naufraga
diante de um objeto perverso que, avesso as suas projecdes
psicoldgicas, nada faz além de coloca-lo diante dele mesmo. (Fonte:
www.walterciocaldas.com.br - Acesso em 28/08/2012, as 21h08min).

A participacdo do espectador na arte pode ser compreendida como uma
heranca do grupo Fluxus’, que trouxe a articulacdo entre a poiesis (o fazer e a
producdo das coisas) e a praxis (acdo na esfera social), isto é, trata-se da
mistura entre meios e praticas sociais. Para Cristina Freire:

O espirito das a¢des Fluxus reside na demonstragédo de como o corpo
€ 0 agente construtor de significados de conhecimentos sensiveis.
Essa seria a fonte para a manipulacéo de objetos, sistemas sociais e
instituicbes, assim como invengdo, reinvencdo e indagacdo da
linguagem. (FREIRE: 2006, p.16).

Em 1967, no Brasil, o artista Hélio Oiticica é pioneiro na insercdo do publico
como participador nas obras de arte. Segundo o artista, “o publico, que ele
chama de participador, € o motor da obra e assume com sua negagcdo a
passividade uma posicao critica na dimenséo ética e politica.” (FREIRE: 2006,
p. 21).

Embora possamos ver a participacdo do publico como uma constante nas
obras contemporaneas, em Espelho com luz, a participacdo fisica do
espectador indaga a verdadeira utilidade dessa interacao exigida pelo ato de
apertar o botdo para acender uma luz vermelha. Esse ato parece mais uma
armadilha de Waltercio Caldas para solicitar uma aproximacdo do publico que
tem a prépria imagem refletida.

Vejamos mais um fragmento em que o critico Agnaldo Farias analisa em “A
consciéncia do intervalo™, o papel do espectador e a luz que aparece nessa
obra:

" O grupo Fluxus, criado em 1961 na Alemanha, sob lideranca de George Maciunas, foi um movimento que marcou
as artes das décadas de 1960 e 1970, opondo-se aos valores burgueses, as galerias e ao individualismo. Valoriza a
criacdo coletiva. Os artistas exploravam diferentes linguagens, como musica, cinema e danca, manifestando-se
principalmente através de performances, happenings, instalagées, entre outros suportes, inovadores para a época.

8 Texto originalmente publicado no catalogo geral da XXIII Bienal Internacional de S&o Paulo em 01/01/1996. Fonte:
www.walterciocaldas.com.br — Acesso em 28/08/2012 as 23h08min.
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O desejo da fruicdo estética, do momento de éxtase, da possibilidade,
enfim, de atravessar o pértico que o separa deste mundo banal,
naufraga diante de um objeto perverso que, avesso as suas
projeces psicologicas, nada faz além de coloca-lo diante dele
mesmo. Como diz o artista, a obra aponta para o dedo que aponta
para ela. Mas ainda ha mais: no canto inferior direito, uma diminuta
lampada vermelha e um pequeno botdo acenam ao espectador com a
possibilidade dele participar do jogo. O convite a participacdo é
irresistivel, uma vez que faculta o exercicio de uma demiurgia em
tudo semelhante a do artista. Mas, convenhamos, apertar um botéo é
um gesto despido de qualquer eloquéncia, embora inquietante o
resultado que ele promove: o acender de uma luzinha vermelha, sinal
tibio, mas eficaz, de suspenséo do fluxo de imagens que o espelho
apregoa. (Fonte: www.walterciocaldas.com.br - Acesso em
28/08/2012 as 23h08min).

Matisse com talco (1978)

Trata-se de um livro de reproducgdes das obras do pintor H. Matisse com as
paginas cobertas por talco. Desta forma, o pé branco que apaga a imagem
também apaga a Histéria da Arte, a representacdo e parece voltar no tempo
para limpar (fazer uma assepsia com o talco) aquelas informacdes que ja
embacaram tanto a vista do espectador, deixando-o preso a referéncias do
passado. Ao mesmo tempo em que iSsSoO ocorre, o talco ndo apaga totalmente
0S signos que estao por baixo dele, porgue a substancia pode ser movida, pelo
vento ou pelo proprio artista. Neste sentido a Histéria da Arte funciona como
féssil, isto €, um signo arqueoldgico de Matisse com talco.

Matisse com Talco (1978)
3 x 60 x 40 cm - Talco sobre livro ilustrado de H. Matisse
Fonte: www.walterciacaldas.com.br - Acesso em 28/08/2010, as 21h37min
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Essas ideias coincidem com o que observou Cristina:

Parte do extenso projeto intelectual do filésofo Michel Foucault pode
ser entendida como uma forma de arqueologia. Dessa arqueologia
nasce uma busca de sentidos e articulacées das praticas discursivas.
Advém dai um conceito de arquivo, obviamente diferente do sentido
comum de um espaco fisico para armazenagem de documentos e
obras. O arquivo é, para o filésofo, um dispositivo que ndo conserva
coisas, mas, antes, revela, mesmo que por fragmentos, um sistema
de funcionamento e arranjo de ideias. A narrativa histérica para
Foucault ndo é sequencial, mas passa por mudancas abruptas e
profundas. “A questao relevante que se coloca nas analises histéricas
ndo sdo continuidades a se estabelecerem como tradigdo e rastro,
mas o recorte, a ruptura e o limite, ‘as transformagbes que valem
como fundacdo e renovacdo dos fundamentos’.” (FREIRE: 2006 p.
73).

Matisse com talco questiona o sistema da arte, da representacdo, mas nao
nega a tradicdo, porque estamos diante de referéncias do passado, que o talco
guase esconde, mas as imagens do passado ainda insistem aparecer.

O critico Harold Rosenberg em seu livro Objeto ansioso aborda “o novo como
valor”’, que é uma discussao feita por Waltercio Caldas em relacdo a essa
arqueologia existente em Matisse com talco. Esse trabalho dialoga com uma
definicdo da obra Les Demoiselles d’Avignon, de Picasso, feita por Rosenberg.

A tela de Picasso, como uma das pioneiras e uma das mais importantes da arte
moderna, ndo recusou completamente a tradicdo. Vejamos:

O pioneirismo tem a ver, € claro, com novos territorios e, por ser uma
das ‘primeiras’, a tela Les Demoiselles d’Avignon tem, ou tinha, a
qualidade de novo. Mas para ser boa pintura era preciso algo mais.
Assim, Alfred Barr acrescentou que Picasso transportou para o
guadro as ideias de Gauguin ‘sobre a expressao pela cor e pela
forma’ e as de Cézanne sobre a ‘construgao através da linha e do
plano’, enquanto o desenho das feigdes das mulheres fora
influenciado por ‘certas culturas pré-histéricas espanholas’ e pelas
mascaras africanas. Essas associagcbes com a histéria das formas
permitiram a Barr demonstrar que Les Demoiselles d’Avignon nao
somente era uma obra inovadora como merece sobreviver como
pintura por suas qualidades. (ROSENBERG: 2004, p. 234).

Rosenberg conclui em seu livro que afirmar o “novo como novo” envolve
consideracbes que vao além da estética, isto é, envolve pensar na
inseparabilidade entre forma e contetdo. Segundo o critico Harold Rosenberg
(2004, p. 237), “a nova arte € valiosa por induzir no espectador um novo estado
de percepcao e pelo que lhe revela sobre si mesmo, sobre o mundo fisico ou
simplesmente sobre seu modo de reagir as obras.”
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Um dos fatores para analise na obra Matisse com talco € o posicionamento de
Waltercio Caldas em relacdo a arte europeia. Outra questdo que se coloca aqui
€ em relacdo a identidade cultural como uma construcao fincada em tempo e
espaco especificos, mas, ao mesmo tempo sempre em mutagédo. Nesse caso,
€ um posicionamento critico sobre a identidade cultural e como isso se
relaciona na obra de arte.

Moacir dos Anjos, em seu livro Local/Global: arte em transito, usa o termo
“transculturagcdo” para falar de uma contaminagcdo mutua, que ocorre no
mesmo tempo e lugar, de expressdes culturais historicas e geograficas. Nesse
sentido a obra de Waltercio Caldas cria uma zona de contato entre a hierarquia
da arte europeia representada pelo livro com imagens das obras de Matisse e
arte conceitual brasileira através do procedimento de espalhar talco sob as
paginas. Outro termo também recorrente nas discussdes de transculturacao € o
sincretismo, que também aparece nas obras de Waltercio Caldas. Moacir dos
Anjos explica:

O conceito de sincretismo considera, ademais, o fato de que os
grupos subjugados nessas relagdes tomam, como se fossem seus,
elementos da cultura do grupo hegemdnico, resignificando-os de
modo original. Dessa maneira, o0 sincretismo €, de fato, uma
estratégia de participacdo ativa, por quem se encontra em posi¢ao
subordinada em uma estrutura de poder hierarquizada, na afirmacao
de identidades. (ANJOS: 2005, p. 23).

O sincretismo em Matisse com talco € decorrente do posicionamento critico do
artista ao levar em conta a hierarquia europeia na arte. Contudo, Waltercio
Caldas nao pretende excluir o estrangeiro, uma vez que, mesmo velando as
paginas desse livro de reproducBes de obras de Matisse, ainda € possivel
reconhecer o grupo hegemonico (Europa) na construcao identitaria.

A presenca do estrangeiro nessa obra ndo é excluida, pelo contrario, esta em
uma negociacao politica entre a cultura hegemoénica (Europa) e a brasileira.
Essa mesa de negociacao € legitimada através da Semana de Arte Moderna
de 1922, pelo termo Antropofagia, conforme as palavras de Moacir dos Anjos:

O termo Antropofagia, tal como apropriado para o &mbito da cultura e
operacionalizado pelos modernistas brasileiros na década de 1920,
pode, assim, ser associado a uma conceituacdo e a uma pratica
sincréticas: em vez de meramente combater a influéncia da cultura
moderna europeia ou se submeter por completo a ela, os modernistas
reconheciam sua forca politica e simbdlica e propunham a
incorporacgéo e a reelaboragéo, desde uma visada nacional, de alguns
de seus pressupostos, desse modo criando uma arte que seria
prépria do Brasil. (ANJOS: 2005, p. 23).
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Dentro dessa esfera politica, Waltercio Caldas usa elementos simples, como
um livro de reproducdes de obras de Matisse e talco produzido em uma fabrica,
para assumir um posicionamento critico sobre Histdria da Arte, a questdo da
identidade, o sincretismo e a hierarquia europeia através da articulacao desses
materiais. Conforme observa Cristina Freire:

Substituem-se as interrogacdes acerca do objeto de arte por aquelas
de fundo mais epistemologico, sobre o objeto da arte. A politica deixa
de ser uma esfera autbnoma, e, mais do que objetos de arte
isoladamente, interessam aqui as estratégias utilizadas pelos artistas.
A transitoriedade e a precariedade dos materiais utilizados, sobretudo
frente & realidade socioecondémica da América Latina, tornam-se
alternativas criticas. Isso porque para varios artistas no Brasil era
necessario, naquele momento, estabelecer a relagdo entre o valor
econdmico dos materiais utilizados e sua relacdo com circulos de
privilégio. (FREIRE: 2006, p. 25).
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3. Objeto flutuante

Este capitulo trata do objeto deste trabalho, a saber, a analise da obra Sem
titulo (2006), de Waltercio Caldas. Em primeiro lugar, apresenta um panorama
das questdes que se colocam diante da obra Sem titulo (2006) apresentada no
video A obra de arte. Tomo como ponto de partida as falas transcritas do
artista, que fornecem as pistas de interpretacdo da obra. Parto também da ideia
de que esta obra representa uma constante dos procedimentos adotados por
Waltercio Caldas, que € a linguagem e seus processos. Mesmo quando ele
questiona 0 mundo da arte, o artista se volta para a prépria matéria que
constitui a obra e n&o para algo exterior a ela.

Frame do video A Obra de Arte
Diretor: Marcos Ribeiro
Fonte: www.acessototalrevista.org — Acesso em 29/08/2012, a 01h20min

A obra Sem titulo (2006) € constituida de uma placa de aluminio de 40 x 27cm,
cuja figura de um copo foi perfurada a laser nessa placa. No centro da obra, ha
uma pedra real, polida, lapidada apoiada em uma prateleira recortada dessa
mesma placa de aluminio, deixando um vazio na propria placa. Do lado
esquerdo da pedra possui uma figura, também recortada a laser, cujo formato
faz uma alusdo ao deslocamento do fundo do copo.

Diante desse trabalho, Waltercio Caldas discorre sobre a construgcao
conceitual, quase como se fosse uma aula sobre como interpretar suas obras.
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Nesse momento do referido video, o artista coloca em relevo reflexdes sobre
alguns codigos de mediacdo que determinam e problematizam esta e outras
obras.

Assim, esta andlise parte, segundo as palavras de Waltercio Caldas, do
seguinte paradigma:

» “De uma coisa que ndo chegou a configurar uma figura”;

“A aparigado de um objeto”;

“O objeto deixa de ser uma poténcia de coisa e passa a ser a coisa’;
“‘Uma coisa um segundo antes do proprio nome dela”;

“Tempo”;

YV VvV V VYV V¥V

“‘Momento exato que a escultura ou o objeto tridimensional esta dando o
maximo de si, de sua significagao”;

“Pequeno instante de poténcia, de aparicdo que o trabalho tem”;

“O que € uma coisa que se parece com arte?”.

Esse paradigma € uma constante nas obras de Waltercio Caldas. Aparecem
nele também algumas dicotomias muito recorrentes no trabalho deste artista,
como a tensdo entre auséncia e presenca, isto é, ele discute as bases da
existéncia de sua prépria obra.

Esse processo é semelhante ao do artista Lawrence Weiner, que, muitas
vezes, chegava a remover matéria em vez de instala-la, como € o caso da obra
Declaracédo 021 (1968), em que Weiner removeu 1m x 1m do reboco de uma
parede. Segundo as ideias deste artista, a obra tem a possibilidade de ser
construida e pode ser fabricada, ao mesmo tempo, ela ndo tem
obrigatoriamente de ser construida. O que ele afirma é que a obra esta na ideia
e ndo tem de ser fisicamente realizada.

Dentro desse paradigma o papel do espectador passa a ser fundamental. Ele
deixa de ser apenas um contemplador, torna-se um leitor ativo, que completa a
obra. Nota-se aqui que a obra de Waltercio Caldas é construida pensando no
momento em que o espectador se depara com aquela “coisa” ainda sem nome,
sem conclusao, quase imaterial.

A discussao acerca do espectador é tratada por Maria Lucia Santaella no livro
Corpo e comunicacdo, em relacédo a arte dos anos 70, em que boa parte das
manifestacdes artisticas estava voltada para o corpo. Esse foi um periodo em
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que as instalagdes, “mesmo quando nao tematizavam diretamente o corpo,
estavam tratando dele ao transformar o receptor contemplativo em um
observador participativo.” (SANTAELLA: 2004, p. 68).

Ciente de que o espectador faz parte do processo semiético, Waltercio Caldas
nao solicita a interacao fisica do espectador com a obra, ele remete a visdo do
espectador sobre a obra, exigindo-lhe o papel de completa-la. No caso da obra
Sem titulo (2006), Waltercio Caldas a exp8e na obra e solicita ao espectador
gue a observa com os olhos. Conforme seguem as palavras de Cristina Freire:

Ao explorar a visao retiniana, a experiéncia da arte € multipla, envolve
todos os sentidos. Disso decorre que o espectador faz parte do
processo criativo. Em outras palavras, como ja havia argumentado
Duchamp, é o espectador quem faz a obra. (FREIRE: 2006, p. 29).

Aplicando essa definicdo, podemos ler a obra Sem titulo (2006), como
instrucdes de leitura. Waltercio Caldas explora o ato da experiéncia do
espectador diante da obra, dando atencdo também a materialidade dos
elementos plasticos, o que leva o espectador a fruir e, consequentemente,
olhar para o seu préprio sistema de construcao.

As instrucdes fornecidas por Waltercio Caldas nessa obra sdo puramente
plasticas, diferentemente de Yoko Ono que d& as instrucdes de forma verbal
em trabalhos seus, como a Peca de voz para soprano, realizada na década de
60, na qual enumera as acdes a serem realizadas por outros. Yoko da as
instrucdes:

Grite

1. Contra o vento
2. Contra a parede
3. Contra o céu

(Freire: 2006, p. 18).

A tenséo do trabalho de Waltercio Caldas situa-se na fronteira daquilo que ja
esta pronto e o vir a ser. Na realidade sédo elementos dados que estédo a espera
do espectador para se completar, por isso Waltercio Caldas almeja que a obra
de arte produza no espectador uma sensacéo de inusitado, de algo que nunca
fora visto nem pensado. Em seu depoimento no documentario, Waltercio
Caldas disse:
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E como se fosse 0 nome de uma coisa, quer dizer, o que seria de
uma coisa um segundo antes do préprio nome dela. Quando nds
damos nomes a uma coisa, aquela coisa comeca a existir de uma
maneira diferente, mas aquela coisa antes do nome, 0 que seria
aquilo antes do nome? Quer dizer, é natural que a pessoa em frente
do objeto de arte diga “o que é isto?”. E bastante natural, afinal,
aquilo nunca foi visto antes. Por outro lado, no momento que alguém
diz pra ela que aquilo é uma escultura, ou que aquilo é alguma coisa,
entdo aquele carater de objeto “flutuante”, que nao esta situado em
lugar nenhum, que é o momento estético da escultura, de certa
maneira. E a hora que ela ndo é o que vocé conhece e ainda ndo é o
gue voceé vai vir a saber o que é. (CALDAS, Waltercio. Video A Obra
de Arte. Brasil, 2009. Entrevista concedida ao diretor Marcos Ribeiro).

Pensando a partir dessa reflexdo, Waltercio Caldas traz uma pergunta e nao
uma resposta para a obra de arte. Esse questionamento leva a investigacdo do
“objeto flutuante” que ele menciona, cuja vontade construtiva de Waltercio
Caldas resulta na materializacdo de uma obra, seja ela uma escultura, um
objeto escultérico, um desenho ou qualquer que seja o suporte. Neste trabalho
o autor discute a obra, seu procedimento e definicdes, ndo trata de questbes
como a morte da pintura, 0s nhovos caminhos da escultura ou qualquer outra
especulacdo em relacdo ao meio utilizado.

7z

O que interessa nesse primeiro momento € o nascimento da obra, isto é,
compreender o lugar desse “objeto flutuante” e como ele se comporta como
uma obra de arte, conforme definem as palavras do artista no video: “Pra mim,
a principal caracteristica de um objeto de arte, é o fato que ele ‘aparece’ em
determinado momento.”

Tomando esses conceitos como base, € possivel inferir o importante papel do
interpretante, no caso, o espectador, para a construcao do significado na obra
de arte, jA que a percepcao que temos do mundo ndo é um mundo real. Logo,
ndo é o objeto que estd emanando sua aparéncia, mas se trata da
interpretacdo que fazemos daquilo.

Y

Em relagdo a obra Sem titulo (2006), o que estd diante de nds ndo é
propriamente a pedra (como convencionamos chama-la), mas, sim, um mineral
que é puro e simplesmente um material que faz parte dos elementos que
constituem o copo. Da mesma forma, ao vermos a imagem de um projeto de
copo, tao logo instituimos que aquilo é o copo, mesmo sabendo que isso nao &
verdade, pois estamos diante apenas de uma imagem cujas formas se
assemelham ao copo, isto €, essas formas, juntas, compdem determinada ideia
de copo.

A criacdo desse objeto de arte implica uma relacdo de dialogo com o
interpretante. Usando as palavras do critico Nicolas Bourriaud (2009, p. 33),
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podemos dizer que, “quando um artista nos mostra alguma coisa, ele expde

L)

uma ética transitiva que situa sua obra entre o ‘olhe-me’ e o ‘olhe isso’.

O que Watercio Caldas faz é criar uma zona de desequilibrio quando o
espectador fica diante de um objeto que ndo corresponde a sua funcédo, ou
seja, ele € s6 um projeto de objeto e por consequéncia quebra o pacto social
que é inferido pelo interpretante. Portanto, Waltercio Caldas propée uma forma
de ver o mundo que é dinamica.
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3.1 Critério conceitual e os procedimentos

As questdes levantadas no capitulo anterior sobre o “objeto flutuante” séo
reflexos de uma visdo questionadora de Waltercio Caldas sobre o mundo da
arte, o processo de criacdo, a relacdo signo/sujeito, entre tantas outras
abordagens que vimos anteriormente. Apés levantadas estas questdes, parto
agora para a investigacdo de alguns outros procedimentos usados por
Waltercio Caldas, a fim de explorar esse “objeto flutuante” e,
consequentemente, compreender o carater conceitual de suas obras.

Waltercio Caldas, aluno do artista neoconcretista Ivan Serpa, inicia sua carreira
no contexto da Arte Conceitual, enfrentando questionamentos que, “desde o
final dos anos 60 e ao longo da década seguinte, periodo abrangido pela Arte
Conceitual, sdo ainda pertinentes e mobilizam a critica da producéo, recepcéo
e circulacao artisticas no panorama atual.” (FREIRE: 2006, p. 8).

Tendo como base as ideias da pesquisadora Cristina Freire e dos conceitos
trabalhados por Watercio Caldas, vemos que “a Arte Conceitual problematiza
justamente a concepcdo de arte, seus sistemas legitimadores, e opera nao
como objetos ou formas, mas com ideias e conceitos.” (FREIRE: 2006, p. 8).

Retornando as obras de Waltercio Caldas, em especial a obra Sem titulo
(2006), nota-se que € a potencialidade do signo, a metafora e seu processo de
construcdo que estdo em xeque. Waltercio Caldas quase desmaterializa® o
copo, devolvendo-o a categoria mineral que esta presente na pedra. O formato
do proprio copo também ndo se completa, pelo contrario, o artista fragmenta
sua densidade, seu volume, sua forma e seu brilho.

Tratando-se da obra Sem titulo (2006), o signo est4 a ponto de ser construido,
mas ele ndo quer ser construido por Waltercio Caldas, pois sua intencédo é
prolongar a percepcdo e permitir que o0 restante seja concluido pelo
interpretante. A obra de arte nesse caso se mostra em projecdo. Para o artista
0 que vale é o procedimento dessa constru¢do e a indagacdo da linguagem
utilizada.

Vejamos novamente um trecho do depoimento de Waltercio Caldas no video A
obra de arte, em que ele fala sobre esse processo de criacao:

Eu acho que a minha intencéo é fazer com que esse momento, este
pequeno instante de poténcia, de aparicdo que o trabalho tem, se

° 0 termo desmaterializagdo da obra de arte foi cunhado pela critica de arte norte-americana Rosalind
Krauss em 1970, ao se referir aos trabalhos de alguns artistas como Yves Klein, John Cage que
desvencilharam a arte de uma materialidade, de um destino mercadolégico.
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mantenha o maximo possivel no objeto. Entdo ele tem que ter
caracteristicas abstratas, para poder avangar em direcao a esse lugar
conhecido que é o mundo que nés conhecemos, mas por outro lado
ele tem que se manter um pouco fora deste mundo, nesse sentido,
para poder trabalhar nesse limite, ficar nesse limite. (CALDAS,
Waltercio. Video A Obra de Arte. Brasil, 2009. Entrevista concedida
ao diretor Marcos Ribeiro).

Mas quais sdo esses procedimentos de Waltercio Caldas na obra Sem titulo
(2006)?

Esse processo parece ser uma tentativa de querer responder a certas questfes
do mundo, € a relacdo do sujeito com o mundo. Entretanto, isso parece ser
paradoxal, afinal Waltercio Caldas cria novos questionamentos que nasceram
de um continuo de seus trabalhos e de outros artistas, enquanto que o
espectador solicita por respostas.

“Substituem-se as interrogagdes acerca do objeto de arte, sobre o objeto da
arte. A politica deixa de ser uma esfera autbnoma, e, mais do que objetos de
arte isoladamente, interessam aqui as estratégias utilizadas pelos artistas.”
(FREIRE: 2006, p. 27).

Conclui Cristina Freire (2006, p. 10): “Em suma, a Arte Conceitual dirige-se
para além de formas, materiais ou técnicas. E, sobretudo, uma critica
desafiadora ao objeto de arte tradicional.”
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3.2 Deslocamento e estranhamento como procedimentos conceituais

Falar de deslocamento € falar dos ready-mades iniciados por Duchamp. Sobre
isso o professor Paul Wood define:

Duchamp comecou, ja em 1913, a recolher objetos que ndo haviam
sido elaborados originalmente como objetos de arte, mas sim como
coisas comuns e utilitarias — transpondo-os entdo do seu contexto
usual para um ambiente inteiramente estranho: o contexto da arte.
(WOOD: 2002, p. 11).

Esse procedimento é semelhante ao que Waltercio Caldas fez Matisse com
talco (1978), ao deslocar um liviro comum com imagens de obras de Matisse
para o status de obra de arte e o cobrir com talco. Desse modo ele realiza uma
transferéncia de objetos do mundo da utilidade doméstica para o contexto da
arte.

A obra Sem titulo (2006) também opera um deslocamento. Nesse trabalho ha
uma pedra que ndo pretende representar qualquer outra coisa a ndo ser sua
propria materialidade, isto é, evidenciar o mineral que constitui sua fisicalidade.
Esta pedra, entretanto, foi levada a um contexto que permite o espectador
refletir sobre seu papel, sua fungcdo como parte integrante do trabalho. Esse
procedimento € intensificado pelo fato desta pedra estar destacada por um
fundo branco e suspensa na parede, isto é, agora a pedra desloca-se para o
contexto expositivo e é valorizada pelos paradigmas da arte como o ambiente
da galeria ou do museu, vira objeto de estudo dessa propria monografia, passa
a ter uma catalogacdo entre outros meios que atribuem camadas de valor

aquela pedra.

Mais um exemplo de deslocamento dentro de sua producéo é a obra Garrafas
com rolhas (1979). Composta por duas garrafas de porcelana brancas,
dispostas uma ao lado da outra, tampadas com rolhas de cortica. Entre as duas
garrafas fica suspensa uma terceira rolha em equilibrio. Talvez essa seja uma
das obras mais exemplares de Waltercio Caldas para a critica duchampiana.

A semiose (conceito desenvolvido adiante) desta obra faz refletir sobre a
escultura, talvez pela sua semelhanca entre a brancura da porcelana com o
marmore, ou pela sua forma, mas o que atrai mais a atengéo do espectador € o
fato de a rolha do meio estar fora do seu contexto, ou melhor, da sua fungéo,
gue é tampar.
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Parece que estamos diante de um dilema: podemos chamar de ready-made,
mas e quanto a rolha suspensa? Ela introduz um elemento novo de carater
instadvel. Dessa obra inferimos uma possivel relacdo escultérica nessa
introducéo.

Garrafas com rolha (1975)
25 x 20 x 9 cm - Porcelana e rolhas
Fonte: www.raquelarnaud.com - Acesso 04/09/2012, as 20h54min

Na relacdo surge um ruido, pois, embora exista uma clara influéncia de
Duchamp no momento em que Waltercio Caldas realiza um ready-made, o
artista cria interferéncias, como aproximar duas garrafas de porcelana e deixar
um espaco que € o tamanho exato da terceira rolha, que se encontra apoiada
entre as duas garrafas. Diferentemente de Duchamp, Waltercio Caldas né&o
opera apenas um deslocamento, mas deixa a obra de certa maneira
propositalmente incompleta.
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Tal como acabamos de ver, o que se verifica tanto nessa obra quanto em Sem
Titulo (2006), é um trabalho que esta incompleto, pelo menos fisicamente e que
espera sua leitura final, pelo menos para determinado receptor em certo
momento. Assim, a pedra ndo chega a se completar em um copo, o livro de
reproducdes de Matisse encoberto pelo talco deixa a pagina em branco para
ser pensada uma nova arte pos-Matisse e a terceira garrafa, que estd em
projecédo pode ser imaginada pelo espectador que assim o desejar.

E inegavel a ligagdo de Duchamp com as obras do artista brasileiro devido ao
uso recorrente dos objetos comuns. Por outro lado, as obras de Waltercio
Caldas também se distanciam de Duchamp pelo fato de estar mais no campo
de projecao de um objeto do que sobreviverem de sua forma j& concretizada,
finalizada.

A guestdo que se coloca aqui é: até que ponto o ready-made € 0 mesmo que o
usado por Duchamp? Serd que esse termo ainda é aplicavel as obras de
Waltercio Caldas?

O critico e curador Tadeu Chiarelli questiona a situacdo em sua critica no
catalogo “Por que Duchamp?”. Tomando como exemplo a obra Espelho com
luz, Tadeu Chiarelli define essa interferéncia no objeto como ‘“ready-made
retificado”, em que o objeto (no caso, o espelho) afirma-se como arte, e ndo
como antiarte.

O espectador diante desse espelho reconhece que aquele objeto a sua frente é
algo do cotidiano e que sofreu um deslocamento para outro contexto, mas se
nota aqui que esse ready-made nao perde sua funcéo, que é refletir, muito pelo
contrario, o deslocamento reflete 0 ambiente expositivo, o espectador e todo o
sistema que o legitima como obra de arte. Tadeu Chiarelli conclui sobre a
atitude de Waltercio Caldas:

Em seu entendimento do Sistema da arte, percebe-se que Caldas
possui uma visdo bastante alargada de sua abrangéncia. Para o
artista fazem parte desse sistema ndo apenas o0s objetos de arte e
seus autores, 0 museu e a histéria da arte, as salas de exposi¢cdes e
seu publico, o marchand, o critico e o colecionador. Dele fazem parte,
igualmente, os subprodutos que a induastria cultural concebe para
alimenté-lo. (CHIARELLI: 1999, p. 27).

Apesar de parecer superar 0s questionamentos de Duchamp, os trabalhos de
Waltercio Caldas guardam um frescor de algo sempre novo (mesmo quando
visto varias vezes).
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Um dos procedimentos para fazer com que o trabalho surpreenda tanto o
artista como o espectador ainda é o deslocamento. Porém, como vimos, ndo €
o deslocamento de rebeldia duchampiana que ele opera. O que Waltercio
Caldas cria € uma instabilidade no olhar e na percepcao daquele determinado
objeto, em outras palavras, ele provoca a desautomatizagao do olhar.

O formalista russo V. Chklovski explica no estudo “Arte como Procedimento”
essa questido da percepcao do objeto:

[...] o objeto pode ser: 1) criado como prosaico e percebido como
estético; 2) criado como poético e percebido como prosaico. Isto
indica que o carater estético de um objeto, o direito de relaciona-lo

com a poesia, é o resultado de nossa maneira de perceber;
chamaremos de objeto estético, no sentido préprio da palavra, os
objetos criados através de procedimentos particulares, cujo objetivo é
assegurar para estes objetos uma percepcao estética. (CHKLOVSKI:
1976, p. 41).

E interessante notar que Marcel Duchamp foi motivado a criar os ready-mades
ao assistir a uma peca de teatro chamada Impressdes da Africa.

O texto deste espetaculo, baseado em um romance de Raymond Roussel, ndo
chamou tanto a atencéo do artista quanto a presenca de um modelo que fazia
performances com uma cobra no palco, que resultavam em metéaforas.

Foi a partir dessa representagdao que Duchamp “sentia arder, na época, seu
préprio fogo de inquietacdo e impaciéncia com uma arte que celebrava o
racionalismo”. (KRAUSS: 2010, p. 87).

A dialética existente entre Duchamp e a peca de teatro, sua fonte de
inspiracdo, também aconteceu com Waltercio Caldas ao dialogar com
Velasquez, Matisse e o préprio Duchamp. Muitas vezes essa dialética ocorre
entre suas préprias obras, o que as transformam em um work in progress.

A construgdo das obras de Waltercio Caldas como Matisse com talco, por
exemplo, faz uma decantacédo de seu repertdrio artistico e de varias areas do
conhecimento. E como se fosse a concentracdo de uma série de questdes,
cujo desafio é tornar a obra simples em sua forma, mas complexa o suficiente
para corresponder ao sincretismo existente em sua producao.

Waltercio Caldas, ciente que a arte contemporanea € polissémica e esta
constantemente em didlogo com o passado, sabe que, mesmo velando as
imagens de Matisse com talco, ndo se exclui o passado, em outras palavras,
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excluir o passado é falar dele, coloca-lo no presente. Usando as palavras de
Marilena Chaui pode-se dizer que a diferenca ndo exclui, na verdade ela é
dialégica e “o0 que se trata é de perceber a constituicdo de algo através de seu
oposto, e que 0 oposto é constituinte, e ndo uma pura e simples negacgao.”
(CHAUI apud CANONGIA, 2005, p. 21).

Sobre isso Ligia Canongia atesta:

O distanciamento histérico, entretanto, € um elemento sempre
discutivel. Por exemplo, de que maneira é possivel encerrar um
movimento ou uma obra, cuja inteligéncia e sensibilidade podem se
estender por geragdes, indefinidamente? Se podemos ver a luz de
Caravaggio no trabalho de Miguel Rio Branco, se supomos Gaudi na
escultura de Ivens Machado e a presenca barroca e surrealista na
exuberancia de Tunga, s6 para citar paralelos com alguns brasileiros,
por que ndo podemos estar sempre aptos e disponiveis a fazer
reviravoltas no tempo e efetuar saltos referenciais dessa natureza?
(CANONGIA: 2005, p.10).

As influéncias de Duchamp, do seu professor neoconcreto lvan Serpa,
Brancusi, Matisse e Velazquez aproximam, e os distanciam também, mas fica
evidente o privilegiamento do racionalismo entre Duchamp e Waltercio Caldas.
Maria Lucia Santaella faz o seguinte recorte na obra de Peirce sobre o
racionalismo na arte:

O que Peirce na realidade postulava como base do seu pensamento
era a teoria do crescimento continuo no universo e na mente humana.
"O universo esta em expansdo", dizia ele, "onde mais poderia ele
crescer sendo na cabeca dos homens?". Esse crescimento continuo
se alicer¢a, contudo, em bases légicas radicalmente dialéticas, visto
que o pensamento humano gera produtos concretos capazes de
afetar e transformar materialmente o universo, ao mesmo tempo em
gue sao por ele afetados. (SANTAELLA: 1983, p. 5).

Mesmo havendo uma grande semelhanca entre os dois, falamos de periodos
histéricos distintos, pois enquanto Duchamp esta inserido no contexto das
vanguardas europeias, Waltercio Caldas produz j& na ebulicdo da arte
conceitual. Aqui a pergunta que se coloca é: por que ndo poderiamos inserir 0
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ready-made de Duchamp como arte conceitual, tal como inserimos nesse
campo a arte de Waltercio Caldas?

Para responder a esta questéo, recorro novamente ao professor de histéria da
arte Paul Wood:

Primeiro, como é que o modernismo sobreviveu? Segundo, por que a
arte conceitual levou tanto tempo para aparecer? Se os polos do
modernismo e da vanguarda foram estabelecidos de maneira téo
prematura, por que nao vimos surgir uma arte conceitual inteiramente
desenvolvida ja por volta de 1918, ou ainda, na década de 20, em
lugar do seu surgimento, acontecido somente por volta de 1968 e
estendendo-se ao longo da década de 70? A resposta envolve o
reconhecimento de que a arte ndo é simplesmente um sistema
independente de significagdo. Ela é, na verdade, uma pratica social, e
a gama de possiveis significados a sua disposicdo em qualquer
tempo e periodo é circunscrita por um contexto histérico. (WOOD:
2002, p.15).

Em termos gerais, 0 contexto historico a que ele se refere tem base nas crises
politicas e econdmicas do inicio do século XX, e dentro deste contexto, a arte
moderna europeia seguia em um ambiente bastante hostil.

Paul Wood discorre sobre a influéncia do fator histérico e social na arte: “O
modernismo, naquela conjuntura, conteve o0 seu potencial emancipatorio.
Contra um pano de fundo de fascismo e ditadura, uma arte independente se
desenvolve em si e em relagdo a si mesma, um agugado corte critico.” (WOQD:
2002, p. 15).

Ligia Canongia, em seu livro O legado dos anos 60 e 70, observa que na
década de 70 a arte criticava seu préprio sistema, como uma afronta ao
sistema mercantilista, como, por exemplo, as Trouxas ensanguentadas de Artur
Barrio, que eram trouxas que continham carne, 0ssos e sangue de animais,
dispostas em diferentes locais publicos.

O que interessava agora era pensar o proprio agir artistico como uma
politica, reconhecendo na producdo a sua capacidade intrinseca de
reflexdo sobre o real. O conceito de antiarte, entdo vigente, expunha
contradicGes do sistema artistico e suas estratégias fetichistas, mas
tentava questiona-las a partir de transformacdes profundas nos
proprios processos da arte como linguagem. Dai ter havido mudancas
tdo radicais no perfil desse novo objeto, ‘desconstruido’, efémero,
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precario, disforme, e as vezes mesmo invisivel. (CANONGIA: 2005, p.
85).

Para concluir, Ligia Canongia reitera a ideia de que os anos 60 e 70 foram
imprescindiveis em uma nova ordem de visibilidade, através de operacdes
revoluciondrias que discutiam a propria natureza da arte.

Quanto ao questionamento da arte em si mesma, Waltercio Caldas pontua em
seu depoimento no video A obra de arte:

Veja bem, é quando as vezes nos olhamos para uma obra de arte e
ndés achamos que ela ndo se parece com arte, ai nés duvidamos,
afinal de contas ela ndo se parece com arte, mas o que é uma coisa
gue se parece com arte? O Unico profissional que faz um objeto que
se pareca com arte, € um falsificador. Porque o falsificador est&
guerendo fazer alguma coisa que se pareca com arte. O artista ndo
esta preocupando em fazer alguma coisa que se pareca com arte. O
artista estd4 querendo produzir arte, esta querendo realizar seja la o
gue for, mas realizar alguma coisa que o satisfagca. Entdo, esse objeto
gue é produzido pela vontade do artista € um objeto que vai chegar a
um lugar, as vezes até inesperado pelo proprio artista, mas € o objeto
gue tem que surpreender, de certa forma, até mesmo o proprio
artista. (CALDAS, Waltercio. Video A Obra de Arte. Brasil, 2009.
Entrevista concedida ao diretor Marcos Ribeiro).

O aparente carater hermético, que parece dificultar a leitura, € um dos
procedimentos usado para prolongar a percepcéo do espectador (e também do
artista, afinal, ele também é o espectador de suas préprias obras), que é o
problema colocado por Chklovski:

O objetivo da arte € dar a sensacdo do objeto como visdo e ndo como
reconhecimento; o procedimento da arte € o procedimento da
singularizacdo dos objetos e o procedimento que consiste em
obscurecer a forma, aumentar a dificuldade e a duragcdo da
percepcao. O ato de percepgdo em arte € um fim em si mesmo e
deve ser prolongado; a arte € um meio de experimentar o devir do
objeto, 0 que é ja passado, ndo importa para a arte. (CHKLOVISKI:
1976, p. 45).
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Waltercio Caldas néao fornece o objeto pronto, seja a representacao do espelho
através do reflexo e do brilho dos materiais como no caso da Série Negra, ou
pelo mineral encontrado no copo e na pedra. Assim, o artista consegue retardar
um pouco mais a Vvisdo viciada do espectador que procura o rapido
reconhecimento daquele signo.

[...] o carater estético se revela sempre pelos mesmos signos: é
criado conscientemente para libertar a percep¢do do automatismo;
sua visdo representa o objetivo do criador e ela é construida
artificialmente de maneira que a percepc¢éo se detenha nela e chegue
ao maximo de sua forca e duracao. (CHKLOVISKI: 1976, p. 54).

Na obra Sem titulo (2006), Waltercio Caldas € econdmico no sentido de
assegurar uma maior percepcédo e aprofundamento possivel nessa obra. Essa
economia a que me refiro deve-se ao fato de ele usar elementos tangiveis (a
pedra e o0 aco) para alojar o maximo de um conceito num minimo de materiais.
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3.3 Entre o projeto e o0 objeto

Esta secdo procura estabelecer uma relagdo de um espaco tangivel com
aguele que € imaginario, reforcando o critério conceitual que a obra Sem titulo
(2006) oferece.

Como ponto de partida, sigo os rastros de um dos primeiros artistas a trabalhar
a ideia de desmaterializacéo do objeto de arte, que se completaria ha mente do
espectador: Cildo Meireles iniciou a série Espacos virtuais: Cantos, no final da
década de 60. Nesse trabalho o artista realizou uma série de desenhos feitos
em papel milimetrado, que constroem uma topologia virtual. A série “sugere
uma relacdo com o futuro pela potencialidade escultérica do possivel vir a ser
desses desenhos/projetos, além de operarem na dialética aparéncia/ilusdo da
percepcao.” (FREIRE: 2006, p. 42).

Essas dicotomias (0 imaginario e o tangivel) estdo presentes também em
muitas obras de Waltercio Caldas, tal como a obra Sem titulo (2006), objeto
deste estudo. Tanto nesta obra como em outras vistas neste trabalho,
percebemos que a construcdo de sua poética se situa mais no campo da
davida sobre o que vemos, do que naquilo que parece que vemos e até no que
nao conseguimos ver de inicio.

Podemos dizer que a maioria de suas obras opera no lapso entre o projeto e o

objeto. Conforme j& mencionado, € algo que ndo se constitui fisicamente,
apenas cria uma ilusdo de obra completa. Através de um olhar mais agucado a
obra abre um abismo de guestionamentos que ndo se esgotam sobre 0 mundo
da arte.

Vejamos a critica do professor Lorenzo Mammi'® a esse respeito:

[...] poderiamos pensar nos trabalhos de Waltercio Caldas como
objetos de combinagdo, ou terceiro objetos. Neles ha grande
proximidade e, portanto, choque entre o projeto da obra e sua
presenca fisica. O projeto ndo parece ser anterior ao objeto, nédo
poderia ser destacado dele como uma ideia ou um método
construtivo; no entanto, o objeto é tdo mediato, tdo milimetricamente
calculado, que remete necessariamente a um projeto. Os volumes
das esculturas de Waltercio séo incorpéreos, mentais. (MAMMI: 2001,
p. 67).

1 Critica do professor de filosofia da USP, Lorenzo Mammi, para o catalogo da retrospectiva de Waltercio
Caldas no Centro Cultural Banco do Brasil em 2001.
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O lapso entre projeto e objeto também foi uma questédo discutida nas obras da
série Espacos virtuais: Cantos, quando foram exibidos no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, que foram categorizados como escultura.

Esse lapso entre o0 projeto e o objeto €, como vemaos, extremamente
significativo, pois indica, mais uma vez, a insuficiéncia dos modelos
convencionais e a necessidade de serem desenvolvidos outros
pardmetros para o acompanhamento critico da produgdo artistica
contemporénea. (FREIRE: 2006, p. 42).

Retornando para a obra Sem titulo (2006), podemos perceber que o ponto
nevralgico desse trabalho ndo é propriamente a parte fisica da obra, mas o que
esta entre o fisico e aquilo que vai se tornar a obra, isto €, aquilo que esta a
espera de ser concluido. Dentro dessa percepcao existe um estado de laténcia
que ndo € o que estamos vendo pelos dados fisicos que Waltercio Caldas
oferece, mas algo que esta a espera de ser construido e ainda ndo possui
nome.

A questao foi discutida por Ferreira Gullar na Teoria do ndo objeto'! ao analisar
algumas questbes acerca da retirada da base na escultura, da fronteira da
moldura e sua auséncia e 0s anseios dos abstracionistas. Os dilemas que se
colocavam no mundo da arte ndo eram apenas questdes meramente fisicas de
eliminar ou ndo, a base e a moldura, mas de uma tentativa de se libertar das
bases tradicionais para “reencontrar aquele ‘deserto’ de que nos fala Malevitch,
onde a obra aparece pela primeira vez livre de qualquer significacdo que nao
seja a do seu proprio aparecimento.”

(Fonte: http://poars1982.wordpress.com/2008/02/28/teoria-do-nao-objeto-
ferreira-gullar/ - Acesso em 16/11/2012, as 14h05min).

Waltercio Caldas deixa pistas durante a explicacdo da obra Sem titulo (2006)
no video A obra de arte:

- Pra mim, a principal caracteristica de um objeto de arte, é o fato que
ele “aparece” em determinado momento.

- Quer dizer, a aparicdo de um objeto é fundamental para a obra de
arte no momento em que vocé vé pela primeira vez alguma coisa que

" Teoria do néo objeto apareceu numa edi¢do do Suplemento Dominical do Jornal do Brasil como
contribuigdo a Il Exposi¢cdo Neoconcreta, realizada no saldo da exposi¢ao do Palacio da Cultura, Estado
da Guanabara, de 21 de novembro a 20 de dezembro de 1960.
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vocé ndo havia visto antes. (CALDAS, Waltercio. Video A Obra de
Arte. Brasil, 2009. Entrevista concedida ao diretor Marcos Ribeiro).

Conforme ja discutido anteriormente, essa obra flutua num espaco que sé é
ativado pelo espectador, que passa a ter uma postura participativa de ler a obra
e da vida a esse nao objeto.

Ferreira Gullar define:

A expressado ndo objeto ndo pretende designar um objeto negativo ou
qualguer coisa que seja 0 oposto dos objetos materiais com
propriedades exatamente contrarias desses objetos. O ndo objeto
ndo é um antiobjeto, mas um objeto especial em que se pretende
realizada a sintese de experiéncias sensoriais € mentais: um corpo
transparente ao conhecimento fenomenoldgico, integralmente
perceptivel, que se da a percepcdo sem deixar resto. Uma pura
aparéncia. (Fonte: http://poars1982.wordpress.com/2008/02/28/teoria-
do-nao-objeto-ferreira-gullar/ - Acesso em 16/11/2012, as 14h22min).

Vale ressaltar que na obra Sem titulo (2006), o caminho que Waltercio Caldas
propbe ao espectador € de completa-la, através da leitura dos intervalos que
ele menciona, da materialidade da obra, das dicotomias opacidade e
transparéncia, fisicalidade e imaterialidade, sujeito e objeto e, a partir das
pistas, a obra aparece de forma bastante efémera, sem nome, sem informacao,
pois aqui a obra ndo é a imagem de um copo que vai se formar na mente do
interpretante, mas é o tempo delicado, ndo de representacdo, mas de
presentacdo. Até ironicamente talvez seja por isso que a obra nao tenha titulo,
pois ndo € possivel nomear.

Vejamos o que Ferreira Gullar nos diz sobre isso:

A palavra ou esta na frase — onde perde sua individualidade — ou no
dicionéario, onde se encontra sozinha e mutilada, pois € dada como
mera denota¢do. O ndo objeto verbal é o antidicionério: o lugar onde
a palavra isolada irradia toda a sua carga. Os elementos visuais que
ali se casam a ela tém a funcdo de explicitar, intensificar, concretizar
a multivocidade que a palavra encerra. (Fonte:
http://poars1982.wordpress.com/2008/02/28/teoria-do-nao-objeto-
ferreira-gullar/ - Acesso em 16/11/2012, as 14h22min).
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4. A coisa e 0 sigho

O pensamento que Waltercio Caldas tem sobre a construgdo de uma “coisa’,
conforme ele mesmo define, coincide com as teorias sobre o signo. O que é
signo? Partindo de Santaella, Peirce e Eco, 0 signo guarda o movimento, ou a
dindmica do gesto.

Em Semidtica e Filosofia da Linguagem, de Umberto Eco, ha a seguinte
definicao:

O signo é um gesto emitido com a intencdo de comunicar, ou seja,
para transferir uma representacdo prépria ou um estado interno para
outro ser. Naturalmente, presume-se que, para que a transferéncia
tenha éxito, uma determinada regra (um cdédigo) habilite tanto o
emissor quanto o receptor para entender a manifestacdo do mesmo
modo. (ECO: 1991, p.18).

Tendo como finalidade a aplicacdo da semidtica ao signo de arte visual,
podemos exemplificar essa transferéncia de representacdo para outro ser,
tomando como exemplo a obra de Waltercio Caldas.

No caso da obra Sem titulo (2006), a pedra representa um mineral, isto é, um
dos materiais que compdem o copo. A imagem do copo, 0 préprio cCopo como
objeto, a representacdo signo como utensilio doméstico de uso comum,
popular.

Vejamos a definicdo de signo por Santaella (1983, p.12):

O signo é uma coisa que representa uma outra coisa: seu objeto. Ele
sé pode funcionar como signo se carregar esse poder de representar,
substituir uma outra coisa diferente dele. Ora, o signo ndo é o objeto.
Ele apenas esta no lugar do objeto. Portanto, ele s6 pode representar
esse objeto de certo modo e numa certa capacidade.

Sobre a linguagem verbal e ndo verbal Santaella considera que todo fenémeno
s6 funciona culturalmente porque € também um fendémeno de comunicacéo
(considerando-se que esses fendbmenos sO se comunicam porgue se
estruturam como linguagem). Pode-se concluir que todo fato cultural e/ou social
constitui-se como prética de producédo de linguagem e de sentido.
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As definicbes sdo aplicaveis a interpretacao da obra Sem titulo (2006), porque
Waltercio Caldas nos da um certo modo de vé-la.

No video A obra de arte, as palavras do artista fazem a relacdo entre a
linguagem verbal e ndo verbal. Trata-se do discurso de Waltercio Caldas
ratificando a obra Sem titulo (2006) que aparece no video e também funciona
para outras obras, em que ocorre a transferéncia da linguagem verbal para a
visual, e vice-versa.

Conforme ele explana no video A obra de arte, a transferéncia do visual para o
verbal na obra Sem titulo (2006) ocorre do seguinte modo:

Em uma parede esta fixada a obra Sem titulo (2006). Esta obra € composta de
uma chapa de ago com formas geométricas que foram cortadas a laser,
deixando uma espécie de forma vazada. Da direita para a esquerda, a primeira
forma geométrica lembra um copo de vidro'’; ao centro, Waltercio Caldas
cortou na chapa de aco um pequeno formato retangular que, ao ser dobrado,
criou uma base que sustenta a pedra (uma pedra mesmo, retirada da natureza,
recebendo talvez apenas um polimento). Finalmente, do lado esquerdo temos
o formato de um semicirculo, representando o fundo do copo que fora
deslocado. Este fundo vai além de apenas fixar a obra, isto €, de servir de
apoio de sustentacdo para a pedra, e ser suporte para vazar as imagens a
laser, pois possui o importante papel de criar intervalos entre as partes, sugerir
uma transparéncia entre o vazado que permite que se veja do outro lado da
placa de aco e a opacidade do aco, além de elevar o que seria vulgar, um
simples copo, para o status de arte.

Uma questado que se coloca em relevo aqui € o espaco. Usando as palavras do
artista, podemos chama-lo de intervalo. As partes flutuam no espaco (fisico e
mental) sem permitir que a parte se torne o todo de imediato.

Inevitavel a alusdo ao trecho do poema “Ao Braco do Mesmo Menino Jesus”,
do escritor barroco Gregorio de Matos Guerra:

[...]

“O todo sem a parte nao é todo;

A parte sem o todo néo é parte;

Mas, se a parte o faz todo, sendo parte,
Nao se diga que é parte, sendo todo.”

2 Um dos materiais da composicdo do vidro é a silica, matéria prima essencial, apresenta-se sob a forma
de areia; de pedra; e encontra-se no leito dos rios e das pedreiras. Depois da extracdo das pedras, da
areia e da moenda do quartzo, procede-se a lavagem e, posteriormente, a fundicdo que chega ao estado
liguido a uma temperatura de cerca de 1.300°C. Fonte http://pt.wikipedia.org/wiki/Vidro - Acesso em
29/08/2012, as 20h47min.
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Vejamos novamente o que Waltercio Caldas disse no video sobre a
composicdo de Sem titulo (2006):

- Olha s6 o vidro aqui.
- Ali, esta onde este vidro aqui?
- Aqui vocé pode dizer: Ta bom, é uma figura, mas, e isso aqui?

- E parte de uma coisa que ndo chegou a configurar uma figura e ao
mesmo tempo tira um pouco do vidro daqui para ca... E isso traz pra
ca que é mineral... Entdo o vidro tira daqui (pedra), tira o brilho daqui,
quer dizer, € como se fosse uma relagdo como eu te falei, das partes
umas com as outras e vocé vai construindo os objetos nesses
intervalos. (CALDAS, Waltercio. Video A Obra de Arte. Brasil, 2009.
Entrevista concedida ao diretor Marcos Ribeiro).

Fica claro até aqui que a obra Sem titulo (2006) usa a pedra como a
representacdo de um mineral, o copo como a representacdo de um utensilio
popular feito daquele material. Logo s&o signos, pois eles séo representacoes.

Como resolver o problema levantado por Waltercio Caldas sobre o nascimento
de algo que nunca foi visto, algo que causa uma inquietacdo no espectador,
promovendo uma primeira experiéncia?

Para compreender esse processo, parto da resposta da professora Maria Lucia
Santaella, que, em um seminario de semidtica’®, ao ser questionada sobre o
que é semidtica, respondeu: “Quando alguma coisa se apresenta em estado
nascente, ela costuma ser fragil e delicada, campo aberto a muitas
possibilidades ainda n&o inteiramente consumadas e consumidas.”
(SANTAELLA: 1983, p. 1).

E justamente o estado nascente definido por Santaella que Waltercio Caldas
busca. Portanto, agora sera necessario penetrar na propria obra, isto €, na sua
materialidade, para desvendar através da semidtica esta “coisa” que nao
possui nome, “esta flutuando”, como disse Waltercio Caldas. Estamos diante
de uma obra que é um exemplo do nascimento do objeto de arte, um vir a ser,
que faz parte do processo criativo e que esta em constante metamorfose, ja
que é um processo temporal e espacial ao mesmo tempo.

O vir a ser e essa metamorfose que constituem os trabalhos de Waltercio
Caldas ocorrem pelo fato de que a “condicdo de um signo nao é portanto sé da
substituicdo, mas a de que haja uma possivel interpretagéo.” (ECO: 1991, p.
60).

13 . g ez ~ , . . . s .
Este seminério de semidtica ndo é detalhado por Santaella. Ela apenas o menciona na primeira pagina
do seu livro O que é semidtica, ed. Brasiliense, 1983.
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Dessa forma, a interpretacéo, ou melhor, o critério da interpretancia, possibilita
ampliar a compreensdo do signo. Vejamos essa questido através do recorte
feito por Eco sobre esse critério de interpretacéo, de Peirce:

Por interpretacdo (ou critério de interpretancia) deve-se entender o
que entendia Peirce ao reconhecer o que cada interpretante (signo,
ou seja, expressdo ou sequéncia de expressBes que traduz uma
expressao anterior) ndo so6 traduz o objeto imediato, ou contetido do
signo, mas amplia sua compreensdo. O critério de interpretancia
permite partir de um signo para percorrer, etapa por etapa, toda a
esfera da semiose. Peirce dizia que um termo é uma proposicao
rudimentar e que uma proposicao é uma argumentacdo rudimentar.
Ao dizer /pail, ja defini um predicado de dois argumentos: se pai,
entdo alguém que é filho deste pai. (ECO: 1991, p. 60).

Neste momento, interessa deixar claras as no¢des de objeto imediato e objeto
dindmico de Peirce. Vejamos as definicbes por Santaella:

O objeto imediato (dentro do signo, no préprio signo) diz respeito ao
modo como o objeto dindmico (aquilo que o signo substitui) esta
representado no signo. Se se trata de um desenho figurativo, o objeto
imediato é a aparéncia do desenho, no modo como ele intenta
representar por semelhanca a aparéncia do objeto (uma paisagem,
por exemplo). Se se trata de uma palavra, o objeto imediato € a
aparéncia gréfica ou acustica daquela palavra como suporte portador
de uma lei geral, pacto coletivo ou convencao social que faz com que
essa palavra, que ndo apresenta nenhuma semelhanca real ou
imaginaria com o0 objeto, possa, no entanto, representa-lo.
(SANTAELLA: 1983, p.12).

A ideia de Peirce de objeto dindmico e imediato combina com a ideia de objeto
flutuante de Waltercio Caldas, pois a pedra ndo esta esculpida, € puramente
um mineral, isto €, um elemento que vai constituir o copo. S0 materiais
desarticulados cuja convergéncia dos materiais se da na mente do
interpretante. No caso da obra Sem titulo (2006) a pedra ndo esta esculpida
para representar alguma outra coisa, mas € a sua propria materialidade que da

as pistas para a leitura.
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4.1 A coisatal como é

Retomo aqui as nocdes sobre os signos a partir da teoria geral dos signos de
Charles S. Peirce interpretada por Maria Lucia Santaella e Umberto Eco,
porque Waltercio Caldas, no video A obra de arte, aborda alguns desses
conceitos aplicados a escultura, ou, como quer o artista, ao “momento
escultorico”.

Para dar a ver esse objeto movente de Waltercio Caldas, que é a obra Sem
titulo (2006) e o procedimento, que ele usa também em outras obras, parto da
definicdo das categorias do signo interpretadas por Santaella, conforme Peirce:

E por isso que, se o signo aparece como simples qualidade, na sua
relagdo com seu objeto, ele s6é pode ser um icone. Isso porque
qualidades néo representam nada. Elas se apresentam. Ora, se nao
representam, ndo podem funcionar como signo. Dai que o icone seja
sempre um quase signo: algo que se da a contemplacéo.
(SANTAELLA: 1983, p. 13).

A obra Sem titulo (2006) tem a ansia de ser um quase signo e um signo
simbdlico ao mesmo tempo. Eis a sua ambivaléncia. Ela € um quase signo
porque mostra o passo a passo do signo de um copo, que nado € dado a ver ao
espectador e ninguém o utiliza como objeto no dia a dia.

Esta obra é hibrida também porque quem da a ideia final da obra é apenas o
interpretante. Este conceito est4 misturado aos pedacos que compdem 0 passo
a passo da obra, que séo as partes dos objetos que precisam ficar reunidos
para que um copo se forme. Ou seja, Waltercio Caldas esta fazendo um jogo
lidico entre um signo e um quase signo, isto é, um copo e um quase copo.

Sobre algo parecido com essa representacdo movente de um vir a ser do
objeto, Santaella (1983, p. 14) pergunta:

Por que uma crianca é capaz de ficar, talvez dezenas de minutos, na
pura absorcdo contemplativa das qualidades de movimento de um
mobile? O que é aquela rara faculdade do artista de ver o que esta
diante dos olhos, as cores aparentes da natureza, como elas se
apresentam, sem substitui-las por nenhuma interpretacdo? E a
capacidade de absorver icones, poros abertos a simples e despojada
possibilidade qualitativa das coisas.

53



O fato € que, quando o homem est& diante de algo novo, inusitado, e ainda ndo
pensou em nada que pudesse se relacionar com aquela aparicao,
classificamos seu tipo de pensamento na categoria de primeiridade, uma das
categorias de pensamento definidas por Peirce conforme o livro de Santaella:

Primeiridade é qualidade de sentimento e, por isso mesmo, €
primeira, ou seja, a primeira apreensdo das coisas, que para nos
aparecem, ja é traducao, finissima pelicula de mediacédo entre nés e
os fenébmenos. Qualidade de sentir € 0 modo mais imediato, mas ja
imperceptivelmente medializado de nosso estar no mundo.
Sentimento é, pois, um quase signo do mundo: nossa primeira forma
rudimentar, vaga, imprecisa e indeterminada de predicacdo das
coisas. Esse estado-quase, aquilo que é ainda possibilidade de ser.
(SANTAELLA: 1983, p.10)

Waltercio Caldas esté interessado na primeira experiéncia (primeiridade), que é
um tipo de pensamento/sentimento sobre o signo, o mais efémero e o que mais
rapidamente se modifica. Esta definicdo sobre primeiridade € central para
interpretar as obras Sem titulo (2006) e Convite ao raciocinio (1978). Vejamos
novamente o que o préprio Waltercio Caldas diz sobre isso no video A obra de
arte:

- Pra mim, a principal caracteristica de um objeto de arte, é o fato que
ele “aparece” em determinado momento.

- Quer dizer, a aparicdo de um objeto € fundamental para a obra de
arte no momento em que vocé vé pela primeira vez alguma coisa que
vocé nao havia visto antes. E eu acho que até, de certa forma, este
momento onde as coisas aparecem, € fundamental pra escultura,
para os objetos tridimensionais. (CALDAS, Waltercio. Video A Obra
de Arte. Brasil, 2009. Entrevista concedida ao diretor Marcos Ribeiro).

Ao analisar sob esta 6tica, é possivel perceber a intencdo de Waltercio Caldas
como, por exemplo, na obra Convite ao raciocinio (1978). Este trabalho é
composto por um tubo preto de ferro que atravessa um casco de tartaruga.
Esta obra, como tantas outras, explora a sensacdo, mas, quando nos damos
conta, ela se desfaz. Entdo se coloca a pergunta: como materializar a
sensacdo de ver algo inusitado? Outra questdo € como manter a mesma
sensacao diante do objeto, sendo que, num segundo apds, o raciocinio ja entra
em acgdo de forma automatica, como se quisesse se proteger do desconforto
diante de um objeto que n&do tem correspondéncia com a realidade, isto €, um
signo sem referente.

54



Convite ao raciocinio (1978)
15 x 45 x 20 cm - Casco de tartaruga e tubo de ferro
Fonte: www.raquelarnaud.com - Acesso dia 30/09/2012, as 14h37min

Analisando Convite ao raciocinio (1978), antes que 0 pensamento/raciocinio
recorra as experiéncias anteriores, a memoria e a todo o processo associado a
recepcao e a percepcao, Waltercio Caldas cria uma desorientacdo na mente do
espectador ao deslocar um casco de tartaruga e mistura-lo a um tubo preto de
ferro no ambiente do museu. Entretanto, diferentemente dos ready-mades de
Duchamp, que pretendem questionar o sistema da arte, Waltercio Caldas
trabalha a poténcia de possiveis significados que a obra reverbera no espaco
expositivo, principalmente pelo arranjo criado entre coisas inusitadas como um
tubo de ferro e um casco de tartaruga. Claro que agora eu mesmo entrei no
jogo de Convite ao raciocinio que propde o artista, mas o fato € que essa
imagem teve um poder de atracdo sobre mim, muito mais por ser uma imagem
gue eu nunca havia visto antes, do que pela mensagem que o artista quis
transmitir. lronicamente fui mais levado pelo lado passional que essa obra
desperta em mim do que pelo lado racional, conforme sugere o titulo.

Parece que Waltercio Caldas também é seduzido primeiramente pelo fator
surpresa que a obra produz. Como ele mesmo disse no video A obra de arte, 0
objeto tem de surpreender o préprio artista:

- O artista estd querendo produzir arte, esta querendo realizar seja la
o que for, mas realizar alguma coisa que o satisfaca. Entdo, esse
objeto que é produzido pela vontade do artista € um objeto que vai
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chegar a um lugar as vezes até inesperado pelo préprio artista, mas €
0 objeto que tem que surpreender, de certa forma, até mesmo o
proprio artista. (CALDAS, Waltercio. Video A Obra de Arte. Brasil,
2009. Entrevista concedida ao diretor Marcos Ribeiro).

O que surpreende nesta obra € justamente ter a sensacédo de ver aquilo que
ndo € comum no dia a dia, criado pelo improvavel que é ver um casco de
tartaruga combinado com um pedaco de tubo de ferro.

A sensacao de primeiridade, isto €, a sensacgéo rapida e efémera, destituida de
qualquer juizo de valor e interpretacéo, aparece quando o artista cria algo que
nao ha palavras para descrever, ja que aquele objeto ndo se situa em nenhum
espaco, ou seja, sO pode ser visto naguele momento que € Unico, diante da
escultura Convite ao raciocinio. Logo, como podemos chamar isso que o olho
vé, mas nao acredita?

A Fonte (1917) de Duchamp é um ready-made sobre o qual podemos dizer
com facilidade que se trata de um urinol, mas, no caso de Convite ao
raciocinio, ndo fica claro qual objeto é aquele, cuja soma das partes nao faz
nenhuma referéncia ao que conhecemos. Este é mais um dispositivo que
Waltercio Caldas aplica para manter a sensacdo de presentness e,
inventivamente, o artista convida a obra para a ardua tarefa de proporcionar o
raciocinio sobre aquela experiéncia, de significar algo que possui a
impossibilidade de significar. Sobre isso escreveu Umberto Eco:

As vezes, a invengdo permanece por muito tempo n&o significante, ou
significa, quando muito, sua recusa ou impossibilidade de significar.
Mas, neste caso, também reafirma que a caracteristica fundamental
do signo é exatamente a sua capacidade de estimular interpretacoes.
(ECO: 1991, p. 42).

Para Waltercio Caldas, a sensacédo de primeiridade € explorada como signo
desde que o artista comecou suas primeiras aulas com o professor lvan Serpa,
como espectador de outras obras e até mesmo dos préprios trabalhos. Este
momento, de certa forma, ja € material escultérico para Waltercio Caldas e

constantemente € colocada em teste a triade semidtica, principalmente em
relacdo ao momento presente (presentness).

Waltercio Caldas cria obras inquietantes, que tentam prolongar ao maximo a
sensacao de primeiridade ao trabalhar com o brilho de uma pedra e a forma de
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um copo, sugerindo a transparéncia do vidro, o design do copo e a presenca e
auséncia de uma obra que ainda ndo se completou, ainda é s6é um vir a ser.

Séo as fronteiras de opacidade e transparéncia, do objeto pronto e do vir a ser
que desautomatizam o olhar, ampliam a sensacdo de novo, que deixa a
comparacao com 0 nosso passado um pouco para depois. Waltercio Caldas,
ciente que o artista € um produtor de signos, sabe que fornece uma nova
possibilidade de percepcédo para o objeto, que se torna algo estranho para o
espectador durante certo periodo de tempo ao ver aquele objeto pela primeira
vez. Trata-se de um objeto que perdeu seu nome, suas historias, suas
informacgdes originais, porque suas partes foram recombinadas.

As pistas parecem que estdo sendo bem-sucedidas, pois a critica de Agnaldo
Farias em A consciéncia do intervalo (1996) reforca a ideia de primeiridade
trabalhada metaforicamente por Waltercio Caldas:

Os objetos de Waltercio Caldas provocam um estado de suspenséo
naqueles que os contemplam. Desmontam a certeza da experiéncia,
pulverizam a acuidade dos sentidos, deslocam o espectador para
uma posi¢do inquietante, onde a percepcdo ndo se da como
rotineiramente. A limpidez de suas formas, sua elegéancia hieratica
contrasta com o inacabamento que sugerem. O olho os percorre
ansiosamente e ao final recolhe a impressdo de que s6 teve acesso a
uma fragdo apenas de cada um deles. De fato, esses objetos postam-
se frequentemente como corpos delicados, quase imateriais,
rondando e desafiando perigosamente sua prépria existéncia. (Fonte:
www.walterciocaldas.com.br - Acesso em 31/08/2012, as 17h5min).

De certa maneira, essas teorias cercam um conceito que o préprio artista tem
plena consciéncia no seu trabalho: o tempo.

O tempo, segundo a prépria fala de Waltercio Caldas transcrita neste trabalho,
“é uma espécie de tensdo entre 0 que vocé esta vendo e 0 que vocé ndo esta
vendo. Tem muito intervalo. E como musica”. O que o artista afirma aqui € um
tempo fragil, efémero, que esta situado num momento antes do espectador
compreender a obra, pois, a partir do momento que o sentido da obra é
capturado pela racionalidade, o “momento escultérico” se desfaz. Conceitua
Waltercio Caldas no video:

- Esse momento para mim é fundamental, esse momento tem a ver
com tempo. Isso tem muito a ver com esse momento exato que a
escultura ou o objeto tridimensional esta dando o maximo de si, de
sua significacéo... E ndo é irbnico que esse momento ainda nao tenha
nome? Que esse momento seja exatamente o0 momento antes que
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vocé compreendeu aquilo? (CALDAS, Waltercio. Video A Obra de
Arte. Brasil, 2009. Entrevista concedida ao diretor Marcos Ribeiro).

A esta altura, cabe retornar ao conceito de “ndo objeto” de Ferreira Gullar, pois
a fruicéo do espectador é central em relacio ao tempo do objeto e o sujeito. E
no intervalo que a obra é concebida.

A maioria dos néo objetos existentes implica, de uma forma ou de
outra, o movimento sobre ele do espectador ou do leitor. O
espectador é solicitado a usar o ndo objeto. A mera contemplacdo
nao basta para revelar o sentido da obra — e 0 espectador passa da
contemplagdo a acdo. Mas o que sua acgao produz € a obra mesma,
porque esse uso, previsto na estrutura da obra, é absorvido por ela,
revela-a e incorpora-se a sua significacdo. O nédo objeto é concebido
no tempo. (Fonte: http://poars1982.wordpress.com/2008/02/28/teoria-
do-nao-objeto-ferreira-gullar/ - Acesso em 16/11/2012 as 15h32min).

Outro fator que aparece na obra Sem titulo (2006) € o espaco. Dessa maneira,
como ndo se lembrar de seus contemporaneos, como Hélio Oiticica'® e Lygia
Clark, que recusavam a obra como um objeto de fruicdo passiva, colocando o
espectador como agente, a ponto de a obra depender dele para ser concluida.

“Nao havia mais ‘escultura’, no sentido convencional, a obra ndo era mais um
‘objeto’, era puro movimento, o tempo, a acdo de um corpo no espacgo.”
(CANONGIA: 2005, p. 58).

Recorro as palavras de Ligia Canongia (2005, p. 65) para atestar a importancia
da relacéo entre espaco, obra e espectador:

“O sentido do objeto minimal esta na relacdo da forma com o meio fisico onde
se da a sua observacdo, na conexado com O espagco como campo Vvisual,
constituinte, estruturalmente, da propria obra.”

Um dos primeiros trabalhos a demandar da participacdo do publico foram os
Bichos, de Lygia Clark, surgidos no Brasil em 1960. A série € composta por
obras feitas de chapas de aluminio com articulagdes que solicitam o gesto ativo

" Em 1958, Hélio Oiticica participava do grupo Frente, no Rio de Janeiro. Junto a artistas como lvan
Serpa, cujo rigor da abstracéo concretista era questionado pelo grupo Frente.
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do espectador, para que, ao manusea-los, os bichos adquiram novos formatos,
isto é, o publico contribui para um processo de recriacdo continua da obra.

Tal como Lygia Clark, Hélio Oiticica também prop6s uma arte que era pura
experiéncia do espectador no tempo e no espaco:

Também seria ja na virada para os anos 60 que Hélio Qiticia sairia do
espaco planar de seus Metaesquemas para soltar a cor diretamente
no espaco real, liberando-a do contexto grafico. Os Bilaterais, os
Relevos espaciais e, depois, os Penetraveis eram ja estruturas ou
labirintos de “cor espacializada”, verdadeira arte ambiental que se
realizava como uma arquitetura habitavel. (CANONGIA: 2005, p. 40).

Desse modo, ambos, incluindo posteriormente Waltercio Caldas, colocavam
em préatica uma forma experimental de fruicdo, libertando-se do dominio puro
da imagem e caminhando para a experimentacao.

Com base nessas questdes estéticas e conceituais que envolvem o tempo e o
espaco na instalacdo, Luciana Bosco e Silva'® analisa a interac&o do suijeito no
intersticio e problematiza a questdo do vazio:

O vazio, assim como o tempo, é absorvido pela prépria obra, muitas
vezes sendo parte integrante e essencial a experiéncia da obra de
arte e a experiéncia artistica, seja de forma intuitiva, como de forma
perceptiva. O espacgo circundante da obra, seu negativo, ou o vazio,
fazem parte da obra, a absorvem e formam um todo que se
complementa para a plena fruicdo da mesma.

A questéo do tempo, dos cheios e dos vazios, a ocupacao do espaco,
do lugar e seus limites convergem para a compreensao da obra.
(AQUINO: 2008, p. 108).

Na obra O ar mais préximo (1991), de Waltercio Caldas, fios de |a coloridos
pendem do teto formando dois delicados arcos que cortam o ar e se cruzam
em apenas um ponto. O eixo e as dimensdes variam toda vez que o trabalho é
instalado, isto €, Waltercio Caldas refaz o arranjo geométrico de acordo com as
paredes, janelas, luz e escala de cada ambiente onde a obra € montada.

5 Doutora em Artes Plasticas pela EBA-UFMG, mestre em Estética e Histéria da Arte pela USP,

graduada em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Santa Ursula in: AQUINO, Victor. Metaforas da
Arte. S&o Paulo: USP MAC, 2008, p. 107.
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O ar mais proximo (1991)
http://brmenosmais.blogspot.com.br - Acesso em 31/08/2012, as 18h12min

Neste caso, a parte escultérica que podemos ver € minima em relacdo ao
espaco da sala, mas que ndo esta vazia, ela estd repleta de matéria que
compde a escultura. Logo, definimos que o ar e 0 espac¢o se tornaram matérias
escultéricas. Assim como o ar contido no copo definido na masica Copo vazio,
de Gilberto Gil.

Copo vazio

E sempre bom lembrar

Que um copo vazio

Esta cheio de ar

E sempre bom lembrar

Que o ar sombrio de um rosto
Esta cheio de um ar vazio

Vazio daquilo que no ar do copo
Ocupa um lugar

E sempre bom lembrar

Guardar de cor

Que o ar vazio de um rosto sombrio
Esta cheio de dor

E sempre bom lembrar
Que um copo vazio
Esta cheio de ar
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Que o ar no copo ocupa o lugar do vinho

Que o vinho busca ocupar o lugar da dor

Que a dor ocupa a metade da verdade

A verdadeira natureza interior

Uma metade cheia, uma metade vazia

Uma metade tristeza, uma metade alegria

A magia da verdade inteira, todo poderoso amor
A magia da verdade inteira, todo poderoso amor

E sempre bom lembrar
Que um copo vazio
Esté cheio de ar.

(Fonte: http://www.gilbertogil.com.br/sec_disco_info.php?id=575&letra - Data de acesso:
02/11/2012, as 13h05min).

Segundo as palavras do artista em seu site, gilbertogil.com.br, ele estava
tomando um copo de vinho no jantar e depois o copo ficou vazio na mesa,
levando-o a compor uma musica a pedido de Chico Buarque acerca das
seguintes digressoes:

[...] eu de repente vi o0 copo vazio e concentrei 0 olhar nele para dali
extrair emanagdes de imagens e significados, a principio como se
para nada obter, mas logo constatando: O copo esta vazio, mas tem
ar dentro. Disso me vieram ideias acerca das camadas de
solidificacdo e rarefacdo que véo se sucedendo nas coisas - e disso,
a musica.

(Fonte: http://www.gilbertogil.com.br/sec_disco_info.php?id=575&letra
- Data de acesso: 02/11/2012 as 13h40min).

O que chama atencdo nessa canc¢ao-poema é a permuta de significados. O ar
sombrio esta cheio do ar vazio e faz todo o jogo de transferéncia. A troca
daquilo que no ar do copo ocupa um significado, quer dizer, o ar do copo ocupa
o lugar do signo. Vejamos de forma mais sistematica a seguinte analise sobre
esse copo “vazio™:

1°- Um copo vazio esta cheio de ar.

2°- Transferéncia do significado do vazio que o copo tem para um rosto
sombirio.
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3°- O copo vazio esta cheio de ar como o ar sombrio esta cheio de um ar vazio,
mas é vazio daquilo que o ar no copo ocupa um lugar. E o ar sombrio € repleto
de sentidos, néo é vazio.

4°- Um desses sentidos é que o ar vazio do rosto sombrio esta cheio de dor.

5°- Sincretismo de significados: o hibridismo no ar, no copo, no vinho e na dor,
e tem um sexto significado que é o ar no copo que ocupa o lugar do vinho.

6°- E o vinho ocupa que lugar? O lugar da dor. E a dor ocupa a metade da
verdade que é a verdadeira natureza interior.

Ainda dentro desse paradigma de permuta de significados, uma vez que 0s
signos sao correspondentes e equivalentes, é possivel relacionar o poema
Sem titulo, de Chacal, do livro LETRA, em forma de envelope (fevereiro 1993).

Entre a coisa e 0 nome, a coisa.
Entre o vinho e a taga, o vinho.
Entre a boca e o batom, a boca.
Entre a mao e a luva, a méao.
Entre o pé e o salto, o pé.

Entre a pele e 0 pano, a pele.

Entre nés, nada.

Ainda em relacdo ao vazio, todas essas ideias reforcam que o vazio deve ser
lido juntamente com os outros elementos que compdem a obra. Logo, € quase
impossivel ndo estabelecer um paralelo com o0s poetas concretos, tal como faz
Paulo Leminski através do uso construtivo dos espacos em branco. Vejamos o
poema Vazio agudo desse poeta:
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v&bio Q\ijo

amJo melo

cheio  de tvdo

Fonte: revistamacondo.wordpress.com
Acesso em 22/11/2012, as 20h31min

A questdo do espaco-tempo € fundamental para ler as instalagdes, ou melhor,
um local como prefere Waltercio Caldas. Dentro dessa perspectiva, Luciana
Bosco e Silva disserta sobre o vazio, o tempo e 0 espaco em relacdo as

instalacdes:

A questéo do lugar, a ocupacdo do espaco, a instalacdo da obra no
proprio espago sdo questdes cruciais quando se faz uma reflexdo
acerca da arte contemporanea, mais especificamente da instalacéo.
(AQUINO: 2008, p. 108).

Ainda sobre a instalagéo, Luciana Bosco e Silva coloca em relevo a situagéo

espacial:

A evidéncia desse espaco, do lugar instalado, onde a obra
efetivamente acontece, é a consequéncia do espectador da obra em
si. A construgdo dessa verdade espacial, que se completa através de
seu negativo, dos vazios existentes, da percepc¢do do todo, através
de uma consciéncia maior de espaco-tempo, vazio e tempo se fazem
presentes e essenciais a existéncia da prépria obra, em conjunto com
a percepcdo da mesma pelo espectador, constituem o amago da
instalacdo. (AQUINO: 2008, p. 108).
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Retornando as obras de Waltercio Caldas, quando pensamos no ar como parte
constitutiva da obra O ar mais proximo, podemos ainda relacionar com as
obras do americano Alexander Calder, que, através de seus mobiles (iniciados
em 1932) fazia esculturas moventes, usando também o ar como constituicao
da “matéria” escultérica.

Interessado pela questdo gravitacional e da retirada de uma base fixa, Calder
compreendeu gue a escultura estava presa ao chéo, por isso suspendeu-a e
explorou o movimento, que resultou em uma obra flutuante e cinética
conhecida como mabile.

Rosalind Krauss, em Caminhos da escultura moderna, conceitua o trabalho do
artista:

O desenho de Calder assegura a capacidade de qualquer um desses
bracos lineares girarem em relacdo aos demais, uma vez que o
encadeamento inteiro é feito para se movimentar. Pois o interesse de
Calder é que, uma vez em movimento — girando lentamente em torno
de seus pontos de conexdo -, esses vetores isolados evoquem no
observador um sentido de volume virtual. (KRAUSS: 2010, p. 260).

A suspenséo da obra, o espaco (que muitas vezes insistimos chamar de vazio,
aguilo que néo esta preenchido de massa) e até a quase imaterialidade que
tanto Waltercio Caldas, quanto Alexander Calder trabalha sdo pontos em
comum. O que diferencia Waltercio Caldas na obra O ar mais proximo em
relacdo aos mobiles vai além do fato de ser quase estatico seu trabalho, pois
Waltercio Caldas considera todo o espaco que a sua obra é capaz de interagir.

Nessa obra trata-se da relacdo de fronteiras entre aquelas |as pendentes do
teto, 0 espaco circundante e a visao do espectador. Dentro desse contexto,
Waltercio Caldas tem como outro problema o fato de considerar o ar como
matéria para seu “ambiente escultdrico”. Desse modo, o que o artista faz é
considerar aquilo que ndo é visivel, e por vezes desconsiderado pelo
espectador, como parte constituinte daquele espaco.

Outra questdo abordada é como a obra interage com o préprio ambiente, que
compartilha do mesmo espago e do mesmo ar do espectador, transformando o
espaco em um territério de trocas, de comunica¢do entre aquilo que a obra
compartilha através de sua energia perceptivel e o ponto maximo em que o
espectador se relaciona com ela, no sentido de extrair todo o poder de
comunicacao que nos fornece. Em contrapartida, a obra usa o espectador para
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vir a vida, ser completada no processo de comunicacao, que € a energia pela
gual esse trabalho (que oscila entre o visivel e o invisivel) sobrevive.

O processo aplicado por Waltercio Caldas em O ar mais proximo discute as
instancias da arte, como 0 seu processo, o0 papel do espectador, a obra como
um conceito.

A poética é a mesma da obra Sem titulo (2006), que também sobrevive e se
completa na presenca do espectador.

Outro trabalho em que vemos a relacdo de sobrevivéncia da arte a partir da
leitura do espectador é A maquina (2005), que faz parte da Série negra.

A obra trabalha o brilho do granito preto, polido ao estilo de Brancusi, tornando-
se quase um espelho.

A maquina (2005)
180 x 120 x 85 cm - Granito preto, aco inoxidavel e fios de 1a
Fonte: www.raquelarnaud.com - Acesso em 31/08/2012, as 19h03min
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Rosalind Krauss observa a polidez da escultura em O principio do mundo
(1924), de Brancusi:

Polido até adquirir a lisura de um espelho, o “ovo” de bronze é
colocado no centro de um disco metélico. O efeito dessa juncéo entre
0 objeto e a superficie em que esta apoiado € garantir uma diferenca
entre o tipo de reflexos registrados na parte inferior da forma e
aqueles de sua parte superior. (KRAUSS: 2010, p.106)

O principio do mundo (1924)
19 x 16,8 cm - Bronze polido. Museu Nacional de Arte Moderna, Paris
Fonte: www.portalsaofrancisco.com.br - Acesso em 31/08/2012, as 20h42min

Tanto o reluzente granito preto como o uso do aco cromado utilizado por
Waltercio Caldas refletem a imagem e as cores do espago onde se insere a
escultura. As matérias polidas e em estado bruto possuem a capacidade de
capturar a luz e o espaco do local onde estdo expostas e discutir a quase
impossibilidade de transformar esses elementos em escultura. Ou de, no
minimo, incorporar esses elementos dentro da obra.

Os reflexos produzidos pela superficie espelhada tornam-se componentes da
obra, ou seja, devem ser observados como signos. Mais do que refletir o
espaco e o proprio espectador, esses materiais refletem também a propria obra
de arte, criando uma duplicidade, uma reproducéo.
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4.2 A coisa ap0s um segundo

Como Waltercio Caldas equaciona o tempo em seus trabalhos? Ainda
seguindo os rastros que ele apresenta, proponho avancar nos conceitos de
Peirce de primeiridade, secundidade e terceiridade, a partir de Eco e Santaella.

A principio, Waltercio Caldas apresenta a obra em estado de dicionario, para
lembrar aqui a expressdo de Drummond, isto quer dizer que 0s signos estao
ali, em estado latente, sem aparentemente uma articulacdo que gere um
simbolo acabado no sentido de um objeto reconhecivel. Usando as proprias
palavras de Waltercio Caldas, podemos dizer que € a “poténcia da coisa”.

- Quer dizer, a aparicdo de um objeto é fundamental para a obra de
arte, no momento em que vocé vé pela primeira vez, alguma coisa
gue vocé nado havia visto antes. E eu acho que até de certa forma,
este momento onde as coisas aparecem é fundamental para a
escultura, para os objetos tridimensionais. A ponto de eu achar as
vezes que vocé ganha e perde o objeto ao mesmo tempo quando
vocé o vé pela primeira vez. Um objeto que ndo existia passa a
existir, e deixa de ser poténcia de coisa e passa a ser coisa. Passa a
ser exatamente uma coisa, uma realidade. (CALDAS, Waltercio.
Video A Obra de Arte. Brasil, 2009. Entrevista concedida ao diretor
Marcos Ribeiro).

A ideia de ganhar ou perder o objeto que o artista discute refere-se ao tempo
que existe na aparicdo daquela obra para o interpretante (sensacdo de
primeiridade), que num segundo apdés comeca a atribuir referéncias (contexto,
tempo, historia, representacbes, etc.). A efémera aparicdo da obra era
desconhecida e quase impossivel de inserir no raciocinio por ndo estabelecer
nenhuma referéncia com as coisas que automaticamente reconhecemos.
Contudo, é necessario perder aguele momento de poténcia que era o estado
de dicionério e deixar que 0s signos se completem na mente do interpretante.

Sobre a relacdo das coisas que colocamos em contexto, Peirce postulava:

A fenomenologia ou doutrina das categorias tem por funcdo
desenredar a emaranhada meada daquilo que, em qualquer sentido,
aparece, ou seja, fazer a andlise de todas as experiéncias é a
primeira tarefa a que a filosofia tem de se submeter. Ela é a mais
dificil de suas tarefas, exigindo poderes de pensamentos muito
peculiares, a habilidade de agarrar nuvens, vastas e intangiveis,
organiza-las em disposicdo ordenada, recoloca-las em processo.
(SANTAELLA: 1983, p. 7).

67



Esse conceito, portanto, trata das diferencas da observacdo direta dos
fendbmenos, como:

1) a capacidade contemplativa, isto é, abrir as janelas do espirito e
ver o que estad diante dos olhos; 2) saber distinguir, discriminar
resolutamente diferencas nessas observacfes; 3) ser capaz de
generalizar as observacdes em classes ou categorias abrangentes.
(SANTAELLA: 1983, p. 7).

Pela conceituacdo de Peirce, chamamos de secundidade quando o
interpretante recorre ao passado para reconhecer o objeto e comecar a
relaciona-lo com o tempo presente.

Neste tempo entre a sensacao (primeiridade) e o reconhecimento que é a
associacado (secundidade), ocorre a perda do estado latente. A partir deste
momento a metafora que Waltercio Caldas trabalha, que € o tempo na
escultura, jA comeca a funcionar.

Obras como Sem titulo (2006) e Convite ao raciocinio (1978) sao alguns
exemplos entre tantos outros que permitem a experiéncia da primeiridade. Mas
nem tudo sao flores, porque esse primeiro estado é volatil, instavel e efémero.
Conforme interpretacdo de Santaella sobre Peirce, o0 mundo real apareceu
como se fosse para nos fazer esquecer esse instante da descoberta:

Falar em pensamento, no entanto, é falar em processo, mediagcéo
interpretativa entre nés e os fendmenos. E sair, portanto, do segundo
como aquilo que nos impulsiona para o universo do terceiro.

Antes de penetrarmos no devir incessante do pensamento como
representacdo interpretativa do mundo, que fiqgue claro que nossas
reacdes a realidade, interag8es vivas e fisicas com a materialidade
das coisas e do outro, ja se constituem em respostas signicas ao
mundo, marcas materiais perceptiveis em maior ou menor grau que
nosso existir histérico e social, circunstancial e singular vai deixando
como pegadas, rastros de nossa existéncia. Agir, reagir, interagir e
fazer sdo modos marcantes, concretos e materiais de dizer o mundo,
interacdo dialdgica, ao nivel da acdo, do homem com sua
historicidade. (SANTAELLA: 1983, p.10).

A producgéo de Waltercio Caldas ocorre, sobretudo, pela sua observacdo como
espectador. A partir dai os questionamentos que a arte produz se transformam,
ou melhor, materializam-se em outras obras. Exemplo disso € a obra Espelho
com luz (1973), que investiga o proprio processo de significacdo no objeto.
Trata-se de responder a pergunta: O que fazer na arte depois que tudo ja foi
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feito? Evidente que nesta obra o objetivo ndo € responder, mas, sim, trabalhar
0 processo de significacdo, mais precisamente, a categoria do reconhecimento.

Waltercio Caldas opera uma questao delicada: o frescor da novidade, fragil e
volatil, que se desfaz muito rapidamente. Para conquistar esta categoria, 0
proprio artista revela a formula durante depoimento no video A obra de arte, de
como manter a poténcia da aparigao:

- Entéo ele tem que ter caracteristicas abstratas, para poder avancar
em direcdo a esse lugar conhecido que é o mundo que nds
conhecemos, mas por outro lado ele tem que se manter um pouco
fora deste mundo, nesse sentido, para poder trabalhar nesse limite,
ficar nesse limite. Entdo o objeto de arte € uma coisa que nds vemos,
mas nao acreditamos. (CALDAS, Waltercio. Video A Obra de Arte.
Brasil, 2009. Entrevista concedida ao diretor Marcos Ribeiro).

Para Viktor Chklovski'® (1976, p. 45), “os objetos muitas vezes percebidos
comegam a ser percebidos como reconhecimento: o objeto se acha diante de
nés, sabemo-lo, mas nao o vemos. Por isso, nada podemos dizer sobre ele.”

Waltercio Caldas tem controle da transformacao que ocorre na obra quando ela
passa a ter um significado e a se relacionar com o espectador. A producéo de
significado ocorre quando fazemos a leitura do signo por meio da justaposicéo
de semelhancas através da comparagdo. Até mesmo por iSso € comum muitos
espectadores se perguntarem diante de uma obra: “O que é isto?”. De uma
forma mais tautolégica o espectador busca relacbes com aquela apari¢ao.
Vejamos mais um trecho no discurso de Waltercio Caldas no video A obra de
Arte:

- Quando n6s damos nomes a uma coisa, aquela coisa comeca a
existir de uma maneira diferente, mas aquela coisa antes do nome, 0
gue seria aquilo antes do nome? Quer dizer, é natural que a pessoa
em frente do objeto de arte diga “o que é isto?”. E bastante natural,
afinal, aquilo nunca foi visto antes. (CALDAS, Waltercio. Video A
Obra de Arte. Brasil, 2009. Entrevista concedida ao diretor Marcos
Ribeiro).

Em Sem titulo (2006), o projeto do copo e a pedra sdo dados como um vir a ser
do objeto, mas para que isso ocorra € preciso desautomatizar a visdo e
aprender a ver um novo objeto, ndo apenas reconhecer aquilo como uma pedra

'® Viktor Chklovski, formalista russo, no ensaio A Arte como procedimento in: Teoria da Literatura
Formalistas Russos, 1976.

69



(que de fato é), mas traduzir que a pedra é um mineral e possui elementos que
constituem o copo, que por sua vez estdo fragmentados no espago; parte
desse copo deslocou, inclusive sua matéria. Esse procedimento leva o
interpretante a desautomatizar a visdo e, consequentemente, prolongar a
primeira percep¢ao do objeto, isto €, aprender a ver os constituintes do objeto
em uma nova fungéo: na arte.

Se toda a vida complexa de muita gente se desenrola
inconscientemente, entdo € como se esta vida nao tivesse sido. E eis
gue para desenvolver a sensagdo de vida, para sentir os objetos,
para provar que pedra é pedra, existe o que se chama arte.
(CHKLOVSKI: 1976, p. 45)

Aproveitando as palavras de Chklovski, percebemos que observar a obra Sem
titulo (2006), é, de certo modo, aprender a ver aquele objeto como arte, cujas
referéncias foram obscurecidas pelo artista, que teve como intuito prolongar a
nossa percepcao e deixar o objeto surpreender por aquilo que ele pode vir a
ser através da combinacao original de signos preexistentes.

Ver que aquela pedra pode se tornar mais do que um copo, um objeto de arte.
De repente, ao chegar ao ready-made colocado por Duchamp, devemos
desconstruir este ready-made o qual € o copo, que se constitui s6 na mente do
espectador e voltar a colocar a pedra como pedra, 0 COpo COMO COpO...

Usando como exemplo de sensacédo, percepcao e reconhecimento, podemos
fazer uma analogia ao ver uma nuvem de fumaca, por exemplo, posso atribuir
que aquela fumaca remete ao fogo. Embora pareca 6bvio, existe uma relacdo
semidtica neste caso, uma predicacao criada pela sensacéo e percepcao. Essa
mesma ideia é sustentada por Roman Jakobson, em Linguistica e
Comunicacédo, como indice:

O indice opera, antes de tudo, pela contiguidade de fato, vivida, entre
seu significante e seu significado; por exemplo, a fumaca € indice de
fogo; a nocado, passada em provérbio, de que "ndo ha fumaga sem
fogo" permite a qualquer intérprete da fumaca inferir a existéncia do
fogo, quer este tenha ou nédo sido acendido intencionalmente com o
propésito de atrair a atencéo de alguém. (JAKOBSON: 2010, p. 101).

Vejamos o0 que Umberto Eco diz sobre signo e inferéncia, porque essa relagéo
tem a ver com o instante definido por Jakobson como indicial e por Waltercio
Caldas como elemento propulsor da obra de arte plastica.

Este primeiro movimento, da sensacdo a percepgdo investida de
significado, é tdo imediato que somos levados a nado considera-lo
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semioticamente relevante. Mas é esta presumivel imediatez entre
sensacdo e percepcdo que a gnosiologia sempre questionou. Até
mesmo na perspectiva medieval, em que, se é verdade que a simplex
apprehensio, ou seja, a primeira operacdo do intelecto capta no
fantasma a coisa em sua esséncia, € s6 no ato do juizo, isto €, na
segunda operacdo do intelecto, que a coisa é reconhecida como
existente e relevante para fins de outras predicacdes. Ndo é por
acaso que a gnosiologia fala de 'significado’ perceptivo e o termo
'significado’ parece ser contemporaneamente uma categoria
semantica e uma categoria da fenomenologia da percepcdo. Na
verdade, também para captar, numa série de dados da sensacao, a
forma « fumaca », a persuaséao ja devera ter me levado a crer que a
fumaca é relevante para fins de outras inferéncias: de outro modo, a
fumaca que me é oferecida pela sensagdo permanece como um
percepto virtual sobre o qual ainda tenho que decidir se torno
pertinente como fumaca, nevoeiro, miasma, exalacdo qualquer nédo
dependente de um fendmeno de combustdo. S6 se ja estiver de
posse da lei geral, pela qual 'se fumacga, entdo fogo', serei capaz de
tornar 'significante’ o dado sensivel, vendo-o como aquela fumaca
que pode revelar-me o fogo. Por isto, pode-se dizer que, mesmo
diante do fato natural, os dados da sensacdo se apresentam como
expressfes de um possivel contelldo perceptivo que, num segundo
nivel, posso captar tanto extensionalmente quanto intencionalmente,
como signo que me remete, geral e concretamente, ao fogo. (ECO:
1991, p. 42).

Neste caso estamos falando de imagem como cogni¢cdo, naturalmente € uma
imagem mental (j& que o fogo néo foi fisicamente visto, mas foi imaginado por
deducédo), ou seja, é a producédo de significado como resultado de uma relacao
entre acao perceptiva e o dado sensorial.

Voltando a obra Sem titulo (2006) de Waltercio Caldas, podemos concluir que a
pedra é um tipo de indice, isto porque a pedra € déitica, ou seja, indica que o
brilho que existe nela também existe no copo. O mineral que esta presente na
pedra também indica sua presenca no copo, até mesmo sua superficie lisa e
densa pode ser comparada ao copo. Essa mesma analogia € valida para Série
Negra em que o granito preto e polido possui uma grande caracteristica de
espelhar os objetos proximos, tornando novamente a pedra como indicial.

Outras analogias sdo possiveis, como o desenho da forma geométrica com o
copo que também é indicial, de contiguidade. E ainda uma relacdo de
transitoriedade, o signo geométrico semicircular sera traduzido em volume no
espaco pelo material vidro. A obra é um vir a ser que parte do indice, por isso,
ela é conceitual, conforme define Cristina Freire (2006, p. 22): “E o processo
criativo do artista, e ndo o seu resultado, que se coloca em primeiro plano.”

Dentro desse paradigma, € possivel estabelecer uma relacdo com a obra Uma
e trés cadeiras (1965), do artista conceitual americano Joseph Kosuth. Em uma
parede esta afixada a direita a definicho de um dicionario sobre a palavra
cadeira, ao centro uma cadeira de verdade e a esquerda foto de uma cadeira.
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Com esse trabalho, Kosuth investiga a natureza linguistica e a proposta
artistica, o que leva o espectador a analisar como a arte e a cultura séo
forjadas por meio da linguagem e dos significados. Desta forma, a obra
estimula o espectador com a ideia fisica, representativa e verbal do objeto.
Kosuth questiona como as representacoes e relatos de um tema se relacionam
e como o espectador age diante desse trabalho.

Uma e trés cadeiras (1965)
Madeira e Fotografia em prata coloidal
82 x 38 x 53 cm (cadeira); 91 x 61cm (fotografia); 61 x 61 cm (painel com texto)
Fonte: www.noticias.universia.com.br — Acesso em 01/09/2012, as 22h17min

Para Kosuth, “a arte ndo mais requer a feitura dos objetos, sendo, entdo, um
assunto proposicional: isto é, uma proposicdo com relacdo a sequéncia de que
esta € uma obra de arte. Na pratica, a obra de arte seria uma proposicao
analitica, uma tautologia, analogo a ‘Um triangulo tem trés lados’.” (WOOQD:
2002, p. 43).

O simples fato de o espectador contemplar essa obra ja significa que ele esta

reagindo em relacdo a mesma. Logo, o pensamento descrito na categoria de
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secundidade ocorre quando o espectador Ié com compreensdao e nao apenas
reconhece a cadeira, isto &, ele tira a conclusdo de que o pictdrico, o verbal e o
objeto fisico remetem ao mesmo objeto de um signo, mas um é diferente do
outro. Assim, ao se aproximar do significado que o titulo da obra (Uma e trés
cadeiras) nos remete, vamos atras de "pistas” que fazem da questdo visual
muito mais uma questéo de percepc¢ao da representacéo da cadeira.

A mediacéo entre 0 signo e o espectador conduz o leitor para uma experiéncia
de secundidade. Conforme vimos, a secundidade € a capacidade de agir,
reagir ao mundo e aos signos do mundo.

Neste contexto, podemos relacionar a experiéncia de secundidade que
Waltercio Caldas propbe com as obras de Lygia Clark como, por exemplo, Os
bichos (1960), que foram obras precursoras da participacdo do espectador no
Brasil.

Conforme atesta Ligia Canongia: “Assim como se passara da contemplacao a
percepcao, passava-se agora da percepcdo a participacdo, e o publico via-se
imerso no processo, fisico e existencialmente.” (2005: p. 59).

Processo semelhante ocorre com os Parangolés, de Hélio Oiticica, que
precisam da participacdo do publico para que a obra aconteca. Trata-se de
vestir a obra e evoluir no espaco, onde arte, teatro, musica e danca se unem.

Vejamos o ponto de vista de Ligia Canongia sobre a produc¢éo dos dois artistas:

A obra de Oiticica, como a de Clark, sofreu transformacdes
semelhantes no curso do trabalho: sairam do plano para o espaco
real, ganhando, a seguir, o envolvimento fisico e sensorial do
espectador. A convocacgado de ‘viver e do ‘experimentar que os
Ninhos e Penetraveis de Oiticica realizam, a partir do final da década
de 1960, tem a mesma habilidade sensivel dos trabalhos de Lygia
Clark da mesma época. (CANONGIA: 2005, p. 59).
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4.3 A coisa em processo

ApOs as experiéncias perceptivas de primeiridade e de secundidade, resta ao
espectador de Waltercio Caldas percorrer a experiéncia completa do signo.
Neste momento ele tem uma reflexdo sobre o signo que é o que Peirce define
como terceiridade, um aspecto do pensamento humano. O espectador
compartilha o signo social, isto significa que ha elementos comuns deste signo
compartilhado por mais de uma pessoa, 0S quais sdao entendidos por um
processo de semiose, que é social e individual ao mesmo tempo. E 0 momento
do reconhecimento de obra de arte como tal.

Finalmente, terceiridade, que aproxima um primeiro e um segundo
numa sintese intelectual, corresponde & camada de inteligibilidade,
ou pensamento em signos, através da qual representamos e
interpretamos o mundo. Por exemplo: o azul, simples e positivo azul,
sdo um primeiro. O céu, como lugar e tempo, aqui e agora, onde se
encarna o azul, € um segundo. A sintese intelectual, elaboracao
cognitiva — o azul no céu, ou o azul do céu —, é um terceiro.
(SANTAELLA: 1983, p. 11).

Aplicando esse conceito de terceiridade a obra Sem titulo (2006), percebemos
que, apds a sensacao imediata que aquele objeto produz, ainda destituido de
qualquer sistematizacdo cognitiva, o espectador ndo consegue manter a
sensacao diante da captura daquele instante de algo novo e inusitado por
muito tempo, e logo ocorre uma percepcao investida de significado com o
objetivo de encontrar uma zona de conforto para colocar em processo aquela
descoberta. Diante desses dois fenébmenos, que ocorrem no tempo, fica a
pergunta: E agora? O que sobra apdés a sensacdo de inusitado e o
reconhecimento impactante, factual, do signo indicial? Bom, cabe ao
interpretante usar as pistas dadas pelo artista para completar a triade (objeto,
signo e interpretante). E o que nos leva a pensar que Waltercio Caldas faz uma
obra cognitiva ja que ela mobiliza a capacidade cognitiva do espectador.

Conforme ja foi mencionado, a dindmica das obras de Waltercio Caldas segue
como desdobramentos de inquietacdo intelectual, que, através de outras obras
produzidas por ele, e também pela observacéo de trabalhos de outros artistas,
€ possivel fazer um caminho inverso na analise das obras Sem titulo, Matisse
com talco e a Série negra, em uma segunda leitura, em que a obra comeca
pela terceiridade, isto €, tem sua origem no reconhecimento e na relacdo com
outra obra no contexto da arte. Analogamente a este conceito, Umberto Eco
exemplifica:

O conteddo interpretado permite-me ir além do signo origindrio,
permite-me entrever a necessidade da futura ocorréncia contextual de
um outro signo. E da proposig¢éo “todo pai tem ou teve um filho” pode-
se chegar a examinar toda uma topica argumentativa, € 0 mecanismo
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intencional dispde-me a proposicbes a serem verificadas
extensionalmente. (ECO: 1991, p. 60).

E, ainda, segundo Eco: “O signo, ao contrario, € sempre o que me abre para
algo mais. Nao h4 interpretante que, ao confrontar o signo que interpreta, ndo
modifiqgue, mesmo que sé um pouco, seus limites.” (ECO: 1991, p. 60).

Faz-se necessario agora definir o que é o interpretante, j& que o proprio
Waltercio Caldas, para a construcdo de suas obras, vale-se de seu papel de
espectador/interpretante de outros signos estéticos para produzir novas obras
de arte.

A esfera da interpretacao faz parte do signo que investigamos, o interpretante é
um elemento do signo. As relacbes entre o contexto em que 0 signo esta
inserido, a materialidade e a forma de organizacao e a interpretacdo resultam
no processo semidtico, isto é, na acdo do signo. Entdo, para compreender
melhor a relacdo de semiose na obra de Waltercio Caldas e entender o artista
dentro de uma relacdo entre espectador e produtor de signos, parto da
concepcao peirceana sobre o interpretante segundo Santaella. Inicialmente é
preciso compreender que a relacdo do signo com o interpretante ocorre pelo
impacto que um signo provoca em uma mente, seja ela potencial ou
existencial, de modo a determinar (criar) algo na mente do chamado
interpretante. Nota-se, portanto, que o interpretante foi gerado pelo signo.

“‘Dai que, para nés, o signo seja um primeiro, o objeto, um segundo e
0 interpretante, um terceiro. Para conhecer e se conhecer o homem
se faz signo e so6 interpreta esses signos traduzindo-os em outros
signos.” (SANTAELLA: 1983, p. 11).

Contudo, para compreender melhor o interprentante, especialmente na obra de
Waltercio Caldas, que o inclui como parte fundamental do seu processo
criativo, € preciso abordar os tipos de interpretante que Peirce postulou:
interpretante imediato e interpretante dinamico. O interpretante imediato
consiste em um interpretante interno ao signo pela sua relacdo com a
sensacao de primeiridade. Trata-se de uma possibilidade de interpretacéo
sensivel, ainda sem sistematizacdo, ou seja, um vir a ser. Conforme define
Santaella:

O interpretante imediato consiste naquilo que o signo esta apto a
produzir numa mente interpretadora qualquer. Nao se trata daquilo
gue o signo efetivamente produz na minha ou na sua mente, mas
daquilo que, dependendo de sua natureza, ele pode produzir.
(SANTAELLA: 1983, p. 13).
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Em face da semiose entre o signo, o objeto e o interpretante, percebemos que
Waltercio Caldas coloca em relevo a poténcia que a obra de arte gera nele
como espectador e como produtor de novas obras que partiram de uma mente
interpretadora. Waltercio Caldas reconhece e materializa as interpretacdes em
obras que surpreendem tanto um novo espectador, ou melhor, um
interpretante, como a ele proprio.

Este processo de terceiridade a que a obra nos remete € o de simbolizacao.

Umberto Eco explica o conceito de simbolizacao na arte:

Tendo-se exaurido no fildo do pensamento teologal, enquanto se
difunde livremente pelos canais da mistica e das teologias heréticas,
no modo simbdlico encontra uma de suas mais fulgurantes
realizacBes na arte moderna. Nao se estd pensando aqui na teoria
roméantica da arte como simbolo. Esta-se antes pensando nas
poéticas do simbolismo em que o simbolo é reconhecido como um
modo particular de dispor estrategicamente os signos afim de que
eles se dissociem de seus significados codificados e se tornem
capazes de veicular novas nebulosas de conteudo. (ECO: 1991, p.
234).

Vamos tomar como exemplo Matisse com talco (1978), conforme descrito na
breve secdo deste trabalho sobre a biografia do artista, um livro de
reproducdes das obras do pintor que tem suas paginas veladas por talco. A
obra nasce do Waltercio Caldas espectador, através da observacdo do
universo da arte: o cardter pop norte-americano questionador da
reprodutibilidade, Duchamp operando o deslocamento do objeto comum, o
proprio Matisse e 0s questionamentos da arte conceitual.

Conclui-se aqui que o jogo simbdlico, no campo da terceiridade, foi responsavel
pelo surgimento de algo novo, inusitado, que abre uma fenda para a criagdo de
tantas outras obras produzidas por Waltercio Caldas que operam o jogo de
transparéncia entre sensacdes, sentimentos e razdo. Dessa maneira ele
percorre a primeiridade, a secundidade e a terceiridade, possibilitando que o
interpretante (leia-se, o préprio artista também como interpretante) dessa triade
possa estabelecer infinitas relacgdes.

Analisando por essa logica, percebemos que 0s questionamentos que
Waltercio Caldas faz em relagdo ao signo, ao interpretante, a escultura, ao
objeto de arte e até a prépria historia da arte apontam para uma transformacéo
na arte que surge desde as vanguardas historicas. A manipulacdo simbdlica
pode ser vista nos trabalhos de Waltercio Caldas pela capacidade de perceber
tanto o mundo da arte como o mundo externo a ela e produzir novos signos
gue discutem essa relacéo.

76



Diversas abordagens como a psicanalise, a linguistica, a semiologia, a
sociologia, a filosofia e muitas outras ciéncias entram em jogo:

Desde meados dos anos 50, o universo da arte expande-se, e,
definitivamente, a esfera da arte ultrapassa a autorreferencialidade
moderna, voltando-se para a vida real. Contetdos politicos,
antropologicos e institucionais tensionam os dominios da arte. O
contexto, em suas miltiplas dimensdes, deixa de ser uma abstracéo
e, ndo raro, torna-se central em muitos projetos. (FREIRE: 2006, p.
10).

Neste contexto, essas matrizes interpretativas sdo fundamentais para entender
as obras e o0 processo criativo de Waltercio Caldas, um artista que,
naturalmente, através da investigacdo sobre o objeto de arte, constroi e
desconstréi sua arte para coloca-la em processo e, assim, materializar suas
descobertas.

Vejamos como a relacdo entre o signo e o interpretante é explicada pelas
palavras de Umberto Eco:

Entéo, se se podia dizer que o signo como igualdade e identidade &
coerente com uma nocdo esclerosada (e ideoldgica) de sujeito, o
signo, como momento (sempre em crise) do processo de semiose, é
o instrumento através do qual o préprio sujeito se constréi e se
desconstrdi constantemente. O sujeito entra numa crise benéfica
porque participa da crise histérica (constitutiva) do signo. O sujeito é
aquilo que os constantes processos de ressegmentacédo do conteldo
permitem que ele seja. Neste sentido (embora o processo de
ressegmentagdo tenha de ser realizado por alguém, e surja a
suspeita de que seja uma coletividade de sujeitos), o sujeito é falado
pelas linguagens (verbais ou néo), ndo pela cadeia significante, mas
pela dindmica das fun¢bes signicas. Somos, como sujeitos, 0 que a
forma do mundo produzida pelos signos nos permite ser. Somos,
talvez, em alguma parte, a pulsdo profunda que produz a semiose.
(ECO: 1991, p. 62).

A que concluséo provisoria chegar?

Na obra Sem titulo (2006), de Waltercio Caldas vive-se as trés experiéncias em
velocidade maxima, porque ele apresenta a pedra, o projeto do copo e parte do
copo como partes constitutivas em diferentes alturas no espaco, e imprime um
ritmo temporal para relacionar as partes até formar o todo.

Nota-se nesse trabalho uma tendéncia para o signo icénico, mas tal como a
obra de Joseph Kosuth, Uma e trés cadeiras, em que um signo é constituido
por trés signos: iconico, indicial e simbdélico. Ao mesmo tempo, essas duas
obras percorrem a rota definitoria do signo. Nesse limiar entre o conceito e a
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obra como objeto € que se situa a obra de arte de Waltercio Caldas, assim
como a de Kosuth, de procedimentos similares.
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Considerac0es finais

O presente trabalho, em momento algum, teve por propdésito exaurir todo o
processo de semiose da obra Sem titulo (2006) de Waltercio Caldas. O que se
teve em mente foi apresentar um panorama que possibilitasse compreender
melhor o processo criativo do artista a partir da explicacdo da obra Sem titulo
(2006), que fora comentada pelo autor no video A obra de arte.

No tocante aos aspectos teodricos que norteiam a explicacdo de Waltercio
Caldas, percebe-se que seus trabalhos ndo se esgotam em si proprios e tém
muitos significados, ja que o signo € dinamico e polissémico. Logo, uma
simples pedra e um projeto de um copo abrem um grande questionamento
sobre conceitos como signo, objeto, interpretante, ready-made, arte conceitual
e categorias de pensamentos (primeiridade, secundidade e terceiridade, entre
outros questionamentos) levantados nesta pesquisa.

Ainda ha muito a ser discutido (e é o que se pretende em momento posterior),
levando-se em conta as inumeras possibilidades e desdobramentos que
existem entre suas obras e a fenomenologia de Charles S. Peirce.

Na andlise realizada até aqui, foi observada uma constante nas obras de
Waltercio Caldas, que € a exploracdo de seus procedimentos. J& fazendo um
recorte de sua producdo € possivel perceber que ela é a tdnica de seu
trabalho, que consiste em produzir processos de desdobramentos, cujo eixo é
0 proprio sistema da arte. Logo, a prépria materialidade da obra é analisada

como um procedimento.

Dentro desse contexto, os trabalhos de Waltercio Caldas, em especial Sem
titulo (2006), estdo inseridos no paradigma da arte conceitual, conforme
Cristina Freire e Paul Wood definem as caracteristicas de trabalhos de artistas
precursores como Duchamp, Kosuth, Hélio Oiticica, Lygia Clark, entre outros. A
partir de entdo, o publico deixa de ser passivo e torna-se essencial para a
concluséo da obra.

Observado que, tanto a obra Sem titulo (2006), quanto as demais obras de
Waltercio Caldas trabalham a sensacdo, a percepcdo e a acdo apos
interpretacdo, foi necessario recorrer a alguns teoricos, como Maria Lucia
Santaella e Umberto Eco, para aplicar os conceitos de Peirce em relacdo ao
signo.

Levando em consideragdo que o artista € um produtor de signos, ele cria
situacdes, ou melhor, “momentos escultéricos”, como prefere chamar, para
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retardar o maximo possivel a sensacéo de ver algo novo, algo que nunca fora
visto antes.

No decorrer do trabalho foi levado em consideracao o depoimento de Waltercio
Caldas no video A obra de arte, possibilitando, assim, reconhecer um dos
dispositivos que o artista usa como ponto de partida, que € o0 momento da
aparicao do objeto de arte. Segundo ele, é a aparicdo de uma coisa que ainda
nao se tornou uma coisa.

Essa aparicdo, ainda destituida de qualquer investida de percepcdo e
significado, situa-se no campo da primeiridade, isto €, a categoria da sensacéo
com aquele momento presente (presentness) e qualquer segundo apds isso 0
signo perde a poténcia de primeiridade e se desfaz.

Nesse momento ainda nado foi possivel atribuir qualquer representacdo para
aguela obra, tdo logo aquilo ndo pode ser exatamente um signo, mas um quase
signo, um icone.

Percorrendo o processo investigativo da “coisa” em que ainda nao € algo que
conhecemos e se encontra como um vir a ser, o espectador comecga a construir
um significado para aquela aparicdo, e a obra se constitui em simbolo na
mente do interpretante. Assim, 0os elementos dados séo as instru¢des para que
a obra Sem titulo (2006) se complete. Provavelmente esse € o momento em
gue Waltercio Caldas dizia que ele ganha e perde o objeto ao mesmo tempo.

Conforme a teoria dos signos de Peirce, estamos diante do signo e seu
significado que fora atribuido pelo interpretante, definido como secundidade. O
papel do interpretante é fundamental para o “momento escultérico” ja que é
uma obra feita pensando no processo de comunicacdo dos materiais com o
sistema da arte, que € o espaco expositivo, o espectador e a poténcia da obra.

Analisamos que as obras de Waltercio Caldas sdo desdobramentos de outras
obras produzidas por ele mesmo. Dessa maneira o0 artista compartilha da
experiéncia desse signo. Waltercio Caldas € um artista conceitual e vai além da
parte fisica da obra, ele percorre toda a experiéncia que existe da “coisa antes
do nome” e deixa o rastro para algum interpretante aprofundar nesse espago
tdo efémero e instavel daquele vir a ser. Ciente que apenas consegui enxergar
as pegadas iniciais desse rastro, a gramatica e a poética dessa obra ficara
ainda mais clara quando aprofundar na semidtica. Mas isso ja € tema para um
estudo futuro.
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