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RESUMO

CAMPOS, Beatriz Badim de. Caminhos Cruzados, de Erico Verissimo: a
literatura em contraponto. Sao Paulo, 2012, 82 p. Monografia de Concluséo do
Curso de Especializacdo em Literatura. Pontificia Universidade Catdlica de S&o

Paulo.

Este estudo teve por objetivo compreender de que forma a técnica do
contraponto, vinda da area musical, estrutura o romance Caminhos Cruzados
(1935) de Erico Verissimo, o0 que, segundo a critica, foi uma estratégia do autor
para estruturar um novo modelo de romance no contexto neorrealista da
década de 1930. A partir de um nucleo comum vinculado as personagens que
faziam da literatura parte de sua vida, seja como escritor ou como leitor,
construiram-se quatro linhas melddicas tendo a literatura por “leitmotiv”’. Pelo
embate entre as vozes de quatro dessas personagens — Clarimundo Roxo,
Noel Madeira, Fernanda e Jodo Benévolo — em cruzamentos por afinidade e
oposicdo, pode-se reconstruir a arquitetura contrapontistica do romance, que
trouxe para dentro da literatura a técnica do contraponto e da polifonia na
musica. A partir dos conceitos de contraponto e polifonia advindos da teoria
musical por autores como Livio Tragtenberg e Artur Roberto Roman, e do
conceito de polifonia na literatura por meio dos estudos de Bakhtin sobre o
romance de Dostoiévski, pode-se distinguir a diferenca entre eles: enquanto o
contraponto musical € uma técnica derivada da polifonia pelo cruzamento entre
linhas melddicas no plano vertical (harmonia), na concepcdo bakhtiniana de
romance implica o didlogo interior de consciéncias que perpassa todas as
personagens. A polifonia, no romance, € o grau maximo do discurso dialogal
qgue acontece no desdobramento do didlogo no interior de cada palavra, de
cada atomo do discurso, que inclui o discurso de outrem, dentro da
personagem. O contraponto difere da polifonia em relacdo ao grau de
interacbes dialdgicas: os discursos das personagens dialogam em um
cruzamento projetado para fora da personagem, na direcdo de um outro que
estq fora de seu discurso. Por meio dos cruzamentos entre as vozes das
personagens que trazem as suas ideias sobre a literatura, do narrador e da voz

autoral, concluiu-se que Caminhos Cruzados traz em seu bojo conflitos do



autor, evidenciando as forcas que o dividiam e precisavam encontrar uma
maneira de solucionar a sua grande questdo: como integrar, na literatura,
funcéo estética e engajamento social no contexto do modelo neorrealista de
19307, ao que a voz autoral responde com o procedimento do contraponto, por
meio da descentralizacdo e cruzamento das vozes das personagens, abrindo
um espaco democratico de discussdo entre os diversos pontos de vistas sobre

a literatura.

Palavras chaves: Erico Verissimo; Caminhos Cruzados; contraponto; polifonia;

romance neorrealista.
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INTRODUCAO

N&ao se pode negar que o romance atravessa um momento de crise.
Mas nédo sera principalmente porque ele procura refletir um mundo
também em crise? Reconheco que os ficcionistas chegaram a
conclusdo de que ndo podem competir com a vida em matéria de
invencdo, imprevisto, absurdo, violéncia, maravilhas e apocalipses.
[...] De uma coisa, porém, estou certo, e iSso me consola: eu
morrerei primeiro que a ficgao.

Erico Verissimo

A crise a que Erico Verissimo se refere nessas palavras proferidas em 1970
€ ponto de partida para os desbravamentos de seu mundo literério. Para esse
“contador de historias”, como se intitulava, ndo ha narrativa sem conflito assim
como ndo ha homem sem narrativa. E € nesse refletir um mundo em crise que
esta contido o gérmen da literatura de Erico Verissimo. Artesdo da palavra,
suas personagens ganham vida prépria quando, depois de criadas, seguirem
seus caminhos conduzidas néao pelas méos de seu criador, mas pelas méaos de
seus proprios conflitos. E deixando-as livres, sem tracar-lhes roteiros
definitivos, deu também a seu leitor a possibilidade de pensar sobre sua propria
historia.

E foi essa liberdade de refletir um mundo em conflito por meio do romance
que ndo enfrenta momentos de crise, mas que € um género em crise, que fez
com gue eu pudesse enveredar pela obra de Erico Verissimo. Entrei em seu
universo literario pela porta dos fundos, ao revés, levada pelos ventos que me
fizeram chegar a cidade imaginaria de Antares. O primeiro contato com a obra
de Erico Verissimo foi por meio de sua ultima obra de ficgdo, Incidente em
Antares (1971) cujas interseccbes entre realidade factual e ficcional me
fascinaram, rendendo um trabalho académico sobre o tema. O tempo de sua
obra me fez questionamentos que impulsionaram o0 meu percurso de leitora a
conhecer a génese de sua literatura. Fui levada a Caminhos Cruzados (1935)
gue me colocou diante de uma turba de personagens cujas vozes em conflito
descortinavam uma sociedade e uma literatura em crise, em tempos de

grandes transformacdes, os anos 1930.



Outras leituras se deram, inUmeras personagens sairam de seu estado de
criaturas ficcionais para fazerem parte da vida, mas as vozes de Caminhos
Cruzados continuavam ecoando em minha mente. Chegado o momento de
decidir sobre qual obra estudar para a realizacdo do presente trabalho, resolvi
dar ouvidos aquelas vozes ja tdo familiares e escolher Caminhos Cruzados
como corpus. Reli o romance algumas vezes e a cada nova leitura as
personagens iam me conduzindo a novas perspectivas do texto e a inUmeras
possibilidades de interpretacao.

Iniciei pesquisas sobre a obra e descobri que se tratava de um romance
pouco explorado, mal compreendido pela critica e que custou a Erico Verissimo
alguns problemas com a Igreja Catdlica e a Policia quando do seu langamento.
Considerada por alguns criticos como “obra menor” ou até mesmo coépia do
livro Contraponto (Point Counter Point,1928) do escritor inglés Aldous Huxley,
Caminhos Cruzados vai muito além dessas interpretacdes rasas. E uma obra
que abre veredas literarias no sentido de trazer a literatura da década de 1930
recursos de composicdo até entdo pouco ou nada utilizados na literatura
brasileira, como a técnica do contraponto, com a qual Erico Verissimo entrou
em contato por meio da obra de Huxley, e a fragmentacdo da estrutura do
romance.

A técnica do contraponto, inovacdo que o escritor trouxe para a literatura
nacional, possibilitou a composi¢cdo dos discursos das personagens dentro de
uma realidade criada literariamente, que reflete a dinamica de funcionamento
da sociedade dos anos 30. Esses discursos em contraponto colocam em
discusséo questdes intra e extra-textuais como a composi¢cao do romance, 0
papel da literatura nessa época, as vozes que se cruzam tecendo uma ampla
rede de significacbes dentro e fora do texto literario e a determinacdo das
personagens por meio da estrutura social da qual fazem parte. Por essas
razbes, percebi que em Caminhos Cruzados havia questbes literarias
importantes a serem investigadas.

Um primeiro questionamento, porém assomou: como 0 contraponto das
vozes narrativas converge para a construcdo do todo harménico do romance?
Aprofundando as investigagdes, percebi que esse primeiro questionamento se
expandia uma vez verificado que o contraponto estava presente em toda a

estrutura do romance, aproximando os focos sociais a partir do momento em



que cruzava cada nucleo de personagens, sem priorizar nenhum deles,
constituindo, assim, os capitulos do livro. E a partir deste contraponto de
discursos que se inicia “uma longa investigacdo que busca ver o homem na
sua dinamica social e o individuo na sua humanidade. E o termo duma luta em
busca da expressdo e o verdadeiro comeco da trajetéria dum ‘romancista de
30." (CHAVES, 2001, p.33)

E quem era esse Erico Verissimo, 0 “romancista de 30"? Outras questoes,
entdo, precisavam ser consideradas para a investigacdo de Caminhos
Cruzados: em que cenario literario a obra foi concebida e quem era o escritor
Erico Verissimo na década de 19307

Nos anos 30, o pais experimentou uma fase de tomada de decisdo politica,
em que fascismo e comunismo eram duas bandeiras em pélos distintos e que
definiam o individuo que escolhesse ou um ou outro lado da trincheira. Os
intelectuais, escritores e artistas de modo geral, precisavam posicionar-se
havendo, de certa forma, uma cobranca por esse engajamento ou tomada clara
de posigcdo politica. O romance de 30, portanto, ganhava matizes de carater
ideoldgico. A ficcdo narrativa dessa época € marcada pelo neo-realismo,
trazendo, em alguns casos, um carater documental forte. A sociedade e o
homem como pecas dessa engrenagem eram as problematicas principais da
ficcdo nacional.

O romance de 30 trilhou caminhos diferentes. Se de um lado tinhamos o
regionalismo, especialmente na literatura nordestina, que marcou mais
fortemente esse periodo da literatura brasileira, de outro encontrdvamos o
romance social urbano ou romance neo-realista, que colocava as suas
personagens como ativas no processo de transformagdo do mundo. Sem
davida, Erico Verissimo fazia parte deste segundo grupo. Mas havia um
problema que acabou sendo determinante para a construcdo de sua imagem
como escritor frente a critica: ele ndo aceitava filiar-se a nenhum partido
politico nem defendia correntes ideoldgicas que estavam em voga na €poca.

Em suas palavras:

[...] Rechacgo a ideia de que o escritor deva estar necessariamente a
servico dum partido politico, mais aceito a de que ele possa fazer
isso, se assim entender. Fala-se muito em literatura engajada. Repito
mais uma vez que o engajamento dum escritor deve ser com homem
e vida, no sentido mais amplo e profundo destas duas palavras.
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(Revista Realidade, 1966 in Cadernos de Literatura Brasileira, 2003,
p.35)

Erico Verissimo encontra-se em conflito nessa época uma vez que, a vista
de outros escritores e da critica, ele ndo se decide politicamente, sabendo-se,
porém, gue seu engajamento ocorre de uma forma mais profunda, por meio da
construcdo literaria cujo foco € o homem e a vida no seu mais alto grau. Erico
Verissimo, na verdade, ndo se integra ideologicamente ao romance de 30,
como afirma Flavio Loureiro Chaves: “ele ‘constitui’ o romance de 30 numa de
suas tendéncias mais significativas ao trazer para a ficcao rio-grandense a sua
mais profunda renovacédo” (CHAVES, 2001, pp.28-29), e pode-se acrescentar
que o escritor colocou 0 Rio Grande do Sul no cenario literario nacional
apresentando um Brasil até entdo desconhecido para a maioria dos brasileiros.

Mas, mesmo defendendo o0 seu posicionamento, a sua forma de
engajamento ndo foi compreendida. Exemplo dessa incompreensao é a visédo
de Oswald de Andrade sobre Erico Verissimo e sua obra. O paulista implicava
com o gaucho por esse, em sua opinido, ter dois defeitos detestaveis: um era
nao definir-se politicamente e o outro ser um romancista feliz demais. Em
encontro com Lygia Fagundes Telles, Oswald indagou ferozmente: “... Mas é
possivel uma coisa dessas? Num momento como este que atravessamos, um
escritor ficar indiferente? Apatico?!” (TELLES, 1972, p.19) E completou:

Ele é feliz demais, ndo pode! Vende os livros, joga ténis e se casou e
continua casado a vida inteira com uma mulher s6, é abusar! Ele
ainda esta casado com a mesma? [...] O dia em que ele comer o péo
gue o diabo amassou, nesse dia escrevera um grande livro, e eu lhe
oferecerei uma festa. Mas antes tem que ficar desesperado,
rasgado, preso e corneado até pelo cachorro. (TELLES, 1972, p.19)

Existe, portanto, um conflito sofrido pelo romance da década de 1930 no
gue tange a questdo do literario nesse contexto. Uma vez que a producdo dos
romancistas era determinada politicamente, em que lugar estava o literario
nesse cenario? Neste ponto, entdo, novos questionamentos surgiram,
propiciando uma reflexdo mais profunda sobre esta problemética: como é
possivel unir engajamento e forma estética em Caminhos Cruzados e como o
procedimento contrapontistico pode configurar, literariamente, a critica social

do autor?
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Na tentativa de responder a estes questionamentos, consideramos as
seguintes hipéteses:

O contraponto é um procedimento literario que se caracteriza por combinar
duas ou mais linhas melddicas simultdneas. Em Caminhos Cruzados, este é o
procedimento de base a fim de colocar em cena as tensdes sociais entre
grupos distintos.

Um dos motivos destas vozes em contraponto € a literatura. Isto significa
erigir, por meio das vozes de personagens que fazem da literatura o seu oficio
ou o seu motivo de reflexdo, uma discussao acerca do modelo neo-realista do
romance de 30. Deste modo, o proprio autor, por meio de duplos seus, traz
para cena a questao do engajamento social pelo estético-literario.

Sendo assim, faremos um recorte que considerara quatro personagens que
viabilizam esta discussdo: Noel Madeira, Professor Clarimundo Roxo,
Fernanda e Jodo Benévolo. S80 essas personagens que propiciam mais
fortemente as reflexdes em relacdo a literatura que serdo estudadas neste
trabalho.

Em Caminhos Cruzados, cada uma dessas personagens corresponde a
uma linha melddica que se cruza, em um primeiro plano, em movimento
horizontal, por meio da técnica do contraponto, relacionando por contraste e
paralelismo conceitos e fungdes diferentes de literatura. O cruzamento, porém,
dessas quatro linhas meldédicas, em um movimento vertical (ou transversal,
como sugere o0 proprio Erico Verissimo), confere harmonia ao romance
Caminhos Cruzados: o0 nuacleo da reflexdo literaria na sua duplicidade,
engajamento e forma estética.

Assim temos as quatro linhas melédicas e seus cruzamentos:

1. Clarimundo Roxo: escritor de “O observador de Sirio”, romance que é
escrito dentro de Caminhos Cruzados. Espelho do escritor na “torre de
marfim” (se posta na janela de seu apartamento a observar a vizinhancga;
é personagem de seu proprio romance). Cruzamento contrastante com o
romance de Noel.

2. Noel Madeira: escritor que migra da autobiografia ao romance; da
literatura como alienacdo até a busca pelo engajamento na forma
estética (conduzido pela personagem Fernanda). E autor de um

romance sem titulo dentro de Caminhos Cruzados (romance dentro do
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romance). Configura-se como duplo autoral, na perspectiva do autor em
conflito.

3. Fernanda: duas perspectivas: a) papel do outro de Clarimundo Roxo —
literatura como ferramenta de intervencéo social; b) leitora critica - ela
apresenta a historia de seu vizinho Jodo Benévolo a Noel que serve de
tema para a construcado do romance deste.

4. Jodo Benévolo: personagem duplo — inscreve-se como personagem no
romance de Noel mimetizando as mesmas caracteristicas do romance
de Erico Verissimo. Literatura como fantasia e aventura; vive o que |é.

Para esse estudo, portanto, Mikhail Bakhtin serd o norte tedrico principal
escolhido para fundamentar os conceitos que abrangem a questao da voz no
romance, o homem que fala na ficcdo, a relacdo entre texto e contexto social,
além da técnica de composi¢cdo do romance que tem como elemento base o
conflito de vozes, a polifonia. Serdo utilizados Problemas da Poética de
Dostoievski (2010) e Questdes de Literatura e de Estética: a teoria do romance
(2010) para abarcar esses conceitos. O romance e a voz: prosaica dialégica de
Mikhail Bakhtin (1995) de Irene Machado conferira mais argumentos a respeito
da voz no romance e do papel desta na criacao literaria.

Para discutirmos a questdo polifobnica em sua génese musical, sera
determinante artigo O conceito de polifonia em Bakhtin: o trajeto polifonico de
uma metafora, de Artur Roberto Roman. Este artigo também auxiliard na
compreensao da técnica do contraponto, originaria ha musica e que foi trazida
para a literatura. Sobre esta técnica, serdo utilizados ainda estudos de Livio
Tragtenberg e Gérson Werlang em Contraponto: uma arte de compor (2002) e
A musica em Caminhos Cruzados e o Prisioneiro (2006), respectivamente.

O estudo sera dividido em trés partes. Na primeira, sera apresentada a
fortuna critica de Caminhos Cruzados, desde a época de seu lancamento até
os dias atuais, bem como o0 que o proprio autor pensava sobre a obra. Na
segunda, de carater tedrico, sera estabelecido o conceito de polifonia na
concepcao de Bakhtin, bem como na area musical. Verificaremos como o
contraponto, que é uma técnica polifénica, foi transportado da musica para a
literatura e em que esses dois conceitos se aproximam e se distanciam. Na
terceira parte, de ordem analitica e interpretativa, buscar-se-a responder aos

qguestionamentos propostos por meio de uma leitura de Caminhos Cruzados
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focada nas vozes narrativas em contraponto a partir de uma triplice
perspectiva: a do grupo de personagens Noel Madeira, Clarimundo Roxo, Jodo
Benévolo e Fernanda, que tém a literatura como fonte de trabalho e reflexdo
(os dois primeiros séo escritores, Jodo Benévolo faz da literatura sua realidade
vivendo o que |é e Fernanda busca uma utilidade social para a literatura), a do
narrador que ora compartilha das ideias das personagens, ora rechaca as
mesmas e, muitas vezes, exerce uma Vvisao critica sobre elas, e a do ponto de
vista autoral, isto é, aquele que se inscreve ficcionalmente no procedimento
contrapontistico como forma de materializar esteticamente a critica ao modelo
neo-realista do romance de 30.

A leitura de Caminhos Cruzados proposta por este estudo busca, portanto,
dar o devido crédito a obra de Erico Verissimo, que dedicou uma vida inteira a
literatura e que muitas vezes é colocado de lado pela academia e instituicdes
de ensino sem nenhuma explicacdo. Aos leitores deste estudo, deixo uma
possibilidade de verem, sob nova perspectiva, a obra deste contador de
histérias “fascinado pelas pessoas e problemas humanos.”, como ele préprio se
definia.
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CAPITULO 1. CAMINHOS CRUZADOS E OS RUMOS DA CRITICA

Eu mentiria se dissesse que sou absolutamente indiferente aos
criticos. [...] Mas a verdade é que eu estaria perdido se fosse levar a
sério todos os criticos e recenseadores de livros do Brasil,
principalmente 0s que sistematicamente me atacam ou ignoram.
Veja bem como me coloco nessa questdo: sou 0 que sSou e como
posso. [...] Ndo sou nem nunca procurei ser um writer's writer. Quero
me comunicar com o maior nimero possivel de leitores, dentro dos
limites da dignidade literaria.

Erico Verissimo

Escrito em algumas tardes de sabado, Caminhos Cruzados foi concebido
em um momento de grande expanséo na vida profissional de Erico Verissimo.
Eram essas tardes os Unicos momentos que o escritor tinha para dedicar-se a
literatura e ir em busca de seu projeto de poder viver exclusivamente por meio
dela, definido logo que saiu de Cruz Alta, sua cidade natal, por conta da
faléncia da “Pharmacia Central” de sua propriedade, e mudou-se para Porto
Alegre.

A partir de 1932, ele assumiu a direcdo da Revista do Globo (na qual ja
trabalhava desde 1930 como secretario de redacdo, o que garantia a sua
subsisténcia e de sua familia), a convite de Henrique Bertaso, gerente do
departamento editorial da Livraria do Globo, atuando na sesséo editorial da
Revista na qual indicava os titulos que seriam publicados ou traduzidos
(traducBes a que ele se dedicava também). Foi o trabalho na sessao editorial
gue possibilitou o contato mais préximo de Erico Verissimo com obras de
literatura estrangeira, principalmente norte-americana e inglesa. Leitor assiduo
dessas literaturas, Erico Verissimo foi o responsavel por traduzir durante a
década de 1930 e 1940 obras de autores até entdo desconhecidos do publico
brasileiro como Edgar Wallace, Ernest Glaeser, Katherine Mansfield, Aldous
Huxley, abrindo caminhos para a literatura estrangeira no mercado editorial
nacional da época. E foi a traducéo do livro de Huxley em 1933, Point Counter
Point (1928), que conferiu novos rumos a carreira ainda iniciante do escritor
gaucho.

Erico Verissimo entrou em contato com a obra de Huxley por meio de

Augusto Meyer, escritor também galcho e seu amigo. Ficou de tal modo
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entusiasmado com Point Counter Point que sugeriu a Henrique Bertaso que a
obra fosse traduzida para o portugués, o que de fato se deu (Erico Verissimo
assina a traducdo da obra) e que até hoje € reeditada com o titulo de
Contraponto. Impregnado com a técnica do contraponto utilizada por Huxley,
analoga a técnica homoénima de composi¢cdo musical, Erico Verissimo se viu
diante de uma inovacao literaria: a combinacdo de diversas histdrias que
acontecem simultaneamente em que n&o se prioriza um nucleo central,
colocando em discussao a questdo do homem enquanto ser em conflito e da
estrutura do romance enquanto género literario.

Foi dessa influéncia do romance de Huxley que nasceu Caminhos
Cruzados. De natureza diferente de seu romance anterior, Clarissa (1933), em
que a narrativa concentra-se na historia da auto-descoberta e de descoberta do
mundo pela perspectiva Unica de Clarissa, uma adolescente de quatorze anos,
Caminhos Cruzados é como o0 avesso desse romance de adolescéncia cuja
atmosfera estava impregnada com uma “adocicada fragrancia de agua-de-
colénia.”, segundo o proprio autor. Em Caminhos Cruzados foi preciso
empregar “um pouco de vinagre para quebrar a adocicada fragrancia” e dar vez

ao grotesco em lugar do sublime:

A vida ndo era uma sucessdo de momentos de beleza poética como
a histéria daquela adolescente parecia insinuar. Além do mais —
disse eu para mim mesmo — sinto dentro de vocé um poeta e um
satirista em conflito permanente. Clarissa foi a oportunidade do
poeta. Por que ndo dar ao préximo livro carta branca ao satirista? As
zonas sombrias da vida merecem também a atencado do pintor. Mude
a técrlwica: use agora 6leo em vez de aquarela. (VERISSIMO, 2005,
p.21)

E de fato, Erico Verissimo ndo so6 logrou o seu intento de escrever sobre o “as
zonas sombrias da vida” como experimentou, apés o lancamento de Caminhos

Cruzados, fazer parte desse nebuloso lado.

1.1 A critica brasileira: dos anos 30 aos anos 70

! Essa fala de Erico Verissimo é parte do prefacio escrito pelo autor para a edicdo de 1964 de Caminhos
Cruzados, prefacio esse que foi publicado, novamente, na edi¢do de 2005, utilizada para este trabalho.
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Deixando o poeta de lado e dando oportunidade de escrever ao satirista,
Caminhos Cruzados foi lancado em 1935 sob aplausos e vaias da critica e do
publico. Ao mesmo tempo em que o0 romance ganhou o prémio anual de
romance do ano de 1935, conferido no Rio de Janeiro pela Fundagcdo Graca
Aranha, Erico Verissimo foi intimado a depor no Departamento de Ordem
Politica e Social do Rio Grande do Sul (DOPS-RS), sob acusacéao de ter escrito
um romance comunista, sendo fichado como tal: “Para essa classificagdo muito
contribuiu o fato de ter eu, naquele ano de 1935, encabecado as assinaturas
dum manifesto antifascista [...]” (VERISSIMO, 1974, p.256). Erico Verissimo
conta no primeiro volume de suas memarias, Solo de Clarineta |, como foi essa
visita ao gabinete do DOPS e sobre a campanha da Igreja Catdlica contra seu

romance:

Fui um dia chamado ao gabinete do chefe de Policia, que me
recebeu com uma afabilidade constrangida, fez-me sentar ao seu
lado num sofa e, depois de alguns rodeios, me disse: “Asseguraram-
me que o senhor é comunista”. Repliquei: “Curioso, a mim me
garantiram que o senhor é integralista.” O homem sorriu amarelo (ou
verde) e explicou: “Bom... teoricamente sou, ndo nego”. Interrompi-o:
“Pois eu ndo sou comunista nem teoricamente.” A conversa depois
disso tomou outros rumos. Houve siléncios embaracosos. Por fim fui
mandado em paz, de volta & minha rotina. A campanha contra o
livro, porém, continuou, e mais de um sacerdote 0 anatemizou [sic]
do pulpito, em sermdes dominicais. [...] (VERISSIMO, 1974, pp.256-
257)

Lancado também em Portugal, Estados Unidos, Inglaterra e Argentina, a
critica estrangeira de Caminhos Cruzados foi bastante divergente a critica
brasileira. Enquanto os criticos americanos e ingleses, principalmente, ficaram
ao lado do romance brasileiro, a critica nacional, em sua maior parte, tratou de
massacrar ou ignorar a obra. Mas o porqué de tal contradicao e divergéncia de

opinides é compreensivel:

Caminhos cruzados é evidentemente um livro de protesto que marca
a inconformidade do romancista ante as desigualdades, injusticas e
absurdos da sociedade burguesa. N&o é, pois, de admirar que seu
autor tenha sido desde logo apontado por criticos e leitores primarios
como um agente da propaganda comunista. (VERISSIMO, 2005,
p.21)

Os criticos gauchos acataram a obra por todos os lados, bem como os setores

sociais que se sentiram atingidos pelas criticas decorrentes do romance de
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Erico Verissimo. No Rio Grande do Sul, se levantaram contra a obra e contra o
romancista protestos liderados pela Igreja Catdlica, em primeiro lugar, seguida
por politicos conservadores e membros da elite gaiucha que o tacharam de
imoral, sem escrupulos, comunista, subversivo aos valores morais cristdos. Em
nota para a edicdo de 1966 de Caminhos Cruzados, Erico Verissimo incluiu
algumas palavras tomando uma posi¢cdo mais firme a esse respeito, citada em

artigo de Flavio Loureiro Chaves:

Este romance coletivo — Caminhos Cruzados — chocou nao sé os
conservadores da literatura como os da politica. Foi considerado
imoral, subversivo, solvente, tudo isso, imagino, porque ndo soO
ousava mostrar o medonho contraste entre 0s muito ricos e ou muito
pobres como também porque expunha as mazelas morais de certas
camadas de nossa burguesia, naquele tempo - diga-se de
passagem — muito menos graves que as de hoje. (VERISSIMO apud
CHAVES, 1974, p.8)

Havia, por outro lado, a classe de criticos que condenava a obra sob o
ponto de vista literario acusando o autor de ter feito uma cépia do livro de
Aldous Huxley. Esse roétulo de “copia” do romance de Huxley se manteve
fortemente entre 1930 e 1970, influenciando opinides e deixando o romance
em segundo plano, como obra menor. Na avaliacdo de Maria da Gloria Bordini,
pesquisadora da obra de Erico Verissimo, a critica dos anos 30 até inicio dos
anos 70 assumiu essa postura de considerar o romance como reproducdo de
Huxley porque, segundo ela, imperava o “juizo facil” na critica brasileira, ou
seja, uma vez atribuido determinado valor a uma obra esta permanecia como
gue encarcerada por esse roétulo, que era reproduzido pelos demais criticos em
vez de ser repensado por eles. Erico Verissimo comentou em 1964 sobre essa
critica a Caminhos Cruzados:

E pois explicavel que a influéncia de Contraponto se tenha feito
sentir de maneira consideravel na técnica de Caminhos Cruzados.
Creio, entretanto, que essa influéncia ndo foi tdo profunda como
deram a entender os criticos brasileiros que se ocuparam com 0 meu
novo romance. A semelhanca é apenas de superficie. Parecem-se
as receitas, mas diferem em natureza e qualidade os ingredientes
gue entraram na feitura do bolo. Deve-se ainda levar em conta que
muitos dos criticos que insistiram na parecenca entre os dois livros
leram Point Counter Point através do texto em portugués, no qual é
explichvel que se note um pouco a presenca do tradutor.
(VERISSIMO, 2005, p.20)
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Essa assuncado de Erico Verissimo frente as influéncias sofridas pelo romance
Contraponto em vez de esclarecerem sobre a concep¢do de seu romance,
alimentava ainda mais o rotulo de “cépia” atribuido pela critica brasileira a
Caminhos Cruzados. A critica literaria considerava muito mais o conteudo, o
contexto da obra e a trama do que o trabalho literario do romance. Caminhos
Cruzados continuou fortemente seguido pela sombra de simile do romance de
Huxley, por quase quarenta anos.

Apesar de “ignorado pelo academicismo e periodismo”, segundo Bordini, a
obra foi encontrando os seus espacos de penetracéo e “vencendo as barreiras
quase intransponiveis de uma classe média pouco educada.” Alguns escritores
brasileiros viram em Caminhos Cruzados um romance que contribuia para
definir a literatura do Rio Grande do Sul como producdo expressiva e decisiva
para a constituicdo da literatura brasileira. Encorajado por Dyonélio Machado a
escrever Caminhos Cruzados, a quem Erico Verissimo confiou o projeto inicial
do romance, foi Jorge Amado um dos primeiros que atribuiu o devido valor
literario a obra de Verissimo ap0s seu langamento: “com esse romance Vocé
reabilita o Sul e o situa no movimento de romance que esta se processando no
Brasil.” (AMADO apud BORDINI, 1985, p.22)

Mas Caminhos Cruzados encontrou verdadeiro reconhecimento fora do
Brasil, em um movimento inverso: conquistou seu lugar ao sol em outros
paises para, posteriormente, ser mais bem visto no seu pais de origem.
Enquanto era mal falado pela critica brasileira ou simplesmente ignorado, o
romance foi abrindo discussdes literarias e fazendo com que a literatura

brasileira se tornasse mais reconhecida no exterior.

1.2 A critica norte-americana: anos 40

Lancado em 1943 nos Estados Unidos, pela editora Macmillan, Caminhos
Cruzados despertou leitores e criticos para uma nova literatura brasileira. Sem
deixar de fazer comparacdes com o livro de Huxley, a critica norte-americana
foi unanimemente favoravel ao romance de Erico Verissimo. William Du Bois,

critico renomado da época, escreveu um artigo para o suplemento literario “The
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New York Times Book Review”, um dos mais importantes dos Estados Unidos,

em que dizia:

...0 romancista brasileiro [...] escolheu o método objetivo
deliberadamente. Sua falta de forma é mais aparente do que real;
sua ingenuidade, um recurso brilhante para nos p6r em rapida
comunhdo com as pessoas que descreve com detalhes tdo soberbos
- e com tdo penetrante compaixdo. Embora nédo oferega salvagéo
para aliviar a carga dos homens, entende-os até o amago; é por
vezes profundo como um santo em pé de guerra e cinico como um

intelectual de mesa de bar; é sempre tdo facil de ler como uma
cartilha de crian¢a.” (DU BOIS apud BORDINI, 1985, p.25)

Ja Bertram D. Wolfe, outro critico norte-americano, comentou acerca da
qguestao de Erico Verissimo ter sofrido influéncia da técnica do contraponto, nédo
fazendo um juizo de valor da obra de Erico Verissimo em relacdo a de Huxley,
mas apontando a importancia do uso da técnica em Caminhos Cruzados e a
renovacao que Erico Verissimo conferiu ao uso do contraponto. Escreveu para

0 “New York Herald Tribune Books” as seguintes palavras:

Se ele tomou emprestada a Huxley a forma externa das vidas
cruzadas, tangenciais, e uma certa nota de ironia filoséfica, € muito
menos ensaista e muito mais romancista que o autor de
Contraponto, de modo que todas as pequenas historias tecidas no
seu pseudo padrdo contrapontistico vém a vida como experiéncias e
ndo como idéias, enquanto o comentario filoséfico se dissipa em
pequenas tiradas irbnicas e contrastes satiricos." (WOLFE apud
BORDINI, 1985, p.26)
O gue Wolfe comenta é justamente o contrario apontado pela critica brasileira.
Na concepc¢do do romance, Erico Verissimo utiliza a técnica do contraponto de
forma totalmente diferente da empregada na obra de Huxley: enquanto o inglés
usava o contraponto como forma de pensar sobre as personagens e conflitos
vividos por elas, o escritor gaucho serve-se do contraponto para tecer a
narrativa que envolve as personagens. Sendo 0 romancista o ser que narra,
qgue conta uma histéria, percebemos que Wolfe, de certa forma, vé em Erico
Verissimo uma melhor utilizagdo da técnica contrapontistica em sua obra do
que na de Huxley, que escreveu um romance mais filoséfico que literario.
Wolfe ainda considera outro aspecto de Caminhos Cruzados ignorado pela
critica brasileira, mas de extrema importancia para a composi¢cdo das

personagens do romance: os elementos cinematogréaficos. Os pontos focais
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delimitados pelos nucleos de personagens (close-up) e o distanciamento do
foco em certos nucleos para a retomada de outro ndcleo de personagens em
determinado momento da acéo narrativa (flashbacks) contribuiram para que a
técnica do contraponto fosse mais bem adaptada a literatura tendo um

aproveitamento amplo no romance de Erico Verissimo.

Uma desvantagem do método de vidas cruzadas € que é dificil
examinar a fundo a vida de qualquer das pessoas. O autor é forcado
a selecionar alguns poucos aspectos salientes e reitera-los toda vez
gue a personagem reaparece -- uma técnica de caricatura antes do
gue de retrato. Todavia, se isso é feito com pinceladas
suficientemente duras, temos a impressdo de que realmente
conhecemos os individuos envolvidos o suficiente para nos
interessarmos por seus destinos, como acontece aqui. (WOLFE
apud BORDINI, p.26)

Esses elementos cinematogréaficos negligenciados pela critica brasileira e tao
bem considerados por Wolfe conferem a Caminhos Cruzados caracteristicas
ainda mais inovadoras no romance brasileiro de 30. A utilizacdo desses
recursos cinematograficos na literatura era considerada por alguns criticos
brasileiros como inabilidade para resolver as situagfes literarias presentes no
texto, o que conferiu a Erico Verissimo o titulo de “escritor menor”, no
entendimento de tais criticos. No inicio dos anos 1970, Erico Verissimo

comentou acerca dessa questéo:

No principio da minha carreira de romancista eu construia meus
romances conscientemente em termos de cinema. Era entdo
chamado com desprezo por certos criticos de romancista
cinematogréfico, isto €, falso, sem importancia literaria. Ora, cinema
ganhou foros de arte. Hoje em dia é elogio dizer que uma novela tem
qualidade cinematografica. Continuo a aprender boas ligdes com o
cinema. Narrando uma estéria, eu me porto muitas vezes (nem
sempre, € claro) como uma camera de cinema. A objetividade € uma
de minhas paixdes. Sou a negacdo do metafisico. (VERISSIMO,
1973)

Na visdo do critico norte-americano, ndo existe falta de habilidade do
escritor brasileiro por tender para a caricatura das personagens do romance
Caminhos Cruzados. O que Wolfe sustenta é que a escolha pela construgédo
caricatural das personagens é uma opcao estética coerente feita pelo escritor
para representar as personagens dentro de um esquema narrativo construido

pela dindmica de vidas cruzadas. O critico ndo se deteve em julgar se a
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representacdo do cruzamento de historias era verossimil com as vidas que se
cruzam na realidade, ou se as possiveis ideias de Erico Verissimo sobre a
sociedade, viabilizadas pelo romance, eram acertadas ou ndo. Ele considera o
romance em seu trabalho literario mais profundo com a palavra e os sentidos
que ela possibilita no resultado final da obra. A sensacéo de inacabamento do
romance, a construcdo caricatural das personagens, a narrativa simples nao
sdo defeitos desse romance de Erico Verissimo, mas elementos necessarios
para sua construcao verossimil.

A visdo da critica norte-americana foi responsavel por expandir as
perspectivas do trabalho da critica brasileira que se concentrou em uma analise
mais rigorosa e menos subjetiva de Caminhos Cruzados a partir da década de
1970.

1.3. Critica brasileira: dos anos 70 a atualidade

Foi no inicio dos anos 70 que Caminhos Cruzados comecou a ser
devidamente lido e considerado pela critica brasileira a partir de estudos mais
rigorosos por parte de professores universitarios do Rio Grande do Sul. A partir
desse novo olha para a obra, mais literario do que subjetivo, o romance de
Erico Verissimo pode sair do circulo de giz? no qual estava preso. Com ajuda
da Editora Globo, que reeditou muitos de seus romances, e do Circulo do Livro
que divulgou as obras de Erico Verissimo, Caminhos Cruzados foi ganhando
espaco nas prateleiras da livrarias e a atencdo dos criticos, que comecaram a
escrever artigos que incluiam o romance como significativo na obra do escritor
gaucho.

Uma questdo interessante precisa ser comentada. Apesar da critica ser
desfavoravel a Caminhos Cruzados e a obra de Erico Verissimo até os anos
70, os leitores ndo deixavam de ler o que o escritor gaucho produzia, sendo um

dos escritores responsaveis pelo maior numero de livros vendidos, nesse

2 Circulo de giz é uma expressdo usada por Erico Verissimo para exemplificar a falta de liberdade sofrida
por algo ou alguém causada por uma forca externa, quer seja um grupo determinado de pessoas ou uma
circunstancia especifica. Utilizando a metafora do peru que é privado de sua liberdade porque lhe
desenham um circulo de giz em volta, este se vé e sente preso, impossibilitado psicologicamente se sair
do circulo. Assim se encontrava a obra Caminhos Cruzados pela critica brasileira. Circulo de giz foi o
titulo de um dos capitulos do romance Saga (1940).
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periodo, na Editora Globo. Mas essa popularidade do escritor, que parecia ser
um ponto a seu favor, desfavorecia a sua imagem. Para a critica brasileira da
época, a popularidade de Erico Verissimo se devia a sua escrita simples, de
linguagem quase cotidiana, que abordava temas triviais que acabavam atraindo
os leitores. Mas a historia se encarregou de mostrar que sua popularidade néo
era devida a essa aparente simplicidade de sua escrita, mas a um trabalho
literario rigoroso.

Foi em 1972, por conta das comemora¢gfes de quarenta anos de vida
literaria de Erico Verissimo, que Caminhos Cruzados teve o seu valor
reconhecido de fato pela critica brasileira. Naquele ano, foi lancado o livro O
contador de histérias: 40 anos de vida literaria de Erico Verissimo, publicado
pela Editora Globo, uma organizagédo de artigos assinados por renomados
escritores e criticos brasileiros entre eles Lygia Fagundes Telles, Jorge Amado,
Regina Zilberman, Antonio Candido, Flavio Loureiro Chaves, com organizacao
deste dltimo. E foi no artigo escrito por Antonio Candido, “Erico Verissimo de
trinta a setenta”, que Caminhos Cruzados foi contemplado com algumas
passagens de analise critica séria, apesar do artigo ndo se deter ao romance
especificamente, mas em um mapeamento da obra de Erico Verissimo ao
longo de quatro décadas. Nele, Antonio Candido considera que a técnica do
contraponto em Caminhos Cruzados foi empregada com maestria e que esse
romance de Erico Verissimo foi determinante para o desenvolvimento da
grande tematica de seu projeto literario: 0 homem inserido em sua dinamica
social buscando a sua dimenséo de individuo. A aproximacdo de Caminhos
Cruzados com o Contraponto de Huxley foi feita de maneira cientifica,
contemplando uma analise literaria apropriada ao que Erico Verissimo propos

€m Seu romance:

Note-se [...] que, enquanto o seu modelo imediato, Aldous Huxley [...]
usou o corte horizontal para descrever a vida de um grupo restrito
das classes privilegiadas da Inglaterra, Erico o democratizou de
algum modo, ajustou-o ao espirito de Trinta, incorporando tanto o
pobre quanto ao rico e assim transformando-o de amostra em
sondagem. [...] (CANDIDO, 1972, p.44)

Enquanto Huxley utilizou a técnica do contraponto para fazer um corte
horizontal da sociedade, elegendo personagens de uma mesma classe

elitizada da sociedade, Erico Verissimo fez um corte transversal da sociedade
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de Porto Alegre aproximando ricos e pobres, membros da elite social e
marginalizados por meio da democratizacdo do uso da técnica do contraponto.
Apesar de Erico Verissimo dizer que ndo sofrera influéncias apenas de Huxley
para a composi¢cdo de Caminhos Cruzados, antes dele ja havia lido John dos
Passos e Sinclair Lewis, que utilizaram em suas obras a simultaneidade de
histérias e os recursos cinematograficos de close-up e flashback, mesmo assim
a critica brasileira, anterior a esse artigo de Candido, ainda trazia arraigada a
visdo de que o romance de Erico Verissimo era uma espécie de copia do de

Huxley. A isso o préprio Erico Verissimo comentava:

Creio que Aldous Huxley também nunca negou que seu Point
Counter Point tivesse sofrido uma certa influéncia de Lés Faux
Monnayeurs, de André Gide. E essa técnica do romance
simultaneista ja havia sido tentada em 1910 por W. S. Maugham no
seu Merry-go-round (Carrossel) (VERISSIMO, 1974, p.255)

O olhar de Candido para Caminhos Cruzados, refutando o rétulo de copia
do romance de Huxley, possibilitou a outros criticos que revissem as suas
opinides a respeito da obra do escritor gaucho e, muitos deles, mudaram de
rota e seguiram pela trilha aberta pelas considera¢des de Candido.

Na interpretacdo de Antonio Candido, ainda, estd contido em Caminhos
Cruzados o gérmen do projeto literario de Erico Verissimo. Foi desse romance
de 1935 que o escritor transp6s o olhar do “individuo e a sua historia pessoal; a
interferéncia ou a coexisténcia das histdrias pessoais; 0 grupo como trama de
histérias pessoais; a histéria como destino dos grupos.” (CANDIDO, 1972,
p.42), para as suas outras obras. Candido verifica que foi essa representagéo
literéria da busca pelo individuo dentro da coletividade em Caminhos Cruzados
que culminou em sua obra magna, a trilogia de O Tempo e o Vento (1949-
1962). Acerca das escolhas de Erico Verissimo para a composicdo de seu

projeto literario, Candido afirma:

Estas perspectivas e opgdes técnicas pressupdem uma concepgao
do homem e da arte literaria. Pressupdem, talvez, a vontade de
testemunhar, mais do que simplesmente narrar; de apreender o
sentido dos atos, mais do que apenas descrevé-los; de captar os
nexos a primeira vista inexistentes no acaso do contraponto humano,
até os transformar pouco a pouco numa rede interdependente de
significados.

Sob este aspecto, Erico Verissimo € um escritor marcado pelo
decénio de Trinta. Decénio onde ele se definiu como autor e os da
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minha gerac@o se definiram como seus leitores. Decénio a cujas
inquietudes ele se manteve singularmente fiel, sem prejuizo de toda
a evolucéo de sua arte [...] (CANDIDO, 1972, p.42)

De grande valia, portanto, foi esse artigo de Antonio Candido para a
reviravolta na opinido da critica brasileira sobre a obra de Erico Verissimo, que
comecgou a encontrar, a partir de entdo, novos caminhos de anélise.

Porém, as analises comparativas da obra de Erico com a de Huxley
continuaram, mas com um tom diferente da de décadas anteriores. Daphne
Patai, em 1974, considera que Erico Verissimo nao utilizou apenas a técnica do
contraponto influenciado por Huxley, mas também a micro visdo dos nucleos
de personagens representando uma macro visao da sociedade.

Além dessa visdo comparatista da obra de Erico Verissimo, surgiu a classe
de criticos e pesquisadores que iniciou suas analises no campo social da obra.
Na relacdo entre literatura e sociedade, seguindo os passos de Antonio
Candido, Flavio Loureiro Chaves, em conferéncia intitulada “O realismo social
de Erico Verissimo”, pronunciada no Il Seminario de Literatura do Rio Grande

do Sul, promovido pelo Instituto Estadual do Livro, em 1974, aponta que

ha em Erico Verissimo uma clara tomada de posicdo diante da
realidade imediata e uma aguda consciéncia da funcdo social da
literatura. Quando comenta a sua propria obra e quando delega a
palavra as personagens, O escritor assume inteiramente a
responsabilidade de tornar o romance um preciso instrumento de
observagdo e critica da sociedade, julgando-a sob mudltiplos
aspectos. Assim, as personagens ndo podem ser compreendidas
sendo relacionadas ao contexto socio-histérico em que se
movimentam e este, por sua vez, € arglido através das histérias
individuais que o revelam. [...] (CHAVES, 1974, p.8)

Essa corrente da critica via na funcao social da literatura de Erico Verissimo
uma explicacdo para o grande sucesso de publico que sua obra tinha, apesar
da critica desfavoravel a sua obra. A corrente que sustenta a fungdo social
como preponderante da obra de Erico Verissimo continua muito forte até hoje,
e apesar de ter sido a responsavel por expandir os horizontes da critica literaria
brasileira em relacdo a obra de Erico Verissimo, também nédo dava conta de
criticar profundamente Caminhos Cruzados. Nem a critica comparatista, nem a
de cunho social, conseguiram encontrar explicagcdes para a permanéncia de

Caminhos Cruzados que transcende a esses dois modelos. Ainda hoje a critica
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tende ou para um ou para outro lado na andlise de Caminhos Cruzados e da
obra como um todo de Erico Verissimo. Ainda falta investigar mais
profundamente sua obra com um olhar que contemple o interior do texto e suas
significacdes internas. Somente por esse olhar para a obra que se pode,
posteriormente, especular sobre as significacdes extra-textos que ela
possibilita.

Numa época de grandes transformac¢des como foi a década de 1930, Erico
Verissimo  conseguiu  escrever um romance com  caracteristicas
transformadoras ndo apenas do que tange as técnicas utlizadas para a
composicao do romance, ou das significacdes extra-texto que ela possui, mas
no sentido de transcender tudo isso, possibilitando a producdo de novos
significados a cada leitura. Talvez seja essa a resposta, apés mais de setenta
anos do lancamento de Caminhos Cruzados, que encontramos para a sua
permanéncia: o leitor estd diante de um texto literario. Uma obra
verdadeiramente literaria ndo segue o tempo cronoldgico dos homens, ou fica
presa a épocas e tendéncias, ela é um novo texto quando se reinventa no olhar
de diferentes leitores. Jorge Amado, relendo Caminhos Cruzados, afirmou em
1975: “Faz pouco mais de um ano que voltei a reler o romance de 1935 e ele
se mantém inteiro, ndo envelheceu uma linha sequer.” (AMADO apud
BORDINI, 1985, p.31) Com essa opinidao de Jorge Amado, concorda Moacyr
Scliar, em fala para a edigdo de Caminhos Cruzados de 2005:

Setenta anos depois de sua publicacdo, Caminhos cruzados
continua a surpreender. E eu continuo fiel a essa obra encantadora e
profundamente humana. Recentemente encontrei na internet um site
em que eu aparecia falando sobre “os cinco livros que haviam
marcado a minha vida". Um deles era, claro, Caminhos Cruzados. Eu
ja nao recordava de ter dado essa entrevista, mas, vendo-a, tive de
admitir que continuava fiel a meu passado de leitor. O que, no caso
de uma obra como Caminhos cruzados, € absolutamente
compreensivel.

Apesar da aparéncia superficial de Caminhos Cruzados, das personagens
caricaturais, da sensacao de inacabamento do romance, da auséncia de inicio
e de fim determinados, dos siléncios que o autor deixou para serem escutados,
Erico Verissimo criou um romance sofisticado, de complexidade singular em

que cada trivialidade dita por uma personagem é uma possibilidade para o

leitor contemplar a profundidade do trabalho de composicdo do romance. Esta
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contido nesse ponto o grande segredo do autor de dar possibilidade do texto
significar além de tempos e espacos. O contraponto foi a técnica escolhida pelo
autor para construir o romance. A ele foram somados 0Ss recursos
cinematograficos empregados pelo autor, a coexisténcia dos individuos dentro
do mesmo espaco de atuacdo, os aparentes paradoxos existentes entre as
personagens que mais as aproximam que as distanciam, a parca delimitacao
das personagens que necessita da inferéncia do leitor no processo de criagcéo
das mesmas; tudo isso com o objetivo de promover a comunhéo entre autor,
personagens e leitor na tessitura do texto.

Caminhos Cruzados, por todas essas imprecisbes, sugestdes e siléncios
andou na contramdo da estética realista de 1930 que buscava, por meio das
técnicas literarias, uma forma de aproximacao, no seu mais alto grau, entre a
literatura e a sociedade. E foi caminhando na contramé&o que Erico Verissimo
deu liberdade para o seu romance, nédo definindo destino certo para ele, mas
deixando espacos vazios para serem preenchidos junto com quem ele mais

gostava de se comunicar: os leitores.
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CAPITULO 2. POLIFONIA E CONTRAPONTO

Nunca estamos livres do perigo de ver as palavras usadas ndo como
um meio de comunicag¢do entre o autor e o leitor, mas como pecas
dum jogo esotérico hermético e, portanto, um fim em si mesmas.
Creio que o enigma da vida ja é tdo complicado que o escritor ndo
deve criar em torno dele outro enigma, nem mesmo de natureza
verbal. A poesia, sim, € o reino das palavras, o campo préprio para
experiéncias imagisticas, metaféricas, em suma, para toda essa
metafisica ou alquimia da linguagem. E ha estados de alma que nem
a poesia consegue descrever ou mesmo sugerir, € € esse ponto que
a musica pode ser chamada em seu socorro.

Erico Verissimo

Ao longo de seu projeto literario, desde o primeiro livro de contos Fantoches
(1932), passando pelos romances Caminhos Cruzados (1935), Mdsica ao
longe (1936), pelas obras infanto-juvenis como O Urso com Musica na Barriga
(1938) até o ultimo livro de memodrias, Solo de Clarineta (1973), Erico Verissimo
aproximou a musica da literatura seja de forma mais sutil, por meio dos titulos
das obras, ou pelos gostos musicais de suas personagens, seja de maneira
mais profunda, como na prépria estrutura do texto. O escritor gaicho encontrou
na masica técnicas de composicdo determinantes para a elaboracdo de seus
romances e que se tornaram marcas de sua obra, como € o0 caso do
contraponto. Para a plena compreensédo do contraponto, € necessario que se
mencione a polifonia musical, uma vez que o contraponto é uma técnica em
polifonia que cruza diferentes linhas melddicas. O termo “polifonia” foi utilizado
em outras areas como na Psicandlise, na Linguistica e na Literatura. Nessa
altima, foi Mikhail Bakhtin o responsavel por utilizar analogamente o termo
“polifonia” para conceituar a grande inovacdo literdria da construcdo do
romance que excede as fronteiras da unidade monoldgica, trazida pela obra de
Dostoiévski, que ampliou as perspectivas de estudo do romance enquanto
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género literario. Outros autores como Kirpotin, Chklovski, Leonid Grossman,
para citar apenas alguns, também estudaram a obra de Dostoiévski e se
aproximaram, mas ndo chegaram ao cerne, da grande inovacdo que

Dostoiévski trouxe a literatura e que Bakhtin chamou de “polifonia”.

2.1 Polifonia e contraponto na musica

Muitas sdo as versdes para a origem da polifonia na musica, ndo havendo
unanimidade dos estudiosos a esse respeito, porém, os estudos de teoria
musical e histéria da mduasica apontam a uma mesma direcdo quando
consideram as raizes populares da polifonia assim como a sua oposi¢cao ao
canto gregoriano, que era cantado em rituais da Igreja Catdlica.

O processo de transposi¢cdo da homofonia a polifonia inicia-se por volta do
século VII d. C. quando a Igreja Catodlica, durante o papado de Gregorio |,
determinada a impor a sua lideranca em todo o territério europeu, resolveu
estender a sua hegemonia também ao canto da Igreja, segundo os padrdes
romanos. Unificando o canto seria mais facil disseminar o Cristianismo
conquistando mais fiéis e fortalecendo, assim, o poder da Igreja Catdlica. O
papa Gregério | criou, entdo, um canto em unissono (homofdnico), que
estendia as silabas por diversas notas que partiam dos sons mais graves aos
mais agudos nessa ordem, aludindo assim a procura do homem pela salvacéo,
pela ascenséo aos céus. Esse canto sO recebeu o nome de “canto gregoriano”
dois séculos mais tarde, quando Carlos Magno enfatizou essa unificacédo
litdrgica por meio do canto em unissono. Ele julgava que esse canto era o
recomendado pelo papa Gregério, sendo chamado a partir de entdo de “canto
gregoriano”. Além dos motivos politicos que levaram a criacdo do canto
gregoriano e da analogia que esse tinha com a doutrina catélica, ele produzia
também um efeito catartico nos fiéis, pois ao mesmo tempo em que escutavam
a liturgia podiam vivencia-la por meio da performance do canto, criando um
clima de emocao muito significativo. Por séculos, a unica forma de composicéo
musical foi o canto gregoriano, o canto homofénico, e Gregorio I, com o intento
de difundir e ensinar esse canto, criou a Schola Cantorum que se localizava

nas abadias, onde, até hoje, o canto gregoriano é utilizado.
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E interessante considerar que apesar da hegemonia do canto com fins
politicos e religiosos, foi por meio do canto gregoriano que houve uma relacao
de integracdo entre palavra e som, em que a parte melddica era necesséria
para que a parte verbal fizesse sentido e vice-versa. Como explica Livio
Tragtenberg em Contraponto: uma arte de compor, nem sempre essa relagdo

aconteceu de forma téo integrada:

Nos primérdios da pratica musical (musica bizantina, judaica etc.), a
melodia era um complemento na oraliza¢do dos textos sagrados, por
isso é chamada de melodia prosédica. A relacdo entre texto e som
desenvolveu-se passando pelo canto gregoriano, motetos, missa
polifbnica, cantata, Lied, 6pera etc. (TRAGTENBERG, 2002, p.19)

Com o passar dos séculos, as questdes entre corpo e alma comecaram a
ser levantadas por um homem que passou a ndo venerar somente a Deus, mas
gue canta, também, ao amor, a natureza, as desilusées, as guerras, ou seja, ao
proprio homem. A partir do século Xll, com o crescimento da musica profana,
principalmente por meio da musica trovadoresca e do canto popular, o canto
gregoriano foi perdendo a sua for¢ca por ndo atender mais as formas de
expressao do homem nesse contexto.

Antes disso, porém, datam do século IX documentos em que aparecem
esbocos de um canto em polifonia, na verdade, pode-se dizer tentativas de
composicdo de canto em polifonia. Sabe-se que no Norte da Europa, em
paises escandinavos, eram criados cantos em que apareciam duas vozes e era
chamado de Organum. No Organum, canto em unissono, uma segunda voz era
agregada. Dois cantores executavam o0 canto em que cada nota “é
contracantada por uma Unica nota da voz superior. Essas melodias eram
escritas na época sob a forma de pontos, dai o sentido original da palavra
contraponto: ponto contra ponto.” (ROMAN, 1992, p.208)

Entre o final do século XlI e o inicio do XIllII, uma nova forma de canto inicia
a sua trajetéria: o moteto gotico. Surgido na Escola de Notre Dame, lugar de
discussao e difusdo de ideias sobre polifonia e fixada na Catedral de mesmo
nome, na Franca, essa forma de canto era ligada a literatura e a poesia uma
vez que a palavra moteto € formada pelo prefixo mot = palavra. Portanto, a
palavra era ligada a musica e a essas duas partes somavam-se também o0s

gestos que conferiam uma expressao dramatica ao canto. Os motetos podiam



30

tratar de assuntos religiosos ou profanos, 0 que abria a esse canto uma
possibilidade de colocar o homem como ser ativo no processo de criacdo
artistica.

Com o aparecimento do moteto, a unificacdo do canto religioso comegou a
dar lugar a descentralizacdo das vozes no canto, o que conferia as
composi¢cdes musicais um efeito estético elaborado. Em linhas gerais, o moteto
gbtico organizava o canto da seguinte forma: o cantus firmus ° apresentava-se
em uma posicéo, geralmente no tenor, em que era cantado um texto religioso
em latim ou executado de forma instrumental e as outras vozes se
organizavam acima dele, com letra profana especifica para cada uma das
vozes e cantada em francés, na maioria das vezes. Havia, desse modo, um
cruzamento entre religioso e profano criando uma tessitura entre textos e
melodias em uma relacdo politextual e polifonica. Os motetos abriram
possibilidades de criacdo até entdo impossiveis para o0 canto gregoriano. Artur
Roberto Roman em O Conceito de Polifonia em Bakhtin: o trajeto polifénico de

uma metafora comenta a esse respeito:

Pelos meados do século Xlll, as vozes dos motetos passam a se
diferenciar, tanto ritmica como melodicamente. Essa independéncia
das vozes vai permitir que ndo s6 uma melodia trovadoresca e um
canto gregoriano aparecam simultaneamente numa mesma peca,
mas também que uma das vozes cante um hino em latim, enquanto
outra canta uma cancdo em francés. Essa auséncia de identidade
entre as linhas melddicas, que se cruzam constantemente, permite
formar um verdadeiro trancado de linhas independentes, num claro
contraste com a uniformidade e a planura do cantochdo, o canto
gregoriano. A individualizag@o das partes, no que se refere ao texto,
também vai se tornando mais acentuada. H4 motetos em que uma
voz canta um louvor a Virgem Maria, enquanto outra propaga as
belezas de uma prostituta. Nessa politextualidade, linguagens
diferentes se inter-penetram, confrontando-se o erudito e o popular,
0 sacro e o profano. (ROMAN, 1992, pp.208-209)

A polifonia com essa caracteristica mutavel, inacabada, ativa, trazia ndo sé
uma inovagao ao canto em unissono, mas imprimia a nova forma do homem
medieval relacionar-se com o mundo, ou seja, “oposta a qualquer idéia de
acabamento e perfeicdo, que caracterizava o canto gregoriano”. (ROMAN,

1992-93, p.209). Cabe aqui, porém, uma observacdo. Quando falamos de

® Do Latim “canto/melodia firme” é “uma melodia pré-escrita, que é a base melddica no
exercicio do contraponto vocal.” (TRAGTENBERG, 2002, p.21), para a composicdo de um
novo arranjo polifénico.
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polifonia musical nos referimos a uma técnica que abrange, basicamente, dois
tipos de polifonia: a medieval goética e a tonal. A polifonia medieval gética, de
carater modal e inconcluso, é a forma musical que rompeu com os padrées do
canto gregoriano, conferindo a composicdo um efeito inacabado, de obra
aberta. A polifonia tonal, apesar de compreender varias vozes cantando textos
diversos, caminha para um final conclusivo, em que, em algum ponto, todas as
linhas melddicas se encontram. Porém, em ambos 0s casos, o termo “polifonia”
mantém seu significado estrito de “varias vozes”.

A partir da efervescéncia do canto em polifonia nos séculos Xll e XIlI, a
técnica se impds e no século XIV, com o aperfeicoamento do sistema de
notagcdo musical e da constru¢ao de instrumentos musicais mais elaborados,
puderam-se criar composic¢des polifonicas mais complexas e que se afastavam
das construcdes polifénicas populares. Surgiu, entdo, a Ars Nova Musicae que
se consolidou na Franca e foi um periodo de criagdo musical intensa com base
na composicao polifénica. A polifonia conquistou definitivamente seu lugar na
musica tanto que, no século XV, surgiram o canto a capella (estilo de canto
polifénico vocal), composi¢cdes polifonicas exclusivamente instrumentais e,
inclusive, composi¢cbes para instrumentos especificos, como o alaude. Nos
séculos que se seguiram, a polifonia serviu como base para a construcao de
outras composi¢des musicais. No Barroco, auge das composi¢des polifonicas e
contrapontisticas, foram criados procedimentos orquestrais que privilegiavam
um numero especifico de instrumentos ou instrumentos isolados combinados
com a polifonia vocal que resultaram, posteriormente, nas Operas e também
num estilo de arranjo em polifonia vocal chamado fuga, que consiste na
repeticio do tema musical principal por vozes que se reproduzem
sucessivamente e parecem “fugir” umas das outras, efeito que deu origem ao
nome desse tipo de arranjo vocal.

Foi no século X1V, no periodo de pré-Renascenca, com a consolidacédo da
polifonia, a expansédo da Ars Nova Musicae e a nova maneira de pensar do
homem que tendia para a manifestacdo da vida profana, que a técnica do
contraponto surgiu. Nessa época, como vimos, as composicées em polifonia
ganharam ares de complexidade, com estilos matematicamente elaborados e
esquemas melddicos e ritmicos engenhosos. Para o aperfeicoamento da

musica e canto polifénicos, foram criadas técnicas de composi¢cao que serviam
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como estratégias para o trabalho com a polifonia. Com isso deu-se a criacdo da
técnica do contraponto utilizada largamente por compositores eruditos e
populares. O contraponto possibilitou aos compositores o entrelacamento das
linhas melddicas (vozes), com andamentos diferentes e ritmos distintos em
uma mesma composi¢cdo musical. O efeito que a técnica do contraponto trazia
a composicao era o de vozes dialogando, conversando. A escolha do nome

dessa técnica € significativa em relacdo a sua aplicacdo, pois

O termo contraponto deriva do latim punctus contra punctum, nota
contra nota, ou ainda melodia contra melodia. Trata, portanto, de
sons que se contrapdem simultaneamente. Basicamente,
contraponto € direcionamento melddico. (TRAGTENBERG, 2002,
p.15)

Em linhas gerais, a aplicacdo da técnica do contraponto servia para
coordenar as vozes de uma composicao polifénica, organizando as
dissonancias entre as linhas melddicas, ponto contra ponto, ou seja,
combinando vozes melodicamente opostas, nota por nota. Ao mesmo tempo
em gue era executada uma nota mais grave, por exemplo, outra aguda era
cantada ou tocada simultaneamente e outra, de tom intermediario, entrava no
mesmo momento criando a dindamica musical e, assim, as vozes iam se
entrecruzando mantendo a independéncia de cada uma delas.

O numero de vozes que entra em uma composicdo polifénica
contrapontistica ndo tem limites, porém, ha regras bastante rigidas que o
compositor deve seguir, como, por exemplo: “no contraponto a duas vozes se
adiciona uma segunda linha melddica, mais grave ou mais aguda, ao cantus
firmus...” (TRAGTENBERG, 2002, p.21). A escola flamenga, nos séculos XVIl e
XVIII, chegou a um nivel tdo apurado de compreensao da polifonia musical e
de destreza na utilizacdo da técnica do contraponto que chegou a construir
“tramas polifénicas com até 32 vozes.” (TRAGTENBERG, 2002, p.19). Para
que possamos conhecer alguns tipos de composicdo em contraponto,
selecionamos apenas seis para verificarmos de que forma pode acontecer a
aplicacdo da técnica: nota contra nota (utilizacdo mais simples); duas notas
contra uma; quatro notas contra uma; contraponto a trés vozes; contraponto a

quatro vozes; fuga. Os trés primeiros estilos de composicdo em contraponto
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sao usados para a musica instrumental enquanto que os outros trés sdo para a
aplicacdo em canto vocal.

Muitos tratados ensinando sobre a aplicacdo da técnica do contraponto
foram escritos, porém, o primeiro deles - Gradus ad Parnassun (1725)-,
elaborado pelo compositor austriaco Johann Joseph Fux, é o mais elucidativo
servindo para compositores como Haydn, Mozart e Beethoven. Mas foi Johann
Sebastian Bach quem utilizou a técnica do contraponto em sua expressao mais
intensa, sendo considerado pelos estudiosos como “0 maior contrapontista da
histéria da musica”. (MENDES apud TRAGTENBERG, 2002, p.13). Considera-
se que com Bach obteve-se o equilibrio entre contraponto e harmonia e o
periodo que compreende do século XV ao século XVIII é chamado de “primeira
fase do contraponto” por ter alcangado seu apogeu com o compositor alemao.
A segunda fase € representada pelos compositores vienenses e pela muasica
romantica do século XIX e a terceira, no século XX, é marcada por uma
renovacdo do uso da técnica, ndo tao presa as regras teoricas.

No Brasil, temos em Villa Lobos o compositor que fez uso mais expressivo
da técnica do contraponto, principalmente em arranjo vocal para coral e
arranjos instrumentais com utilizacdo de instrumentos de corda como o viol&o.
Ja Chiquinha Gonzaga, com o estilo musical Choro, utiliza a técnica do
contraponto na sua primeira cangcdo Atraente (1877). Pixinguinha, tempos
depois, compde temas contrapontisticos para flauta, saxofone e violdo, como a
Sofres porque queres (1919).

Apesar da consolidacdo da polifonia e da criacdo de técnicas de
composi¢cado polifonica, como o contraponto, o canto homofbnico n&o
desapareceu. Ele continuou sendo utilizado nas abadias e com o Concilio de
Trento, em 1583, no seio da Contra-Reforma, o canto gregoriano foi
privilegiado pela Igreja por julgar que o canto polifénico, com varias vozes
cantando simultaneamente textos diferentes, fazia com que as palavras néo
fossem inteligiveis em muitos momentos. Isso preocupava o clero, pois as
cerimbnias litdrgicas estavam perdendo “o sentido emocional dos textos
musicados.” (ROMAN, 1992, p.209) A partir disso, os cantos homofénicos e
polifénicos criaram cada qual seu espacgo de atuagéo e sua forma de expandir-
se ao longo dos séculos.
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2.2 Polifonia e contraponto na Literatura

Foi por meio dos estudos de Mikhail Bakhtin que o conceito de polifonia foi
teorizado depois de perceber que a obra de Fiédor Dostoiévski trazia inovacdes
profundas a estética do romance. Em Problemas da Poética de Dostoiévski,
Bakhtin leva a cabo esse estudo que tem como nucleo a palavra dialégica
como centro de acdo polifénica (o dialogismo) e o herdi enquanto discurso
plenivalente (a polifonia). Por meio da investigagdo da relagdo autor-
personagem (herdi) no romance de Dostoiévski, Bakhtin verifica que, nessa
relacdo, ha uma independéncia de vozes, ou seja, 0 discurso das personagens
nao significa necessariamente a traducédo das ideias do autor. Dessa forma,
ndo s6 Bakhtin desenvolveu novas teorias para 0 romance como revolucionou
a maneira de pensar sobre o género. Apesar de outros tedricos terem
desenvolvido estudos anteriores aos de Bakhtin a respeito da obra de
Dostoiévski, nenhum deles conseguiu, na opinido do filésofo russo, chegar a
conceituacdo do que realmente era inovador e contribuia de fato para a teoria
do romance e da linguagem, como a polifonia. Isso porque Bakhtin era “o Gnico
intérprete dostoievskiano armado de uma teoria do discurso plenamente
elaborada, ou seja, tAo complexa quanto o proprio autor de O Idiota.” (CLARK e
HOLQUIST, 2008, p.260)

Antes de entrarmos, porém, no conceito de polifonia é preciso abordar
outros de fundamental importancia e que serviram como caminho teorico para
Bakhtin chegar a esse conceito. E imprescindivel que consideremos o que
significa discurso, voz e dialogismo, principalmente, na trajetéria do
pensamento bakhtiniano.

O principio béasico para o entendimento de como Bakhtin trilhou o seu

pensamento tedrico pode ser entendido pelas palavras do préprio autor:

A vida por sua natureza € dialdgica. Viver significa participar de
didlogo: interrogar, prestar atencéo, responder, concordar etc. Neste
dialogo, o homem participa todo e com toda a sua vida: com os
olhos, os labios, as maos, a alma, o espirito, o corpo todo, as acdes.
Ele se pde inteiro na palavra, e esta palavra entra no tecido dialoégico
da vida humana, no simpdsio universal. [...] Cada pensamento e
cada vida vertem-se no didlogo inacabado. E inadmissivel
igualmente a coisificacdo da palavra: a sua natureza é também
dialégica. (BAKHTIN apud SCHNAIDERMAN, 1983, p.102)
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Em sua concepcéo, nao existe vida sem dialogo, pois qualquer tipo de acéo
pressupfe a interacdo entre os seres, em uma relacdo de compartilhamento
em que um ser s6 produz significados ao que procura e a si mesmo quando
interage com o outro, em uma dindmica que ndo se conclui porque € infinita.
Por isso, sendo a lingua um produto da interacdo humana em um meio social,
€ um organismo vivo e constantemente mutavel, pois acompanha a propria
evolugcdo do homem.

Desta forma, chegamos ao conceito de discurso para Bakhtin. Se a palavra
em sua natureza é dialogica, ou seja, necessita das relacdes com outros seres
para produzir significados e a lingua € um organismo vivo e mutavel que
acompanha a evolucdo do homem, temos, entdo, o que Bakhtin entende por
discurso: a “linguagem em acdo”: “O discurso nasce no dialogo como sua
réplica viva, forma-se na mutua-orientacdo dialdgica do discurso de outrem no
interior do objeto. A concepcédo que o discurso tem de seu objeto é dialdgica.”
(BAKHTIN, 2010 B, pp.88-89)

Bakhtin pondera que n&o existe discurso se ndo houver ao menos dois
interlocutores que séo, antes de tudo, seres sociais. Assim, podemos dizer que
um discurso ndo € uma manifestacéo individual, ndo se pode considerar um
discurso passivo em relacdo a outro. Todo discurso € uma reunido de outros
discursos que vieram anteriormente e que, por sua vez, foram reelaborados a
partir de discursos precedentes. Aqui encontramos a esséncia do que Bakhtin
definiu como dialogismo, mas € preciso esclarecer que quando Bakhtin fala a
respeito da interacdo entre interlocutores para que aconteca o dialogo entre os
discursos, ndo é uma relacdo face a face entre eles, mas discurso a discurso,
uma vez que o homem é um ser constituido de discurso, e cada discurso é
composto por duas camadas: a do eu e a do outro.

A grande chave para o entendimento do dialogismo a partir dessa
perspectiva de didlogo entre os discursos € a comunicagdo. “Ser significa
comunicar-se pelo dialogo. Quando termina o dialogo, tudo termina. Dai o
dialogo, em esséncia, ndo poder, nem dever terminar.” (BAKHTIN, 2010 A,
p.293). O caréter dialdgico de qualquer interacdo discursiva é a esséncia da
dindmica em que a linguagem esté envolvida e a comunicacéo € produto dessa

dinamica:
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[...] Orientado para o seu objeto, o discurso penetra nesse meio
dialogicamente perturbado e tenso de discursos de outrem, de
julgamentos e de entonacfes. Ele se entrelaca com eles em
interacdes complexas, fundindo-se com uns, isolando-se com outros,
cruzando com terceiros; e tudo isso pode formar substancialmente o
discurso, penetrar em todos 0s seus estratos semanticos, tornar
complexa a sua expressao, influenciar todo o seu aspecto estilistico.
(BAKHTIN, 2010 B, p.86)

Definimos, assim, dialogismo como a dindmica de interacdo entre as
enunciacfes constituintes de um discurso em um movimento orientado pela
trajetéria de um eu para um outro.

No texto literario, esse dialogismo € proporcionalmente oposto ao
monologismo, em que prevalece um discurso Unico, que se comporta como
definitivo dentro da dindmica textual. Por meio do estudo da obra de
Dostoiévski, Bakhtin definiu que dentro de um espaco literario em que
prevalece o discurso monolégico, as personagens nao tém mais nada a dizer,
sao personagens acabadas, pois ja disseram tudo o que Ihes cabia por meio da
voz do autor. Essa voz prepondera determinando o direcionamento das
consciéncias das personagens e de suas acdes. O autor coloca-se em uma
posicao distanciada, como se estivesse fora do texto, exercendo poder sobre a
consciéncia das personagens, porgue, ho romance monolégico, a imagem da
personagem “se constroi no mundo do autor, [...]; a construcdo desse mundo,
com seus pontos de vista e definicdes conclusivas, pressupde uma solida
posicdo exterior, um estavel campo de visdo do autor.” (BAKHTIN, 2010 A,
p.58)

No dialogismo, a partir do estudo das obras de Dostoiévski, a situacédo é
inversa. Nao existe uma voz dominante que exerce poder dentro do texto, mas
os discursos do autor e das personagens sao colocados como que lado a lado,
em situacdo que resulta no choque entre vozes sociais. Em Problemas da

poética de Dostoiévski, Bakhtin explica:

[...] nas obras de Dostoiévski ndo had um discurso definitivo,
concluido, determinante de uma vez por todas. Dai ndo haver
tampouco uma imagem soélida do heréi [...] A palavra do heréi e a
palavra sobre o heroi séo determinadas pela atitude dial6gica aberta
face a si mesmo e ao outro. O discurso do autor ndo pode
abranger de todos os lados, fechar e concluir de fora o herdi e o seu
discurso. Pode apenas dirigir-se a ele. [...] No mundo de Dostoiévski
ndo ha discurso soélido, morto, acabado, sem resposta, que ja
pronunciou sua Ultima palavra. (BAKHTIN, 2010 A, pp.291-292).
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Com isso, Bakhtin ndo quer dizer que o autor de romances dialégicos € um
ser passivo diante de suas personagens, apenas selecionando e agrupando
pontos de vistas alheios aos seus. O autor, como Dostoiévski, € um ser que
abre seu discurso para que outros possam fazer parte dele em uma relagcéo
dialdgica por exceléncia. Esse processo de abertura do discurso do autor se da

da seguinte forma:

O discurso do autor representa e enquadra o discurso de outrem,
cria uma perspectiva para ele, distribui suas sombras e suas luzes,
cria uma situacao e todas as condi¢des para sua ressonéancia, enfim,
penetra nele de dentro, introduz nele seus acentos e suas
expressdes, cria para ele um fundo dialégico. (BAKHTIN, 2010 B,
p.156)

Foi essa mudanca de paradigma do autor em relagdo ao romance que
transformou a constru¢do romanesca. Uma vez que o discurso do autor se abre
para um reconhecimento da voz do outro dentro de seu discurso, ndo é mais
possivel verificar a figura do autor colocada do lado de fora do romance,
manipulando a acdo narrativa e a consciéncia das personagens, como no
romance monoldgico, sendo, portanto, impossivel encontrar o discurso do autor
concentrado em uma personagem ou em um narrador servindo de porta-voz do
discurso autoral. Esse discurso passa a ndo ser mais claramente identificavel,
pois esta distribuido por todo o romance, mesclado aos discursos alheios ao
préprio autor. Partindo desse principio, a visao do autor sobre a personagem €&
a visédo do seu discurso sobre o discurso dela. Por isso, ndo cabe ao autor falar
sobre a personagem, mas falar com ela, em uma interacdo dialégica que se
desenvolve no presente da acdo narrativa. E como se a palavra do autor fosse
a palavra sobre um ser presente e esse ser pudesse responder, com seu
discurso, a palavra do autor. Por isso, autor e personagem nao coincidem em
um romance polifénico. A personagem estd no exterior do autor, sendo,
portanto, um outro para ele.

Desta forma, Bakhtin entende a personagem como um ser constituido de
discurso e sua imagem é a imagem desse discurso. Isso é o que Bakhtin
chama de “o homem que fala no romance”: “o principal objeto do género
romanesco, aquele que o caracteriza, que cria sua originalidade estilistica € o

homem que fala e sua palavra.” [grifo do autor] (BAKHTIN, 2010 B, p.135). A
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grande questdo desse homem que fala concentra-se dentro da personagem e
nao fora dela. Uma vez constituida de discurso e esse discurso ser construido
a partir de outros que se inscrevem em seu discurso interior, em uma interacéo
dialégica interna, a personagem € a imagem do conflito entre os discursos que
a constituem. Por esse motivo, a busca da personagem por sua
autoconsciéncia € um processo sem fim e em constante tensdo, pois € um
processo de choque com os demais discursos que fazem parte dela. Na
autoconsciéncia da personagem esta compreendida a consciéncia do outro
sobre ela e, por meio do conflito entre consciéncias, da-se o desenvolvimento
da consciéncia de si mesma. Por isso, a personagem vai se construindo no
presente do texto por essas interagcfes dialégicas internas que se apresentam
em diferentes graus. Bakhtin deu o nome de “polifonia” ao grau maximo de
interacdo dialégica, tendo como paradigma a obra de Dostoiévski. Bakhtin

exemplifica:

[...] Suponhamos que duas réplicas do mais tenso dialogo, a palavra
e a contrapalavra, ao invés de acompanharem uma a outra e serem
pronunciadas por dois diferentes emissores, tenham-se sobreposto
uma a outra, fundindo-se em uma s6 enunciagdo e em um SO
emissor. Essas réplicas seguiram em dire¢gdes opostas, entraram em
choque. Dai a sobreposicdo de uma a outra e a fuséo delas numa s6
enunciacdo levarem a mais tensa dissonancia. O choque entre
réplicas inteiras — unas em si @ monoacentuais — converte-se agora,
dentro de uma nova enunciacdo produzida pela fusdo, em
interferéncia marcante de vozes contrapostas em cada detalhe, em
cada 4tomo dessa enunciacédo. (BAKHTIN, 2010 A, p.240)

A partir dessas relacdes dialdgicas que podem chegar ao seu mais alto grau
na polifonia, cria-se, dentro do romance, um campo de forcas conflitantes e
ininterruptas que constituem o dialogo do romance como um todo. O didlogo
interior das personagens (0 que Bakhtin chama de “microdidlogo”), inseparavel
do didlogo exterior que tem como base esse didlogo interior, constréi o grande
dialogo do romance que o0s reune. Assim, “Bakhtin realiza um enorme salto
entre o pensamento dialético, ou partitivo, que continua sendo presumidamente
a norma universal, e o pensamento dialdgico ou relacional” (CLARK e
HOLQUIST, 2008, p.35). O substrato do romance polifénico estd concentrado
nesse campo de tensdes e de imagens de discursos opostos que o constituem,
no embate de forcas centripetas, “que se empenham em manter as coisas

juntas, unificadas, iguais”, e centrifugas, “que se empenham em manter as
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coisas variadas, separadas, apartadas, diferenciadas umas das outras”
(CLARK e HOLQUIST, 2008, p.35). Nesse limite entre os campos de forca,
nessa sistole e diastole discursivas, esta a dialogia e, portanto, a composicao
do romance.

O romance em esséncia € um género que traz inscritas diversas vozes em
interacdo dialdgica, pois “0 romance se constitui de uma matéria verbal falante,
que reune e transforma varias modalidades discursivas que 0 género
experimentou ao longo de sua historia.” (MACHADO, 1995, p.159).
Justamente por causa disso, 0 romance problematiza 0s outros géneros, pois
0s coloca em discussao por meio da representacado e recriacdo das imagens de

suas linguagens. Em outras palavras:

O romance parodia 0s outros géneros (justamente como géneros),
revela o convencionalismo da suas formas de linguagem, elimina

alguns géneros, e integra outros a sua construcdo particular,
reinterpretando-os e dando-lhes um outro tom. (BAKHTIN, 2010 B,
p.399)

Dessa forma, o romance trava uma luta com os outros géneros e,
conseguentemente, consigo proprio, e € nessa luta que se encontra a sua
natureza dialdgica. E esse olhar para si por meio dos olhos dos outros géneros,
em um dialogo interior, no @&mago de sua estrutura, que confere ao romance o
seu carater autocritico que o define como género em constante formacé&o. Por
iISso € que ndo se consegue delimitar as fronteiras precisas do romance,
apenas particularidades que o distinguem, por causa dessa sua estrutura
maleavel e versétil de interacdo dialdgica com os outros géneros literarios.

Por ser um género em formacdo, é o Unico que compreende a evolucao
dentro de si e “por isso ele reflete mais profundamente, mais substancialmente,
mais sensivelmente e mais rapidamente a evolucdo da propria realidade.
Somente 0 que evolui pode compreender a evolucdo” (BAKHTIN, 2010 B,
p.400). O romance esta em contato com o inacabamento préprio da evolugdo
que se da no presente em devir. O presente, em esséncia, € algo ndo acabado,
pois necessita de uma projecao para o futuro para dar continuidade ao seu ser.
O que evolui tem a sua orientacdo num presente voltado para o futuro. Assim
acontece com o romance e assim acontece com o proprio homem. O homem

vive em uma perspectiva constante para o futuro que lhe é proporcionado pela
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vivéncia do presente. Portanto, o género literario que pode acompanhar a
evolucdo do homem € o0 romance, pois esta orientado sob a mesma
perspectiva existencial humana. Isso quebra a distancia entre o romance e o
individuo e coloca o objeto a ser representado artisticamente na esfera da
realidade inacabada. Dai a sua natureza dialdgica de raiz.

E na obra de Dostoiévski que Bakhtin encontra as interacbes dialdgicas
dentro do romance trabalhadas em seu mais alto grau, por isso considera
Dostoiévski como o criador do romance polifénico. Por meio do estudo de sua
obra, Bakhtin verifica uma nova perspectiva para a composi¢cdo do género: a
voz do autor ja ndo pertence mais a ele, mas faz parte da voz do outro no
romance; as personagens nao se mostram como receptaculos da voz autoral,
mas sujeitos de seu proéprio discurso; o narrador ndo se configura como porta-
voz do autor ou detém conhecimento pleno sobre as personagens: ele também
€ uma consciéncia e uma voz em dialogo com as demais. As interacdes
dialégicas no romance polifénico vao se dando no texto como uma rede que se
tece por meio de multiplas vozes que se cruzam sem se fixarem em um ponto

central. Este é o principio do romance polifénico. Para Bakhtin,

[..] Os elementos sumamente incompativeis da matéria em
Dostoievski sdo distribuidos entre si por varios mundos e varias
consciéncias plenivalentes, sdo dados nao em uma, mas em varias
perspectivas equivalentes e plenas; ndo € a matéria diretamente mas
esses mundos, essas consciéncias com suas perspectivas que se
combinam numa unidade superior de segunda ordem, por assim
dizer, na unidade do romance polifénico. (BAKHTIN, 2010 A, p.16)

A peculiaridade do romance polifonico de Dostoiévski se encontra,
justamente, na multiplicidade de vozes que nao se fundem, mas fazem parte
umas das outras e, na plenivaléncia dessas vozes, constituindo uma auténtica
polifonia. Por isso, a palavra no romance polifénico é bivocal, ou seja, ela esta
sempre voltada para a palavra do outro. Assim, o herdi dostoievskiano nunca
coincide consigo proprio, pois estd sempre em busca de seu préprio discurso e
em contato com o inacabamento de seu ser.

Por isso, quando Bakhtin utiliza o termo “polifonia”, ele ndo esta adaptando
para a literatura o conceito musical, mas usando o termo figuradamente, como
uma imagem. O ponto de contato que permite a analogia entre os dois

conceitos de polifonia € a natureza das mdultiplas vozes em tensédo dentro da
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obra. Porém, como vimos, o conceito de polifonia na literatura difere,

substancialmente, do conceito de polifonia musical. Bakhtin explica que

[...] A comparacdo que fazemos do romance de Dostoiévski com a
polifonia vale como analogia figurada. A imagem da polifonia e do
contraponto indica apenas 0s novos problemas que se apresentam
guando a construcdo do romance ultrapassa os limites da unidade
monoldgica habitual, assim como na mdsica os novos problemas
surgiram ao serem ultrapassados os limites de uma voz. Mas as
matérias da musica e do romance séo diferentes demais para que se
possa falar de algo superior a analogia figurada, a simples metafora.
Mas é essa metafora que transformamos no termo romance
polifénico, pois ndo encontramos designacdo mais adequada.
(BAKHTIN, 2010 A, p.24)

Como vimos, a polifonia literaria € o grau maximo do discurso dialogal no
romance que acontece no desdobramento do dialogo no interior de cada
palavra, de cada atomo do discurso que se desdobra em outro, dentro do
discurso da personagem. Esse desdobramento ndo se desenvolve a partir de
um cantus firmus, ou seja, de um ponto central, de uma base, como a polifonia
musical, mas das interacdes dialégicas continuas e inacabadas. Os conflitos
entre vozes acontecem dentro de uma mesma personagem, em seu discurso
interior que inclui o discurso de outrem. Dessa forma, o discurso da
personagem € seu, mas também do outro, estando sempre no campo entre
essas tensdes. Nao € possivel, portanto, falarmos na combinacédo de linhas
melddicas para representar a polifonia literaria, pois ela acontece na teia (e ndo
nas linhas) de dialogos entre os discursos.

Pelo mesmo principio, o conceito de contraponto na musica difere do
contraponto na literatura. Na musica, o contraponto € uma técnica de
composicao polifénica, portanto, o contraponto ndo existe sem a polifonia. Na
literatura, o conceito de contraponto nado esta vinculado diretamente ao
conceito de polifonia, mas a dialogia das vozes dentro do texto. O contraponto
musical define-se por colocar nota contra nota, ponto contra ponto. Essa
definicdo geral é o que possibilita a construcdo da imagem de contraponto na
literatura. Para a composi¢cdo de um romance contrapontistico é necessario
que haja uma voz em contraposi¢cdo direta a outra, ou seja, € preciso que
exista um embate entre vozes diretamente opostas para que se cumpra o
objetivo basico da técnica que € colocar ponto contra ponto, voz contra voz.

Assim, pode-se representar cada personagem de um romance que utilize a
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técnica do contraponto por uma linha que se cruza com outra em suas
oposicles, pois essas personagens sao construidas em um grau de interacéo
dialégica menor que o da polifonia. A relacdo dessas vozes em contraponto
acontece em um movimento de projecado para fora da personagem, sua voz
cruza com outra voz proporcionalmente oposta, na direcdo de um outro que
esta fora de seu discurso.

Se aproximarmos a técnica do contraponto com a polifonia na literatura,
veremos que elas diferem no que tange ao grau de interacdes dialdgicas. Na
polifonia, ndo € possivel identificar claramente a oposicao direta entre as vozes
porque elas, apesar de imisciveis, fazem parte umas das outras para a
construcdo de um discurso que € interno a personagem, portanto, encontra-se
em um grau maximo dessa interacdo dialogal. No contraponto existe a
necessidade de que seja clara esta oposicdo entre as vozes para que se
identifique a voz que esta diretamente oposta a outra e, para isso, 0 grau de
dialogicidade entre as vozes € menor, 0 que permite a identificacdo mais clara
de cada uma das vozes. Portanto, o contraponto literario necessita de relacdes
dialégicas entre as vozes, mas em grau reduzido ao da polifonia. Por isso,
Dostoiévski ndo desenvolve um romance contrapontistico, mas polifénico,

sobre o que Bakhtin comenta:

Ao transpor da linguagem da teoria musical para a linguagem da
poética a tese de Gilka segundo a qual tudo na vida é contraponto,
pode-se dizer que, para Dostoiévski, tudo na vida é didlogo, ou seja,
contraposigdo dialégica. De fato, do ponto de vista de uma estética
filosofica, as relagcdes de contraponto na musica sdo mera variedade
musical das relac¢des dialdgicas entendidas em termos amplos. [grifo
do autor] (BAKHTIN, 2010 A, p.49)

Assim pudemos estabelecer os limites entre os conceitos de polifonia e
contraponto na musica e na literatura em um processo que, seguindo o preceito
de Bakhtin, buscou ser o mais dialdgico possivel. Desta forma, voltamos as
palavras introdutdrias deste capitulo e corroboramos com a ideia de Erico
Verissimo de que a importancia de um romance esta na oportunidade de
comunicacdo que as palavras estabelecem entre autor e leitor construindo o

grande dialogo do qual somos todos participes: a vida.
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CAPITULO 3. AS VOZES NARRATIVAS EM CONTRAPONTO EM
CAMINHOS CRUZADOS

Um verdadeiro romancista ndo fotografa, quero dizer, ndo retrata
conscientemente as pessoas que conheceu. Mesmo que queira fazer
isso, vera que ndo é de todo possivel. Muitas vezes fiz planos para
um personagem meu, e la de repente ele comecou a dizer e fazer
coisas que ndo estavam previstas. Isso era um sinal de que tinha
vida propria, estava vivo. O remédio sensato foi deixa-lo livre.

Erico Verissimo

A obra de Erico Verissimo estd povoada pelas mais diversas gamas de
personagens que, democraticamente, ganham voz no espaco literario de suas
existéncias. Nela orquestram-se as vozes da crianca a do procere gaucho; do
desempregado a do comerciante que tem a cidade nas maos; da prostituta a
das senhoras religiosas da sociedade; dos otimistas a dos céticos; dos realistas
a dos visionarios; dos vivos as dos mortos. Sim, pois até os mortos se
levantaram para serem escutados no ultimo romance de Erico Verissimo,
Incidente em Antares (1971).

Este carater democratico de sua obra ndo se limita a esfera das
personagens, mas esta presente também na escolha dos elementos estruturais
e técnicas composicionais da escritura de seus romances, que abarca técnicas
de outras areas, como do Cinema e da Musica. Isto significa que, a literatura
possibilita, dentro do espaco do romance, essas inferéncias extra-literarias que
justificam o hibridismo e as fronteiras flexiveis do género. Por conseguinte, isso
reafirma que o romance é, em sua natureza, dialégico, pois sua génese esta no
dialogo com as demais areas do saber, com 0s outros géneros literarios e dai
ndo possuir fixidez que o vincule, inclusive, a um género especifico na
concepcdo de Bakhtin, que prefere o termo “romanesco” ao de romance,
justamente para liberd-lo de uma categorizacao determinada.

Como vimos no primeiro capitulo, nas palavras do proprio Erico Verissimo,
seus primeiros romances, que constituem o ciclo que se estende de Clarissa
(1933) a O resto é siléncio (1943), foram construidos utilizando técnicas
cinematograficas em que foram empregados esquemas de imagens

panoramicas em alternancia com close-ups para criar um efeito que
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representasse, de fato e por completo, a dindmica das cidades e a
simultaneidade das ac¢fes urbanas.

O capitulo inicial de Caminhos Cruzados, romance que faz parte do ciclo
que tem Porto Alegre como centro dos acontecimentos, evidencia a utilizagcéo
dessa dinamica de composicdo. O olhar panoramico do narrador sobre a
cidade que desperta lentamente €, no inicio do capitulo, um procedimento
eficaz para condensar tempo, espaco e acdo em um mesmo plano
evidenciando a simultaneidade de acontecimentos que fazem parte da vida
urbana. Por meio desta representacdo panoramica da cidade, o olhar do
narrador, como a lente de uma camera, vai, gradativamente, centrando seu
foco em uma rua especifica, a Travessa das Acacias (um dos centros de acao
do romance), depois em uma parte dessa rua, com 0S moradores da
vizinhanca despertando, posteriormente no edificio onde reside o Professor
Clarimundo Roxo, foco desse capitulo, e, finalmente, no quarto da

personagem, onde a acdo central se desenvolve. Assim se estrutura o texto:

Madrugada — a cerracdo empresta a Travessa das Acécias um
mistério de cidade submersa. A ruazinha de suburbio se desfigura.
[...]

Cinco horas da manha.

A carroca do padeiro passa estrondando, fazendo tremer a quietude
da cidade afundada [...]

Agora nas fachadas escuras comecam a brotar olhos quadrados e
luminosos. D. Veva acendeu o lampido e vai acordar o marido, que
tem de tomar o primeiro bonde. No mercadinho de frutas, Said Maluf
abre a porta dos fundos para apanhar a garrafa de leite. [...] Fiorello
ja abriu a sapataria e, enquanto ferve a 4gua para o café, o italiano
bate sola, bate sola, bate sola [...]

Quase invisivel dentro da névoa, um gato cinzento passeia sobre o
telhado da casa da viiva Mendonc¢a. Debaixo desse telhado fica o
qguarto do prof. Clarimundo. A umidade desenha figuras indecifraveis
nas paredes caiadas. [...] A cabeca descansando no travesseiro de
fronha grosseira, o prof. Clarimundo Roxo dorme de ventre para o ar,
ronca e bufa, procurando uma sincronia impossivel com o tique-

taque do relégio. (VERISSIMO, 2005, p.25)

Essas imagens panoramicas e em close-ups permeiam todo o texto criando
um movimento dindmico que compde um ambiente verossimil de recriagdo da
cidade, onde a acédo de cada personagem é fundamental para o funcionamento
da engrenagem urbana. E é por meio desse procedimento cinematografico que
a técnica do contraponto encontra suporte para tecer a combinatoria alternada
entre as historias a partir das vozes das personagens, do narrador e do préprio
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autor, para que a tessitura do texto se dé de forma coesa e harmdnica. Neste
sentido, literatura, musica e cinema sao indissociaveis na génese e ha
estrutura de Caminhos Cruzados.

Nesse breve olhar sobre como se organiza a narrativa do romance
Caminhos Cruzados, vale a pena entramos, também, no terreno do
engajamento de que Erico Verissimo falava, que esta contido em um nivel mais
profundo de seus textos, em sua propria estrutura, na abertura ao didlogo com
técnicas de outras vertentes artisticas, na possibilidade de exercer a liberdade
de escolha que o romance propicia dentro de sua estrutura aberta a criagéo. E
esta liberdade literaria que Erico Verissimo defendia e é por ela que se
encontrava em conflito com seus pares, na década de 1930.

Caminhos Cruzados coloca em discussao, também, o papel da literatura
dentro da sociedade de 30. Descobrir em que lugar estd o literario nesse
contexto e como se pode exercer essa postura politica sem ser partidario, eis
ai os questionamentos profundos de Caminhos Cruzados. E o romance sé
encontra possibilidade de resposta a esses guestionamentos quando faz uma
autocritica e se volta para si proprio, para a sua estrutura.

Caminhos Cruzados, em um primeiro plano, narra o cotidiano da cidade de
Porto Alegre de 1935, por meio dos pontos de vista de suas personagens que
constituem um painel diversificado de tipos sociais. O que podemos aventar é
que se existe uma personagem como foco central do texto, esta € a prépria
cidade de Porto Alegre como um microcosmo do Brasil. E por meio de suas
personagens e de seus multiplos pontos de vista que Porto Alegre se desenha,
ou seja, a natureza da cidade recriada no romance € dial6gica, pois abarca
todas as vozes que a constituem.

As personagens divididas “em dois grandes blocos — a burguesia urbana e
0S outros, o0s que estdo embaixo” (CHAVES, 1972, p.72) vao sendo
construidas por meio do olhar de umas sobre as outras, compartilhando suas
histérias direta ou indiretamente. O que esta em pauta, nesse primeiro plano, é
a guestdo social na qual as personagens estdo envolvidas;, as mazelas e
acontecimentos que vao escrevendo suas histérias. A realidade de vidas
opostas vai entrando em conflito quando uma se relaciona com a outra e,
nessa teia de interrelacbes emergem 0s jogos de interesses, as injusticas

sociais, as falsas promessas, a aparéncia em detrimento do humano, a busca
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do individuo dentro da coletividade que equaliza os seres. Sobre esse primeiro
plano do romance, a critica de abordagem sociologica dos textos de Erico
Verissimo se debrucou de forma consistente e elucidativa.

O que nos interessa, porém, se concentra desse primeiro plano, esta em
uma segunda camada do romance, isto é, a reflexdo sobre a informacao
estética inscrita num romance de um periodo em que a literatura brasileira se
voltava para questBes sociais e politicas. Tendo por objeto de investigacao
aguelas personagens cujas vozes em contraponto tém por leitmotiv a
discusséo sobre o ser literario, a analise se concentrara nos cruzamentos entre
elas, seja horizontal, seja verticalmente, a fim de trazer a tona a grande
discussé@o sobre o modelo neorrealista do romance de 30, materializando os
conflitos do préprio autor.

E por essa vereda que trilharemos os caminhos cruzados do texto de Erico
Verissimo aceitando o convite codificado do proprio romance: dar ouvidos as
multiplas vozes que o constituem para ampliar nossos horizontes de percepcao

do mundo e de n6s mesmos.

3.1 A voz das personagens: Noel Madeira, Clarimundo Roxo, Jo&o
Benévolo e Fernanda
O importante é a personagem. Repito que a intriga é apenas o
veiculo. E pode ser também a maneira melhor de retratar um
ambiente. Nao compreendo a ma vontade da critica e de certos
leitores esnobes para com a estdria. Quem quiser evitar essa ‘forma
inferior de arte’ que escreva poesia ou ensaio. Os que enchem a

boca com a palavra Histéria, com um imenso agé, esquecem-se de
que ela é feita de estérias, intrigas, enredos. *

Erico Verissimo

Categérico em sua opinido de que a personagem € o centro a partir do qual
0 romance se inscreve e se escreve, Erico Verissimo construiu uma obra em
que a voz de suas personagens servia-lhe como guia, muitas vezes
suplantando a sua prépria voz de autor, outras vezes servindo-lhe como porta-

voz e, outras tantas, como seres que dialogavam consigo. O escritor gaducho

* Revista Manchete, 1973. In: Cadernos de Literatura Brasileira, 2003, p.33.
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tinha por costume desenhar cada uma de suas personagens antes da escritura
de um livro para ir, de certa forma, familiarizando-se com elas, porque sabia
gue uma vez que ganhassem voz, adquiriam liberdade para seguir seus
proprios caminhos dentro da narrativa.

Se observarmos o painel de personagens de todo seu projeto literario,
encontramos, ao invés de personagens isoladas, uma grande &arvore
genealdgica na qual personagens de um romance migram para outros, dando
continuidade a suas histérias. Por isto, podemos considerar a obra de Erico
Verissimo como um sistema literario que foi sendo elaborado na medida em
que as personagens foram se construindo e se aperfeicoando no decorrer de
sua jornada narrativa. E o que acontece, por exemplo, com duas das
personagens focalizadas em nosso trabalho - Noel Madeira e Fernanda-, cujo
nascimento se da em Caminhos Cruzados, desenvolvendo-se ao longo de dois
outros: Um lugar ao sol (1936) e Saga (1940).

Por isso, Erico Verissimo entusiasmou-se com a técnica do contraponto,
pois encontrou nela a possibilidade de ir combinando as vozes de suas
personagens ndo s6 dentro de um mesmo romance, mas entre varios eles.
Além disso, o contraponto foi o recurso que o autor utilizou para descentralizar
a narrativa, dando oportunidade para experimentar um outro modelo de
romance, sem personagem central.

Em Caminhos Cruzados, somos apresentados a um painel de mais de vinte
personagens que aparecem de forma tipificada no romance. Elas nao
apresentam densos discursos interiores, como as personagens de Dostoiévski
por exemplo, mas cada uma mantém o seu discurso defendendo seus pontos
de vista por meio de cruzamentos contrapontisticos mais exteriores do que
interiores. Isso lhes confere um grau mais reduzido de dialogicidade em
comparacao ao mais alto grau alcancado pelo romance polifénico estabelecido
por Bakhtin, tendo por paradigma a obra de Dostoiévski. Por isto, podemos
representar cada personagem do romance de Erico Verissimo como uma linha
melddica, termo que usamos analogamente a expressdo das linhas de uma
pauta musical, pois cada personagem mantém o seu discurso, mesmo que com
pequenas alteracbes, durante todo o romance.

Viabilizando a discussao acerca da literatura, as personagens Noel

Madeira, Fernanda, Jodo Benévolo e Clarimundo Roxo trazem a Caminhos
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Cruzados suas vozes dissonantes sobre literatura, que irdo estabelecer uma
combinatdria contrapontistica horizontal e verticalmente na estrutura do
romance.

O cruzamento destas linhas melddicas, porém, ndo acontece de forma
sequencial, ou seja, um capitulo ndo apresenta imediatamente depois a voz
oposta ao capitulo anterior, como seria a estrutura da fuga musical, por
exemplo. A estruturacdo dos capitulos se d4 de forma contrapontistica: as
vozes que se opbem se encontram disseminadas em capitulos nao
sequenciais. As linhas melddicas, portanto, estdo partidas dentro do romance e
cabe ao leitor a recolha dessas partes a fim de coloca-las em sequéncia para a
composicao da personagem e de sua voz.

Na tentativa de representar graficamente essas linhas melddicas e seus

cruzamentos, estabelecemos o seguinte esquema:

Linha melddica 1: Prof. Clarimundo Roxo
o

Linha melddica 2: Noel Madeira

Linha melddica 3: Fernanda
Linha melddica 4: Jodo Benévolo

O professor Clarimundo Roxo representa a linha melddica nUmero um: é ele
guem inicia e encerra o romance e abre quatro das cinco partes em que o texto
esta dividido; coloca-se como o observador a partir do apartamento onde mora,
localizado no ponto mais alto do edificio, o que lhe da visdo de todos os
moradores da Travessa das Acacias. Representa a imagem do escritor em sua

“torre de marfim”, que possui um projeto literario bem definido e acredita deter
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todo o conhecimento, vivendo distanciado dos outros homens. A literatura, para
Clarimundo, € o0 espaco em que “ciéncia e fantasia se combinam”, tanto que as
linhas melddicas das outras personagens estabelecem com a dele pontos de
contato e ndo propriamente cruzamentos mais profundos com a sua voz.

O duplo oposto do Professor Clarimundo € Noel Madeira, portanto, sua
linha melddica é a de numero dois. Isto acontece, também, na estrutura do
texto, pois imediatamente depois do capitulo primeiro do romance, que tem
como foco Clarimundo, € Noel Madeira aquele que esta no centro do segundo
capitulo. A literatura para Noel € o seu grande conflito, pois, ao mesmo tempo
em que é reflgio do mundo real, € também a porta que se abrira na tentativa
de livrar-se do medo de enxergar as imperfeicbes do mundo e das pessoas que
0 cercam; é a perspectiva de uma nova vida. A transicdo deste mundo
imaginério para o mundo dos homens é feita com o auxilio de Fernanda, que
Ihe mostra a possibilidade de uma nova vida por meio de sua visdo de literatura
engajada ao social.

E na linha melddica de Noel que as linhas melddicas de Fernanda e de
Jodo Benévolo cruzam diretamente com ela num ponto: Fernanda oferece a
Noel a histéria de Jodo Benévolo, seu vizinho, como tema para um novo
romance que ele deve escrever em chave mais realista.

Fernanda, portanto, € a terceira linha melodica de nosso esquema. Ela
representa a imagem da leitora critica, da co-autora dos textos literarios, por
isso intervém ativamente no romance de Noel. A literatura para ela € uma
ferramenta de acédo social e de engajamento com o mundo. O ponto de contato
com a linha do professor Clarimundo se faz por oposi¢cédo, por suas visoes
dissonantes acerca do literario.

Joao Benévolo, vizinho do andar debaixo de Clarimundo Roxo, representa a
linha melddica quatro. O cruzamento de sua linha com as de Noel e Fernanda
ja foi explicitado, porém, sua histdria possui também um ponto de contato que a
aproxima da do professor Clarimundo Roxo. Ambas as personagens se recriam
nos romances de Noel e no do proprio Clarimundo, ambos inscritos em
Caminhos Cruzados.

Por meio desta visdo panoramica das vozes das personagens e

cruzamentos entre elas, verificaremos, a seguir, como se d4 a composi¢cado
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contrapontistica entre estas quatro linhas melédicas que compdem o romance

de Erico Verissimo.

Linha melddica 1: professor Clarimundo Roxo

Esta linha se constréi ao longo de catorze capitulos ndo sequenciais. Ele é
a unica personagem que traz, acompanhado de seu nome, a sua fungdo: a de
professor. Na representacdo desta imagem ja esta contida uma série de
valores que a predeterminam como: conhecimento e sabedoria, que sao
fundamentais para a composicdo da personagem. O seu nome €, também,
muito significativo: Clarimundo é a combinacdo do adjetivo claro com o

substantivo mundo. A cor roxa € comumente associada a esfera do raciocinio,
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estando ligada a sabedoria. Portanto, o significado do primeiro nome da
personagem se reforca no segundo e os dois se complementam refratando

seus significados no seu discurso:

Clarimundo ajusta os 6culos e, religiosamente, como tem feito todas
as manhas de sua vida, vai ao calendario arrancar a folhinha.

Sorri. Sorri porque sabe que o Tempo realmente ndo é o que a vilva
Mendonga ou o sapateiro Fiorello pensam...

Existira mesmo o Tempo? Como foi que disse Laplace? “Le temps
est pour nous” (Clarimundo pronuncia mentalmente as palavras, com
um refinamento inocentemente pedante) [...] Vinte dois séculos
antes, Aristoteles tinha afirmado quase a mesma coisa...
(Clarimundo olha da folhinha para o relogio). A gente vive
escravizada pelo Tempo. Ele, por exemplo, vivia assombrado pelo
relégio e pelo horario. [...] (VERISSIMO, 2005, pp.27-28)

Essas caracteristicas conferidas a personagem por meio de seu nome séo
matéria de composicdo de sua imagem como escritor em sua “torre de marfim”

e, por sua vez, do discurso decorrente desta imagem:

Clarimundo debruga-se a janela... entdo tudo isso existia antes,
engquanto ele passava as horas as voltas com os niumeros e teorias e
cogitacdes, tudo isso tinha realidade? (Esse pensamento € de todas
as tardes a mesma hora: mas a surpresa é sempre nova.) E depois,
guando ele voltar para os livros, para as aulas, para dentro de si
mesmo, a vida ali fora continuara assim, sem o menor hiato, sem o
menor colapso? [...]

Clarimundo ali estd como um deus onipresente que tudo vé e ouve.
A impressdo que lhe causam aquelas cenas domésticas leva-o a
pensar no seu livro. (VERISSIMO, 2005, p.59)
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E essa representacdo do escritor que tudo vé e ouve distanciado da
sociedade, que constroi a imagem do seu discurso e de sua visdo sobre o
literario. A vida para ele ndo tem “as harmonias, 0s encantos e as surpresas da
matematica.” Os discursos que constituem o0 seu sdo os de grandes
pensadores por possuirem o conhecimento de forma plena. E desta natureza o
projeto de seu romance - O Observador de Sirio” - que € a expressdo de sua
visdo de mundo e de sua concepcao sobre a literatura.

Assim como ele, que vive no ponto mais alto de sua rua — “a janela que esta
mais perto do céu é a do prof. Clarimundo” (VERISSIMO, 2005, p.194) — a
personagem central de seu romance € um homem que, de um ponto distante
da Terra, a estrela Sirio, terd uma visao privilegiada do planeta e dos seres que
o0 povoam. Este homem de Sirio, no alto de sua sapiéncia e cultura, ira dizer a
verdade sobre os homens que povoam o planeta. Esta € a projecéo da propria

imagem de Clarimundo refletida em seu romance:

A sua obra... Agora ele ja ndo enxerga mais a paisagem. O mundo
objetivo se esvaeceu misteriosamente. Os olhos estdo fitos na
fachada amarela da casa fronteira, mas o que ele vé agora sao as
suas proprias teorias e idéias. Imagina o livro ja impresso... Sorri,
exterior e interiormente. O leitor (a palavra leitor corresponde, na
mente de Clarimundo, & imagem dum homem debrucado sobre um
livro aberto: e esse homem — extraordinério! — € sempre o sapateiro
Fiorello) — o leitor vai se ver diante dum assunto inédito, diferente,
original. Tomemos por exemplo uma estrela remotissima; digamos...
Sirio. Cologuemos la um ser dotado da faculdade do raciocinio e
senhor de um telescépio possante com o auxilio do qual possa
enxergar a Terra... Como seria a visdo do mundo e da vida
surpreendida do angulo desse observador privilegiado? Igual & dos
habitantes da Terra? Igual a da vilva Mendonca ou mesmo a de
Paul Valéry? Clarimundo antegoza as coisas novas que ha de dizer
na sua obra. Porque naturalmente o seu Homem de Sirio ha de fazer
revelagbes assombrosas. Ele mesmo agora ndo sabe com clareza
gue revelagcbes possam ser... tem apenas uma vaga idéia...
Adivinha-se assim como, as vezes, em dias de tempestade a gente
entrevé o sol brilhar além das nuvens carregadas. Que orgia
embriagadora para o0 espirito! Que grandes paisagens
desconhecidas e raras! Clarimundo sorri, admirado da prépria
audacia... Mas um Ford antigo passa pela rua, estertorosamente,
produzindo um ruido desconjuntado de ferros velhos. Clarimundo
acorda para o mundo real, com a impresséo de que caiu de Sirio...
Vertigem. (VERISSIMO, 2005, pp.59-60)

A literatura para Clarimundo define-se, portanto, pela representacdo do mundo
pelos olhos de um autor que esta distanciado da realidade. O livro que escreve

se constréi Unica e exclusivamente pela visdo do autor, o que justifica a criacéo
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de uma personagem central que seja a sua propria imagem e semelhanca.
Clarimundo vé a literatura como a possibilidade de criagdo de novas
experiéncias ja que a vida se configura para ele como a monotonia de dias e

situacdes iguais:

A vida é chata e igual. [...] Aquela casa ali da frente, por exemplo, €
uma prova impagavel da chatice da vida. A fachada?
Invariavelmente amarela, invariavelmente nua, irremediavelmente
feia. As criaturas que habitam a casa? Sempre as mesmas. A moga
bonita, a velha de preto, 0 menino estabanado. (Clarimundo néo vai
além desses caracteristicos gerais, jamais desce a detalhes.) A vida
ali é sempre igual. [...] (VERISSIMO, 2005, p.60)

Em outro momento, a escolha de Clarimundo pela reclusdo em seu mundo

em detrimento da relagdo com os outros individuos fica mais evidente:

...Ele ndo sabe nem quer saber quem é Jodo Benévolo. Essas
coisas triviais da vida ndo tém para ele existéncia real. O que importa
€ cumprir o horério, dar as licdes honestamente, compreender
Einstein e levar para adiante aquele projeto grandioso de escrever o
livro em que o habitante culto de Sirio vai descrever a Terra e a vida
vistas do seu angulo. O mais... (VERISSIMO, 2005, p.111)

Em todas as tentativas que Clarimundo se propbe a estabelecer diadlogo
com outras pessoas que nao fazem parte de seu mundo, ele ndo logra
sucesso. Ao tentar explicar, por exemplo, o que € a lei da gravidade a um
funcionério do restaurante que Ihe serve refeicdo, ele se espanta por perceber
gue o conhecimento que julga necessario para a compreensdo do mundo,
passa despercebido e ndo é fonte de interesse de grande parte das pessoas.
Elas ndo percebem que “tudo na vida tem a sua ciéncia”, como costuma dizer.

O mundo de Clarimundo néo esta aberto ao outro pelo simples fato de que
este outro possui uma voz dissonante da sua. Seu mundo sO se abre para
vozes que compartilham com a dele, ou seja, sé estd aberto para a voz da
ciéncia. Este principio € determinante para a constru¢do da imagem do escritor
recluso, que vive algemado a sua verdade pessoal.

Clarimundo vai maturando a ideia de seu projeto literario ao longo do
romance, organiza-o mentalmente, estrutura as suas partes, escolhe as
palavras que julga melhores, enfim, representa aquele escritor que concebe a

criacdo como trabalho artesanal, elaborado em cada detalhe. Ele vive em
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funcdo deste projeto literario, pois nele esta a forma de sobrepor a sua voz a

dos demais, 0 que ele ndo consegue na realidade objetiva:

O professor pensa em seu observador de Sirio. Entre ele os
habitantes da Terra havera a mesma incompreenséo, mas separada
por uma distancia incomparavelmente maior... Se o homem de Sirio
cuspisse agua para a Terra, 0s habitantes de nosso planeta
naturalmente se voltariam para o alto e diriam nomes feios... O
professor esti contente com a comparagdo. Fica a pensar no livro.
Qualquer dia vai comecar. Naturalmente escrevera um prefacio. E
preciso explicar... Entrar de repente assim no assunto pode chocar o
leitor. [...]

Para que se ndo me confira a pecha de fantasista descabelado... —
ou melhor: Para que se ndo diga que sou um desvairado
engendrador de fic¢des.

Clarimundo sorri interiormente.

Bom inicio para um prefacio. [grifo do autor] (VERISSIMO, 2005,
p.141)

Para Clarimundo, a literatura vai além da invencdo de historias ficcionais;
ela deve compreender as teorias que devem fazer sentido para o escritor a fim
de viabilizar a sua ideia. O leitor, neste contexto, € um ser passivo, porgue 0
autor lhe da todas as explicacBes necessarias, sem deixar lacunas que exijam
sua participacgéo ativa.

E vital para Clarimundo que ele teste a sua superioridade intelectual a todo
0 momento, por isso lhe satisfaz dialogar com personagens que, a seu ver,
estdo em nivel intelectual mais baixo do que o seu. No dialogo entre
Clarimundo e o sapateiro italiano Fiorello, por exemplo, o professor explica ao

sapateiro que a visao de sua personagem dara um novo rumo a Historia:

- Tudo esta errado, seu Fiorello. E sabe quem é que vai aclarar a
histéria? E 0 meu homem de Sirio.

- O sirio?

Clarimundo sorri com benevoléncia.

- Ndo, homem. N&o. Eu explico. Estou escrevendo um livro...

- O senhor mesmo?...

- Sim, eu. Trata-se dum homem que |4 de Sirio... O senhor sabe o
que € Sirio? E uma das estrelas mais brilhantes do firmamento. Pois,
como eu dizia, trata-se dum homem que |a de Sirio, por meio dum
telescdpio magico, olha a Terra e descobre a verdade das coisas.

- Veja so...

- Essas histérias todas de Mussolini, de crise econ6mica, de
comunismo, tudo isso vai aparecer sob um aspecto novo.

- Gia...

- O meu homem de Sirio fara revelacdes sensacionais...

- O senhor ja botou tudo no livro?

- Ainda ndo. Qualquer dia destes eu comeco a escrever o prefacio da
obra...
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Prefacio. Fiorello ndo entende, mas sacode a cabeca, numa
aquiescéncia.

Clarimundo aproxima-se da janela, com um ar satisfeito e sereno fica
contemplando o céu, como se fosse proprietario de todas as
estrelas, de Sirio e das outras. (VERISSIMO, 2005, p.195)

E somente no ultimo capitulo de Caminhos Cruzados que vamos
acompanhar a escritura do romance de Clarimundo, pois € no término do
romance que o prefacio de “O Homem de Sirio” se inicia, ou melhor, o

“anteloquio”, que “é menos vulgar e fica mais sonoro”:

A vida, prezado leitor, € uma sucessdo de acontecimentos
monétonos, repetidos e sem imprevisto. Por isso alguns homens de
imaginacao foram obrigados a inventar o romance.

O Homem, na Terra, nasce, vive e morre sem que |lhe aconteca
nenhuma dessas aventuras pitorescas de que os livros estéo cheios.
Debalde, os romancistas tentam nos convencer de que a vida é um
romance. Quando saimos da leitura de uma histéria de amor,
ficamos surpreendidos ao nos encontrarmos na vida real diante de
pessoas e coisas absolutamente diferentes das pessoas e coisas
das fabulas livrescas.

[...]

Foi depois de muito observar e meditar que eu cheguei a conclusao
de que um observador colocado num angulo especial podera ter uma
visdo diferente e nova do Mundo.

Dai a ideia de escrever esse opusculo. Nele ciéncia e fantasia se
combinam. [...]

Pois eu te vou contar, leitor amigo, o que 0 meu observador de Sirio
viu na Terra. (VERISSIMO, 2005, pp.299-300)

E interessante notar que no “anteléquio” do romance de Clarimundo, existe
quase que uma representacdo da imagem da linguagem dos prefacios de
romances de Machado de Assim, quando esse se reporta ao leitor, por
exemplo, no prélogo de Memoérias Péstumas de Bras Cubas: “A obra em si
mesma é tudo: se te agradar, fino leitor, pago-me da tarefa; se te ndo agradar,
pago-te com um piparote, e adeus.” Temos, entdo, a imagem da linguagem de
Machado de Assim recriada pelo discurso de um escritor-personagem que, por
sua vez, foi criado pelo autor de Caminhos Cruzados. Desta forma, o “escritor
na torre de marfim” cumpre seu projeto literario, conduzindo sua voz pelo rumo

seguro de seu saber.



55

Linha melddica 2: Noel Madeira

A linha desta personagem se disp6e em onze capitulos ndo sequenciais.
Noel direciona o seu discurso no sentido de construir a imagem do autor em
conflito entre dois mundos: um que esta ligado as imagens de sua infancia
trazidas pelas lembrancas dos contos de fadas e o outro que representa o
mundo dos homens, a realidade objetiva, pontilhada por imperfei¢gdes.

Noel funciona como uma voz em contraponto a de Clarimundo Roxo e, num
outro plano, €, também, um duplo do proprio Erico Verissimo, que se
encontrava em conflito com o modelo neorrealista do romance de 30, na época
da escritura de Caminhos Cruzados.

Noel esta envolvido no véu do “final feliz” dos contos de fadas e o seu
conflito reside nesta impossibilidade de transpor o espaco da imaginagao para
a realidade objetiva. A figura de tia Angélica, a criada que |he contava as
histérias de fadas, é a representacdo do narrador da tradicdo oral, que tem o
poder de tirar a crian¢ca do mundo real e transporta-la para o da ficcdo. A criada
tornou-se o seu referencial de mundo pelo poder que exercia sobre Noel por

meio das palavras:

A negra Angélica como que o educou dentro do reino da fantasia,
com mimos, doces e contos de fadas. Aquela madrinha preta, ao
mesmo tempo bondosa e tir&nica, era um muro que se erguia entre
ele e a vida.

Noel cresceu com uma visdo deformada da vida. Jamais conheceu a
liberdade de correr descalgo pelas ruas, ao sol. Davam-lhe livros
com gravuras coloridas, bonecos, soldadinhos de chumbo: e as
paredes do quarto de brinquedos limitavam o seu mundo.
(VERISSIMO, 2005, p.31)

Com a morte da criada, Noel se vé perdido no reino da imaginagdo sem
encontrar porta de saida e, por este motivo, acaba fechando-se cada vez mais
nesse mundo. Além dos contos de fadas da infancia, Noel encontra no diario
de Katherine Mansfield e nas composicées musicais impressionistas de
Debussy as referéncias para seu mundo adulto e as personagens das histérias

que |é acabam se transformando em companheiras e Unicas conselheiras:

Katherine Mansfield Ihe fala agora na linguagem das personagens de
sua infancia. Noel entende e sorri interiormente. Katie lhe conta do
irm&o, que morreu na guerra. [...]
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Depois que a guerra Ihe matou o irméao, Katie escreveu no diario:

Por que néo recorro ao suicidio? Porque sinto que tenho um dever a
cumprir com relacdo ao tempo tdo bonito em que ndés dois
estavamos vivos. Quero falar desse passado; ele queria que eu lhe
falasse. [...]

Katie! Katie! Noel tem a impressdo de que ouve, ouve-a realmente
pronunciar as palavras com que terminou o seu diario: Everything is
all right. A voz de Katie é doce, remota e no entanto misteriosamente
clara. (VERISSIMO, 2005, p.76)

Debussy.

O disco gira. Noel escuta, deixando o pensamento correr ao ritmo da
musica. Tudo fica esquecido [...]

Agora estamos em pleno reino das fadas. Noel se perde na
Wonderland. A infancia ressurge. As flores e os bichos falam. Tudo
encontra expressao. [...] Madrinha Angélica surge com a sua cara
preta, lustrosa e feliz contando histérias.

A melodia é um rio transparente que corre ao sol numa preguica
adormentadora.

[--]

E, gracas a vitrola — pensa Noel — eu posso ouvir com 0 minimo
possivel de interferéncia humana. [...] Um milagre do génio Edison
combinado com o esfor¢co de outros pequenos inventores andnimos
[...] Para ele tudo isso € um conto de fadas, uma obra de magia.
(VERISSIMO, 2005, pp.78-79)

Na re-escritura de um trecho do diario de Katherine Mansfield, estamos
diante, uma vez mais, da esséncia do romance enquanto género, uma vez que
o diario se recria pela imagem de sua linguagem no romance de Erico
Verissimo. Além disso, observamos, também, a inscricdo da imagem da
linguagem musical de Debussy por meio dos efeitos contrapontisticos na
estrutura de Caminhos Cruzados.

Evidenciamos nesses trechos como Noel refugia-se no mundo da literatura
e da musica como fuga da realidade imperfeita do mundo dos homens. O que
Noel vé da realidade estda em consonancia com o0s pontos de vista de
Clarimundo Roxo, ja que para ambas as personagens: “A realidade nao é
maravilhosa como a poesia, mas também ndo tem o melodramatico das
desgracas dos romances. A vida € simplesmente chata e sem cor.
Simplesmente.” (VERISSIMO, 2005, p.150).

Impregnado por esta concepcdo literaria, Noel decide escrever o que chama
de uma autobiografia. E interessante a escolha deste tipo de texto, uma vez
que € a possibilidade de tornar literaria a sua histéria e, por meio dela, poder
libertar-se de seus fantasmas. Mas, ele ndo consegue lograr escrever a
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autobiografia, gragas a interferéncia de Fernanda, personagem cuja linha
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melddica se constréi em torno de uma outra concepcdo da literatura como
engajamento social.

Noel e Fernanda compartiiham quatro capitulos em que suas vozes,
colocadas lado a lado, estabelecem um didlogo contrapontistico por meio de
pontos de vista dissonantes sobre a questdo do papel do literario na vida. Ao
contemplarem uma mesma paisagem, Noel a define como “um céu de sonho,
de contos de fadas” e Fernanda pondera que “no entanto € um céu de
verdade...” (VERISSIMO, 2005, p.147).

E Fernanda quem mostra a possibilidade de um texto literario ser concebido
pela matéria viva da realidade objetiva, pelo material humano que a compde, o
que, para Noel, é algo imprensado e quase impossivel, porque, em seu ponto
de vista, o trabalho artistico esta contido na perfeicdo das formas ficcionais nas
quais ndo ha lugar para as imperfeic6es da vida:

- E o romance? — pergunta Fernanda.

- Como sempre. Parado.

Noel tem um velho projeto: escrever um romance.

- Por qué? Por que néo trabalhas?

Por mais que se esforce [...] Noel ndo encontra nenhum tema, fora
da autobiografia.

[...]

O que vai para o papel é uma histéria sem forca, sem carne, sem
sangue, € como que um conto de fadas de outro conto de fadas,
uma mentira de outra mentira.

Fernanda sorri e olha para 0 amigo:

- Eu te ofereco um assunto, e esse assunto sera o teu primeiro
passo na direcdo da vida...

- Qual é?

- Toma ao caso de Jodo Benévolo. Tem mulher e filho e esta
desempregado. Eis uma histéria bem humana. Podes conseguir com
ela efeitos admiraveis.

[...]

- Mas isso é horrivel... Nao me sinto com capacidade para tirar
efeitos artisticos dessa historia.

Fernanda responde rapida:

- Tira efeitos humanos. E mais legitimo, mais honesto.

Para Noel a histéria do homem que perdeu o emprego s6é tem uma
face: a da chatice descolorida e baga do cotidiano. [...]

- Por exemplo — insiste Fernanda -, um dia falta a comida... Podes
comecar a histéria nesse ponto. O heréi olha para a mulher e
pergunta: O que é que vamos comer? [...]

- N&o me sinto com forgas para escrever esse romance... — confessa
Noel. (VERISSIMO, 2005, pp.151-152)

E interessante verificar que as duas personagens travam uma discuss&o

acerca do literario que acaba refratando o posicionamento de Erico Verissimo
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sobre o papel do literario na década de 1930. Fernanda, sustentando a
necessidade de se abordar o humano e o social no romance, como a estética
neo-realista do periodo, e Noel, ao contrario, dando destaque ao trabalho
artistico com um fim em sim mesmo. Este era o conflito em que se debatia o
proprio autor.

Noel, por outro lado, tenta levar a cabo a proposta de Fernanda, porém, isto
nao significa um passo em direcdo a uma nova percep¢do do mundo e, em
especial, da literatura, mas € uma forma de estar mais proximo de Fernanda,

por quem estava apaixonado:

Fechado no quarto, Noel pega da pena e comeca a lutar com a folha
de papel em branco. Esta resolvido a comegar o seu romance. No
fim de contas quem tem raz&do é Fernanda. E preciso dar um passo
em direcao da vida, dos homens.

Mas que podera sair do tema dor homem desempregado? Como
comecar?

[...]

Um nome para o heréi. Flavio? Nao serve. Muito romantico. Deve ser
um nome simples, para dar ao leitor a impresséo de verdade. Pedro?
Ou José? José Pedro. O nome esta escolhido.

[...]

Noel comeca a escrever com a impressao de que Fernanda esti
presente em espirito, a dar-lhe sugestbes, a incita-lo.

Escreve a primeira frase:

Jose Pedro debruca-se a sua janela e olha para a rua. Debaixo dum
platano, na calcada, um grupo de criancas brinca de roda.

Noel relé o que escreveu. Parece ouvir a voz de Fernanda a seu
lado: Vamos! Adiante! (VERISSIMO, 2005, p.189)

A escrita do romance € uma tarefa que ele cumpre como forma de mostrar
a Fernanda que esta envolvido por suas ideias, mas ela sabe que isto nao é

suficiente para transformar o seu fazer literario:

- [...] Quantas péaginas escreveste?

- Vinte. Foi um esfor¢co danado. A todo o momento eu estava caindo
em narracfes autobiograficas, contando coisas da minha infancia.
De repente comecei a sentir que perdia 0 contato com a realidade e
gue eu ja estava enredando para o dominio das fadas. O meu heroéi
ja ndo tinha a consciéncia de sua miséria...

Fernanda sorri e pensa: “Quando a gente nunca sentiu a miséria,
nem sequer a pode imaginar...”.

- Sentia-se feliz porque lhe davam paz para sonhar. A miséria de sua
casa era uma miséria dourada. Ele esquecia a mulher, os filhos e a
falta de emprego e comecgava a recordar a infancia com os seus
mistérios e os seus contos de fada...

[...]

- E o mais alarmante — prossegue Noel — é que 0 meu homem se
negava a reconhecer a sua condicdo de desempregado, relutava em
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ver a sua necessidade. Até a fome para ele era uma ilusao...
(VERISSIMO, 2005, p.203)

Observamos, na passagem acima, que Noel molda o tema fornecido por
Fernanda a partir de seu ponto de vista. A personagem de seu romance
refugia-se na literatura como forma de se proteger do mundo real. José Pedro €
o duplo de Jodo Benévolo, personagem-leitora inscrita em Caminhos Cruzados
que faz da ficcdo sua vida real e cuja linha melddica cruza com a de Noel.
Trata-se, pois, da recriagdo da imagem de uma personagem por meio de um
romance escrito dentro do romance de Erico Verissimo. Podemos aproximar
esta construcdo do que Bakhtin considera como a problematica prépria do
romance que implica “a reinterpretacéo e a reavaliacdo permanentes.” (2010 B,
p.420)

E nesse ponto que esta concentrada a esséncia do conflito sofrido pela
personagem Noel: seu exterior ruma para uma direcdo e seu interior para
outra. Ele comega a se mover pelo discurso de Fernanda, encontra nele o
mesmo refugio que tinha nos contos de fadas ou no diario de Katherine
Mansfield. O discurso da amiga lhe da a falsa sensacdo de liberdade e de

Novos rumos, mas €, apenas, um novo ponto de refagio para sua imaginacao:

Um dia ele e Fernanda poderdo ter um bangald assim.

Talvez mesmo um garoto louro brincando sobre a grama...

Um garoto que ha de ser alegre e vivo como ele nao foi. [...] Sim,
Fernanda ha de dar-lhe uma educacéo exemplar.

[...]

Ha de ter forcas para suportar o escritério, as faturas, as cartas
comerciais, 0s algarismos e 0s assuntos aridos. Por amor de
Fernanda, por amor de si mesmo. Fard o possivel para descobrir a
vida pura, sem as mentiras literarias, a poesia e a aventura de que
Fernanda lhe falou. (VERISSIMO, 2005, p.284)

No ultimo capitulo, essa posicéo do discurso de Noel € evidenciada:

Com as cabecas encostadas, silenciosos e comovidos, os dois ficam
olhando para o pedaco de rua que a porta enquadra. Mas cada um
vé uma paisagem diferente.

Noel tem a impressdo de que estd pairando no ar, liberto da
condicdo humana. Tudo parece um sonho. Pela primeira vez a vida
se parece com os contos de fadas de sua infancia, as historias
maravilhosas que terminavam assim: “E os dois se casaram, tiveram
muitos filhos e viveram felizes longos anos...”.

Fernanda deixa-se ficar passivamente sob o abraco leve e timido de
Noel. Sente-se ao mesmo tempo feliz e apreensiva. Compreende
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que as suas responsabilidades maternais agora vao ficar maiores.
De hoje em diante terd mais um filho para cuidar. [...] E o seu
destino. (VERISSIMO, 2005, pp.298-290)

A linha melédica de Noel e sua voz ndo se encerram em Caminhos
Cruzados, mas tem continuidade num romance posterior de Erico Verissimo
chamado Um lugar ao sol (1936). Nele, Noel e Fernanda de fato constroem
uma vida juntos, se casam, tém uma filha e Noel finaliza o projeto de escritura
de seu romance as custas da ajuda de Fernanda. E ela quem praticamente cria
todas as situacdes e probleméticas que envolvem o romance, além de ser a
responsavel por sua publicacdo. Noel, por outro lado, ndo logra uma mudanca
de ponto de vista acerca de literatura, tanto é que ndo consegue escrever seu
romance sozinho, certamente porque, de fato, o discurso nao lhe pertence.
Temos nessa interacdo dialdégica entre os romances a engenhosidade do
projeto literario de Erico Verissimo cujos romances vao sendo tecidos pelo
cruzamento dos fios discursivos de suas tramas, ou como diz Bakhtin, por meio
de “um didlogo de linguagens.” (BAKHTIN, 2010 B, p.101)

Linha melddica 3: Fernanda

Erico Verissimo define esta personagem da seguinte forma: “Fernanda é
mais uma ideia do que uma pessoa.” (2003, p.33). Partindo desta perspectiva,
a linha melddica de Fernanda é construida com base na representacdo do
ideario literario de Erico Verissimo, que concebia a literatura como forma de
humanizagdo pela arte: “Considero-me dentro do campo do humanismo
socialista, mas note-se — voluntariamente, e ndo como prisioneiro.” (2003,
p.35). Fernanda é a Unica personagem feminina que compartilha das ideias do
autor dentro do romance; € justamente nela que o escritor gaucho deposita a
confianca para defender o seu posicionamento literario e existencial.

Interessante observar que, na obra de Erico Verissimo, sdo as personagens
femininas que possuem ideais intensos pelos quais lutam, mobilizando as
pessoas que as cercam. Assim acontece com Olivia, em Olhai os Lirios do
Campo, com Bibiana e Maria Valéria em O Tempo e o Vento, por exemplo. S&o
personagens que direcionam suas vidas por meio da for¢ca de suas ideias, em

oposicao as personagens masculinas, que concentram a sua fortaleza em seus
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atributos fisicos. O posicionamento humanista de Erico Verissimo diante da
literatura esta inscrito nessas personagens que trazem o contraponto entre a
delicadeza de sua aparéncia fisica e a fortaleza de sua luta existencial.

O ponto de vista de Fernanda acerca da literatura inscreve-se no campo do
engajamento social e humano. Assim, a sua voz esta posicionada diretamente
contra as de Clarimundo Roxo e de Noel Madeira. Ao longo de treze capitulos,
a linha melddica de Fernanda vai edificando o seu ponto de vista sobre a
funcdo social da literatura como meio de reflexdo critica sobre os problemas
que assolam a sociedade. Por isso, Fernanda vé no romance de Noel a

oportunidade de colocar em a¢éo a sua concepcao de literatura:

O teu mal — diz Fernanda maciamente [a Noel] — € julgar que sé ha
beleza nos livros e nos teus contos de fadas. Se tu soubesses como
a vida tem coisas interessantes... E um poema, um romance, se
quiseres. E também uma aventura... (VERISSIMO, 2005, p.148)

O que diferencia as duas personagens e, consequentemente seus
discursos dentro do romance, é que Noel direciona a sua vida e o seu olhar
sobre a literatura por meio de suas leituras e Fernanda por meio de suas
vivéncias. Por este motivo, as duas personagens, em sua génese, ja estdo
polarizadas, prenunciando uma interacdo contrapontistica entre elas.

O olhar de Fernanda esta sempre voltado para o ser social, refletindo sobre
as mazelas sofridas pelo homem na sociedade, ao invés de se fixar na

paisagem natural, tal qual ocorre com Noel:

Enquanto ele [Noel] fala, Fernanda pensa em sua rua cinzenta, em
Maximiliano e seu quatro pobre, nos filhos de Maximiliano, em Jo&o
Benévolo e sua gente...

[--]

Mas Noel estda ouvindo mentalmente Debussy. Fernanda n&o ouve
nem Noel, nem Verdi, nem Debussy: esta vendo com os olhos
interiores um dia indiscutivel em que o esfor¢co dos homens de boa
vontade, sem violéncia nem fanatismo, possa igualar as diferengas
sociais. (VERISSIMO, 2005, p.153)

Em dialogo com Noel os dois discutem sobre isso:

- [...] O teu mundo é uma ilusdo. N&do ha volta possivel. O teu pais
maravilhoso acabou com a infancia e com tia Angélica. No dia em
gue te convenceres disso tu te adaptaras...
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- Mas é que eu procuro convencer-me e nao consigo...

- Qutra ilusdo: ndo procuras. Alimentas a tua mentira com outra
mentira, com livros, musica, coisas que te distanciam do mundo de
verdade. E preciso que te convencas de que tia Angélica te contava
histérias de mentira...

- Mas eram historias bonitas...

- A vida é uma historia bonita. Uma aventura, eu ja te disse, em que
a gente nunca sabe 0 que vai acontecer depois. Ndo é sensacional?
A incerteza do amanhd, as diferencas de temperamento, 0s
choques, os conflitos, o amor e até mesmo o 6dio... Nao é
magnifico?

Noel se lembra do entusiasmo de Fernanda no tempo em que, no
colégio, ela defendia suas idéias. (VERISSIMO, 2005, p.204)

Esta € uma perspectiva literaria que dialoga com o modelo neorrealista de
30, em que a literatura tinha que tornar realizavel as criticas aos grandes
problemas sociais e 0 que ndo estivesse nessa dire¢cdo estaria a margem,
como, de fato, uma grande mentira.

E interessante perceber, porém, que a voz de Fernanda, apesar de
defender o engajamento literario, encontra momentos de afinidade com a
perspectiva literaria de Noel quando busca refugiar-se de seus problemas na

vida placida da personagem do romance que esta lendo:

Fernanda continua a ler. Olivia é a heroina do romance. Amanhece
no dia do seu aniversario, recebe os beijos e os presentes. Dao-lhe
um corte de vestido cor de chama. [...] Agora ela e a irma, Kate,
lutam com grande dificuldade: a falta de um par para o baile. Ndo ha
rapazes na vizinhanc¢a. Que angustia!

Fernanda ri do “problema” de Olivia. Como o seu draminha €
inocente! Ela tem um lar, pai e mée, vida tranqiila e s6 se julga
infeliz por ndo achar um par para o baile! Olivia ndo tem de cuidar
duma casa, de fazer as vezes de mée de sua mée. Olivia ndo tem
gue se preocupar com um emprego, com as contas no fim do més.
[...] Ah! Olivia, menina boba, tu ndo sabes como és feliz!

Um dia te encontraras face a face com a vida... e que seréa de ti?
Fernanda Ié mas ndo pode evitar os comentarios mentais. O livro, no
entanto, € encantador. E entdo ela procura meter-se dentro dele o
mais que pode. (VERISSIMO, 2005, p.274)

Verificamos que os comentarios que ela faz acerca do romance, no entanto,
buscam uma reflexdo engajada, apesar do narrador nos trazer uma informacao

importante, mais a frente, quando nos mostra o anseio de Fernanda por se
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envolver com a historia de Olivia como forma de poder viver, através dela, as
felicidades que ndo possui na realidade. °

Depois da leitura, Fernanda sente os efeitos da experiéncia de entrar em
contato com a vida de Olivia, a vontade de ser como ela, de poder recriar a sua

realidade pela forca da imaginacao:

Fernanda sente uma lassiddo boa. Vontade de sair para a rua, livre
de preocupacdes, e misturar-se na multiddo, entrar nas casas de
cha, ser como as outras raparigas, esquecer... Vontade de ter sobre
0 corpo um vestido bonito, de ser mais feminina, pensar menos na
sua condi¢do; vontade de ter a liberdade de ao menos sonhar
sonhos bons. (VERISSIMO, 2005, p.280)

Impregnada por esta atmosfera ficcional, a sua historia se aproxima mais
fortemente da de Noel, tanto que seu direcionamento € de uma vida partilhada
com ele, ambos aproximados pelo amor que um sente pelo outro. E
interessante perceber que esta aproximacao afetiva ocorre também no plano
da parceria literaria, que envolve a ambos no projeto de escrita do romance de
Noel.

As linhas melddicas de Fernanda e Noel seguem em romances posteriores
de Erico Verissimo, como vimos anteriormente, culminando no romance sem
brilho que Noel escreve conduzido pelas maos e ideias dela, em Um lugar ao
sol (1936). Mas € em Saga (1940) que sua linha meldodica ganha um
acabamento mais forte, quando, ao lado do amigo jornalista Vasco Bruno, que
conheceu em Um lugar ao sol, vai ajuda-la na publicagdo do romance de Noel.
Ai, sua acdo no mercado editorial (a edicdo de uma revista literaria) faz da

literatura uma causa a favor da humanizacao e da intervencéo social.

Linha melddica 4: Jodo Benévolo

Dentre as personagens focadas em nosso estudo, Jodo Benévolo é a mais

caricatural delas. Sua linha melddica, construida em dezessete capitulos néo

° Aqui cabe uma curiosidade: Olivia, personagem do romance que Fernanda |€, é
personagem de Olhai os lirios do campo (1938), de Erico Verissimo. Neste romance, Olivia,
assim com Fernanda, € uma das representaces da fortaleza da figura feminina criada pelo
escritor gaucho. Olivia tem a sua luta humanista voltada para o plano social, tal qual ocorre
com Fernanda.
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sequenciais, traz um ponto de vista sobre a literatura centrado na fantasia e na
aventura como matéria-prima para a constru¢do de uma realidade ideal.

A benevoléncia trazida pelo seu nome é uma de suas caracteristicas, pois
ele € uma personagem pacifica que busca, por meio da literatura, uma forma
de fuga e de sobrevivéncia, via imaginacdo, de uma realidade que o oprime. A
cada romance que |€, constréi novas imagens para Si: ora € um rei, ora um
cavaleiro, ora um grande capitdo e chega ao ponto de identificar-se de tal
forma com as personagens, que passa a ser uma delas, substituindo a
realidade pela ficcéo.

Dentre os romances que |é, estdo os de cavalaria, como Os trés
mosqueteiros, de Alexandre Dumas, e os de aventura como As mil e uma
noites, de tradicdo popular oriental, Vinte mil léguas submarinas, de Jalio Verne
e A ilha do tesouro, de Robert Louis Stevenson. O seu ponto de vista sobre o
literario esta em contraposicdo aos de Fernanda e Clarimundo Roxo, mas se
aproxima do modo como Noel concebe o literério: vivem a literatura e tém nela
o0 seu refugio da realidade objetiva.

Ao ler o romance Os trés mosqueteiros, por exemplo, Jodo Benévolo é
transportado para o nivel da ficcdo e leva a cabo o que Bakhtin propbde de
substituir a vida particular pela a da ficcdo inserindo-se no romance: “... é
possivel introduzir-se a si proprio no romance. Dai, a possibilidade de
fendmenos tais como a substituicdo da vida particular pela leitura imoderada de

romances ou por sonhos a maneira romanesca [...]” (BAKHTIN, 2010B, p.421):

Opera-se a transposicdo magica. Jodo Benévolo salta da vida real e
se projeta no dominio da ficcdo. Ja ndo esta mais em Porto Alegre,
num sabado de maio, na Travessa das Acacias. Agora ele se
encontra em plena Paris de 1626. O seu corpo fica aqui na salinha
acanhada e pobre — pequenino, anguloso, fraco, ombros encolhidos,
pele amarela — e o0 seu eu sonhador, o seu ideal, livre das
contingéncias humanas, vai se encarnar em D’Artagnan.

Jodo Benévolo se sente A&gil, flexivel e rijo como um florete.
Desapareceu dele aquela sensacdo deprimente de ser fraco, de tudo
temer e nada ousar.

Agora ele esta vivendo uma grande aventura. (VERISSIMO, 2005,
pp.61-62)

A aventura que vive no espacgo-tempo do romance de Dumas mostra, ao
contrario da imaginacgédo transfiguradora exigida pela cumplicidade de um leitor

ativo (um co-autor), a deformacao que o leva a extrapolar os limites do texto e
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imaginar um narrador que descreve simples acfes de seu cotidiano, como o

corriqueiro caminhar da personagem pelos comodos de sua casa:

...A imaginacdo de Jodo Benévolo pde-se a trabalhar. E ele pensa
em terceira pessoa:

E o bravo mancebo penetrou na masmorra. Duma pequena janela
gradeada que se abria no alto da parede de pedra, vinha um fio fino
de luz que incida sobre o chdo em que se vislumbrava um vulto...

- Janjoca!

- Que ¢, Tina? - responde a voz macia do homem abalado pelo soco
da realidade, do homem que ndo é nem Jodo Benévolo nem o
mancebo herdico do romance, mas sim uma mistura muito estranha

das duas personagens. (VERISSIMO, 2005, p.64)

Verificamos outro exemplo desta questdo quando Jodo Benévolo lembra de
um dos contos de As mil e uma noites ao andar pelas ruas da cidade, a fim de

fugir da realidade sofrida de sua casa:

Jodo Benévolo dobra a primeira esquina e sobe rumo da parte alta
da cidade. [...] o Edificio Imperial se recorta contra o céu da noite: em
cima dele o grande letreiro luminoso brilha — num apaga-e-acende
vermelho e azul — diz: FIQUE RICO. LOTERIA FEDERAL.

Jodo Benévolo caminha e vai aos poucos esquecendo Ponciano, a
mulher, o seu drama. O letreiro colorido evocou-lhe um conto das Mil
e uma noites. Agora caminha por uma rua de Bagda. O perfil das
mesquitas se desenha contra o céu oriental. Ele é Aladim, que achou
a lampada maravilhosa. Sim. Fique rico. Basta esfregar a lampada, o
génio aparece. Eu quero um palacio, eu quero um reino, eu quero
muito ouro, escravos e odaliscas.

Jodo Benévolo agora € feliz. E como ndo tem outro meio para
exprimir o seu contentamento, pde-se a assobiar com bravura o
Carnaval em Veneza. (VERISSIMO, 2005, pp. 93-94)

A mausica também esta presente para a vivéncia desse mundo recriado
literariamente. Em quase todos os capitulos que servem para a construcao de
sua linha melddica, Jodo Benévolo assobia Carnaval de Veneza. Esta musica,
composta pelo italiano Niccolo Paganini no século XIX, € muito significativa em
Caminhos Cruzados tendo em vista que Paganini foi um dos principais
compositores romanticos italianos a utilizar macicamente em suas obras
musicais a técnica do contraponto, que colocava em oposicdo as vozes que
compunham a cancédo. Assim, ao assobiar Carnaval de Veneza, Jodo Benévolo
evoca, indiretamente, a composicao estrutural do romance do qual faz parte e

por meio do qual a sua vida se estrutura: o contraponto.
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Carnaval de Veneza é evocada por Jodo Benévolo sempre que procura sair
da realidade ou para afugentar um problema e entregar-se a melhores
pensamentos ou quando sente um contentamento advindo de uma nova

experiéncia de leitura:

Jodo Benévolo olha para fora e comecga a assobiar. E sua raiva foge
para a rua com o0 assobio, transformada num trecho de Carnaval de
Veneza. O assobio se mistura no ar com a valsa do gramofone do
vizinho e sobem juntos para o céu. Para a lua? Para as estrelas?
Lua, estrelas... A imaginacdo de Jodo Benévolo comeca a trabalhar.
[...] Jodo benévolo vai explorar a lua, dentro dum foguete fantastico.
Na lua ndo ha credores, nem miséria, nem Poncianos. (VERISSIMO,
2005, p.164)

Jodo Benévolo nega-se a lutar contra sua miséria assumindo uma postura
acomodada diante da realidade objetiva. Se retomarmos o0 romance escrito por
Noel, veremos que é justamente essa a postura de seu herdi, José Pedro, que
se recusa a escrever sua historia de miséria dentro do romance. A personagem
José Pedro é, portanto, a imagem em espelho de Jodo Benévolo, num jogo de
alternancia contrapontistica entre ambas, posicionadas em planos diferentes:
uma personagem dentro de outra e um romance dentro de outro como a
estrutura de encaixes ladicos das bonecas russas.

A imagem do discurso de Jodo Benévolo é recriada pela imagem do
discurso do her6i de Noel. Temos, assim, a autocritica do romance, realizada
dentro de seus préprios limites, refletindo sobre a criagdo de uma personagem
romanesca e 0s rumos de sua existéncia literaria.

Jodo Benévolo encara a sua vida como a escritura de um romance. Todos
os caminhos que trilhou, do casamento, a escolha do nome do filho, foram
guiados pela fantasia de suas leituras. Casou com Laurentina pelo simples fato
de encontrar nela a possibilidade de transformar sua vida em uma grande
novela, pois “era uma aventura que estava em seu alcance, da qual ele poderia
ser o0 heréi.” Enfrentou as tias da mogca como um bravo guerreiro, pois “ndo ha
her6i sem perigo, nem aventureiro sem aventura. Lutou e venceu.”
(VERISSIMO, 2005, p.168) Casou-se com Laurentina e com ela teve um filho,
Napoledo, cujo nome foi escolhido por conta das aventuras que viveu

ficcionalmente ao lado de Napoledo Bonaparte. Da mesma forma, o filho é a
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continuacdo de sua imagem e semelhanca porque, tal como o pai, vive a

infancia substituindo a dura realidade pelos sonhos fantasiosos:

Napoledo desenha uma casa com a chaminé a fumegar. Um
coqueiro do lado. Tom Mix chega, bate na porta... (As figuras
continuam imoveis, mas na imaginagao de Poledozinho elas ganham
movimento, voz, vida.) Pan-pan-pan! Quem é la? Aqui € Tom Mix!
Abra a porta sendo meto bala!

[.-]

- Pai, 0 Tom Mix tem dois revolve?

- Tem, meu filho.

- De quantos tiro?

- De seis cada um.

- Por que néo é de vinte?

- Porque néo é.

Napoledo volta para o mundo de Tom Mix. Jodo Benévolo ancora
seu iate em Xangai. (VERISSIMO, 2005, pp.212-213)

Joado Benévolo, como Dom Quixote, deixa-se dominar completamente pela
fantasia, até chegar ao ponto maximo de exila-lo da realidade objetiva. A
imagem, deformada pelos desvarios de uma imaginacdo descontrolada pela
ansia projetiva, ja nao mais lhe pertence; ela, agora, € territorio de outros herdis

gue povoam as suas leituras:

Jodo Benévolo esquece a infancia e a realidade presente e projeta-
se num outro mundo. Viaja pelas florestas virgens da Africa, a caca
de diamantes. O cachorro morto a flor da dgua é um hipopétamo.
Entdo, o herdico explorador leva seu rifle a cara e faz pontaria...

Dois moleques que passaram ficam rindo daquele homem que fala
sozinho e levanta as méaos assim com jeito de quem esta dando um
tiro de espingarda... (VERISSIMO, 2005, p.265)

Se ficar na rua, no outro dia os jornais falardo no desaparecimento,
dando os sinais: baixo, magro, encolhido, cara de menino medroso,
malvestido, barba de dois dias... E assim que a noticia do jornal vai
dizer. Mas ndo é assim que ele se vé, ndo é assim que ele realmente
€. Nao! [grifo do autor] (VERISSIMO, 2005, p.279)

A imagem de apagamento de Jodo Benévolo — “baixo, magro, encolhido,
medroso, malvestido, barra de dois dias” - ja prenuncia o final de sua linha

melddica, quando, sem sentidos, cai na cal¢ada:

Sem forca, Jodo Benévolo cai de joelhos sobre a calgada, com
ambas as méaos apertando o estbmago. Depois vai se estirando no
chdo de mansinho. E a Ultima impressdo que ele tem antes de
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perder os sentidos é a do contato gelado das pedras. (VERISSIMO,
2005, p.286)

E a imagem do fim da comunicacéo, do término da interac&o dialégica entre
ficcdo e realidade; é a incapacidade de ser, pois, retomando a ideia de Bakhtin,

a natureza do existir € a capacidade de comunicar-se; ser € comunicar-se.

3.2 Avoz do narrador

Verificamos como a técnica do contraponto viabiliza as interagdes
dialdgicas entre as quatro personagens e suas linhas melddicas em conflito
dentro do texto. Uma vez que as interacdes dialdgicas se déo fora das
personagens e nao dentro delas, este € um dos motivos de atribuirmos a
Caminhos Cruzados um grau dialdgico reduzido face ao do romance polifénico
na concepcéao de Bakhtin.

A grande diferenca entre um romance polifénico e outro que nédo atinja tal
grau de dialogia maxima, €, de um lado, o lugar do autor como ser que dialoga
com os demais discursos inscritos dentro do seu e, de outro, a figura do
narrador, cujo ponto de vista perante o narrado estéd intimamente ligado as
visbes de mundo das personagens e do proprio autor. Neste campo de forcas
em duplo movimento de concentracdo e distensdo, no contexto do romance
polifénico de Dostoiévski, podemos pensar numa personagem sem biografia
construida por um outro que nao ela mesma, isto €, um narrador que esta fora
de sua consciéncia, conduzindo-a por meio de seu passado e presente

projetado num futuro. Assim, Bakhtin comenta que para Dostoiévski:

...aquilo que tem sentido apenas como “antes” ou “depois”, que
satisfaz a0 seu momento, que se justifica apenas como passado ou
como futuro, ou como presente em relagcdo ao passado e ao futuro e
secundario pra ele e ndo lhe integra o mundo. Por isso as suas
personagens também n&o recordam nada, ndo tém biografia no
sentido do ido e do plenamente vivido. Do seu passado recordam
apenas aquilo que para elas continua sendo presente e € vivido
como presente: o pecado nao redimido, o crime e a ofensa néo
perdoados. (BAKHTIN, 2010 A, p.32)
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Por isso, nos romances de Dostoiévski ndo ha explicagcbes acerca das
personagens ou acfes que se sucedem pela dindmica da causalidade advinda
de sua biografia, veiculada por meio da voz de um narrador. A personagem do
romance polifénico estd sempre em busca de sua autoconsciéncia que se faz
no didlogo simultaneo entre consciéncias constituindo o seu discurso interior.
Nisso reside o inacabamento da personagem, pois seu discurso esta localizado
totalmente no presente, no dialogo entre consciéncias.

Em Caminhos Cruzados, a figura do narrador é bastante forte e decisiva
para a composicao da linha melédica de cada personagem e para realizar o
cruzamento entre elas. O fato de termos um narrador que se coloca fora das
personagens, trazendo dados sobre a biografia delas que auxiliam na
compreensao de suas historias, € mais um indicio de que o romance de Erico
Verissimo ndo é polifénico. Apesar disto, Caminhos Cruzados manifesta uma
estrutura dialdgica, mesmo que em grau mais reduzido, pelo fato de termos
vozes interagindo por meio da técnica do contraponto.

O narrador em Caminhos Cruzados, predominantemente onisciente,
intervém, com seu ponto de vista, em cada linha melddica e acompanha as
caracteristicas principais de cada uma delas. Este comportamento se altera, no
entanto, em momentos nos quais, pelo discurso indireto livre, cria um campo
ambivalente entre as fronteiras de sua voz e a da personagem com a qual
entra em parceria, mantendo, neste caso, a presenca de duas vozes em
contraponto dialégico.

Na linha melddica de Clarimundo Roxo, por exemplo, personagem que
representa a imagem do escritor em sua “torre de marfim”, o narrador assume
um olhar mais descritivo, que se integra, em panoramica sobre a cidade, com o
ponto de visdo da personagem, posicionada, como um observador privilegiado,
no alto de sua janela: “A ruazinha de suburbio se desfigura. A luz dos
combustores, que a névoa embaca, sugere vagos monstros submarinos. Todas
as formas parecem diluidas.” (VERISSIMO, 2005, p.25). Esta névoa vai se
dissipando, pouco a pouco, na medida em que o narrador centra seu foco de

observacao sobre a figura de Clarimundo Roxo:

Da sua janela, ponto culminante da Travessa das Acacias, o prof.
Clarimundo viaja o olhar pela paisagem. No patio de d. Veva um
cachorro magro fuca na lata do lixo. Mais no fundo, no pomar com
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bergamoteiras e laranjeiras pontilhadas de frutos dum amarelo de
gemada. [...] Na frente da sapataria do Fiorello dois homens
conversam em voz alta. A fileira de acacias se estende rua afora. [...]
O céu esta levemente esfumacado e a luz do sol é de um amarelo
oleoso e fluido. [...] (VERISSIMO, 2005, p.58)

Ha ai sinais do discurso indireto livre, indefinindo as fronteiras entre a visdo
do narrador e a da personagem; de qualquer forma, o narrador ndo se apodera
da voz da personagem, nem detém o poder de onisciéncia sobre ela, mas
assume a parceria ao posicionar-se, contrapontisticamente, “com” e n&o

“sobre” ela.

...tomar o bonde é perigoso. Estamos esperando o veiculo elétrico
muito sossegado e de repente parra um automével maluco e nos
joga longe. A cabeca bate contra o poste — bumba! Fratura na base
do cranio. Era uma vez uma vida! O progresso mecanico é horrivel,
pois significa bondes, automéveis, gramofones, radios, maquinas,
magquinas e mais maquinas! A admiragdo de Clarimundo pela ciéncia
que tornou possiveis todas essas engenhocas fica limitada aos
dominios da teoria. (VERISSIMO, 2005, p.170)

Pelo uso do “nds”, o narrador deixa ambigua a propriedade do discurso, nédo
se sabe exatamente de quem € a voz neste trecho, pois as vozes de narrador e
personagem sao duas, porém, enunciadas ao mesmo tempo, como ocorre na
técnica do contraponto.

O mesmo ocorre, na linha melddica dois, na relacdo entre o narrador e a
personagem Noel. A narrativa se constrdi entre idas e vindas do passado ao
presente da personagem, entremeada pela voz do narrador, ora condutor, ora
parceiro de uma narracdo que se alterna entre o distanciamento e o canto a
duas vozes, porém, mantendo a diferenca entre os enunciadores posicionados
em planos diversos dentro do campo discursivo, mantendo a composi¢céo

contrapontistica em pauta:

Noel sentiu um abalo tremendo. Nao. Tia Angélica ndo podia
morrer... Era uma espécie de fada, um génio da floresta encantada,
ndo podia acabar assim daquele jeito, como uma criatura vulgar...
Quando levaram o corpo da negra para o cemitério, 0 muro que
separava Noel da vida caiu. Ficou, porém, a sombra dele, e Noel
continuou na ilusdo de que ainda era prisioneiro.

Ao entrar para a academia, um ano mais tarde, sentiu-se
desamparado e sofreu. A vida ndo era, como ele esperava, um
prolongamento daqueles contos de fadas em que o lobo mau no fim
era sempre castigado, ao passo que a menina do capuz vermelho
continuava a viver feliz por muitos anos em companhia de sua avo.
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Noel encontrava a vida povoada de lobos maus. [...] [grifos nossos]
(VERISSIMO, 2005, p.32)

[...] E no siléncio do seu gabinete, Noel decide que é preciso dar um
novo rumo a sua vida. [...] O tempo passa e € urgente fazer alguma
coisa positiva. Escrever um livro talvez. Conseguir uma posi¢do na
sociedade. A troco de quem ha de ser diferente dos outros? A troco
de que deve considerar vergonhoso os desejos da carne? Tudo o
que se sente é legitimo. No fim de contas ele tem dentro de si
grandes coisas em poténcia, uma energia adormecida. [...]

Noel caminha de um lado para o outro. E preciso sair dessa prisdo,
voar para o ar livre. (VERISSIMO, 2005, p.219)

E possivel perceber no trecho em destaque a divisdo das vozes entre dois
enunciadores — o0 narrador e a personagem Noel - atuando em contraponto por
meio do discurso indireto livre. Todavia, no paragrafo seguinte, a posicdo do
narrador se altera e ele passa a conduzir a personagem, tomando a palavra de
forma a defini-la. Por conta dessa explicacdo biografica trazida pela voz do
narrador, pode-se desenhar a linha meldodica de Noel tendo como base esse
direcionamento: a sua inadaptacdo ao mundo dos homens é consequéncia de
uma infancia vivida recluso no mundo da fantasia. Desta forma, o caréater
tipificado da personagem fica mais evidente por meio da construcdo de sua
imagem fora dela, a partir da visdo de um outro — o narrador - que tem a chave
interpretativa de sua vida.

Tal definicdo acaba por criar um elo que acolhe e determina a causa do
conflito da personagem, como observamos no fragmento seguinte, de modo
que o0 contraponto entre a voz do narrador e a de Noel, que seria
potencializada pelo discurso indireto livre, se vé reduzido pelos elos de
causalidade que o narrador imprime a narrativa.

Isto ocorre também com as demais personagens de Caminhos Cruzados,
gque sao mais tipos sociais do que personagens em busca de sua
autoconsciéncia. Por isto, apesar de estarem em conflito, os embates néo
chegam a dilacera-las até o ponto de ndo coincidirem mais consigo proprias,
como acontece no caso de uma personagem de natureza dialégica com alto
grau de autoconsciéncia.

Em contrapartida, ha uma ténue modificacdo do posicionamento narrativo
na linha melddica de Fernanda. Uma vez que ela é a personagem que viabiliza

ideias humanistas e engajadas sobre a funcéo da literatura, o narrador partilha
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desta visdo mais critica, o que € um diferencial em comparagcdo com as linhas

melddicas anteriores:

Fernanda lanca um olhar para o diploma que esta pendurado na
parede, num quadro (idéia da mée porque ela nao liga para essas
coisas...). Sorri. De que Ihe serve aquilo? Anos e anos de estudo e
de sonhos. Sustos: nas vésperas dos exames, vigilias ansiosas,
olhos cansados, palidez. Pedagogia, &lgebra, psicologia, fisica...
guanta coisa mais! Para qué? Para acabar taquigrafando as cartas
idiotas de Leitdo Leiria [...] (VERISSIMO, 2005, p.54)

Por meio das indagacoes, a voz do narrador e a de Fernanda se cruzam em
contraponto. Quando o narrador indaga “para qué?” e logo depois se segue a
explicacdo que traz a voz da personagem expressando criticamente a sua
opinido, temos ambas as vozes em unissono, como acontece, também, no
trecho abaixo:

- Fernanda, vocé ja aprontaste aquela carta para o diretor do Correio
do Povo?

Fernanda se voltou, contrariada. Nao aprontaste. Vai fazer agora.
Senta-se a mesa.

Quando acabara essa situacdo? Nao se tera direito nem a um
pouquinho de felicidade? (VERISSIMO, 2005, p.281)

O verbo “aprontaste”, que aparece em forma destacada, retoma a
indagacao feita pela personagem, porém com uma entonacao diferente que lhe
confere um sentido novo, de critica ao emissor desta fala. Esta entonagdo nova
aparece num espaco intervalar entre a voz de Fernanda e a do narrador, que
assume o tom da personagem e recria a imagem de sua linguagem critica.

Assim € que o narrador tem, em Caminhos Cruzados, uma funcéo
significativa na composicdo do cruzamento das vozes narrativas em
contraponto por meio do modo como se desloca entre o canto a duas vozes,
potencializado pelo discurso indireto livre, e 0 canto a uma s6 voz, detentora da
interpretacdo da linha melddica de cada personagem no que se refere a sua
concepcao de literatura; € ai que ocorre o risco da tipificacéo.

Vista verticalmente, no entanto, a arquitetura do romance nos revela um
outro aspecto importante a ser considerado, isto €, o de que por tras do relato
do narrador encontramos, segundo Bakhtin, “o relato do autor sobre o que
narra o narrador” (2010B, p.119), E este o nivel que precisamos acessar agora

para termos, de forma mais plena, o todo do romance.
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3.3 A voz autoral

O autor se faz presente num romance por meio de suas escolhas e
combinatorias, desde o Iéxico até a construgdo das personagens, do enredo,
do ponto de vista do narrador, das relacbes espaco temporais, etc. Este ser
que esta disseminado no todo do romance e que constitui a voz autoral, ndo é
a representacdo do autor biografico, mas a de um ser ficcional que utiliza
mascaras, atuando em diferentes papéis dentro do romance. O préprio Erico

Verissimo comenta a esse respeito:

Meus livros estdo longe de serem memorias disfarcadas. Uso neles
as minhas vivéncias. Aqui e ali o inconsciente me atraicoa. Estou um
pouco até nas velhas de O tempo e o vento. O meu sdsia espiritual €
Floriano, de O Arquipélago. Trata-se de um retrato psicolégico. Mas
gue nada tem de autor-biogréafico no que diz respeitos a atos e fatos.
(Caderno de Literatura Brasileira, 2003, p.28)

Neste sentido, o autor, por meio dos papéis que representa, cria
consciéncias que se afastam de seu ser biografico no sentido de colocar-se do
lado de fora de si proprio para observar-se a si mesmo pelos olhos do outro. De
acordo com Bakhtin, “o romancista ndo conhece apenas uma linguagem Unica,
ingénua (ou convencionalmente) incontestavel e peremptoéria. A linguagem &
dada ao romancista estratificada e dividida em linguagens diversas.” (2010 B,
p.134)

O objetivo do autor biografico é representar o mundo por meio do romance,
e, para tal, precisa criar uma “persona”’ autoral inscrita no texto literario de
forma a possibilitar a reconfiguracdo do mundo pela narrativa. A presenca
desta voz, no entanto, s6 pode ser percebida pelo leitor que media a dindmica
deste contraponto entre visdes de mundo diferenciadas, porém, sincronizadas
no espaco narrativo.

A voz autoral em Caminhos Cruzados se desloca também, tal qual o
narrador, da descentralizacdo em varios nucleos de personagens por meio da
técnica do contraponto, até a centralizacdo, que vai na dire¢cdo oposta, rumo a
concepcao caricatural de suas personagens que, simbolicamente, representam

“ideias de literatura”, caras a discussao que O autor trava consigo proprio
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dentro do ideario neorrealista com o qual mantém uma relacdo conflitante de
amor e odio, simultaneamente.

Caminhos Cruzados traca, sob essa perspectiva, um quadro sobre as
diferentes maneiras de encarar a literatura, investindo na construcdo em
contraponto entre a “persona” do escritor culto, recluso em sua “torre de
marfim” e alheio a interacdo social, na figura de Clarimundo Roxo; Noel, que &
a mascara do escritor jovem, que estd em conflito entre a literatura como
alienacdo e engajamento social; Fernanda é a representacao da leitora critica,
que busca na literatura uma forma de intervencdo social e, finalmente, Jo&o
Benévolo, que também é um leitor, porém, em direcdo oposta a Fernanda, faz
da leitura uma atividade passiva de mera identificacao.

Em sintese, o que se configura, nesta arquitetura contrapontistica, € a
representacdo da imagem do autor e do leitor dentro do romance,
concentrando a reflexdo acerca do literario nessas duas instancias. No entanto
nao visa atingir uma resposta Unica para esse questionamento, que tem no
contexto do modelo neorrealista da literatura da década de 1930, um forte
componente estruturador do sentido. Nao € a toa que a refracédo da voz autoral
se faz audivel, em varias passagens do romance, seja em dialogos das
personagens, seja em colocacdes do narrador.

Um dos exemplos desta situacao ocorre quando Clarimundo Roxo inicia a
escritura do prefacio de seu romance e nela ressoa o posicionamento autoral
acerca da literatura, especialmente daquela que se coloca como ideal para a
concepcao neorrealista de 30: “[...] Nenhum acontecimento romantico quebra a
calma desta rua e de seus habitantes. Onde os dramas de que falam os
romancistas? Onde as angustias que cantam os poetas?” (VERISSIMO, 2005,
p.299).

A voz autoral se faz presente, ainda, de forma mais visivel, na linha
melodica de Noel Madeira como forma de inserir no romance nova perspectiva
acerca da literatura por meio da imagem do autor em conflito entre a alienacéo
e 0 engajamento literario: “Um homem néo pode viver eternamente sé. Precisa
libertar-se do mundo dos fantasmas e entrar definitivamente no mundo dos
vivos. [...]” (VERISSIMO, 2005, p.219). Este tom discursivo funciona quase que

como um conselho da voz autoral para a personagem, trazendo ecos da voz de
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Fernanda, de suas ideias humanistas que, por sua vez, refratam,
indiretamente, as ideias do autor biografico.

A disposigdo entrecruzada das linhas melddicas de Clarimundo Roxo, Noel,
Fernanda e Jodo Benévolo propicia a insercdo da voz autoral, que as
transpassa verticalmente. Caminhos Cruzados, por ndo possuir um nucleo
tematico, mas varias pequenas historias que transcorrem em diferentes lugares
da cidade de Porto Alegre, consegue abarcar as vozes de um painel de mais
de vinte personagens, inaugurando, no contexto do romance modernista
brasileiro, o chamado “romance urbano descentrado”. A voz autoral ndo
privilegia nenhum nucleo de personagens, ndo toma partido de nenhum deles,
fazendo com que romance esteja afinado com o inacabamento caracteristico
do género.

Assim, a presencga do autor em Caminhos Cruzados é percebida pela voz
da persona do autor no romance e também pelas escolhas que ele faz para a
construcdo do texto literario. Por isso, a discusséo sobre o literario na obra de
Erico Verissimo se da de forma totalmente dialogada entre as vozes das
personagens, do narrador e do autor em uma relagdo contrapontistica que
revela as interacfes dialdgicas entre elas e, também na estrutura do texto, que
descentraliza as vozes das personagens abrindo 0 romance para a
possibilidade de dialogar consigo préprio pela recriagdo da imagem da sua
linguagem. Tanto que as personagens de Caminhos Cruzados n&o possuem
uma conclusdo narrativa, o enredo que as envolve sugere que suas linhas
melddicas continuardo seguindo seus caminhos cruzados como um moto-
continuo de suas vozes.

Desta forma, Caminhos Cruzados néo traz uma concluséao fechada sobre o
lugar do literario dentro da literatura da década de 1930, até porque esse nao €
0 seu intuito. O romance, por meio dos cruzamentos dos pontos de vista sobre
o literario dentro do romance, volta-se para si proprio, estabelecendo uma
discussdo com o leitor: serd que o literario estd no engajamento social e
humano, como pensa Fernanda? Ou serd que se concentra nha aventura
descompromissada pelo imaginario, ou ainda no conhecimento cientifico que
sustenta a composi¢cao, como pensa Clarimundo? A voz autoral ndo decide por
nenhum desses pontos de vista, pelo contrario, da lugar para que todos se

entrecruzem no campo contrapontistico de Caminhos Cruzados.
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O romance de Erico Verissimo, a0 mesmo tempo em que atende as
exigéncias de um modelo literario neorrealista no qual o plano social deve ser
incorporado ao romance, busca fazer isso, porém, sem descuidar da forma
estética, que deve reconfigurar o material com o0s recursos que a literatura
oferece, liberta de um mimetismo ingénuo. Por isto, o seu neorrealismo tem
outro teor, em comparacao ao de outros escritores da mesma geragédo, como

comenta Maria da Gléria Bordini:

...Se vale de uma forma literaria talhada para expressar a cidade, a
das vidas cruzadas em contraponto, e lhe acrescenta, de uma parte,
procedimentos tipicos da arte cinematografica [...] e, de outra, lanca
mao de artificios da musica erudita, como a divisdo em movimentos
das sinfonias e concertos, os andamentos alternadamente prestos e
adagios, a polifonia de voes, que tornam seus textos tecnicamente
mais modernos do que os da mesma época. (Cadernos de Literatura
Brasileira, 2003, p.155)

Assim, o escritor gaucho desenvolve a sua concepcdo de romance
contrapontistico, que tem em Caminhos Cruzados a sua primeira experiéncia
mais densa no campo do hibridismo das formas composicionais. Por adotar
esta visdo, coloca o leitor em uma posicao ativa frente a juntura das diferentes
linhas melddicas da narrativa, numa fungdo de co-autoria do tracado, que se
estrutura em dupla direcdo: horizontalmente por meio da combinatéria das
situacbes que constituem cada uma das linhas e verticalmente pela relacéo
entre as linhas, que é onde o contraponto € percebido na sua dinamica de

alteridade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Se, por um lado, acredito na necessidade de todos os escritores e
artistas terem uma consciéncia politica e social que os torne
responsaveis — e, portanto, merecedores da liberdade —, por outro
lado estou cada vez mais convencido de que ndo cabe ao
romancista apresentar solu¢des para as crises econémicas, politicas
e sociais que nos atormentam.

Erico Verissimo

Ao longo de nosso estudo, percorremos 0s caminhos do projeto literario do
escritor gaucho para verificar as inovacdes estético-literarias que realizou em
Caminhos Cruzados, que inaugura, na literatura brasileira, o romance de
narrativa descentrada por meio da técnica do contraponto, de origem musical,
trazendo uma outra configuracdo para o modelo de romance no contexto
neorrealista da década de 1930.

A critica brasileira, quando do lancamento de Caminhos Cruzados, em
1935, néo foi favoravel a ele, apesar do sucesso de publico, por considera-lo
copia do romance de Aldous Huxley, Point Counter Point (1928), que utilizava a
técnica do contraponto em sua estrutura. Anos mais tarde, na década de 1970,
a critica nacional atentou para a singularidade da composicédo contrapontistica
do romance, cujos efeitos se distanciavam do de Huxley e que Antonio
Candido, em 1972, definiu como a “democratizacdo da técnica do contraponto”
devido ao cruzamento de personagens de diferentes niveis sociais.

A andlise da construcdo contrapontistica inscrita no romance nos levou a
perceber a diferenca em relagdo ao uso desse procedimento no universo
musical. Neste, a técnica do contraponto é indissociavel do canto polifénico, de
origem popular, que deu subsidios para o trabalho da polifonia na musica
erudita. Trata-se de uma técnica de composi¢ao que executa uma combinatoria
de vozes em oposicdo, nota contra nota, entre cada linha melédica.

J& o conceito de polifonia na literatura, elaborado por Bakhtin a luz do
romance de Dostoiévski, segue em outra direcdo. Implica uma construcdo
dialégica, em tensdo permanente entre forcas de concentracdo e de disperséao,
de modo que as personagens sdo constituidas internamente por discursos
seus e de outrem, em profunda interacdo dialdégica e busca por

autoconsciéncia. Estes discursos em dialogo, quando atingem o grau maximo
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de interacdo, envolvendo cada atomo da palavra, constituem o sentido pleno
de polifonia para Bakhtin.

O contraponto, por outro lado, enquanto conceito musical, ndo esta
diretamente relacionado com o romance polifénico na concepg¢ao de Bakhtin,
mas implica, também, interacbes dialdégicas, quando utilizado como
procedimento literario, como acontece em Caminhos Cruzados. No entanto, o
gue constatamos no decorrer da analise, € que a arquitetura contrapontistica
do romance de Verissimo revela um grau menor de interacdo dialégica se
comparado a polifonia bakhtiniana, uma vez que cada linha melddica
corresponde, ponto por ponto, a cada uma das perspectivas das 4
personagens _ Clarimundo, Noel, Fernanda e Jodo Benévolo — envolvidas com
0 universo da literatura, seja como escritores, seja como leitores.

Assim, Caminhos Cruzados foi analisado e interpretado tendo em vista as
vozes narrativas das personagens em oposicdo 2 a 2 (Noel escritor X
Clarimundo escritor; Jodo Benévolo leitor X Fernanda leitora; ou ainda, Noel:
literatura como fantasia X Fernanda: literatura como engajamento social), num
tipico confronto contrapontistico, por meio do choque de seus pontos de vista
sobre o mundo e a literatura, mas aquém do campo dialégico do romance
polifénico no qual ndo ha lugar para cruzamentos “ponto a ponto”.

O contraponto dessas vozes em conflito insere a discussao acerca do papel
do literario no centro do romance e oferece ao leitor a possibilidade de, por
meio de um romance que nao privilegia nucleos especificos de personagens,
refletir sobre a literatura e seu trabalho com a palavra.

Nesse campo contrapontistico, consideramos, também, a figura do
narrador, que, ora distanciado, ora ao lado da personagem, acaba sendo o
condutor de cada linha melodica, em parceria com a voz autoral, que, para
levar a cabo o seu ponto de vista sobre o literario, representa-o em
personagens tipificadas.

Esta questao problemética da tipificacdo € a responsavel por colocar cada
“ideia de literatura” em oposicdo por meio dos discursos das personagens
construidos fora delas, para que haja a clara diferenciacdo entre as vozes
opostas, possibilitando seus cruzamentos no romance. Desta forma, o grau de
dialogicidade entre os discursos se reduz , distanciando-se do conceito de

romance dialégico em chave polifénica, conforme Bakhtin. No romance
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polifébnico, como vimos, o grau de dialogicidade esta potencializado pelas
interaces dialdgicas entre consciéncias dentro de uma mesma personagem,
fazendo com gque esta esteja em busca constante de autoconsciéncia por meio
das tensOes estabelecidas entre o seu discurso e o do outro.

Em Caminhos Cruzados, no entanto, cada linha melodica tipifica uma
personagem em torno de sua ideia sobre o literario — Clarimundo Roxo
representa a imagem do escritor em sua “torre de marfim”; Noel Madeira a
imagem de um escritor conflitante entre a alienacdo e o engajamento na forma
estética; Fernanda a representacédo da imagem da leitora que compreende a
literatura como ferramenta de engajamento e intervencdo social; Jodo
Benévolo a imagem do leitor que percebe a literatura como fantasia e vive do
que |é.

Isto significa que elas refratam a ideologia autoral, fazendo de cada
personagem porta-voz de seus proprios conflitos, evidenciando as forcas que o
dividiam e para as quais precisava encontrar uma solucdo: como integrar, na
literatura, funcdo estética e engajamento social, no contexto do modelo
neorrealista de 1930? A este questionamento, a voz autoral responde com o
procedimento do contraponto, por meio da descentralizacédo e cruzamento das
vozes das personagens, abrindo um espaco democratico de discussao entre 0s
diversos pontos de vistas sobre a literatura.

Por ser inovador, Caminhos Cruzados sofreu o julgamento desmedido de
uma critica que ainda n&o estava preparada para ele; apresentou um painel de
personagens que constitui 0 cenario urbano de Porto Alegre por meio de sua
vidas cruzadas, evidenciando suas aflicdes, injusticas, anseios, criticando uma
organizacdo social movida pelo poder politico e econémico e, em seu cerne,
propdés uma discussdo profunda sobre a questdo literaria em tempos de
engajamento politico. Por meio da técnica do contraponto, Erico Verissimo
pode exercer o engajamento social com o qual estava comprometido,
configurando-o por meio de uma forma estética descentrada e aberta as
diferencas da alteridade.

Pode-se dizer entdo que o verdadeiro engajamento de Erico Verissimo se
faz com a propria literatura e é nela e com ela que convida o leitor a refletir

sobre a sua condicdo no mundo, quando possibilita, no ambito de seu texto, a
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discussdo do homem consigo proprio a fim de recriar-se a cada nova leitura,
assim como o romance se recria acompanhando a evolu¢do do homem.

Para finalizar, esperamos que, com este trabalho critico, possamos ter
lancado novos pontos de vista sobre a obra deste contador de histéria gatcho,
irmanando-nos as palavras de Mario Quintana, nesta comovente “Carta ao

Erico”:

O nosso modo de ser

- que é tdo nosso e por isso tdo humano —
de tal modo, velho Erico,

tu o soubeste dizer

gue os teus personagens vao

todos eles

andando andando

por uma terra que ndo tem fronteiras,
contando da sua vida

dizendo da sua lida

e juntando o seu calor

vasto e profundo

e essa inquieta esperanca

gue arfa no peito do mundo.

Erico da terra de todos,
Erico da terra da gente.
Nao foi s6 essa a tua magica...

Além de tantos personagens,

como soubeste criar amigos,

Erico da gente!

Por isso é que

Ana Terra, o capitdo Rodrigo e eu
Hoje te enviamos esta carta-poema.

(QUINTANA apud CHAVES, 1972)
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