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RESUMO

A autoria na traducdo artistico-poética da Lingua Portuguesa para a Libras:
(in)visibilidade em dimenséo verbo-visual

O objetivo desta tese é investigar a atividade tradutdria de texto artistico-poético da Lingua
Portuguesa (LP) para a Lingua Brasileira de Sinais (Libras), por meio da descrigdo,
interpretacdo e analise dos elementos verbais, verbo-visuais e extraverbais que marcam a
autoria na producgdo do objeto estético. Atualmente, observamos um crescimento da tradugéo
de poemas da LP para Libras e sua divulgacdo em sites de compartilhamento na internet. Como
consequéncia direta dessa atividade emergente e ligada a um determinado género discursivo
(poema), ocorre uma mudanca significativa na compreensdo de como realizar uma obra
tradutdria para uma lingua de sinais nos materiais audiovisuais. Com isso, as perguntas de
pesquisa sdo: (i) como se constitui a autoria na traducdo de textos artistico-poéticos da LP para
a Libras?; (ii) quais posicOes valorativas e estratégicas 0s sujeitos responsaveis em realizar a
obra tradutdria assumem diante da materialidade semiotico-ideolégica presente nos textos a
serem traduzidos?; e (iii) de que forma ocorrem 0s apagamentos e a insercdo de outros
elementos semioéticos-ideoldgicos na mobilizacdo enunciativo-discursiva e no processo de
criacdo do novo material verbo-visual na obra tradutéria? A partir desses questionamentos,
nossa hipotese € a de que o0s sujeitos discursivos, responsaveis pela obra tradutdria artistico-
poética, por meio do processo de recriacdo-cocriacao, realizam visibilidades e invisibilidades
semidtico-ideoldgicas e, consequentemente, produzem sentidos diversos daqueles produzidos
no poema. Com isso, constroem um outro objeto estético, ou seja, uma poética verbo-visual. A
pesquisa se fundamentou na perspectiva dialdgica da linguagem, advinda do Circulo de
Bakhtin, nos estudos da verbo-visualidade e da traducéo e interpretacdo de linguas de sinais
(ETILS). Em primeiro lugar, realizamos a escolhas de trés textos artistico-poéticos traduzidos
da LP para Libras em videos postados no canal YouTube: “Todas as manhds”, poema de
Conceicdo Evaristo, traduzido por Mirian Caxilé, Livia Vilas Boas, Edinho Santos e Nayara
Rodrigues (2016); “Liberdade”, poema de Carlos Drummond de Andrade, tradugdo de Uziel
Ferreira e Grécia Catarina (2017); “Lago de fita”, poema de Castro Alves, tradug¢do de Jonatas
Medeiros (2016). Os critérios da escolha e delimitacdo do corpus foram: (i) a presenca de
algumas similaridades na composicdo estética dos materiais audiovisuais; (ii) o texto da
traducdo em Libras ser realizado por determinados sujeitos e o produto audiovisual ser
enunciado por outro corpo-texto (sujeito discursivo); e (iii) a producgédo e a finalizacdo do
produto audiovisual ser realizada por uma equipe de profissionais. Posteriormente, realizou-se
um estudo qualitativo do tipo analitico-descritivo e analitico-comparativo com base no didlogo
entre a perspectiva dialdgica e os ETILS. A anélise foi feita por meio da observagdo dos
elementos verbo-visuais presentes na tradugdo e na comparacéo das relacdes constituidas no
texto de partida (poema em LP) e no texto de chegada (poema em Libras). Espera-se que este
projeto colabore com a investigagcdo, compreensao e producédo da traducéo da LP para a Libras,
incidindo na formacgdo do TILS e na inclusdo e visibilidade dos surdos como sujeitos de
atividades poético-estéticas

Palavras-chave: Tradugdo; Libras; autoria; verbo-visualidade; anlise dialdgica do discurso.



ABSTRACT

The authorship in the artistic-poetic translation of the Portuguese language for Libras:
(in)visibility in verb-visual dimension

The objective is to investigate the activity of translating artistic-poetic text from Portuguese
Language (LP) to Brazilian Sign Language (Libras), by describing, interpreting, and analyzing
the verbal, verbal-visual, and extraverbal elements that indicate authorship in the creation of
this aesthetic object. Currently, it is observed an increase of poetries being translated from LP
to Libras to be shared on online websites. Because of an emergent activity linked to discursive
genre (poem), a substantial change occurs in the concept of how to translate Sign Language into
an audiovisual media. The research questions are: (i) in the translation of artistic-poetic
materials from LP to Libras, how is authorship established? (ii) in light of the semiotic-
ideological materiality present in the texts to be translated, what evaluative and strategic
perspectives do the subjects in charge of translation? (iii) in the enunciative-discursive
mobilization and the process of creating new verbal-visual material in the translation task, how
do deletions and insertions of other semiotic-ideological elements occur? From these questions,
the hypothesis is the discursive subjects, responsible for the artistic-poetic translation work,
realize semiotic-ideological visibilities and invisibilities through the process of recreation-co-
creation and a body-text, and as a result, create meanings that differ from those produced in the
poem. They create a new aesthetic object, a verbal-visual poetics. The study of verb-visuality,
as well as the Sign Language Translators and Interpreters (ETILS), was based on the Bakhtin
Circle's dialogic perspective on language. Firstly, it was chosen three artistic-poetic texts from
the YouTube channel that were translated from LP to Libras: "Todas as manhas,” a poem by
Conceicdo Evaristo, translated by Mirian Caxilé, Livia Vilas Boas, Edinho Santos, and Nayara
Rodrigues (2016); "Liberdade,” a poem by Carlos Drummond de Andrade, translated by Uziel
Ferreira and Grecia Catarina (2017); and "Laco de fita," a Castro Alves poem, translated by
Jonas Medeiros (2016). The following criteria were used to select and delimit the corpus: (i) the
audiovisual materials have some aesthetic similarities; (ii) the text of the translation into Libras
is performed by certain subjects, and the audiovisual product is enunciated by another body-text
(discursive subject); and (iii) the audiovisual product is produced and finalized by a team of
specialists. Subsequently, the dialogue between the dialogic perspective and the ETILS is then
used to conduct a qualitative investigation of the analytical-descriptive and analytical-
comparative types. The analysis is conducted by observing the verbal-visual features contained
in the translation and comparing the relationships formed in the source text (LP poetry) and the
target text (poem in Libras). It is expected that this project will contribute to the inquiry,
comprehension, and creation of the translation from LP to Libras, with a focus on the formation
of TILS and the inclusion and visibility of deaf community as subjects of poetic-aesthetic
practices.

Keywords: Translation; Libras; authorship; verb-visuality; dialogic discourse analysis.
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INTRODUCAO

Atualmente, observamos um crescimento de traducgdes artistico-poéticas® da Lingua
Portuguesa (LP) para a Lingua Brasileira de Sinais (Libras?), realizadas pelos tradutores e
intérpretes de linguas de sinais (TILS®) e por outros sujeitos discursivos (diretor(a), cinegrafista,
técnico de iluminagdo, roteirista etc.) presentes na recriagdo-cocriagdo de um “outro” objeto
estético. Vemos também a divulgacdo dessas traducdes em sites de compartilhamento na

internet, principalmente na plataforma de videos YouTube.

Como consequéncia direta desse fendbmeno, ocorre uma mudanga significativa na
compreensdo de como se traduzir textos poéticos de linguas vocais-escritas para linguas de
sinais em sua modalidade gestual-sinalizadas. Nas diferentes formas de expressdes presentes
na literatura, existem géneros especificos que trabalham com a poética e com o0s poemas. Desta
forma, a traducdo de poemas da LP para a Libras, presente na literatura, mas especificamente

um enunciado artistico-poético e ligada a um determinado género discursivo (poema).

O contexto sécio-histérico da traducdo de poemas da LP para a Libras é atravessada
pelo movimento de exclusdo, colonizacao e descolonizacdo linguistico-cultural do povo surdo
e de suas comunidades, os embates entre a literatura (ouvintista) e a literatura surda,
especificamente a poética das linguas de sinais, o surgimento de novas tecnologias na

contribuicdo para o crescimento e producdo dessa obra.

Esta mudanca e sua expansao iniciaram-se a partir do reconhecimento legal da Libras
como meio de comunicacéo e expressao das comunidades surdas brasileiras, por intermédio da
Lei Federal n® 10.436/2002 e de seu Decreto regulamentador n® 5.626/2005, que especifica a
formacéo dos TILS. Também foram significativos o reconhecimento da profissdo do TILS pela

! As tradugBes artisticos-poéticas sdo manifestages enunciativo-discursivas realizadas por meio da linguagem artisticas e pela linguagem
poética. Na traduggo do poema da Lingua Portuguesa paraa Lingua Brasileirade Sinais, hd uma relagdo intrinseca entre a linguagem artistica
e a linguagem poética, pois os elementos semidtico-ideoldgicos sdo organizados e materializados por meio da articulagdo da palavra do
poema em Lingua Portuguesa, da linguagem poética sinalizada presente na composicdo da traducdo em Lingua Brasileira de Sinais, da
performance tradutoria e da composigao estética no material audiovisual.

2 Utilizaremos grafia Libras (Lingua Brasileira de Sinais) de acordo com os documentos oficiais (Lei Federal de n°10.436/2002, Decreto n°
5.626/2005, a Lei n°12.319, Lei Brasileira de Incluséo (LBI) n° 13.146/15).

3 Utilizaremos o termo Tradutor e Intérprete de Linguas de Sinais para designar de forma genérica o profissional, conforme regulamentagio
da profissao de Tradutor e Intérprete da Lingua Brasileira de Sinais— Libras, pela Lei 12.319/2010.



da Lei n°® 12.319, de 1° de setembro de 2010, e, no ano de 2015, a sancdo da Lei Brasileira de
Inclusdo (LBI) n° 13.146/15, contendo os critérios para a formagdo do TILS.

Anteriormente, conforme Ferreira-Santos (2018), as praticas de traducao e interpretacédo
envolvendo a Libras e a LP eram realizadas pelos familiares das pessoas surdas, de modo
informal e, posteriormente, na esfera religiosa. Com o reconhecimento legal, a Libras e a
profissdo do TILS conquistaram espacos em diferentes esferas sociais, inclusive na campo

literario e artistico, na qual o nosso objeto de pesquisa esta inserido.

Essas praticas tradutorias e interpretativas em lingua de sinais ndo eram contempladas
nos Estudos da Traducdo (doravante ET) e nos Estudos da Interpretacdo (doravante EI). O
posicionamento de Pagura (2015), especifica que a atividade tradutéria envolve apenas textos
escritos e permite que o tradutor tenha mais tempo para fazer escolhas e pesquisar, enquanto a
interpretacdo € um ato efémero, que envolve a mensagem original em forma vocal, exigindo
total dominio da oralidade na lingua de partida. Compreendemos que a atividade tradutéria e
interpretativa envolve tanto textos escritos e vocalizados* como também textos em lingua de

sinais.
Nessa perspectiva, Venuti (2019, p. 21) argumenta que os ET:

[...] somente podem ser descritos como emergentes, ndo constituindo uma disciplina
independente, mas interdisciplinar que abarca uma gama de campos dependendo da
estrutura institucional especifica que abriga: Linguistica, lingua estrangeiras,
Literatura Comparada, Antropologia, entre outras.

Segundo Venuti (2021), os ET ndo podem ser somente descritivos, pois “a simples
apresentacdo da traducdo como um tdpico de histéria cultura ou critica estabelece uma oposicao

a sua condicao marginal na atual hierarquia de praticas culturais” (p. 632).

Conforme o autor, a traducéo nao se tornou um sucesso académico, pois:

[...] esta cercada por uma série fragmentada de teorias, metodologias e pedagogias, as
quais, longe de serem equacionadas, ainda se submetem aos compartimentos
institucionais do trabalho intelectual (agora adaptados para admitirem a tradugéo). As
abordagens predominantes podem ser divididas — informalmente, mas sem muita
énfase conceitual — numa orientagdo de base linguistica, visando a construgdo de uma

4 Utilizaremos o termo “vocalizado™ para indicar os textos orais em linguas vocais, os quais seriam vocalizados em contraposicio a agueles
em linguas de sinais que, em sua forma oral (ndo escrita), seriam sinalizados.



ciéncia empirica, e uma orientacdo de base estética que enfatiza os valores culturais e
politicos que embasam a prética e a pesquisa da traducdo. (VENUTI, 2019, p. 22).

Jé& para Alves (2015), os ET ainda que apresentem uma proximidade teméatica com o
campo disciplinar da linguistica aplicada, desde a década de 1980 buscam afirma¢do como
campo disciplinar autbnomo. Conforme o autor: “apesar de esta autonomia ser plenamente
justificada, ¢ inegavel a interface da disciplina com o campo disciplinar aplicado. A tradugao ¢

eminentemente um problema teérico com uma aplicacdo pratica” (ALVES, 2015, p. 284).

Essa divisdo tedrica, segundo o autor, se reflete nas publicagdes da Routledge® sobre os
Estudos da Traducdo. De acordo com Rodrigues e Beer (2015), a Routledge Enciclopédia sobre
Estudos da Traducdo apresenta a definicdo dos ET como um campo de conhecimento
académico que tem como objetivo investigar a traducdo e o processo tradutorio. Essa concepgao
do termo traducdo, conforme os autores, refere-se a tradugdo literdria e ndo literéria, a
interpretacdo, a dublagem e a legendagem. Deste modo, Rodrigues e Beer (2015) argumentam
que o campo disciplinar estd cunhado na visdo genérica e ampla do que € “traducdo”. Assim,

percebe-se a falta de diferenciagdo entre “traduc¢do” e “interpretagao”.

Rodrigues e Beer (2015) apresentam uma reflexdo sobre o emergente campo dos
Estudos da Traducdo e da Interpretacdo de Linguas de Sinais (ETILS) em relacdo a sua estrita
filiacdo aos ET e aos EI. Assim, os ETILS, em uma significativa expansdo, ndo possuem
existéncia fora desses dois outros campos disciplinares. Porém, Nascimento (2018) ressalta o

movimento de negacao das linguas de sinais nesses campos disciplinares.

[...] apesar da importancia do “nascimento” de um campo especifico para o estudo de
processos tradutorios e interpretativos dessas linguas em funcdo, dentre outros
aspectos, da modalidade linguistica e esferas de atuagdo profissional, esse movimento
pode ser lido como um sintoma da sistematica negacao das linguas de sinais nos
referidos campos disciplinares (PEREIRA, 2018) e em outros das Ciéncias Humanas.
(NASCIMENTO, 2018, p. 9).

Para Rodrigues e Beer (2015), o campo dos ETILS, além de manter uma relacéo entre
dois grandes e integrados campos disciplinares, também mantém com eles inegaveis e explicitas

identificacdo e dependéncia. A atividade tradutoria e a interpretativa ocorrem por meio da

5 Conforme Venuti (2019), esses livios foram publicados no inicio da década de 1990 e em duas éreas diferentes: Linguistica e Estudo de
Linguas e Estudos Literarios e Culturais.



mobilizacdo enunciativa-discursiva entre lingua-linguagem, porém apresentam algumas
caracteristicas especificas na sua realizagdo. Conforme Rodrigues e Beer (2015), esses dois

processos ocorrem por meio de seu objeto central de estudo, respectivamente. Nesse sentido:

[...] “atradugdo e o traduzir” e “a interpretagdo ¢ o interpretar”: Esses dois processos,
embora cunhados na translagao de material linguistico-cultural de uma lingua a outra,
caracterizam-se pela maneira por meio da qual acontecem linguistica, cognitiva e
operacionalmente. Nesse sentido, esses campos disciplinares sdo justapostos e
interdependentes, ja que sua coexisténcia € inevitavel, e, a0 mesmo tempo, distintos e
singulares em relagdo a especificidade de seu foco de estudos. (RODRIGUES; BEER,
2015, p. 19).

Os ETILS possibilitaram a expansdo da formacdo dos profissionais da traducdo e da
interpretacdo e, também, o crescimento de pesquisas relacionadas a traducdo de poemas da LP

para a Libras, que é o objeto desta pesquisa.

Nessa atividade tradutdria, envolvendo linguas vocais-escritas e linguas gestuais-
sinalizadas, o TILS necessita ter diversas competéncia. Segundo Gongcalves (2015), nos ET o
conceito de competéncia tradutdria tem sido investigado inclusive no Brasil. O autor observa
diversas iniciativas referentes aos estudos tedricos da competéncia tradutéria, porém considera

que hé falta de dialogo com a didéatica da traducao.

[...] sdo poucas as que tém promovido um didlogo mais direto e substancial com a
didatica da tradugdo. Essa Ultima ainda carece de muitos investimentos, ndo s
materiais e humanos, mas também, e especialmente, daqueles concernentes a
formulagdo de politicas educacionais e as respectivas regulamentacdes legais para 0s
profissionais da area. (p. 115).

As reflexBes sobre a competéncia tradutéria e suas implicacdes para aquelas atividades
envolvendo as linguas de sinais sdo observadas também por Rodrigues (2018a). O autor analisa

a complexidade da competéncia tradutdria e a possivel limitacdo de seus modelos.

[...] acompeténcia tradutdria € um saber-agir especializado e complexo que integra de
forma efetiva conhecimentos, capacidades, habilidades, atitudes e valores. E, por sua
vez, compreende a mobilizacdo e aplicacdo adequada, por parte do tradutor/intérprete,
de recursos internos (cognitivos, afetivos, sociais, motores) e externos (fisicos,
tecnolégicos, humanos, temporais) as tarefas especificas de tradugdo que demandam
solucéo de problemas e tomadas de decisdo por meio de um desempenho profissional
contextualizado, intencional, situado e satisfatorio. (RODRIGUES, 2018a, p. 292).

Segundo o autor, os aspectos historicos, sociais e culturais presentes no processo

tradutorio de/para as linguas de sinais podem interferir na interpretacdo e na traducdo. Ele



considera a modalidade de lingua como um elemento diferenciador neste processo. Rodrigues
e Santos (2018) realizam suas consideracfes com relagdo a atividade de interpretacdo e de

traducdo, nas seguintes palavras:

[...] consideramos a interpretacdo e a traducdo como dois lados justapostos da mesma
moeda. Assim, ainda que o termo “traducdo” seja empregado por alguns como um
hiperdnimo para se referir indistintamente a ambas as atividades, reconhecemos que
elas possuem diferencas significativas. Os conhecimentos e habilidades requeridos
para a execuc¢do de cada uma delas, assim como 0 modo por meio do qual se realizam,
sdo distintos. Uma aproximacéo inicial permite afirmar que a traducéo se vincula
basicamente a manipulacdo de “textos escritos”. (p. 2).

Os autores especificam que na atividade tradutdria o profissional pode trabalhar sem
contato direto com o publico, com isso, o tradutor tem a possibilidade de pesquisar, revisar e
refinar o seu trabalho, assim também tem a “liberdade para imprimir seu proprio ritmo ao
trabalho e para escolher o ambiente em que pretende executad-lo” (RODRIGUES; SANTOS,
2018 p. 3).

Com relacdo a interpretacdo, afirmam que:

[..] ao ter como matéria-prima o discurso em fluxo, o profissional trabalha, na maioria
dos casos, em contato direto e imediato com o autor do texto e com o publico e,
portanto, o resultado de seu trabalho vai sendo conhecido & medida que desaparece,
visto ndo possuir registro automatico. Essas condi¢cdes de produgdo impdem ao
profissional o ritmo do autor do discurso e uma dependéncia contextual mais explicita
e direta que na traducdo, ja que ele precisa estabelecer contato com sua audiéncia.
(RODRIGUES; SANTOS, 2018, p. 3).

Os autores identificam alguns aspectos diferenciadores na atividade de traducdo e
interpretacdo. O primeiro aspecto € o carater do texto de partida na traducéo, pois esta concluido
e registrado, enquanto na interpretacdo a materialidade discursiva ocorre em um fluxo e é
transitdrio. O segundo aspecto € a condicao de trabalho: na traducdo ha menos dependéncia do
contexto imediato e sem a obrigatoriedade de contato com o publico; j& na interpretacdo, é
“totalmente dependente do contexto e com a necessidade de contato com o publico” (p.3).
Rodrigues e Santos (2018) lembram que esses aspectos diferenciam essas duas atividades e se

desdobram em competéncias e habilidades.

[...] as competéncias e habilidades linguisticas requeridas do profissional; o tipo de
apoio externo e interno que pode ser utilizado; a tecnologia que pode ser empregada;
a possibilidade de revisdo etc. Além disso, ao envolver uma lingua de sinais, 0s
processos tradutorios e interpretativos, além de serem interlinguisticos, tornam-se
também intermodais [...] (p. 3).



Nascimento (2018) comenta o seguinte sobre a dimensdo escrita e vocal dessas
atividades:

seja em sua dimensdo escrita — a traducdo, propriamente dita, seja a em sua dimenséo
oral — a interpretacdo, a atividade tradutéria (cada uma em suas condicdes de
realizacdo) concretiza a pluralidade de visGes de mundo porque permite a quebra de
fronteiras e o fluir de diferentes formas de existir do humano em suas culturas locais.
Com esse movimento, a tradugéo faz surgir a diferenca. E uma atividade que permite
a aparicdo da alteridade porque faz aparecer o outro em sua heterodiscursividade e
pluralidade cultural. Na histéria da humanidade, a traducéo e a interpretacdo foram
atividades que promoveram intercdmbios culturais e fizeram transitar, do sagrado ao
profano, a diversidade religiosa, literéria, cientifica, popular de diferentes épocas e
lugares. (p. 7).

Pensando na arte e no corpo na traducdo e interpretacdo de linguas de sinais, Fomin e
Santiago (2021) também realizam uma diferenciacdo entre o ato tradutdrio e o interpretativo.
Segundo as autoras, a atividade tradutoria “permite ao profissional um tempo maior de reflexdo
para a producéo e registro, com a possibilidade de estudo, consultas e refacgédo do trabalho, o

que proporciona distanciamento do texto e maior consciéncia do género discursivo” (p. 149).

Ja Venuti (2021) especifica que o tradutor consulta “materiais culturais da lingua-alvo,
variando de dicionarios e gramaticas a textos, estratégias discursivas e traducGes a valores,
paradigmas e ideoldgicas, tanto candnicas quanto marginais. Mas nenhum tradutor tem todos
esses materiais e a importancia deles sob seu controle consciente” (p. 81). Para o autor, o

tradutor nas obras literarias € um agente da alienacgdo linguistica e cultural, sendo:

[...] aquele que estabelece a monumentalidade do texto estrangeiro, seu mérito de ser
traduzido, mas apenas ao mostrar que ele ndo é um monumento, que ele precisa da
traducdo para localizar e realcar a autodiferenga que decide sobre seu meérito.
(VENUTI, 2021, p. 610).

O estudo de Rodrigues (2018a) prop6e quatro aspectos que auxiliam na diferenciacao
entre a atividade tradutoria e a atividade interpretativa: tipo de texto (texto de partida); modo

de producéo; fases do processo; e caracteristicas do produto final (texto de chegada).

Com relacdo a modalidade de lingua, hd uma diferenciagdo na producéo entre as linguas
vocais e as gestuais — linguas de sinais — devido a modalidade linguistica-enunciativa. Nas
linguas vocais — em uma relagdo de interacdo comunicativa falada — a producéo é realizada
por sons articulados pelo aparelho fonador e a percepcdo é realizada por meio da audicéo, ainda

que gestos e expressdes acompanhem a fala.



J& nas linguas de sinais, a enunciacdo € realizada por um conjunto de expressdes
corporais-faciais (sinais e expressdes ndo manuais) ainda que possa também ocorrer a emissao
de som realizado pelo aparelho fonador. Para Rodrigues (2018a), as linguas possuem duas
modalidades: linguas ndo sinalizadas sdo de modalidades “vocal-auditiva”, e as linguas

sinalizadas de modalidade “gestual-visual” (p. 304-305).

Com relacdo a atividade tradutoria, Santiago (2021) pontua a necessidade de diversas

ferramentas tecnologicas (midiatica e audiovisual) e do registro em video.

Sobre a atividade de traducéo de e para linguas de sinais, esclarecemos que requer um
aparato tecnolégico midiatico e de audiovisual, e que atualmente existem estudos e
desenvolvimentos para atender & necessidade de registro da lingua de sinais em video,
0 que ndo era comum nas atividades de interpretacdo simultanea cotidianas. (p. 59).

No caso do objeto desta pesquisa, ou seja, a traducdo de poemas da LP para a Libras, 0
seu registro é realizado por meio de video. Desta forma, os aparatos tecnolgico midiatico e
audiovisual, além de atender a necessidade do registro da traducdo para a lingua de sinais,
contribuem na composicdo semidtico-ideoldgica dessa obra tradutoria artistico-poética. Nessa
composicdo semiotico-ideoldgica, necessitamos refletir como ocorre a realizagéo dos elementos
verbais, verbo-visuais e extraverbais neste novo objeto estético. Mas o que é um enunciado

artistico-poético e como ocorre a organizacao e composi¢do na obra tradutdria?

Com relacdo as linguagens artisticas, na obra tradutéria de poemas da LP para a Libras,
elas s@o expressas por meio da arte e sdo realizadas pelos sujeitos participantes no processo de
criacdo. Os sujeitos utilizam-se da performance tradutéria sinalizada e da producéo audiovisual

(video) para criar uma obra estética.

J& a linguagem poética busca manifestar a condicdo da realidade e ressignificar o
mundo. Assim, na traducéo do poema da LP para a Libras, alem da linguagem poética por meio
da articulacédo da palavra do texto de partida (poema em LP,) a linguagem poética sinalizada
esta presente na composicao verbal em Libras, ou seja, nas combinacdes dos elementos poéticos
sinalizados, com o objetivo de expressar sentidos e emocBes por meio de um eu-lirico,

mobilizado na traducéo e performado em um corpo sinalizante.

A poética esta presente também na composicdo do material audiovisual. Nessa poética
verbo-visual, ocorre uma organizacao estética entre diversos elementos semiotico-ideoldgicos

produzidos por meio de diversas ferramentas tecnoldgicas (midiatica e audiovisual) e o seu



10

registro em video. Desta forma, ha uma relacdo intrinseca entre a linguagem artistica e poética

na atividade tradutoria de poemas da LP para a Libras.

Por meio do discurso artistico-poético, 0s sujeitos participantes na composi¢édo da obra
tradutdria de poemas da LP para a Libras realizam uma recriagdo-cocriacdo. Nesse discurso
tradutorio, esses sujeitos expressam e representam ideologicamente acontecimentos na vida,
presentes no campo artistico e poético. Nessa atividade humana, a organizacéo dos géneros do
discurso é direcionada a criacdo estética, ou seja, especifica situacdes de interacdo cultural-
literaria e artistica, por meio de enunciados relativamente estaveis que nela circulam, originando

géneros do discurso.

A atividade estética € um objeto de reflexdo presente na teoria dialégica do Circulo de
Bakhtin. Para Bakhtin (2011), “a relagdo arquitetonicamente estavel e dinamicamente viva do
autor com a personagem deve ser compreendida tanto em seu fundamento geral e de principio
quanto nas peculiaridades individuais de que ela se reveste nesse ou naquele autor, nessa ou
naquela obra” (p. 3). O autor, segundo ensina Bakhtin, ¢ a “Unica energia ativa e formadora”
em um “produto cultural estavel” e sua “reagdo ativa ¢ dada na estrutura” formada por meio dos
elementos construtivos da obra (2011, p. 6).

Segundo Brait (2013), com bases nos estudos de Deborah Haynes, a estética no
pensamento bakhtiniano ndo é uma defini¢do fechada, acabada, ou seja, ¢ a maneira “como o
ser humano da forma a sua experiéncia; como percebe um objeto, ou como percebe outra pessoa
e, muito importante, como da forma a essa percep¢ao em um todo sintetizado”. Segundo Brait
(2013), Deborah Haynes observa como Bakhtin “trata a estética como uma esfera na qual o
cognitivo-tedrico e ético-pratico estdo articulados, mas cada um enfocando a realidade
diferentemente, tratando a arte como dimensao estética da vida” (p. 48).

A traducdo de poemas da LP para a Libras é uma atividade estética, pois sua organizacao
em um produto audiovisual ocorre por meio dos elementos construtivos enunciativo-discursivos
que compdem a totalidade da obra. A funcgéo estético-formal do autor-criador, por meio desses
elementos semiotico-ideoldgicos, busca revelar a unidade construtiva e suas fungdes na obra
traduzida em uma dimenséo estética da vida.

Desta forma, é por meio das diversas linguagens, atravessada pela historia e pela cultura,
que os sujeitos participantes (autores) desta obra tradutoria se posicionam axiologicamente e
constroem a estética tradutoria em um material audiovisual. Para Bakhtin (2016a), a linguagem

esta presente em todos os diversos campos da atividade humana.
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Todos os diversos campos da atividade humana estdo ligados ao uso da linguagem.
Compreende-se perfeitamente que o carater e as formas desse uso sejam tdo
multiformes quanto os campos das atividades humanas. O emprego da lingua efetua-
se em formas de enunciados (orais e escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos
integrantes desse ou daquele campo da atividade humana. (BAKHTIN, 20163, p. 11).

A estética na traducdo de poemas da LP para Libras e o seu registro em um produto
audiovisual se faz presente nas diversas linguagens interligadas que compdem a obra. Essas
linguagens produzem efeitos de sentido que, frequentemente, implicam em temas relacionados

acultura, a identidade, a subjetividade e aos embates entre as comunidades surdas e as ouvintes.

Desta forma, essa composicdo tradutoria artistico-poética, por meio da articulacdo de
diversos elementos semiotico-ideoldgicos, reflete e refrata as relacdes na vida. O tradutor, assim
COMO 0S outros sujeitos participantes no processo de recriacdo-cocriacdo, por meio da discurso
artistico-poético, posicionam-se valorativamente. A situacdo do cotidiano e que vai estar
materializado na sua totalidade artistica (VOLOCHINOV 2019[1926]. Essa totalidade artistica
é uma forma especifica da inter-relacdo entre o criador e os contempladores e possui uma forma

Unica e pertencente a ela.

Na contemplacdo criativa, ao recriar 0 enunciado artistico-poético tradutério, por meio
da construcdo estética, os sujeitos participantes da atividade tradutdria se posicionam em fluxo
unico na obra e na vida, interagem por meio de outras formas de comunicacdo, refletem e

refratam seus valores sociais.

Como vimos, as lentes dialdgicas dos autores do Circulo de Bakhtin direcionadas para
as diversas linguagens nas atividades humanas nos auxiliam a olhar, estudar e compreender a
atividade de traducdo artistico-poética de LP para a Libras; a sua forma e contedo na sua
composicao interna e a materializacdo semiotico-ideoldgica que apontam para o externo, ou

seja, 0s acontecimentos da vida.

Nessa traducdo, os sujeitos discursivos se posicionam no fluxo Gnico da vida por meio
das relagdes dialdgicas —, que no pensamento bakhtiniano sdo intrinsecas no campo do
discurso. Deste modo, as relacGes dialdgicas sdo materializadas, passam para outro campo de

existéncia e se tornam um outro enunciado em um material semiotico-ideoldgico.

A perspectiva semidtico-ideologica nos estudos da linguagem é a base tedrica

desenvolvida nos estudos de Brait (2012; 2015), advinda do pensamento bakhtiniano. No plano
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de materialidade semiotico-ideoldgica, o sujeito discursivo se enuncia por meio da sua

organizacao discursiva, instaura relacfes dialdgicas e instaura outro sujeito no enderecamento

Ademais, o texto, como enunciado concreto, apresenta relacdes dialdgicas entre o
sujeito que o produz e o sujeito leitor, que tem uma compreensdo ativa e responsiva. Para
Bakhtin (2016a), o texto esta presente nos objetos de pesquisas e pensamentos, pois sem o texto,

tanto as pesquisas como 0s pensamentos ndo existiriam.

O texto (escrito ou oral) enquanto dado primério, de todas essas disciplinas, do
pensamento filolégico-humanista em geral (inclusive do pensamento teoldgico e
filosofico em sua fonte). O texto é a realidade imediata (realidade do pensamento e
das evidéncias), a Unica fonte de onde podem provir essas disciplinas e esse
pensamento. (BAKHTIN, 2016a, p. 71).

Em todos os textos, na concepgéo de Bakhtin (2016a), estdo presentes um sujeito, um
autor, que pode ser um falante/sinalizante, ou quem escreve, que apresenta possiveis tipos,
modalidades e formas de autoria. Assim, para 0 pensamento bakhtiniano, a analise somente do
ponto linguistico pode abstrair inteiramente as marcas enunciativas e a autoria. As escolhas das
formas gramatical e discursiva, assim como as escolhas das imagens e a composi¢do do
enunciado, realizada por um sujeito, tém que ser analisadas como um todo. Este é um ato
estilistico, pois a gramatica e a estilistica convergem e divergem em qualquer fenbmeno

concreto de linguagem.

Na compreensdo de Brait e Gongalves (2021), a dimensdo semi6tica do enunciado
concreto “pode ser constituida por um plano verbal (oral, em todas as suas variedades e
especificidades, ou escrito, também na sua variabilidade) ou por outros signos na sua dimenséo

visual, verbo-visual etc. (p. 24).

Pensando nesses elementos semidticos na traducéo, os estudos de Roman Jakobson, um
dos mais importantes linguistas do século XX, tedrico da arte, da poesia, das diferentes
manifestacdes da linguagem (que também se debrucou sobre a tradugdo) contribuiram com
importantes conceitos. De acordo com Jakobson (1995), a tradugdo € um ato linguistico ou
semiotico e, assim, o significado de um signo linguistico ndo é mais que sua tradugao por um

outro signo que pode substitui-lo. Jakobson (1995) apresenta trés diferentes tipos de traducao:

1. Traducdo intralingual ou reformulacao, isto €, a interpretacdo da lingua para mesma

lingua (por exemplo, o texto de adulto para texto infantil);
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2. Traducgdo interlingual ou tradugdo propriamente dita, que € definida como a
interpretacdo de uma lingua para outra; ou seja, uma interpretacdo de signos verbais

de uma lingua para outra lingua;

3. Traducdo intersemidtica ou transmutacdo, que é definida como a interpretacdo de

um sistema de signos para outro, de signos verbais para signos nao-verbais.

Na perspectiva de Plaza (2013), a traducdo intersemiotica é:

traducdo como prética critico-criativa na historicidade dos meios de producéo e
reproducéo. Como leitura. Como metacriagdo, como agdo sobre estruturas e eventos,
como dialogo de signos, como sintese e reescritura da histérica. Quer dizer: como
pensamento em signos, como transito dos sentidos, como transcriacdo de formas
historicas (p.14).

No campo dos ETILS, diversos estudos abordam o processo tradutério/interpretativo
envolvendo linguas de diferentes modalidades, ou seja, vocais-auditivas e gestuais-visuais
(PADDEN, 2000; WURM, 2010; RODRIGUES, 2018a, 2018b; SEGALA, 2010, SEGALA,
QUADROS, 2015; FERREIRA-SANTOQOS, 2018; FOMIN, 2018).

Padden (2000) observa a interpretacdo simultanea em lingua de sinais com foco em duas
dimensdes: interpretacdo entre linguas de modalidades diferentes e interpretacdo entre duas
linguas da mesma modalidade. Para a autora, no momento da atividade interpretativa, 0s
intérpretes de lingua de sinais unem as duas dimens@es. Os estudos de Padden (2000) discutem
as possibilidades de representacdo visual e espacial em linguas de sinais e 0s dilemas presentes

para os intérpretes nessa atividade efémera.

Com relacdo a traducdo entre modalidades de linguas distintas, conforme Rodrigues
(2018) as pesquisas empiricas no campo dos ETILS apresentam certas implicacGes para o

processo tradutorio.

O estudo de Wurm (2010) analisa o ato tradutorio por meio da atividade de traducéo de
texto escrito em lingua de sinais gravada, e observa o processo de traducdo pelo tradutor de
lingua de sinais e as implicacGes entre o texto de partida e o texto de chegada. A autora realiza
uma desconstrucdo relacionada a “grande divisdo” entre as modalidades de linguas. As
modalidades do texto de partida e do texto de chegada, respectivamente, sdo constantes no
processo tradutdrio e envolvem uma mudanca entre varias modalidades de origem e destino.

Além disso, o processo de traducdo intermodal necessita considerar as diversas situacoes.
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Jé& a pesquisa de Segala (2010) contribui para a compreensdo das traducdes envolvendo
aLPeaLibras e dialoga com os conceitos de traducéo intersemidtica e interlingual de Jakobson
(1995). Segala (2010) dialoga com o conceito de traducio intermodal®: expressdo que pode
definir esse tipo de traducdo relacionando uma lingua vocal-auditiva a uma de modalidade
gestual-visual (lingua cinésico-visual ou visual-espacial). Segala (2010), segundo Segala e
Quadros (2015):

[...] prop6s incluir a tradugdo intermodal como um quarto tipo de tradugdo aplicado
as tradugdes que envolvem uma lingua de sinais. Na verdade, a proposta capta a
especificidade dos aspectos na traducdo intralingual, traducéo interlingual e
intersemiotica que inclui uma lingua de sinais. Ou seja, a traducdo intermodal esta
imersa nesses trés diferentes tipos de traducdo identificados por Jakobson. (p. 358).

Porém, Segala (2010) observa que a tradug¢do envolvendo essas duas linguas “ndo pode
considerar apenas a traducdo intermodal, devido ao fato de que, para essa traducdo, ha a

necessidade da imagem, que pode ser feita por meio de filmagem” (p. 28).

Em funcéo disso, a traducdo da LP para a Libras necessita ser registrada em um material
audiovisual. Assim, o TILS e outros sujeitos que fazem parte da concep¢do do novo objeto
estético — a traducdo da LP para a Libras — sdo responsaveis por realizar a mobilizagédo
enunciativo-discursiva, por meio da materialidade semidtico-ideologica em uma dimenséo

verbo-visual.

Para Rodrigues (2018a), nos processos intermodais de traducdo, as linguas de sinais, por
serem gestuais-visuais, tém um impacto significativo. Isso porque, “articuladas externamente
ao corpo, exploram mais a simultaneidade na constituicdo dos sinais e sentencas; ndo sdo
dependentes de preposi¢des, conjuncles e artigos; possuem relagdes sintaticas constituidas

espacialmente; etc.” (p. 4).

Conforme Rodrigues (2018b), o processo tradutorio e interpretativo entre linguas de
distintas modalidades —aquele que ocorre entre uma lingua visual-gestual e uma lingua vocal-

auditiva — tem sido denominado como intermodal. O autor especifica que 0S processos

¢ O termo traducéo intermodal também é usado como bimadal, no sentido de duas linguas de modalidades diferentes. Optamos por usar o
termo intermodal neste texto para evitar confuséo com o termo bimodal usado no campo da educacéo de surdos que se refere, na maioria
das ocorréncias, ao uso de um sistema artificial com a producéo das duas linguas simultaneamente.
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tradutorios e interpretativos, envolvendo linguas de sinais, compartilham vérias caracteristicas,

e esses processos sdo operacional e cognitivamente diferentes.

Rodrigues (2018b) observa a intermodalidade na traducdo e na interpretacdo, bem como
seus impactos sobre essas atividades e na competéncia tradutdria requerida do tradutor ou do

intérprete intermodal.

Compreendemos a importancia da traducdo intersemidtica (JAKOBSON, 1995;
PLAZA, 2013) nos Estudos da Traducao e as contribuicdes da Traducdo Intermodal (SEGALA,
2010. RODRIGUES, 2018a; 2018b e outros estudos). No campo dos ETILS dialogaremos com
esses autores, porém abordaremos a atividade tradutoria artistico-poética entre a LP e a Libras
por meio de uma perspectiva dialdgica e verbo-visual. E que, para o pensamento bakhtiniano,
a semidtica se “ocupa predominantemente da transmissao da comunicag¢do pronta com o auxilio
de coédigo pronto”. Nesse sentido, necessitamos olhar o discurso, ou seja, “a lingua na sua
integridade concreta e viva” (BAKHTIN, 2018, p. 207), na sua dimensdo semiotica-ideoldgica
na traducdo artistico-poética para a Libras, pois ¢ no discurso vivo que a “comunicagdo €, a
rigor, criada pela primeira vez no processo de transmissdo e em realidade ndo existe nenhum
c6digo” (BAKTIN, 2017b, p. 43-44).

Os estudos sobre tradugdo da LP para a Libras e as pesquisas sobre linguas de sinais sdo
recentes, porém, posteriormente ao reconhecimento legal da Libras e da profissdo de TILS,

iniciam-se avancos relacionados aos ETILS.

Um importante fator para a potencializacdo do movimento de producéo, divulgacdo e
acesso de traducdes da LP para a Libras foi o uso das novas tecnologias de informacdo e
comunicacdo e, também, a disponibilizacdo dessas tradugdes na internet. Com isso, essas
traducBes e esses sujeitos, responsaveis pela nova criacdo, inserem-se no ciberespaco e,

consequentemente, na cibercultura.

O termo [ciberespaco] especifica ndo apenas a infraestrutura material da comunicacéo
digital, mas também o universo oceénico de informacdo que ela abriga, assim como
0s seres humanos que navegam e alimentam esse universo. Quanto ao neologismo
“cibercultura”, especifica aqui o conjunto de técnicas (materiais e intelectuais), de
praticas, de atitudes, de modos de pensamento e de valores que se desenvolvem
juntamente com o crescimento do ciberespaco. (LEVY, 1999, p. 17).

Ja Castells (2003) aborda o tema especifico da internet e seu impacto exercido nas
relagOes sociais, tanto na sociedade quanto nas comunidades e nas redes. De acordo com 0
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autor, essas sdo formadas por meio das escolhas e estratégias de atores sociais (sujeitos, familias
ou grupos sociais). Castells realiza um contraponto entre as comunidades virtuais e o
individualismo em rede, como uma possibilidade de transformacdo das relaces sociais por
meio de uma nova forma de comunicacdo. Assim, entende que os individuos estdo de fato
reconstruindo o padréo da interagdo social, com a ajuda de novos recursos tecnoldgicos, para

assim criar uma forma de sociedade: a sociedade em rede.

Dialogando com Castells (2003), Santaella e Lemos (2010) caracterizam a fluidez nas
trocas de informac6es por meio da internet, mediante o desenvolvimento das novas tecnologias.
Essa fluidez elimina antigos obstaculos, como o tempo e o espago, proporcionando uma

comunicagéo livre e global.

As pesquisas realizadas nos ETILS, voltadas para traducdo em Libras e poemas em
linguas de sinais, ajudaram-nos na compreensao e nos conhecimentos relacionados ao objeto

da presente pesquisa.

Com relacdo a traducdo de/para linguas de sinais, na pesquisa de Rigo (2015),
observamos alguns pesquisadores que investigam essas praticas no Brasil, como Pereira (2010),
que aborda os levantamentos relacionados a traducao literaria nos estudos de Ramos (1995 e
2000); Souza (2010), que possui pesquisas relacionadas as performances dos tradutores surdos;
Segala (2010), com contribuicdes sobre traducdo intermodal, intersemiédtica e interlingual;
Avelar (2010), com pesquisa realizada sobre atores-tradutores surdos; e, por fim, Santos (2013),

gue contempla as teses e dissertacdes sobre traducdo publicadas no periodo de 1990 a 2010.

Sobre as pesquisas académicas voltadas a investigacdo da tradugdo da poemas para a
Libras, os estudos de Barros (2015) observam os desafios presentes na traducdo poética
envolvendo as linguas gestuais-sinalizadas e 0s recursos da poesia nas linguas vocais-escritas.
A pesquisa de Campos (2017) objetiva investigar os desafios na traducdo da literatura
nordestina pelo tradutor surdo e pensar nas solucbes para os problemas enfrentados. Ja 0s
estudos de Klamt (2014,2018) buscam identificar o ritmo e de que forma esse se constitui na
poesia em lingua de sinais. Posteriormente, os estudos de Machado (2013,2017) analisam as
caracteristicas, estilistica, perfis, sentidos, contetdos, influéncias, temas, padrdes, contexto das
publicacdes e elementos poéticos: ritmo, rima, repeticdo, verso, simetria, principios em geral,

neologismo, substituicdo de Iéxico, uso da linguagem diferenciada.
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Esse emergente campo disciplinar reflete o crescimento da atividade de traducdo,
concretizada em diversos ambitos e modalidades (traducdo de livros e historias literarias,
materiais académicos e didaticos, glossarios, documentos institucionais, editais de concursos e
vestibulares etc.), bem como os diferentes perfis de profissionais, entre eles, o tradutor surdo
(RIGO, 2015, p. 461).

Com isso, os estudos relacionados a traducgdo para poesia em lingua de sinais auxiliam
a nossa investigacdo sobre a traducdo de um poema em LP para a Libras e estimulam a reflexdo
sobre a autoria do TILS e dos sujeitos (participantes) enunciativos presentes na traducéo,

responsaveis em realizar a mobilizag&o enunciativo-discursiva.

Pensando na traducdo poética da LP para Libras, a linguagem audiovisual é intrinseca a
mobilizacdo enunciativo-discursiva e estd presente na organizacao, criacdo e producdo de

sentidos e efeitos de sentidos deste objeto estético.

O estudo de Castro (2012) apresenta essa linguagem audiovisual nas tradugdes de
narrativas de fabulas da LP para a lingua de sinais e, com isso, observa a relacdo da construcéo
imagética entre essas duas linguas. Conforme mencionado autor (2012), os planos da linguagem

audiovisual nas produc6es em lingua de sinais:

[...] contribuem de maneira decisiva para a ambientacdo do interlocutor na “cena”
narrada, sendo que as demais caracteristicas narrativas servem para as especificacGes
do conteldo discursivo. Os Planos funcionam tanto como uma forma de introducéo
como também de determinacdo do ritmo narrativo. Como introdugdo, leva o
interlocutor ao local, a descricdo e @ maneira de algo que acontece, aconteceu ou
acredita-se que acontecerd daquilo que vai ser narrado, é o recurso por meio do qual
o narrador prepara o seu interlocutor ambientando-o para, em seguida, descer aos
niveis de especificidades da cena geral, que foi produzida por estes Planos da
linguagem cinematogréfica, que sdo a base discursiva de uma producéo em lingua de
sinais. Além de recurso introdutério, os Planos servem para determinar o ritmo, pois
quando uma narrativa em lingua de sinais ndo usa planos cinematogréaficos, o
resultado fica mondtono e desprovido de emogdes, da mesma forma como em um
filme, se a cdmera fosse mantida em uma posicdo estatica, sem aproximacdes e
afastamentos que determinam o ritmo narrativo. (p. 111).

Diante do exposto, é possivel destacar, portanto, a fundamental necessidade de que a
linguagem audiovisual nas traducdes artistico-poeticas da LP para a Libras e a sua
materializacdo semiotico-ideoldgica sejam observadas em nossa pesquisa por meio de lentes

dialdgicas atravessadas pela luz da dimenséao verbo-visual.

Os estudos da verbo-visualidade, desenvolvidos por Brait (2009, 2010, 2013, 2015), por
meio das contribui¢des da teoria dialogica da linguagem de Bakhtin e o Circulo, vém
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dialogando com os ETILS. Conforme a autora, o olhar tedrico-metodolégico presente em todos
os trabalhos do Circulo tem como base a “ideia de uma teoria da linguagem ampla, ¢ ndo
exclusivamente vinculada ao linguistico, é indiciada, € o visual, e ndo o verbo-visual, que é

sugerido objeto passivel de leitura e interpretacdo” (BRAIT, 2013, p. 45).

Brait (2013), ao realizar uma leitura e interpretacdo do pensamento bakhtiniano sobre a
ideia da linguagem em uma perspectiva mais ampla, desde a perspectiva de uma dimensédo

verbo-visual, também nos recorda das sugestdes, de uma longa tradicdo da analise do visual:

[...] reflexbes sobre a possibilidade de sua leitura e interpretacdo, que vém, por
exemplo, da estética, da filosofia, por vezes de uma estética-filosofica, das diferentes
semidticas (peirceana, francesa, russa), da semiologia de Roland Barthes em seus
textos sobre fotografia, retorica da imagem, trabalhos compreendidos entre o final dos
anos 1950 aos anos 1970 (p. 43).

Para pensarmos na multiplicidade de diferentes semioses na traducéo artistico-poética
da LP para a Libras, teremos como base 0 a pensamento do Circulo de Bakhtin sobre o signo

como ideoldgico e, com isso, olharemos para este objeto em uma dimenséao verbo-visual.

Conforme Brait (2015), a dimensao verbo-visual é considerada:

[...] uma enunciag8o, um enunciado concreto articulado por um projeto discursivo do
qual participam, com mesma forga e importancia, a linguagem verbal e a linguagem
visual. Essa unidade significativa, essa enunciacédo, esse enunciado concreto, por sua
vez, estard constituido a partir de determinada esfera ideol6gica, a qual possibilita e
dinamiza sua existéncia, interferindo diretamente em suas formas de producdo,
circulagdo e recepgéo. (BRAIT, 2015, p. 194).

Segundo a mesma autora (2013, p. 44), a verbo-visualidade esta presente em textos cuja
materialidade, o plano de expressao, é constituida verbal e visualmente para a producédo de

sentidos, impossibilitando a separagéo para fins de analise, ja que:

[verbo-visualidade] dimensdo em que tanto a linguagem verbal como a visual
desempenham papel constitutivo na producédo de sentidos, de efeitos de sentido, nao
podendo ser separadas, sob pena de amputarmos uma parte do plano de expressdo e,
consequentemente, a compreensdo das formas de producdo de sentido desse
enunciado, uma vez que ele se da a ver/ler, simultaneamente.

Atualmente, algumas pesquisas nos ETILS vém dialogando com o pensamento
bakhtiniano e com a perspectiva verbo-visual. E o caso de Nascimento (2011, 2013, 2014, 2017)
que observa, na interpretacdo da LP para a Libras, no género jornalistico — esfera televisiva —

, como os elementos verbo-visuais colaboram e/ou interferem e afetam as escolhas tradutorias
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e a construcdo semantico-lexical. Em um de seus artigos, Nascimento (2017) discute a inser¢éo
da janela de Libras nos materiais audiovisuais e 0 acesso dos surdos a esses materiais, bem
como observa 0s parametros técnicos de captacdo da imagem do tradutor e da sua insercéo na

producdo midiatica.

A pesquisa de Santiago (2016), por meio dos estudos da verbo-visualidade, realiza uma
analise de uma traducéo comentada de um filme publicitario que tem a janela de Libras inserida,

visando a producao de sentidos e efeitos de sentido.

Em sua dissertacdo, Ferreira-Santos (2018) teve como objetivo analisar a autoria e
producdo de sentidos e efeitos de sentido, por meio da perspectiva verbo-visual, e investigou a
autoria e a entoacao expressiva presentes na interpretacdo simultanea da Libras para a LP no
género conferéncia, na esfera académico-cientifica. Ja a pesquisa de Fomin (2018) observa 0s
elementos verbo-visuais na atividade do TILS na atividade interpretativa da LP para a Libras,

no género espetéaculo teatral, e como esses elementos marcam a enunciagéo desse profissional.

Na traducdo artistico-poética, o TILS e outros sujeitos discursivos, ndo somente por
meio de sua competéncia linguistico-discursiva, repertorio e criatividade, mas, também, pela
dimensao verbo-visual, utilizam outros signos semioticos e recursos tecnologicos, e igualmente

criam outro objeto estético.

Segundo Bezerra (2012), o processo da traduc¢do de fic¢do é criador e, por conseguinte,

a traducdo também é criacao.

A traducédo de ficcdo tem como produto final a recriacdo, mas uma recriacdo toda
derivada da criatividade do tradutor. Logo, o processo tradutério € um processo
criador e, por consequéncia, a traducdo também é criacdo, pois nela interagem duas
instancias criadoras — o autor do original e seu tradutor. (p. 47).

Conforme o pensamento do autor, a atividade tradutéria, realizada pela individualidade
criadora do tradutor, € marcada pela singularidade dos multiplos modos de ser da lingua e da

cultura.

Vista sob esse angulo, a tradugdo € um didlogo de individualidades criadoras de
diferentes culturas, isto é, um auténtico didlogo de culturas, no qual o tradutor
escarafuncha as entranhas do original, ausculta as vozes que o povoam, entranha-se
no as vezes quase insondavel da linguagem, compenetra-se da vida de suas
personagens; em suma, embebe-se do original para poder interpreta-lo em seu
conjunto e dar-lhe uma nova vida, vida essa, porém, marcada pela singularidade dos
multiplos modos de ser da lingua e da cultura do tradutor, por sua individualidade
criadora. (BEZERRA, 2012, p. 47).
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Conforme Gessner (2016), Haroldo de Campos cunhou o termo transcriacdo para
designar um processo de tradugéo, que se caracteriza por ser criativo. No seu trabalho, o autor
realiza uma breve reconstituicdo na utilizacdo deste termo a partir das fontes ensaisticas de
Haroldo de Campos e, assim, esclarece que transcriagdo € mais uma pratica do que um conceito
tedrico, pois ndo apresenta uma delimitacdo conceitual pré-estabelecida e levanta alguns

questionamentos.

Ao levar essa discussdo para o campo da traducdo, novamente um problema é gerado:
como traduzir uma informacéo cuja mudanga em sua estrutura acarreta uma perda em
sua esséncia? Diante de uma informagdo estética, a traducdo, entendida em sua
acepcao genérica e tradicional, é impossivel. Faz-se necesséria, portanto, outra
concepgdo de traducdo — a transcriacdo. Dentro desse contexto, por meio da
transcriagdo propde-se recriar na lingua de chegada, se ndo os efeitos iguais, ao
menos efeitos similares ou analogos aos que se encontra na lingua de partida. A
transcriagdo é, além de critica, também criativa. (GESNNER, 2016, p. 149).

No caso da traducdo envolvendo linguas de sinais, se pensamos na mobilizacéo
enunciativa-discursiva e no processo de cria¢do, o objetivo da recriacdo-cocriacdo é produzir
sentidos, efeitos de sentido e sentimentos congruentes de um projeto discursivo poético em uma
lingua escrita/vocal para uma lingua de sinais, que apresenta uma modalidade de producédo e

percepcao gestual-visual enunciada em um corpo-texto e por meio de elementos verbo-visuais.

Nesse sentido, faz-se necessario pensar sobre este ato realizado pelo TILS e, também,
por outros sujeitos responsaveis pela producdo da obra, bem como refletir acerca do
posicionamento valorativo de todos esses sujeitos discursivos e as (in)visibilidades nesta

atividade tradutéria.

I Justificativa e problema da pesquisa

Como ja afirmamos, a traducdo de poemas da LP para a Libras e a divulgacdo desse
objeto estético em sites de compartilhamento na internet vém crescendo. Esse movimento
ocorre devido ao acesso e ao uso das novas tecnologias de informagéo e comunicagéo, assim

como da regulamentacao tanto da Libras quanto da profissdo de TILS.
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Com isso, as traducBes mobilizadas pelos tradutores-textuais’ podem ser realizadas
juntamente com tradutores-performaticos® e, também, produzidas por uma equipe de
profissionais da area audiovisual. Ademais, é relevante destacar que tanto a tradugédo quanto a
producdo audiovisual podem ser realizadas pelo mesmo TILS, porém sua realizacao
enunciativa-discursiva nunca é individual, na medida em que sempre estara atravessada pelas
relacOes dialogicas. E, também, pode ocorrer na realizagdo dos procedimentos técnicos, o TILS
a necessidade de auxilios de outros sujeitos.

Bakhtin (2018) observa a autoria real de qualquer obra e suas diversidades,

considerando que:

uma obra qualquer pode ser produto de um trabalho de equipe, pode ser interpretada
como trabalho hereditario de vérias geragdes, etc., e, apesar de tudo, sentimos nela
uma vontade criativa Unica, uma posicdo determinada diante da qual se pode reagir
dialogicamente. A reagdo dial6gica personifica toda a enunciagdo a qual ela reage. (p.
210).

Campos (2017) argumenta que o trabalho em equipe, na traducdo criativa envolvendo
textos poéticos de linguas estrangeiras para a LP, possibilita solugdes de dificuldades no
processo tradutorio. Para a autora, os artistas (poetas ou prosadores) e professores (linguistas)
necessitam de uma cooperacdo fértil, por meio de uma ideia correta, uma atividade
especializada, dedicacdo amorosa e que demostre uma tenacidade. Nesse processo de
colaboragdo entre os sujeitos, por meio do “olhar criativo”, visando a recriagdo da obra de
arte verbal, ndo para uma mera contemplacdo estética, mas para “uma beleza para a agéo ou
me acao” (CAMPOS, 1992, p. 47).

No caso desta pesquisa, a atividade tradutdria, por ser materializada em video,
apresenta elementos semiotico-ideoldgicos distintos, com isso, pode haver a participacdo de
outros profissionais, ou ndo, no processo de criagcdo-cocriacdo da obra tradutoria artistico-

poetica.

" Nomearemos tradutores-textuais os TILS que realizaram as tradugBes do texto de partida (poemas) para a Libras, porém néo realizaram a
enunciacao do texto de chegada em Libras (performance interpretativa) no material audiovisual.

8 Nomearemos tradutores-performaéticos os tradutores que realizaram a enunciagio do texto de chegada (tradugo final) no material
audiovisual por meio da performance sinalizada. A traduco performatica sinalizada parte ja do texto traduzidaem Libras ou por roteiroem
LP, realizado por outros sujeitos, e performada por outros tradutores, incorporando a traducdo em um corpo-texto no material audiovisual
diferente dos tradutores de inicio.
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Essa mobilizagdo articulada entre textos de lingua vocal-escrita e de lingua gestual-
sinalizada objetiva criar “outro” projeto discursivo, uma criagdo unica, do qual participam
signos verbais e signos ndo verbais. Esse objeto apresenta elementos que constituem uma
linguagem em uma dimensdo verbo-visual na sua forma composicional, tais como: lingua
vocal-escrita, lingua gestual-sinalizada, texto escrito, lettering, efeitos visuais, figurinos,

enquadramento da camera, iluminacéo, titulo, legenda descritiva, crédito etc.

Assim, faz-se necessario observar como 0s sujeitos discursivos, responsaveis em criar
“outro” objeto artistico-poético, combinam e elaboram elementos verbais, verbo-visuais e
extraverbais e, consequentemente, realizam uma mudanca na forma de producéo, circulacéo
e recepcdo. Nessa mobilizagdo enunciativo-discursiva, o objetivo é aproximar-se da
producdo de sentidos e efeitos de sentidos do texto de partida — projeto discursivo poético
em uma lingua vocal-escrita — para uma lingua de sinais, considerando que essas linguas

apresentam uma modalidade de producdo gestual e a sua recepgéo visual.

Porém, nessa atividade, podem ocorrer (in)visibilidades no processo de traducéo e na
producdo audiovisual, tais como: presenca de um outro corpo-texto (tradutor-performatico),
a insercdo de outras obras artisticas (musicas, imagens de pinturas etc.), auséncia da

identificacdo de alguns sujeitos discursivos na obra, entre outros.

Com isso, é fundamental investigar este ato de traducéo artistico-poética da LP para a
Libras e como ocorrem essas (in)visibilidades na materializacdo semidtico-ideoldgica
envolvendo sujeitos sociais, diferentes tipos de linguagens e linguas de modalidades distintas.
Cada participante no processo da criacdo da obra tradutoria é um responsavel por realizar esse
ato enunciativo, e, dessa forma, posiciona-se nesse fluxo discursivo ativa e responsivamente,
criando, por meio de outra autoria, “outro” texto-poema.

Para analisarmos a traducdo de textos artistico-poéticos, observaremos como ocorrem
as formas composicionais no texto de partida em LP e como os TILS e 0s outros sujeitos
(diretor(a), cinegrafista, técnico de iluminacdo, editor etc.) criam o texto de chegada em uma
lingua de sinais.

Dessa forma, realizaremos uma analise descritivo-comparativa, observando o0s
elementos linguisticos, enunciativos e discursivos presentes na traducdo de poemas da LP para

a Libras. Nesse sentido, a observacdo deve analisar a autoria na atividade tradutdria e como o
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tradutor e outros sujeitos discursivos realizam o objeto estético, realizam (in)visibilidades e se
posicionam valorativamente nesse fluxo discursivo.

Assim, com base no pensamento bakhtiniano, nos estudos da verbo-visualidade e nos
ETILS, investigaremos a atividade tradutdria de textos poéticos na LP para a Libras por meio
das seguintes questBes de partida para a analise do corpus de pesquisa: (i) como se constitui a
autoria na traducdo de textos artistico-poéticos da LP para a Libras?; (ii) quais posices
valorativas e estratégicas 0s sujeitos responsaveis em realizar a obra tradutoria assumem diante
da materialidade semidtico-ideologica presente nos textos a serem traduzidos?; e (iii) como a
(in)visibilidade enunciativa-discursiva na mobilizagdo tradutéria entre o texto de partida e o
texto de chegada alteram as posicdes axioldgicas e a produgdo de sentidos e efeitos de sentidos?

Este ato de mobilizacdo entre o texto de partida (poema em LP) e o texto de chegada
(poema em Libras) nos levou a hipdtese de que, na traducdo de textos artistico-poéticos da LP
para a Libras, os sujeitos discursivos responsaveis pela obra tradutoria artistico-poética, por
meio do processo de recriagdo-cocriagdo e do corpo-texto, realizam visibilidades e
invisibilidades semiético-ideologicas, e, consequentemente, produzem sentidos diversos
daqueles produzidos no poema. Com isso, constroem um outro objeto estético, ou seja, uma

poética verbo-visual.

Il.  Objetivo e delimitacéo do objeto

O corpus desta pesquisa consiste em trés (3) traducbes de poemas (LP para a Libras)
realizados em produto audiovisual (video), postados no canal YouTube, entre os anos de 2015
e 2019. Os procedimentos utilizados para a escolha do corpus seguem os fundamentos teérico-
metodoldgicos da perspectiva dialdgica, advinda de Bakhtin e o Circulo — Bakhtin (2011,
2013, 20164, 2016h, 2016¢c, 2016d, 2017a, 29017b); Medviédev (2016); Volochinov (2017,
2019) —, dos estudos da verbo-visualidade — Brait (2009, 2010, 2013, 2015); Ferreira-Santos
(2018); Fomin (2018); Santiago (2016); Nascimento (2011, 2013, 2014, 2016) — e dos ETILS
— Ferreira-Santos (2018); Fomin (2018); Santiago (2016); Nascimento (2011, 2013, 2014,
2016).

Escolhemos o campo artistico e poético para observar esse ato enunciativo-discursivo,
com o objetivo de investigar a atividade tradutoria de texto artistico-poético da LP para a Libras,
por meio da descri¢do, interpretacdo e andlise dos elementos verbais, verbo-visuais e

extraverbais que marcam a autoria na producéo do objeto estético.
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Desse modo, 0s objetivos especificos da presente dissertacdo sdo: (i) descrever e
analisar a materialidade enunciativo-discursiva do corpo-texto e dos elementos verbo-visuais;
(ii) analisar a constituicdo da autoria no processo de producéo da traducéo da LP para a Libras,
por meio de elementos verbais, verbo-visuais e extraverbais no processo de cria¢do do texto em
Libras; e (iii) descrever e analisar o posicionamento valorativo do sujeito/ou dos sujeitos
responsaveis pela traducdo dos textos artistico-poéticos e 0os embates das vozes presentes e

ausentes no texto em Libras.

A analise sera feita por meio da observacdo da composicdo verbo-visual presente na
traducdo e na comparacgdo das relacdes constituidas no texto de partida (poema em LP) e no
texto de chegada (tradugdo do poema em Libras).

Pretendemos analisar trés traducdes artistico-poéticas da LP para a Libras. A primeira
tradugdo é o poema “Todas as manhas”, da escritora e poeta Concei¢ao Evaristo (em LP), 0
qual foi traduzido para a Libras por Mirian Caxilé® e Livia Vilas Boas '°, sinalizado pelos surdos
Edinho Santos!! e Nayara Rodrigues. Essa traducéo foi produzida pela TV CES (Centro de

Educacao para Surdos Rio Branco).

A segunda traducéo é do poema “Liberdade” de Carlos Drummond de Andrade, a qual
foi dirigida e criada por Uziel Ferreiral?2, com a tradutora-performatica Grécia Catarinal®,
fotografia e finalizacdo de Emerson Ramalho.

® Graduada no Curso Licenciatura em Pedagogia pela Faculdade dos Pinhais (FAPI). Tradutora Intérprete de Libras na Fundagfo de
Rotarianos de S&o Paulo.

10 Graduada no Curso Bacharelado em Letras Libras pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) no pdlo da Universidade
Estadual de Campinas (UNICAMP). Tradutora Intérprete de Lingua de Sinais / Lingua Portuguesa na Fundag&o de Rotarianos de Séo
Paulo. Grande experiéncia profissional na &rea educacional (Ensino Fundamental, Médio e Superior) e produgo cultural em LIBRAS.

11 Educador surdo do Itali Cultural. Atua em vérias areas. Como poeta, tem participagio no Slam do Corpo e se classificou entre os cinco
melhoresno Slam SP. Como ator, participou do filme O Matador. Como produtor, trabalhou no Vibracéo, no Bloco Vibraméo e no Festival
de Cultura Surda, do Itati Cultural. Como ativista negro e surdo, compds a organizacao do Congresso Nacional Social de Inclusdo Negros
Surdos. Na educacgo, também compds equipes do Museu de Arte Modema de S&o Paulo (MAMY/SP), do Museu do Futebol e do Museu
Afro Brasil.

12 Tradutor e intérprete de Libras. Trabalhou como intérprete de Libras pela PUC Minas, Associagio dos Surdos de MG, apoiador do
projeto PLEV projeto Libras nas Escolas e na Vida. Criador do Sarau Visual e diversas poesias em Libras. Oficineiro de dramaturgias
poéticas da L ibras em danga, na Escola de Belas Artes UFMG.

13 Bailarina da Fundago Theatro Municipal de S&o Paulo.
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A terceira tradugdo € o ensaio em Libras do poema “Lacgo de fita” de Castro Alves —

traduzida e produzida por Jonatas Medeiros,

Realizamos as escolhas dessas traducBes por verificarmos que nelas estdo presentes
algumas caracteristicas semelhantes na forma de producdo e que interferem na autoria. Em
primeiro lugar, as tradugdes elencadas “Todas as manhas” e “Liberdade” sdo realizadas por
tradutores-textuais que ndo realizam a sinalizac&o (traducéo-performatica) do poemaem Libras,
0u seja, seus corpos nao estao presentes no material audiovisual. O texto traduzido para a Libras

é realizado e sinalizado por outros sujeitos discursivos (tradutores-performaticos).

O corpo do tradutor-performético apresenta marcas linguistico-enunciativas e posi¢des
axioldgicas e, nessa pesquisa, denominaremos como: 0 corpo-texto. Para Rodrigues (2018a),
na performance corporal-visual ha uma indissociabilidade do tradutor e/ou do intérprete de seu

texto de chegada e a necessidade da visibilidade deste corpo-texto pelos interlocutores.

No que tange a performance corporal-visual, temos a indissociabilidade do tradutor
e/ou do intérprete de seu texto alvo, quando este esta construido em lingua de sinais.
Isso ocorre pela necessidade de que os tradutores e 0s intérpretes intermodais estejam
sempre visiveis diante do publico, j& que seu corpo em movimento € que constitui a
lingua de sinais, a qual possui certos dispositivos linguisticos especificos. (p. 307).

A presenca deste corpo-texto, nas traducGes, instaura posi¢fes axioldgicas,
materializadas por meio da linguagem e atravessadas pelas complexas relagcdes socio-histdricas,
culturais e pelos embates ideoldgicos na constituicdo dos tradutores-textuais e dos tradutores
performaticos. Com isso, possibilita a observacdo da posicao axioldgica presente no momento
da sinalizag&o no objeto.

Em segundo lugar, outro aspecto importantissimo que pretendemos contrastar € a
visibilidade tanto do tradutor-performéatico por meio do corpo-texto em algumas obras

tradutorias como, também, outros elementos semidticos omitidos na mobilizacdo enunciativo-

14 Tradutor Intérprete de Libras na UFPR - Universidade Federal do Parand. Um dos fundadores da Fluindo Libras. Graduado em
Letras/L ibras e pds-graduado em Produggo Cinematografica e Estudos de Traduggo. Atua e estuda a traducéo intermodal/intersemidtica de
textos artisticos e literarios com interlocuggio em pecas teatrais e a produgdo bilingue/bicultural, além de experiénciacoma TAV — Tradugdo
Audiovisual, como aulas em EaD, sites, videos institucionais, filmes, clips e séries.
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discursiva ou inseridos na obra tradutoria. Com isso, para comprovar ou refutar a nossa

hipétese, pretendemos observar a (in)visibilidade autoral na tradug&o.

Ainda quanto aos elementos essenciais para o critério de escolha, destacamos a
composicao da linguagem audiovisual, pois, em algumas traducdes, de acordo com os créditos,
tanto a traducdo do poema da LP para a Libras quanto toda a parte técnica na composicao da

obra tradutdria, conforme os créditos, foram realizadas somente por um sujeito discursivo.

Refletir sobre essas especificidades na autoria € um dos critérios da escolha da terceira
tradugdo (“Lago de fita” de Castro Alves — traduzida e produzida por Jonatas Medeiros): a
traducdo, o corpo-texto e a producdo audiovisual, conforme os créditos, foram realizadas e

produzidas somente por um sujeito discursivo *°.

Esses elementos presentes no corpus desta pesquisa possibilitam um olhar na forma de
producdo e a identificacdo de similaridades e diferencas presentes nesta atividade tradutoria.
Por essas razdes, a organizagdo na traducéo e a producdo do material audiovisual merecem ser
investigadas, na medida em que fazem parte da concepg¢do do objeto estético e possibilitam a
producdo de sentido e efeitos de sentidos em uma dimensdo verbo-visual e um olhar para as

diferentes formas de autorias.

I1l.  Organizacgao da Tese

Organizamos a tese em cinco capitulos, além das consideracdes finais. ApoOs esta
introdugdo, no primeiro capitulo, “A verbo-visualidade na traducdo artistico-poética para as
linguas de sinais: (in)visibilidades”, iniciaremos nossa reflexdo sobre 0 contexto sdcio-historico
deste género emergente, sua emergéncia e permanéncia nos dias atuais. Nessa parte da pesquisa,
por meio das lentes dialdgicas, observaremos como ocorre a atividade de tradugdo de texto
artistico-poetico da LP em para a Libras sob a luz da verbo-visualidade. Com isso, buscaremos

compreender a autoria e como ocorrem as (in)visibilidades na obra tradutdria.

15 No processo de traducéo e, também, de produggo técnica, pode ter ocorrido a participacio ou/ndo de outros sujeitos discursivos, mas suas
autorias foram omitidas.
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No capitulo dois, direcionaremos nosso olhar para a linguagem poética na LP e na
Libras, por meio das lentes dial6gicas na obra tradutoria e suas multiplas semioses, bem como
buscar compreender como 0s sujeitos discursivos recriam-cocriam na obra tradutoria uma
poesia verbo-visual para a lingua de sinais, em um produto audiovisual.

No terceiro capitulo, embasaremos os fundamentos teoricos na traducdo artistico-
poética e buscaremos dialogar com alguns conceitos-chave da perspectiva dialdgica de Bakhtin
e o Circulo, que estdo, de certa forma, presentes nesta traducao de poemas da LP para a Libras:
autoria, alteridade, discurso, enunciado, entonacdo expressiva. Tentaremos aproximar esses
conceitos com os estudos da verbo-visualidade em sua interse¢do com os ETILS.

No quarto capitulo, explicamos a metodologia da nossa pesquisa, realizada com base
nos estudos de Bakhtin e o Circulo, na perspectiva verbo-visual e nos ETILS. A pesquisa, de
natureza qualitativa, objetiva analisar, compreender e inter-relacionar informacbes que
possibilitem a compreensdo de determinada atividade. Apresentaremos 0s contornos deste
objeto de pesquisa, as escolhas das traducdes artistico-poéticas, o processo de delimitagdo do
objeto, enquanto atividade tradutoria da LP para a Libras, e os procedimentos metodolégicos
empregados no estudo.

No ultimo capitulo, realizaremos trés andlises (traducdes de poemas da LP para a
Libras), por meio da perspectiva dialégica da linguagem e os estudos da verbo-visualidade,
objetivando compreender a producdo tradutoria, as marcas de autoria e as producdo de sentidos
e efeitos de sentido. Serdo analisadas as traducOes artistico-poéticas por meio do corpus
escolhido e descritas as materialidades semiotico-ideol6gicas no texto de partida (LP) e no texto
de chegada (Libras). Analisaremos, ainda, a posi¢do valorativa dos sujeitos responsaveis pela
criacdo do “outro” objeto estético e as possiveis interferéncias na forma de produgao, circulacao
e recepgao.

Nas consideracgdes finais, destacaremos conclusdes em torno dos aspectos apontados
pela anélise da atividade tradutoria artistico-poética que permite caracterizar as materialidades
semiotico-ideoldgicas na LP e relaciona-las em sua traducdo para a Libras.

Com isso, poderemos observar como se constitui a autoria e a producdo de sentidos e
efeitos de sentido, por meio da dimenséo da verbo-visualidade e as possiveis (in)visibilidades
na obra tradutoria. Construiremos, assim, possiveis contribui¢es para a formagédo do TILS,

dando subsidios para que novas pesquisas em outras esferas do discurso sejam delineadas.
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CAPITULO 1

A VERBO-VISUALIDADE NA TRADUCAO ARTISTICO-POETICA PARA AS
LINGUAS DE SINAIS: (IN)VISIBILIDADES

Neste primeiro capitulo, direcionaremos nosso olhar, por meio das lentes dialdgicas, a
atividade de traducdo de texto artistico-poético da LP para a Libras sob a luz da verbo-
visualidade. Primeiramente, para que possamos compreender nosso objeto de pesquisa,
necessitamos olhar o contexto sécio-historico deste género emergente, sua emergéncia e
permanéncia nos dias atuais. Posteriormente, para compreendermos a autoria, olharemos para
as mobilizagdes enunciativo-discursivas no processo de recriagdo-cocriacdo, e observaremos
como ocorrem as (in)visibilidades na obra tradutoria.

Portanto, neste capitulo, ndo pretendemos realizar um estudo aprofundado sobre a
literatura tradicional ouvintistal®, mas observar o movimento da poesia surda brasileira na
literatura surda’, suas influéncias na traducgo para as linguas de sinais e os embates ideoldgicos
entre 0 grupo majoritario (ouvintes) e o grupo minoritario (surdos), que causaram a colonizagéo
linguistica-cultural do povo surdo®. Também, observar o movimento de descolonizacgo, o
surgimento das praticas sociais e, ainda, as novas tecnologias que possibilitam as producgdes de
traducOes de poemas na LP para a Libras em uma producéo audiovisual.

1.1  Traducdo de/para lingua de sinais: tradicdo e sociedade
Para iniciar, focaremos nossas lentes na emergente atividade de traducdo de poema da

LP em para a Libras. Para tanto, necessitamos partir de uma defini¢cdo deste campo onde se

encontra nosso objeto de estudo.

16 Pensamento sdcio-histdrico-cultural e colonizador dos sujeitos ouvintes (grupo social majoritario) sobre os sujeitos surdos (grupo social
minoritrio. Esse tipo de pensamento gera exclusao, negagdo e invisibilidade das pessoas surdas e suas produgdes literarias.

17 Nesta tese, com base em Kamopp (2010), entendemos a literatura surda como a “producgo de textos literdrios em sinais, que traduz a
experiéncia visual, que entende a surdez como presenca de algo e ndo como falta, que possibilita outras representacdes de surdos e que
considera as pessoas surdas como um grupo linguistico e cultural diferente” (p. 161). A literatura surda é um artefato cultural e sua
constituicdo ocorre por meio das manifestagdes e inter-relagdes linguisticas-discursivas-culturais realizadas nas comunidades surdas.

18 «Q conjunto de suijeitos surdos que ndo habitam no mesmo local, mas que estdo ligados por uma origem, tais como a cultura surda,
costumes e interesses semelhantes, historias e tradigdes comuns e qualquer outro lago” (STROBEL, 2006, p. 8).
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A atividade de tradugdo de poema da LP para a Libras inicia-se na relagdo dialdgica
com o texto de partida, ou seja, 0 poema em LP. O poema (vocalizado-escrito) produzido por
ouvinte possui uma tradi¢do nos estudos literarios ou ciéncias da literatura® e, recentemente,
iniciou-se 0 movimento de producdes tradutdrias de poemas das linguas vocais para as linguas
de sinais. Com isso, para direcionar o olhar para essa atividade emergente, necessitamos
compreender a literatura e sua relacdo com esse objeto.

Segundo Bezerra (2017a), Bakhtin especifica a ciéncia literaria como uma investigacao
profunda e abrangente, que possui trés areas correlatas de investigacdo: histdria da literatura,

teoria da literatura e critica literaria.

Em verdade, o que temos de fato € uma epistemologia da literatura, pois, além das trés
areas correlatas acima referidas, ainda integra a concepcao bakhtiniana de literatura
uma nova ciéncia que ele chamou de metalinguistica, que é uma sintese da filosofia e
da filologia num conjunto formado na fronteira entre linguistica, a antropologia
filosdfica e a investigagdo literdria. (BEZERRA, 20174, p. 9).

Para Bakhtin (2017a), a literatura € a parte insepardvel da cultura e somente pode ser

compreendida no contexto pleno de toda a cultura da época, visto que:

[...] aciéncia da literatura deve estabelecer um vinculo mais estreito com a histéria da
cultura. A literatura é a parte inseparavel da cultura, ndo pode ser entendida fora do
contexto pleno de toda a cultura da época. E inaceitavel separa-la do restante da
cultura e, como se faz constantemente, liga-la imediatamente a fatores
socioecondmicos, passando, por assim dizer, por cima da cultura. (BAKHTIN, 20174,

p. 11).

A literatura, conforme o autor, € um fenémeno complexo e multifacetado. Nesse sentido,
realizar uma defini¢do sobre literatura ndo é uma tarefa facil, devido a complexidade de sua
constituicdo e, também, devido as mudancas ocorridas a partir de varias correntes teéricas
literarias.

Ao buscar a definicéo de literatura no dicionario Michaelis (2005), observaremos que 0
termo ndo é tdo simples de ser definido, pois esté atravessado por tempos e espacos sociais, e

assim com compreensdes diferentes. Encontramos diversas defini¢cdes para o termo:

1 Arte de compor escritos, em prosa ou em verso, de acordo com determinados
principios tedricos ou praticos [...]

2 Atividade ou profissdo de um homem de letras; o trabalho, a arte do escritor [...].

19 Opeio tradutoria por “‘ciéncia da literatura ao invés de “estudos literarios” realizada por Paulo Bezerra no texto “A ciéncia da literatura
de hoje”” (Resposta a uma pergunta da revista Novi Mir) (BEZERRA, 2017a, p. 9).
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3 O conjunto das obras literarias de um pais, um género, uma época etc. que, pela
qualidade de seu estilo ou forma e pela expressao de ideias de interesse universal ou
permanente, tém reconhecido seu alto valor estético [...].

4 O conjunto das obras literarias de um agregado social, ou em dada linguagem, ou
referidas a determinado assunto [...].

5 A historia das obras literarias do espirito humano [...].

6 O conjunto dos homens de letras em atuacdo em determinada sociedade]...]

7 O conjunto de conhecimentos relativos as obras literarias e a seus autores [...].

8 Disciplina escolar voltada para o estudo da producao literaria e dos escritores [...].
9 Qualquer dos usos estéticos da linguagem, mesmo quando néo escrita.

10 PEJ Palavreado artificial, desvinculado do que se entende por realidade [...].
(DICIONARIO MICHAELIS, 2015).

Na defini¢ao dicionarizada, observamos que a literatura esta mais relacionada a “letras”
e ao ato de “escrever”, pois o pensamento sobre a “fala” ou manifestagdes de modalidades
literarias, por outros meios de producdes, ndo eram contemplados pela literatura. Porém, na
nona definicdo, observamos a aceitacdo da ideia dos diversos tipos de manifestagdo estética da
linguagem, mesmo ndo sendo escrita.

Segundo Bakhtin (2017b), no desenvolvimento histérico, a literatura encontrou “tudo
pronto”, ou seja, as linguas e as formas basilares de visdo do pensamento ja estavam solidas,
porém, esse desenvolvimento continua, mesmo que seja lentamente.

O mesmo autor (2017b) esclarece a impossibilidade de o desenvolvimento ser
acompanhado no ambito de uma época. O autor ou a obra sdo constituidos em determinados

séculos por meio do desenvolvimento da literatura, tendo em vista que:

as linhas mestras do desenvolvimento da literatura, que preparam esse ou aquele
escritor, essa ou aquela obra nos séculos (entre diferentes povos). Conhecemos apenas
0 escritor, a sua visdo de mundo e a sua atualidade [...]. Entretanto, foram os séculos
(e talvez até milénios) que o prepararam e o tornaram possiveis. Subestimam-se
completamente realidades tdo grandes da literatura, como os géneros. (BAKHTIN,
2017b, p. 33).

No pensamento bakhtiniano, conforme Bezerra (2017, b) a literatura ¢ um “sistema
aberto que se dilata no vasto campo da cultura universal” e nesta relagdo intrinseca destacam-
se “componentes indissociaveis a leitura e a interpretacdo, pecas-chaves no dialogo de cultura
que se realiza num tempo infinito que Bakhtin chama de ‘grande tempo’” (p. 83 -84). Desta
forma, as relagdes culturais entre a literatura surda e literatura ouvintes sdo atravessadas por

questdes culturais universais e nacionais.
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Pensando na literatura surda, conforme Mour&o (2016), esta ndo possui uma definicéo
Unica, ou uma unica caracterizacdo de linguagem literéria, de objetos estéticos e ficcionais.
Porém, o autor observa que as diversas defini¢des sobre “literatura” apresentam relagfes com
a “forma de arte” e “manifestacdo estética” e que possui uma “fun¢do poética” (p. 33-34).

Porém, o desenvolvimento sécio-historico da literatura era somente relacionado as
linguas vocais-escritas. Assim, as manifestacoes literarias em linguas de sinais ndo eram aceitas
ou contempladas pela sociedade ouvintista dominante.

Na Grécia antiga, a literatura ndo era identificada por esse termo. Entretanto, os
estudiosos da época debrugcaram seus pensamentos sobre 0s géneros produzidos por prosa e

VErso.

A sociedade grega, na antiguidade, manteve uma ligagdo muito estrita com a arte
literaria, fosse ela na poesia épica, lirica ou coral. A literatura grega, independente do
género, acabou por influenciar o povo em seus varios momentos histdricos, servindo
ao entretenimento, a religido, a educacéo e aos interesses dos setores dominantes,
sendo usada de diversas maneiras, para entreter, doutrinar, educar ou formar o homem
grego. (SOUZA; PIRATELI, 2010, p. 1).

Aristoteles, por meio da sua Teoria Poética, possibilitou e ainda possibilita a reflexéo
e contribuicdes sobre os estudos das manifestacdes artisticas. De acordo com Pinheiro (2017,
p. 24), a Poética de Aristoteles € “um tratado, uma arte ou uma técnica, que se dissemina por
todos os periodos da vida intelectual de seu autor e que, muito provavelmente, recebeu um

tratamento especial no Ultimo periodo, ou seja, quando se encontrava em Atena”.

O autor argumenta que a Teoria Poética de Aristoteles tem como tema central a
tragédia, e que institui o0 objeto desta teoria sobre a atividade poética e uma “espécie de apogeu

das manifestacdes artisticas” do tempo do filosofo. Essas manifestagdes artisticas sao:

[...] conjunto de expressbes artisticas que envolve a musica (a composicdo da
melodia), a poesia (a elaboracdo do enredo e da métrica, assim como a caracterizagao
das personagens e a reflexdo ou o pensamento introduzido) e a cena teatral
propriamente dita (abrangendo o trabalho dos atores e a producéo dos cenarios). Nada
disso, no entanto, se constituiria como espetaculo tragico se ndo fosse o trabalho
primeiro do poeta. (PINHEIRO, 2017, p. 12).

O poeta, no pensamento aristotélico, pela releitura mimética, ou seja, imagem poética

por meio da Gtica criadora, representa as coisas como poderiam ser.

Assim a Poética nos remete, antes de tudo a producdo do mimema, ou, para Sermos
ainda mais preciso, a produgdo de uma imagem poética — verossimil ou mesmo
necessaria- que ndo se confunde com a experiéncia objetiva que temos das coisas e
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das acfes, pois encontra a sua medida ndo apenas no objeto da representacdo, mas
também, e sobretudo, no efeito mimético produzido. (PINHEIRO, 2017, p. 8).

Porém, com relagéo aos surdos, o filosofo acreditava que eles ndo tinham pensamento
devido a impossibilidade da comunicagéo vocal. Para Aristoteles “de todas as sensagdes, ¢ a
audicao que contribui mais para a inteligéncia e o conhecimento, portanto, os nascidos surdos
se tornam insensatos e naturalmente incapazes de razdo. Ele achava absurda a intengédo de
ensinar o surdo a falar” (VELOSO; MAIA FILHO, 2009, p. 21).

Nesse pensamento aristotélico, de acordo com Nascimento (2016), a “linguagem ¢
condi¢do de humanidade”, a pessoa humana somente poderia desenvolver-Se por meio da
“linguagem oral” (p. 44). Esse pensamento aristotélico reverbera até os dias atuais e, devido
a esse senso comum, os surdos foram sacrificados, excluidos, e sofreram um processo de
ouvintizacdo? que, ainda nos dias de hoje, representa esteredtipos e discriminagio em relagéo

aos surdos.

A poesia, tradicionalmente falando, originou-se da cultura predominantemente oral-
vocal, e sua producdo nem sempre foi na modalidade escrita. Conforme os estudos de Klamt
(2014), “a poesia medieval utilizava o corpo e a voz como meios de expressao ¢ produgao.
Posteriormente, com a dissociacdo do teatro e da poesia, ela deslocou-se da voz e do corpo
para o papel, uma vez que o registro escrito salvaguardaria sua existéncia” (KLAMT, 2014,
p. 23).

A poesia € a linguagem de conteudo lirico e emotivo, escrita em verso ou em prosa, e
que apresenta muitas variantes. Para Albres e Silva (2018), a “funcao poética da linguagem esta
expressa por meio do uso das figuras de linguagem”. Segundo as autoras, a tarefa tradutoria de
poemas ¢ “desafiadora” devido a subjetividade na poesia e os elementos de sentido conotativo
que expressam emogdes e sentimentos (p. 4).

Na traducdo de poemas, o TILS realiza uma mobilizagdo enunciativo-discursiva, ou
seja, articula um projeto poético pertencente a uma determinada comunidade linguistica

majoritaria para uma linguagem poética sinalizada, direcionada a comunidade minoritaria.

20 “Ouvintizagio” que segundo a concepgio de Skliar sugere: “uma forma particular e especifica de colonizagiio dos ouvintes sobre 0S

surdos. Supde representages praticas de significacdo, dispositivos pedagdgicos, etc., em que 0s surdos S0 Vistos como sujeitos inferiores”
(1999, p.7).



Desta forma, por meio da compreenséo ativa e responsiva com o poema em LP, o TILS recria
um “outro” poema em lingua de sinais.
Com relacdo a definicdo de poema em lingua de sinais, estamos diante de uma tarefa

um tanto complexa. Sutton-Spence e Machado (2018), abordam alguns critérios que:

[...] incluem o comprimento (0s poemas tendem a ser mais curtos do que outros
géneros), funcéo (os poemas podem ter como objetivo gerar emocdes poderosas ou
ao primeiro plano e “desfamiliarizar” o idioma usado), flexibilidade e prontidao do
texto (os poemas tendem a ter uma forma fixa e altamente preparada), escolha de
vocabulario (alguns poemas em linguas de sinais selecionam sinais incomuns ou 0s
criam) e trama (os poemas podem n&o ter uma trama). Além disso, muitos poemas
seguem regras deliberadamente impostas, como o ritmo (repeticdo de padrdes do
tempo e forma dos sinais) ou o uso circunscrito de um parametro do sinal, por
exemplo, configuracdo de m&o ou movimento. (p. 188).

No caso da traducdo de poemas, 0 TILS necessita articular suas escolhas linguistica-
enunciativas da LP para a Libras. Nessa articulacdo poética tradutoria, ocorre uma relacdo entre
0s elementos poéticos sinalizados e, com isso, o tradutor recria-cocria um “outro poema” em
lingua de sinais. Nessa mobilizacédo tradutdria, atravessada por um enunciado-texto pertencente
a cultura ouvintista, o TILS realiza uma releitura enunciativo-discursiva e cultural, direcionada
as comunidades surdas e possibilita um outro olhar poético sinalizado. Desta forma, a tradugéo
de poemas para a Libras causa uma ruptura na forma tradicional de leitura de poemas em LP,
imposta aos surdos, e contribui na forma de ler e ver o poema na lingua pertencente as

comunidades surdas e em uma perspectiva verbo-visual.

1.1.1 A literatura surda brasileira

Observamos a dificuldade em realizar uma Gnica conceituagéo sobre literatura, porém,
com relacdo a literatura surda, a definicdo de Karnopp (2010) aproxima-se do nosso

pensamento, tendo em vista que:

Literatura surda € a producédo de textos literarios em sinais, que traduz a experiéncia
visual, que entende a surdez como presenca de algo e ndo como falta, que possibilita
outras representacdes de surdos e que considera as pessoas surdas como um grupo
linguistico e cultural diferente. (KARNOPP, 2010, p. 161).

A literatura surda constitui um artefato cultural e sua constituicdo ocorre por meio das
manifestagcdes linguisticas-culturais realizadas nas comunidades surdas. Nessa cadeia
enunciativo-discursiva, atravessada por tempos e espacos, 0s surdos contam e recontam

narrativas, poemas, contacdo de historias, piadas, fabulas sinalizadas.



Transmitimos significados conectados em nossas méaos sinalizantes, representados no
rico sistema linguistico de surdos de todas as idades e, presentes nas moradas das
geragdes do povo surdo. Mé&os literarias € a arte de sinalizar, produzir efeitos que se
expressam em histdrias, narrativas, contos e fabulas sinalizadas, e trazem novos
sentidos. (MOURAO, 2016, p. 33).

Atualmente, observamos pesquisas (KARNOOP, 2006, 2010; KARNOPP; BOSSE,
2018; BOSSE, 2014; MACHADO, 2013, 2018; KLAMT, 2014, 2018; BARROS, 2015)
direcionadas a literatura surda, mais especificamente ao poema em linguas de sinais.

Assim como as linguas de sinais, a literatura surda possui uma tradicao oral. De acordo
com Klamt (2014), essa tradicdo oral significa que sdo repassadas por geracdes dentro das
comunidades surdas.

Conforme Mourdo (2016), o conceito de literatura surda ndo se aplica somente as
escritas literarias, mas, também, as linguas de sinais, pois:

nessa lingua [uma lingua de sinais] podemos identificar os visuais estéticos, que
transmitem o prazer e conforto linguistico. Nesse sentido, a lingua de sinais provoca
emocao, pela beleza das frases estéticas, pelo modo como se manifestam as artes
sinalizantes. Literatura é uma heranga, articulada a cultura, a comunidade e & lingua

[..]. (p. 34).

Nos estudos de Karnopp (2010) sobre producéo de texto literario em linguas de sinais,
a literatura surda é constituida por histérias que contém linguas de sinais, pela identidade e,
ainda, por meio da cultura surda presente na narrativa, visto que:

[...] é a produgdo de textos literarios em sinais, que traduz a experiéncia visual, que
entende a surdez como presenca de algo e ndo como falta que possibilita outras
representacdes de surdos e que considera as pessoas surdas como um grupo linguistico
e cultural diferente, apresenta em sua narragdo em lingua de sinais, a identidade e a
cultura surda. (KARNOPP, 2010, p. 161).

Concordamos com o pensamento de Karnopp (2006) sobre a literatura surda, ou seja,
ndo “como algo localizado, fechado, demarcado” (p. 100). Ao contrario, entendemos que a
literatura surda estd em movimento social presente nas comunidades surdas e nas fronteiras

com outras experiéncias sociais, em um processo de busca de reconhecimento e de importancia.

A literatura surda comeca a se fazer presente entre nés, se apresentando talvez como
um desejo de reconhecimento, em que busca “um outro lugar e uma outra coisa”. A
literatura do reconhecimento é de importancia crucial para as minorias linguisticas
que desejam afirmar suas tradi¢des culturais nativas e recuperar suas historias
reprimidas. (KARNOPP, 2006, p. 110).

A literatura surda, conforme Mourdo (2011), “traz histéria de comunidades surdas, e

essas histdrias ndo interessam s para elas, mas também para as comunidades ouvintes, através



da participagdo tanto de sujeitos ouvintes quanto de sujeitos surdos” (p. 73). Nesse sentido,
acompanha o mesmo pensamento de Karnopp (2006), na medida em que entende que a
literatura surda ndo é uma oposicdo a ouvinte, mas que por meio das relacdes sociais entre
surdos e ouvintes apresenta um hibridismo cultural. A literatura surda também apresenta um
hibridismo sociolinguistico e cultural. Isso ocorre devido ao fato de grande parte dos surdos séo
bilingues e, também, porque em algumas producdes literérias esta presente a LP, como no caso
do nosso objeto de pesquisa: traducao de poemas da LP para a Libras.

Segundo Karnopp (2010), a literatura surda apresenta uma tradicdo “em sinais” e
atualmente seus registros sao realizados em filmes, videos e traducGes para a escrita da LP.
Para a autora, a literatura surda possibilita a difuséo da cultura surda e com isso promove a

experiéncia visual por meio da visibilidade as expressdes linguisticas e artisticas.

A literatura surda esta relacionada com a cultura surda. A literatura da cultura surda,
contada na lingua de sinais de determinada comunidade linguistica, é constituida pelas
histérias produzidas em lingua de sinais pelas pessoas surdas, pelas histdrias de vida
que sdo frequentemente relatadas, pelos contos, lendas, fabulas, piadas, poemas
sinalizados, anedotas, jogos de linguagem e muito mais. O material, em geral, reconta
a experiéncia das pessoas surdas, no que diz respeito, direta ou indiretamente, a
relacdo entre as pessoas surdas e ouvintes, que sdo narradas como relacBes
conflituosas, benevolentes, de aceitagdo ou de opressdo do surdo. (KARNOOP, 2010,
p. 172).

Conforme Silveira e Karnopp (2013), antes dos registros em video, a literatura surda
manifestava-se em encontros de surdos nas associacdes, eventos etc. Nesses espagos ocorriam
contacBes de histérias, anedotas e outras manifestacdes literarias. Para Bosse (2014), a
manifestacdo poética € uma das producdes literarias mais antigas nas comunidades surdas,

embora, até hoje, ndo esteja presente no curriculo escolar.

As relagdes e os embates sociais entre surdos e ouvintes constituem a historicidade das
linguas de sinais e, com isso, a literatura surda. A seguir, observaremos as relagdes

socioculturais e ideoldgicas entre surdos e ouvintes

1.2 Colonizag&o linguistica e cultural do povo surdos

Para continuarmos a nossa compreensdo sobre o género poemaem Libras, precisamos
observar as complexas relag@es historicas, socioculturais e axioldgicas entre o povo ouvinte

e 0 povo surdo. Em nosso estudo, observamos como esses sujeitos socioculturais constituem-
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se “por meio das relacdes interdiscursivas em uma comunidade linguistica minoritaria,
inserida em uma sociedade majoritaria, tendo Lingua Portuguesa como lingua oficial”

(FERREIRA-SANTOS, 2018, p. 28).

De acordo com Ferreira-Santos (2018), na historia da humanidade, os surdos sempre
existiram; porém, os acontecimentos historicos mostram que esses sujeitos nem sempre foram
aceitos pela sociedade e, até em alguns momentos, ndo foram reconhecidos como seres
humanos. Essas relacdes conflitantes entre ouvintes e o povo surdo podem ser vistas como
relacBes de poder, de colonizacgéo, de paternalismo e de ouvintismo.

A prética ouvintista dos colonizadores sobre os surdos, segundo Skliar (1997),
apresenta-se sob o aspecto clinico ¢ educacional, a partir dos quais “definem-se 0s surdos como
linguisticamente pobres, intelectualmente primitivos e concretos, socialmente isolados e

psicologicamente imaturos e agressivos” (p. 115).

Essa colonizacdo linguistica-cultural dos surdos brasileiros potencializa-se no Brasil
com a educacdo dos surdos em 1856, por meio do professor Ernest Huet, surdo francés que
trouxe o alfabeto manual e alguns sinais franceses para o Brasil. No ano de 1857, com a
inauguracado do Instituto Imperial de Surdos-Mudos — atualmente denominado de Instituto
Nacional de Educacgdo de Surdos (INES) — os surdos comegaram a ter acesso a educacao,
porém influenciados pela Lingua de Sinais Francesas (LSF). Acredita-se que:

[...] os surdos brasileiros possivelmente utilizavam algum sistema de sinais proprio ¢,
com contato com a Lingua de Sinais Francesa (LSF), iniciou-se 0 processo de
constituicdo da Lingua de Sinais Brasileira. No ano seguinte, no dia 26 de setembro
de 1857, foi fundado o Instituto dos Surdos-Mudos do Rio de Janeiro, atualmente
denominado Instituto Nacional de Educacdo de Surdos (INES) (FERREIRA-
SANTOS, 2018, p. 33).

Conforme Monteiro (2006), os surdos pernoitavam no instituto, com isso, as
interacGes comunicativas favoreceram o fortalecimento da lingua de sinais. Porém, em 1881,
inicia-se 0 modelo educacional de oralizacdo, seguindo as diretrizes do Il Congresso de

educacdo de surdos em Mildo?!, que ocorreu em 1880. No ano de 1881 a proibicdo do uso

21 Este congresso foi organizado, patrocinado e conduzido por muitos especialistas ouvintistas, todos defensores do oralismo puro, num total
de 164 delegados, 56 eram oralistas franceses e 66 eram oralistas italianos. Havia 74% de oralistas da Franca e da Italia. Alexander Graham
Bell teve grande influéncia neste congresso. Os paises que resistiram a proibicao da lingua de sinais foram a Gré-bretanha e os Estados
Unidos. Alguns sujeitos surdos, representantes do povo surdo, queriam participar do congresso, mas foram excluidos na votagdo e tiveram
seus discursos negados (STROBEL, 2006, p. 90).
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da lingua de sinais ocorreu no INES e em todo o territdrio nacional, prejudicando o ensino-

aprendizagem dos surdos. Segundo Monteiro (2006) no ano de 1885 a quantidade de surdos

estudantes no INES comeca a declinar (22%), e inicia-se 0 aumentando de admissdo de

docentes ouvintes.

Conforme Nascimento (2018), nesse periodo, as comunidades surdas sofreram

silenciamentos e proibi¢des de narrar e posicionar sua diferenca linguistica e cultural:

[...] ndo tiveram o direito de perceber e promover suas proprias caracteristicas devido
ao aculturamento pelo qual foram submetidas a fim de serem transformadas em
comunidades ouvintes deficientes. A proibicdo das linguas de sinais e a tentativa de
apagamento da sua cultura, entretanto, ndo impediram a autopercep¢do enquanto
sujeitos diferentes e nem a resisténcia junto aos pares nos becos da Histéria. O efeito
disso foi, no ambito da discursividade p6s-moderna, a impactante ruptura com a
medicalizacdo de sua condicdo de ndo-ouvir para, entdo, se instaurarem enguanto
comunidade linguistica e culturalmente minoritaria com producdes, artefatos culturais
e visdes de mundo peculiares. (p. 8).

Monteiro (2006) observa a imposicéo da LP pelos ouvintes, 0 que inicia a opresséo

sobre a lingua de sinais usada e, também, sobre a cultura surda da época. Assim, instauram-

se tensdes e conflitos nas relagdes entre “colonizadores” ¢ “colonizados”.

Esse € o momento historico obscuro para o povo surdo, pois os surdos foram

proibidos de utilizar uma lingua de sinais, e todos os contetidos de ensino-aprendizagem eram

na LP. Esses acontecimentos, no Brasil, impactaram as produc¢des de manifestacOes artisticas

em Libras; pois:

[...] enquanto a lingua brasileira de sinais (Libras) néo era reconhecida ou enquanto

era proibida de ser usada nas escolas e em diferentes espacos sociais, também néo
existiam publicagdes ou o reconhecimento de cultura surda. O ensino priorizava o
aprendizado da fala e da lingua portuguesa. Nas escolas, ndo havia espagos nem
aceitacdo para as producBes em sinais. No entanto, entre os surdos, circulavam
histérias sinalizadas, piadas, poemas, historias de vida, mas em espacos que ficavam
longe do controle daqueles que desprestigiavam a lingua de sinais. Especificamente
no panorama brasileiro, é possivel constatar ainda que para muitas pessoas torna-se
irrelevante e, para outras, decisivamente incomoda, a referéncia a uma cultura surda.
(KARNOPP; KLEIN; LUNARDI-LAZZARIN, 2011, p. 18).

Desta maneira, as manifestacOes artisticas e seus registros eram realizadas por meio

da lingua vocal-escrita e a literatura no ambiente educacional ndo contemplava as linguas




gestuais, nem escritas nem sinalizadas. Conforme Karnopp e Bosse (2018), o canone literario
ouvintista exerceu poder dominante sobre as comunidades surdas, pois as produgdes culturais

surdas ndo eram consideradas:

deve-se considerar que, por longos anos, os surdos foram levados a acreditar que o
portugués era a Unica lingua a ser estudada na escola, a Unica lingua que carregava
literatura, poemas, narrativas, e que a lingua de sinais poderia ser usada, apenas, em
conversas informais, em momentos sociais. Desse modo, acreditava-se que a poesia
deveria ser escrita e apenas em portugués, devido ao prestigio dessa lingua. Além
disso, a lingua de sinais historicamente assumiu o carater de “bengala” ao propdsito
de ensino do portugués, ou seja, a lingua de sinais era aceita e tolerada nos contextos
educacionais desde que o objetivo final fosse o aprimoramento da lingua portuguesa
(p. 126).

Os Estudos Culturais (EC), segundo Bosse (2014), tiveram inicio em 1960, com as
pesquisas e investigacdes de Raymond Williams e Richard Hoggart, no Reino Unido. O EC
emergem devido as mudangas na concepcao de cultura e sdo estimulados pelo Marxismo. A
busca da valorizagdo da “baixa cultura” possibilitou a transformag¢ao da concepgao de cultura

e com isso, conforme a autora, inicia-se uma virada cultural.

A virada cultural a partir dos EC teve um impacto muito grande na vida intelectual e
académica, como um novo campo interdisciplinar de estudos, tendo a cultura como
conceito central, vinculado as tradicGes de anélise textual (visual e verbal), & critica
literaria, & historia da arte e aos estudos de género, a histéria social, bem como a
linguistica e as teorias da linguagem, na &rea das humanidades. (BOSSE, 2014, p. 32).

O canone literario, conforme Bosse (2014), “sempre foi o icone maximo da ‘alta cultura’
como aquilo que de ‘melhor’ foi produzido pela humanidade” (p. 32). Desta forma, os EC
realizaram uma ruptura com a ideia dominante sobre a existéncia de produc¢es culturais validas
e outras que ndo o sdo. Com isso, proporcionou-se a Vvisibilidade, a valorizacdo e o

reconhecimento das produc6es de grupos minoritarios.

Com o0s movimentos contemporaneos, promovidos pelo multiculturalismo, de
ressignificacdo do conceito de identidade como elemento estavel e estanque para o de
identidade culturalmente plural marcada pelas diferencas étnicas, raciais, religiosas,
culturais e linguisticas[...] os surdos passaram a apresentar narrativas de si [...].
(NASCIMENTO, 2018, p. 8).

Na nossa concepgdo, as producdes literdrias surdas sdo fenémenos linguistico-
enunciativo-culturais, presentes em diversos espagos sociais e produzidos por meio das

diversas atividades humanas.

A partir de entdo, inicia-se o processo de aceitagdo e valida¢ao desses “fendmenos
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culturais”, das produgdes culturais dessas comunidades surda minoritarias e ndo somente da
“alta cultura” defendida por uma elite econdmica. Segundo Karnoop e Bosse (2018), esse
movimento politico d& inicio as produc@es culturais surdas, sua circulagdo e consumo, em

espacos que transcendem as fronteiras das comunidades surdas. Vale mencionar que:

[...] o movimento politico dos surdos favoreceu a circulagdo e o consumo de
producfes culturais de surdos em espacos que ultrapassam as fronteiras das
comunidades surdas, por meio dos registros visuais que fazem emergir a produgéo de
conhecimento sobre os surdos, a lingua de sinais, a literatura surda em espagos mais
amplos. (p. 128).

Porém, se pensarmos no género poema, como pratica social ouvintista, €
relativamente estavel, pensado no género discursivo (BAKHTIN, 2018), ou seja, 0 género
poema em lingua vocal-escrita, possui caracteristica de forma, conteldo e que pode sofrer

alguma modificacdo; porém, ndo perdera sua identificacao.

Posteriormente, com o reconhecimento da Libras, iniciou-se uma virada linguistica-
cultural nas comunidades surdas brasileiras sobre 0 modelo imposto do que seriam producdes
literarias. No entanto, na atualidade, “0s movimentos das pessoas surdas buscam a ruptura
com essa Vvisao da reabilitagdo como requisito ao convivio social. S&o questdes culturais que
demoraram a ser revertidas” (BARROS, 2015, p. 26).

Para a Sutton-Spence (2014), a poesia sinalizada? — produgio literaria presente no
movimento na virada linguistica-cultural — em um ambiente educacional bilingue e
bicultural, € um género criativo na producdo e interacdo por meio de linguas de sinais, que
tem um papel importantissimo. A autora descreve a poesia como um fendmeno, os diversos
elementos que a envolvem e as possibilidades que a poesia sinalizada proporciona na

educacéo de surdos.

A poesia de lingua de sinais é inseparavelmente unida ao mesmo fenémeno,
constituindo elementos da identidade Surda, conhecimento e poder Surdo e ouvinte,
movimentos de resisténcia Surda, ideologias e discursos hegeménicos, que foram
todos percebidos como essenciais em varios poemas sinalizados [...]. Portanto,
podemos ver que poesia sinalizada, educacdo bilingue e educacdo do Surdo séo
fortemente conectadas e todos que desejarem se engajar no “Mundo Surdo” [...]
precisam se conscientizar destes temas. (p. 113).

22 Sutton-Spence (2014) nomeia a poesia em linguas de sinais como “poesia sinalizada”. De acordo com a autora, a poesia sinalizada é
realizada como uma composicao original em linguas de sinais, ou uma traducao para uma lingua de sinais de um poema escrito.
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Na metade dos anos 1990, inicia-se 0 movimento e as lutas surdas que causam
importantes mudancas na educacéo de surdos. Umas das principais mudancas foi a formacao
de professores surdos e a inclusdo desses docentes nos ambientes educacionais (KARNOPP;
BOSSE, 2018).

As autoras destacam que os estudos sobre literatura surda possibilitam mudancas nas
praticas escolares, a valorizacdo da lingua de sinais e 0 reconhecimento da cultura surda por
meio da producdo, circulacdo e consumo no ambito escolar. Segundo Karnopp e Bosse

(2018) quanto a prética literaria em linguas de sinais no ambito educacional:

[...] favorece o uso da lingua de sinais de modos variados: em praticas interlinguais
de traducéo de poemas de Libras para o portugués e do portugués para Libras; em
praticas de uso dos recursos linguisticos e literarios; em praticas literarias diversas que
potencializam o entendimento de emocOes e ideias complexas, desenvolvendo
habilidades em fronteiras sociais e linguisticas; e em praticas de criacdo literaria em
lingua de sinais que exploram a visualidade, entre outros. (p. 126).

As discussdes sobre a literatura surda inserida no ambito escolar sdo importantissimas,
pois essas praticas interlinguais e suas inter-relagdes dialdgicas possibilitam que sujeitos surdos
expressem e, também, consumam produces literarias. Assim, essas praticas potencializam o

desenvolvimento do pensamento, de critica e de ideias

Esses sujeitos surdos, organizados socialmente, ao realizarem um movimento além
do ambiente escolar, ou seja, viabilizar a circulacdo das suas producdes literarias em outros
ambientes sociais, possibilitam a disseminacdo de criacdes em linguas de sinais em diversos

ambientes sociais.

No processo de descolonizagdo literdria ouvintista do povo surdo, as tradugdes de
textos poéticos da LP para a Libras possibilita uma ruptura tanto na forma como no contetido
do género, por meio de uma releitura para outra lingua. A modalidade de producéo da Libras
(gestual-visual) apresenta outra autoria, altera a forma de circulagdo, ou seja, 0 texto de
chegada verbo-visual, realizado por meio de uma produgdo audiovisual que necessita de

outros elementos semidticos para a sua produgéo.

Assim, justifica-se a necessidade dessa obra tradutoria ser registrada em
midia/produto audiovisual, o que recria 0 poema em uma outra materialidade semidtico-

ideoldgica. Essa outra forma de producdo (gestual-visual), as relages dialdgicas entre 0s
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sujeitos no processo de enunciativo-discursivo tradutdrio audiovisual e outros elementos

semioticos na obra tradutoria instauram outras autorias e (in)visibilidades.

13.  Traducdo: o poema verbo-visual na lingua de sinais

Observamos o movimento socio-histérico de exclusdo, colonizacdo e movimentos de
descolonizacdo linguistico-cultural do povo surdo e das comunidades surdas. Para seguir com
a nossa reflexdo sobre a traducdo de poemas para uma lingua de sinais, necessitamos
delimitar o nosso olhar para as cria¢@es literarias surdas e direcioné-lo para as criacbes de
poemas em linguas de sinais e, consequentemente, as obras tradutorias artistico-poéticas da

LP para a Libras.

Concordamos com os pressupostos de Fomin e Santiago (2021), fundamentados no

pensamento bakhtiniano de que:

[...] o corpo é suporte da lingua e, no caso das linguas de sinais, de uma forma mais
evidente, também da concepgdo de que os enunciados sdo por eles apresentados
instaurando discursividades nos diferentes géneros do discurso nas atividades
humanas que se organizam a partir do encontro entre lingua e corpo. (FOMIN;
SANTIAGO, 2021, p. 147).

Se olharmos para as atividades tradutdrias e interpretativas veremos que esse
movimento se desenvolve, também, por meio das interagdes interdiscursivas intrinsecas e

ideoldgicas entre ouvintes, surdos e TILS.

Essas atividades tradutdrias e interpretativas envolvendo a LP e a Libras se iniciaram
por meio das “atividades comunicativas familiares (informais), nas relagdes discursivas em
ambiente religioso e, atualmente, nas interpretacdes em diferentes esferas de produgédo do
discurso” (FERREIRA-SANTOS, 2018, p. 28).

Ja o registro das tradug6es iniciaram por meio do INES, da editora Arara Azul e da
editora LSB Videos. Além de produzem uma gama de materiais bilingue como suporte
pedagogico, que sdo distribuidos em escolas publicas do Brasil. Essas instituicdes tém
servido como importantes recursos de propagacgéo das praticas tradutdrias e das experiéncias
de diversas equipes de traducéo, pois abrem caminho para a normatizagéo dos livros digitais

em Libras. O catalogo de obras traduzidas inclui contos de Machado de Assis, fabulas, contos
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de fadas, musicas do cancioneiro nacional e mitos brasileiros.

14.  Emergéncia e permanéncia na traducdo de poemas para a lingua de sinais

Observamos o contexto socio-histérico, relacionado a Literatura (ouvintista), e 0s
embates relacionados a literatura brasileira, especificamente a poética das linguas de sinais.
Buscaremos, neste subtdpico, observar os poemas em Libras e, posteriormente, a emergéncia
da atividade tradutéria de poemas para linguas de sinais, bem como sua possivel

permanéncia.

O poema, tradicionalmente falando, originou-se da cultura predominantemente
ouvinte (vocal), e sua producdo nem sempre ocorreu na modalidade escrita. Como ja
mencionamos, a poesia medieval era produzida e expressa por meio do corpo e da voz; com

0 processo de dissociacdo do teatro e da poesia, iniciou o registro escrito. (KLAMT, 2014).

Ja a producdo de poemas em sinais é entendida como uma producdo textual
apropriada e realizada pelas comunidades surdas. Karnopp e Bosse (2018) especificam que

essa producdo textual € um:

[...] tipo de texto apropriado para e praticado por sujeitos surdos, mas isso ndo é
necessariamente uma regra. A experiéncia com a poesia é uma parte importante da
literatura surda ligada & producéo artistica em lingua de sinais. A comunidade surda
faz o reconhecimento de sua cultura e compartilha possibilidades artisticas em linguas
de sinais, por meio da literatura surda e de poemas sinalizados. (p. 124).

Essas producdes poéticas eram transmitidas por meio da oralidade, ou seja, por meio
dos discursos em linguas de sinais entre 0s sujeitos pertencentes as comunidades surdas. A
traducdo de poemas em linguas de sinais somente passaram a ser estudadas devido ao
surgimento e acesso as tecnologias de video e filmagens. Segundo Barros (2015), as poesias
em Libras “sdo geralmente publicadas em DVD’s ou postadas em sitios de compartilhamento

de videos como o YouTube, Facebook e Vimeo” (BARROS, 2015, p. 20).

A respeito desse desenvolvimento e das facilidades tecnologicas, devido ao
surgimento da internet e a criacao de sites de facil acesso para postagem de videos e, também,
ao crescimento e a popularizacdo de gravacOes através de celulares e outros artefatos,

possibilitou-se a expansao e conhecimento da literatura surda.



O surgimento da fotografia, a criagio e o desenvolvimento do cinema, o
desenvolvimento da imprensa e, nos dias atuais, a revolugéo eletronica e digital, facilitaram o
surgimento de novas linguagens semioticas. Essas linguagens na traducao artistico-poética de
LP para Libras necessitam ser analisadas e compreendidas de uma maneira mais profunda, o

que confere aos estudos da verbo-visualidade grande relevancia.

Diante do exposto, pode-se concluir que as ferramentas tecnoldgicas auxiliam na
construcdo estética da traducdo artistico-poética para as linguas de sinais. Dessa forma,
necessitamos compreender entdo como 0s elementos enunciativo-discursivos na mobilizacdo
tradutoria sdo organizados em uma montagem videografica, por meio destes aparatos

tecnoldgicos, e a relacdo com a autoria na obra tradutoria.

Nessa mobilizacdo semidtica-ideoldgica, na traducdo artistico-poética da LP para a
Libras, ocorrem (in)visibilidades no processo tradutdrio entre o texto de partida e o texto de
chegada? Como ocorre a relacdo dialdgica entre o autor (texto de partida), o tradutor-textual
e o tradutor-performatico na obra tradut6ria? Quais posi¢oes ideoldgicas instauram um outro

corpo-texto no ato tradutério-performatico?

15 O tempo-espaco na atividade tradutdria

As relacBes dialogicas entre sujeitos discursivos na atividade tradutdria sdo
permeadas por tempo-espaco. Nessa mobilizacdo enunciativa-discursiva, em um
determinado presente, esses sujeitos respondem ativa e responsivamente a um outro
enunciado-texto, ou seja, a mobilizacao tradutoria e criativa acontece no tempo-espacgo da

realizacdo da atividade tradutoria.

Para Venuti (2021), ocorre uma transcendéncia na traducéo por meio da subjetividade
e, com isso, constituem-se determinacfes culturais e sociais diversificadas, bem como
embates na mobilizacdo no uso da linguagem, que podem variar conforme a formacéo

cultural e 0 momento historico.

Esse horizonte social do momento historico, por meio das relagdes dialdgicas em um
passado e em um futuro préximo, instaura diversos posicionamentos axiolégicos na criagdo

da obra tradutéria. Essa relacdo tempo-espacial (passado-presente-futuro), entre o0s



enunciados-textos e o0s sujeitos discursivos, esta presente no processo criativo e dialégico da
atividade tradutoria.

Plaza (2013, p. 9), no seu estudo sobre traducdo intersemiotica, estabelece esses

aspectos temporal-espaciais:

1. Opassado como icone: “o vetor ¢ do passado para o presente, ou seja. O passado como um
conjunto de indeterminagdes e possibilidades iconicas para o presente (a traducéo).

2. Opresente como indice: atraducao como presente sobredetermina seu original, seu passado.

3. O futuro como simbolo: “do presente para o futuro, a traducdo determina seu leitor.

Plaza (2013), considera a tradu¢do como:

[..] a histéria em sincronia, como possibilidade, como monada como pléastica,
permeavel e viva porque, em Gltima instancia, sé se pode determinar o ambito da vida
partindo-se da histdria e ndo da natureza. Mas no interior dessa mémada, na traducao
como projeto vertical que ndo vira as costas, mas mergulha na espessura da historia,
distinguimos trés vetores, visto quer cada re-figuragdo da histéria, que cada tradugéo
inevitavelmente promove, simultaneamente faz reabrir as comportas do passado-
presente-futuro. (p. 9).

Quanto a essa temporalidade na traducéo, ou seja, passado-presente-futuro (original-
traducdo-recepcao), dialogando com o nosso objeto de pesquisa, a materialidade enunciativa-
discursiva da traducdo artistico-poética da LP para a Libras e seus meios de composi¢do
verbo-visual instauram relagdes dialdgicas e axioldgicas, atravessadas por questfes socio-
historicas, pelo mesmo horizonte valorativo do presente e direcionado a um destinatario

suposto/hipotético.

A composicao da traducdo em video e seus recursos tecnol6gicos audiovisuais nessa
obra tradutoria, também se devem as transformagdes tecnoldgicas que alteram os suportes
fisicos da arte e 0s meios de producéo artistica. Essas transformacgdes nas traducdes, de
acordo com Plaza (2013, p. 10), constituem “‘as bases materiais da historicidade das formas

artisticas e, sobretudo, dos processos sociais de recep¢ao”.

Na tradugdo intersemiotica, esses aspectos sdo importantes, pois “o tradutor se situa
diante de uma histdria de preferéncias e diferengas de variados tipos de elei¢do entre
determinadas alternativas de suportes, de codigos, de formas e convengdes” (p. 10). Nesse

sentido, Plaza explica:

nisso nos detivemos para caracterizar as formas re-correntes da histérias, como forma-
tecnoldgicas tradutoras, elas mesmas, da histérias. Queremos dizer em sintese, que



passado-presente-futuro, ou original-traducdo-recepcdo, estdo necessariamente
atravessados pelos meios de producdo social e artistica, pois é na traducdo dos
momentos da historia para o presente que aparece como forma dominante ndo a
verdade do passado, mas a construcdo inteligivel de nosso tempo. (PLAZA, 2013, p.
13).

Para refletirmos sobre o tempo-espaco na obra tradutdria necessitamos uma
perspectiva dialdgica. A producdo na obra tradutoria € organizada por sujeitos discursivos
tnicos em um fluxo discursivo. Nessa atividade, esses sujeitos se constituem por meio das
relagdes sociais marcadas em determinado tempo e espago, ou seja, nos acontecimentos na

vida.

O sujeito discursivo é um ser socio-historico, suas a¢fes e pensamentos mudam no
tempo e no espaco, conforme o seu posicionamento, nos embates individuais e nos coletivos
da vida. Esse ser social discursivo, na atividade tradutdria, mobiliza diversos elementos

semidtico-ideoldgicos e, com isso, enuncia sua heranga cultural.

1.6 A (in)visibilidade do tradutor

A traducdo artistico-poética da LP para a Libras é um ato enunciativo-discursivo
anico e irrepetivel, realizado por meio da relacdo dialdgica entre diversos sujeito discursivos.
Assim, podemos ter como premissa que o poema (texto de partida), realizado em um outro
tempo-espaco, pode ser traduzido de diversas formas, por sujeitos discursivos em momento

socio-histérico de producdo dessa atividade tradutdria.

Dessa maneira, faz-se necessario pensar nas especificidades dessa traducdo, como
ocorre a (in)visibilidade na atividade tradutdria de poemas em LP para a Libras, e como as

posicdes axioldgicas influenciam o enunciado-texto traduzido e, com isso, o destinatario.

Nos altimos anos, os ET passaram por diversas mudancas significativas e, com isso,

comegou-se a pensar o “papel” do tradutor e a sua “influéncia” na atividade tradutoria.

A trajetéria dos estudos sobre tradugdo nos Gltimos anos, que vai da linguistica a
desconstrucdo e a filosofia, do logocentrismo & abertura para a diferenca e para o
possivel, da marginalidade ao centro da reflexdo sobre a linguagem, transforma a
tradugdo num instrumento essencial para o estudo da transmissdo da cultura e das
relacbes entre 0s povos, a0 mesmo tempo em que revé e reformula o papel e a
"influéncia" da tarefa do tradutor. (ARROJO, 1994, p. 46).
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No canone tradutério, essas discussdes foram direcionadas, sobretudo, ao tradutor de
linguas vocais-escritas. Venuti (2019), ao observar a traducdo de textos escritos, realiza

criticas de como a traducdo é tratada na sociedade.

A traducdo é estigmatizada como uma forma de escrita, desencorajada pela lei dos
direitos autorais, depreciada pela academia, exploda pelas editoras e empresas,
organizagGes governamentais e religiosas. Quero sugerir que a traducao € tratada de
forma tdo desvantajosa em parte porque propicia revelagdes que questionam a
autoridade de valores culturais e instituicdes dominantes. (VENUTI, 2019, p. 9-10).

Com relacdo a invisibilidade do tradutor, Venuti (2021, p. 41) busca desmistificar as
praticas tradutorias envolvendo traducfes de textos escritos para a lingua inglesa. O termo
“invisibilidade” ¢ utilizado para o autor para “descrever a situacdo ¢ a atividade do tradutor
na cultura-americana contemporanea” e apresenta dois fenémenos mutuamente

determinantes, a saber:

“[...] um ¢ o efeito ilusionista do discurso, da manipulacdo do proprio tradutor de
lingua inglesa; o outro é a prética da leitura e da avaliacdo de traducfes que ha muto
temo tem sido dominante no Reino Unido e nos Estados Unidos, entre outras culturas,
tanto de lingua de sinais quanto de outros idiomas. (VENUTI, 2021, p. 41 e 42).

O autor observa como a atividade tradutoria € incompreendida, relativamente
negligenciada e, ainda, como as condic¢des desses profissionais, que trabalham com o inglés

ou com outras linguas, “nao sofreram transformagdes significativas” (p. 34).

O problema da invisibilidade, apresentado por Venuti (2021), ocorre quando o
tradutor manipula propositalmente o texto de partida, justificando a fluéncia para o texto de
chegada em lingua inglesa, quanto a leitores e criticos de traducdo, que anelam por uma
traducdo que possua a forma e a expressao de um texto originalmente escrito em inglés,
apresentando, assim, uma situacdo perene de dominacdo hegeménica e submissdo do
tradutor. Para o autor, a invisibilidade do tradutor ¢ “estranho autoaniquilamento, uma
maneira de conceber e praticar a tradugdo que indubitavelmente reforca seu status marginal

na cultura anglo-americana” (p. 52).

Nesse pensamento venutiano, “quanto mais fluente for a traducdo, mais invisivel sera
o tradutor e, presumivelmente, mais visivel serd o autor, ou o sentido do texto estrangeiro”
(VENUTI, 2021, p. 42). Pois, quanto mais a leitura é natural, mais o leitor esquece que esta

lendo uma traducéo.
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Santos e Romanelli (2016), observam que a pratica tradutdria realizada por um
escritor-tradutor revela sua visibilidade social, pois:

[...] se o leitor tem ciéncia de que se encontra diante de uma traducdo por fatores
decorrentes da lei de direitos autorais, que exige que o0 nome do tradutor figure em sua
traducdo, ao menos a visibilidade social esta garantida. contudo, Venuti refere-se a
invisibilidade textual, ou seja, a manipulacdo do texto traduzido de modo a torna-lo o
mais fluente possivel em lingua inglesa, o que tornaria, segundo o autor, o tradutor
invisivel. (p. 271).

Para os autores, 0 escrito-tradutor ao apresentar a traducdo de um autor primeiro e
posicionar-se e traz caracteristicas linguisticas e culturais da lingua, de certa forma se torna

visivel ao leitor.

Desse modo, este mesmo leitor, ao deparar-se com um texto perfeitamente adaptado
as convencgdes de sua cultura, fatalmente sentird a presenca do tradutor atuando sobre
a lingua do texto-fonte previamente apresentado no prefacio, contradizendo, assim, a
regra de invisibilidade venutiana. (p. 272).

Porém, Venuti (2021) propde “resisténcia” a tais estratégias domesticadoras. Dessa
maneira, o tradutor se torna “visivel” e valoriza a sua atividade ao mesmo tempo em que
preservaria a diferenca linguistica e cultural do texto estrangeiro. O projeto tradutorio,
conforme o autor, apresenta posicdes éticas distintas. Assim, tradutor presente neste projeto

estd pronto para ser desleal as normas culturais domésticas.

Venuti (2021) ndo somente observou questfes de invisibilidade textual, mas também
questdes relacionadas as leis britanicas e norte-americanas sobre as obras originais, autoria e
os direitos exclusivos. O tradutor, conforme o Venuti (2021), esta subordinado ao autor da
obra (texto de partida), que tem o controle total da publicacdo ao longo do termo do
copyright?® do texto original, que na atualidade “¢ calculado pelo tempo de vida do autor

mais cinquenta anos”.

A autoria é definida no documento como “a criagdo de uma forma ou meio de
expressdao” e ndo como uma ideia e originalidade por meio da linguagem. Entende-se que 0

tradutor é o agente criador de um trabalho original, mas, pela lei de copyright, que € ambigua,

23 Lei que surgiu na Inglaterra em 10 de abril de 1710, € um auto de direito de copia e que tem como objetivo proteger materiais autorais,
dando direito de propriedade a quem utiliza o intelecto para produzir algo Unico. Dessa forma, possibilita que os autores usem e distribuam o
que criam, da maneira que julgarem melhor.



“o tradutor ndo ¢ e ndo ¢ um autor” e, “jamais recebe completo reconhecimento juridico por
causa da prioridade dada ao controle da tradugdo pelo autor estrangeiro — ponto de
comprometer os direitos do tradutor enquanto cidaddo britanico ou norte-americano”
(VENUTI, 2021, p. 54-55).

A ambiguidade presente na lei de copyright, os mercados cambiantes de livros, a
qualidade do tradutor e a dificuldade de um projeto tradutério, fizeram com que os contratos
do periodo p6s-Segunda Guerra sofressem divergéncias e, com isso, no percorrer de varias
décadas, os editores excluiram tradutores de quaisquer direitos de traducdo. Ja os contratos,
desde 1980, apresentam um reconhecimento “cada vez maior do papel do tradutor na
produgido de tradugio a se referir a eles como ‘autor’ ou ‘tradutor”, e fazendo o copyright em

nome do tradutor (VENUTI, 2021, p. 60).

Para o autor, as praticas estrangeiras na traducdo de lingua inglesa apresentam
alternativas a traducdo domesticadora, presentes nas escolhas dos textos e na invencao dos
discursos da traducéo.

Um tradutor pode realizar a estrangeiridade do texto estrangeiro ndo apenas pelo uso
de uma estratégia discursiva que se desvia da hierarquia prevalente dos discursos
domesticos (por exemplo, arcaismo densos em um texto a ser traduzido em oposicéo
a transparéncia fluente), mas também pela escolha de um texto a ser traduzido que
desafie 0o canone contemporaneo da literatura estrangeira na lingua de chegada. A
traducdo estrangeirante é uma préatica cultura dissente, que insiste em recusar o que é
dominante e criar afiliagbes com valores literarios e linguisticos marginais a cultura
receptora, inclusive culturas estrangeiras que forma excluidas porque suas diferencas
constituem, efetivamente, resisténcia aos valores prevalentes. (VENUTI, 2021, p. 289
-300).

No pensamento venutiano, no processo de realizar uma participacao ativa da traducao
estrangeirizadora em uma agenda politico-cultural doméstica cria-se uma “apropriagao
etnocéntrica do texto estrangeiro”. Dessa forma, essa posi¢do de conflitante faz com que a
traducdo estrangeirante apresente a diferenca linguistico-cultural do texto estrangeiro e,
assim, “realizar um trabalho de restauragcdo cultural, admitindo os canones literarios

domésticos etnodesviantes e potencialmente revisores” (VENUTI, 2021, p. 300).

Nesta perspectiva venutiana, pensando na traducdo artistico-poética de LP para a
Libras, alguns aspectos envolvendo essas linguas, presentes no Brasil, porém com diferentes

caracteristicas socioculturais e de modalidade de lingua, causam embates politico-culturais.

Com relacdo a estrangeiridade, Fomin (2018) observa que a “falta de acesso aos
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discursos que circulam na sociedade de forma geral corrobora o sentimento dos surdos de se
sentirem estrangeiros em seu proprio pais” (p. 31). Ou seja, um povo de minoria linguistica-

cultural (surdos), presente em uma sociedade majoritaria linguistico-cultural (ouvintes).

O movimento da comunidade surda brasileira possibilita politicas publicas, conforme
j& mencionamos. Essas politicas publicas possuem como objetivo garantir o direito
linguistico ao acesso as informacg6es: acessibilidade comunicacional. Porém, na pratica, esse

direito linguistico é garantido e respeitado?

O direito linguistico ao povo surdo e a acessibilidade a diversas atividades humanas
é complexo, pois dependerd de varios fatores. Cada género discursivo terd suas
especificidades e seus embates. Porém, na atividade tradutdria de poemas da LP para a
Libras, a intencdo da obra é possibilitar ao povo surdo e, também, a comunidade surda, o
acesso ao poema, ndo s6 escrito em LP, mas traduzido para a Libras em um produto

audiovisual.

Dessa maneira, a intencionalidade, nessa atividade, € um diferencial, pois instaura
questdes de visibilidade linguistico-cultural, artistico-poética e questdes sociais presentes no
tempo-espaco da producdo da obra. Com isso, a0 mesmo tempo em que essa visibilidade na
traducdo pode causar uma diluicdo/ou apagamento semiotico-ideoldgico de aspectos
presentes no texto de partida, pode proporcionar a apropriacdo axiologica e cultural por meio

das marcas enunciativo-discursivas presente na obra tradutoria.

A questdo da neutralidade do tradutor de linguas de sinais, pensamento erréneo sobre
esse profissional, divergente do pensamento bakhtiniano, corroborou durante anos o
apagamento da autoria tanto no ato tradutorio quanto no interpretativo.

Observamos no codigo de ética da Feneis (Federagdo Nacional de Educacdo
Integracdo de Surdos), presente em Quadros (2004), este pensamento sobre a neutralidade
do TILS: “o intérprete deve interpretar fielmente e com o melhor da sua habilidade, sempre
transmitindo o pensamento, a intencdo e o espirito do palestrante. Ele deve lembrar dos
limites de sua fun¢do e ndo ir além da responsabilidade” (QUADROS, 2004, p. 32).

Quadros (2004) observa o “papel” do TILS na mobilizagdo enunciativo-discursiva
entre lingua vocalizada e a lingua sinalizada e vice-versa, observando 0s seguintes preceitos

éticos:



a) confiabilidade (sigilo profissional);

b) imparcialidade (o intérprete deve ser neutro e ndo interferir com opinides
préprias);

c) discricdo (o intérprete deve estabelecer limites no seu envolvimento
durante a atuacéo);

d) distancia profissional (o profissional intérprete e sua vida pessoal sdo
separados);

e) fidelidade (a interpretagdo deve ser fiel, o intérprete ndo pode alterar a
informacdo por querer ajudar ou ter opinides a respeito de algum assunto, o
objetivo da interpretacdo é passar o que realmente foi dito) (p. 48).

As palavras “imparcialidade”, “neutro”, “fidelidade”, “fiel”, “passar o que realmente
foi dito”, apontam para uma neutralidade utopica. No pensamento bakhtiniano, ao enunciar,
0 sujeito discursivo responde a algo presente na cadeia enunciativa e, com isso, se posiciona,
cria embates, trava uma polémica, reacOes ativas da compreenséo e as antecipa. A natureza
da palavra é ideoldgica, ou seja, é carregada de valoragdo presente na vida e produz um juizo
critico, uma avaliacdo sobre algo. O TILS, ao posicionar-se no fluxo discursivo, entra em

uma “arena” de lutas de valores sociais e de oposicdes.

Nos ET, Arrojo (1986) realiza reflexdes e discussdes relacionadas a fidelidade no
processo tradutério. Segundo a autora, no processo de producdo de sentidos, a palavra ndo
tem um sentido Unico e fixo, imediatamente compreendido por qualquer sujeito. Assim, “nao
existe uma linguagem capaz de neutralizar as ambiguidades, os duplos sentidos, as variagdes
de interpretacdo, as mudangas trazidas pelo tempo ou pelo contexto” (ARROJO, 1986, p.
17).

Com relacdo a fidelidade na traducdo, mesmo em uma visdo estruturalista, Aubert

(1994) afirma que ndo tem como exigir a fidelidade, pois ela é inacessivel. Para ele:

[...] parece evidente que ndo se pode exigir uma fidelidade aquilo que é por definigéo
inacessivel: no caso em pauta, a mensagem pretendida do emissor original. Mesmo a
mensagem virtual ndo é diretamente acessivel [...]. Assim, a matriz primaria da
fidelidade hé& de ser, por imposicdo dos fatos, a mensagem efetiva que o tradutor
aprendeu enquanto um entre varios receptores do texto original, experiéncia
individual e Unica, ndo-reproduzivel por inteiro nem mesmo pelo préprio receptor
tradutor, em outro momento ou sob outras condi¢Bes de recepcdo. (AUBERT, 1994,
p. 75).

No caso do TILS, as pesquisas de Rosa (2008; 2016) colaboram para desconstruir

esse pensamento, pois esse sujeito discursivo € inserido em uma posicao de servo do discurso
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do outro.

Ao Tils ¢ dada a impossivel tarefa de interpretar o “pensamento” do palestrante. Ele
é colocado em uma posicao de servo do discurso falado em portugués. Nessa direcéo,
ndo cabe ao Tils nenhuma responsabilidade sobre o que foi dito — segundo o cddigo
de ética da Feneis ha limites para o Tils —, e aqui vale lembrar que ndo estou
defendendo que o Tils faca uma interpretacdo livre de qualquer compromisso com o
discurso feito em portugués, mas defendo a posicao de que ndo é possivel ao intérprete
realizar seu trabalho de forma neutra, sem interpreta-lo. (ROSA, 2016, p. 39 e 40).

Para Santos (2014), este mito a respeito da exatiddo no ato tradutdrio e interpretativo
realizado pelo TILS, entre linguas vocais e de linguas de sinais, observando somente questdes
linguisticas, deve ser explorado e questionado, como a exatiddo e a fidelidade relacionados

aos termos utilizados em ambas as linguas.

O profissional tradutor e intérprete ndo é um robd, que realiza um ato mecanico. 1sso
porque, ao receber as informacgdes em uma lingua reflete sobre elas, significando-as e
contextualizando-as para a lingua alvo, valendo-se, para isso, de escolhas e criagoes,
que influenciam a transformacéo dos discursos (SANTOS, 2014, p. 37).

Entendemos que o TILS ndo somente realiza escolhas linguisticas, mas, também,
posiciona-se axiologicamente, por meio de outros elementos enunciativo-discursivos,
inclusive com o seu corpo, como suporte da lingua de sinais e como um corpo social e que

traz embates.

A neutralidade do TILS, conforme Rosa (2008), é enganosa e perigosa, uma vez que
esse profissional pode ndo assumir sua responsabilidade perante as comunidades surdas,
esquivando-se de questionamentos tanto do discurso realizado pelo locutor quanto da sua
interpretacdo. Esta, por ser um ato efémero, faz com que a pessoa surda ndo tenha o acesso
ao discurso (texto de partida) e sempre dependa do TILS para dialogar com o locutor
primeiro. Com isso, essa “suposta neutralidade” e “ndo responsabilidade” favorece o TILS
em detrimento das comunidades surdas. Nesse sentido, Rosa, ao enunciar que “apesar de o
intérprete ser colocado em uma situacéo de serviddo, de fato € a comunidade surda que se

torna escravizada” (2016, p. 40).

Aubert (1994, p. 7) nomeia de “serviddes’” as posi¢cdes do tradutor na qual ¢
submetido, e no ato tradutdrio a impossibilidade do tradutor ser um canal livre de obstrucoes

a passagem “plena” do texto de partida para uma outra composi¢ao linguistica.

Diante do exposto, e levando em consideracdo a complexidade do ato tradutorio, esta
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claro que o tradutor, mesmo que queira, ndo conseguird ser fiel a obra original traduzida. No
entanto, esse profissional necessita aproximar-se do sentido do texto de partida na traducao,

lidar com as intersubjetividades e realizar o enderecamento ao destinatario.

O estudo de Fanti (2019), por meio de uma perspectiva dialdgica, tem como objetivo
discutir a (in)visibilidade nas atividades envolvendo trabalho e linguagem. Para a autora, as
inter-relagdes entre sujeitos discursivos na atividade enunciativa concebe o “visivel em sua
complexidade” e “faz brotar aspectos do invisivel que lhe ¢ constitutivo” (FANTI, 2019, p.

350). A autora afirma que:

[...] o ato inscreve dimensBes complexas, cuja percepg¢ao ndo necessariamente esta no
nivel do visivel. O ato ético, responséavel e responsivo nessa conjuntura, é baseado no
reconhecimento da obrigatoria singularidade, que se da pela existéncia do ser e,
consequentemente, sua impossibilidade de ser neutro. (FANTI, 2019, p. 350).

Ao olhar a complexidade das atividades de trabalho e de linguagem, por meio das
contribuicdes da perspectiva dialogica e da abordagem ergoldgica, a autora busca acessar as
facetas da (in)visibilidade da atividade de trabalho, e considera as caracteristicas proprias de

cada atividade e seu contexto de realizag&o.

Enquanto a abordagem ergoldgica, como observa Schwartz (2016a, p. 255), traz
“interrogacgdes filosofico-antropoldgicas” importantes para as diversas atividades
humanas e, em especial, as atividades de trabalho, a perspectiva dialdgica da
linguagem [...] instaura a “elasticidade da tematica filos6fico-antropologica”, que se
sedimenta no dialogismo e abrange diferentes campos da atividade. A aproximacao
entre ambas, se, por um lado, pode facilitar a compreensdo dos conceitos, por outro,
pde em destaque o carater enigmatico do ser humano em suas praticas laborais e
discursivas. (FANTI, 2019, p. 360).

Neste sentido, as contribui¢fes da Andlise Dialdgica do Discurso (ADD), da perspectiva
da verbo-visualidade e dos ETILS nos ajudara a refletir sobre as relagdes dialogicas presentes

nas obras de traducges artistico-poetica da LP para a Libras e as (in)visibilidades.

1.7 Alinguagem audiovisual na obra tradutdria para a lingua de sinais

Como ja mencionamos, 0 objeto desta pesquisa, ou seja, a traducdo de poemas da LP
para a Libras, tem o seu registro realizado por meio de video. Desta forma, a linguagem
audiovisual na obra tradutdria contribui na composicao semiotico-ideoldgica dessa atividade.

Nos estudos da Traducdo Audiovisual (TAV), mais especificamente as pesquisas



pertencentes a Traducdo Audiovisual Acessivel (TAVa) — subcampo que se relaciona
diretamente com os Estudos da Acessibilidade (NASCIMENTO; NOGUEIRA, 2019) —

contribuem com os estudos relacionados a atividade tradutéria em meios audiovisuais.

Segundo Araujo e Franco (2011), os conceitos TAV e traducdo interlingual estdo
conectados por meio da legendagem, da dublagem, do voice-over e da narracéo (ou voice-off),
devido ao fato de que as leis de acessibilidade para o audiovisual forgaram a tecnologia a pensar
em novos recursos que tornassem a comunicagdo nesse meio acessivel a pessoas com
deficiéncia auditiva e visual. Dai surgiu a legendagem para surdos e ensurdecidos (LSE) e, bem
mais recentemente, a audiodescricdo (AD), destinada ao publico cego e com deficiéncia visual.

Para Nascimento e Nogueira (2019), nas pesquisas internacionais a TAVa:

[...] € sempre apresentada como o campo que se dedica as producbes de traducdo
direcionadas as pessoas com deficiéncia sensorial, conforme apontado por Chaume
(2018), mas a traducdo e a interpretacdo da lingua de sinais, na maioria das vezes, é
apenas citada, de forma timida, entre parénteses ou em notas de rodapé, como uma
pratica interpretativa para surdos e ensurdecidos]...]. (p. 117).

Especificamente no contexto brasileiro, os autores observam um contraponto
relacionado as pesquisas relacionadas a TAV, pois ha uma busca de inserir a traducdo e
interpretacdo de linguas de sinais no amplo escopo temético da TAV, especialmente no contexto
da TAVa.

Essas pesquisas vém demonstrando que, salvo as devidas especificidades, a traducéo
e interpretacdo de lingua de sinais se enquadra na conceituagdo de traducédo
audiovisual por mobilizar linguas e culturas em plataformas multimodais
audiovisuais. Nesse contexto, a tradugdo e interpretacdo de lingua de sinais tem
circulado em plataformas audiovisuais por aquilo que a legislacdo e, também, as
entidades de normalizacdo, como a ABNT, tém designado de janelas de Libras.
(NASCIMENTO; NOGUEIRA, 2019, p. 119).

A traducdo envolvendo linguas escritas-vocais e gestuais-sinalizadas, enquanto pratica
de mobilizacdo enunciativa-discursiva entre linguas e culturas na contemporaneidade, apresenta
a necessidade de enfrentar e considerar a pluralidade das esferas de produgéo e, por
consequéncia, as diferentes plataformas que permitem sua circulagdo e recepcdo (FERREIRA-
SANTOS, 2022). Nascimento e Nogueira (2019) prop6em a mudanca da terminologia de janela
de Libras para traducdo audiovisual da lingua de sinais (TALS), pois consideram que a janela
de Libras corresponde ao “locus de apresentacdo da tradugdo”, ja a TALS a “pratica tradutoria

em si” (p. 126).



No caso do corpus desta pesquisa, compreendemos que as traducdes se inserem na
TALS, pois o tradutor e 0s sujeitos discursivos responsaveis na realizacao da obra realizam uma
apropriacdo do espaco por meio do seu corpo-texto, inserem elementos verbo-visuais e

compartilham o material audiovisual em uma plataforma contemporanea (YouTube).

1.7.1 A composicgdo da atividade tradutdria em video

A traducdo artistico-poética envolvendo linguas de sinais esta presente em uma
dimensdo verbo-visual, pois é organizada por meio da intersemiose verbal e visual, e produz
sentidos, efeitos de sentidos e sentimentos. Essa mobilizagdo enunciativo-discursiva necessita
ser registrada em um produto audiovisual. Dessa forma, 0s sujeitos discursivos responsaveis
em registrar 0 ato tradutorio, por meio dos recursos tecnoldgicos audiovisuais, criam uma
estética e se posicionam valorativamente.

Em sua tese, Silva (2019) investiga os géneros emergentes em Libras voltados a esfera
académica, porém, menciona também alguns géneros presentes na esfera artistica, na esfera
juridica, na esfera jornalistica televisiva e utiliza o termo para o registro audiovisual de “Libras
videosinalizada”. Com relagdo a esfera artistica, o autor destaca as producdes de videos
realizadas pelo INES — instituicdo referéncia na producdo de diversos géneros em Libras
videossinalizada — voltados a fun¢des didaticas e artistico-literarias.

Silva (2019) ainda observa diversos elementos estilisticos e de construcao
composicional relacionados aos recursos semioldgicos empregado. Nesse sentido afirma que
“diante desses recursos semiologicos visuais, € possivel entender que os géneros em Libras
videossinalizada também variam no sentido de elementos estilisticos e de construcédo
composicional dentro de uma mesma esfera” (p. 80).

Pensando na traducéo de poemas da LP para a Libras, a construcdo composicional, por
meio da linguagem audiovisual, é responsavel pela forma, contetdo e organizacdo dos
elementos verbais e visuais: enquadramentos, planos de fundo, camadas de video, imagens,
legendas, efeitos e transcrigdes, figurinos etc. Posteriormente, no capitulo metodolégico,

especificaremos alguns desses elementos presentes na linguagem audiovisual.
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CAPITULO 2

POESIA: A TRADUCAO CRIANDO VERSO, RITMO E RIMA DA LINGUA
PORTUGUESA PARA A LINGUA DE SINAIS

A tradugdo de poesia, segundo Campos (1992), ocorre por meio da “vivéncia interior do
mundo da técnica do traduzido” e no processo de desmontar e remontar a maquina da criagao.
Antes, a “fragilima beleza” da obra poética em uma lingua desconhecida era supostamente

incompreensivel e a traducdo recria possibilidades na compreensao desse texto criativo (p. 43).

Dessa maneira, 0 objetivo deste capitulo é direcionar nosso olhar para a linguagem
poética na LP e na Libras, por meio das lentes dialégicas na obra tradutdria e suas multiplas
semioses, bem como buscar compreender como 0s sujeitos discursivos recriam-cocriam na obra

tradutoria uma poesia verbo-visual para a lingua de sinais, em um produto audiovisual.

Pensando na criacdo estético-verbal entre os dois textos de modalidades de lingua
distintas, ou seja, na mobiliza¢do enunciativo-discursiva do texto de partida da LP para a Libras,
os tradutores — 0s sujeitos responsaveis pelo processo tradutdrio entre as modalidades de
linguas distintas — necessitam produzir sentidos, efeitos de sentidos e sentimentos que sejam

congruentes a obra original.

Esse processo de criacdo estético-verbal-visual para linguas de sinais precisa ser
materializado em um corpo-texto. Para esse fim, os tradutores-performaticos, por meio de
diversas linguagens, posicionam-se valorativamente com seus corpo-textos, com suas escolhas
enunciativo-discursivas, com seu estilo poético, com a sua intencionalidade de aproximacéo

com o texto de partida (vocalizado-escrito em portugués) na obra tradutéria.

Campos (1992) define a traducdo de textos criativos nas seguintes palavras:

Entdo, para nos, tradugdo de textos criativos sera sempre recriagdo, ou criagao
paralela, autbnoma, porém reciproca. Quanto mais incado de dificuldades esse texto,
mais recridvel, mais sedutor enquanto possibilidade aberta de recriagdo. Numa
traducdo dessa natureza, ndo se traduz apenas significado, traduz-se o proprio signo,
ou seja, sua fisicalidade, sua materialidade mesma (propriedade sonora, de imagética
visual, enfim tudo aquilo que forma[...]. (p. 35).

Pensando somente nesse processo tradutorio de recriagdo-cocriacdo, os tradutores

iniciam a atividade tradutoria artistico-poética por meio: (i) da escolha do poema a ser
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traduzido; (ii) da ideia (individual ou coletiva); (iii) das escolhas linguistico-enunciativas; (iv)
da criacdo poética da obra; e (v) da entonacdo expressiva gestual-visual. Com isso, na
composicdo verbo-visual da obra tradutoria, buscaremos observar como esses sujeitos
reconstroem uma forma poética no processo de recriacdo-cocriagdo da obra tradutoria

sinalizada.

2.1 A poética na Andlise Dialdgica do Discurso

O olhar para a traducgdo artistico-poética da LP para a Libras necessita pensar a forma
de composicdo presente na articulagdo entre as linguas envolvidas e sua organizacdo em um
produto audiovisual. No caso do nosso objeto de pesquisa, a traducdo de poema, ha uma
articulacdo entre a linguagem poética na lingua de partida (texto em LP) e sua recriacdo-
cocriacdo em uma outra linguagem poética sinalizada em um texto de chegada e registrada em
um material audiovisual. Pensando nesse objeto artistico-poético, qual é o olhar da ADD para
a poética? De fato, 0 que torna o poema um poema? O que torna a traducdo do poema da LP

para a Libras um ato poético e, consequentemente, artistico?

O olhar dialdgico para a linguagem, presente no pensamento bakhtiniano, é direcionado
a manifestacOes especificas do discurso e que possui uma natureza dialdgica. No texto de “Para
uma filosofia do ato”, escrito no inicio da década de 1920, Mikhail Bakhtin realiza um olhar
para 0 ato (acdo) da atividade estética e para a ética dessa criacdo artistica por meio do ponto
de vista do autor, enquanto participante responsavel da obra. O filésofo da linguagem realiza
uma representacdo e uma descri¢cdo da arquitetonica real, concreta do mundo dos valores

experimentados, por meio do:

[...] centro real, concreto, tanto espacial quanto temporal, do qual surgem avaliacdes,
assercdes e acles, e onde 0s membros constituintes sdo objetos reais, interconectados
por relacBes-eventos no evento Unico do Ser (nesse contexto as relages ldgicas
constituem apenas um momento, ao lado dos momentos concretos espaciais,
temporais e emaocionais-volitivos) (BAKHTIN, 2010, p. 78).

Neste rascunho, Bakhtin (2010) analisa 0 poema “Separagao (Razluka)”, de Pushkin,
escrito em 1830 com o objetivo de identificar a construgdo estética e os centros de valores na

obra. No poema analisado, o autor identifica duas pessoas ativas no interior da obra: o heroi
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lirico (o autor objetivado) e ‘ela’(Riznich)”. O autor-criador, situado do lado de fora da obra,
em um evento Unico, realiza a construgdo estética valorativa do enunciado, correlaciona as
pessoas ativas do poema, 0s seus contextos e suas posicdes valorativas. A arquiteténica do

poema de Pushkin ocorre por meio desses dois centros de valor, que sdo participativos.

O lugar Unico, no Ser, do sujeito estético (do autor, do contemplador), o ponto do qual
surge ou flui sua atividade estética (seu amor objetivo de um ser humano concreto)
tém apenas uma determinacao: estar situado do lado de fora [vne-nakhodimost'] de
todos os momentos da unidade arquitetonica [ilegivel] da visdo estética. E é isso que,
pela primeira vez, cria a possibilidade de o sujeito estético abranger a arquiteténica
espacial e temporal inteira através da acdo de uma auto-atividade afirmadora e
fundadora e valorativamente unitaria (BAKHTIN, 2010, p. 84).

Na traducdo da LP para a Libras, na sua composicdo estética, ocorre a inter-relacdo
dialdgica entre a criacdo (texto de partida) e a recriacdo-cocriacdo (texto de chegada). Os
sujeitos discursivos (autores), participantes da obra tradutoria, na reconstrucdo estética
semidtica-ideoldgica, mobilizam pessoas e valores presente no poema e instauram outros
valores no seu tempo-espaco dentro da obra tradutdria. O discurso poético e as pessoas
participantes no interior do poema, na mobilizacdo tradutoria, sdo performados em um corpo-
texto sinalizante (Libras). Nessa performance tradutdria, o tradutor, por meio da visibilidade do
corpo, juntamente com as diversas linguagens, encarnam valores sociais no tempo e no espago

da obra.

Ademais, nessa mobilizacdo tradutoria, ocorre uma interagdo dialégica em uma “outra”
atividade estética, por meio da recriagdo-cocriacao artistica dos sujeitos participantes da obra.
Essa interacdo acontece na compreensdo ativa e responsiva com o poema em LP, na concepcao
da linguagem poética sinalizada e na construcdo audiovisual da obra tradutéria. O poema, que
antes era do dominio unipessoal da linguagem do poeta, passa também pela consciéncia autoral
dos sujeitos participantes da traducdo. Desta forma, o discurso tradutdrio € voltado para o
objeto, entrelagado por diversas vozes. A traducdo de poemas da LP para a Libras, como
enunciado concreto, é atravessado pelos sujeitos discursivos presentes em uma cadeia

enunciativa.

Nessa interacdo discursiva ocorre a concepc¢ado da linguagem poética sinalizada, ou seja,
a realizacéo das escolhas e das combinag6es dos elementos poéticos sinalizados. A organizagédo
estética desses elementos poéticos sinalizados, acontece no contexto enunciativo-discursivo

tradutorio e estdo impregnadas de avaliagfes na vida. Para VVoléchinov (2019) a “palavra” surge
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separada dela sem que o seu sentido seja perdido” (p. 130). O sujeito discursivo realiza suas
escolhas enunciativas conforme sua avaliagdes € a do “outro”, e o tempo todo “trabalha com o
consentimento ou ndo consentimento, com concordancia ou a discordancia do ouvinte”.

(VOLOCHINOV, 2019, p. 131).

Conforme Volochinov (2019), “ndo ha enunciado nem vivéncia fora da expressao
material”, ou seja, o contetido e sentido do enunciado necessita de forma que os concretize e
realize; sem isso, 0 enunciado ndo existe (p. 286). Segundo o autor, trés elementos fundamentais
constroem a forma do enunciando: entonacéo, escolha da palavra e disposi¢do da palavra no
todo do enunciado. A palavra € uma ponte que liga os sujeitos discursivos, um territério comum,
“sendo uma espécie de zona limitrofe” entre esses sujeitos (VOLOCHINOV, 2017, p.206).

A entonagdo dara o “colorido socioldgico e historico” e o enunciado ocorre em uma
determinada época, pela posi¢do social do sujeito, e em um determinado ambiente real e
concreto (VOLOCHINOV, 2019, p. 255). Segundo Voldchinov (2019), “todo discurso é um
discurso dialogico orientado para outra pessoa, para a sua compreensdo e resposta real ou

possivel” (p. 280).

Essa orientagdo social estard sempre presente em qualquer enunciado do homem, néo
somente no verbal, mas mesmo no gestual (por meio dos gestos e expressdes faciais)
[....]. A orientacdo social é justamente uma daquelas forgas vivas organizadoras que,
com as condi¢gdes do enunciado (a situacdo), constituem ndo somente a sua forga
estilistica, mas até mesmo a sua estrutura puramente gramatical (VOLOCHINOV,
2019, p. 280).

Para Bakhtin (2017b), essa segunda consciéncia, ou seja, aquela que compreende e
responde, apresenta uma inesgotabilidade e nela “reside a infinitude potencial de resposta, das
linguagens, dos codigos” (p. 27). Na totalidade artistica, conforme Medviédev (2016), a

orientacdo ocorre na realidade de forma dupla, que determina o seu género, pois:

a totalidade artistica de qualquer tipo, isto é, de qualquer género, orienta-se na
realidade de forma dupla, e as particularidades dessa dupla orientacdo determinam o
tipo dessa totalidade, isto €, seu género. Em primeiro lugar, a obra se orienta para 0s
ouvintes e receptores, para determinadas condicdes de realizacdo e de percepcéo. Em
segundo lugar, a obra esté orientada na vida, como se diz, de dentro por meio de seu
contetido temético. A seu modo, cada género esta tematicamente orientado para a
vida, para seus acontecimentos problemas, e assim por diante (p. 195).

De acordo com o autor, em primeiro lugar “a obra se orienta para os ouvintes € 0s

receptores, e para determinadas condi¢des de realizagdo ¢ de percepgdo”; ela entra no espago e
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tempo real, pois “ocupa certo lugar na existéncia, esta ligada ou proéxima a alguma esfera
ideologica”. A segunda forma seria baseada no fato de que “a obra esta orientada na vida, como

se diz, de dentro, por meio do seu contetdo tematico” (MEDVIEDEYV, 2016, p. 195).

Nessa totalidade artistica, o autor especifica que a organizagédo de determinada forma de
uma obra entra na vida e estd em contato com os diferentes aspectos da realidade circundante

no processo de sua realizagéo efetiva.

Desse modo, uma na vida e estd em contato com os diferentes aspectos da realidade
circundante mediante o processo de sua realizacdo efetiva, como executada, ouvida,
lida em determinado tempo, lugar e circunstancia. Ela ocupa certo lugar, que é
concebido pela vida, enquanto corpo sonoro real. Esse corpo esta disposto entre as
pessoas que estdo organizadas de determinada forma (MEDVIEDEV, 2016, p. 195).

Dessa forma, para iniciar nosso olhar para a composi¢éo da tradugéo de poemas da LP
para a Libas, necessitamos observar a significacdo valorativa presente em sua forma e contetdo,
como as relacdes desses elementos poético sinalizados expressam uma certa relacao ativa com
aquilo que é representado. A obra tradutoéria apresenta em sua composicdo forma e conteudo,
organizada por sujeitos discursivos (autores) na vida (ideologia do cotidiano), por meio de uma
expressdo artistico-poética, criam um o “outro” discurso poético sinalizado e instauram diversas

vO0zes sociais.

2.2 O contexto sdcio-historico da poesia sinalizada e a emergéncia da atividade tradutdria poética

O processo socio-histérico da atividade tradutoria de poesia sinalizada originou-se por
meio das inter-relagdes sociais nas comunidades surdas, dos estudos linguisticos das linguas de
sinais, e das discussOes sobre cultura surda e sobre folclore surdo nos poemas sinalizados. Os
estudos sobre a poética sinalizada e as reflexdes sobre traduzibilidade e intraduzibilidade de
poemas entre as linguas vocais-escritas e as linguas gestuais-sinalizadas contribuiram também
para 0 empoderamento e a visibilidade da lingua, da cultura e do folclore surdos, e para a

realizacdo de tradugdes de poemas em linguas de sinais.

Na linguagem poética, Plaza (2013) dialoga com Octavio Paz e R. Jakobson, refletindo
sobre a impossibilidade da tradugdo. Segundo o autor, para Jakobson a paranomasia, ou seja,

figura de linguagem que utiliza palavras parénimas no mesmo enunciado de modo a produzir
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com isso, faz com que a poesia seja intraduzivel.

Plaza (2013) complementa a intraduzibilidade na traducdes entre signos estéticos. Plaza
(2013), pontua a possibilidade na traducgéo (transmutacao) de significados denotativos, porem,
de outro lado, a quase impossibilidade na traducdo de significados conotativos, pois a poesia €
“um tecido de conotagdes” realizadas entre “ecos, reflexos e correspondéncias entre o som € o

sentido” (p. 25).

Pensando na intraduzibilidade em nossa pesquisa, como a mobilizacdo da traducédo
artistico-poética entre uma linguagem conotativa, como uma composicao poética (versificacdo)
materializada em lingua vocal-escrita, para uma lingua gestual-sinalizada em um corpo-texto,
modifica a producéo de sentidos e feitos de sentidos? Como os tradutores-textuais e tradutores-
performaticos mobilizam-se ao tentar aproximar-se do texto de partida (original)? Como esses
sujeitos realizam a composicao poética-tradutdria em uma lingua gestual-visual? Para iniciar a
nossa tentativa em responder esses questionamentos, necessitamos olhar os estudos sobre a

poesia sinalizada e o seu contexto socio-historico.

Os estudos de Sutton-Spence e Quadros (2005) sobre poesia sinalizada abordam o
contexto socio-histérico desse uso da linguagem. As autoras apresentam o inicio desses estudos
como sendo iniciativa da poeta surda e pioneira Dorothy (Dot) Miles que, na década de 1970,
desenvolveu os principios da linguagem poética sinalizada quando trabalhava no “National

Theatre of the Deaf”, nos EUA.

No Brasil, de acordo com as autoras, 0s estudos de Dorothy e as performances realizadas
no “National Theatre of the Deaf” tiveram influéncias nas obras poéticas sinalizadas do surdo
brasileiro Nelson Pimenta de Castro, que também foi influenciado por outros contatos com

poetas surdos contemporaneos na Universidade Gallaudet.

Os poemas em linguas de sinais e sua materializacdo, por meio da forma e do contetdo,
sdo atravessados por folclore surdo e cultura surda e, com isso, refletem a identidade das

comunidades. Com relagéo a forma e conteddo dos poemas sinalizados, entende-se que:

o contetido do poema pode ser novo, mas 0 método de composicao, performance e
transmissdo, bem como a forma, tema e funcdo estdo todos firmemente dentro da
tradigio do folclore da cultura. E nesta luz que os poemas em lingua de sinais como
parte do folclore das comunidades surdas. (SUTTON-SPENCE; QUADROS, 2005,
p. 3, traducéo nossa).
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Nos poemas sinalizados estdo presentes o folclore e a cultura surda denominados como
“Deaf folklore” e “Deaf culture”. Sutton-Spence e¢ Quadros (2005) definem “Deaf culture”
como um “espelho da cultura”, nesse caso proporcionando um reflexo da cultura surda. Com
relacdo ao “Deaf folklore”, geralmente € visto como o corpo cultural de conhecimento que ¢
transmitido oralmente em uma comunidade. Porém, as autoras observam a falta de registro das
linguas de sinais, ja que, tradicionalmente, a transmissdo do conhecimento cultural das

comunidades através das linguas de sinais é realizada oralmente.

Os aspectos constitutivos do folclore surdo e da cultura surda, conforme Sutton-Spencer
e Quadros (2005), ocorrem por meio do processo ativo e do posicionamento identitario dos
sujeitos surdos em uma comunidade coletiva visual. Essa heranca linguistica e cultural da
comunidade surda € constituida por sujeitos sociais criativos que, por meio das obras estético-

poéticas, realizam novas formas que podem ser compostas e/ou traduzidas.

O estudo de Pokorski, Demianczuk e Schulz (2018) aponta pesquisas realizadas sobre
poesia sinalizada até o ano de 2018 e divide essas pesquisas em campos: Linguistica, Estudos
da Traducdo, Educacdo bilingue (questdes politicas e pedagogicas) e pesquisas inseridas em
viés mais discursivo. Compreendemos que nossa pesquisa € atravessada por esses campos, pois,
ao observar a atividade tradutéria envolvendo poemas sinalizados, as materializagdes socio-
historicas e axioldgicas constituidas, somente podem ser compreendidas por meio das relacbes

entre esses campos.

No Brasil, as producgdes poéticas sinalizadas estiveram presentes nas intera¢fes sociais
nas comunidades surdas, porém a sua visibilidade e, também, os seus registros, intensificaram
apos o reconhecimento legal da Libras e o surgimento de novas tecnologias. Esse movimento
desencadeou o processo de empoderamento do povo surdo e da Libras, e, com isso, possibilitou
0 aumento de produgdes literarias nas comunidades surdas e sua divulgacéo nas plataformas de

videos.

Porém, antes do reconhecimento legal e do desenvolvimento de novas tecnologias, as
interagcdes comunicativas por meio da Libras eram proibidas em diversos ambientes escolares;
em outros, ndo era ofertado um ambiente linguistico em uma lingua de sinais e, adicionalmente,
constatava-se a falta de acessibilidade (direitos linguisticos) nos mais diversos espacos das

atividades humanas. Outro fator que impedia os surdos de terem acesso aos discursos em lingua
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de sinais era a inexisténcia de publicagcdes (impressas ou em material audiovisual) e, ainda, a
negacdo de uma cultura surda ou de uma literatura surda por parte de um grupo social

majoritario colonialista.

O reconhecimento da Libras como lingua das comunidades surdas e o desenvolvimento
tecnoldgico possibilitaram o registro de diversas producbes literarias. Com isso, as
manifestacGes poéticas sinalizadas, que antes permaneciam na oralidade?* e ndo possuiam
registros por meio de um suporte visual, comecgaram a ser registradas por meio de imagens e,
posteriormente, em um material audiovisual. Em consequéncia, a propagacao de videos tornou-
se mais frequente h& pouco tempo, principalmente nas plataformas de compartilhamento e nas
redes sociais.

Dessa forma, a linguagem poética sinalizada e o movimento linguistico-enunciativo,
tecnoldgico e virtual possibilitam a emergente atividade de traducGes de poemas da LP para a
Libras. E, nesse sentido, as relacdes dialdgicas sdo atravessadas por literatura, lingua,
linguagem e culturas (surda e ouvinte) e sdo materializadas de diversas formas poéticas: poesia

vocalizada-escrita, poesia gestual-sinalizada e poesia audiovisual.

Para continuar a olhar a atividade estética e artistico-tradutoria de poemas da LP para a
Libras, necessitamos compreender como a forma poética é enunciada nos poemas em linguas

de sinais.

2.3 Poesia sinalizada

A poesia sinalizada (QUADROS; SUTTON-SPENCE, 2003, 2006; SILVA, 2012;
KLAMT, 2014; MACHADO, 2013, 2017) apresenta diversos elementos linguistico-
enunciativos poéticos nos poemas em linguas de sinais, como repeti¢do, simetria, metéfora,
ritmo, entonacéo, neologismo e morfismo. Por meio desses elementos enunciativo-discursivos,

a estrutura forma o conteudo da obra, ou seja, as posic¢Ges ideoldgicas que remetem ao lugar de

24 530 as inter-relagdes por meio da lingua falada ou sinalizada, enunciadas de sujeitos para sujeitos, porém, sem
nenhum registro, mas que mantém a memoria e 0s costumes de determinado tempo e espaco.
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fala das pessoas surdas, a visibilidade das linguas de sinais, 0 empoderamento do povo surdo e

as diversas experiéncias sensoriais presentes na obra estética da poética sinalizada.

Sobre estética e poesia em lingua de sinais pode-se dizer que a estética se faz presente
nas producles poéticas sinalizadas e ambas, intimamente interligadas, produzem
efeitos de envolvimento que, frequentemente, implicam em temas relacionados a
cultura, a identidade e a subjetividade surda, bem como a esséncia do sujeito surdo,
seus sentimentos e a emocdo. (MACHADO, 2013, p. 59).

Os estudos de Sutton-Spence (2005) demonstram que a rima e a métrica, comuns na
poesia escrita tradicional, sdo realizadas na poesia sinalizada por meio da repeticdo dos
elementos enunciativos e da criacdo de novos sinais. Esses elementos poéticos apresentam uma
abordagem tedrica diferenciada comparada aos poemas nas linguas vocais-escritas. A
versificacdo nos poemas nas linguas vocais-escritas descreve o ritmo, mas 0s poemas
sinalizados utilizam aspectos linguisticos das linguas de sinais por meio da performance
poética, “tais como incorporacdo, simetria, classificadores, olhar, uso do espago” (KLAMT,

2014, p. 37).

Em seu estudo, Klamt (2014) observa que a poesia sinalizada, especificamente, a
poesia em Libras, € composta por ritmo. O ritmo na poesia em linguas de sinais se constitui por
meio de varios elementos realizado por meio do corpo, no espago, nos movimentos e
suspensdes. Segundo a autora, esses aspectos podem estar presentes nos poemas em linguas de

sinais, em maior ou menor grau.

a. repeticdo de sinais, ou seja, uso recorrente de sinais durante toda o poema;
b. rima, isto é, repeticdo de determinados pardmetros linguisticos entre os sinais;

c¢. morfismo, ou seja, um mecanismo capaz de mesclar sinais para que tenham a ideia
de continuidade e de forte relacdo entre eles;

d. pausas e suspensdes, como boias - que suspendem um sinal enquanto outro esta
sendo produzido com a outra mao - e pausas longas, sutis e paradas bruscas, que ddo
ritmo e demarcam passagens durante 0 poema;

e. tamanho, énfase e duracdo do movimento que conferem ao poema um status
diferenciado da sinalizacdo cotidiana, pois 0s sinais podem ser encurtados, alargados,
acelerados, desacelerados, modificados quanto ao seu tamanho e tipo de movimento;

f. sonoridade visual, que esta presente nos articuladores utiliza de que, de acordo com
a forma de realizacdo, os sinais podem se tornam mais salientes e mais visuais para a
plateia;

g. simetria, que pode constar de: espelhamento bilateral, que consiste em que as duas
m&os assumam a mesma forma e movimento de maneira espelhada; simetria
temporal-espacial, que relaciona o inicio e o fim do poema por meio de repeti¢des dos
sinais na mesma ordem ou em ordem inversa; simetria fonoldgica e morfolégica que
contrastam sequéncias internas reversas; e simetria na velocidade que lanca paralelos
entre movimentos de diferentes duragdes. (KLAMT, 2014, p. 127).



Klamt (2014) relaciona ritmo com a sonoridade visual e, com isso, observa a 0s
valores associados a cada articulagdo na producdo dos sinais. Na criacdo do ritmo, 0 poeta
utiliza de sinais padronizados que apresentam 0 mesmo tipo de movimento e, também, pode
manipular o tamanho dos movimentos dos sinais. “Ao fazer isso, altera o valor de sonoridade

inerente associado aos articuladores” (p. 55). A sonoridade visual é definida pela autora.

Jé& a Sonoridade Visual € um conceito utilizado em Brentari (1998), que estabelece um
modelo prosodico para a fonologia em lingua de sinais e diferencia sonoridade
inerente e sonoridade derivada. Cada junta — do ombro a articulacdo interfalangeal
dos dedos — possui um valor de sonoridade que lhe € inerente, além da sonoridade
adicional dos movimentos repetitivos internos a mao. Assim, quanto mais proximal,
ou seja, mais préxima a linha média do corpo, mais sonora é a junta, isso porque sera
maior o grau de percurso do movimento e quanto mais distal, menos sonora.
Prosodicamente, entretanto, uma junta diferente da padréo pode articular o movimento
do sinal, determinando sua sonoridade derivada [...]. (KLAMT, 2018, p. 23).

Nas traducdes de poemas da LP para a Libras, utilizaremos “expressividade poética
sinalizada” para conceitualizar o ato realizado pelo corpo-texto do tradutor-performético. A
expressividade poética sinalizada ocorre na compreensdo responsiva e na intersubjetividade do
tradutor, pois ao enunciar — por meio da sinalizacdo, da expressao facial e corporal —, instaura

0 ritmo, o tom e cria um efeito combinat6rio e harménico entre um sinal e o outro na traducao.

Ao realizar a performance tradutoria, por meio da poética sinalizada, o tradutor realiza
movimentos corporais e expressdes faciais com maior énfase ou menor énfase e, com isso,

produz a intencionalidade do tom do poema.

A expressividade poética sinalizada, presente na performance corporal-facial, € um ato
enunciativo importantissimo para o ritmo e para a producdo de sentidos e efeitos de sentido nas
traducOes de poemas da LP para a Libras. Além disso, esses elementos poéticos sinalizados

diferenciam-se dos aspectos vocais-escritos presentes na LP.

J& a rima e a métrica, nas traducdes de poemas da LP para a Libras, necessitam de
reconstrucdo e, nesse processo de recriagdo-cocriagcdo, o tradutor-textual e o tradutor-
performatico reorganizam esses elementos poéticos de uma lingua vocal-escrita para uma
lingua gestual-sinalizada, juntamente com outros elementos verbo-visuais. Assim, esses
sujeitos discursivos buscam o0s aspectos enunciativo-discursivos congruentes do poema

original.
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Dessa forma, realizam-se, nesse processo de recriagdo-cocriacdo, as escolhas
enunciativo-discursivas, as relagdes de repeti¢cdes e combinacGes dos elementos sinalizados e a
entonacao expressiva do tradutor-performatico, que constituira a estética poética na traducéo e,

com isso, sua posicdo axiologica.

Cada tradutor é um sujeito discursivo Unico, possui uma entonacao expressiva singular,
atravessada por relagdes ideoldgicas. Ao enunciar, o sujeito deixa suas marcas valorativas por

meio da entonacgdo expressiva.

Para compreendermos como ocorre a organizacao poética sinalizada e a estética poética
na tradugéo traremos um exemplo presentes no corpus dessa pesquisa. Na tradugdo “Todas as
Manhas” a escolha dos elementos poéticos sinalizados em Libras referente as palavras em LP
“acoito sonhos” necessita aproxima-se do significado-sentido, porém, ao mesmo tempo,
também ocorre ter uma estética poética por meio da producéo do sinal e da performance do
tradutor.

Figura 1- Tradutor-performatico realizando a escolha dos elementos poéticos sinalizados em Libras referente as

palavras em LP: “acoito sonhos”.

Sinal [IMAGINAR/ Sinal [TOD@] Expressdo

SONHAR] performatica [sentido

de 1sSTRAZER].
A

Fonte: Desenvolvido pelo autor —imagem: https://www.youtube.com/watch?v=yOh-uU-BIEk&t=66s

O sinal em Libras [IMAGINAR/SONHARY], referente a palavra “sonhos” em LP, possui

uma simetria®®, ou seja, as mios apresentam a mesma configuracdo de maos, 0 mesmo ponto

25 Nestes capitulo, especificamente no item 2.4.4., realizaremos a definigio do conceito de simetria nas linguas de sinais.
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de articulagcdo, 0 mesmo movimento e a mesma orientacdo da palma da mao. Ao realizar a
transicdo do sinal [IMAGINAR/SONHAR] para o outro sinal [TOD@], ocorre uma fluidez do
movimento entre os sinais (morfismo), pois o sinal possuem a mesma configuracéo de méo do
sinal [IMAGINAR/SONHARY]. Posteriormente, por meio do morfismo entre o sinal [TOD@] e
a performance tradutoria, a intengao tradutoria é expressar o sentido da palavra em LP “acoito”.
A palavra “acoito”, remete a linguagem africana, com o sentido de abrigar e proteger os sonhos,
de modo a ndo permitir que eles morram. A performance referente a palavra “acoito” e a
visibilidade do corpo negro do tradutor, juntamente com o figurino e a expressdo performatica,

buscam aproximar-se das mesmas marcas ideoldgicas do povo negro.

Os elementos poéticos sinalizados sdo importantissimo na tradugdo da LP para a Libras
e estdo relacionados com os aspectos expressivos, determinados pelo estilo individual na
relacdo valorativa com o objeto. Esses recursos enunciativos, juntamente com a performance

realizada por um corpo-texto, possuem uma relagdo emocionalmente valorativa na tradugéo.

A seguir, apresentaremos elementos enunciativos (poéticos sinalizados) que constituem
0 corpo-texto e que sdo importantissimos na construcdo e na materializacdo enunciativas

semidtico-ideoldgicas presentes nessas traducoes.

2.4 Elementos enunciativo-discursivos: criando a estética poética em linguas de sinais

As traducdes de poemas para a Libras sdo criadas por meio de elementos enunciativos
e estéticos pertencentes as linguas de sinais. Com isso, no processo de criagdo verbal sinalizada,
na atividade tradutoria, cada tradutor apropria-se de uma lingua de sinais e cria sua estética e
seu estilo proprio. Esses sujeitos discursivos, por meio de uma lingua de sinais e de suas
escolhas linguisticas e do seu repertorio, constroem um novo enunciado-discurso individual e
irrepetivel. Por essa razéo, necessitamos observar as traducfes de poemas da LP para a Libras
no nivel linguistico e, também, no nivel enunciativo-discursivo.

Os estudos linguisticos iniciaram-se nos anos de 1960 com Willian Stokoe (1920-2000),

considerado o pai da linguistica da lingua de sinais americana (American Sign Language —
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ASL)?, que principiou suas pesquisas observando os aspectos linguisticos da ASL e, com isso,
elevando o status cientifico das linguas de sinais para linguas naturais.

Os estudos de William Stokoe, por meio da Otica de linguista, apresentaram a
autonomia, a estrutura e a organizacdo gramatical da ASL, refutando teorias de que as linguas
de sinais eram somente representacdes manuais das linguas vocais. Ademais, seu trabalho
possibilitou aos estudiosos das linguas de sinais a analise por meio dos instrumentos de estudo
desenvolvidos pela linguistica.

Com relacdo a diferenca entre modalidades de lingua, na sua percepcao e producéo,
Quadros e Karnopp (2004) observam que a utilizagdo do termo “fonologia” se refere também
ao estudo dos elementos basicos das linguas de sinais. Conforme as autoras, o argumento para
a utilizacdo dos termos fonema e fonologia nas linguas de sinais é devido aos aspectos naturais
de lingua e, também, aos principios linguisticos subjacentes com as linguas orais, levando em
consideracao as diferencas de superficie entre fala e sinal.

Assim, as linguas de sinais, como todas as linguas, sdo compostas por cadeias
enunciativas. Nos estudos da prosédia, envolvendo a mobilizacdo enunciativo-discursiva entre
a Libras e a LP, Ferreira-Santos (2018) propde uma diferenciacdo dos aspectos prosddicos
entres essas linguas. No caso das linguas de sinais, essas cadeias enunciativas séo realizadas
por meio de sinais e expressdes faciais e corporais; os sinais sdo formados por unidades
minimas, denominados parametros (primarios e secundarios): configuracdo das maos (CM),

pontos de articulagdo (PA), orientagdo (O), movimento (M) e expresséo facial/corporal (EFC)?’.

No Brasil, Lucinda Ferreira Brito, com bases nos estudos de Willian Stokoe, iniciou 0s
estudos da Libras, na década de 1990, e observou a presenca dos mesmos parametros primarios
e secundarios presentes na estrutura dos sinais. De acordo com Ferreira-Santos (2018), na
realizacdo dos sinais de produgdo com uma mao, na maioria das vezes, os destros utilizam a
méo direita e os canhotos, a méo esquerda. Porém, ha sinais que utilizam as duas maos na sua
realizacéo.

A Libras, segundo Felipe (2001), apresenta 64 CMs, que possibilitam a origem de

novos sinais na lingua. As CMs podem ser realizadas por uma mao, duas médos com a

% |_ingua de Sinais Americana

27 De acordo com Ferreira-Brito (1995), a estrutura da Libras € constituida a partir desses parametros que se
combinam.



configuracdo de méo diferente, ou duas maos com configuragdes de mao iguais. Felipe (2001)
apresenta a seguinte relacdo de configuracfes de méo:

Figura 2 - Configuracdes de Mé&o

W ¥ - ~ A0 M .

ot w Wi o W W

Felipe, Tanya. Dicionario da Libras,
Versao 2.0 - 2005,

Fonte: (FELIPE, 2001, p. 28)

Porém, se observarmos somente aspectos segmentais, ou seja, 0 nivel estrutural das
linguas de sinais, deixaremos de nos preocupar com a entonacdo expressiva. Conforme os
estudos de Ferreira-Santos (2018), os “modelos lineares buscam estudar os fonemas
(segmentos) inserindo-os ho mesmo nivel e, com isso, desconsiderando outros niveis
subjacentes” (p. 89).

No processo de orientacdo social na criacdo da obra tradutoria, os elementos
enunciativos estético-poéticos sdo importantissimos para a realizacao da atividade tradutéria de
poemas da LP para a Libras. Assim, esses elementos enunciativos e suas escolhas na traducao

possibilitam a composicao estético-poética sinalizada. Porém, para olharmos essa composi¢éo
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sinalizada na traducdo, necessitamos observar como 0s elementos expressivos s&o

materializados por meio do corpo-texto.

Abordaremos os elementos linguistico-discursivos da Libras, porém observando como
ocorre a sua materializacdo estético-poética. Nas linguas de sinais estdo presentes diversos
elementos linguistico-discursivos, materializados por meio do corpo-texto (médos, cabeca,
olhos, troncos etc.), realizados por meio do movimento da sinalizagéo, da expresséo facial e do

corpo.

Diferentemente da interacdo dos sujeitos sinalizantes no dia a dia, ou seja, em uma
conversa formal ou informal, as escolhas enunciativas realizadas pelo tradutor na criagéo
poética estética, presente nos poemas sinalizados, ttm como objetivo efeitos estéticos e
artisticos. Com isso, a realizacdo dos sinais e as mudancas nos seus parametros (fonoldgicos)
possuem aspectos diferenciados e formas enunciativas especificas. Esses aspectos e formas
criam o ritmo, a rima, a métrica e a fluidez no poema-traducéo sinalizada, e sdo elementos
enunciativo-discursivos sinalizados importantissimos na criacdo verbal-estética da atividade

tradutdria de poemas.

De acordo com Pégo (2013), esses elementos sdo realizados por meio das maos, do
corpo, da cabeca e da face, que também fazem parte da gramatica das linguas de sinais. A énfase
desses articuladores na comunicacéo efetiva constitui o nivel suprassegmental (FERREIRA-
SANTOS, 2018, p. 89).

Figura 3 - Elemento poéticos sinalizados

Configuracgdo das maos

Direcionalidade da cabeca e

expresséo facial

Posicédo do corpo

Fonte: Desenvolvido pelo autor — imagem: https://www.youtube.com/watch?v=U9w6KgBJKMI



https://www.youtube.com/watch?v=U9w6KqBJkMI

70

Para compreendermos as ocorréncias destes elementos poéticos sinalizados na traducéo
de poemas para a Libras, apresentamos como exemplo a figura 3 (presente no nosso corpus).
Na producéo do sinal (Classificador) [PASSARO] em Libras, a tradutora realiza uma énfase na
articulacdo das maos, do corpo, da cabeca e da face. Nessa performance sinalizada, a
combinacéo de diversos elementos poéticos produz efeitos estéticos e artisticos, com isso, cria

0 ritmo, a rima, a métrica e a fluidez no poema-traducéo.

A seguir, abordaremos esses elementos enunciativo-discursivos e sua fungdo estética

nos poemas sinalizados e nas traducdes da LP para a Libras.

2.4.1 O espac¢o na enunciacdo em lingua de sinais

A enunciacdo nas linguas de sinais é realizada por meio da producdo dos sinais e
expressdes corporais-faciais em um determinado espaco. A sinalizacdo ocorre em um espaco
definido na frente do corpo, consistindo em uma area limitada pelo topo da cabeca e que se

estende até os quadris. A figura a seguir ilustra o espaco de realizacdo dos sinais na Libras:

Figura 4 - Espaco de realizacdo dos sinais na Libras

Fonte: Desenvolvido pelo autor: com bases nos estudos de Quadros e Karnopp (2004)
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Essa organizacdo espacial possui caracteristicas fundamentais nas linguas de sinais e
esta presente em todas as suar formas de producdo e, consequentemente de analise. Os estudos
de Klima e Bellugi (1979) apresentam as diferencas de producao entre as linguas vocais e as
linguas de sinais na organizacdo fonologica. As linguas vocais, na sua forma de producéo,
possuem linearidade; j& as linguas de sinais apresentam como caracteristica basica a

simultaneidade.

Na enunciacdo em lingua de sinais podem ser usados dois sinais ao mesmo tempo. De
acordo com Ferreira-Brito (1995), a simultaneidade também ocorre quando o verbo da oracéo
é direcional. Os elementos de anafora, os cliticos, os classificadores, 0 sujeito e o0 objeto podem
ter informacdes contidas ou incorporadas ao proprio item verbal. A direcdo do movimento do
sinal verbal, a configuracdo de médos e/ou o ponto de articulacdo podem servir a esses

propdsitos.

As linguas de sinais, por possuirem modalidade de producéo diferente das linguas vocais
— ou seja, nelas, a producdo linguistico-discursiva é realizada por meio do corpo (maos, tronco,
cabeca) —, possibilitam a producdo de dois sinais (signos linguisticos) ao mesmo tempo.
Conforme Rodero-Takahira (2015), a simultaneidade presente nas linguas de sinais ocorre por
meio da realizacdo de dois sinais por cada mao ou pelos labios, bochecha e lingua. A autora

denomina este processo como morfoldgico ndo-concatenativo.

Os enunciados com a composi¢ao simultanea em Libras, em grande parte, “apresentam
uma mao nao-dominante que é utilizada como base ou localizacdo para a realizacdo de outro
sinal, com a mdo dominante — as maos ndo precisam, necessariamente, se tocar” (RODERO-
TAKAHIRA, 2015, p. 107).

No corpus desta pesquisa observamos que na composic¢do tradutdria poética sinalizada,

os TILS recorrem a simultaneidade.
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Figura 5 — Simultaneidade [LEMBRAR+NAVIQ]

Sinal: LEMBRAR (mao direita).

Sinal: NAVIO (méo esquerda).

Fonte: Desenvolvido pelo autor — imagem: https://www.youtube.com/watch?v=yOh-uU-BIEK&t=66s

Na tradugdo “Todas as manhds”, na performance tradutdria, o tradutor mantém a
producéo do sinal [NAVIQO] (somente com a mao esquerda) e realiza o sinal [LEMBRAR] (mé&o
direita). Desta forma o tradutor-performatico realiza a simultaneidade: [NAVIO®"LEMBRAR].

2.4.2 As expressdes corporais e faciais na poética sinalizada

No presente capitulo, iniciaremos a abordagem das expressdes ndo manuais ou
marcadores ndo manuais — elementos linguistico-discursivos na criacdo da poética visual nas
linguas de sinais. Esses sdo elementos suprassegmentais, significativos, que ndo sdo expressos
pelas méos. Para Ferreira-Santos (2018), o enunciado em linguas de sinais apresenta elementos

linguistico-discursivos importantissimos, que se constituem por:

[...] enunciados no espaco, por meio da altura (utilizagéo no espaco), da velocidade da
sinalizacéo, da duracdo, da pausa e do ritmo. Os tons e a entoacgdo estdo presentes nas
expressdes faciais e corporais; elementos expressivos linguisticos imprescindiveis,
presentes no terreno discursivo, expressam sentimentos, emogdes, intencdes, ativas e
responsivas. (p. 87).

Na traducdo de poemas da LP para a Libras, esses elementos suprassegmentais corpo-
visuais realizados pelos tradutores tém a intencionalidade de expressar emoc¢es, sentimentos e
posicdes valorativas. Nessa atividade tradutoria, no processo de criacdo da obra, ocorre um

fluxo de interacao entre os sujeitos (autores da obra) e o destinatario. Para Bakhtin (2016c), este


https://www.youtube.com/watch?v=yOh-uU-BlEk&t=66s
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direcionamento ocorre na totalidade do enunciado, pois, “todo o discurso termina, mas nao no

vazio, e da lugar ao discurso do outro [...], a expectativa de resposta, de emog¢ao” (p. 116).

Conforme Ferreira-Santos (2018), as linguas de sinais, por meio do conjunto verbal
(sinalizado) e expressivo (facial e corporal) instauram a entonacdo expressiva. Segundo
Vol6chinov (2017 [1929]), a entonagdo define-se como um material de um dado conjunto

sonoro presente na enunciacgao discursiva.

Para Vol6chinov (2017 [1929]), as palavras ditas ndo possuem somente um tema e
uma significacdo no sentido objetivo e conteudistico, mas h& nestas palavras uma
avaliacdo, pois elas séo ditas ou escritas em uma relagéo a certa énfase valorativa. A
palavra ndo existe sem a énfase valorativa. (FERREIRA-SANTQOS, 2018, p. 72).

As expressdes corporais e faciais sao elementos suprassegmentais importantissimos na
producdo de sentidos e efeitos de sentido e emog6es/sentimentos na comunicagdo humana.
Porém, nas linguas de sinais, sdo elementos expressivos linguistico-enunciativos
imprescindiveis, presentes no terreno discursivo, expressando sentimentos, emocdes, intengdes

ativas e responsivas.

Na atividade tradutoria, observa-se uma énfase nas expressdes corporais-faciais, pois ha
uma intencionalidade de expressar as emocdes e sentimentos. Essa entonacdo expressiva,
presente no corpo-texto dos tradutores, pode qualificar ou comprometer a producéo de efeitos

de sentidos e emocdes/sentimentos.

Os tradutores, no momento da atividade tradutdria e da performance, se ndo realizarem,
ou diminuirem, ou aumentarem o grau de intencionalidade das expressdes faciais ou corporais,

podem comprometer a compreensao do enunciado:

[...] por essas expressOes afetivas representarem estados e sensa¢es que ndo estdo
explicitos na forma léxico-sintatica dos enunciados, esses tracos prosddicos podem
ser manipuldveis pelos interlocutores, que podem nega-los ou fingir que sdo
ininteligiveis. Essas atitudes consentidas podem estar relacionadas a uma enunciacao
em que a polidez e discricdo devem ser mantidas pelos interlocutores ou quando esta
se exigindo tacitamente uma atitude autoritaria/subserviéncia, imposicéo/aceitacdo
involuntaria ou os interlocutores estejam ironizando, desdenhando, entre outras
atitudes discursivas expressas através dessa prosddia visual. (FELIPE, 2013, p. 84).

Outro fator que pode interferir nas expressdes corporais-faciais é a linguagem
audiovisual, pois o enquadramento e a iluminagdo podem, tambeém, qualificar ou comprometer

a intencionalidade dos tradutores.
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Os estudos sobre as expressdes corporais e faciais (STOKOE,1960; FERREIRA-
BRITO, 1995; QUADROS; KARNOPP, 2004; WILBUR 2000) discorrem sobre expressoes

ndo manuais. Abaixo alguns aspectos nas formas de producdo das expressdes ndo manuais

presentes no estudo de Ferreira-Brito e Langevin (1995):

Quadro 1- Expressdes ndo-manuais na lingua de sinais brasileira

Expressées ndo-manuais na Lingua Brasileira de Sinais
(Ferreira-Brito e Langevin, 1995)

Rosto

Parte superior
sobrancelhas franzidas
olhos arregalados

lance de olhos
sobrancelhas levantadas

Parte inferior

bochechas infladas

bochechas contraidas

labios contraidos e projetados e sobrancelhas franzidas
correr da lingua contra a parte inferior interna da bochecha
apenas bochecha direita inflada

contracdo do labio superior

franzir do nariz

Cabeca

balanceamento para frente e para tras (sim)
balanceamento para os lados (nao)
inclinacéo para frente

inclinacdo para o lado

inclinacdo para tréas

Rosto e cabeca

cabeca projetada para frente, olhos levemente levantados cerrados, sobrancelhas
franzidas

cabeca projetada para tras e olhos arregalados

Tronco

para frente

para tras

balanceamento alternado dos ombros
balanceamento simultdneo dos ombros
balanceamento de um Unico ombro

Fonte: (QUADROS e KARNOPP, 2004, p. 61)

Figura 6 - Expressoes Faciais
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Fonte: Desenvolvido pelo autor

No pensamento bakhtiniano, os elementos de expressao do corpo ndo sdo vistos como
uma materialidade morta, e neles estio atravessadas consciéncias do “eu” e a do “outro”, e com
i$s0, 0 “eu” so existe “para o outro e com o auxilio do outro” (BAKHTIN, 2017¢c, p. 58).

Nas linguas de sinais, conforme Felipe (2013), a “posi¢do do corpo” teve sua inclusdo
por causa da postura e movimento do corpo, pois ambas podem alterar o sentido do enunciado
sinalizado, estabelecendo “temporalidade, forga ilocuciondria para aproximagdo ou
distanciamento dos interlocutores, hierarquia social, entre outras intencionalidades gramatico-
discursivas j4 apreendidas para a Libras” (FELIPE, 2013, p. 76).
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Figura 7 - Expressao facial e corporal

Expressao

Facial

Posicdo do

Corpo

Fonte: Desenvolvido pelo autor

Na traducdo de poemas para a Libras, a posicdo do corpo e 0s movimentos produzidos
por meio dele sdo elementos linguisticos importantissimos na construcdo poética sinalizada,
porém esses elementos precisam ser analisados no campo enunciativo-discursivo.

O corpo estd presente em um tempo-espago e traz marcas enunciativas e posicdes
ideoldgicas. Contudo, na traducdo de poemas, o registro do corpo é realizado por meio de um

material audiovisual, que influenciara a producdo de sentidos e efeitos de sentido de acordo
com o enquadramento.

Figura 8 - Corpo-texto da tradutora-performatica — enquadramento

L

# MORINo ealar mono

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=U9w6KgBJKkMI
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Na figura (8) acima, presente no nosso corpus (tradugdo: “Liberdade”), o corpo-texto
de uma mulher negra e o seu enquadramento tradutério no produto audiovisual dialogam com
0 texto de partida (poema), mas também instauram marcas enunciativas e posi¢oes ideoldgicas

em um outro tempo-espaco e produzem outros sentidos e efeitos de sentido.

2.4.3 Sinal monomanual e sinal bimanual

As maos produzem elementos enunciativo-discursivos importantissimos no processo de
criacdo de poemas sinalizados e na atividade tradutoria de poemas para as linguas de sinais,
pois assumem formas poéticas tanto verbais como visuais que causam efeitos estéticos. Na
producdo de um sinal ou de uma expressao (sentimentos), as maos assumem diversas formas
de realizacéo, ou seja: CMs, PA, M e O. Os sinais podem ser realizados por meio de duas maos

(bimanual) ou somente por uma méo (monomanual).

Os sinais bimanuais sdo sinais produzidos pelas duas maos. Os estudos de Battison
(1978) na ASL, no final da década de 1970, identificaram duas restricbes fonoldgicas na
producdo de diferentes tipos de sinais envolvendo duas méos: condicdo de simetria e condicéo

de dominancia.

Ja os sinais monomanuais sdo sinais produzidos somente por uma mao, porém o
sinalizador pode realizar o sinal com a méo direita ou com a esquerda. Conforme os estudos de
Battison (1978), no momento da producdo dos sinais monomanuais 0s sujeitos discursivos
tendem a preferir a sua mado dominante (direita ou esquerda). Segue a imagem do sinal
monomanual [CORACAOQ]:
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Figura 9 - Sinal [CORACAOQ]

Movimento (M)

CM, PA, e O.

Fonte: Desenvolvido pelo autor

Porém, conforme o estudo de Xavier (2014), os sinalizantes ao enunciar em Libras
podem realizar variagdes monomanual e bimanual relacionada ao mesmo sinal. O autor observa
que:

as primeiras evidéncias da ocorréncia de variagdo livre no nimero de méos envolvidas
na articulacdo de certos sinais da libras vieram da andlise do dicionario de Capovilla
e Raphael (2001), onde tanto a forma de duas médos quanto a de uma de alguns sinais
sdo documentadas e semanticamente descritas como idénticas. (p. 67).

A pesquisa de Xavier (2014) observa as estratégias empregadas para a producéo de
sinais realizados com duas mé&os ou uma mao. Os resultados evidenciam que “os sujeitos
variam em relagdo a sensibilidade que exibem ao contexto, bem como em relacéo ao sinal com
0 qual coarticulam” (XAVIER, 2014, p. 129).

A seguir alguns exemplos de variagdo no numero de maos (monomanual e bimanual):
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Quadro 2 - Variagdo no nimero de m&os (monomanual e bimanual):

|
ABANAR-SE (1) (p. 1»4) ABANAR-SE (7) (p. 1%4)
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BEGE (1) (p. 125) BEGE (2) (p. 125) CAFE (1) (p. 335-6)  CAFE (2) (p. 336)

Fonte: (XAVIER, 2014, p. 67).

Segue um recorte referente a producéo de sinal monomanual e sinal bimanual presente

em nosso corpus (traducdo: “Laco de fita”):

Figura 10 - Corpo-texto da tradutora-performatica — enquadramento

v N
Sinal monomanual: Sinal monomanual: Sinal bimanual:
MAS/POREM EU LACO

Fonte: Desenvolvido pelo autor — imagens: https://www.youtube.com/watch?v=T1g6Ugjnodo


https://www.youtube.com/watch?v=T1g6Uqjnodo
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Na traducdo de poemas da LP para a Libras a realizacdo das variagdes monomanual e
bimanual relacionada ao mesmo sinal dependerd das escolhas tradutérias realizadas pelos

tradutores textuais/performaticos.

Figura 11 - realizacio da variagdo monomanual [MAS/POREM] para o sinal monomanual [EU]

Fonte: Desenvolvido pelo autor — imagens: https://www.youtube.com/watch?v=T1g6Ugjnodo

O sinal [MAS/POREM], presente na figura (11) acima, sofreu uma variacdo de sinal
bimanual para o sinal monomanual. Essa coarticulagdo entre o sinal [MAS] e o sinal [EU] —
por ser produzido entre sinais monomanuais — causa um efeito estético, uma harmonia e um

ritmo na traducdo de poemas da LP para a Libras.

2.4.4 Simetria, assimetria e dominancia

Segundo Machado (2013, p. 72), o conceito de simetria nas linguas de sinais “possuli,
em sua estrutura, regras que determinam sua qualidade estética de beleza e perfeigao”. A
construcdo de um sinal na condicao de simetria apresenta a mesma forma de producéo nas duas
maos, ou seja, apresenta 0s mesmos parametros na mao direita e esquerda: CMs, PA, M (pode

ser simultaneo ou alternado) e O.

Esse efeito estético nos sinais simétricos também ocorre pelo espelhamento das mé&os.
O espelhamento nos sinais simétricos, conforme Machado (2013), € uma “criacdo de simetria
bilateral onde os sinais e seus movimentos sdo construidos de forma proporcional, tanto

verticalmente quanto horizontalmente” (p. 69).


https://www.youtube.com/watch?v=T1g6Uqjnodo
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O estudo de Klamt (2014) descreve que 0s sinais simétricos possuem 0S Mesmos
parametros de forma espelhada e simetria temporal e espacial, produzindo efeitos de ritmo no

poema sinalizado:

conclui-se, entdo, que a simetria — tanto a simetria bilateral que cria sinais mais
sonoros visualmente quanto a simetria temporal e espacial, fonol6gica, morfoldgica e
de velocidade — traz efeitos para o ritmo do poema, j& que é responsavel, junto a
outros fatores, por criar padrdes de regularidade e estética dentro do poema. (p. 71).

Na estrutura de um poema sinalizado ou de uma traducédo para uma lingua de sinais, a
simetria esta presente, criando ritmica, rima, métrica e repeticdo. Normalmente, as linguas de
sinais utilizam o espaco para estabelecer as relagcbes gramaticais e de significacdo entre os
objetos (QUADROS; KARNOPP, 2004). Segue o sinal de condicdo simétrica,
[BORBOLETA], no nivel fonoldgico:

Figura 12 - Sinal de condig8o simétrica [BORBOLETA]

Movimento: simultaneo

h

As maos

apresentam as

mesmas: CMs;
PAeO.

Fonte: Desenvolvido pelo autor

As maos na realizacdo do sinal [BORBOLETA] apresentam a mesma CM, 0 mesmo
PA, 0 mesmo M e a mesma O. Importante € lembrar que este sinal pode assumir outro sentido
na sua producdo como classificador ou na mudanca da expressdo facial e corporal
(morfolégico): [PASSARO] ou [VOAR]. Ja o sinal simétrico [MOVIMENTO] possui 0s
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mesmos parametros na sua realizagdo, porém a realizagdo do movimento (M) é produzida de

forma alternada:

Figura 13 - Sinal de condicdo simétrica (MOVIMENTO)

Movimento: alternado

As maos
apresentam as
mesmas: CMs;
PAeO.

Fonte: Desenvolvido pelo autor

O sinalizador também pode utilizar as duas méos para expressar sentimento por meio
da expressdo corporal-facial. Assim, no momento do ato enunciativo, o tradutor utiliza do seu
corpo-texto e posiciona performaticamente. Na traducéo de poemas da LP para a Libras, como

ja dito, nomearemos esse ato como “expressividade poética sinalizada”.

Na expressividade poética sinalizada realizada em uma obra tradutoria, as méos nao
apresentam somente um signo linguistico, mas expressam um sentimento e produzem uma
performance na enunciagdo. A seguir, um exemplo de expressao performatica que expressa o

sentimento de medo: [MEDO] (com a produgédo bimanual simétrica):



Figura 14 - Expressdo (sentimento)

Expressdo

Facial

(medo)

Utilizagdo
dos
mesmos

pardametros

Fonte: Desenvolvido pelo autor

Conforme Machado (2013), os estudos sobre simetria consideram que as linguas de
sinais sdo ndo-lineares, pois sdo enunciadas em um determinado espaco de sinalizacéo de forma
tridimensional. Com isso, o sinalizante, por meio das suas escolhas e construcdo, pode articular
facilmente os sinais a0 mesmo tempo e combina-los em diferentes propor¢des e dimensdes. Ja
as linguas vocais possuem uma estrutura linear e continua; a constru¢do por meio da producgéo

vocal ndo pode realizar a tridimensionalidade, que € possivel nas linguas de sinais.

A tridimensionalidade nas linguas de sinais possibilita a visualizacédo de trés dimensdes:
altura, largura e profundidade. Uma quarta dimensao (4D) pode ser acrescida na sinalizaco:
tempo de sinalizagdo (MACHADO, 2013).

Nas traducdes de poemas de poemas da LP para a Libras, a construcdo simétrica pode
ser empregada de forma que seja possivel explorar o espaco de sinalizacao tridimensionalmente

e compor os sinais, articulando-os e relacionando-os esteticamente.

Nessa construcdo arquitetonica poética, o tradutor-performatico, com base no poema
(texto de partida) — ou no caso do tradutor-performatico com base na primeira traducdo do
poema na LP para a Libras, por meio de suas escolhas lexicais e enunciativas —, articula essas

producdes de maos na atividade e no ato tradutorio.



A condigdo de simetria na traducdo cria um ritmo e uma regularidade estética. O
tradutor, na atividade tradutdria/ato, realiza uma relagdo entre sinais simétricos e assimétricos,

no nivel enunciativo-discursivo, objetivando uma estética poética.

Assim, relacionar os sinais simétricos e suas mudancas para outras condicdes de
sinais/expressdes com a expressdo corporal-facial mostrard como os tradutores-textuais ou

tradutores-performaticos realizam suas entonagdes e, assim, constituem suas autorias.

Ja a assimetria, segundo Klamt (2014), ocorre quando séo utilizadas as duas méos na
producdo do sinal, mas ndo ha espelhamento e os parametros sdo diferentes. Esses sinais sao
produzidos com as duas maos, ou seja, sdo bimanuais, porém uma das méos apresenta pelo

menos uma mudanca nos aspectos fonolégicos.

A assimetria apresenta uma desarmonia e uma desigualdade entre as maos na producéo

de um sinal: “a assimetria pode ser entendida como tudo aquilo que ndo é combinado entre si,

isto €, desarmonico e desigual” (MACHADO, 2013, p. 72).

A seqguir a figura (15) apresenta um exemplo de sinal simétrico (verbo de concordancia)
[AJUDAR (ME)]:

Figura 15 - Sinal assimétrico [AJUDAR (ME)]

CMemS

CM em 5

(mao aberta)

e Y

Fonte: Desenvolvido pelo autor

A assimetria presente na producdo do sinal estd presente na irregularidade entre as

configuracGes de maos, pois a mao dominante estd com a configuracdo de mdo em 5 (méo



aberta) e a configuracdo da mao de apoio estd em S. Nesse sinal assimétrico, 0 movimento

instaura o referente do verbo: o proprio sujeito que enuncia.

Como vimos no exemplo na figura (15) acima, 0s sinais assimétricos apresentam uma
irregularidade fonética e morfologica. Com isso, na construcdo poética na atividade tradutoria
de poemas para uma lingua de sinais, o texto de partida (poema original) influenciara nas

escolhas de sinais simétricos e assimétricos.

Na tradugado de “Todas as manhas”, as escolhas na construcao estilistica por meio das

relacBes entre 0s sinais assimeétricos e simétricos compdem o ritmo e a rima tradutdria.

Figura 16- Sinal assimétrico e simétricos na tradug¢do “Todas as manhas”

Sinal assimétrico: || Sinal simétrico: || Sinal assimétrico: | Sinal simétrico:

Classificador
[pessoaSURGIRY]:

Classificador
[pessoaSURGIR+

(duas pessoas)]

Classificador
[pessoaSURGIR+:

(trés pessoas)]

Classificador
[pessoaSURGIR+

(duas pessoas)]

Fonte: desenvolvido pelo autor — imagens: https://www.youtube.com/watch?v=yOh-uU-BIEKk&t=66s

Nessa construcdo tradutoria, as relagdes entre 0s sinais simétricos e assimétricos causa
um “ritmo” visual, pois a forma de realizacdo e como ocorrem as combinagdes entre os sinais,
cria harmonia visual. Com isso, os tradutores, na construgdo estilistica e na composi¢do do
ritmo e rima tradutoria, necessitam relacionar sinais simétricos e assimeétricos. Esses elementos
simétricos e assimétricos sinalizados nas tradugdes sdo fundamentais na estética e, também, na

producdo de sentidos e efeitos de sentido e emogdes.

2.4.5 Condicdo de dominancia


https://www.youtube.com/watch?v=yOh-uU-BlEk&t=66s
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A producdo do sinal na condi¢do de dominancia ocorre por meios das duas maos, porém
uma mao realiza o sinal (m&o dominante), enquanto a outra mé&o serve como um apoio (mé&o de

apoio).

Na condicdo de dominancia, Battison (1978) especifica que as mdos nao tém as mesmas
CMs: a mdo dominante produz o movimento, e a outra mao serve de apoio e apresenta uma das
CMs ndo marcadas. Os estudos de Xavier (2014) e de Xavier e Garbado (2019) descrevem a
utilizacdo das maos na condi¢do de dominancia como dominante ou ndo dominante, e ativa ou

passiva.

Segundo Xavier e Garbado (2019), a condi¢do de dominancia ocorre quando:

a mao dominante é, em geral, a preferida pelo sinalizante para realizar sinais
canonicamente realizados com uma mdo, para iniciar 0 movimento em sinais
tipicamente feitos com duas mdos em movimento e para desempenhar o papel de méo
ativa em sinais feitos com uma méao de apoio. (p. 73).

Figura 17 - Sinal com condicéo de dominancia [ACREDITAR}

Maio Dominante

Mao de

apoio

Fonte: Desenvolvido pelo autor

Seguem alguns exemplos de sinais com condicdo de dominancia presentes no corpus

desta pesquisa.
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Figura 18 - Sinais com condicdo de dominéancia

Sinal condicdo de Sinal condicdo de Sinal condicdo de
dominéncia: dominancia: dominancia:
[EMOCIONAR] [VELA] [DANCAR]

Fonte: Desenvolvido pelo autor — imagens: https://www.youtube.com/watch?v=T1g6Uqgjnodo

Na traducdo de poemas da LP para a Libras a condicdo de dominéncia faz parte da
estrutura do enunciado-discurso traduzido. Esse elemento linguistico-enunciativo e a
articulacdo da sua realizacdo, juntamente com expressao corporal-facial, tem a intencionalidade
de expressar emoc0es, sentimentos e posi¢des valorativas. Desta forma, na atividade tradutdria,
no processo de criacdo da obra, ocorre interacdo entre a condi¢do de dominancia e 0s outros

elemento poéticos.

2.4.6 Morfismo e Neologismo

Conforme Bakhtin (2016c¢), novas formas surgem no discurso, como palavras, e,
posteriormente, generalizam e, também, estabelecem na lingua; porém, para que essas novas
formas se integrem na lingua de um povo sdo necessarias novas condi¢fes. Na poesia sinalizada
ou na traducdo das linguas vocais-escritas para as inguas gestuais-sinalizadas, essas novas
formas sdo criadas com intencdo e funcdo estética. E € na produgdo de um sinal para o outro

sinal que dara a fluidez poética e a estética.

O morfismo possui uma relacdo com o neologismo e € um elemento linguistico e poético

nas linguas de sinais.


https://www.youtube.com/watch?v=T1g6Uqjnodo

Em linhas gerais, o “morfismo” — cujo resultado geralmente termina no surgimento
de um novo sinal, por isso sua ligag@o intensa com o “neologismo” ¢ tdo intrinseca —
vem a ser o elemento linguistico e poético em LS diretamente conectado com a
liberdade ou licenga poética de cada surdo-autor. Isso € tanto para criar novas formas
de se ler o mundo quanto para misturar sinais no intuito de comunicar a mensagem
poética com criatividade. (SOUZA, 2009, p. 318-319).

Conforme os estudos de Klamt (2014), o morfismo também ocorre na soletracdo manual
para um sinal, ou para um CL. O estudo da autora observa a presenca do morfismo nos poemas

analisados e suas caracteristicas na sua realizacéo:

o morfismo também esta presente em ambos 0s poemas e caracteriza-se pela unido de
sinais, principalmente pela configuracio de méo semelhante, entre o sinal anterior e 0
subsequente. Desta forma, no fim de alguns sinais a configuracdo de méo se
transforma na mesma do préximo sinal, de forma a uni-los. (KLAMT, 2014, p. 121).

Segundo Quadros e Sutton-Spence (2006), o morfismo esta presente nos poemas
sinalizados, pois faz parte da estrutura das linguas de sinais. Para as autoras, a utilizacdo do
morfismo ocorre de modo que as formas e o significado entre os sinais se tornem fortemente
relacionados. O morfismo cria “um efeito poético suave e elegante” por meio da producéo entre
um sinal e o outro. Esse efeito poético ocorre na realizacdo similar dos parametros finais de um
sinal para a producdo inicial do outro sinal (QUADROS; SUTTON-SPENCE, 2006, p. 151).

A utilizacdo desse elemento linguistico-discursivo na traducdo de poemas escritos-
vocais para uma lingua de sinais causa um efeito poético e estético que ocorre por meio das

transi¢cOes entre sinais, proporcionando fluidez e ritmo nas traduces.

J& o0 neologismo nas linguas de sinais ocorre por meio dos desvios fonolégicos na

producdo de um sinal. Correia e Almeida (2012) definem o neologismo como:

uma unidade lexical cuja forma significante ou cuja relacdo significado-significante,
caracterizada por um funcionamento efetivo num determinado modelo de
comunicacgdo, nao se tinha realizado no estagio imediatamente anterior do cddigo da
lingua. Dessa definicdo, decorre que os neologismos podem construir palavras
formalmente novas, palavras preexistentes que adquirem um novo significado, ou,
ainda, palavras que passam a ocorrer em registros linguisticos nos quais nédo
costumavam ocorrer (p. 23).

Na criacdo poético-estética de poemas ou em sua traducdo para a Libras, os autores
realizam o neologismo para causar um efeito estético visual e produzir sentido e efeitos de

sentido. Com isso, os tradutores objetivam causar em seu destinatario suposto/hipotético



89

sentimentos por meio da sua criacdo poético-estética. A seguir, um exemplo de morfismo na

Libras:

Figura 19 - Morfismo [ESCRAV@/PRES@ - CAVAR]

Morfismo: ESCRAV@/PRES@ - CAVAR

/\

[\

/

Fonte: Desenvolvido pelo autor

Figura 20 — Neologismo [CORACAO (humano)]

Neologismo: CORACAO (humano)

\

Fonte: Desenvolvido pelo autor de acordo com Costa (2012).
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O neologismo também pode ocorrer por meio da juncao entre dois sinais: “quando dois
sinais sdo mdrficos ou misturados, a configuracdo de mao final, a locagdo e 0 movimento do
sinal precedente sdo os mesmos que o0s parametros iniciais dos sinais subsequentes”

(QUADROS; SUTTON-SPENCE, 2006, p. 151).

Na criacdo poético-estética de poemas ou de sua tradugdo para a Libras, os autores
realizam o neologismo para causar um efeito estético visual e, também, produzir sentido e
efeitos de sentido. Na poesia sinalizada, a producdo de dois sinais pode ocorrer por meio de
aglutinacdo, ou seja, a composicao se da por meio da juncdo de dois sinais. Essa justaposicdo
de morfemas — fendmeno linguistico-enunciativo — instaura uma nova origem significativa
ou produz um sentido novo no enunciado. A seguir observamos uma justaposi¢do de morfemas

presentes em nosso corpus:

Figura 21 - Justaposi¢do de morfemas/Neologismo na tradugdo “Todas as manhas”

Sinal Sinal

Ina

{ESPERANCA] | [PRES@/ES
CRAV@]

Fonte: Desenvolvido pelo autor — imagem: https://www.youtube.com/watch?v=yOh-uU-BIEk&t=66s

Na tradugdo de “Todas as manhds”, a justaposicdo de morfemas (Figura 21) € realizada
pela juncdo do sinal [ESCRAV@/PRES@] com o sinal [ESPERANCA] e, com isso, ocorre
uma reandlise semantica por meio de uma sobreposicdo de segmentos fonologicos.
Posteriormente, iremos analisar essa aglutinacdo, que esta presente no corpus, e COmo suas

marcas enunciativas instauram um outro sentido ideolégico.

2.4.7 Classificadores


https://www.youtube.com/watch?v=yOh-uU-BlEk&t=66s

a

Os classificadores (CLs), conforme Rodero-Takahira (2015), estdo presentes tanto em
linguas vocais (ex., mandarim e vietnamita) como em linguas de sinais (ex., Libras e a ASL) e
apresentam diversos tipos de categorizacdo: numerais classificadores, predicados
classificadores etc. A defini¢do de CLs tanto nas linguas vocais como nas gestuais, de acordo
com Felipe (2002), é uma forma de representacdo na relacdo entre significagdo-fungédo

contextualizada presente em uma determinada lingua.

Nas linguas de sinais, 0s CLs sdo elementos enunciativos que tém uma relacdo com
outros elementos sinalizados, com o propdsito de descrever e indicar a movimentagdo ou

localizagéo de pessoas, animais e objetos:

O classificador é um tipo de morfema, utilizado através das configuragdes de maos
que pode ser afixado a um morfema lexical (sinal) para mencionar a classe a que
pertence o referente desse sinal, para descrevé-lo quanto a forma e tamanho, ou para
descrever a maneira como esse referente se comporta na acdo verbal (semantico).
(QUADROS et al., 2009, p. 14).

Dessa maneira, 0s CLs presentes na poética sinalizada, contribuem com o processo de
criacdo estética e realizam uma relagdo de concordancia com os outros elementos enunciativos
sinalizados. Segundo Ribeiro (2016), além dos CLs estabelecerem uma “relagdao de
concordancia entre elementos que se relacionam no espaco de sinalizacdo por uma
interdependéncia semantica”, eles também apresentam uma “relacdo de sentidos de ordem

visual” (p. 168).

A construcdo enunciativa por meio dos CLs nas traduc¢des de poemas nas linguas vocais-
escritas paras das linguas de gestuais-sinalizadas cria uma estética poética visual. Os CLs tém
como objetivo produzir uma melhor compreensdo e uma percepcao de beleza visual para o

publico-alvo.

Supalla (1986), no estudo da ASL, e, com base nesse estudo, Ferreira-Brito (1995), no
da Libras, especificam que os CLs sdo utilizados em verbos de movimento e localizacdo, sendo
gue cada um dos parametros basicos usados nesses verbos € um morfema. De acordo com
Quadros et al. (2009).

Os classificadores verbais aparecem no verbo categorizando o referente dos seus
argumentos em termos de forma, consisténcia, tamanho, estrutura, posicdo e
animacidade. Eles sempre se referem ao argumento de um predicado e podem co-
ocorrer com ele. A escolha de um classificador é geralmente uma escolha semantica,
sendo que cada substantivo de uma lingua ndo necessariamente precisa de um
classificador verbal. Alguns substantivos podem ser associados a mais de um
classificador. A escolha de um classificador é baseada muito mais em uma selecao
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lexical do que em relagdo a concordancia gramatical, ficando muitas vezes limitada a
grupos semanticos de verbos. (p. 9).

Segundo Supalla (1986), a forma bésica do verbo inclui: um movimento dentre uma

série restrita de movimentos possiveis, que se refere a um tipo de predicativo de existéncia,

localizagcdo ou movimento; uma configuracdo de méo particular ou outra parte do corpo, o que

seria tipicamente o morfema classificador do verbo de movimento ou verbo de localizacdo; e

um caminho ou um tragado para esse movimento.

O autor também afirma que as relagdes de localizacdo entre o substantivo central e

quaisquer outros substantivos a serem representados sdo marcadas por localizacdes da mao e

dos articuladores do corpo.

Nos classificadores, méos e corpo séo usados como articuladores para indicar o nome

do referente ou o agente da acdo. A seguir, apresentamos os tipos de CLs e algumas

configuracBes de maos na producédo de CLs presentes nas linguas de sinais (SUPPALA, 1986;

FERREIRA-BRITO, 1995):

Quadro 3 - Tipos de Classificadores

Tipos de Classificadores

Classificador Descritivo (CL-D)

Refere-se a descricdo de tamanho e forma.
Produzido por ambas as mdos (formas
simétricas e assimétricas).

Obs.: ndo descreve posicdo ou movimento.

Classificador que especifica o tamanho
e forma de uma parte do corpo (CL-
ESP)

Descreve tamanho, textura e forma do
corpo de animais ou pessoa.

Obs.: ndo descreve posi¢cdo ou movimento.

Classificador de uma parte do corpo
(CL-PC)

Representa uma parte especifica do corpo
por meio de uma configuracdo de mao em
uma posicdo determinada ou fazendo uma
acao.

Obs.: descreve posi¢cdo ou movimento.

Classificador Locativo (CL-L)

Descreve um objeto em um lugar
determinado. A configuracdo da méo pode
representar uma parte ou o objeto todo.

Classificador Instrumental (CL-1)

Representa a utilizagéo de alguma coisa, ou
seja, manipulacdo de um objeto.




Classificador do Corpo (CL- C)

S&0 enunciados com o0 objetivo de
representar, por meio do corpo do
sinalizador, uma acdo envolvendo seres
animados.

Obs.: O corpo realiza a representacédo do
ser animado.

Classificador Plural (CL-P)

Representa movimento ou posi¢cdo de um
numero determinado/indeterminado de
objetos, pessoas ou animais por meio da
configuracdo de méo.

Classificador de Elemento (CL-E)

Descrigédo do movimento de elementos ou
coisas néo solidas.

ConfiguragOes de méaos presentes nos Classificadores

V (para baixo)

Orientacdo da palma para dentro — uma
pessoa andando.

V (para cima)

A orientacdo da palma da méo para fora
com movimento — representa duas pessoas
andando.

Utilizadas para representar uma pessoa
obesa andando, objetos largos de forma
irregular (como telefone, bule de café, salto
de sapato, ferro de passar roupas, aviao,
submarino, chifre de boi), roupas,
alimentos e outros objetos em uma casa.

Utilizadas para representar coisas planas,
lisas ou superficies onduladas (como
veiculos, o telhado de uma casa, um pé
num sapato, um livro, uma casa ou rodas de
trem).

Obs.: a configuracdo de méao pode sofrer
duas variacOes: dedo polegar estendido ou
né&o.

Gl

Utilizadas para descrever formas lineares,
para indicar lugares usando a ponta do
dedo e para representar objetos longos e
finos (uma pessoa, um poste, um prego,
rabo de animais).

Utilizadas para representar pequenos
objetos cilindricos (como moedas, botdes,
uma gota de agua), para mostrar o modo de
segurar objetos pequenos e finos e, usando
as duas maos, para descrever objetos
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cilindricos longos (como um cano fino).

AouS Utilizadas para segurar objetos (como uma
faca, um guarda-chuva ou um ramalhete de
flores).

5 Utilizadas para varias entidades (plural) ou

somente uma entidade.

Fonte: Desenvolvido pelo autor com base em Suppala (1986) e Ferreira-Brito (1995).

Segue um exemplo de um enunciado em Libras para descrever a acdo de um veiculo

colidindo com uma arvore:

Figura 22 - Enunciado em Libras- CLs

CL-L (arvore)

CLsem CM B
eE.

Fonte: Desenvolvido pelo autor

A utilizagdo dos CLs nesse enunciado em Libras tem como objetivo descrever a acéo
do carro colidindo com a arvore. O CL em CM em B é utilizado para representar e descrever o
veiculo em movimento. A agdo do movimento na dire¢cdo do CL-L (&rvore-morfema lexical)

muda-se paraa CM em E, e, com isso, realiza a acéo verbal (colidir) com a arvore.
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Figura 23 - Enunciado em Libras — CLs

HORIZONTE

CM em O:
SOL

Fonte: Desenvolvido pelo autor

Na criacdo poética-estética de traducdo para a Libras, os tradutores recorre aos CLs para

causar um efeito estético e imagético. A seguir, um exemplo de CLs presente em nosso corpus:

Figura 24 - Enunciado em Libras- CLs [cobra™ arvoreSUBIR”]

CLs
[ARVORE]

CLs [COBRA]

Fonte: Desenvolvido pelo autor — imagens: https://www.youtube.com/watch?v=T1g6Ugjnodo

Na tradugdo de “Laco de fita”, o tradutor recorre ao CL para expressar a a¢gdo da cobra
subindo na arvore. Desta forma, o tradutor, por meio do CL e da performance, constrdi uma
cena imagética na tradugéo para a Libras. Na maioria das vezes, sua construgdo enunciativa é

formada pela simultaneidade. Por isso, & importante diferenciar a utilizacdo de dois sinais


https://www.youtube.com/watch?v=T1g6Uqjnodo
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simultaneos e a utilizacdo da simultaneidade nos CLs, na poesia sinalizada e na traducéo de

poemas.

Conforme Castro (2012), os usos dos CLs sdo recursos importantissimos e
responsaveis pela construcéo da narrativa de cunho imagético. O autor realiza uma relagdo dos
CLs com os recursos do cinema nas obras sinalizadas em um material audiovisual. Assim como
os recursos do cinema “ddo ‘vida’ as cenas, ao que ¢ narrado por meio dos sinais, planos e
demais recursos”, os CLs “criam ¢ demonstram as especificidades do que esta sendo narrado”

(CASTRO, 2012, p. 112 e 113).

No proximo capitulo realizaremos a fundamentacdo tedrica da nossa pesquisa sobre a
autoria na obra tradutéria de textos artisticos-poéticos para a Libras e as possiveis

(in)visibilidades.
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CAPITULO 3

FUNDAMENTACAO TEORICA: ANALISE DIALOGICA DO DISCURSO E A
VERBO-VISUALIDADE NA ATIVIDADE TRADUTORIA EM LINGUA DE SINAIS

Toda pesquisa inicia-se com questionamentos, pois ha forcas que nos movimentam a
querer conhecer, compreender e descobrir algo sobre determinado assunto ou acontecimento.
Essa forca impulsora nos motiva a investigar e compreender a posi¢ao enunciativo-discursiva
dos sujeitos imbricados na atividade tradutéria de poemas em LP para Libras. Como ja frisamos
na introducdo e ao longo dos dois capitulos anteriores, ao olhar para este ato, surgem alguns
questionamentos relacionados a traducdo de textos artisticos-poéticos da LP para a Libras em

video.

Assim, para poder iniciar nossa busca por respostas complexas, e, de certo modo,
polémicas, necessitamos fundamentos tedricos norteadores para a nossa investigacao sobre a
autoria na obra tradutéria de textos artisticos-poéticos para a Libras e as possiveis

(in)visibilidades.

Devido a complexidade do objeto, que envolve diversos sujeitos discursivos, linguas,
linguagens e contextos enunciativos, esta pesquisa serd fundamentada na ADD, advinda do
Circulo de Bakhtin, nos estudos da verbo-visualidade e nos ETILS.

Atualmente, o estudo advindo do Circulo (de Bakhtin), denominado pensamento
bakhtiniano, envolve trabalhos realizados por intelectuais russos ao longo de varias décadas:
Mikhail Bakhtin (1895-1975); Valentin N, Volochinov (1985-1936); Pavel N, Medvédev
(1891-1938); Medvei |. Kagan (1889-1937); Lev. V. Pumpianski (1891-1940); Ivan I.
Sollertinski (1902-1944); M. ludina (1899-1970); K. Vaguinov (1899-1934); B. Zubpakin
(1894- 1937). O dialogo intelectual desses pensadores de diversas areas de conhecimento
(linguagem, literatura, masica, arte, filosofia, psicologia entre outras) possibilitou um conjunto

de reflexdes que influenciaram e influenciam os estudos da linguagem e tém conduzido
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estudiosos contemporaneos a refletir sobre o pensamento bakhtiniano em diferentes campos do

conhecimento.

A construcdo tedrico-metodoldgica da ADD tem como base uma perspectiva dialdgica
da linguagem por meio do conjunto da obra realizada por Bakhtin e o Circulo. Segundo Brait e
Gongalves (2021, p. 22), a ADD “pressupde um olhar interpretativo direcionado paras as
relacGes dialdgicas mobilizadas ou possibilitadas por um enunciado concreto, por conjuntos de

enunciados, por um conjunto de textos”.

A perspectiva dialdgica pressupde, portanto, que 0s conceitos centrais desenvolvidos
por Bakhtin e o Circulo, nos conjuntos dos seus diversos trabalhos, permitem pensar
a linguagem em suas mdaltiplas manifestacbes e, a0 mesmo tempo, oferecem
procedimentos tedrico-metodoldgicos para analisa-la e interpretd-la em contextos
especificos, em contextos em confronto e/ou em didlogo. (BRAIT; GONGALVES,
2021, p, 22).

No inicio do texto, Anélise e teoria do discurso, Brait (2006) enfatiza que o pensamento
bakhtiniano “representa, hoje, uma das maiores contribuigdes para os estudos da linguagem,
observada tanto em suas manifestagdes artisticas como na diversidade de sua riqueza cotidiana”

(p- 9). A autora faz uma apresentacdo da analise/teoria do discurso que:

[...] significa, de imediato, conceber estudos da linguagem como formulagdes em que
0 conhecimento é concebido, produzido e recebido em contextos histéricos
especificos e, a0 mesmo tempo, reconhecer que essas atividades intelectuais e/ou
académicas sdo atravessadas por idiossincrasia institucionais e, necessariamente, por
uma ética que tem na linguagem, e em suas implicagdes nas atividades humanas, seu
objetivo primeiro. (BRAIT, 2014, p. 10).

Conforme Brait (2006), as inUmeras traduc@es, 0s incontaveis ensaios interpretativos e
a circulacdo de noc¢oes, categorias e conceitos, atualmente, fizeram com que as diferentes areas
do conhecimento reconhecessem a importancia dos estudos de Bakhtin e o Circulo, constituido
por intelectuais de diversos ramos de pesquisa, que se reuniam na Rassia do final do século

XIX e comego do século XX.

Esse grupo interdisciplinar advindo de areas como linguagem, literatura, musica, arte,
filosofia, biologia e psicologia, por exemplo, se reunia para debater ideias filosoficas e,
dialogando com o conceito de lingua/linguagem, logrou construir um conjunto de reflexdes

sobre os estudos da linguagem.
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Elegemos, do Circulo, Mikhail M. Bakhtin, Valentin N. Volochinov e Pavel N.
Medviédev para embasar nossa pesquisa, pois acreditamos que o evento tradutdrio (objeto desta
pesquisa), sob a luz das reflexBes acerca da linguagem elaborada por estes pensadores,
constitui-se em um ato enunciativo-discursivo e, assim, envolve sujeitos, linguas/linguagens,

relacOes dialdgicas e situacao sécio-historica, situados em um determinado tempo e espaco.

A concepgdo de linguagem, segundo Volochinov (2017), considera que:

o0 centro de gravidade para ele [0 falante] ndo se encontra na identidade da forma, mas
naquela significagdo nova e concreta que ela adquire nesse contexto. [...] No geral
atarefa de compreensdo nédo se reduz ao reconhecimento da forma usada, mas a sua
compreensdo em um contexto concreto, a compreensdo da sua significacdo em
enunciado, ou seja, a compreensdo da sua novidade e ndo no reconhecimento de sua
identidade. (p.177-178).

A traducdo artistico-poética da LP para a Libras constitui-se por meio da linguagem,
pelas relacdes dialdgicas, processo no qual o projeto enunciativo-discursivo produzido em uma
determinada lingua de partida (LP) é recriado e enunciado por outro sujeitos discursivos por
meio de uma lingua de chegada (Libras). Neste novo projeto, enunciativo-discursivo e verbo-
visual, ocorre o encontro dialégico cultural. No encontro de culturas, de acordo com Bakhtin
(2017a), elas “nao se fundem e nem se confundem; cada uma mantém a sua unidade e sua

integridade aberta, mas se elas se enriquecem mutualmente” (p. 19).

Conforme Venuti (2021), no processo tradutorio, os tradutores necessitam possuir um
amplo conhecimento cultural da lingua de chegada, tanto do passado como do presente, bem
como realizar estratégias discursivas por meio de uma analise dessa cultura, pelas hierarquias
presentes e exclusdes, e pelas relagdes com outras culturas, pois o valor presente no projeto
tradutdrio “depende das hierarquias culturais da conjuntura receptora em um determinado

momento historico” (p. 614).

Segundo o autor, a lingua “nunca ¢ simplesmente um instrumento de comunicacgao,
empregado pelo um individuo de acordo com um sistema de regras — mesmo que a
comunicagao esteja, sem duvida, entre as fun¢des que a linguagem pode realizar”. Para Venulti,
a lingua é como uma forga coletiva, um conjunto que forma um sistema semiotico e que circula
em diversas comunidades culturais e instituigdes sociais se posiciona hierarquicamente (2019,
24).
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Dessa maneira, pensando na atividade tradutdria envolvendo linguas de sinais e
diversas linguagens, os sujeitos discursivos, responsaveis pela obra, necessitam realizar uma
releitura de um poema presente outra lingua e cultura, e realizar uma mobiliza¢do enunciativo-

discursiva semidtica-ideologica e intercultural, presente um contexto socio-histérico atual.

A vista disso, as reflexdes sobre essas questdes que motivaram a nossa pesquisa, ou seja,
como as posi¢des valorativas dos sujeitos responsaveis na producdo da traducdo a impactam e
como se instauram as diferentes autorias no processo de cocriacdo estética desta obra artistico-

poética (autor do texto de partida, tradutor(es), diretor(a), editor(a), cinegrafista etc.).

3.1 Oautor eaautoria no pensamento bakhtiniano

No pensamento bakhtiniano, o autor “é o agente da unidade tensamente ativa do todo
acabado, do todo da personagem e do todo da obra, e este é transgrediente a cada elemento
particular” (BAKHTIN, 2011, p. 10). O autor, por meio da forma de uma filosofia da
composicdo literaria, desenvolve a teoria da autoria baseada entre o autor primario e secundario.
O autor primario é real, ou seja, a pessoa biografada e que esta localizada fora da obra e
nomeada por Bakhtin de natureza criadora. Ja o autor-criador é um autor secundario: “um autor
imanente a estrutura da obra, € a natureza criadora, mas também cria de dentro dessa estrutura”

(p. 168). Bakhtin (2017b) observa a imagem do autor:

autor primario (ndo criado) e autor secundario (imagem de autor, criada pelo autor
primario) [...] O autor primério ndo pode ser imagem: ele escapa de qualquer
concepcdo figurada. Quando tentamos imaginar em termos figurados o autor primario,
nGs mesmos criamos a sua imagem, isto €, n6s mesmos tornamos autor primarios
dessa imagem. O criador de imagem (isto &, o autor primario) nunca pode entrar em
nenhuma imagem por ele criada. O discurso do autor primario nao pode ser discurso:
ele precisa ser consagrado por algo superior e impessoal (por argumentos cientificos,
uma experiéncia, dados objetivos, uma inspiracdo, uma iluminacéo, pelo poder, etc.).
(p. 46).

Conforme Faraco (2006, p. 38), o tema relacionado a autor e autoria “estd presente ‘em
maior ou em menor grau’” nas obras bakhtinianas, por meio de uma “extensa elaboragdao de
natureza filosofica”. O pensamento bakhtiniano faz uma distingdo entre o autor-pessoa e 0
autor-criador. O autor-pessoa é 0 sujeito empirico, é o escritor/artista que cria uma linguagem,

mas permanece fora dela; j& o autor-criador é o constituinte que tem a funcéo estética-formal e
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concede forma ao objeto estético. Em outras palavras, enquanto o autor-criador é o sujeito na
obra, o autor-pessoa é sujeito do acontecimento ético e social da vida.

Faraco (2006) observa duas conceituacdes feitas por Bakhtin, relacionadas ao autor-
criador. A primeira € caracteriza-lo em uma posicdo axiologica, pois as posicdes
socioavaliativas estdo presentes na dindmica de multiplas inter-relagGes responsivas, e essa é a
forca que move o universo das praticas culturais. Segundo o autor, em “todo ato cultural

assume-se uma posicao valorativa frente a outras posi¢oes valorativas” (FARACO, 2006, p. 38).

Em um segundo momento, Bakhtin, conforme Faraco (2006, p. 38), caracteriza o autor-
criador como a voz social “que da unidade ao todo artistico”. Para o autor, Bakhtin realiza
apenas uma transposicdo da primeira conceituacdo em uma perspectiva da filosofia da

linguagem.

Ver e compreender o autor de uma obra significa ver e compreender outra consciéncia,
a consciéncia do outro e seu mundo, isto é, outro sujeito (“Du”). Na explicagdo existe
apenas a uma consciéncia, um sujeito: na compreensdo, duas consciéncias, dois
sujeitos. N&@o pode haver relacdo dialégica como o objeto, por isso a explicacdo é
desprovida de elementos dial6gicos (além do retérico-formal). Em certa medida, a
compreensdo é sempre dialdgica. (BAKTIN, 2016b, p. 83).

Para o autor, a forma da autoria depende do género, que € determinado pelo objeto e
pela situacdo enunciativa. Nessas formas de autoria, as posi¢des hierarquicas ocupadas pelo
sujeito discursivo e a posicdo hierarquica relacionada ao destinatario suposto/hopotético, ou
seja, sujeito que enuncia e sujeito a quem se enuncia. Esses aspectos discursivos determinam o
género, o tom e o estilo do enunciado e, também, a forma de autoria (BAKHTIN, 2017b).
Somente na compreensdo do enunciado, conforme Bakhtin (2016b), podemos estabelecer os
limites essenciais e precisos do enunciado, as alternancias desses sujeitos do discurso e a

capacidade de definir resposta.

Em 1920, Bakhtin (2011) apresenta conceitos sobre autoria em sua obra ndo acabada
“O autor ¢ a personagem na atividade estética”, trazendo a compreensao do sujeito na dimensdo
da alteridade, que se estabelece na relagéo do eu-para-mim, eu-para-o-outro e o outro-para-
mim; assim, o autor, nas atividades estéticas em geral, constitui um movimento no processo de

autoria.

Eu-para-mim e eu-para-0-outro, 0 outro-para-mim. O que em mim ¢é dado
imediatamente e que é dado apenas através do outro [...]. A mim néo sdo dadas as
minhas fronteiras temporais e espaciais, mas o outro me é dado integralmente. Eu vivo
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em um mundo espacial, neste sempre se encontra o outro. As diferencas de espaco e
tempo do eu e do outro. (BAKHTIN, 2017b, p. 42-43).

Segundo Nascimento (2016), no pensamento bakhtiniano, o autor, o eu-para-mim, € a
compreensdo psiquica do sujeito, como ele se vé, por meio das imagens e representagdes. O eu-
para-outro €é constituido nas representaces construidas nas interagdes entre o sujeito (que ele
é) com quem ele interage. A constitui¢do do outro-para-mim se da na maneira como 0 sujeito

se relaciona socialmente com o outro.

Na traducdo da LP para a Libras, as relagdes dialdgicas, inerentes a producédo
enunciativo-discursiva, sdo propiciados pela mobilizacéo entre essas linguas e outros elementos
semidticos (verbo-visuais), produzindo sentidos e efeitos de sentido, operando no nivel do
irrepetivel, o que so é possivel de ser desvelado no confronto de um eu-para-mim, de um eu-
para-0-outro e de um outro-para-mim. Nessa mobilizagdo, entre a LP e a Libras e diversos
elementos semidticos, procuraremos analisar como 0s sujeitos participantes da obra assumem

posicBes autorais e, consequentemente, valorativas.

32.  Amaterialidade enunciativa e a compreensao ativa e responsiva

Um ponto importante que temos que observar na atividade tradutéria é a materialidade
verbal presente no texto de partida (poema em LP) e no texto de chegada (Libras). O verbal, de
acordo com Volo6chinov (2019), que realiza um estudo sobre a estética verbal, € “tudo que esta
relacionado a propria lingua, como a escolha das palavras” e a “disposi¢do dessas palavras, a

organizacao do todo da obra”, ou seja, a “composi¢ao da obra” (p. 235).

A forma estilo-composicional da obra ocorre por meio de signos criados
individualmente nas relacbes sociais e & necessario que o objeto obtenha significacéo

interindividual, tomar forma e consolidar-se:

Uma vez que o signo é criado entre os individuos e no ambito social, é necessario que
0 objeto também obtenha uma significacdo interindividual, pois apenas assim ele
podera adquirir uma forma signica. Em outras palavras, somente aquilo que adquiriu
um valor social podera entrar no mundo da ideologia, tomar forma e nele consolidar-
se (VOLOCHINOV, 2017, p.111, destaque do autor).
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No processo tradutério, o TILS necessita mobilizar o obra (poema em LP) em um
determinada lingua e realizar “outra” forma estilo-composicional em outra lingua (Libras). Os
signos criados no texto de partida e sua relacdo individual com o poeta (lingua-linguagem),
necessita da compreensdo do tradutor para recriar-cocriar o material tradutorio. Segundo
Volochinov (2019), a lingua, que é habitual e presente nas inter-relagBes, se torna um
“fendomeno extremamente dificil”. A palavra “possui uma significagdo, ou seja, ela significa um

objeto, uma acdo, um acontecimento ou uma vivéncia psiquica” (p. 237).

Para Volochinov (2019), é necessario compreender o que sdo lingua e linguagem, pois
servem de material especial e peculiar para a criacdo literaria. Desse modo, pensando na
traducdo de poemas, o TILS primeiramente necessita ser bilingue (neste caso, LP e Libras) e
ter compreensdo ativa e responsiva do texto de partida (poema em LP escrita). Segundo Bakhtin
(2016a), a compreensdo ativa e responsiva, ou seja, a possibilidade de resposta, é determinada

na organizacgao do enunciado e na sua totalidade.

N&o se trata de uma compreensao simples (passiva) cujo fim seja apenas compreender
0 que o falante quer dizer, sem avaliar a compreensdo de sua fala, sem tirar dela uma
conclusdo nem apresentar uma reacéo responsival...]. Toda compreensdo é, em maior
ou menor grau, prenhe de reacdo responsiva quer em palavras, quer uma agio. E
justamente nessa compreensao ativa e responsiva que se fixa o discurso do falante: a
compreensdo ndo dubla o compreensivel; essa dublagem passiva seria inutil para a
sociedade. (BAKHTIN, 2016c, p. 122).

No fluxo discursivo, na concepg¢do bakhtiniana, o sujeito, na percep¢do e compreensao
do significado (linguistico) discursivo, posiciona-se ativa e responsivamente com relacao a ele:
“concorda ou discorda dele (total ou parcialmente), completa-o, aplica-o, prepara-se para usa-
lo, etc.; essa posicao responsiva do ouvinte se forma ao longo de todo o processo de audicéao e
compreensdo desde o inicio, as vezes literalmente a partir da primeira palavra do falante”

(BAKHTIN, 20163, p. 25).

Assim, a atividade tradutoria artistico-poética inicia-se na compreensdo ativa e
responsiva com o texto de partida pelos TILS, que precisam ter a compreensdo da esséncia das
linguas e das linguagens (todos os elementos enunciativo-discursivos na atividade tradutéria) e
do papel que elas desempenham na vida social. Posteriormente, temos a compreensao
responsiva do texto de chegada (Libras) pelo mesmo TILS ou por outros sujeitos responsaveis

na producdo do material audiovisual e, por fim, a compreenséo responsiva pelos destinatarios.
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Para Volochinov (2017), a compreensdo se opde ao enunciado, buscando uma
antipalavra; porém, o sujeito discursivo, na compreensdo de outra lingua, busca a congruéncia,
ou seja, a correspondéncia em sua lingua. Assim, o TILS, ao realizar a atividade tradutoria,
procura compreender a palavra do outro na LP e opta por uma conformidade significativa e na

Libras.

Esta atividade tradutoria corresponde a uma cadeia de enunciados e o profissional da
traducdo, na posicdo de tradutor e autor, realiza esse processo de compreensdo ativa e
responsiva, procurando um sinal congruente na Libras para a palavra utilizada pelo autor

primeiro.

Nessa atividade tradutdria, necessitamos pensar nas formas estaveis presentes nesse
género discursivo. Bakhtin (2016a) aborda esse elemento e especifica que é o mais importante

para os estudos do género.

Segundo o autor, a escolha do género do discurso, as suas especificidades, as
consideracBes tematicas, as organizacdes dos participantes do campo de comunicacdo
discursiva, direcionam a vontade do sujeito discursivo. Na sua individualidade e subjetividade,
a intencao discursiva do sujeito ¢ “aplicada ao género escolhido, constitui-se e desenvolve-se

em determinada forma de género” (BAKHTIN, 2016a, p. 38).

No Brasil, conforme Brait e Pistori (2012), o conceito de género circula de forma
intensa, incluido em documentos oficiais de ensino/aprendizagem e em materiais didaticos,
merecendo, da parte dos que o mobilizam didatica e/ou academicamente, a responsabilidade de

considerar as dimensdes historicas, sociais e autorais ai implicadas.

Para Volochinov (2015), “cada um dos tipos dessa comunicagdo citadas por nods
organiza, constroi e finaliza, a seu modo, a forma gramatical e estilistica do enunciado sua

estrutura tipica que chamaremos de género” (p. 269).

Os sujeitos discursivos realizam a atividade tradutdria por meio do género do discurso
e, assim, esses enunciados verbo-visuais tém formas relativamente estaveis e tipicas de
construcdo do conjunto, ou seja, a obra tradutdria. Bakhtin (2017b) especifica a procura da

propria palavra que esta no género, no estilo na posic¢éo de autor:

A procura da prépria palavra é, de fato, procura da palavra precisamente ndo minha,
mas de uma palavra maior que eu mesmo; € o intento de sair de minhas préprias
palavras, por meio das quais ndo consigo dizer nada essencial. Eu mesmo posso ser
apenas o personagem, mas ndo ao autor primario. A procura da propria palavra pelo



105

autor é, basicamente, procura do género e do estilo, procura da posicdo de autor
(BAKTHIN, 2017b, p. 47).

O estilo € um elemento importantissimo na concepcao da atividade tradutéria. De acordo
com Bakhtin (2016a), “todo estilo esta indissoluvelmente ligado ao enunciado e as formas
tipicas de enunciados, ou seja, aos géneros do discurso” (p. 17). Nesse pensamento, qualquer
enunciado € individual e pode refletir a individualidade do sujeito discursivo, ou seja, pode ter
estilo individual. Porém, o autor esclarece que nem todos 0s géneros necessariamente refletem
o estilo individual do sujeito discursivo e especifica que os mais favoraveis sdo os géneros da
literatura de ficcdo. Ja os géneros do discurso, que estdo menos propicios a refletir o estilo
individual, sdo os que requerem uma forma padronizada, ou seja, refletem os aspectos mais

superficiais, “quase biologicamente da individualidade”.

Em todos os campos da comunicacdo discursiva, conforme os estudos de Bakhtin
(2016d), a palavra ndo é somente determinada por sua relagdo com o objeto, mas também na
relacdo com o estilo do outro, instaurando a correlacdo entre género e estilo. Dessa maneira, 0
estilo e 0 género tém uma relacdo organica indissoluvel e, também, € revelada claramente na
questdo dos estilos de linguagem (estilos de géneros de determinadas esferas da atividade

humana e da comunicacao).

Em cada campo existem e sdo empregados géneros que correspondem as condigdes
especificas de dado campo; sdo esses géneros que correspondem determinados estilos.
Uma funcdo (cientifica, técnica, publicitaria, oficial, cotidiana) e certas condigdes de
comunicacdo discursivas, especifica de cada campo, geram determinados géneros, isto
é, determinados tipos de enunciados estilisticos, tematicos e composicionais
relativamente estaveis (BAKHTIN, 20164, p. 18).

O estilo tem uma relagéo intrinseca com o género. No pensamento bakhtiniano, o estilo
é indissociavel de determinadas unidades tematicas, de determinadas unidades composicionais,
“de determinados tipos de construcdo do conjunto, de tipos do seu acabamento, de tipos da
relacdo do falante com outros participantes da comunicacédo discursiva (BAKHTIN, 20164, p.
18). Para o autor, o “estilo integra a unidade de género do enunciado como seu elemento”,
porém pode se tornar objeto independente de uma disciplina autbnoma, mas com base no
“estudo prévio das modalidades de género do discurso” (BAKHTIN, 20164, p. 19).
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O estilo na atividade tradutoria artistico-poética para a Libras estd presente na
materialidade enunciativo-discursiva realizada pelos TILS, juntamente com 0s outros sujeitos

presentes na enunciacao e na sua relacdo com o género do discurso.

No corpus da tese, a partir dessa perspectiva dialdgica na tradugédo, observamos como
ocorrem as inter-relagdes socio-historicas e culturais — por meio das linguas e linguagens
(verbo-visuais) e pela compreensdo ativa e responsiva — entre essas duas comunidades
linguisticas.

Na traducao do poemas “Todas as manhas” — Conceic¢ao Evaristo (LP) — traduzido por
duas tradutoras-textuais (texto de partida para o texto de chegada), por dois tradutores-
performaticos surdos-negros (corpo-texto) — Edinho Santos e Nayara Rodrigues — e produzido
pela TV CES (Centro de Educacéo para Surdos Rio Branco). O objeto da nossa primeira analise
apresenta questdes socio-histdricas e valorativas do povo afro-brasileiro e do povo-surdo. Desta
forma, a materialidade semidtico-ideolégica da traducdo traz elementos enunciativo-
discursivos valorativos para a comunidade surda, especificamente 0s surdos-negros,
objetivando a visibilidade tanto do povo surdo-negro quanto a lingua de sinais.

Nesta obra traduzida as marcas valorativas ocorrem por meio da materializacéo
semidtico-ideoldgica em uma dimenséo verbo-visual: discurso tradutério, visibilidade dos
corpos surdos-negros (tradutores-performaticos), imagens das criangas surdas-negras;

figurinos e a linguagem audiovisual.

Figura 25 - Imagens da tradugfo “Todas as manhas”

Fonte: Desenvolvido pelo autor — imagens: https://www.youtube.com/watch?v=yOh-uU-BIEk&t=66s


https://www.youtube.com/watch?v=yOh-uU-BlEk&t=66s
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Compreendemos que 0s sujeitos discursivos responsaveis pela criagdo da traducdo
realizam inter-relagBes socio-historicas e culturais entre, pelo menos, duas comunidades
linguisticas, que, por meio das linguas e linguagens (verbo-visuais) e pela compreensdo ativa e
responsiva, estabelecem um didlogo com o discurso do autor primeiro, assim recriando-o e
produzindo outro discurso por meio das suas proprias experiéncias, atravessado por diferentes

“vozes”, direcionando esse discurso a outros interlocutores (nesse caso, a comunidade surda).

3.3. A perspectiva verbo-visual e a traducdo para a lingua de sinais

O arcaboucgo tedrico verbo-visual, desenvolvido por Beth Brait (2009, 2010, 2013,
2015), é sustentado por meio das contribuicdes dos estudos de Bakhtin e o Circulo. Segundo
Brait (2013), os estudos do signo ideoldgico, realizados por Valentin VVol6chinov em Marxismo

e filosofia da linguagem (MFL), fundamentam a leitura do visual e da cultura visual:

[...] colocando o estudo do signo no centro de uma investigacdo ideoldgica. A
perspectiva semiotico-filosofica-ideoldgica, justamente a que vai construir o que
Voloshinov designa como signo ideolégico, é a que serve de fundamento para a leitura
do visual, da cultura visual, ainda que Voloshinov, aparentemente, ndo tenha se
dedicado & imagem. (p. 43).

Segundo a autora, em MFL, Voldchinov observa a relacdo entre atividade mental e
enunciacao, onde estdo presentes ndo somente a materialidade do signo verbal, mas, também,
a materialidade do signo em geral. Para Brait (2013), os estudos dos trabalhos do Circulo

possibilitaram uma leitura e interpretacdo do visual e da cultura visual.

Outra coisa é um estudo que procura explicar o verbal e o visual casados, articulados
num Unico enunciado, o que pode acontecer na arte ou fora dela, e que tem gradacdes,
pendendo mais para o verbal ou mais para o visual, mas organizados num unico plano
de expressdo, numa combinatéria de materialidades, numa expressdo material
estruturada. (p. 50).

A teoria dialdgica da linguagem bakhtiniana, de acordo com Brait (2013), possui

fundamentos necessarios para a analise da materialidade verbo-visual presente nos enunciados.

Se entendemos que a teoria bakhtiniana da linguagem é uma teoria do discurso, que
trabalha com enunciados situados, sempre em tensdo, necessariamente tomaremos as
relagdes dialégicas como uma categoria fundante [...] como fundamentais para a
analise do verbal, do visual e, consequentemente, do verbo-visual, objeto desta
reflexdo. (p. 51).
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O ato enunciativo-discursivo envolvendo linguas vocais e linguas gestuais é uma
“atividade interlingual de natureza verbo-visual” (NASCIMENTO, 2011, p. 41-42). Ainda
sobre esse ato, é constituido indissoluvelmente por meio da interligacédo verbo-visual na
mobilizacdo enunciativo-discursiva entre linguas diferentes — de modalidades diferentes
— realizada pelo TILS. Assim, “produz discursos de diferentes consisténcias, textos de

diferentes aspectos constitutivos” (NASCIMENTO, 2011, p. 42).

O objeto de analise investigado por Santiago (2016) — traducédo da LP para a Libras,
destinado para TV e cinema — tem como sua composicao estética a verbo-visualidade.
Segundo Santiago (2016), o entendimento do que é a linguagem verbo-visual na atividade
tradutoria, partindo da LP para a Libras, ¢ determinado por meio do “enunciado concreto
articulado por um projeto discursivo do qual participam, com a mesma forca e importancia,
o verbal e o visual, como unidade de sentido, como esse enunciado concreto constituido a
partir de determinada esfera estético-ideologica” (SANTIAGO, 2016, p. 4).

Ja Fomin (2018) traz reflexdes relacionadas a interpretacéo envolvendo as linguas
vocais e as linguas de sinais, na esfera artistica, mais especificamente no género espetaculo
teatral. A autora analisa o conjunto de textos interdependentes e sua relacdo com o0s
“enunciados da cena atravessados de textos verbais e visuais, de elementos linguisticos e
extralinguisticos” e, com i1sso, como essa mobilizacdo realizada pelo TILS influenciam a

compreensdo do interlocutor e produzem sentidos (p. 104).

No estudo de Ferreira-Santos (2018), o TILS, no ato de mobilizacdo enunciativo-
discursiva, produz sentidos por meio dos elementos verbo-visuais indissociaveis na
enunciacao. Para o0 autor, a verbo-visualidade ¢ “constitutivamente essencial para a produgao
de sentidos, pois a compreensdo se relaciona com o horizonte extraverbal e com o discurso
verbal” (p. 127). O autor refuta ainda a concepcgdo de Felipe (2013), de que a Libras é uma
paralinguagem?, pois é uma lingua de comunicagdo verbo-visual que compde também a

arquitetura de um enunciado:

[...] a Libras, em nossa concepgdo, é uma lingua verbal, isto é, uma lingua com
aspectos linguisticos, e sua modalidade de produgdo é gesto-visual. A verbo-
visualidade se constitui na dimenséo do verbal (linguas orais e de sinais) com o visual,

28 Atividades comunicativas ndo-verbais cue complementam a comunicagio oral-auditiva e verbo-visual.
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ou seja, o linguistico e o extralinguistico produzem sentidos em uma determinada
situacdo comunicativa. (FERREIRA-SANTQOS, 2018, p. 128).

Diante do exposto sobre a verbo-visualidade na mobilizacdo entre linguas vocais e
linguas de sinais, ao considerar a traducdo de poemas para a Libras, enquanto objeto
artistico, como um projeto discursivo verbo-visual, reconhecemos que a sua producao é
determinada também pelas coercGes de um determinado campo da atividade humana e

ligado a um determinado género discursivo (poema).

Neste nosso objeto de pesquisa, a atividade tradutoria artistico-poética entre a LP e
a Libras é articulada pelo TILS, por meio de um projeto discursivo (audiovisual). Logo,
possui uma relacdo verbo-visual intrinseca, presente em uma determinada esfera
ideoldgica, o que interfere diretamente em suas formas de producéo, circulacao e recepcao.
Diante do exposto, necessitamos olhar por lentes dialdgicas esta traducdo artistico-poética para
a Libras, sob a luz da verbo-visualidade na intertextualidade e na interdiscursividade, e por meio
dos ETILS.



110

CAPITULO 4

METODOLOGIA: LENTES E)IALC)G[CAS NA VERBO-VISUALIDADE DAS
TRADUCOES ARTISTICO-POETICAS

Neste capitulo, apresentaremos os procedimentos metodoldgicos escolhidos para a
descricdo, interpretacdo e analise do corpus desta pesquisa. Como ja mencionamos, o0 objeto
dessa pesquisa esta fundamentado metodologicamente nos estudos de Bakhtin e o Circulo, e na
perspectiva verbo-visual. Por essa razéo, a tese esta inserida no campo da pesquisa qualitativa,
ja que ndo objetiva alcancar resultados numéricos, e, sim, analisar, compreender e inter-

relacionar informacdes que possibilitem a compreensdo de determinada atividade.

Na atividade tradutdria ocorre o processo de interacdo dialdgica na relacdo entre o
poema (texto de partida) e a recriagdo-cocria¢ao na obra tradutoria. Nessa mobilizagdo por meio
da diversas linguagens, os elementos enunciativos, realizados por meio dos aspectos técnicos,

compdem a totalidade enunciativa.

Conforme Bakhtin (2016), cada texto (enunciado), como individual, Unico e singular,
possui uma “série de elementos que podem ser chamados de técnicos (aspectos técnicos do
gréafico, da obra, etc.)” e que forma o sistema da linguagem (repetido e reproduzido) e o seu

sentido (“a sua intencdo em prol da qual ele foi criado”) (p. 74).

Desta forma, o objetivo geral desta tese é investigar a atividade tradutéria de texto
artistico-poético da LP para a Libras, por meio da descricdo, interpretacdo e analise dos
elementos verbais, verbo-visuais e extraverbais que marcam a autoria na producdo do objeto

estético. Com base nos pressupostos metodoldgicos, focaremos o0s seguintes pontos:

a) andlise do texto na lingua de chegada (em Libras), observando a materialidade semidtico-
ideoldgica, a dimensdo verbo-visual e a sua relagéo dialdgica com o texto de partida (poema
em LP vocalizada-escrita);

b) disposicao do sujeito do(a) tradutor(a)-performatico(a) no enquadramento (plano, altura do
angulo e lado do angulo), elementos enunciativo-discursivos poeticos sinalizados, 0 uso ou ndo
de figurinos, iluminac&o, outros elementos verbais, sonoros e efeitos visuais que constituem o

conjunto organizador e a signica-ideoldgica na autoria do objeto estético;
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c) diferentes vozes discursivas que estdo presentes ou ausentes na traducgéo, por meio de marcas
linguistico-enunciativas;

d) marcas autorais na atividade tradutoria: identificar a visibilidade e a invisibilidade na
composicdo da obra tradutoria, observar as camadas discursivas e as diversas autorias, por meio
da materialidade semictico-ideoldgica, do ato performatico e artistico-poético e das escolhas

linguistico-enunciativas e valorativas.

Os seguintes materiais e procedimentos serdo utilizados nesta anélise: texto de partida
(escrito em LP), traducdo em audio-video (baixadas no canal do YouTube — LP para a Libras).
Porém, antes de continuarmos, necessitamos realizar uma consideracdo metodoldgica
relacionada a utilizacdo dos videos do YouTube, uma plataforma de compartilhamento de
videos e que, segundo Amorim (2020), possuem especificidades que conferem aos videos uma

condicéo discursiva peculiar:

[...] o formato, as informag@es apostas & imagem (por exemplo, o tempo de durag&o),
0s recursos interativos oferecidos ao espectador para interromper a visualizagéo,
congelar a imagem, voltar, adiantar, repetir, etc. Além disso, cada video apresenta-se
em um ambiente discursivo saturado de chamadas para outros videos, comentarios de
internautas, etc. (p. 72).

A autora denomina a plataforma YouTube como um subgénero discursivo e, ha nossa
pesquisa, a analise desse subgénero fugiria do nosso objetivo. Concordamos com Amorim
(2020) na questao de “tomar o youtube como um espaco de pesquisa onde o pesquisador
encontra arquivos para seu corpus. O que significa que o uso e o olhar do objeto-video
obedecem e se constrangem pelas questdes do pesquisador e sua abordagem teodrica” (p.72).
Dessa maneira, em nossa pesquisa, iremos focar a nossa investigacdo nas questdes referente a

atividade tradutoria artistico-poética da LP para a Libras.

Adiante, apresentaremos o esboco das trés etapas da coleta de dados, da constitui¢éo do

nosso corpus e do procedimento de analise.

4.1. Primeiraetapa: Escolhas das tradugdes artistico-poéticos da LP paraa Libras e selegdo.

Escolha das trés traducGes de poemas da LP para a Libras compartilhados no principal
site de compartilhamento de videos, YouTube, entre os anos de 2016 e 2017. No processo das
escolhas das traducbes, primeiramente optamos em olhar o texto de chegada (traducéo),
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posteriormente o texto de partida (poema em LP) e, por Gltimo, as variaveis e invariaveis
presentes nas obras traduzidas. Seguem as informacoes e os critérios das escolhas das traducdes
dos poemas da LP para a Libras e que constituem 0 nosso corpus:

Quadro 4 - Informagdes e os critérios da tradugio “Todas as manhas”.

Primeira Traducdo: Todas as Manhas

Autora (texto de partida): Conceicao Evaristo

Tradutoras-textuais: Mirian Caxilé e Livia Villas Boas

Tradutores-performaticos: Edinho Santos e Nayara Rodrigues

Diretor(a): Carolina Costa

Cinegrafista: Carolina Costa e Thais Gazoli

Editor(a): Carolina Costa

Voz: Mirian Caxilé

Instituicdes: TV CES (Centro de Educacdo para Surdos Rio Branco); Ministério da
Cultura; Fundacéo de Rotarianos de Séo Paulo.

Ano da traducéo: 2016.

Link da traducgéo: https://www.youtube.com/watch?v=yOh-uU-BIEK&t=66s

Critérios de selecéo:

e  Construcdo estética-poética da obra: variaveis e invariaveis,

e Traduzido por duas tradutoras-textuais (texto de partida para o texto de chegada), por dois
tradutores-performaticos surdos (corpo-texto);

e Elementos enunciativo-discursivos: elementos enunciativo-discursivos valorativos para
a comunidade surda, especificamente para os surdos-negros, objetivando a visibilidade
tanto do povo surdo-negro quanto a lingua de sinais;

e Dimensdo verbo-visual: discurso tradutorio, visibilidade dos corpos surdos-negros
(tradutores-performaticos), imagens das criancas surdas e negras; figurinos e a linguagem
audiovisual.



https://www.youtube.com/watch?v=yOh-uU-BlEk&t=66s

Fonte: Desenvolvido pelo préprio autor

Quadro 5 - Informagdes e os critérios da tradugio “Liberdade”.
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Segunda Traducéo: Liberdade

Autor (texto de partida): Carlos Drummond de Andrade

Tradutor-textual: Uziel Ferreira

Tradutora-performatica: Grécia Catarina

Diretor(a): Carolina Costa

Cinegrafista: Emerson Ramalho

Editor(a): Uziel Ferreira

Musica: Chopin

Voz: Simon Martins

Instituicdes: Fundacdo Cultural Carlos Drummond de Andrade; Espaco Invertido;
Sarau Visual.

Ano da traducéo: 2017

Link da traducéo: https://www.youtube.com/watch?v=U9w6KgBJKMI

Critérios de sele¢ao:

Construgéo estética-poética da obra: variaveis e invariaveis,
Traduzido por um tradutor-textual (texto de partida para o texto de chegada) e por uma
tradutora-performatica bailarina negra (corpo-texto);

e Elementos enunciativo-discursivos: elementos enunciativo-discursivos valorativos
direcionados a mulher-negra-bailarina;

e Dimensdo verbo-visual: discurso tradutorio, o corpo-texto de uma mulher-negra-
bailarina e 0 jogo cénico da iluminagéo.

Fonte: Desenvolvido pelo prdprio autor


https://www.youtube.com/watch?v=U9w6KqBJkMI

Quadro 6 - Informagdes e os critérios da tradugio “Lago de Fita”.
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Terceira Traducdo: Laco de Fita

Autor (texto de partida): Castro Alves

Tradutor textual-performatico?®: Jonatas Medeiros

Producdo: José Marcio Castro Alves e Jonatas Medeiros

Editor(a): Uziel Ferreira

Voz: José Marcio Castro Alves

Ano da traducéo: 2016

Link da traducéo: https://www.youtube.com/watch?v=T1g6Ugjnodo

Critérios de selecéo:

Construcdo estética-poética da obra: variaveis e invariaveis,

Traduzido e performado por um unico tradutor;

Composicao audiovisual da obra traduzida “Lago de fita: sua organizagdo por meio da
hibridizacdo dos videos (plano de fundo é o video “Lago de fita, de Castro Alves, por José
Marcio Castro Alves”);

Elementos enunciativo-discursivos: posi¢es valorativas e as relages discursivas sociais
relacionadas ao olhar masculino para a mulher;

Dimensdo verbo-visual: diversos elementos semidtico-ideoldgicas (poeta, autor do
primeiro video, tradutor textual-performatico e pintores (imagens das pinturas presentes
na traducao)) materializadas nas formas de expressoes relacionadas a mulher, em lentes
da realidade masculina.

Fonte: Desenvolvido pelo prdprio autor

A escolha da tradugdo de “Laco de fita” justifica-se em funcdo de aspectos

diferenciadores das outras duas obras tradutorias, a saber, 0s créditos apresentam apenas um

sujeito discursivo responsavel pela traducéo artistico-poética, bem como pela composicdo do

material audiovisual. Olhar para as diferentes formas de produgdes nas traducgdes artistico-

29 Nomearemos como tradutor textual-performatico este sujeito discursivo, pois, realizou a traducio do poema da LP para a Libras (texto

de chegada) e, também, teve seu corpo-texto presente no material audiovisual.


https://www.youtube.com/watch?v=T1g6Uqjnodo
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poéticas da LP para a Libras possibilita reflexdes sobre as opc¢des de diversas autorias e as
(in)visibilidades presentes na criagdo dessa obra estética.

Em primeiro lugar, consideramos a presenca de algumas similaridades na composicao
estética do produto audiovisual, ou seja, as semelhancas das diversas linguagens na dimenséo

verbo-visual que comp&em esses objetos estéticos.

Com isso, buscaremos analisar a autoria nas tradugdes de textos poéticos da lingua
vocal-escrita para a lingua gestual-sinalizada por meio da materialidade semiotico-ideoldgica
da composicao e organizacdo em lingua de sinais, criando outros elementos linguisticos e

discursivos e tecendo uma estrutura poética verbo-visual. Conforme Medviédev (2016):

[...] a poética deve partir precisamente do género. Pois o género ¢ uma forma tipica
do todo da obra, do todo do enunciado. Uma obra sé se torna real quando toma a forma
de determinado género. O significado construtivo de cada elemento somente pode ser
compreendido na relagdo com o género. (2016, p.193).

Esta relacdo do pesquisador com a linguagem em suas mdltiplas formas de
manifestacdes e a delimitacdo do corpus é dialdgica, ou seja, uma interagdo entre a consciéncia
do pesquisador e a busca de resposta do problema cientifico: o objeto fala. Vol6chinov (2017)
afirma, sobre esta tarefa de delimitacdo do objeto e a problematica de reduzi-lo a um conjunto

objetivo-material definido, visto que:

a tarefa de delimitacdo do objeto real da filosofia da linguagem néo é nada facil.
Sempre que tentamos circunscrever o objeto de pesquisa, reduzi-lo a um conjunto
objetivo-material definido, visivel e compacto, perdemos a propria esséncia do objeto
estudado, ou seja, a sua natureza signica e ideoldgica. (p. 144).

Nessa “interpretacdo criadora” (compreensdo), segundo Bakhtin (2017a), o
pesquisador “ndo renuncia a si mesmo, ao seu lugar no tempo, a sua cultura, e nada esquece”.
A compreensdo somente ocorre no distanciamento do sujeito (intérprete) “no tempo, no espaco,

na cultura”, relacionado “aquilo que ele pretende interpretar de forma criadora” (p.18).

A relacdo do objeto de pesquisa com o sujeito pesquisador, segundo Gongalves (2017),

se constitui por meio do didlogo.

A possibilidade de analise dessas relagfes s6 é possivel entre enunciados concretos de
diferentes sujeitos do discurso. Por mais que um objeto de pesquisa possa ser
compreendido, na esfera cientifica, como coisa, é impossivel que o discurso de um
sujeito passe imune e permaneca como coisa pelo crivo de uma andlise dialdgica.
Nesse vai e vem de perguntas e respostas que constitui o dialogo, o sujeito encontra
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possibilidades de ser, viver e interagir, ou seja, a pesquisa se constitui como uma
investigacdo que acontece, em condicdo sine qua non, em meio ao didlogo. (p. 603).

Magalhaes e Silva (2016) observam a atitude do pesquisador face ao objeto. De acordo
com os autores, “a posi¢cdo de investigador e a condi¢do de objeto pressupdem o agir daquele
sobre este” (p. 993). Para os autores, o objeto, especificamente o da Linguistica Aplicada,
mobiliza uma atitude dial6gica do pesquisador. Os autores especificam alguns movimentos

nessa atividade estética.

Na atividade estética, para que um autor possa tratar de um contetido, de um “outro”,
deve realizar alguns movimentos. Primeiramente, perceber esse conteudo de fora, de
uma posi¢do de quem tem um excedente de visdo sobre o outro. Essa percep¢do ja
implica esteticizacdo do conteldo, posto que aquilo que se vé de fora permite a
projecdo de um acabamento inerente a atividade estética. Em seguida, o conteldo
estético deve ser conhecido do autor a partir do préprio lugar ideoldgico desse outro.
(MAGALHAES; SILVA, 2016 p. 992).

A relagéo do objeto de pesquisa com o sujeito pesquisador, segundo Gongalves (2017),
se constitui por meio do diélogo.

A possibilidade de anélise dessas relacdes s6 é possivel entre enunciados concretos de
diferentes sujeitos do discurso. Por mais que um objeto de pesquisa possa ser
compreendido, na esfera cientifica, como coisa, é impossivel que o discurso de um
sujeito passe imune e permaneca como coisa pelo crivo de uma andlise dialdgica.
Nesse vai e vem de perguntas e respostas que constitui o dialogo, o sujeito encontra
possibilidades de ser, viver e interagir, ou seja, a pesquisa se constitui como uma
investigacdo que acontece, em condicdo sine qua non, em meio ao dialogo. (p. 603).

Desvendar essa articulacdo do que ha de interno e externo na linguagem, necessita
caminhos tedricos, metodoldgicos e analiticos (BRAIT, 2006). Brait (2012) especifica o olhar

para o texto em uma dimensdo semiético-ideoldgica.

Nesse sentido, uma analise bakhtiniana ndo pode negar o carater semidtico-ideoldgico
dos textos, entendidos como organizagBes coerente, conjuntos em que a associa¢ao
materialidade signica-ideoldgica funciona como principio organizador e revelador do
dominio dos signos, da esfera ideolégica, da produtividade da vida social, conforme
postura filosofica e tedrica-metodoldgica que toma o signo ideolégico como elemento
seminal da linguagem, relacionado a sujeitos social e culturalmente constituido. (p.
13).

De acordo com o texto de Brait (2013), a sistematizacdo tedrico-metodoldgica ocorre
na relacdo do leitor/espectador/pesquisador com texto e por meio de uma fina, singular e
iluminadora interpretacdo e articulagéo, ou seja, € necessario analisar e descrever 0s aspectos

linguisticos, enunciativos e discursivos presentes no texto.
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Portanto, é na relacdo com o género que analisaremos a criacao da obra traduzida e
como 0s sujeitos discursivos responsaveis por essa atividade recriam-cocriam uma outra
estética verbo-visual e, com isso, posicionam-se valorativamente. E necesséario, na
composicao da obra tradutdria, observar as mudancas nas formas e estilos artisticos, pois em
qualquer composicdo envolvendo linguagem, conforme Medviédev (2016), ha uma logica

interna e ndo se deve ilustrar algo que aconteceu fora dela, mas ser compreendida por si so.

Desta forma, necessitamos realizar uma leitura analitica e buscar identificar quais séo
as vozes presentes e ausentes na materialidade semiotico-ideoldgica nas obras tradutdrias de

poemas da LP para a Libras.

O segundo critério na composicdo do corpus séo as especificidades presentes nas duas
tradugdes (“Todas as manhas” e “Liberdade”). Essas tradugdes foram realizadas por
determinados sujeitos (tradutores-textuais) e, no material audiovisual, sdo enunciadas
(sinalizacdo ou performance®) por outro corpo, como um texto, ou seja, 0 corpo-texto (sujeito

discursivo em lingua de sinais: tradutores-performaticos).

Nessas atividades tradutérias estdo presentes, no minimo, dois sujeitos responsaveis
pela concepcdo desse corpo-texto: os tradutores-textuais e os tradutores-performaticos que

realizam a enunciagéo do texto da traducéo em Libras no produto audiovisual.

Pensando nessas variaveis, elencamos trés tradugdes artistico-poéticas, pois 0s textos
em Libras sdo enunciados na materializacdo audiovisual por surdos e ouvintes. Assim, €
necessario observar a composicao desses corpos-textos e suas marcas enunciativo-discursivas
e, também, as representatividades presentes tanto na materialidade verbal (Libras) quanto na
verbo-visualidade (cor da pele, cabelo, figurino etc.).

De acordo com Bakhtin (2016b), as linguagens-estilos na obra ndo podem ser reduzidas
a relacbes meramente Idgicas ou sintatico-composicional, ou seja, linguisticas; elas ocorrem

por relagdes dialdgicas.

Entretanto, essas imagens (linguistico-estilos) ndo estdo lado a lado na obra como
dado linguisticos, ai elas entram em complexa e dinamicas relagfes semanticas de
tipos especial. Esse tipo de relagBes pode ser definido como relagdes dialdgicas. As
relagbes dialdgicas sdo de indole especifica: ndo podem ser reduzidas a relacdes

30 Termos utilizados nos créditos das tradugGes para se referir aos sujeitos oue realizaram a enunciagdo da tradugo do poemaem Libras no
material audiovisual.
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meramente logicas (ainda que dialéticas) nem a meramente linguisticas (sintatico-
composicional). (p. 90).

A delimitacdo e definicdo no interior do campo da comunicacéo discursiva (género) e a
relacdo com o estilo necessitam diferenciacdes precisas, pois, “a situacdo, a finalidade e o objeto
determinam também a escolha do estilo (das palavras e das formas gramaticais) e a escolha do
género discursivo (BAKHTIN, 2016d, p. 129).

O autor especifica que as relacdes dialogicas necessitam um estudo especial. Esse olhar
para o enunciado, para fins de andlise, ocorre na propria comunicacdo discursiva, nas relacdes
dialdgicas, nas formas da comunicacdo com o autor, ou seja, 0 sujeito discursivo. Bakhtin
(2016b) enfatiza que “a compreensao responsiva do conjunto discursivo ¢ sempre de indole
dialogica” (p. 103). Na fungdo e na compreensdo (interpretagdo), o pesquisador de ciéncias

humanas torna-se participante do dialogo:

A propria compreensdo integra o sistema dialdgico como elemento dialégico e de
certo modo Ihe modifica o sentido total. O entendedor se torna um terceiro no dialogo
(é claro que no sentido literal, aritmético, uma vez que, além do terceiro, pode haver
um ndmero ilimitado de participantes do dialogo a ser compreendido), entretanto a
posicdo dialdgica desse terceiro é uma posicao absolutamente especifica. (BAKHTIN,
2016, p. 104).

O ultimo critério € a producdo e a finalizacdo do produto audiovisual. Duas tradugdes
foram realizadas por uma equipe de profissionais e uma traducdo foi somente produzida pelo
tradutor; com isso, assumiu outras fungdes na criacdo da obra tradutéria. Portanto, necessitamos
discutir tal dinamicidade e multiplicidade de fungdes. Esses sujeitos discursivos, por meio das
linguagens técnicas da composicao verbo-visual, ou seja, a materializacdo semiético-ideoldgica
da linguagem audiovisual, também instauram uma posic¢éo autoral na tradug&o artistico-poética.
Porém, nesse processo de criacdo e na sua dinamicidade da funcdo como ocorrem a

(in)visibilidades na obra tradutoria da LP para a Libras?

4.2. Segunda etapa: O olhar para processo de criagdo/producéo da traducdo

Na traducdo de poemas da LP para a Libras, o processo estilistico-discursivo dos
tradutores e de outros sujeitos discursivos passa por uma releitura e recriagdo-cocriagdo, na

qual, no primeiro momento, esses “outros” autores necessitam trabalhar com um material
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semiotico-ideoldgico envolvendo linguagens especificas e linguas de modalidades diferentes.
E é por meio das escolhas linguisticas, enunciativo-discursivas, em outra lingua de outra
modalidade (gestual-visual), e na linguagem técnica, que esses sujeitos recriam-cocriam uma

outra obra em um outro produto (audiovisual).

, .

Segundo Volochinov (2019), a “individualidade criativa” é expressa por meio da
orientacéo social, que é constituida na ideologia do cotidiano®! e ganha forca no material do

discurso interior. Conforme o autor, € importante levarmos em conta que:

a estrutura sociolégica do discurso interior nas suas camadas superiores e as
orientacfes sociais nela contidas predeterminam, em grande medida, a criacdo
ideoldgica de um individuo, em particular a artistica, e adquirem nessa criacdo o seu
desenvolvimento e acabamentos finais. (VOLOCHINOV, 2019, p. 260).

Na criagdo da obra traduzida, a estrutura socioldgica do discurso interior é atravessada
por diversas vozes sociais que refletem e refratam a comunicagéo social viva e a interacéo
discursiva viva entre os sujeitos discursivos e suas expressdes valorativas na obra. VVoléchinov
(2019, p. 286) especifica que “nao ha enunciado nem vivéncia fora da expressdo material”. Ou
seja, 0 contetdo e sentido do enunciado necessitam de uma forma que os concretize e realize,
pois, sem isso, 0 enunciado n&do existe. Para o autor, séo trés os elementos fundamentais que
constroem a forma do enunciado: entonacdo (ou entoacao); escolha da palavra; disposicdo da

palavra no todo do enunciado.

Ao expressar o discurso tradutério em um produto audiovisual, os sujeitos discursivos
necessitam articular diversos signo externos (verbal, verbo-visual) e recriar-cocriar o material
tradutorio. De acordo com Voléchinov (2017), a expressdo € “algo que se formou e se definiu
de algum modo no psiquismo do individuo e é objetivado para fora, para outros, com a ajuda
de alguns signos externos”. O sujeito discursivo, ao externar a expressao para fora, muda o seu
material interior, e, por isso, necessita dominar o material externo de acordo com suas proprias

leis e que séo alheias ao interior (p. 202).

Cada sujeito na atividade tradutdria, nas suas escolhas enunciativas e na composi¢éo do

material enunciativo-discursivo, possui uma entonagdo. Nesse conjunto semiotico, presente na

31 Conjunto das vivéncias cotidianas — que refratam e refletem a existéncia social — e das expressdes ligadas diretamente a elas de
ideologia do cotidiano. A ideologia do cotidiano atribui sentido a cada um dos nossos atos, agdes e estados conscientes (VOLOCHINOV,
2019, p. 260).
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enunciagdo discursiva tradutdria, a Libras estd presente como um conjunto gestual-visual
(verbal) e expressivo (facial e corporal) que, constituidos por meio de elementos prosodicos,
criam significacdes na interacdo entre o locutor e 0s interlocutores e possuem marca discursiva

de valor.

A entonacgdo desempenha um papel essencial na construcdo da traducdo de poemas da
LP para a Libras e na sua relacdo com o destinatario. Para VVoléchinov (2019), a entonacéo € o
que realiza o sentido e a significacdo de qualquer enunciado, “a entonagdo ¢ o condutor mais

flexivel e sensivel daquelas relagdes sociais existentes entre os falantes em uma dada situa¢ao”

(p. 287).

Né&o é a vivéncia que organiza a expressdo, mas, ao contrario, a expressdo organiza a
vivéncia, dando-lhe sua primeira forma e definindo sua direcdo. [...] Efetivamente, o
enunciado se forma entre dois individuos socialmente organizados, e, na auséncia de
um interlocutor real, ele é ocupado, por assim dizer, pela imagem do representante
médio daquele grupo social ao qual o falante pertence. (VOLOCHINOV, 2017, 204).

Assim, por meio da entonacdo e pela materialidade verbo-visual na traducao do poema
em Libras, os sujeitos discursivos na traducdo artistico-poética expressam a avaliacdo social e
compreensdo ativamente responsiva com base no texto de partida e, dessa maneira, manifestam
seus sentimentos e visdes de mundo, enderegando-os ao destinatario presumido: “Ndo existe
um enunciado sem avaliacdo. Todo enunciado é antes de tudo uma orientacdo avaliativa”
(VOLOCHINOV, 2017, p. 236).

De acordo com Ferreira-Santos (2018), o “enunciado somente pode ser analisado como
um todo, e, portanto, o sentido Unico pertence a essa totalidade, e os aspectos da entoacao

expressiva nas linguas vocais e linguas de sinais sdo significagdes Uinicas e determinadas” (p.

96).

Nos trabalhos produzidos por Bakhtin e os membros do Circulo, estdo presentes
conceitos centrais que possibilitam pensar a “linguagem em suas multiplas formas de
manifestacdes, e, a0 mesmo tempo, procedimentos metodoldgicos para analisa-la e interpreta-
la em um contexto especifico” (BRAIT, 2012, p. 11).

Com isso, fundamentados metodologicamente na perspectiva bakhtiniana e nos estudos
da verbo-visualidade, faz-se necessaria uma analise a luz da dimensdo semidtico-ideoldgica
para, assim, realizar o estudo qualitativo do tipo analitico-descritivo e analitico-comparativo do

corpus.
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Portanto, é mister descrever e analisar a entonagao expressiva, as escolhas enunciativas

(palavras e sinais) realizadas pelo TILS, e como esse sujeito organiza as palavras no todo do

enunciado, ou seja, a composicdo da traducdo artistico-poética. Assim, nesta etapa,

observaremos e analisaremos as marcas linguistico-enunciativo-discursivas, a verbo-

visualidade no processo de criacdo do objeto estético

Quadro 7 - Analise verbo-visual da traducéo.

Marcas enunciativo-discursivas

Texto - LP

Texto — Libras

Elementos enunciativo-discursivos presentes
na LP.

Elementos enunciativo-discursivos presentes na
Libras

Performance tradutoria

Performance tradutdria realizado pelo TILS:
e Performance do tradutor (corpo-texto);

e Relacdo dos elementos poéticos sinalizados com a performance tradutoria.

Aspectos verbo-visuais

Modelo de anélise: Elementos verbo-visuais presentes na traducgéo

Figura 26 - Modelo de anélise verbo-visual.

TEXTO ESCRITO

A 040
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Fonte: desenvolvida pelo autor.

Legendas:

Enquadramentos: planos e angulos da camera;

[luminagdo cénica;

V‘\' Posicionamento do TILS;
- Texto verbais (escrito/vocalizado na LP);

Figurino em cena;
Plano de findo;

Efeitos visuais.

Fonte: Desenvolvido pelo autor.

Neste trabalho, optamos por utilizar o sistema de anotacdo de palavras da Libras para
LP com base no estudo de Felipe e Monteiro (2006). As autoras criaram esse sistema com 0

objetivo de representar, linearmente, uma lingua gestual-visual.

Desta forma, na presente pesquisa se faz necessaria a utilizacdo desse sistema de
anotacdo de palavras, na medida em que que ndo h& uma correspondéncia biunivoca na escolha
de uma palavra de uma lingua para outra. Assim, nosso objetivo é realizar a escolha da palavra

em LP que se aproxime do sentido do sinal-palavra na Libras®?, presente no texto de partida.

32 Pode acontecer que a escolha realizada neste trabalho o seja a utilizagio mais corrigueira presente nas comunidades surdas.
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Na realizacdo da andlise do corpus, seguiremos o procedimento para a anota¢do dos sinais em
Libras para as palavras em LP (FELIPE; MONTEIRO, 2006, p. 24) conforme abaixo:

1. Naescolha tradutria de um sinal em Libras para uma palavra em LP utilizaremos letras maiGsculas.
Exemplos: HOMEM, AMOR, LIBERDADE.
2. Quando o sinal em Libras for traduzido por duas ou mais palavras para a LP sera representado pelas
palavras congruentes em LP separadas por hifens.
Exemplo: GOSTAR-NAO (“nio gostar”).
Figura 27 — Sinal [GOSTAR-NAQ]

Fonte: Desenvolvido pelo autor com base em Felipe e Monteiro (2006)

3. No caso de um sinal composto (formado por dois ou mais sinais), ou uma expressao performatica
representaremos com sua ou mais palavras, porém com o sentido de uma ideia Unica. Essas palavras
serao separadas pelo simbolo:

Exemplo: CASAMESTUDAR (ESCOLA)
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Figura 28 — Sinal [CASA®ESTUDAR (ESCOLA)]

Fonte: Desenvolvido pelo autor com base em Felipe e Monteiro (2006)

4. Quando a palavra for soletrada por meio do alfabeto manual (datilologia) para expressar nomes,
localidades, palavras que ndo possuem sinais ou sao desconhecidos, a palavra em LP sera representada
por letras separadas por hifens:

Exemplo: J-O-S-E
Figura 29 - Alfabeto manual (datilologia): J-O-S-E

Fonte: Desenvolvido pelo autor com base em Felipe e Monteiro (2006)
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5. Osinal soletrado (empréstimo linguistico da LP realizado pela soletracéo por meio do alfabeto manual
e com a incorporagao do movimento da lingua de sinais) que se tormou um signo linguistico na Libras
sera representado pelas letras em LP em italico:

Exemplo: NUNCA
Figura 30 - sinal soletrado: NUNCA

Fonte: Desenvolvido pelo autor com base em Felipe e Monteiro (2006)

6. A Libras ndo apresenta desinéncia de géneros (masculino ou feminino) e ndmero (plural). As palavras
em LP para representar o sinal em Libras serdo finalizadas com o simbolo @.
Exemplos: AMIG@ “amiga(s) ou amigo(s)”, FRI@ “fria(s) ou frio(s)”’, MUIT(@ “muita(s) ou
muito(s)”, TOD@), “toda(s) ou todo(s)”’, EL(@ “ela(s), ele(s)”’, ME@ “‘minha(s) ou meu(s)”

7. Asexpressdes ndo manuais (corporais e faciais) realizados simultaneamente com o sinal em Libras
serao representados apds a palavra em LP (letras maitsculas) em letras minGsculas:
a- tipo de frase: interrogativaou ... i ..., negativaou ... neg ...
Exemplo: NOME INTERROGATIVA
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Figura 31 — sinal: NOME NTERROGATIVA

Fonte: Desenvolvido pelo autor com base em Felipe e Monteiro (2006)

b- advérbio de modo ou um intensificador: muito; rapidamente; exp. f 'espantado”;
Exemplo: ADMIRARMUITO

Figura 32 — sinal [ADMIRARMT™]

Fonte: Desenvolvido pelo autor com base em Felipe e Monteiro (2006)
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8. Com relacdo aos verbos que possuem concordancia de género (pessoas, animal, veiculo, etc.) serdo
representados por um tipos de classificador identificados como C-L e descrito em LP pelo substantivo
(minusculo) e a acao verbal (maitsculo):

Exemplo: passaroVOAR
Figura 33— Sinal [passaroVOAR]

Fonte: Desenvolvido pelo autor com base em Felipe e Monteiro (2006)

9. Os verbos que possuem concordancia de lugar e nimero, por meio do movimento direcionado pela
palavra correspondente com uma letra em subscrito que indicara:
a- avariavel para lugar:
J = ponto proximo a 2% pessoa;
| = ponto proximo a 12 pessoa;
k e k = ponto proximo a 3 pessoa;
e =esquerda;
d=direita
b- aspessoas gramaticais:
15, 25, 35 =12 22 e 3* pessoas do singular;
1d, 2d, 3d =18 22 e 3* pessoas do dual;
Exemplos: “Eu pergunto para vocé” = IsSPERGUNTAR3s

10. Pode ocorrer uma marcagdo no plural pela repeticdo. Esta marca sera representada pelo simbolo +

apGs a palavras em LP correspondente ao sinal em Libras.
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Exemplo: CASA+ (CASAS)
Figura 34 - Sinal: CASA+ (CASAS)

Fonte: Desenvolvido pelo autor com base em Felipe e Monteiro (2006)

11.  Os sinais produzidos por uma méao ou os sinais produzidos simultaneamente por duas maos serdo
representados pela: méo direita (md) e esquerda (me):
Exemplo: pessoaEM-PE (md)
pessoaEM-PE (me)
Figura 35 - Sinal: pesscaEM-PE (md)
pessoaEM-PE (me

Fonte: Desenvolvido pelo autor com base em Felipe e Monteiro (2006)

A pesquisa de Santiago (2014) busca compreender a organizagdo dos trabalhos
académicos relacionados a traducdo de/para lingua de sinais, mais especificamente na

apresentacao dos recortes em Libras. O pesquisador, por meio de texto escrito em LP, tem como
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objetivo favorecer ao interlocutor, sujeito discursivo, o entendimento sobre a analise e discussdo

dos trabalhos. Com relacéo a transcricéo, a autora argumenta que:

a transcricdo da lingua de sinais pode ser considerada como uma possibilidade de
apresentacdo dos dados de uma pesquisa, onde o seu corpus compreende a
materialidade da lingua de sinais, porém considerando a dificuldade de realizar a
anotacdo escrita de uma lingua viso-gestual e ainda deste registro fazer sentido para o
leitor de uma pesquisa académica em portugués, o pesquisador precisa fazer varias
escolhas com base na sua interpretacdo da realidade material, que se apresenta na
expressdo dos falantes, considerando sempre os limites e possibilidades desta forma
de apresentacéo dos dados. (SANTIAGO, 2014, p. 01).

Algumas pesquisas, além de realizar a transcri¢cdo da lingua de sinais, descrevem 0s
sinais apresentando detalhadamente os seus parametros. Entretanto, nesta pesquisa, optaremos
por apresentar os frames do video da traducdo juntamente com a anotacdo de uma palavra em
LP, buscando uma aproximacéo do sentido do sinal em Libras. Justifica-se essa escolha pois
este trabalho, embora do campo da Linguistica Aplicada e dos Estudos da Linguagem, ndo esta
inserido em uma linguistica descritiva, mas fundamentado especificamente na ADD e nos

estudos da verbo-visualidade.

Outro fator que cumpre observar € que, nos enunciados-textos poéticos, 0s parametros
presentes na composic¢ao dos sinais podem sofrer mudancgas morfoldgicas devido a realizacéo
poética, ou seja, na criacao tradutdria os sinais podem sofrer diversas modificacdes na sua

composicao, tais como mudancas nas CMs, no PA, M, na O da palma da méo e nas EFC.

4.2.1. Olhar paraa construcao estética: video

Nesta pesquisa, a linguagem audiovisual também € responsavel pela composicdo
estética, organizada em um produto audiovisual, ou seja, em video. Conforme Rodrigues
(2007), a linguagem audiovisual tem como objetivo criar uma uniformidade de comunicagéo,
de modo que os profissionais que trabalham na composi¢éo do material audiovisual se utilizam
de termos técnicos na composi¢do do material audiovisual, direcionados para o cinema,
televisao, etc. O autor ressalta que os determinados termos para um plano podem ter um outro

nome em outros paises e regides.
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Conforme ja exposto, necessitamos analisar estes elementos presentes na construgdo
composicional das obras tradutdrias. Os elementos semidtico-ideoldgicos escolhidos para
analise sdo: enquadramentos, planos de fundo, camadas de video, figuras e ilustracdes,
legendas, efeitos visuais e sonoros e transcrigdes, figurinos/vestimentas, textos verbais (escritos
— lettering®® — vocalizado na LP e sinalizados-performados na Libras); etc. Jinior (2016)
observa como a camera captura 0s acontecimentos da vida e traz para um outros espago fora da

realidade do homem, porém o convida a dele fazer parte.

A tela mostrou 0 homem como um espelho e refletiu as emogdes em frames por meio
da ilusdo do movimento. A cAmera como instrumento de captura do mundo concedeu
ao homem um novo espaco fora de sua realidade e repleto de detalhes antes
imperceptiveis, convidando-o a fazer parte do novo espago, desejando ser entendida.
(JUNIOR, 2016, p. 123).

Pensando na composicdo verbo-visual desses elementos presentes na traducdo de
poemas da LP para a Libras, a proposta de Rosado e Taveira (2019) contribui
metodologicamente para 0 nosso estudo. Os autores observam a gramatica visual presente na
composicdo de videos digitais em linguas de sinais, objetivando a descri¢do e analise desses

artefatos produzidos pelas/para as comunidades surdas.

Compreendemos que as producGes de materiais audiovisuais em lingua de sinais estdo
presentes em uma dimensao verbo-visual. No caso do estudo de Rosado e Taveira (2019), os
autores utilizam o termo visualidade para relacionar a experiéncia visual e o uso das linguas de
sinais na composicdo destes videos e realizam uma abordagem focada nos elementos

fundamentais da visualidade compilados sob a expressdo gramatica visual.

Os autores propdem sete elementos basilares para as composi¢6es dos videos em lingua

de sinais:

(1) o ator/intérprete sinalizante, ou seja, a pessoa que utiliza a lingua de sinais para se
expressar; (2) o ator/intérprete usando lingua oral, isto e, a pessoa que fala para se
expressar; (3) a massa textual, na forma de titulos e textos descritivos em escrita
alfabética; (4) a ilustragcdo/imagem, grafico ou fotografia; (5) a legenda em lingua oral
escrita alfabética; (6) o cenério natural ou fundo artificial inserido por intermédio de

33 Utilizaremos o termo lettering para referir se as letras utilizadas e organizadas na LP no video. O termo é definido como a arte de desenhar
letras, por meio de uma combinagdo especifica de letras trabalhadas, para uma Unica utilizagio e finalidade. Pode ser realizado a méo, com
lapis, canetas, mas, também realizado diretamente no computador.



131

substituicao pela técnica do chromakey; (7) o video menor sobre o video principal, o
picture-in-picture ou PIP. (ROSARIO; TAVEIRA, 2019, p. 361).

Além das variacdes dos elementos basilares, os autores propdem algumas relacoes

desenvolvidas entre os elementos basicos na composi¢do dos videos em linguas de sinais:

1

2)

3)

4)

5

6)

8)

Repeticdo: repeticdo de elementos na composicio estética do video e, com isso, observa-se a
continuidade de um determinado padréo, como: a mesma fonte e tamanho marcando titulos de
capitulos; em determinadas situaces a utilizacdo os cortes de transicao; a repeticdo dos cenarios
com cores e texturas; a presenca dos tradutores-performaticos (atores sinalizantes/falantes®*) que
utilizam a mesmo figurino e posiciona-se No mesmo enquadramento (em momentos distintos);
Simetria: equilibrio dos elementos presentes da composicéo do video (esquerdo e direito, ou entre
0 topo e a base). Essa compaosicdo harménica causa um conforto no sujeito que realiza a leitura do
video;

Assimetria: recurso utilizado para dar énfase em alguns elementos e secundarizar outros, causando
um desequilibrio na compaosicéo. A intencionalidade € direcionar o olhar do pulblico para um dos
polos intencionados pelo produtor do video;

Ampliagdo/reducdo: liberdade ou restricdo do TILS sinalizante na janela de Libras ou imagens.
Com isso, ocorre uma énfase ou ndo na lingua de sinais, e, também, a ampliacdo ou reducéo de
imagem, causando ou ndo em uma leitura mais precisa e enfatica pelo interlocutor.
Atracdo/proximidade: conjuntos de elementos que se relacionam, possibilitando ao espectador
uma compreensao ativa-responsiva e possibilitar a producéo de sentidos e efeitos de sentidos;
Peso: na composicdo estética do video para qual lado da compaosicao os elementos estéo pesando
mais, tal como uma forca gravitacional sentida pelo espectador, também colaborando para a énfase
em determinado polo do frame, sendo uma experiencia de contraste entre areas mais cheias e areas
mais vazias, direcionando o olhar do leitor de video, em geral, para a area mais pesada;
Quantidade/predominio: a area da composicdo em que predominam os elementos, provocando a
percepcdo de um campo bastante pigmentado com atributos, nimero maior de elementos e
manchas maiores de leitura contendo textos, ilustragdes, atores, entre outros;

Espaco: sd0 as reas vazias e as &reas densas que se destacam na composicdo, sendo as areas vazias

necessarias para o respiro do leitor visual, evitando a competicéo de elementos que podem levar a

34 Rosado e Taveira (2019) utilizam deste termo para se referir ao tradutor-performéatico sinalizante.
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uma superocupacdo da tela e a perda do contetido/informac&o pelo superestimulo da percepcéo,
algo que ocorre em videos em lingua de sinais que abusam no uso de elementos de énfase e
destaque em um mesmo frame;

9) Sobreposicéo: quando um elemento esta posicionado sobre outro elemento, a exemplo de trabalhos
cientifico-académicos em lingua de sinais com citagdo e rodapé sobrepostos e em menor tamanho
em relacdo ao ator sinalizante que esta pausado e ocupando todo o frame.

Segundo Martin (2005), o enquadramento consiste em todos os elementos captados pelo

campo, que é o espaco que define o angulo de visdo da objetiva da cAmera e que contém todos

os elementos que integram o enquadramento.

O estudo de Silva (2019) nomeia as diversas atividades em Libras em video de
videosinalizacdo. Nessa, o enquadramento contribui para a organizacdo da totalidade deste
campo no video e, também, para compreensao da sinalizacdo. No caso das atividades de
traducdo envolvendo linguas de sinais, 0 enquadramento é pensado, organizado entre 0s sujeitos
responsaveis pelo trabalho de captacdo de video e, também, pelos tradutores que realizam a

sinalizacdo performatica pensando na visualizacdo e compreensdo do destinatario.

O enquadramento é um elemento da linguagem audiovisual importantissimo para a
construcdo do material audiovisual. No nosso objeto de pesquisa, € pensado e organizado tanto
para captar a sinalizacdo e a performance do tradutor, como para captar a totalidade da cena
(conjuntos de planos). O corpo-texto do tradutor-performatico e todos os elementos presentes
na cena sdo capturados pela lente da cdmera e, conforme sejam o enquadramento e os angulos,

cria-se um estética visual que contribui na construcdo da obra traduzida.

A seguir alguns planos de enquadramento:

Quadro 8 - Planos de enquadramento de acordo com o estudo de Chris Rodrigues (2007, p. 29-30).

Close (CL): Pode ser nomeado como primeirissimo
plano. Enquadra o rosto inteiro do tradutor-
performatico, do ombro para cima.
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Superclose (SCL): Close fechado do rosto do tradutor-
performatico, o enquadramento é realizado entre 0 queixo até
o0 limite da cabeca.

Plano Proximo ou Primeiro Plano (PP): o tradutor-
performético é enquadrado do busto para cima.

Plano Médio (PM): o tradutor-performatico é enquadrado
da cintura para cima.

Plano Americano (PA): o enquadramento do tradutor-
performatico € realizado do joelho para cima.
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Plano Inteiro (P1): o tradutor-performatico é enquadrado
da cabega aos pés, deixando um pequeno espago acima da
cabeca e abaixo dos pés.

”

Fonte: Desenvolvido pelo autor

Silva (2019), com base nos estudos de Rodrigues (2007) e Ferreira-Brito (1995), observa
que o PM é utilizado com mais frequéncia para captar e mostrar 0 movimento das méos do
personagem, e “¢ por isso que o PM é mais usado nos diversos géneros (académicos ou n&o)
em Libras videossinalizada e outras linguas de sinais” (p. 149). Dessa forma, o enquadramento
do tradutor-performatico neste plano possibilita uma melhor percepcao visual da sinalizacéo e

da performance.

Nas linguas de sinais, a enunciacéo € realizada em determinados espacos. Os sinais
podem ser produzidos nos espacos neutros (ndo ancorados no corpo do sujeito discursivo) ou
em PA (no corpo do sujeito discursivo), que vao da cintura até um acima da cabe¢ca. Como ja
mencionamos, Ferreira-Brito (1995) observa que os sinais das linguas espago-visuais sdo

geralmente realizados num determinado espaco, ilustrado a seguir:
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Figura 36 - Espacgo na enunciacdo em lingua de sinais

1 metro

1 metro

Fonte: Desenvolvido pelo autor com base em Ferreira-Brito (1995)

Silva (2019) — com base em Ferreira-Brito (1995) —, a partir de proporcoes de tela
(Aspect Ratio 81 — AR®), realiza um quadro graficamente visual com o objetivo de ter uma

ideia sobre a combinacdo entre o espaco de sinalizacdo e a proporcdo de tela:

Figura 37- Espaco de sinalizagdo e a proporcéo de tela.

4:3 16:9 (widescreen)

Fonte: Desenvolvido pelo autor com base em Silva (2019, p. 150).

35 E a relagfo entre largura e altura da imagem ou do video e pode ser nomeado de proporgéo de tela. Termo utilizado para descrever a
proporcao e telas de computador e TV, sensores de cAmera, imagens impressas e digitais, entre outras possibilidades.
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No processo de criagcdo do material audiovisual, o enquadramento do corpo do tradutor-
performatico na traducéo artistico-poética da LP para a Libras & um elemento muito relevante,
pois, conforme esse corpo-texto (discursivo) for recortado, cria-se uma estética verbo-visual

ideologica e se modifica a percepcao do destinatario.

Outro elemento que contribui na composicao da estética verbo-visual da traducéo é o
plano de fundo. O plano de fundo é um elemento da cena, presente no material audiovisual, e
gue compde a estética na traducédo artistico-poética da LP para a Libras. Rigo (2013), na sua
pesquisa sobre traducdes de musicas em Libras, especifica que o plano de fundo é uma
superficie lisa e tem como finalidade “destacar o sinalizante no video e/ou reduzir possiveis
ruidos visuais” (p. 136). Castro (2012) realiza uma relacdo entre os plano da linguagem audiovisual

e as producGes em lingua de sinais.

Planos da linguagem cinematogréfica, quando usados nas produg¢des em lingua de
sinais, contribuem de maneira decisiva para a ambienta¢do do interlocutor na “cena”
narrada, sendo que as demais caracteristicas narrativas servem para as especificacoes
do conteldo discursivo. (CASTRO, 2012, p. 110).

De acordo com o autor, os planos contribuem para a introducdo e, também, para o

ritmo narrativo da obra sinalizada.

Como introdugdo, leva o interlocutor ao local, & descricdo e & maneira de algo que
acontece, aconteceu ou acredita-se que acontecera daquilo que vai ser narrado, é o
recurso por meio do qual o narrador prepara o seu interlocutor ambientando-o para,
em seguida, descer aos niveis de especificidades da cena geral, que foi produzida por
estes Planos da linguagem cinematografica, que sdo a base discursiva de uma
producdo em lingua de sinais. Além de recurso introdutdrio, os Planos servem para
determinar o ritmo, pois quando uma narrativa em lingua de sinais ndo usa planos
cinematograficos, o resultado fica mondtono e desprovido de emocgGes, da mesma
forma como em um filme, se a cAmera fosse mantida em uma posicao estatica, sem
aproximagcdes e afastamentos que determinam o ritmo narrativo. (CASTRO, 2012, p.
111).

Castro (2012) considera que a utilizagéo destes recursos possibilita a constituicdo da
producéo imagética dos surdos, e que € importantissimo e fundamental para a para a producéo

de sentidos e efeitos de sentidos no enredo narrativo.
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Porém, tanto na atividade tradutoria de cangdes, como na tradugdo de poemas, ha
diversas possibilidades de composicéo, como um plano de fundo captado em um ambiente real

ou processo de edi¢ao de imagens por meio do chroma key®® .

43.  Terceiraetapa: Andlise das tradugdes verbo-visuais da LP para a Libras

Nesta Ultima etapa, realizaremos a analise verbo-visual, observando as marcas
autorais e as posicdes verbo-axiologicas do TILS e de outros sujeitos presentes na criagcdo
tradutoria. Brait e Gongalves (2021) especificam a investigacdo do pesquisador em uma

dimens&o artistica e especificam que:

cabe 0 analista, entfo, experimentar e se arriscar em seus olhares, de modo a investigar
a producdo de sentidos, desde que ele tenha consciéncia de que a andlise dialégica de
discurso na/da esfera analisada foca sempre vestigios de elementos de uma dimensao
artistica maior e praticamente inacessivel em sua totalidade. (p. 26).

Assim, pretendemos investigar, nesta atividade tradutoria artistico-poética que
envolve essas duas linguas de modalidades diferentes, a articulacdo do texto de partida em
LP (vocalizada-escrita) para o texto de chegada na Libras (gestual-sinalizada), as diversas

linguagens envolvidas e as diversas adaptacGes enunciativo-discursivas e culturais.

Com relacdo ao verbo-visual, Brait (2013) aponta alguns aspectos fundamentais
necessarios. Em primeiro lugar, a autora lembra que temos de um lado os estudos do visual,
especialmente os ligados a arte. E, também, o estudo que procura explicar o verbal e o visual
articulados num unico enunciado, presentes na arte ou fora dela. Segundo a autora, este
casamento entre o visual e o verbal pode sofrer gradagdes, ou seja, destacar mais o verbal ou
mais o visual; porém, a organizagao do enunciado ¢ realizada em “Unico plano de expressao,
numa combinatoria de materialidades, numa expressao material estruturada” (BRAIT, 2013, p.
50).

A dimenséo verbo-visual da linguagem participa ativamente da vida em sociedade e,
consequentemente, da constituicdo dos sujeitos e das identidades. Em determinados
textos ou conjuntos de textos, artisticos ou ndo, a articulacdo entre os elementos

36 Recurso que possibilita a substituico de uma cor sélida (no caso, o verde ou azul) por outra imagem ou um cenario virtual nas gravagdes
de videos. Necessita a utilizacéo de tecido, lona ou parede nas cores verdes ou azul como plano de fundo nas gravagdes, €, apds ou durante
afilmagem, o video passa por um processo de edicéio em softwares especializados.
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verbais e visuais forma um todo indissolGvel, cuja unidade exige do analista o
reconhecimento dessa particularidade. Sdo textos em que a verbo-visualidade se
apresenta como constitutiva, impossibilitando o tratamento excludente do verbal ou
do visual e, em especial, das formas de jungdo assumidas por essas dimensdes para
produzir sentido. (BRAIT, 2009, p. 143).

A autora considera a linguagem verbo-visual:

[...] como um enunciado concreto articulado por um projeto discursivo do qual
participam, com a mesma forca e importancia, o verbal e o visual. Essa unidade de
sentido, esse enunciado concreto, por sua vez, sera constituido a partir de determinada
esfera estético-ideoldgica, a qual possibilita e dinamiza sua existéncia, interferindo
diretamente em suas formas de producéo, circulacéo e recepcdo. (BRAIT, 2009, p.
143).

Por meio do pensamento bakhtiniano, a autora observa as especificidades e a
possibilidade de leitura de um enunciado verbo-visual e dos discursos que o constituem e que
o atravessam. Essas relagdes dialogicas (discursos) sdo “estabelecidas a partir de um ponto de
vista assumido por um sujeito, personificadas na linguagem, em enunciados concretos”. Esses
enunciados, presentes em uma determinada esfera de circulagdo, ao ocorrer a mudanca para
outra esfera, causam uma modificacdo, uma alteracdo ou uma subversdo nas ‘“relagdes
implicadas nos discursos que constituem um texto ou um conjunto de textos” (BRAIT, 2009,
p. 145-146).

Dessa maneira, por meio de uma perspectiva verbo-visual e com lentes dialdgicas, ao
analisar um enunciado concreto articulado por um projeto discursivo artistico-poético, €

imprescindivel uma dedicacdo rigorosa nas questdes tedrico-metodoldgicas.

Compreendemos que a traducdo artistico-poética é uma atividade complexa e
desafiadora, pois cria “outro” poema — uma vez que os TILS realizam escolhas e estratégias
tradutorias —, e realiza uma estrutura organizada em outro sistema linguistico-enunciativo-
discursivo. Com isso, envolve uma complexa recriacdo-cocriagdo semiotica, semantica,
sintatica e fonoldgica que visa a producédo dos sentidos e efeitos poéticos correspondente ao

texto de partida.

Por meio dessas trés etapas, direcionaremos o caminho deste trabalho, objetivando

comprovar a nossa hipotese de pesquisa.
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CAPITULO 5

UM OLHAR DIALOGICO NA ATIVIDADE TRADUTORIA DE TEXTOS
POETICOS PARA A LINGUA DE SINAIS: CORPO-TEXTO E VERBO-
VISUALIDADE

Neste capitulo, iniciaremos a nossa analise da traducdo de um poema da LP para a
Libras, atravessada por questdes sdcio-historicas e valorativas presentes nos poemas e nas

assinaturas dos sujeitos-autores de “outro” projeto-discursivo.

A primeira andlise ¢ o texto de partida, o poema “Todas as manhas”, da escritora e poeta
Conceicao Evaristo (LP), traduzido por duas tradutoras-textuais (texto de partida para o texto
de chegada), por dois tradutores-performaticos, Edinho Santos e Nayara Rodrigues, que sdo
surdos, e produzido pela TV CES (Centro de Educacdo para Surdos Rio Branco). O objeto da
nossa primeira analise apresenta questfes socio-historicas e valorativas do povo afro-brasileiro

e do povo-surdo.

Para a segunda andlise, escolhemos a traducdo do poema “Liberdade” de Carlos
Drummond de Andrade, dirigida e criada por Uziel Ferreira, com a traducdo performatica de
Grécia Catarina, ouvinte, e fotografia e finalizacio de Emerson Ramalho. As relacbes
dial6gicas presentes na traducdo apresentam questionamentos sobre a “liberdade”, tradugio

realizada por sujeitos masculinos e performado em um corpo-texto negro e feminino.

A ultima anélise serd acerca da traducdo de “Laco de fita”, realizada pelo tradutor
textual-performatico Jonatas Medeiros, ouvinte, por apresentar algumas variantes na
composicdo tradutdria. A obra traduzida, por meio de diversos elementos semidticos-
ideologicos, instaura relacdes dialdgicas referente ao olhar contemplativo desses sujeitos
discursivos para a mulher.

Segundo Bakhtin (2018), as relacdes logicas e concreto semanticas, para se tornarem
dialogicas, devem “materializar-se, ou seja, devem passar para outro campo de existéncia,
devem tornar-se discurso, ou seja, enunciado, e ganhar autor, criador de dado enunciado cuja
posicao ela expressa” (p. 210).

Assim, neste capitulo, pretendemos descrever a estrutura estilistica, observar as marcas

linguistico-enunciativas e as relagdes dialdgicas. E posteriormente, realizar a nossa analise das
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traducGes dos poemas para a Libras por meio do pensamento bakhtiniano e da verbo-
visualidade.

Antes de iniciar o subtopico, assim como 0s seguintes, necessito elucidar o meu locus
enunciativo de pesquisador®’, professor, tradutor, ou seja, 0 meu lugar de fala®® nos conflitos
sociais étnicos brasileiros. Descendente de povo negro, filho de uma afro-brasileira e periférico,
herdo todas as questbes sociais e econdmicas referente ao processo socio-histérico, a

desigualdade social, o descaso e abandono por parte do poder publico.

E, devido a miscigenacdo com a descendéncia italiana, sou homem branco, o que
significa que, consequentemente, ndo experimentei “na pele” o racismo, o silenciamento e o
apagamento da memdria e da identidade que uma pessoa negra ou surda ainda sofre no seu dia

a dia.

Dessa forma, mesmo atravessado por esses embates ideoldgicos, coloco-me na posicéo
de pesquisador, pois ndo posso colocar-me no lugar de fala de uma pessoa negra ou pessoa
surda. Assim inicio a analise da traducdo, travessado por essas questdes socio-historicas,
valorativas do povo afro-brasileiro e do povo surdo e que envolvem posicGes axiologicas nas

relacBes dialdgicas presentes na traducdo de um poema para a Libras.

Na sequéncia da analise, também reconheco meu lugar de fala de homem cisgénero
(Cis), em relacdo ao corpo-texto da tradutora-performatica no poema “Liberdade” e do corpo-
texto do tradutor textual-performéatico na tradugdo do poema “Lago de fita”. A traducdo do
poema “Liberdade” ¢ atravessada por questionamento sobre a liberdade traduzido e performado
no corpo de uma mulher negra e bailaria. Ja a tradugdes do poema “Lagos de fita” estdo
presentes diversas vozes masculinas, que revelam o imaginario social da perspectiva masculina

sobre a aura feminina.

37 Ha uma mudanga na pessoa do discurso no texto para realizar uma explicacdo do “lugar de fala” do pesquisador.

38 O termo “Iugar de fala” néio proibi o sujeito que ndo pertence a um determinado grupo (negros, mulheres, LGBTQIA, etc.) de se
expressar, porém, devido ao apagamento e o silenciamento socio-historico, estes sujeitos, de acordo com seus ponitos de vista, podem mudar
acompreensdo e o entendimento social sobre determinado grupo. Conforme Ribeiro (2017), aideiado lugar de fala é dar visibilidade a esses
sujeitos que vivenciam determinada realidade.
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Com isso, compreendo que o meu olhar de pesquisador para as traducées sera diferente
do olhar de uma mulher, porém, por meio da materialidade semidtico-ideoldgica, buscarei

apresentar as posi¢coes axioldgicas presentes nas obras traduzidas.

51 A traducdo artistico-poética para a Libras: “Todas as manhas”

No ano de 2016, o poema “Todas as manhas”, em LP, foi traduzido para a Libras por
Mirian Caxilé (ouvinte-negra) e Livia Vilas Boas (ouvinte-branca) e sinalizado pelos
tradutores-performaticos surdos: Edinho Santos (surdo-negro) e Nayara Rodrigues (surda-

negra).

O material audiovisual foi produzido pela TV CES (Centro de Educacéo para Surdos
Rio Branco), com o objetivo de divulgar e fortalecer o trabalho do Colégio Rio Branco dentro
da comunidade escolar, buscando instruir, entreter, divulgar e democratizar o acesso a Libras,
a cultura e a comunidade surda por meio do canal TV CES (http://bit.ly/NTVCES).

Figura 38 - imagem do nome do canal da TV CES e do titulo da tradugéo

[cmdgt?v Eviisto

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=yOh-uU-BIEK.



http://bit.ly/NTVCES)
https://www.youtube.com/watch?v=yOh-uU-BlEk
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Nesta traducdo, cada tradutor-performatico realiza a performance tradutéria de uma
estrofe do poema (texto de partida), que na analise vamos nomear de cena, indicando a mudanca

do corpo-texto no material audiovisual.

Figura 39 - imagem do tradutor-performético Edinho Santos: inicio da cena 1 (primeira estrofe do poema)

Cena 1 (primeira estrofe do poema)
Tempo: 00:00:16-00:00:57

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=yOh-uU-BIEK.

Figura 40 - imagem do tradutora-performética Nayara Rodrigues: inicio da cena 2 (segunda estrofe do poema)

Cena 2 (estrofe do poema)
Tempo: 00:00:58-00:01:35

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=yOh-uU-BIEK.

Figura 41 - imagem do tradutor-performatico Edinho Santos: inicio da cena 3 (terceira estrofe poema)

Cena 3 (terceira estrofe do poema)
Tempo: 00:01:37- 00:02:37

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=yOh-uU-BIEK.



https://www.youtube.com/watch?v=yOh-uU-BlEk
https://www.youtube.com/watch?v=yOh-uU-BlEk
https://www.youtube.com/watch?v=yOh-uU-BlEk
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Para compreender a materializacdo semidtica-ideoldgica em dimensao verbo-visual

da obra traduzida, necessitamos olhar para o texto de partida.

511 “Todasas manhas™ opoema LP (texto de partida)

O poema “Todas as manhas” foi publicado no livro “Poemas da recordacdo e outros
movimentos”, de autoria da escritora, poeta, romancista e ensaista Maria da Conceigdo Evaristo.
Conceigdo Evaristo nasceu em uma familia simples em 29 de novembro de 1946, na cidade de
Belo Horizonte — Minas Gerais, e tem o titulo de doutora em Literatura Comparada pela

Universidade Federal Fluminense (UFF).

Figura 42 - Imagem da poeta Concei¢do Evaristo.

-> >

s
Fonte: https://claudia.abriI.com.br/noticias/conceicao-evaristo—e—sua—defesé—peIb-Feqistro—das—vivencias—
populares/

O livro “Poemas da recordacao e outros movimentos” ¢ uma antologia poética que tem
como tema a memodria, a feminilidade e a resisténcia negra, e que foi publicado no ano de 2008
pela editora Nandyala, reeditado posteriormente pela editora Malé, no ano de 2017.


https://claudia.abril.com.br/noticias/conceicao-evaristo-e-sua-defesa-pelo-registro-das-vivencias-populares/
https://claudia.abril.com.br/noticias/conceicao-evaristo-e-sua-defesa-pelo-registro-das-vivencias-populares/
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Figura 43 - Imagem do livro “Poemas da recordacdo e outros movimentos”

CONBEIGAD EVARISTO

[FOENAS D ARECDRDAEAD—I

E DUTROS NOVIMENTOS

Fonte: https://www.editoramale.com.br/single-post/2017/06/05/poemas-da-recorda%C3%A7%C3%A30-e-
outros-movimentos-1

Os textos de Conceigdo Evaristo, tanto em prosa como em versos, sao marcados por
questBes de militancia negra e buscam recuperar a identidade e memdria por meio das
reivindicacdes e dendncias historicas, bem como pela situacdo atual de opressdo dos afro-
brasileiros. Assim, Concei¢do Evaristo utiliza da palavra, ou seja, do texto poético, para

posicionar-se valorativamente.

A seguir, 0 poema em LP de Evaristo (2017):

Quadro 9- Poema “Todas as manhas”

Todas as manhas

Todas as manhas acoito sonhos
e acalento entre a unha e a carne
uma agudissima dor.

Todas as manhés tenho os punhos
sangrando e dormentes

tal é a minha lida

cavando, cavando torrdes de terra,
até 14, onde os homens enterram



https://www.editoramale.com.br/single-post/2017/06/05/poemas-da-recorda%C3%A7%C3%A3o-e-outros-movimentos-1
https://www.editoramale.com.br/single-post/2017/06/05/poemas-da-recorda%C3%A7%C3%A3o-e-outros-movimentos-1
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a esperanca roubada de outros homens.

Todas as manhas junto ao nascente dia
ouco a minha voz-banzo,

ancora dos navios de nossa memoria.
E acredito, acredito sim

gue 0s nossos sonhos protegidos
pelos len¢ois da noite

ao se abrirem um a um

no varal de um novo tempo

escorrem as nossas lagrimas
fertilizando toda a terra

onde negras sementes resistem
reamanhecendo esperangas em nos.

Fonte: EVARISTO, Conceicdo. Poemas da recordagdo e outros movimentos. Rio de Janeiro: Malé. 2017.

O poema esta estruturado em trés estrofes (composta pelo agrupamento de versos).
Portanto, o poema contém um terceto (trés versos), uma sextilha (seis versos) e, por ultimo, a
terceira estrofe é irregular/ou barbara®® (doze versos). Os versos presentes no poema sio versos

que sdo brancos, ou seja, versos que nao possuem rimas.

Nesta construcdo poética, a autora, por meio das lembrancas do sofrimento, da
escraviddo e da esperanca por um futuro melhor, realiza escolhas linguistico-enunciativas

que marcam o tom emocional-volitivo.

O tom emocional-volitivo se relaciona precisamente com o toda a unidade concreta e
Unica em sua inteireza. Ele expressa a inteira plenitude de um estado de ser como
evento em um momento dado, e 0 expressa tanto como aquilo que é dado, como aquilo
que estd ainda-por-ser-determinado de dentro de mim como um participante
obrigatorio dele. (BAKHTIN, 2010[1919], p. 54).

O poema apresenta o recurso estilistico da repeti¢ao das palavras “todas as manhas”

no inicio das estrofes, e reforca a ideia de resisténcia, pois a cada manha o eu-lirico abriga os

%9 Estrofes que so formadas por mais de dez versos sio chamadas de “estrofe iregular” ou “‘estrofe barbara”

40 Mikhail Bakhtin utiliza o termo “‘emocional-volitivo’ para “designar precisamente 0 momento constituido pela minha autoatividade
numa experiéncia vivida—a experimentacao de uma experiéncia como minha: eu penso—realizo umaac&o por pensamento (BAKHTIN,
2010[1919], p. 54).
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sonhos que teceu durante a noite, para renovar as esperancas e nio desistir. E a luta contra a
opressdo cotidiana. O recurso do paralelismo esté presente nos inicios das estrofes, utilizado
por meio da repeti¢do de “todas as manhas”. Esse recurso ¢ frequentemente utilizado nos
poemas de Conceicdo Evaristo, com o objetivo de reforcar a ideia presente nos poemas, ou
seja, a luta pela revisao histdrica e a resisténcia do povo negro diante das dores da escravidao.
O tempo-espaco para o eu-lirico, repetido nos inicios das estrofes, se constitui no contexto

da vida da autora, ou seja, o dia a dia na luta contra o racismo.

Todas as manhas acoito sonhos
e acalento entre a unha e a carne
uma agudissima dor.

Na primeira estrofe (terceto), apresentada acima, o eu-lirico, por meio da palavra
“acoito” — flexdo do verbo “acoitar” — 12 pessoa do singular do presente do indicativo —,
se instaura em um contexto valorativo. A palavra, presente na estrofe, remete & linguagem
africana e marca a hereditariedade africana do eu-lirico, e tem o sentido de abrigar e proteger
o0s sonhos, de modo a nao permitir que eles morram.

O eu-lirico expressa seu sofrimento por meio das marcas e dores causadas pela
escraviddo. A palavra “acalento” — (12 pessoa do singular do presente do indicativo) —
instara o0 tom emocional-volitivo no acontecimento, ou seja, a acdo de acalmar/adormecer as
dores e o sofrimento que estdo presentes nas “unhas” e “carne”: N0 corpo escravizado. Essas
marcas presentes nas “unhas” e na “carne” rementem ao trabalho escravizado e as punigdes
realizadas pelo seu algoz. As palavras “agudissima dor” expressam o nivel de sofrimento que
a escraviddo causa no eu-lirico.

Na segunda estrofe (sextilha), ocorre uma énfase no ritmo do poema, tanto na estrutura
quando fluxo valorativo do eu-lirico. Com elagéo a estrutura, na segunda estrofe, ocorre um
duplicacdo do verso comparando com a primeira estrofe: de terceto para sextilha. Desta forma,
por meio do tom emocional-volitivo, ocorre a descri¢do dos eventos marcados pelo sofrimento

da escraviddo do povo negro representada pelo eu-lirico:

Todas as manhas tenho os punhos
tal é a minha lida

cavando, cavando torrdes de terra,
até 1a, onde os homens enterram
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a esperanca roubada de outros homens.

Novamente o eu-lirico se posiciona no acontecimento da obra poética. Na primeira
linha do trecho apresentado acima, o verbo “tenho” — flex&o do verbo “ter” (1% pessoa do
singular do presente do indicativo) — o eu-lirico continua a expressar o sofrimento e as dores
causadas pelo trabalho escravizado. A palavra “punhos” encarna valores presentes no povo
negro, pois o contexto valorativo remete as maos amarradas dos escravizados negros e as
consequéncias no corpo.

Dessa forma, por meio do corpo dominado e violentado do eu-lirico a autora-criadora
traz os acontecimentos na vida e insere elementos enunciativo-discursivos que descrevem as
consequéncias do ato realizado pelo “outro” (algoz/homem branco), ou seja, 0s punhos
“sangrando e dormentes”.

Na segunda linha da segunda estrofe — “tal ¢ a minha lida” —, o0 eu-lirico tem a
consciéncia da sua situagdo, ou seja, por meio da imposi¢ao do “outro”, necessita realizar o
trabalho &rduo e penoso. Porém, mesmo vivenciando esse contexto, continua “cavando,
cavando torrdes de terra”, ou seja, ao repetir a acdo de cavar as terras, demonstra sua a

resisténcia e sua esperanca em um futuro proximo.

até 1a, onde os homens enterram
a esperanca roubada de outros homens.

No quarto verso da mesma estrofe o eu-lirico realiza uma relacdo com a acdo de cavar

a terra e o lugar (“até 14”) que busca chegar no lugar onde “homens enterram a esperanga

roubada de outros homens”. Aqui, o eu-lirico instaura a agdo dos “homens” que forgam os

“outros homens” a enterrar “sua esperanga”. Nesse evento-contexto, por meio da empatia

estilistica com o eu-lirico, a autora-criadora denuncia a agdes escravagistas e desumanas
realizadas pelos homens brancos.

Na ultima estrofe (irregular/ou barbara), ocorre uma énfase ritmica na estrutura da

estrofe por meio da duplicacdo dos versos comparados com a segunda estrofe: de sextilha

para irregular/ou barbara. No fluxo valorativo do poema, o ritmo ganha vida por meio da

memoria do eu-lirico e da esperanca colocada no futuro.

Todas as manhas junto ao nascente dia
ouco a minha voz-banzo,
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ancora dos navios de nossa memaria.

Apresentado acima, a palavra “ouco” — flexdo do verbo “ouvir” (12 pessoa do
singular do presente do indicativo) — mostra a agdo no tempo (presente) do eu-lirico ouvir a
sua propria “voz-banzo”, voz triste e atonita mediante a situa¢ao da escravidao, instaura uma
memoria nostalgica e um sofrimento psicologico (além da dor fisica) que acometia 0s
escravizados levados, retirados a for¢a, principalmente do continente africano. A sua propria
voz interna lembra a sua origem africana e instaura a saudade de suas origens. Para o eu-
lirico, o sentido valorativo do lugar em que vivia (outro tempo-espaco), do qual foi
tirado/arrancado esté presente em sua memaoria e na memaoria do povo negro.

No terceiro verso, essa nostalgia emocional-volitiva é enunciada pelas palavras
“ancora dos navios de nossa memoria”. A escolha metaférica da palavra “ancora”, remete ao
ato de imobilizar e firmar as lembrancas da terra natal. J4 a escolha para a metafora “navios”
remete as vidas das pessoas negras que foram transportadas pelos navios negreiros para o
Brasil. O eu-lirico por meio do pronome possessivo “nossa” (pronome possessivo
relacionado a 1* pessoa), instaura outros sujeitos (povo negro) na “memoria” € no mesmo

horizonte valorativo.

E acredito, acredito sim

que 0s nossos sonhos protegidos
pelos lencdis da noite

ao se abrirem um a um

no varal de um novo tempo.

A partir do quarto verso da terceira estrofe, o tom emocional-volitivo do eu-lirico
ganha um sentido de esperanca. A repeticdo da palavra “acredito” -
flexdo do verbo “acreditar” (1* pessoa do singular do presente do indicativo) - reforca sua
crenga e enfatiza a sua afirmagao: “sim”.

Os sonhos acoitados, reaparecem no quinto verso: “que os nossos sonhos protegidos”.
Mais uma vez o eu-lirico, por meio da palavra “nosso” (pronome possessivo relacionado a 12
pessoa) traz no seu discurso outros sujeitos (povo negro) que fazem parte do mesmo
horizonte social e valorativo.

Ao realizar a relagdo de presente por meio da protecdo desses sonhos nos “lencéis da

noite” e vislumbrar um futuro de esperanga pelo “abrir de um novo tempo”, autora-criadora
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utiliza da linguagem conotativa para expressar de forma estilistica-lirica a protecao contexto
do tempo-espaco atual e que irdo resultar em acontecimentos futuros. Assim, o tom
emocional-volitivo do eu-lirico é constituido pelo movimento no tempo presente (escravidao)
para um futuro (liberdade do povo negro).

Por meio do contexto valorativo da vida da autora, o eu-lirico vislumbra um novo
tempo. E a concretizacdo da liberdade ¢ idealizada nas a¢Ges do povo negro no tempo-espaco
do eu-lirico. Essas a¢bes do eu-lirico, juntamente com o0 povo negro, S840 expressas por meio
da linguagem conotativa: “escorrem as nossas lagrimas” e “fertilizando toda a terra”,

conforme trecho apresentado abaixo.

escorrem as nossas lagrimas
fertilizando toda a terra

onde negras sementes resistem
reamanhecendo esperancgas em nos

As “lagrimas” do povo negro encarnam valores do sofrimento e da luta no tempo-
espaco do interior da obra poética e no tempo-espaco de fora dessa obra, ou seja, na vida da
autora. As acdes de resisténcia do povo negro em uma “terra” inospita e distante, vislumbra
uma “terra” habitavel e pertencente. Nessa “terra” as “negras sementes resistem”, ou seja, as
geracOes futuras do povo negro continuaram resistindo as opressdes sofridas.

O poema finaliza com as palavras “reamanhecendo esperanca em nds”. A palavra
“reamanhecendo” — flexdo do verbo reamanhecer (gerdndio) — se aproxima do sentido do
titulo do poema e do inicio das estrofes: “Todas as manhas”. A palavra “reamanhecendo”
além de remete a luta diaria contra o racismo, traz a ideia de um renascimento diario da
“esperanga” presente no povo negro (“nds”).

A construgdo enunciativa-discursiva do poema possui marcas linguistico-discursivas
de memoria e identidade com o fim de denunciar os sofrimentos do povo negro, mas também
de reforcar a ideia de resisténcia e esperanca. Segundo Evaristo (1996), as memodrias

africanas séo herancas das culturas (africanas e brasileiras) e vivéncias do povo.

Histdrias orais, ditados, provérbios, assim como uma gama de personagens do folclore
brasileiro, sdo herancas das vérias culturas africanas aqui aportadas e podem ser
entendidas como icones de resisténcia das memorias africanas incorporados a cultura
geral brasileira, notadamente a vivida pelo povo (p. 19).

Com relacdo a memoria do autor (sujeito) e do objeto (poema), Amorim (2009), com
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base no pensamento bakhtiniano, observa dois niveis:

podemos dizer que nesse primeiro nivel, a memoria em questdo é memdria dos
sujeitos ou, mais precisamente, da posicdo onde se encontra o sujeito. A diferenca de
posicdo ndo indica apenas uma relatividade de pontos de vista, mas vai mais longe e
produz qualidades distintas de memoria. O segundo nivel é aquele que proponho
designar como memoria do objeto. Trata-se de uma memdria que esta na cultura e em
seus objetos. Ela perpassa as relagdes intersubjetivas e as constitui ao mesmo tempo
em que é atualizada por elas. Ela aparece ao longo de toda a obra bakhtiniana e se
distingue claramente de uma meméria individual. (p. 10).

Na arquitetbnica da obra (poema), o autor-criador (sujeito estético), conforme
Bakhtin (2010), esta situado em lugar unico do seu “Ser”, onde realiza sua atividade estética

e cria a possibilidade de “abranger a arquitetonica espacial e temporal” por meio da:

[...] acdo de uma autoatividade afirmadora e fundadora e valorativamente unitaria. A
empatia estética (a visdo de um herdi ou de um objeto de dentro deles) realiza-se
ativamente deste lugar Unico exotopico e é nesse mesmo lugar que a recep¢do estética
se realiza, isto é, a afirmacéo e a formagdo do material absorvido através da empatia.
dentro dos limites da arquitetonica unitéria da visdo. (p .84).

Em “Todas as manhas”, a atividade estética presente no poema, realizada pela autora-
criadora, traz elementos enunciativo-discursivos que resgatam a memoria apagada e que é
indispensavel para a reconstrucdo da identidade do povo negro, ou melhor, das identidades.
E por meio desses elementos da memoria, da transmissao de bens culturais e das informagdes

que 0 povo negro recomp®e suas identidades e sua historia.

512 Traducdo paraa Libras: andlise verbo-visual de “Todas as manhas”

A materialidade semidtica-ideologica da tradu¢do do poema “Todas as manhas” ¢
organizada por diversos elementos enunciativo-discursivos, inclusive elementos audiovisuais
e que, também, compdem a dimensdo da verbo-visualidade desse objeto estético, como:
composi¢cdo de cena, escolha do plano, posicionamento da camera etc. Com isso,
necessitamos descrever, interpretar e analisar esses planos de expressdes, objetivando
observar como instauram a autoria neste projeto discursivo.

Com relagdo a linguagem audiovisual, fazendo um paralelo com o nosso objeto de
pesquisa, pensamos nos dizeres de Briselance e Morin (2011): “se a literatura se escreve com

palavras, o cinema escreve-se com planos” (p. 298).



151

A traduco inicia-se com o enquadramento®! da imagem contendo fonte digital do
lettering do texto (titulo do programa) na LP, como se fosse escrita por alguém em letras
cursivas e com fundo musical (instrumental), que permanece até o final da traducdo com

plano*? de fundo na cor preta.
Figura 44 - imagem do titulo do canal da TV CES

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=yOh-uU-BIEK.

Na sequéncia, o plano de fundo permanece na cor preta e surge lettering com uma
determinada fonte tipografica®® digital, com efeitos sonoros de datilografia e forma o titulo
do poema: “Todas as manhas”.

Figura 45 - Imagem do titulo do poema e da poeta

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=yOh-uU-BIEK.

41 Conforme Martins (2005), o enquadramento é ‘o primeiro aspecto da apropriagio criadora da cimera no registro que faz a realidade do
exterior para transformé-la em matéria artistica” (p. 44). E a “composi¢io do contetido da imagem”, ou seja, “‘como o realizador planifica
em eventualmente, organiza fragmentos da realidade que a apresenta a objetiva e que se encontrard a forma idéntica na tela” (. 45).

42 Segundo Martin (2005), o plano, na linguagem audiovisual ¢ a distancia entre a cAmera e 0 assunto e, também, a distancia do foco da
lentes da cémera.

43 De acordo com Farias (2016), a tipografia & um “conjunto de praticas € processos envolvidos na criagio e utilizagiio de stmbolos visiveis
relacionados aos caracteres ortograficos (lefras) e para-ortograficos (nimeros, sinais de pontuagéo, etc.) para fins de reproduco. Isso inclui
tanto o design de tipos quanto o design com tipos” (p. 10). A autora descreve a fonte digital como um arquivo digital contendo um “conjunto
de instrucdes para 0 desenho de curvas, que determinam a reproducdo de seus glifos, mais um conjunto de instrugdes métricas, que
determinam o alinhamento e o espagamento (entre palavras, entre letras e entre linhas) dos caracteres” (p. 11).


https://www.youtube.com/watch?v=yOh-uU-BlEk
https://www.youtube.com/watch?v=yOh-uU-BlEk
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A tradug¢dao do poema “Todas as manhas” ¢ realizada por dois (2) tradutores-
performaticos, que também sdo responsaveis pela traducdo, pois interferem como suas
entonagdes na enunciacdo e realizam a performance em Libras: Edinho Santos e Nayara
Rodrigues. A tradugdo é dividida em trés (3) cenas. Cada um realiza uma cena conforme
respectiva a cada estrofe do poema (texto de partida).

A seguir, descreveremos a traducdo em Libras, conforme as cenas e estrofes do poema
(texto de partida), utilizaremos a glosaem LP, conforme as especificagdes do quadro abaixo:

Quadro 10 - Primeira cena/estrofe da tradugdo

Primeira estrofe do poema (texto de partida)

Primeira cena em Libras (texto de chegada)
Tradutor performatico: Edinho Santos (surdo — negro)

Todas as manhas acoito sonhos

CL assimétrico: [soINASCER-POR+] representa o nascer Morfismo para Sinal
do sol e por do sol (trés repeti¢des). Expressao facial Simétrico:
acentuada; direcionalidade do olhar para mdo dominante. [SONHAR/IMAGINARY].
O CL foi realizado trés vezes, produzindo o sentido de
repeticdo (pluralidade).

Sinal Simétrico Morfismo para Sinal simétrico Morfismos para a
(continuacao): Sinal (continuacao): Expressao
[SONHO/IMAGINAR Simétrico: [TOD@ ]. Performatica com o

] (continuacédo da [TOD@]. sentido de
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realizacdo do sinal
simétrico com olhos
fechados.

[LsTRAZER]:
(movimento
direcionado para o
peito e com
expressao facial
acentuada).

e acalento entre a unha e a carne

Expresséo
performatica simétrica
[1STRAZER]
(continuacao):
produzindo o sentido
de acalentar.

Expresséo Expresséo
performatica performatica
simétrica: simétrica:
[DORMUITO] [REMOERMUITO]
(sentido de expressao facial
remoer). de dor.
Obs.:
Observamos o
movimento
polegar
(“unha e
carne”

Morfismo para
expressao
performética
assimétrica:
movimento com a
méao direita e a
énfase o polegar.

uma agudissima dor.

Expressdo performatica simétrica: movimento das maos sobre os bracos e peito e
expressdo acentuada produzindo o sentido [DOR-ANGUSTIAMYITO],

Fonte: Desenvolvido pelo autor

A cena apresenta trés camadas organizadas por planos, ou seja, a distancia da objetiva

(lente) da camera com o que esta sendo capturado. O primeiro plano € o lettering da legenda
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em LP com fonte digital e na cor amarela. Posteriormente, em Meio Primeiro Plano (MPP)*,
encontra-se o sujeito enunciativo — Edinho Santos (surdo-negro) —, utilizando camiseta
branca e gorro com arte africana, realizando a sinalizacdo da traducdo do poema em Libras.
Por ultimo, o plano de fundo na cor preta com o lettering do poema em fonte digital (cinza)
tem um efeito de sombra e desfoque. O lettering do texto do poema no plano de fundo (cor
preta) tem um efeito de sombra e desfoque.

Quadro 11 - Segunda cena/estrofe da traducéo

Segunda estrofe do poema (texto de partida)

Segunda cena em Libras (texto de chegada)
Tradutora performética: Nayara Rodrigues (surda-negra)

Todas as manhés tenho os punhos

CL assimétrico [sOINASCER-POR+]: Morfismo para Sinal Simétrico:
representando o nascer do sol e por do sol [PRES@/ESCRAV@].
(trés repeticOes) Expressdo facial
acentuada e a direcionalidade do olhar
para mao dominante. O CL foi realizado
trés vezes, produzindo o sentido de
repeticdo (pluralidade).

4 Este plano € o intermedirio entre o plano americano e o primeiro plano, tem os mesmos objetivos destes dois planos, mas focaliza o
personagem da cintura para cima.
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Sinal Simétrico: [PRES@/ESCRAV@] Morfismo para CL
[feriddARRANHAR+] (assimétrico):

continuagao). ;
( ¢do) representa as marcas das feridas.

sangrando e dormentes

CL assimétrico [ferilaARRANHAR+]: alternancia das méos na producéo do sinal
assimétrico; direcionalidade cabeca e olhos com expressdo facial [DOR-
ANGUSTIAMUITO],

tal € a minha lida

Morfismo para sinal simétrico Sinal simétrico [1aPRES@/ESCRAV@
[PRES@/ESCRAV @ MEPO-TRISTEZA] MEDO-TRISTEZA] (continuag&o): cabeca e
cabeca e olhar direcionado para cima olhar direcionado para baixo; expressao

instaura outro sujeito na traducéo de medo e tristeza.
(opressor).

cavando, cavando torrdes de terra

Sinal Simétrico [PRES@/ESCRAV@]: Morfismo para CL [cavarRETIRAR
cabeca e olhar direcionado e CL MEDO-CANSACO] (simétrico): CM de maos
[escrav@CAVAR]. mudam e 0 movimento da agéo produz
0 sentido de cavar; expressao de tristeza
e cansaco.

até 1a, onde os homens enterram
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Justaposicéo de

Morfismo para Sinal
morfemas/Neolo

simétrico

[1sSUPLICA3s]: gismo
direcionalidade da (simétrico)
cabeca e olhar [ESPERANCA+
novamente para cima | PRES@/ESCRA
(interacdo com o V@].
Opressor).

Morfismo para Sinal simétrico

[PRES@/ESCRAV@MEPO] expressio
corpo facial de afastamento e medo.

Morfismo para CL [ESCRAVAMEDPO-
CANSACO] (simétrico): cabegca e olhar
direcionado para baixo e expressao facial
de tristeza e choro; mudanca da CM para
realizacdo a acao de cavar.

Morfismo para Sinal Simétrico
[PRES@/ESCRAV@R] para CL
[ENTERRAR MEPO-TRISTEZA]: noyamente
a repeticdo do movimento da acdo de
cavar; expressao de tristeza e cansago.

a esperanca roubada de outros homens.

continuacéo:
representa a acdo
verbal de enterrar;
expresséo facial de

Morfismo para

CL
[ENTERRARTRISTEZ Sinal simétrico [PRES@/ESCRAV@] e
Al (simétrico) [PRES@/ESCR [ENTERRARTRISTEZA]: movimento do
A V@TRISTEZA]: sinal até a face e encenagcéo de choro.

expressédo de
tristeza e choro.

Continua o sinal simétrico

tristeza e choro.

Fonte: Desenvolvido pelo autor
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A segunda cena também apresenta trés camadas organizadas com 0s mesmos planos
da primeira cena. Continua o primeiro plano com o lettering da legenda em LP com fonte
digital e na cor amarela. No meio primeiro plano, a uma mudanca do sujeito enunciativo que
realiza a sinalizacdo da traducdo em Libras. O sujeito enunciativo é a Nayara Rodrigues
(surda-negra) e que utiliza camisa branca de manga longa e com os cabelos (crespos) soltos.
O plano de fundo continua na cor preta com o lettering do poema em fonte digital (cinza) e

com efeito sombreado e desfoque.

Quadro 12 - Segunda cena/estrofe da tradugéo

Terceira estrofe do poema (texto de partida)

Terceira cena em Libras (texto de chegada)
Tradutor performético: Edinho Santos (surdo — negro)

Todas as manhés junto ao nascente dia

CL assimétrico [soINASCER-POR+]: novamente a cena inicia-se representando 0 nascer
do sol e p6r do sol (quatro repeti¢des). Expresséo facial menos acentuada;
direcionalidade do olhar para mdo dominante. Nesta cena, ocorreram quatro repeticdes
do CLs, produzindo o sentido de repeticdo (pluralidade).

ouco a minha voz-banzo,

Morfismo para sinal simétrico: [SONHAR/IMAGINAR].

ancora dos navios de nossa memoria.
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Morfismo para Morfismo para

expressao sinal simétrico
performética [PRES@/ESC
simétrica: como se RAV@
esse sonho se ANGUSTIADO]

materializasse.

Morfismo
simétrico para
sinal simétrico

[NAVIO]:

Morfismo para sinal
simultaneo
[NAVIONLEMBRAR]
: Mantém a producéo
do sinal [NAVIO]
(somente com a méo
direita) e realiza o
sinal [LEMBRAR]
(mao esquerda).

E acredito, acredito sim

Morfismo para sinal Morfismo para
simétrico sinal simétrico
[NAVIQANGUSTIADOT]. [SONHO/IMAGI
expressdo acentuada de NAR ANCGUSTIADO]
sofrimento.

Sinal em condicéo de dominancia [ACREDITAR+]: realizou sinal duas vezes com
énfase na expressao (sofrimento-angustia), porém a producdo do sinal é realizada com
alternancia das maos, ou seja, a mao direita é a dominante na primeira producao e médo

esquerda € de apoio, na segunda a producdo do sinal é invertido a mdo dominante.

Morfismo simétrico para
expressao performética
simétrica [ISTRAZER]: a
direcionalidade do expressédo
performatica de sofrimento
para o tradutor-performatico
cria o sentido de absorver o
acontecimento para si (eu-
lirico).
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gue 0s nNossos sonhos protegidos

Sinal simétrico [ACREDITAR]: mesmo a producdo do sinal seja assimétrica, a escolha é
manter a simetria e uma pausa no movimento. O tradutor-performatico direciona o olhar
para o sinal e sua expresséo facial indica reflexdo.

pelos lencdis da noite

Morfismo para sinal simétrico [AREIA]. Morfismo sinal expressao performatica
simétrica [LISTRAZER]: a direcionalidade
do expressdo performatica de sofrimento
para o tradutor-performatico cria o sentido
de absorver o acontecimento novamente
para si (eu-lirico).

a0 se abrirem um a um

Sinal monomanual [SONHO]: a Morfismo para sinal simétrico
mé&o de apoio da producéo do sinal [IMAGINAR/REFLETIR/SONHARY].
anterior se mantém.

no varal de um novo tempo
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Sinal monomanual [LAGRIMA+]: a producéo é realizada somente por uma mao, porém
a uma alternancia na localizacdo do sinal (abaixo dos olhos).

escorrem as nossas lagrimas

Sinal simétrico
[LAGRIMAS]:
expressao facial de
tristeza

Morfismo
para sinal
simétrico
[ESPALHAR
].

Sinais simultaneos:
[CHORO"NESPALH
AR]: mantém a
producéo do sinal
(ESPALHAR) em
pausa e realiza o
sinal [CHORAR]
com a outra mao.

Morfismo para
sinal simétrico
[ESPALHAR]: 0
sinal
[CHORAR]
produzida por
uma das maos
muda para
[ESPALHAR]
enguanto a outra
mao se mantém
a continuidade
do sinal.

Sinal simultaneo:
[CHOROMESPALHAR
ANGUSTIADO]: repetigéo

com alternancia das
mMaos.

Morfismo para
sinal simétrico

[ESPALHAR
ANGUSTIADO]

Morfismo para expressao performatica
simetrica [IsTRAZERY]: a direcionalidade
do expressdo performatica de aceitagdo e

compreensdo para o tradutor-
performaético cria o sentido de absorver o
acontecimento novamente para si (eu-
lirico).
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Sinal monomanual

[NERGR@
ANGUSTIADO]_

Morfismo para
sinal monomanual
[SEMENTE]:
direcionalidade do
olhar.

Morfismo para CL
simétrico de
[terraCAVAR].

CL (assimétrico):

[sementePLANT
AR].

onde negras sementes resistem

Sinal
monomanual
[NEGR@
ANGUSTIADO] :
mantém a mao
do CL anterior

Sinal monomanual
AL| ANGUSTIADO

(déixis):

CL assimétrico:
[sementePLANTAR].

Sinal monomanual
[NEGR@ANGUSTIA
DO] (repeticgio):
mantém a méao do
CL anterior

Sinal monomanual
[ALlANGUSTIADO]
(déixis): o
apontamento sofre
uma alteracédo de
direcéo.

CL (assimétrico):
[sementePLANTAR
] (repeticdo).

CL (assimétrico):

[sementePLANT
Al]; mudanga do
movimento e a
alternancia da
localizagéo do
CL.
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CL: cintunuacdo da mudanga do movimento e a alternancia da localizagdo do CLs

(pluralidade).

reamanhecendo esperancgas em nos.

Sinal
monomanual
[NEGR@]:
mantém a mao
do CL anterior.

CL assimétrico:
[pessoaSURGIR]: A
outra mdo mantem a

CM anterior (uma
pessoas)

CL simetrico:
[pessoaSURGIR+]
(duas pessoas).

CL assimétrico:
[pessoaSURGIR
]+ (trés pessoas).

CL simétrico:
[pessoaSURGI
R+] (quatro
pessoas).

CL assimetrico:
[pessoaSURGIR+]
(cinco pessoas).

CL simétrico:
pessoa plural:
[pessoaSURGIR+]

(plural indefinido).

Morfismo para
CL simétrico de
[pessoaOLHAR]

(plural
indefinido).
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CL simétrico
de 3ppessoa
[OLHAR
]1s(indefinido):
a
direcionalidade
do CL parao
enunciador
instaura a
representativid
ade surda-
negra.

Morfismo para sinal
simétrico
[ESPEREANCAANGY
STIADO].

Sinal simétrico
[ESPERENCAANGY
STIADO]
(continuacao):
movimento do
corpo para frente e
expressao facial
acentuada.

Sinal simétrico
[ESPERENCAEX
CLAMA(;AO]
(continuacdo):
movimento do
corpo para tras e
expressao de
felicidade.

Fonte: Desenvolvido pelo autor

Na terceira cena, a composicao verbo-visual é organizada pelos mesmos trés planos

das duas primeiras cenas, o primeiro plano com o lettering da legenda em LP com fonte

digital e na cor amarela. Porém, nessa cena, retorna o primeiro sujeito enunciativo (Edinho

Santos /surdo-negro) no meio primeiro plano, com o mesmo figurino, e realiza a sinalizagéo

em Libras da terceira estrofe do poema. Continua o plano de fundo na cor preta com o

lettering do poema em fonte digital (cinza) com o mesmo efeito de sombra e desfoque.

A seguir alguns exemplos dos elementos semiotico-ideoldgicos presentes na

traducdo:

Plano de Fundo e
lettering do poema
(LP)

Tradutor-
performatico
(surdo)/Segundo
Plano

Figura 46 - Elementos verbo-visuais (performance tradutora surda-negra)

Sinal

(Libras):

Cabelo:

crespo e

solto
Figurino:

camisa
branca

Fonte: Desenvolvido pelo autor — imagem do video postado no YouTube

Descricdo dos elementos verbo-visuais, sonoros e vocais presentes na tradugéo:
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enquadramento: os tradutores-performéticos no momento da performance estdo
enquadrados em Meio MPP;

posicionamento dos TILS: posicionados no centro do enquadramento;

texto verbal (escrito [lettering] e vocalizado na LP): o texto apresenta a legenda na LP com
tipografia na cor amarela; e 0 poema também é vocalizado (recitado) por uma voz
femining;

figurino em cena: o tradutor-performatico utiliza camiseta branca e gorro com arte
africana; a tradutora-performatica utiliza camisa branca de manga longa e com os cabelos
soltos;

iluminacdo cénica: a iluminacdo esta centrada nos tradutores e com o fundo desfocado e
sombreado;

fundo: o plano de fundo inicia na cor negra e depois aparece sobre este fundo a fonte
digital do poema sombreada e desfocada;

efeitos sonoros: som de datilografia e musica instrumental (direcionados ao pablico
ouvinte).

Observamos, neste texto traduzido para a Libras, as diversas materializac6es verbais

na LP:

aabertura do programa e o titulo do poema séo enunciados com o lettering da LP;
0 lettering do poema é inserido no plano de fundo;

0 texto possui legendaem LP;

0 poema € recitado em LP por uma voz feminina (Miriam Caxilé);

0s créditos estdo somente na LP.

Apds a traducdo do poema para Libras, a producéo e a composicdo verbo-visual na

obra traduzida continuam. Surgem imagens coloridas de diversas criangas* surdas-negras

em primeiro plano (close-up - P/P*) e com o lettering do texto do poema no plano de fundo

(cor preta) com efeito de sombra e desfoque:

45 Alunos surdos do Centro de Educacio para Surdos Rio Branco.

46 Primeiro Plano.
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Figura 47 - Imagens das criancas surdas-negras

Fonte: Desenvolvido pelo autor — imagens do video postado no YouTube

Surge a imagem colorida dos dois surdos-negros que realizaram a sinalizacdo da
traducdo do poema em Libras. Edinho Santos esta agachado com as méos na barriga da Nayara
Rodrigues, gestante.

Figura 48- Imagem dos surdos

Fonte: Imagem do video postado no YouTube

O material audiovisual finaliza com os créditos que indica os sujeitos discursivos e as

instituicdes participantes da producédo audiovisual:
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Figura 49 - Imagens do crédito da traducéo

5 4y ranhis

O"ﬂaly 0 ”v rxato

Edinho Santos
Nayara Rodrigues

Mirian Caxile
Carolina da Costa

Aline Libénia
Carolina da Costa
Livia Vilas Boas
Mirian Caxilé
Thais Gazoli

Carolina da Costa

Livia Vilas Boas
Mirian Caxile

Carclina da Costa
Thais Gazoli

Thais Gazoli

Carolina da Costa

Carolina da C

realizagio

MINISTERIO
DA CULTURA

Fonte: Desenvolvido pelo autor — imagens do video postado no YouTube

Na imagem do crédito, na parte superior, esta presente o site do Centro Educacional

para Surdos, com lettering na cor branca e sobre uma forma retangular na cor marrom.
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Em um plano fundo na cor preta se inicia a descri¢do dos créditos com o nome do
poema em LP, “Todas as manhas”, com a fonte digital cursiva (lettering), ou seja, produzindo
0 sentido como se fosse escrita pela propria autora do poema, que tem seu nome inserido
logo abaixo: Conceicgédo Evaristo.

Na sequéncia, esta especificado o termo “sinalizagdo” para se referir aos surdos-
negros que realizaram a enunciacdo do texto traduzido, Edinho Santos e Nayara Rodrigues.
Apds, avoz em LP da pessoa que declamou o poema: Mirian Caxilé.

Nos créditos finais, outros participantes sdo marcados e, também, suas realizacGes na
obra: Carolina da Costa, idealizadora do projeto, diretora, e a responsavel pela realiza¢éo da
arte, da finalizacdo e juntamente com Aline Libania, Livia Vilas Boas, Mirian Caxilé e Tais
Gazoli, que foi responsavel pelo planejamento e producéo.

O credito apresenta as tradutoras responsaveis em realizar a traducao do poema (texto
de partida): Livia Vilas Boas e Mirian Caxilé.

As instituicdes responsaveis pela realizacdo aparecem no final dos créditos: Centro
Educacional para Surdos, Ministério da Cultura e a Fundagdo Rotarianos de S&o Paulo.

513  Asrelagdes dialdgicas na tradugio do poema “Todas as manhas”

Os elementos enunciativos verbo-visuais presentes na tradugdo para a Libras,
atravessados por posi¢des valorativas na autoria do texto de partida e outras valoriza¢des que
surgem na traducdo, materializam-se nas rela¢fes enunciativa-discursivas nesse determinado
campo de utilizacdo das linguas (LP-Libras).

Como ja vimos, a traducdo se inicia com o enquadramento da imagem do titulo do
programa na LP (fonte digital do lettering), como se fosse escrita por alguem em letras
cursivas, ou seja, confere-se a condi¢do da presenca de uma mao, de um sujeito-autor. Com
fundo musical (instrumental), que permanece até o final da traducdo com plano de fundo na
cor preta, instaura-se uma dimensao verbo-visual e sonora, assim, constitui-se a assinatura
autoral do programa.

Em seguida, surge o titulo do poema — “Todas as manhas” —, 0 plano de fundo
permanece na cor preta e surge lettering com uma determinada fonte tipografica digital, com
efeitos sonoros de datilografia e forma. Essa composicdo verbo-visual e sonora remete a
outro espacgo-tempo, onde o ato de escrever poemas era realizado com as proprias maos.

Novamente, 0s sujeitos enunciativos responsaveis pela organizacdo do produto
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audiovisual utilizam da dimensdo verbo-visual e sonora para afetar sensivelmente os
destinatarios e transportar alguns desses interlocutores de hoje para outro tempo-espaco.
Esses elementos verbo-visuais e sonoros instauram a memoria afetiva do tempo-espaco, na
qual a escrita era realizada por meio da maquina de escrever. Com isso se vai marcando uma
historicidade do objeto.

Posteriormente, aparece a assinatura da poeta Conceicao Evaristo em letras cursivas
em cinza (tom azulado), verbo-visualmente marcando a autoria do poema (texto de partida).
Novamente, produz-se o sentido de o texto ser descrito a mao (lettering/letra cursiva) e,
reforcando a alusdo a memoria do objeto, ou seja, uma das formas de escrever poema.

Na traducdo do poema em LP para a Libras, observamos as marcas valorativas do texto
de partida, porém outras posi¢des axiolégicas ocorrem por meio da materializacdo semidtico-
ideoldgica em uma dimenséo verbo-visual.

O elemento verbo-visual presente no material audiovisual é o plano de fundo cor preta
com o lettering do poema em fonte digital na cor cinza claro e com efeito sombreado
desfocado. Esse elemento verbo-visual produz o sentido de apagamento e silenciamento do
povo-negro, de modo a instaurar a intencionalidade do projeto discursivo pela equipe
(tradutores-textuais, tradutores-performaticos (surdos), produtores, etc.) que, ao ser
direcionada aos interlocutores da comunidade surda, recria outra posicdo valorativa: o
apagamento do povo surdo-negro.

Ja na traducdo, as posicOes axiolégicas dos sujeitos tradutores-performaticos, que
oferecem seu corpo-texto para a publicacdo do poema em Libras, ja ndo sdo somente
direcionadas ao povo negro, mas também ao povo surdo. Com isso, a materialidade semidtico-
ideoldgica da traducéo traz elementos enunciativo-discursivos valorativos para a comunidade
surda, especificamente os surdos-negros. O objetivo é dar visibilidade ao povo surdo-negro e
a lingua de sinais por meio da obra traduzida.

Outra intencionalidade que merece destaque dada a sua importancia é a presenca do
corpo-texto dos surdos-negros na traducdo artistico-poética, pois cria uma relagdo de
proximidade com o texto de partida e com os interlocutores, instaurando a relagéo de
identidade e alteridade.

A relacdo do sujeito discursivo “eu-para mim”, o “eu-para-0-outro” e o “outro-para-
mim”, ndo ocorre inconscientemente como nos géneros do cotidiano, porque, especificamente

na atividade tradutoria artistico-poética, ha uma escolha, uma intencionalidade e, também,
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uma necessidade de organizacdo coletiva. Essa organizacdo objetiva e intersubjetiva é
construida por atividades individuais por meio da lingua-linguagem.

A expressao “todas as manhas”, repetida nos inicios de cada estrofe, marca a
resisténcia do povo negro, ou seja, as lutas referentes aos sofrimentos da época da escravatura
e a do racismo nos dias atuais. O estilo de repeticao “todas as manhas” produz sentidos da
sobrevivéncia por meio da esperanca e pelos sonhos renovados, ou seja, na luta contra o
racismo e opressdo, vividos diariamente: processo de resiliéncia. Este efeito estilistico,
utilizado no texto poético, denuncia as dores da escraviddo e cobra uma revisdo historica do
pOVO negro.

No texto de partida (poema na LP), como exposto, observamos a repeticdo das
palavras “todas as manhas” no inicio das estrofes. Portanto, na traducdo para a Libras a
escolha realizada pela equipe de tradutores e sinalizadas pelos surdos para as palavras em LP

~

“todas as manhas” necessita se aproximar do significado/sentido, porém, ao mesmo tempo,
também precisa ter uma estética poética.

A escolha estilistica tradutoria para o paralelismo “todas as manhas”, presentes nas
primeiras do poema (texto de partida) é um CL.:

Figura 50 - Tradutor-surdo realizando o CL “nascer e por do sol” em Libras referente as palavras

“todas as manhas” (LP).

CM

CL-L

(horizonte)

Expressao

facial

Fonte: Desenvolvido pelo autor — imagem video postado no Youtube

O CL é realizado por meio de uma configuracdo de maos (CM) com o formato da
letra “O” (caracteristica fisica e forma) e movimentos circulares, representando o sol; a mao
de apoio é realizada pelo outro braco e antebraco (semiflexionado horizontalmente) na frente
do corpo que representa a linha do horizonte, significando "nascer do sol" e "pdr do sol". O

CL cria o sentido do movimento do sol sobre a terra e, assim, a ideia de dias se passando, ou
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seja, continuidade e pluralidade.

Outro fator importante na traducao da LP para a Libras sdo os sinais relacionados aos
aspectos expressivos, determinados pelo estilo individual na relagdo valorativa com o objeto.
Assim, conforme Bakhtin (2016a), as palavras sdo recursos linguisticos que podem ser
utilizadas em uma relacdo emocionalmente valorativa e, para nds, 0s sinais e a expressao
corporal-facial instauram a relacdo emocionalmente valorativa na traducdo por meio da
performance dos tradutores surdos. Observamos a performance que é realizada por meio do

corpo-texto em um determinado espago:

E por meio de uma perspectiva de imprevisibilidade ou de fratura do universo
previsivel que a Performance se apresenta como evento/ ocorréncia que inclui trajetos
e modos de impressdo do corpo no espago e encontra, consequentemente,
discursividades de um sujeito que se conta, que se diz, que se narra (GONCALVES e
GONGALVES, 2018, p. 143).

Segue a imagem da expressividade por meio do corpo-texto do tradutor-

performaético:

Figura 51 - tradutor-performético do surdo corpo-texto

Performance tradutdria

Fonte: Desenvolvido pelo autor — imagem video postado no YouTube

A criagdo da obra primeiramente foi pensada nos destinatarios supostos/hipotéticos
da comunidade escolar, que necessitam serem sujeitos bilingues, ou seja, a Libras como
primeira lingua de instrucdo e a LP como a segunda lingua (modalidade de escrita e leitura).
Com isso, 0 projeto contribui na aquisi¢do da LP, como segunda lingua, por meio da leitura
do poema (legenda) e outros enunciados na LP (abertura, titulo do poema e créditos).

Amorim (2002) realiza uma distin¢do entre o destinatario suposto/hipotético e do

destinatario real:
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Em relagdo a destinacdo, é preciso levar em conta ainda duas outras vozes que falam
no interior de um enunciado: primeiramente, é preciso distinguir o destinatario
suposto, indicado acima, do destinatario real, que Ié efetivamente o texto. Instancia
posterior a escrita, mas que participa necessariamente da construcao do sentido, pois
o trabalho de interpretacdo constitui-se um segundo texto em relacdo ao qual o
primeiro podera fazer sentido. E uma vez que todo texto demanda que alguém o leia
e que alguém dele se ocupe, e que a vida de um texto reside exatamente na sua
circulacdo, pode-se dizer que o destinatario suposto é uma instancia posterior, mas
igualmente interior ao enunciado (p. 9)

Porém, a materialidade semi6tico-ideoldgica também possui elementos enunciativo-
discursivos pensados no publico ouvinte: a entoacdo vocal do poema em LP (voz de Mirim
Caxilé); a masica instrumental; as legendas em LP.

Neste enderecamento do enunciado-texto, pensado e organizado para 0s surdos e
ouvintes, o supradestinatario é uma terceira voz pode ainda ser ouvida. H& uma distincéo

entre o destinatério suposto em relacéo a temporalidade e a espacializacdo do texto:

O destinatario suposto faz ouvir a voz do contexto de origem do texto; ele faz que um
texto seja sempre um texto de seu tempo e de seu meio. O sobredestinatario, ao
contrério, libera o texto das limitagBes de seu contexto, projetando-o naquilo que
Bakhtin nomeia grande temporalidade: um tempo futuro, desconhecido e imprevisivel
em que o texto podera ser acolhido e, a0 mesmo tempo, reconstruido de outro modo.
(AMORIM, 2002, p. 10).

Na concepcao de Amorim, o destinatario suposto “remete a uma dimensdo histdrica
e Unica do texto”, ja o supradestinatario “atesta seu trabalho em direcdo a uma dimensdo
universalizante” (2002, p. 10).

O segundo objetivo da traducéo é democratizar o acesso da comunidade surda e de
outros sujeitos interessados em visualizar o poema em Libras, por meio do compartilhamento
do video na plataforma YouTube: canal TV CES. Assim, torna-se possivel o acesso a traducéao
do poema por outros sujeitos que desconhecem a Libras. Também, pensando na compreensao
por parte desses interlocutores, foi utilizado os lettering em LP e o audio do poema
vocalizado.

A mobilizagdo enunciativa-discursiva entre a LP e a Libras, realizada pelo TILS, inicia-
se na compreensdo ativa e responsiva e por meio da materialidade da expressao corporal-facial
presentes no discurso realizado em Libras. A entonacgdo na traducdo de poemas para a lingua
de sinais, como em qualquer outro tipo de discurso, € um elemento enunciativo importantissimo

na produgdo de sentidos:

No pensamento bakhtiniano, é por meio da entoacgdo que o discurso entra em contato
com a vida e, também, com seus interlocutores, pois € no social que ela se mantém e
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edifica no contato com os julgamentos de valor presumidos de um determinado
contexto e grupo social (FERREIRA-SANTOS, 2018, p. 112).

Na traducdo da LP para a Libras as escolhas individuais e coletivas na construgédo do
enunciado como um todo, forma a estilistica da obra. Conforme Bakhtin (2016a), a gramatica

e a estilistica convergem e divergem em qualquer fendmeno concreto da linguagem:

“[...] se o examinamos apenas no sistema da lingua estamos diante de um fenémeno
gramatical, mas se examinarmos no conjunto de um enunciado individual ou do
género discursivo ja estamos diante de um fendmeno estilistico. Porque a propria
escolha de uma determinada forma gramatica pelo falante € um ato estilistico” (p. 22).

Na obra tradutoria artistico-poética da LP para a Libras, faz-se necessario analisar as
relacbes entre os participantes e suas escolhas composicionais por meio dos elementos
semidtico-ideologicos. As escolhas desses elementos nesta traducdo produzem sentido de

colonizacao, resisténcia e esperanca para 0 povo surdo-negro:

1. Asmarcas enunciativas-discursivas materializadas por meio dos elementos poético sinalizados:

Figura 52- Expressdo performética (maos presas)

Fonte: Video postado no YouTube

2. O lettering da legenda em LP com fonte digital e na cor amarela que esta em primeiro plano;

Figura 53 - Imagens da legenda (lettering

Todas as manhas acoito sonhos e acalento

entre a unha e a carne uma agudissima dor.

Fonte: Video postado no YouTube

3. Asimagens em preto e branco do tradutor-surdo que gradativamente comegam a obter cor.
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Figura 54 - Imagens do surdo

Fonte: Video postado no YouTube

As escolhas enunciativo-discursivas, realizadas por meio desses elementos semidtico-
ideoldgicos, possuem posicdes valorativas que dialogam tanto com o0s acontecimentos
histéricos do povo negro como, também, do povo surdo.

Na figura 52, a tradutora, ao realizar a performance cénica — sinalizacdo com as
méaos amarradas — traz a memoria ndo somente da tematica da escraviddo do povo negro,
presente no texto de partida, mas, também remete aos acontecimentos historicos presentes na
colonizacdo da lingua de sinais do povo surdo.

Como ja mencionado, os surdos, por quase um seéculo, foram privados de interagir
por meio das linguas de sinais. No Brasil, a lingua de sinais foi fortemente oprimida, proibida
nas escolas e na sociedade. Nos ambientes escolares ou familiares os surdos, ao sinalizar,

eram perseguidos e castigados fisicamente, chegando a terem as maos amarradas.

[...] as escolas, em sua grande maioria, proibiam o uso da lingua de sinais para a
comunicacdo entre os surdos, forcando-os a falar e a fazer leitura labial. Quando
desobedeciam, eram castigados fisicamente, e tinham as mao amarradas dentro das
salas de aulas (GESSER, 2009, p. 25).

A dimenséo verbo-visual, por meio da presenca de um corpo-texto de uma mulher
surda-negra, pensada, organizada e direcionada a uma comunidade surda, cria a alteridade
entre 0s sujeitos discursivos responsaveis na criagdo da obra e o destinatario
suposto/hipotético, possibilitando outros efeitos de sentido ndo possiveis a partir da leitura
do texto de partida em LP.

As imagens do corpo-texto dos surdo-negros em preto e branco, juntamente com o
lettering apagado do poema no plano de fundo, criam o sentido do apagamento da memoria
e da identidade. Ja a fonte digital na cor amarela (primeiro plano), o corpo-texto do tradutor
surdo-negro realizando a performance gradativamente obtendo cor e, posteriormente, as

imagens coloridas das criangas surdas-negras, produzem o sentido de esperanca.
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A forma de composicdo da traducdo possui quatro cenas, sendo que as primeiras trés
séo realizadas conforme as trés estrofes presentes no texto primeiro. A quarta cena presente na
obra traduzida, no entanto, que nao faz parte do poema de Conceicdo Evaristo, € uma nova

criacdo na obra traduzida.

As escolhas semidtico-ideoldgicas dos sujeitos participantes criam uma poética verbo-
visual e outro posicionamento valorativo: a comunidade surda-negra e a esperanga depositada
nas criancas surdas-negras e novas geracoes (surda-negra gravida). Com isso, na ultima cena,
observamos como 0s sujeitos participantes da obra traduzida instauram uma autoria coletiva

por meio da nova criagao tradutdria no material audiovisual.

5.2 Atraducdo artistico-poética da LP para a Libras: “Liberdade”

Para a segunda anélise, escolhemos a traducdo do poema “Liberdade” de Carlos
Drummond de Andrade, dirigida e criada por Uziel Ferreira, com a performance tradutoria
de Grécia Catarina, fotografia e finalizacdo de Emerson Ramalho. Da mesma forma como
realizamos a primeira andlise, descreveremos a composicdo semiotico-ideoldgica,
interpretaremos 0s enunciados-discursivos, bem como analisamos as posi¢des axioldgicas

por meio das autorias nessa traducao.

Figura 55 - imagem do nome do poeta (autor do texto de partida), imagem do titulo da tradu¢éo do
poema “Liberdade” e a imagem do efeito da letras tridimensionais formando a palavra “Libras”.

Carlos Drummond de Andrade

LIBERDARBS
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=U9w6KgBJKkMI

Nesta traducdo a tradutora-performatica, mulher negra e ouvinte, realiza a performance

tradutdria (cena) do poema (texto de partida).

Figura 56 - Imagem da tradutora-performatica Grécia Catarina: cena da traducéo do poema (Unica
estrofe do texto de partida)

Cena (estrofe do poema)
Tempo: 00:00:08-00:00:38.

\

& mewno pstarmorto

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=U9w6KgBJkMI

Porém, antes de iniciarmos a nossa anélise, necessitamos olhar para o texto de partida.
Desta forma, buscaremos compreender como ocorre as relagfes dialdgicas presentes na

materializagdo semioética-ideoldgica da obra traduzida.

5.2.1 “Liberdade’: o poemaem LP (texto de partida)

O poema “Liberdade " esta presente no livro postumo “Farewell”, de Carlos Drummond
de Andrade (1902-1987). Nove anos ap0s a morte do escritor ocorreu sua primeira publicag&o,
em 1996, e, no ano de 1997, ganhou o prémio Jabuti. A obra possui diversas tematicas centrais

da poética do escritor.


https://www.youtube.com/watch?v=U9w6KqBJkMI
https://www.youtube.com/watch?v=U9w6KqBJkMI
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Figura 57 - Imagem do livro “Farewell” — Carlos Drummond de Andrade

e
AN LA Do Loy

CARLOS DRUMMOND

Fonte: https://www.bonashistorias.com.br/single-post/2019/03/08/livros-farewell-a-despedida-

poetica-de-carlos-drummond-de-andrade

A poética de Carlos Drummond de Andrade é atravessada por aspectos do movimento
modernista*’ e, conforme Barbosa (2016), a metapoética drummondiana, além da autorreflexao,
apresenta uma autonomia artistica no momento da producdo poética. Com isso, transcende 0s

limiares da literatura, conquistando a arte poética.

Figura 58 - Imagem da poeta Carlos Drummond de Andrade

47 Movimento literdrio e artistico, que teve como objetivo causar uma ruptura com o tradicionalismo e o formalismo estéticos de
movimentos anteriores, como: Naturalismo, Pamasianismo e Simbolismo.
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Fonte: http://www.elfikurten.com.br/2012/10/carlos-drummond-de-andrade-o-avesso-das.html

As obras drummondianas nao se baseiam em critérios predefinidos e contemporaneos,

mas representam uma leitura e releitura do fazer poético no trato com a linguagem.

Andrade trabalha com a linguagem da experiéncia, pois era um poeta maduro
consciente do eu que estd em pleno crescimento e mudanga diante da poesia e do
mundo. O eu poético drummondiano é aventureiro, se arrisca a viajar por periodos
diferentes e por novas tendéncias, como no caso da metalinguagem que é também um
dos aspectos do periodo moderno e que Carlos Drummond de Andrade buscou
explicar dentro de suas obras, que seria 0 uso da poesia para explicar a propria poesia.
(BARBOSA, 2016, p. 155).

Segue o poema “Liberdade”:

Quadro 13- Poema “Liberdade”

Liberdade

O passaro é livre

na prisdo do ar.

O espirito é livre

na prisao do corpo.
Mas livre, bem livre,
€ mesmo estar morto.

Fonte: (ANDRADE, 2016, p. 52): https://www.companhiadasletras.com.br/trechos/14175.pdf

O poema “Liberdade” possui apenas uma estrofe com seis versos. O autor ndo utilizou
rimas, ou seja, 0S Versos presentes no poema sao versos brancos e heterométricos; o segundo
verso é tetrassilabo, ja os outros cinco, pentassilabos (redondilha menor). O poeta utilizou do
paralelismo, presente no primeiro, terceiro e quinto versos. A ambivaléncia entre “livre” e

“prisdo” presente no poema ¢ organizada na composi¢ao entres os versos. O tom emocional-


http://www.elfikurten.com.br/2012/10/carlos-drummond-de-andrade-o-avesso-das.html
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volitivo é constituido na experiéncia vivida e pelo pensamento do eu-lirico materializado no

Seu enunciar.

O péssaro é livre
na priséo do ar.

No primeiro verso, apresentados acima, o “eu lirico”, ao expressar a liberdade do
passaro, instaura 0 pensamento da consciéncia social da ideia de uma liberdade romantizada,
ou seja, ser livre para ir para onde quiser. Porém, ja no segundo verso, o “eu lirico” contrapde
a afirmacdo e questiona essa liberdade, pois os passaros, em todo os lugares que forem,

dependerdo de um outro elemento, ou seja, 0 ar (ceu).

O espirito é livre
na prisdo do corpo.

No terceiro verso, apresentados acima, o “eu lirico” expressa a ideia da liberdade do
espirito. No verso seguinte, contudo, questiona esse pensamento, e contrapde com a explicacdo

de que o espirito esta preso ao corpo que ele “habita”.

Mas livre, bem livre,
€ mesmo estar morto.

J& no quinto e sexto versos, apresentados acima, o “eu lirico” expressa o que pensa sobre
ser livre. A ambivaléncia entre “vida” e “morte” ¢ marcada aqui de forma dramatica, pois o ser
humano, em suas vivéncias, sempre estara preso as questdes sociais, materiais e espirituais. A
ideia do “eu lirico” ¢ de que somente a morte proporcionara uma liberdade real, ou seja, uma

libertacdo da priséo do corpo.

A autorreflexdo no discurso emocional-volitivo, ou seja, na acdo do pensar sobre ser
livre é representada por elementos enunciativo-discursivos ambivalentes, uma vez que o autor-
criador traz alguns sensos comuns sobre a liberdade e, em seguida, sobre a dependéncia ou a
necessidade de viver em determinada situacdo na vida. A ideia de descontruir o romantismo e
0 senso comum sobre o pensamento da liberdade, por meio dos passaros e do espirito, €
realizado por meio do paroxismo. Essa contradi¢do enunciativa instaura uma intersubjetividade

na interac¢do discursiva entre o autor, por meio do “eu lirico” e de seu destinatario.
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A “liberdade” ¢ signo ideoldgico social atravessado por diversas reflexdes em
diferentes atividades humanas, como no pensamento na filosofia, nas obras de literatura, no

meio juridico, em cancoes, etc.

Na filosofia, a liberdade € classificada como a independéncia do ser humano, o poder
de ter autonomia e espontaneidade. Também é um conceito utdpico, uma vez que é questionavel
se realmente os individuos tém a liberdade que dizem ter. Diversos pensadores e filosofos
dissertaram sobre a liberdade, como Jean-Paul Charles Aymard Sartre, René Descartes,

Immanuel Kant, Karl Marx e outros.

Para Sartre, 0 ser humano esta condenado a ser livre, pois a liberdade é condicdo
intransponivel do sujeito, ou seja, uma condi¢do da existéncia humana. E é por meio dessa
condicdo que este sujeito social se forma e constitui seus valores, e ndo ha nada que o submeta

a agir desse ou daquele modo.

Para a filosofia sartreana o homem é livre para escolher, ja que possui consciéncia.
Essa consciéncia gera a intencionalidade das a¢des praticadas e envolve a sociedade,
pois a liberdade é uma pesada obrigagdo que traz a responsabilidade com seu destino
e com o dos outros a sua volta. Ao escolher, 0 homem representa a opgao que
considera ideal para toda a humanidade. Dessa forma, a sua liberdade o une a
sociedade, tornando-o responsavel, porque escolhe o tipo de homem que deseja ser, e
também, como os demais devem ser. Logo, as escolhas do homem sartreano provocam
o0 sentimento de responsabilidade, o que traz angUstia ao perceber que é o responsavel
por si e, na mesma medida, por todo o mundo. (SILVA, 2013, p. 94-95).

Ja para René Descartes (1596-1650) — fundador do racionalismo moderno —, a
liberdade esta associada ao conceito de livre-arbitrio. Sem ser coagido por forcas exteriores, o
sujeito é livre por meio das suas escolhas. Os estudos de Texeira (2014) sobre a teoria da
liberdade de Descartes apresenta duas defini¢cdes: a liberdade como poder de escolha entre
contrarios e a liberdade de como poder agir sem influéncias externas. Porém, a autora enfatiza
que alguns comentadores alegam que a segunda definicdo é uma corre¢do, uma explicagdo ou

um complemento da primeira.

Acreditamos que como uma primeira definicdo, Descartes com a carta de 9 de
fevereiro de 1645 a Mesland vai adaptar esse poder dos contrarios a vontade, ja que
nos parece imprescindivel admiti-lo por tornar a liberdade absolutamente completa e
livre. E determinante a tese da liberdade como infinitude da vontade anéloga ao
homem e a Deus — partindo do principio de que a vontade ilimitada é o que me torna
semelhante a Deus, pois a experimento maior do que qualquer outra faculdade— e
também a tese secundaria de que a liberdade humana consiste no poder de escolha
entre contrarios. Com a particula “ou, antes” Descartes ndo esta corrigindo a primeira
definigdo dada e sim complementando as fungdes da vontade, que é antes de tudo uma
forga positiva que se realiza sem nenhuma coagao externa, mas é também o poder de
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escolha entre contrarios, que ele desenvolverd melhor na carta a Mesland. (TEXEIRA,
2014, p. 20).

Para Immanuel Kant (1724-1804), considerado o filésofo da era moderna, a liberdade é
a autonomia de cumprir seu dever de acordo com as Leis da Natureza. O sujeito € dono do seu
préprio ser e de suas acdes. No pensamento kantiano, a liberdade é a propriedade dos seres

racionais de legislarem para si proprios e a liberdade e moralidade séo intrinsecas.

Nesse sentido, Kant aponta trés realidades concernentes a liberdade de pensar. A
liberdade de pensar se opde, primeiramente, a coacao civil; em segundo, a liberdade
de pensar se opde a toda coagdo a consciéncia moral; e, por Gltimo, a liberdade de
pensamento significa que a razdo ndo se submete a qualquer outra lei sendo aquela
que d& a si propria. Segundo Kant, a razdo é a pedra de toque da verdade e pensar por
si mesmo significa procurar em si mesmo (em sua prépria razdo) a suprema pedra de
toque da verdade. A liberdade e a autonomia sdo lemas do esclarecimento que sdo
caros a Kant. Buscar inicialmente uma razéo esclarecida parece constituir-se condi¢do
de possibilidade para se estabelecer um principio universal do uso da razdo, que faca
desaparecer toda ilusdo, supersticdo ou devaneio, mesmo que apresente conceitos
problematicos, longe de nos legar um conhecimento seguro e indubitavel.
(SILVEIRA, 2014, p. 8).

Porém, a liberdade esta distante de representar um estado puro do espirito. A liberdade
é sempre um problema concreto, intuicdo que é possivel verificar em um Karl Marx totalmente
distante, ainda, da elaboracdo da concepc¢do materialista da historia. Pensar a liberdade por meio
de perspectiva marxista representa um desafio, pois, conforme Pérez Jaime e Amadeo (2006),
0 pensador nunca realizou uma sistematizacdo sobre a tematica. Para os autores as diversas

obras de Marx possibilitam a reflexao sobre liberdade humana.

Para 0 nosso pensador, um homem livre — e aqui encontra-se longe de uma concepgao
negativa de liberdade, como na visdo kantiana — é o homem quem, através da
mediacdo do trabalho, vista esta como sua atividade vital, se transforma em ser
genérico, em Homem, em individuo verdadeiramente livre. [...] O individuo se
transforma em homem livre mediante a objetivacdo de sua natureza humana em um
objeto através do trabalho, transformando-se em ser universal, em ser genérico, em
representante da espécie humana por sua intermediagdo. (PEREZ JAIME; AMADEO,
2006, p. 420).

No direito, a liberdade de expressdo é um dos valores mais importantes; porém, nos dias
atuais, a falta de compreenséo deste termo vem causando diversos embates sociais. A liberdade
de expressao possibilita e garante ao sujeito a capacidade de expressar suas opinides, crencas e

valores sem sofrer censuras.
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O acesso ¢ a possibilidade de “fala” dos sujeitos sociais nos diversos espagos virtuais
(Instagram, Facebook, Twitter, Reddit, Linkedin, Tik Tok, Pinterest, Snapchat etc.)
possibilitaram a expressdo de opinido acerca de qualquer assunto, sem considerar 0s aspectos
relativos a esfera individual. Desta forma, alguns sujeitos distorceram o conceito de “liberdade
de expressdo”, pois, para alguns, o termo garante a possibilidade de falar e opinar sobre tudo

de forma indiscriminada, sem reflexdes sobre as consequéncias.

A Constituicdo Federal, no inciso I1X do art. 5°, especifica que é livre a expressdo da
atividade intelectual, artistica, cientifica e de comunicacdo, independentemente de censura ou
licenca. Assim, garante que a liberdade de expressdo e de manifestacdo do pensamento néo
pode sofrer limitagdo prévia, ndo obstante a inviolabilidade prevista no inciso X: “sdo
inviolaveis a intimidade, a vida privada, a honra e a imagem das pessoas, assegurado o direito

a indenizagao pelo dano material ou moral decorrente de sua violagao”.

Dessa forma, a palavra “liberdade” ¢ um signo ideoldgico social atravessado por
diversas reflexdes em diferentes atividades humanas. Na obra traduzida instaura
guestionamentos em uma dimenséo verbo-visual. A seguir, analisaremos a materializacdo desse

signo ideoldgico na traducao.

O poema “Liberdade”, na sua organizagdo ambivalente entre “livre” e “prisdo” —
elementos presentes na constru¢do enunciativo-discursiva do poema — instaura reflexdes
valorativas sobre a liberdade. Neste evento Unico, o eu-lirico esta no tempo-espaco real de sua
vida, realiza sua posicdo valorativa. Esse enunciado concreto, realizado pelo autor-criador, traz
questionamentos presentes na vida social. No pensamento bakhtiniano, a totalidade
arquiteténica da obra nos momentos formais, como nos conteudistico, esta viva para o sujeito

estético.

Esse, portanto, é o carater da arquitetdnica concreta do mundo na visao estética. Aqui
0 momento de valor esta condicionado em toda parte ndo pela fundagdo légica como
principio, mas pelo lugar Gnico de um objeto na arquitetdnica concreta do evento, do
ponto de vista do lugar Unico de um sujeito participante. (BAKHTIN, 2010[2019], p.
90).

Na traducéo, o processo de compreensdo do poema em LP (texto de partida) passa pela
consciéncia autoral dos sujeitos discursivos responsaveis pela recriagdo-cocriacao e ganha outra
organizacdo semidtica-ideoldgica em Libras (texto de chegada). Assim, 0s questionamentos

presentes no poema séo recriado-cocriados em uma dimensao verbo-visual e encarnam outros
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valores sociais no tempo da obra traduzida. A seguir, analisaremos essa materializacdo

valorativa na obra traduzida.

522 Traducdo paraa Libras: analise verbo-visual de “Liberdade”

A composicao da traducdo do poema “Liberdade”, assim como a primeira obra
analisada, é organizada e materializada por diversos elementos semiético-ideoldgicos que
instauram a dimensdo verbo-visual e a autoria. Porém, comparada a primeira traducgdo
analisada, esta outra traducdo, que é Unica, apresenta variaveis e invariaveis na sua
composicao semiotico-ideoldgica.

As especificidades composicionais dessa mobilizacdo enunciativo-discursiva,
presentes na sua materialidade semidtico-ideoldgica, apontam para as relagdes sociais na vida
e, com isso, trazem posicdes valorativas dos sujeitos discursivos na obra traduzida, bem como
suas respostas as outras vozes. Nesse sentido, iniciaremos a nossa analise partindo da
descricdo desses elementos verbo-visuais presentes nesta outra obra tradutoria artistico-
poética.

Figura 59 - Cena inicial do poema “Liberdade”

Carlos Drummond de Andrade

LIBERDA

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=U9w6KgBJkMI

A obra traduzida se inicia com o enquadramento da imagem do nome “Carlos
Drummond de Andrade” (letras iniciais maiusculas); logo abaixo, a palavra “liberdade”,
titulo do poema, em fonte digital: lettering em 3D na cor amarela. O plano de fundo esta na
cor preta e com superficie digital na cor amarela. Por meio dessa construgdo e composi¢éo

visual digital, os responsaveis apresentam o autor do texto de partida, o poeta Carlos


https://www.youtube.com/watch?v=U9w6KqBJkMI
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Drummond de Andrade, e o titulo do poema: “Liberdade”. Assim, instauram o autor primeiro

e, logo, sua obra poética.

Figura 60 - Sequéncia da cena do poema “Liberdade”

L1B R AS

17e 9 g O ragyE

Fonte: Video postado no YouTube

Na sequéncia, conforme a figura acima, o plano de fundo permanece na cor preta e
com a superficie amarela. Ocorre o efeito especial nos letterings, entre 0 nome do poeta e o
titulo do poema. Na sequéncia, as palavras das letras do autor caem sobre a palavra do titulo
do poema, formando a palavra “Libras” e mantendo o lettering na mesma forma da palavra
“liberdade”. O restante das letras caem sobre a superficie.

A seguir, descreveremos a traducdo em Libras, conforme a cena e estrofes do poema
(texto de partida).

Quadro 14 - Cena da Tradugdo - estrofe do poema

Estrofe Unica do poema (texto de partida)
Cena em Libras (texto de chegada)
Tradutora performatica: Grécia Catarina (ouvinte)

O passaro € livre na prisdo do ar.
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(..

Direcionalidade do CL Simétrico de
olhar para a producéo [passaroVOARY].
do sinal.

Morfismo para sinal Sinal monomanual Sinal monomanual
simétrico [PRISAQ]. [AR] (soletragéo (soletracdo ritmica A+R)
ritmica*® A+R) (Continuag&o)

O espirito é livre na prisdo do corpo.

Sinal simétrico [ALMA].

Sinal simétrico de [ALMA]
(continuacao).

48 S&o empréstimos linguisticos soletrados (datilologia) e apresenta forma, ritmo e movimento. Na Libras o sinal [AR] pode ser realizado
pela soletracdo ritmica, pela producdo do sinal [RESPIRAR] ou pela juncdo a soletracdo ritmica (AR) com a producdo do sinal

[RESPIRAR].
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Morfismo para o sinal simétrico Sinal simétrico [LIVRE]
[LIVRE]. (continuacao)

Morfismo para sinal simétrico Sinal simétrico [PRISAQ] (continuac&o-
[PRISAO]. direcionalidade para o corpo).

Morfismo para sinal simétrico de Morfismo para expressao
[CORPQ]. performatica assimétrica: tocando a face
com uma méo (maxilar).

Expressdo performatica Expressdo performatica
simétrica: toca a face com as duas maos assimétrica: toca a face com uma mao
(maxilar e fronte). (lateral do rosto).

Mas livre, bem livre, € mesmo estar morto.
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Sinal simétrico [LIVRE] Sinal simétrico [LIVRE]
(continuacao). (continuacao).

Morfismo para expressao Morfismo para expressao
performatica simétrica: [LIVRE]. performatica simétrica: [LIVRE]
(continuacao).

N - 4
N .

Morfismo para expressao Sinal monomanual:

performatica (simétrica): [LIVREMY'TO] [6](ESTAR)
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& mesmo estar morto

Sinal simétrico [ESTAR]. Sinal monomanual
[MORRER].
g >
Y
8 mesmo astar morto. ‘
Sinal monomanual [MORRER] Sinal monomanual
(continuacéo). [MORRER] (continuacéo).

Expressao performética assimétrica: olhos se fechando e corpo caindo, produzindo o
sentido de morrer.
Fonte: Desenvolvido pelo autor

A cena apresenta trés camadas organizadas por planos. O primeiro plano é o lettering
da legenda em LP com fonte digital na cor branca. Posteriormente, no PP, vé-se a tradutora-
performética Grécia Catarina (ouvinte-negra), utilizando camiseta regata amarela, calca
legging preta e os cabelos em estilo blackpower®® (com uma tiara), realizando a tradugéo-
performatica em Libras. O ultimo plano apresenta o fundo na cor cinza e a sombra do corpo

da tradutora-performética projetada por meio da iluminag&o centralizada em seu corpo.

49 Penteado afro volumoso e arredondado, muito usado pelos negros nos anos 1970. O termo blackpower, que na LP significa poder negro,
surgiu no final dos anos de 1960, nos Estado Unidos, e tomou-se um movimento negro mundial. Este movimento enfatizava o orgulho
racial e a criagdo de instituicBes culturais e politicas que promovessem os interesses do povo negro.
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A seguir alguns elementos semidtico-ideoldgicos presentes na traducao:

Figura 61- Composi¢do verbo-visual tradutdria

Cabelo

blackpower

Sombra

: - Tradutora-
Sinal simétrico N
performaética

(CL- PASSARO)

Legenda em Lingua Portuguesa (primeiro plano)

Fonte: Desenvolvido pelo autor

A linguagem verbal é materializada:

LP vocalizada (declamagdoivoz);

LP escrita (legenda/lettering);

Libras, por meio da traducéo -performatica.

Libras, na duplicacéo da traducao-performética: efeito estetico por meio da sombra
projetada;

5. Elementos da composicdo do material audiovisual.

oD

Segue a imagem da expressividade do corpo-texto da tradutora-performaética

duplicada por meio da projecao do corpo — sombra no plano de fundo:
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Figura 62 - tradutora-performatica / corpo-texto

Sombra projetada no

plano de fundo.

Performance tradutéria

Fonte: Desenvolvido pelo autor

A sinalizagdo, a performance corporal e os efeitos da projecdo da sombra da
tradutora-performatica causam um efeito estético poético verbo-visual.

Na obra traduzida da LP para a Libras, as relacGes entre os participantes e suas
escolhas composicionais se ddo por meio dos elementos semi6tico-ideoldgicos.

Figura 63 - tradutora-performatica / corpo-texto- enquadramento

Sinal monomanual:

[MORRER]

& mesmo estar morto.

Legenda em Lingua Portuguesa (primeiro plano)
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Fonte: Desenvolvido pelo autor

Descricdo dos elementos verbo-visuais, sonoros e vocais presentes na tradugéo:

enquadramento: a tradutora-performatica no momento da performance esta enquadraem
PA,PPeCL;

texto verbal (escrito [lettering] e vocalizado na LP): o texto apresenta a legenda na LP com
tipografia na cor branca; e 0 poema também é vocalizado (recitado) por uma voz
masculing;

figurino em cena: a tradutora-performética utiliza blusa de alcinha amarela, calca legging
na cor preta e os cabelos blackpower;

iluminac&o cénica: a iluminago esta centrada na tradutora-performatica e causa o efeito da
sombra projetada no plano de fundo;

fundo: o plano de fundo com a sombra projetada da tradutora-performatica e com as
bordas sombreadas;

efeitos sonoros: musica instrumental.

Observamos, nesse enunciado/texto traduzido para a Libras, as diversas

materializacdes verbais na LP:

aabertura da traducdo do autor do poema (texto de partida) e do titulo do poema séo
enunciados com o lettering da LP;

atraducdo em Libras do poema € duplicada pela sombra no plano de fundo;

0 texto possui legendaem LP;

0 poema é recitado em LP por uma voz masculina (Simon Martins);

os créditos estdo somente em LP.

Os creditos, presentes no final do video, apresentam as instituicdes e 0s sujeitos

discursivos participantes da producdo audiovisual. Os créditos iniciam com a apresentagdo

das instituicGes que apoiaram a producdo da obra traduzida, com lettering na cor branca no

primeiro plano e com o plano de fundo na cor preta.

Essa composic¢éo dos créditos com os nomes das instituicdes apresenta uma variante

da traducdo anterior, ou seja, 0s sujeitos discursivos, responsaveis pela criagdo da obra

traduzida, posicionam-se com grau de importancia as instituicdes que os apoiaram tanto

cultural quanto financeiramente.

Figura 64 - Créditos da traducdo “Liberdade”
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APOIO

Fundagéo Cultural
Carlos Drummond de Andrade

Espaco Invertido

Sarau Visual

Fonte: Video postado no YouTube

A primeira instituicdo ¢ a “Fundacdo Cultural Carlos Drummond de Andrade”
(FCCDA), criada em 1985, em Minas gerais, na cidade de Itabira, onde o escritor-poeta
nasceu. A FCCDA ¢ uma entidade sem fins lucrativos, que se mantém com recursos
municipais e com diversas parcerias. Possui como objetivos a fomentacdo e apoio ao
desenvolvimento da cultura local, assim como preservar e difundir a memoria e a obra do

escritor itabirano.

A segunda institui¢do ¢ o “Espago Invertido”, localizado em Minas Gerais, na cidade
de Belo Horizonte, espaco destinado para realizacdo de festas ou eventos. A sua arquitetonica
destaca-se devido as residéncias estarem de cabeca para baixo e deitadas, e, por isso, tornou-

se um conjunto arquitetdnico Unico no mundo.

A terceira e ultima instituicdo presente no inicio dos créditos é a escola de idiomas
“Sarau Visual”, também localizada em Minas Gerais, na cidade de Belo Horizonte, A

empresa Sarau Visual-Libras que tem como razéo social Uziel da Silva Ferreira.

A seguir, os creditos apresentam os sujeitos responsaveis pela realiza¢éo da obra:

Figura 65 - Créditos da tradugdo “Liberdade”

Direcao: Uziel Ferreira
Criacao: Uziel Ferreira
Performance: Grécia Catarina

Musica: Chopin

Fotografia e finalizagao: Emerson Ramalho

Fonte: Video postado no YouTube
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Tanto a direcdo quanto a criacdo da obra traduzida sdo realizadas por Uziel Ferreira.
Compreendemos que o termo utilizado para “criagdo” no crédito permite o entendimento de
que Uziel Ferreira também é o tradutor-textual (responsavel em realizar a tradugédo

interlingual do texto de partida (poema) para a o texto de chegada (poema em Libras).

A performance, de acordo com os créditos, foi realizada por Grécia Catarina.
Importante recordar que nao realizamos entrevistas com 0s sujeitos presentes nas traducoes,
pois 0 objetivo dessa pesquisa é realizar um olhar dialégico para a materialidade enunciativo-
discursiva da obra traduzida. Dessa maneira, ndo sabemos se Grécia Catarina é fluente na
Libras ou se somente foi convidada para realizar a traducdo-performatica na obra. Porém,
vamos nomear seu ato como tradutorio-performatico, pois compreendemos que seu corpo-
texto é um suporte para a Libras e, também, por meio da performance, cria um efeito estético
e poético sinalizado e unico. Grécia Catarina € bailarina e incorpora na performance,
movimentos de danca contemporanea que extrapolam o espaco de sinalizacdo comum para a
lingua de sinais em géneros textuais e discursivos ndo literarios ou ndo artistico-poéticos,
mas imprimem énfase a performance e compdem uma maior expressividade no produto

audiovisual.

A musica presente na traducdo € do pianista polonés Frédéric Frangois Chopin. Um
dos maiores compositores conhecidos e um dos pianistas mais importantes da historia. Suas

composicdes influenciam os musicos até os dias de hoje.

A materialidade verbal do texto de partida (poema em LP), além de ser concretizada
por meio da escrita (lettering), também é vocalizada. Nos créditos, o sujeito que realiza a

vocalizacdo/declamacéo do poema em LP é Simon Martins.

Figura 66 - Créditos da traducdo “Liberdade”

Voz: Simon Martins

Fonte: Video postado no YouTube
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Este enunciado concreto, ao ser recriado-cocriado por meio da obra traduzida em lingua
de sinais em um material audiovisual, altera sua forma e contetdo e, com isso, instaura outros
posicionamentos valorativos e outras relacbes dialogicas. Essa reconstrucdo semidtico-
ideologica inicia-se no contato do texto de partida, na mobilizacdo tradutoria realizada pelo
tradutor-textual, na traducdo-performatica, no corpo-texto e na materializacdo semiotico-

ideoldgica em um produto audiovisual.

523 Asrelages dialdgicas na tradugio do poema “Liberdade”

Quanto a tradugao de “Liberdade”, assim como na de “Todas as Manhas”, analisaremos
a dimensdo verbo-visual, as suas multiplicidades e as relacdes dialégicas presentes na
composicao da obra traduzida por meio da materialidade semiético-ideologica. Desta maneira,
como o poema “Liberdade” (texto de partida), de Andrade (2016), a tradugdo instaura uma
intersubjetividade poética sinalizada, porém verbo-visual e, ao realizar o enderecamento da
tematica a outros destinatarios, outras posi¢oes axioldgicas sdo instauradas.

Este enunciado concreto, ao ser recriado-cocriado por meio dos elementos audiovisuais
e da lingua de sinais, altera sua forma e contetdo e, com isso, instaura outros posicionamentos
valorativos e outras relacdes dialdgicas. Essa reconstrucdo semiotico-ideoldgica inicia-se no
contato do texto de partida, na mobilizacdo tradutéria realizada pelo tradutor-textual, na
traducdo-performatica, no corpo-texto e na materializacdo semiotico-ideol6gica em um produto
audiovisual.

A tradugdo de “Liberdade” inicia-se com 0 enquadramento do nome do escritor-poeta
“Carlos Drummond de Andrade” e com titulo do poema, “Liberdade”, em letras tipograficas
digitais tridimensionais. O efeito digital das letras, com o nome do poeta, ao cair por cima do
titulo do poema, forma a palavra “Libras”. Ao realizar essa marca enunciativa, os sujeitos
discursivos, por meio desta composicdo de desconstrucdo e reconstrugdo verbo-visual,
instauram o objetivo da traducédo, ou seja, a relacdo entre 0 poema e a obra traduzida para a
Libras, a mobilizacdo de um autor em LP para a Libras e, também, a visibilidade dessa lingua.

No final da apresentacdo do autor primeiro e do titulo do poema, é realizado o efeito
fade-out e, em seguida, o efeito fade-in. Posteriormente, surge de maneira gradual a
tradutora-performatica Grécia Catarina e a iluminacéo sobre o seu corpo projeta sua sombra

no plano de fundo. Esses efeitos de transi¢do e iluminagdo criam ritmo, harmonia e estética
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visual na tradugéo.

Figura 67 - Tradutora-performatica e o corpo-texto

Fonte: Video postado no YouTube

A escolha de uma mulher ouvinte, negra e bailaria para realizar a traducdo-
performética do poema é atravessada por posi¢des axioldgicas. Nascida e criada em Belo
Horizonte, Grécia Catarina, aos 26 anos, torna-se a Unica bailarina negra da Fundacao
Theatro Municipal de Sdo Paulo, a maior companhia de danga contemporanea do pais. Em
uma entrevista ao site UOL (2019)°, em 11 de novembro de 2019, més da consciéncia negra,
a bailarina fala que em todos os espacos em que dangou, sempre era a Gnica negra.

As duas vagas ofertadas para a companhia de danga contemporanea da Fundagéo
Theatro Municipal de S&o Paulo, no ano de 2018, foram disputadas por 200 candidatas, e
somente 15 dessas candidatas eram negras. Na entrevista ao UOL (2019), Grécia especifica
a importancia da representatividade de uma mulher negra na companhia e como 0 corpo
negro faz a diferenca na danca, tanto para ela quanto para o publico negro.

Temos entdo uma performance na traducdo direcionada para a Libras realizada por
um corpo-texto que, também, realiza movimentos corporais da danca e é iluminado por uma
luz. Além da iluminag&o sobre o corpo da tradutora-performatica criar uma estética visual,
causa uma duplicidade enunciativo-discursiva. Ademais, essa visualidade poética se
aproxima do sentido de relacdo dependéncia presente no texto de partida, ou seja, a existéncia
da sombra esta relacionada a necessidade de um corpo e uma luz.

Machado (2021) observa o corpo na danca e, com 0 conjunto organicamente

articulado de signos verbais, sonoros, gestuais e cinéticos, cria um “jogo entre o ouvir € ver,

S0https:/Awvwv.uol.com.br/universa/inoticias/iredacao/2019/11/1 para-se-livrar-de-estigma-da-cor-bailarina-negra-dominou-todas-as-
tecnicas.htm



https://www.uol.com.br/universa/noticias/redacao/2019/11/11/para-se-livrar-de-estigma-da-cor-bailarina-negra-dominou-todas-as-tecnicas.htm
https://www.uol.com.br/universa/noticias/redacao/2019/11/11/para-se-livrar-de-estigma-da-cor-bailarina-negra-dominou-todas-as-tecnicas.htm
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a reproduzir o proprio movimento de poiesis artistica na sua forma mais essencial, assim
evocando o didlogo de textos culturais que supera os limites temporais” (p. 125). Porém, por
que temos a presenca de um corpo-texto de uma mulher-negra e bailarina? Quais sdo as
relacdes dialdgicas deste corpo presente no produto audiovisual?

A Unica assinatura feminina presente na obra traduzida é a da Grécia Catarina, na
medida em que as demais autorias sdo realizadas por sujeitos do sexo masculino. Dessa
maneira, 0 corpo-texto de uma mulher, ao realizar a performance poética em Libras, causa
uma ruptura tanto com o texto de partida, quanto com a traducdo-textual para a Libras e,
também, com a voz masculina que entoa o poema na LP. Por meio do enunciado verbo-visual
(corpo-texto), a intencdo coletiva autoral é instaurar a visibilidade e a valorizagdo do
feminino.

A verbo-visualidade do corpo-texto de uma mulher na tradu¢do de um poema, com
diversas vozes masculinas, provoca reflexdes sobre a liberdade. No contexto sdcio-histérico,
houve diversas lutas por igualdade realizadas pelos movimentos feministas e, também, vérias
conquistas de direitos na sociedade brasileira. Porém, nos dias atuais, esta materializacéo
enunciativo-discursiva, realizada por meio do corpo-texto de uma mulher em uma traducéo
de um poema que questiona a liberdade, ainda gera reflexdes e indagacdes. As lutas e as
conquistas realizadas por esses movimentos foram suficientes? De fato, as mulheres séo
livres em uma sociedade patriarcal e machista?

A escolha da bailarina Grécia Catarina pela equipe de producdo, para realizar a
traducdo-performatica, demonstra uma posicdo de valoracdo referente ao povo negro. Se
voltarmos para a primeira analise — tradugao de “Todas as manhas” — 0 enunciado/texto
verbo-visual traz diversas reflexdes sobre a escraviddo do povo negro, a luta contra o racismo
e a esperanca. Ja nessa traducgéo, o corpo-texto de uma mulher negra, por sua vez, questiona
a liberdade do povo negro nos dias atuais.

Apo6s mais de 120 anos do ato famoso e legal, referente a liberdade do povo negro,
por meio da Lei n°. 3.353, de 13 de maio de 1888, conhecida como Lei Aurea, a traducio
questiona essa liberdade nos diais atuais. De fato, o povo negro é livre? O corpo-negro é uma
prisdo em uma sociedade atravessada pelo racismo estruturado e estruturante?

Outro aspecto fundamental é o sentido e a representatividade deste corpo-texto na
traducdo, tendo em vista que a trajetdria profissional dessa mulher-negra-bailarina e sua

presenca em diversos espacos de danca, que sdo ocupados por corpos-brancos, reflete as
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dificuldades e a perseveranca das mulheres negras e bailarinas e, também, do povo negro em
uma sociedade estruturalmente racista. Se olharmos para o balé e o estere6tipo construido ao
longo da sua trajetoria, observaremos que ha uma auséncia das bailarinas negras no cenario
do Balé Classico.

A origem do Balé Classico ocorre no inicio do século XVI com as dancas da corte
italiana (Balé da Corte). Essas dangas eram organizadas nos banquetes, popularizando-se
dentre a corte europeia e, posteriormente para 0 mundo, como um baile organizado com
dramaturgia.

No Brasil, conforme Silvério (2020), o Balé Classico se estabelece como arte elitista
e refinada. Contudo, hd uma contradi¢cdo que se apresenta a partir desse momento, no sentido
de como pensar em uma técnica europeia para corpos brasileiros. 1sso porque a estrutura
corporal do brasileiro possui uma diversidade étnica (indigenas, africanas, europeias,
asiaticas etc.).

A estética corporal que se privilegia no balé esta relacionada a sua origem europeia e
a sua trajetoria ao longo da histéria. A imagem que se tem da bailarina classica ainda
esta atrelada a um ideal de corpo e de beleza [...]. Atualmente, a visdo que se tem da
bailarina ainda é uma visao idealizada, do periodo romantico, como um ser perfeito,
fragilizado, intocavel, jovem, bela, magra e delicada. (SIVERIO, 2020, p. 14).

Essa linguagem artistica corporal, em sua pratica, padroniza e estereotipica o corpo
humano. Pois, de acordo com o processo histérico, no qual esse pensamento se sistematiza
socialmente, juntamente com 0s conceitos inerentes a ele, privilegia-se um padrdo corporal
para quem a pratica, aproximando-o ao desse estereotipo, ou seja, uma imagem preconcebida
do que é ser uma bailarina.

Silvério (2020) questiona o esteredtipo desse corpo, da concepcdo de beleza e do
comportamento associado a técnica classica presente no balé. Com isso, a autora traz
reflexdes sobre a presenca ou auséncia das bailarinas negras no Brasil.

Esse estereotipo oprime e exclui as pessoas que ndo se enquadram nesse perfil, assim,
0 ideal de ser uma bailaria negra no Brasil implica em enfretamentos ao regulamento a este
modelo de corpo imposto pelo balé.

Existe, portanto, um ideal a atingir, e isso faz que as pessoas as vezes se submetam a
um verdadeiro massacre fisico e psicoldgico para alcancar a forma sonhada. Mas nao
posso moldar um corpo quando ainda ndo tenho um corpo: antes de qualquer coisa,
devo partir do corpo que tenho, e isso requer disciplina e organizagdo. (VIANNA,
2018, p. 101).
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A dimensé&o verbo-visual de um corpo-texto de uma bailarina-negra em uma traducao
artistico-poética para a Libras traz consigo uma trama de posic¢des ideoldgicas socioculturais.
E que, dependendo do destinatario, ao ver e ler o corpo-texto desta mulher-negra-bailarina
na obra traduzida, atravessada por questdes de géneros, etnias, estere6tipos,
representatividade, terd uma compreensao ativa-responsiva por meio de suas subjetividades.

A intencionalidade desse corpo-texto, presente na traducéo, também € marcada por
questdes regionais, ou seja, a presenca da mineira Grécia Catarina no produto audiovisual
representa 0 mesmo pertencimento da origem do poeta (autor primeiro), dos outros sujeitos
responsaveis na criacao da obra e das instituicdes.

A construgdo tradutoria do poema “Liberdade” ¢ articulada organicamente por signos
verbais, visuais, sonoros, gestual, cinéticos e cinematogréafico, e, por meio dessa
materialidade semidtico-ideoldgica, os sujeitos discursivos respondem ao texto de partida e,
no processo de recriacdo-cocriacdo, realizam uma poética verbo-visual.

Observa-se alguns aspectos de (in)visibilidade na traducdo: (1) a ndo presenca do
corpo do tradutor-textual causa uma dilui¢do na autoria; (2) a presenca do corpo-texto da
tradutora-performatica instaura a visibilidade da mulher em um enunciado atravessado por
vozes masculinas; e (3) a dimensdo verbo-visual do corpo-texto de uma mulher-negra-
bailarina, jJuntamente com o jogo cénico da iluminacdo, questiona ambivalentemente sobre a

liberdade presente no texto de partida, porém instaura outros posicionamentos valorativos.

5.3. Atradugéo artistico-poética para a Libras: “Laco de fita”

Escolhemos para esta ultima analise a traducao de “Laco de fita”, realizada por Jonatas
Medeiros, ouvinte, tradutor e intérprete de Libras. Esta tradugédo apresenta algumas variantes
significativas para reflexdo sobre a autoria e a (in)visibilidade nas obras tradutorias da LP para

a Libras.

A primeira variante é o encontro de trés textos na obra traduzida “Laco de fita”: o poema
“Laco de fita” de Castro Alves; o video postado no YouTube®, intitulado “Laco de fita, de

Castro Alves, por José Marcio Castro Alves”.

51 O video foi postado no dia 09 de novembro de 2012, no canal “MAPIMESTUPEFACTO. Disponivel em:
https:/Awwv.youtube.comAvatch?v=vEKLKIvexed . Acesso em 27/06/2021.



https://www.youtube.com/watch?v=v5KLKIv6xe4
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Figura 68 - Tradugédo da LP para a Libras (Jonatas Medeiros): o poema “Laco de fita” de Castro Alves

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=T1g6Ugjnodo

Figura 69 - Video de José Marcio Castro Alves: “Lacgo de fita, de Castro Alves”.

Lacgo de fta - Castro Alves

Laco de fita, de Castro Alves, por José Marcio Castro Alves
V7855 wmmksngies § S rov. de 2072

s 7 Wao gooel Carmpertiher | Cowrioed ¢ Cge + Selver

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=v5KLKIv6xe4

A segunda variante é a prépria traducdo para a Libras que foi sobreposta no video de

José Marcio Castro Alves, ou seja, o tradutor realizou a construcéo audiovisual tradutoria com

outro video.

Ja aterceira variante esta presente na materialidade enunciativo-discursiva nos créditos,

pois apresenta apenas um sujeito discursivo responsavel em realizar a traducdo textual da LP

para a Libras e o seu corpo-texto esta presente no material audiovisual. Essa materializacao

aponta para as autorias e, com isso, possibilita algumas reflexdes.

Figura 70 - Créditos na Tradugdo da LP para a Libras: “Tradu¢do ensaio Jonatas Medeiros


https://www.youtube.com/watch?v=T1g6Uqjnodo
https://www.youtube.com/watch?v=v5KLKIv6xe4
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Tradugao ensaio - Jonatas Medeiros

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=T1g6Ugjnodo

Desta forma, o tradutor textual-performatico, além de ter realizado a traducéo do texto
de partida da LP para a Libras, também tem seu corpo-texto presente no material audiovisual.
Nessa tradugdo, mesmo que o poema (texto de partida) esteja estruturado em oito estrofes, a
traducdo (texto de chegada) é realizada somente em uma cena, pois ndo a cortes entre as

estrofes.

Figura 71 - imagem do tradutor textual-performatico Jonatas Medeiros: cena da traducéo do poema.
Cena (poema)

Tempo: 00:00:01- 00:02:16

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=T1g6Ugjnodo

Assim, como as duas traducdes ja analisadas, primeiramente observaremos a
construcdo composicional do texto de partida, posteriormente, buscaremos compreender
como ocorre as relacfes dialdgicas presentes na materializagdo semidtica-ideoldgica nesta

obra traduzida.

5.3.1 “Lago de fita”: o poema em LP (texto de partida)

Nesse topico, para compreender as relagBes dialdgicas presentes na articulagdo entre

essas trés obras (enunciados), que acabam materializando-se em uma, realizaremos uma analise


https://www.youtube.com/watch?v=T1g6Uqjnodo
https://www.youtube.com/watch?v=T1g6Uqjnodo
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do poema. Lembramos que nosso objeto de pesquisa é a tradugdo, porém na nossa perspectiva

dialdgica, € necessario olhar para o texto de partida.

O poeta Antonio de Castro Alves nasceu no ano de 1847, na cidade de Muritiba, Bahia,
e faleceu no ano de 1871, em Salvador. Apds complementar os estudos secundarios, frequentou
a Faculdade de Direito de Recife, que contribuiu a sua carreira de poeta, pois os alunos letrados

tinham aulas de producdo de poemas para serem mais declamados do que lidos.

Figura 72- Imzigem do poeta Castro Alves

A

Fonte: https://bienaldolivro.com.br/150-anos-de-castro-alves-como-0-autor-marcou-seu-nome-na-
literatura-com-apenas-um-livro/ %2

O poema “O Lago de Fita” de Castro Alves foi escrito em 1868 e publicado em 1870 no

livro “Espumas flutuantes”. Essa foi a Unica obra do autor publicada em vida.

Figura 73- Imagem do livro “Espuma flutuantes”

52 Acesso em fev. 2022.
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Segue o poema “Lacgo de fita”:

Quadro 15- Poema “Lago de fita”

O lago de fita

N&o sabes criancas? 'Stou louco de amores...
Prendi meus afetos, formosa Pepita.
Mas onde? No templo, no espaco, nas névoas?!
N&o rias, prendi-me

Num laco de fita.

Na selva sombria de tuas madeixas,
Nos negros cabelos da moga bonita,
Fingindo a serpente qu'enlaca a folhagem,
Formoso enroscava-se

O lago de fita.

Meu ser, que voava nas luzes da festa,
Qual passaro bravo, que os ares agita,
Eu vi de repente cativo, submisso
Rolar prisioneiro

Num lago de fita.
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E agora enleada na ténue cadeia
Debalde minh‘alma se embate, se irrita...
O braco, que rompe cadeias de ferro,
N&o quebra teus elos,

O lago de fita!

Meu Deus! As falenas tém asas de opala,
Os astros se libram na plaga infinita.
Os anjos repousam nas penas brilhantes...
Mas tu... tens por asas

Um laco de fita.

Ha& pouco voavas na célere valsa,
Na valsa que anseia, que estua e palpita.
Por que é que tremeste? Nao eram meus labios...
Beijava-te apenas...
Teu laco de fita.

Mas ai! findo o baile, despindo os adornos
N'alcova onde a vela ciosa... crepita,
Talvez da cadeia libertes as trangas
Mas eu... fico preso

No lago de fita.

Pois bem! Quando um dia na sombra do vale
Abrirem-me a cova... formosa Pepita!
Ao menos arranca meus louros da fronte,
E d&-me por c'roa...
Teu laco de fita.

Fonte:http://books.google.com.br/books?id=989g9IMK68HAC&printsec=frontcover&dq=%22Espumas
+-Flutuantes%22&hl=pt-

O poema esté estruturado em oito estrofes de cinco versos denominados quintilha ou
quinteto, sendo certo que, conforme a metrificacao, os trés primeiros versos de cada estrofe
sdo hendecassilabos (onze silabas) e os dois Ultimos versos sdo redondilhas menor (cinco
silabas). O poema apresenta certa simetria, com periodos curtos e longos.

Com relacao a rima, segundo Goldstein (2000, p. 53), “a quintilha e a sextilha sdao
estrofes que podem rimar livremente, sem obedecer a esquemas rigidos”. Portanto, nota-se
que a rima ndo esta presente em todos 0s versos do poema, pois sua estrutura esta em
quintetos. No entanto, todas as estrofes sdo finalizadas pela palavra “fita”, ¢ possuem um tipo

de rima, a “rima B”, que estd presente em todo o poema: pepita/fita; agita/fita; irrita/fita;
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infinita/fita; palpita/fita; crepita/fita; pepita/fita.

Nesse poema — determinado evento Unico —, o0 sujeito lirico, em meio a uma
festa/um baile (tempo-espacgo presente), expressa por meio de um tom ingénuo e simples,
porém sensual, sua paixao por uma moga que utiliza laco de fita como um adere¢o em seus
cabelos. Diferentemente do sentimentalismo platonico dos poetas da primeira e segunda
geracdo, que descreviam a mulher como descente, intocavel e virgem, o lirismo de Castro

Alves retrata a imagem feminina como sedutora, sensual e atraente.

N&o sabes criangas? 'Stou louco de amores...
Prendi meus afetos, formosa Pepita.
Mas onde? No templo, no espaco, nas névoas?!
N&o rias, prendi-me

Num lago de fita.

Na primeira estrofe, trecho apresentado acima, o0 eu-lirico expressa seu tom
emocional-volitivo. Seu pensamento de desejo por essa menina/mulher é materializado em
uma agao por meio do questionamento: “Nao sabes criangas?”. Ao se declarar, instaura outro
sujeito lirico —, a amada (“crian¢a”) —, que aparentemente é mais nova que ele.
Posteriormente, ao utilizar ““Stou” — 12 pessoa do singular do presente do indicativo — se
instaura como sujeito discursivo e expressa seu sentimento de desejo avassalador pela amada:
“louco de amores”.

Ao questionar retoricamente a sua amada: “Mas onde? No templo, no espago, nas
névoas?!”, o eu-lirico declama seus desejos e afetos pela “formosa Pepita”, que sdo
encarnados em um objeto metonimico: “Nao rias, prendi-me num lago de fita”. Dessa forma,
0 tom emocional-volitivo do eu-lirico, por meio da escolha metaforica “lago de fita”, realiza
0 sentimento de desejo e revela a satisfacéo por estar sendo seduzido por uma moga com 0s
cabelos adornados e que atica sua libido.

A construcdo poética do autor-criador é pensada e realizada por meio da escolha
enunciativo-discursiva desse objeto metonimico, o “lago de fita”. O simbodlico “lago de fita”

ndo somente objetifica a amada, mas também encarna os desejos do eu-lirico.

Na selva sombria de tuas madeixas,

Nos negros cabelos da moca bonita,
Fingindo a serpente qu'enlaca a folhagem,
Formoso enroscava-se
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O laco de fita.

Dessa forma, nos dois primeiros versos da segunda estrofe acima, o eu-lirico descreve
a seducdo e utiliza elementos da natureza, bem como efetua uma relagédo com os cabelos e
com o adorno da amada. Aqui, por meio do tom emocional-volitivo do eu-lirico, o desejo
(pecado) de um homem mais velho por uma menina é materializado pela escolha da palavra

“serpente” e remete ao pecado da tentagdo presente na tradigdo judaico-cCrista.

Meu ser, que voava nas luzes da festa,
Qual passaro bravo, que os ares agita,
Eu vi de repente cativo, submisso
Rolar prisioneiro

Num lago de fita.

Na terceira estrofe, por meio de uma linguagem conotativa, ocorre uma construcao
do ambiente (festa/baile) e das acbes do eu-lirico antes de ver a amada. Utiliza-se do verbo
“yoava” — 12 pessoa singular do pretérito imperfeito do indicativo — para descrever que
estava andando rapidamente pelo ambiente (“nas luzes da festa’) e da metafora “passaro”
para se representar como um “ser” livre. Porém, ao ver a menina/mulher sente-se subitamente
seduzido pela moga, torna-se “cativo” e “submisso”. E segue esse projeto discursivo na

quarta estrofe abaixo:

E agora enleada na ténue cadeia
Debalde minh'alma se embate, se irrita...
O braco, que rompe cadeias de ferro,
N&o quebra teus elos,

O laco de fita!

Mesmo buscando se libertar de tal tentacdo, a “alma” do eu-lirico esta envolvida
(“enleada”) na “ténue cadeia” e, mesmo conhecendo a sua forga para ndo se prender as
tentacdes, ndo consegue quebrar os “elos” do “lago de fita”, ou seja, da paixdo por Pepita.
Aqui, o tom emocional-volitivo descreve o acontecimento da paixao e do desejo profano pela

menina/mulher.

Meu Deus! As falenas tém asas de opala,
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Os astros se libram na plaga infinita.
Os anjos repousam nas penas brilhantes...
Mas tu... tens por asas

Um lago de fita.

O eu-lirico, na quinta estrofe, trecho acima, inicia com uma exclamacéo de admiragao
“Meu Deus!” e realiza comparagdes dos atributos das “falenas” (borboletas), dos “astros”,

dos “anjos” com o laco de fita de Pepita. Dessa forma, reitera admiragéo e paixao pela amada.

Ha pouco voavas na célere valsa,
Na valsa que anseia, que estua e palpita.
Por que é que tremeste? Nao eram meus labios...
Beijava-te apenas...
Teu laco de fita.

Ja na sexta estrofe, acima, subentende-se que o eu-lirico dangou com a moca e que
ela também o desejava: “Na valsa que anseia, que estua e palpita”. Ao questiona-la: “Por
que € que tremeste?”, compreendemos que Pepita tremia, pois retribuia os sentimentos e

desejos do eu-lirico.

Mas ai! findo o baile, despindo os adornos
N'alcova onde a vela ciosa... crepita,
Talvez da cadeia libertes as trancas

Mas eu... fico preso

No lago de fita.

Na sétima estrofe, apresentada acima, 0 eu-lirico, pensando no fim do “baile”, realiza
uma descricdo das acOes e do ambiente em que desejara estar ou se encontrard com a amada.
Aqui, em um evento no tempo-espaco, presente na construcdo poética, o autor-criador,
realiza uma composi¢do do desejo no evento futuro do herdi-lirico em outro tempo-espago.

Ao descrever o encontro deles em uma “alcova”, o tom emocional-volitivo do eu-
lirico é realizado em um tempo futuro no acontecimento valorativo do presente. Nesse plano
temporal imagético, o pensamento do desejo profano do eu-lirico é consumado. Em alguma
“alcova”, ou seja, em um quarto, o eu-lirico realiza uma descricdo imagética da moga
“despindo os adornos” (despindo e desfazendo o lago de fita) e o penteado a luz da vela, que

silenciosamente estala ao queimar da vela. O sujeito lirico, mesmo que a moga “libertes as
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trangas”, reitera que continuard preso no “lago de fita”.

Pois bem! Quando um dia na sombra do vale
Abrirem-me a cova... formosa Pepital

Ao menos arranca meus louros da fronte,

E d&-me por c'roa...

Teu laco de fita.

Na ultima estrofe, a paixdo no presente do acontecimento é dimensionada no futuro
idealizado por ele, ou seja, o eu-lirico declara que nem mesmo a morte podera acabar com o
sentimento que ele tem pela amada. No leito de sua morte (“abrirem-me a cova”), que retirem
seus titulos de honra (“louros™) e que o enterrem com o “laco de fita” da sua amada.

O poema “Lago de fita”, por meio de uma linguagem ingénua e simples, expressa uma
relagcdo de maneira apaixonada, com erotismo sem eufemismos. O autor-criador, ao narrar um
acontecimento amoroso em um baile/festa com uma menina/mulher que utiliza como adorno
um lago de fita, realiza construcéo poética com um tom emocional-volitivo sensual. O “lago
de fita” — objeto metonimico — é o elemento enunciativo central nesta construcéo e torna-se
0 objeto de fetiche do eu-lirico.

Ao utilizar-se do lirismo amoroso e sensual, 0 autor-criador, por meio da articulagéo
de palavras, da sonoridade e musicalidade, apresenta algumas questdes sociais que diferem
dos costumes da época. A figura da menina/mulher € representada como sedutora, ou seja,
ela que acaba seduzindo o homem. Desta forma, ocorre uma desconstrucao do modelo social
aristocratico da mulher recatada e, por meio do jogo da seducdo, a jovem é quem seduz o
homem mais velho, ou seja, ha uma inversdo dos padrdes sociais impostos naquela época.

A seguir, analisaremos como essas marcas enunciativo-discursivas presentes no
poema, por meio da dimensdo verbo-visual, s&o mobilizadas na constru¢do semidtica-

ideoldgica da obra traduzida de “Lago de fita” para a Libras.
5.3.2 “Laco de fita”: analise verbo-visual
Nessa recriagdo-cocriacdo tradutorio-artistica, por meio da dimensdo verbo-visual,

materializada na mobilizagdo enunciativo-discursiva, 0s sujeitos discursivos realizam

enunciados estilisticos, tematicos e composicionais relativamente estaveis.
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Nessa composicao tradutoria, realizada por sujeitos Unicos, organizada por elementos
semiotico-ideoldgicos em um material audiovisual, os estilos e temas séo Unicos, irrepetiveis e
estdo presentes ativamente na vida em sociedade. Portanto, ao realizar a analise desta obra
traduzida, necessitamos observar a organizacao semiético-ideologica, em uma dimensao verbo-
visual, as posi¢des valorativas e as relacdes dialogicas nela presentes.

A materialidade semiotico-ideologica da tradugdo do poema “Lago de fita” ¢
organizada por diversos elementos que compdem a dimensdo verbo-visual desse objeto
estético. Porém, a composicdo audiovisual de alguns elementos enunciativo-discursivos,
presentes no texto de partida (video), utilizado na traducdo, possuem algumas
especificidades, que contribuem para a nossa analise e para a nossa reflexdo sobre a verbo-
visualidade e (in)visibilidades na autoria.

A tradugdo de “Lago de fita”, publicada no canal do YouTube no ano de 2016, apresenta
na descricdo elementos semiotico-ideoldgicos de grande relevancia para nossa analise. O nome
do video, postado no canal “Jonatas Medeiros”, tem como titulo “Ensaio em Libras do Poema
Laco de fita, de Castro Alves, por José Marcio Castro Alves”. Abaixo do titulo do video consta
0 nimero de visualizagdes, o dia, més e ano da publicagdo (28/06/2016). Posteriormente, a foto
do dono do canal e 0o nome do canal “Jonatas Medeiros” e a descri¢do do video: Tradugdo ensaio

— Jonatas Medeiros.

Figura 74 - Tradutor textual-performatico e o corpo-texto

> M © ooz

Ensaio em Libras do Poema Lago de fita, de Castro Alves, por José Marcio Castro Alves

@ omateo Medaivos
. 375 miliracme

TradugSo ensaio
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=T1g6Ugjnodo>*

O titulo e a descricdo da traducdo de Jonatas Medeiros apresentam Castro Alves como
autor do poema e José Marcio Castro Alves, como o autor da “narra¢ao” do poema, porém nao
deixa claro que José Marcio Castro Alves é o autor do primeiro video contendo a narracéo, as
imagens das pinturas e a musica instrumental. Subentende que José Marcio Castro Alves é o

sujeito responsavel pela declamacédo do poema.

A seguir, descreveremos a traducdo em Libras, conforme as cenas e estrofes do poema

(texto de partida). Utilizaremos a glosa em LP, conforme as especificacdes do quadro abaixo:

Quadro 16- Primeira cena/estrofe da traducéo

Poema em lingua portuguesa (texto de partida)

Cena em Libras (texto de chegada)
Tradutor textual-performético: Jonatas Medeiros (ouvinte)

N&o sabes criangas? 'Stou louco de amores...

Sinal Sinal monomanual: | Sinal Sinal monomanual:

monomanual: [PENSAR]. monomanual: [EU].
[PESSOAL]. [NAC].

54 Acesso em 25/06/2021.
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Sinal monomanual:
[AMORY].

Sinal sjmétrico:
[EXCESSO/ABUNDANCIA].

Sinal monomanual:
[PENSA.

Prendi meus afetos, formosa Pepita.

Sinal simétrico: | Sinal  expressdo | Sinal Sinal expressao

[IMAGINAR/SONH | performatica monomanual: performatica assimétrica:

AR]. assimétrica: [CHEIRARY]. direcionalidade
direcionalidade ao (1SENTREGAR3s) ao
referente. referente

Sinal monomanual: [AMORY].

Mas onde? No templo, no espaco, nas névoas?!
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Sinal monomanual expressdo | Morfismo para sinal | Sinal simétrico: [LUGAR].
performatica: [DENTRO]. monomanual
direcional: [IR].

Morfismo  para sinal  simétrico | Morfismo para | Morfismo para sinal:
composto: [IGREJA/TEMPLO]. sinal: [NEVOAL].

[ESPACQO]

(lugar).

N&o rias, prendi-me

Sinal monomanual: | Sinal  simétrico: | Morfismo para sinal simétrico: [CAPTURAR]
[VOCE]. [RIR]. (olhar).

Num laco de fita.

Morfismo para sinal simétrico: Continuacgdo: movimento do sinal [LACO]
[LACO]. (direcionalidade do olhar).

Na selva sombria de tuas madeixas,
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Sinal monomanual: | CL simétrico: | Morfismo para Sinal simétrico: [ESCURECER/
[VOCE]. [cabeloONDULA | APAGAR].
DO].

Nos negros cabelos da moca bonita,

Sinal Amonomanual: CL  assimétrico: | Sinal Sinal monomanual:
[VOCE]. [cabeloONDULA | monomanual: [BONIT@].
DO]. [MULHER].

Fingindo a serpente qu'enlaca a folhagem,

Sinal simétrico: | CL assimétrico: [cobra™arvoreSUBIR] (acdo da cobra
[DISFARCAR/FINGIR]. subindo na arvore).

Formoso enroscava-se
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Sinal monomanual: [TUDO]. Contiunuagdo do sinal Contiunuagdo do  sinal
monomanual: monomanual:
direcionalidade para o | direcionalidade o locutor
referente. (olhar direcionado para o

sinal)
O laco de fita.

Sinal simétrico: [LACO ] Contunuacdo: Sinal simétrico [LACO]
direcionalidade para o sinal e para o
referente.

Meu ser, que voava nas luzes da festa,

(.er) Sinal ~ simétrico: | Morfismo  para o sinal  simeétrico:
[ESPIRITO]. [FESTA/CELEBRACAQ].

Qual passaro bravo, que os ares agita,
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Morfismo para o CL | Continuacdo: CL | Morfismo para o | Morfismo para
simétrico: simétrico: CL simétrico: | expressao performética
[passaroVOARY]. [passaroVOAR]. | [passaroVOARBR | simétrica: a acdo do CL
AVO]  (expressdo | [passaroVOAR]
facial) passando pelo locutor.

Continuacao:

expressao

performatica

simétrica: a agdo do CL [passaroVOAR]

passando pelo locutor.

Expressdo performatica simétrica: a cena que
esta a frente do locutor

Eu vi de repente cativo, submisso

Sinal monomanual;
[OLHAR].

Expresséo
performatica
simétrica: a cena
que esta a frente
do locutor.

Morfismo para sinal

simétrico:
[CAPTAR]
(com olhar).

simultaneo:

Sinal
[EUNCAPTAR] (com
olhar).
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Sinal simétrico: [CONTROLAR/ADMINISTRAR].

Rolar prisioneiro

Morfismo para sinal | Continuacao: sinal
simétrico: [PRISAO]. simétrico:

[PRISAO].

Morfismo  para
sinal simétrico:

[IMAGINAR].

Continuacao: Morfismo
para sinal simétrico:
[IMAGINAR].

Num laco de fita.

Morfismo para sinal simétrico: [LACO].

Continuacdo: direcionalidade do olhar para o
referente (sinal [LACO])

E agora enleada na ténue cadeia
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Sinal simétrico: Morfismo para Contuinuagéo: Morfismo para Sinal
[AGORA]. Sinal simétrico: Sinal simétrico: simétrico: [PRISAO].
[DENTRO] (ser). | [DENTRO] (ser).

Debalde minh'alma se embate, se irrita...

Sinal simétrico: [ALMA]. Aorfismo para Sinal (Continuagdo: movimento
simétrico: do sinal simétrico
[EMBATE/CONF [[EMBATE/CONFLITO]

LITO]. (direcionalidade do
olhar).

Morfismo para sinal simétrico: [SUMIR/ Sinal simultaneo: [NOSA"SUMIR/
DESAPARECER]. DESAPARECER].

O brago, que rompe cadeias de ferro,
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CL simétrico: [presoSEGURAR]. Expressao performética simétrica:] ROMPER/ ABRIR].

N&o quebra teus elos,

Expressao assimétrica: direcionalidade para
o referente.

Morfismo  para sinal  monomanual:
[MARAVILHOS@].

O laco de fita!

Sinal simétrico: [LACO]. Continuacdo: direcionalidade para o
sinal [LACO].

Meu Deus! As falenas tém asas de opala,
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Sinal monomanual: | Sinal Sinal simultérleo: Sinal simétrico:
[MEU]. monomanual: [DEUS "VOCE]. | [BORBOLETA].
[DEUS].

Os astros se libram na plaga infinita.

Sinal simétrico:[ ESTRELAS]. Morfismo para sinal simétrico:
[LUGAR] (céu).

Sinal simultaneo: [INFINITO/ETERNO+ | Sinal simultaneo:
LUGAR] [INFINITO/ETERNO”
INFINITO/ETERNO].

Os anjos repousam nas penas brilhantes...
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CL simétrico: [anjoVOARY]. Morfismo para Expressdo performatica
simétrica: [ASAS"BRILHAR].

Mas tu... tens por asas

Sinal monomanual: [VOCE]. Sinal monomanual: | CL simétrico: [asasVOAR].
[TER].

Um lago de fita

Morfismo para sinal simétrico: [LACO]. Continuacao: sinal
simétrico: [LACO]
direcionalidade do olhar.

Ha pouco voavas na célere valsa,
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Sinal a monomanual: | Sinal Sinal monomanual: | CL simétrico:
[VOCE]. monomanual: [VIDA]. [asasVOAR].
[TER].

Sinal simétrico: | Morfismo para o | Sinal  simultaneo: | Morfismo para o sinal
[GOSTAR]. Sinal  simétrico: | [IMAGINARMANS | simétrico: [SENTIR
[ANSIOS@]. I0S@]. (respiracéo 2X)].

Por gque é que tremeste? Ndo eram meus labios...

Sinal monomanual: Sinal condigéo de Sinal simétrico: [POR
[VOCE]. dominancia: QUE].
[EMOCIONAR].

Morfismo para 0 Sinal
monomanual: [SABOR].

Sin'al monomanual:
[LABIOS].

Sinal monomanual: [EU].
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Beijava-te apenas...

Morfismo para o sinal monomanual: Morfismo para o Continuacao:

[IMAGINAR] sinal simétrico: direcionalidade do sinal
[BEJAR]. simétrico [BEIJAR] para

o referente.

Teu laco de fita.

Morfismo para sinal simétrico: [LACO].  Expressdo performatica: acdo de beijar o sinal
simetrico [LACQO].

Mas ai! findo o baile, despindo os adornos

Sinal monomanual: [NAO]. Sinal condigcdo de CL simétrico:
dominancia: [botdoDESABOTOA
[DANCAR]. R].

N'alcova onde a vela ciosa... crepita,
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Sinal condi¢do de dominancia: [VELA]. | Expressdo performatica simétrica: oscilacéo
da luz provocada pelo fogo

Talvez da cadeia libertes as trancas.

Morfismo para o Sinal | CL simétrico: | Continuagdo:  CL | Morfismo para CL

simétrico:  [POSSA/ | [cabeloTRANCA] | simétrico simétrico:
CAPAZ]. (descricéo das | [cabeloTRANCA]. | [trancaSOLTAR].
trancas).

Mas eu... fico preso
No laco de fita

Morfismo para CL simétrico: cabelos | Continuagdo: CL descritivo: cabelos longos e
longos e soltos soltos
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Sinal Sinal Sinal simétrico: [LACO].
monomanual: monomanual: [EU].
[MAS/POREM].

Continuacado: Sinal |Morfismo para sinal Morfismo para sinal simétrico: [IMAGINAR].
simétrico [LACO], simétrico:
direcionalidade. [PRESO].

Pois bem! Quando um dia na sombra do vale

Sinal  simétrico: | Sinal Sinal CL simétrico:
[MAS]. monomanual: monomanual: [MORTO] (acdo de
[MEU]. [DIA]. estar morto).

Abrirem-me a cova... formosa Pepita!

Sinal simultaneo: [VER+] (plural).
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A0 menos arranca meus louros da fronte,

CL assimétrico: Sinal CL assimétrico:
[cabeloARRANCAR]. | monomanual: [cabelol1sENTREGARSs].
[TER].

E d&-me por c'roa...

Sinal simétrico: [COROA]

Teu lago de fita

Morfismo para sinal Continuagdo: movimento (-..)

simetrico: do sinal [LAGO] e direcdo do olhar.
[LACO].

Fonte: Desenvolvido pelo autor

5.2.3  Asrelacdes dialogicas na tradugdo “Liberdade”

Como ja mencionamos, a composi¢ao audiovisual da obra traduzida “Lago de fita” é
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organizada por meio da hibridizagdo dos videos. Dessa forma, o plano de fundo € o video
“Lago de fita, de Castro Alves, por José Marcio Castro Alves”, postado no YouTube pelo
canal “MAPIMESTUPEFACTO”.

O video da traducdo de Jonatas Medeiros é sobreposto em primeiro plano. Desse
modo, por meio da juncéo dos dois videos, a obra traduzida instaura relagdes dialdgicas em
dimenséo verbo-visual por meio de diversos elementos intersemioticos.

Segue a descricao dos elementos verbo-visuais e sonoros presentes na traducao:

e enquadramento: os tradutor textual-performético no momento da performance em MPP;

e posicionamento do TILS: enquadrado a direita do video;

e texto verbal (vocalizado na LP): diferentemente das outras tradugoes, a tradugdo “Lago de
fita” ndo ha legenda do poema na LP, somente a narrago (recitado) por uma voz
masculina (José Marcio Castro Alves). O texto em lettering (letras brancas) utilizado para
apresentar 0 poema, 0 autor do primeiro video e o tradutor textual-performético da obra
traduzida;

e figurino em cena: o tradutor utiliza camiseta preta;

e iluminac8o cénica: a iluminagdo esta centrada no tradutor;

e fundo: plano de fundo na cor preta e ao lado esquerdo diversos efeitos de transicéo de
imagens (pinturas);

o efeitos sonoros: musica instrumental.

As materializagdes verbais na LP presente na traducao:

e  0sautores (poeta, recitador e tradutor) s&o enunciados em lettering na LP;

e 0 lettering do poema € inserido no plano de fundo;

e 0 poemaé recitado em LP por uma voz masculina (José Marcio Castro Alves).
e (s créditos estdo somente na LP.

O primeiro video é organizado com diversos elementos verbo-visuais, materializados
por meio dos efeitos de transi¢Oes das diversas imagens de pinturas famosas, os letterings, a
voz masculina (declamando o poema em LP), a muasica instrumental, o plano de fundo e com
a sobreposi¢do do video da traducdo da LP para a Libras de Jonatas Medeiros.

Essa composigdo tradutoria intersemiodtica possui como plano de fundo esse outro
material audiovisual. Dessa maneira, necessitamos refletir sobre possiveis (in)visibilidades
semiotico-ideoldgicas (sujeitos discursivos, linguagens e culturas), presentes na realizacdo da
traducdo. Esses elementos enunciativos verbo-visuais, presentes na traducdo para a Libras, séo
atravessados por posicdes valorativas dos sujeitos discursivos presentes no texto de partida

(poema), no texto-video de José Marcio Castro Alves e na traducdo de Jonatas Medeiros.
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As imagens das pinturas dialogam com o poema de Castro Alves, pois sempre
apresentam mogas em poses sensuais e com adornos no cabelo. As produgdes das pinturas, em
sua grande maioria, aproximam-se do tempo-espaco da producdo do poema. E retratam a
beleza, a sensualidade das mulheres por meio das suas vestimentas, das poses, dos adornos nos
cabelos. Essas imagens das pinturas de mulheres presentes no video do poema, por meio de
efeitos de transicdo de imagens, dialogam com a traducdo em linguas de sinais e com a

performance do tradutor.

No inicio da traducdo, surge a imagem do tradutor textual-performatico em primeiro
plano, a esquerda do enquadramento. O figurino do tradutor textual-performatico, visivel na

cena, é uma camiseta de manga curta na cor preta.

Figura 75 - Ensaio Libras “Laco de fita”

Fonte: Video postado no YouTube

Figura 76 - Imagem do titulo do poema e do poeta e a imagem da “Moca do brinco de pérola”

Fonte: Video postado no YouTube

Na obra traduzida, com a jun¢do dos dois videos, os elementos verbais (LP vocalizada
e a Libras sinalizada), juntamente com os elementos audiovisuais, instauram uma dimenséo
verbo-visual. A direita do enquadramento (plano de fundo), surge a imagem invertida (fade

in) da imagem da pintura: “Moga do brinco de Pérola”, de Johannes Vermeer (1665).
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Também, a identificacdo do poema “Lago de fita” e do autor do texto de partida “Castro
Alves”, em lettering na cor branca. Em seguida, a imagem da “Moga do brinco de pérola” é

duplicada.

Figura 77 - Imagens da transi¢do da imagem da “Moga do brinco de pérola” para a imagem da
“A ceifeira” de William-Adolphe Bouguereau

Fonte: Video postado no YouTube

Posteriormente, conforme a figura (77) acima, ocorre a transicdo da imagem da
“Moga do brinco de pérola” para a imagem da pintura, “A ceifeira”, de William-Adolphe
Bouguereau, que esta recortada. Abaixo da imagem da pintura surge o lettering em letras
brancas, identificando a narracdo realizada por José Castro Alves. Ocorre a duplicacdo da

imagem (fade in) “A ceifeira”.
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Figura 78 - Imagens da “A ceifeira” de William-Adolphe Bouguereau para a imagem
“The Spider and the Fly” — Eugene von Blass

Fonte: Video postado no YouTube

Novamente, de acordo com a figura (78) acima, ocorre outra transicdo entre as
imagens. A imagem da pintura em 0leo, “A ceifeira”, realiza uma transi¢ao (fade off) da
esquerda para a direita e, no plano de fundo, surge a imagem: “The Spider and the Fly”
(1889) de Eugene von Blass (1843-1931). A imagem da pintura esta duplicada e invertida,
porém a imagem do casal, sobreposta a esquerda, esta recortada e ampliada.

Figura 79 - Imagem da pintura “The Spider and the Fly” — Eugene von Blass — para as imagens da pintura “A
Lady Wearing a Crimson Hat” de Jules Adilphe Goupil e a pintura. “Woman in black hat “(1908), de Felix
Vallotton
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Fonte: Video postado no YouTube

Surge, ao lado direito do video (figura 79), a transicdo da imagem da pintura: “The
Spider and the Fly”, de Eugene von Blass, para as imagens da pintura: “A Lady Wearing a
Crimson Hat”, de Jules Adilphe Goupil, e a pintura “Woman in black hat”, de Felix
Vallotton.

Figura 80 — “Woman in black hat” (1908), de Felix Vallotton para a imagem
“The Eavesdropper"” (1906)- Eugene von Blass.

Fonte: Video postado no YouTube

Na figura acima, observa-se novamente o efeito de transi¢do da esquerda para a direita
com a imagem da pintura “The Eavesdropper” (1906), de Eugene von Blass, duplicada.
Porém, observa-se que a imagem da pintura esta recortada. A imagem da direita esta ampliada
e a da esquerda em plano americano. Novamente, ¢ realizada a transicdo da imagem da
pintura: um efeito de transicdo da esquerda para a direita e realizando o apagamento da
imagem da pintura “The Eavesdropper ” (1906), de Eugene von Blass, para o surgimento da

imagem da pintura “The Love Letter”, do mesmo pintor.


https://www.wikiart.org/pt/eugene-de-blaas/the-love-letter
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Figura 81- Imagem “The Eavesdropper" (1906) - Eugene von Blass para a imagem da pintura da
“The Love Letter” Eugene von Blaas” (1902).

Fonte: Video postado no YouTube

Posteriormente, conforme a figura (81), observa-se outro efeito de transi¢cdo das
imagens da esquerda para a direita, e realizando o apagamento da imagem da pintura “The
Eavesdropper ” (1906), de Eugene von Blass, surge a imagem da pintura “The Love Letter”,
do mesmo pintor. A imagem da pintura também esta duplicada, e a imagem da pintura a

esquerda esta ampliada.

Figura 82 - Imagens da “pintura da *“ The Love Letter” Eugene von Blaas” (1902) para as imagens
das pinturas de Jemim Kirke e a outra imagem da pintura.



https://www.wikiart.org/pt/eugene-de-blaas/the-love-letter
https://www.wikiart.org/pt/eugene-de-blaas
https://www.wikiart.org/pt/eugene-de-blaas/the-love-letter
https://www.wikiart.org/pt/eugene-de-blaas/the-love-letter
https://www.wikiart.org/pt/eugene-de-blaas
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Fonte: Video postado no YouTube

Novamente observamos na figura (82) acima, o efeito de transigéo entre as imagens
das pinturas a esquerda do video. Surge a imagem das pinturas do autorretrato (2010), de

Jemim Kirke, e a imagem de outra pintura (que ndo conseguimos identificar a autoria).

Figura 83 - Imagens da “A ceifeira” de William-Adolphe Bouguereau para a imagem

“The Spider and the Fly” - Eugene de Blass.
Fonte: Video postado no YouTube

Mais uma vez, conforme a figura acima (83), surge a imagem da pintura: “Moca do
brinco de Pérola”, de Johannes Vermeer, por meio do efeito de transi¢cdo de imagens. Em
seguida, a imagem da pintura é duplicada.

Segue um gquadro com as especificacOes e analises das imagens (pinturas) identificadas

na obra traduzida:
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Quadro 17 - Imagens das obras e seus autores

Moca do brinco de pérola (1665): Johannes Vermeer (1632-
1675).

A obra mais famosa do pintor holandés retrata uma jovem com
ar angelical e misterioso, um olhar puro e os labios entreabertos.
A figura no quadro é destacada pelo fundo escuro, equilibrio da
luz e causa um efeito de harmonia e tridimensionalidade. O
adereco nas orelhas d& nome a tela, porém a jovem utiliza-se de
adornos no cabelo: fitas e lencos.

A ceifeira (1869): William-Adolphe Bouguereau (1825-1905)

A tela do pintor francés caracteriza pelo perfeito dominio da
forma e da técnica, com um acabamento de alta qualidade,
obtendo efeitos de grande realismo. Bouguereau, conhecido
como um do maiores pintores de nus femininos de seu tempo,
nesta obra retrata uma jovem, com suas vestimentas de
camponesas e com o adorno em seus cabelos. Esse género
camponés, retratava a sexualidade e tinha como objetivo de dar
prazer na arte do século XIX, pois as mulheres e meninas
camponesas idealizavam um imaginario sexual da época, desta
forma, devido a classe social distante da aristocracia, eram
erotizadas.

The Spider and the Fly (1889): Eugene von Blass (1843-1932)

A obra do pintor italiano, por meio das cores vivas, elegancia
classica, retrata a comunidade e vida das mulheres da época,
tanto no trabalho como nos momentos de lazer. Nesta tela o
artista retrata um casal, com vestimentas de camponeses, em
seus afazeres diarios flertando. A moca por meio da timidez
realiza um jogo de seducdo.




232

A Lady Wearing a Crimson Hat (1861): Jules Adilphe Goupil
1839-1883

O pintor francés, conhecido por retratar cenas realistas do
cotidiano e de retratos. Nesta tela, com cores forte e iluminada,
Goupil retrata uma mulher com um olhar meigo e ingénuo, com
um olhar para cima. Com vestimentas nobres e com adorno nos
cabelos.

Woman in black hat (1908): Felix Vallotton (1865- 1925)

Nesta tela, o artista suico utiliza-se de um realismo sébrio e com
cores pasteis, retrata uma mulher, em pose sensual, utilizando
vestimentas e chapéu pretos e com um dos seios a mostra.

The Eavesdropper (1906): Eugene von Blass.

O pintor italiano, retrata uma camponesa observando algo pela
abertura da porta. A jovem camponesa utiliza um lengo com um
lago em volta do dorso. A tela é marcada pelas cores fortes e tem
como objetivo causar uma sensualidade ao expectador,
caracteristicas nas obras de Eugene von Blass.

The Love Letter (1902): Eugene von Blass.



https://www.wikiart.org/pt/eugene-de-blaas/the-love-letter
https://www.wikiart.org/pt/eugene-de-blaas

233

Nesta outra obra de Eugene von Blass, retrata outra camponesa,
com vestimentas tipicas. Observa novamente o lengo sobre os
ombros. A jovem estd com carta na mdo e com o olhar
direcionado para frente. A tela, marcada pelas cores fortes e a
direcionalidade do olhar tem como objetivo causar uma
sensualidade ao expectador, caracteristicas nas obras de Eugene
von Blass.

Pintura (autorretrato- 2011): Jemima Kirke (1985)

A obra da atriz e artista plastica britanica retrata seu proprio
corpo, por meio de pinceladas grossas, cruas e naturais, huma
mistura deslizante de cores que faz parar qualquer observacao
afim de um olhar mais atento. A forma corporal e o olhar doce,
sério e sensivel, sdo detalhes subentendidos.

(Ndo identificamos a autoria da obra).

)

Fonte: Desenvolvido pelo autor

As imagens das pinturas presentes na obra traduzida dialogam com o texto de partida
(poema). A compreensao ativa-responsiva e as posicdes valorativas ocorrem por meio das

escolhas dessas imagens, tanto pelo autor do primeiro video, quanto pela escolha do video da
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narracdo do poema pelo tradutor textual-performatico para a composicao da traducdo. Nessa
construcdo discursiva verbo-visual, vé-se presente a visibilidade de pintores conhecidos e
desconhecidos, em diferentes tempo-espacos e, também, a retratacao de diversas mulheres por
esses artistas.

Nessa obra traduzida, as imagens acompanham o ritmo e a harmonia do poema e,
também, da declamacdo. A imagem da pintura de Johannes Vermeer (Moca do brinco de
pérola), produzida em 1665, € inserida na primeira estrofe do poema, onde o0 poeta expressa
seu desejo por essa menina/mulher mais nova. O autor do primeiro video, ao escolher a
imagem da pintura, procura aproximar-se da intencdo do poeta, ou seja, por meio da obra de
Vermeer, cria uma representacdo visual de uma jovem inocente e misteriosa.

A descricdo da seducdo pelo poeta, na segunda estrofe, é materializada por meio do
espelhamento (duplicada) da imagem da pintura de Vermeer realizada por José Marcio Castro
Alves. Na estrofe o poeta utiliza-se de elementos da natureza relacionando-os com os cabelos,
e 0 desejo do eu-lirico por uma menina/mulher. Ja a imagem instaura uma “outra” moga, ou
seja, outras intencbes por detras da imagem repleta de adornos e com uma expressividade
inocente e misteriosa.

Na terceira, o eu-lirico, ao contemplar a moca no baile/festa, € seduzido pelo adorno
da moga, torna-se “cativo” e submisso”. A intencionalidade da escolha da imagem da pintura
“A ceifeira” (1869), de Bouguereau, pelo autor do primeiro video, € retratar a contemplacao
do imaginario sexual relacionado & mulher e dialogar com a terceira estrofe. Ocorre,
novamente, o espelhamento da imagem da pintura de Bouguereau, 0 que causa um efeito
visual de duplicidade da moca.

Ja a imagem da pintura The Spider and the Fly (1889), de Eugene von Blass, retrata o
jogo de seducdo presente na quarta estrofe do poema. A imagem expressa as a¢des do eu-lirico
que, mesmo com sua compreensao das tentacdes, torna-se seu envolvido na “ténue cadeia” da
paixao pela moca.

As escolhas das imagens A Lady Wearing a Crimson Hat (1861), de Jules Adilphe
Goupil, e Woman in black hat (1908), de Felix Vallotton, na quinta estrofe, buscam aproximar-
se do sentido de admiracgéo e de paixdo pela amada expressados na quinta estrofe do poema.
Observa-se que as imagens das pinturas sdo destoantes, pois a pintura de Goupil retrata uma
mulher de olhar meigo e ingénuo, com vestimentas nobres e com adorno nos cabelos. Ja a

pintura de Vallotton retrata uma mulher sensual, utilizando vestimentas e chapéu pretos e com
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um dos seios a mostra. Aqui, 0 autor busca retratar os atributos presentes na estrofe do poema.

As imagens das pinturas The Eavesdropper (1906) e The Love Letter Eugene von Blaas
(1902), de Eugene von Blass, inseridas no material audiovisual , na sexta estrofe, retratam a
curiosidade e a contemplagéo da moca pelo amado. A primeira imagem retrata a curiosidade
da moca por meio da acdo de observar algo pela abertura da porta. J& a outra imagem produz
0 sentido de contemplacdo do amado, pois a jovem esta com uma carta na méo, direcionando
o olhar para o seu admirador.

A imagem da obra de Jemima Kirke, na sétima estrofe, em que retrata seu proprio
corpo despido e seu olhar doce, sério e sensivel, aproxima-se da descri¢do imagética do poema
realizada pelo eu-lirico, ou seja, a moga se “despindo os adornos”,

A ultima estrofe finaliza com a mesma imagem da pintura de Johannes Vermeer (Mogca
do brinco de pérola). Na estrofe, o poeta expressa que nem mesmo a morte podera acabar com
0 amor que ele tem pela amada. Esse amor € retratado pela primeira imagem, pois produz o
significado de que o sentimento que o arrebatou da primeira vez que a viu continuara até a sua
morte.

Somente a imagem da pintura da “Moca do brinco de pérola”, realizada em 1665, e a
imagem do autorretrato da artistica Jemina Kirke, em 2011, distanciam-se do tempo-espaco
do poema. As demais obras foram produzidas entre o final do século XIX e o inicio do século
XX. Dessa forma, as imagens aproximam-se da producdo de sentidos e efeito de sentidos do
poema “Lago de fita”, pois causam uma ruptura relacionada ao pensamento preconceituoso
vivido pela aristocracia daquela época.

José Marcio Castro Alves, ao inserir diversas imagens de pinturas, com diversos tipos
de representacdes de mulheres, busca criar uma imagem da menina/mulher, presente no poema
de Castro Alves. Ou seja, por meio desses elementos semidticos, o autor cria uma
representacdo visual de uma mulher meiga, misteriosa, sedutora e sensual.

A juncéo dos dois videos instaura uma composicao de diversos elementos semiotico-
ideoldgicos na obra traduzida. A seguir alguns exemplos dos elementos verbais e elementos

visuais:


https://www.wikiart.org/pt/eugene-de-blaas/the-love-letter
https://www.wikiart.org/pt/eugene-de-blaas
https://www.wikiart.org/pt/eugene-de-blaas
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Figura 84 - Elementos verbo-visuais (imagem da pintura e do tradutor textual-performatico)

Sinal: CASA

Plano de Fundo

Tradutor
Imagem textual-

performatico
(pintura)

Figurino:
camiseta preta

Lettering (cor branca)

Fonte: Desenvolvido pelo autor — imagem do video postado no YouTube

Nessa obra traduzida, a composicao dos letterings, devido a sobreposi¢cdo do video da
traducdo no video da narracdo do poema, é organizada por José Marcio Castro Alves (autor do
video da narracao) e por Jonatas Medeiros (autor do video da traducdo para a Libras). A seguir,
as imagens com os leterrings feitos por José Marcio Castro Alves e a sobreposi¢do da traducéo

de Jonatas Medeiros:

Figura 85- Imagens da tradugio “Lago de fita”, de Castro Alves, por José Marcio Castro Alves
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Fonte: Video postado no YouTube

Essa composicéo dos créditos é organizada no decorrer da narragdo e da traducdo. A
insercdo dos nomes do poeta, do narrador e do tradutor s&o marcas enunciativas
importantissimas para a identificacdo dos autores presentes no texto. No caso dessa traducéo,
tanto a insercdo do poeta, autor do texto de partida (poema), quanto do narrador, foram
realizadas por José Marcio Castro Alves. Ja a identificacdo do tradutor foi realizada por Jonatas
Medeiros, o proprio tradutor textual-performético, por meio da sobreposicéo do leterrings no

video da narracdo, conforme as imagens as seguir:

Figura 86- Imagens da tradugio “Lago de fita”, de Castro Alves, por José Marcio Castro Alves

Tradegho ensaio - Joaalas Medeiro:

Fonte: Video postado no YouTube

533 Asrelagdes dialogicas na traducdo do poema “Lago de fita”

Por meio da escolha linguistico-enunciativa “tradu¢do ensaio”, podemos observar a
posicdo valorativa do tradutor textual-performatico, assim como a do tradutor-textual/tradutor-
performatico, responsavel pela organizacdo do material audiovisual tradutorio. A escolha do
termo “tradu¢do” o posiciona na atividade tradutdria como o responsavel em realizar a tradugao
do texto de partida (tradutor-textual) e, tambem, a atividade performatica (tradutor-
performatico). Ja a escolha da palavra “ensaio”, remete a uma experimentagdo livre. Ao
escolher a palavra “ensaio”, o responsavel pela obra traduzida, de maneira pessoal, subjetiva e
reflexiva sobre 0 poema (texto de partida).

No texto de partida, Castro Alves realiza rimas ao finalizar as estrofes por meio das
palavras “laco de fita”. J& o tradutor, somente na tradugdo da sétima estrofe, opta por realizar
um morfismo entre os sinais referente a “laco de fita” e “prisdo” da LP para a Libras, esta
escolha causa uma rima sinalizada entre as CMs do sinal [LACO] e [PRES@].

Dessa maneira, assim como o poeta utiliza-se do adorno “lago de fita” para expressar
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seu desejo pela amada, o tradutor, ao sinalizar “lago de fita”, também transforma o sinal em
um objeto metonimico e, por meio da direcionalidade do sinal, do olhar e do movimento do
corpo, expressa sentimento, paixao e desejos pela amada.

Segue o quadro com a finalizacéo da traducdo em cada estrofe:

Quadro 18 - Tradutor textual-performatico realizando o sinal referente as palavras “lago d fita” (LP).

t/ ‘l‘ : ?\
v/ -

|
i\

Sinal em Libras referente as palavras “lago de fita” na LP.
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Sinal em Libras referente as palavras “laco de fita” na LP.

Sinal em Libras referente as palavras “lago de fita” na LP.
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Sinal em Libras referente as palavras “laco de fita” na LP.

Morfismo em Libras referente as palavras “lago de fita” e “prisao” na LP.

Sinal em Libras referente as palavras “lago de fita” na LP.

Fonte: Desenvolvido pelo autor

A escolha realizada pelo tradutor textual-performatico por meio do sinal bimanual
simetrico [LACQY], aproxima-se do sentido lexical e do sentido metonimico “lago de fita” na
LP. O tradutor textual-performatico, ao realizar o sinal, por meio da direcionalidade do olhar

para o sinal, da direcionalidade do sinal para a amada (segunda-pessoa do singular) ou para
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si proprio (primeira pessoa do singular), instaura os referentes no seu discurso tradutorio. Por
meio do estilo individual, o tradutor textual-performatico utiliza-se dos aspectos expressivos

ao realizar o sinal e instaura uma relacéo afetiva e valorativa com o objeto.

O tradutor, na performance tradutoria, utiliza esses recursos expressivos (sinal,
direcionalidade e expressdo corporal-facial) e, com isso, instaura uma relacéo

emocionalmente valorativa com o destinatario.

Segue a imagem da expressividade por meio do corpo-texto do tradutor textual-

performatico:

Figura 87 - tradutor textual-performatico

Performance tradutdria

Fonte: Desenvolvido pelo autor

O estilistico-composicional inicia-se pelos elementos enunciativos presentes no
objeto e no sentimento. Esses elementos enunciativos constituem formas artisticas e
encarnam valores no corpo-texto do tradutor, por meio da articulacdo dos sinais e da
expressdo corporal-facial. Essa performance tradutoria, juntamente com outros elementos
semidtico-ideologicos, marcam posi¢des valorativas e que estdo nas relagdes discursivas
sociais relacionadas ao olhar masculino para a mulher.

Assim como as outras tradugdes analisadas, a composic¢éo estilistico-composicional
da obra traduzida “Lago de fita” é composta por elementos enunciativo-discursivos pensados
para o publico ouvinte: a entoagdo vocal do poema em LP (José Marcio Castro Alves) e a
musica instrumental. Porém, a tradu¢do de “Todas as Manhas” e a de “Liberdade”
apresentam em suas composicdes a legenda dos poemas na LP.

Na obra traduzida “Lago de fita”, as relacdes entre os sujeitos discursivos (autores) e
a escolha composicional dos elementos verbo-visuais instauram posi¢des valorativas desse

sujeito com relacdo a compreensao da mulher. Seguem alguns elementos verbo-visuais que
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compdem a obra traduzida:
1. Asmarcas enunciativo-discursivas materializadas por meio dos elementos poéticos
sinalizados.

Figura 88 - Expresséo performatica (direcionalidade da méo para o referente)

Fonte: Video postado no YouTube

Figura 89 - Sinal monomanual [VOCE] (direcionalidade da m&o para o referente)

N\
Fonte: Video postado no YouTube

Figura 90 - Sinal simétrico [CAPTAR] (direcionalidade da mao para o referente)

Fonte: Video postado no YouTube
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2.  Lettering dos autores (poeta, narrador e tradutor) em LP com fonte digital e na cor branca
que esta em segundo plano:

Figura 91- Imagens da legenda

Lago de fita - Castro Alves

narracao Jose Marcio Castro'AlVes

Traducao ensaio - Jonatas Medeiros

Fonte: Video postado no YouTube

3. Asimagens das pinturas presentes na obra traduzida.

Figura 92 - Imagens das pinturas na tradu¢do “Lacos de fita”

Fonte: Video postado no YouTube

A tradugdo de “Laco de fita” ¢ organizada por meio de diversas vozes masculinas,
materializadas na articulacdo entre o verbal e o visual. A composicdo desses elementos
verbo-visuais contém posicdes valorativas que dialogam com o texto de partida, ou seja, a
mulher como foco de contemplagédo e de desejo.

O tradutor textual-performético introduz a contemplacdo a mulher (figura 88), ao
realizar uma expressao performatica tradutéria — direcionalidade da mao para o referente
(amada). Na obra traduzida, essa contemplacdo interdiscursiva € realizada pela perspectiva
masculina, relacionada a sensualidade do corpo-feminino, as vestimentas e aos adornos

presentes nesses corpos.
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Nesta traducdo, a Unica voz feminina é representada somente pela imagem do
autorretrato da artista Jemina Kirke (2011). As outras vozes sdo realizadas por sujeitos
masculinos. No entanto, ndo € possivel afirmar que a escolha dos artistas plasticos homens
se deu de forma consciente por José Marcio Castro Alves, mesmo assim, é possivel
identificar nas pinturas uma forma de contemplagéo especificas da imagem feminina.

Nesse ato de contemplacdo desses sujeitos, os rotulos sdo construidos a partir de
representacdes das imagens da pintura, como inocéncia e sensualidade das mulheres
vinculadas ao ato de contemplar, o que reforca a ideia construida pelo olhar masculino. Dessa
maneira, a representacdo da imagem da figura feminina, por meio da perspectiva desses
sujeitos masculinos, causa uma invisibilidade de criacGes e outras descri¢fes femininas feitas
por e para mulheres.

Na histéria da arte, a ideia do corpo feminino como modelo, objeto de desejo, foi

construido por meio do olhar masculino que impunha rétulos e pudores.

Os tabus que encobrem os corpos femininos e 0s mantém de labios cerrados e olhares
submissos sdo marcas da feminilidade. O peito, pernas, cinturas sdo cada vez mais
objetificados que transmitem obsessGes eréticas de uma época e ditam padrbes de
beleza associados a moda. A mulher, muitas vezes comparada a natureza era também
vinculada ao ato de contemplar. (LACERDA; SARZI-RIBEIRO, 2017, p. 3181).

As autoras argumentam que essa idealizacdo artistica, por meio da perspectiva
masculina do corpo feminino, causou as mulheres o desconhecimento dos seus proprios
corpos e, com isso, foram silenciadas. A exaltacdo do corpo e da sexualidade presentes na
obra traduzida representa essas repressées, construcdes sociais e culturais da subjetividade
masculina. O corpo feminino, como objeto de contemplacédo e desejo, € representado como
estatico e sem acéo, ou seja, somente como um objeto de contemplacao do desejo masculino.

Essas representacOes artisticas sdo atravessadas pela construgéo social patriarcal, ou
seja, neste contexto artistico-poético tradutdrio, ocorre a construcdo semidtico-ideoldgica por
meio das formas de expressdes relacionadas a mulher, em lentes da realidade masculina.
Essas formas de expressdes presentes na obra traduzida sdo atravessadas pela cultura de
valores masculinos e, assim, a imagem da representacdo da funcdo social da mulher é
determinada pelos sujeitos discursivos presentes na traducao.

Se ocorre uma visibilidade artistico-poética, por meio de diversas vozes masculinas,

ocorre um apagamento e um silenciamento das mulheres na participacdo da construcdo da
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realidade social.

O tradutor textual-performético, coaduna com essas vozes, para além da linguagem
poética expressa pelos morfismos, paralelismos e outros recursos poéticos analisados no texto
em Libras conforme citado, € possivel observar como em especial o direcionamento do olhar,
ora para um ponto determinado entre as marcagdes de segunda e terceira pessoa em Libras,
conforme apresentado (figuras 88, 89 e 90) que cria a sensacdo da contemplacdo da
menina/mulher, ora pelo direcionamento do olhar e dos movimentos para o objeto metonimico
“lago de fita” (figuras 87 e 92). Dessa forma, a traducdo mantém projeto discursivo
incorporando na traducdo elementos essenciais estilisticos que revelam o imaginario social da

época, da perspectiva masculina sobre a aura feminina.

54. A(s) autoria(s) nas tradugdes artistico-poéticas de LP para a Libras: (in)visibilidades em uma
dimenséo verbo-visual

As consciéncias autorais dos sujeitos discursivos na obra tradutéria iniciam-se na ideia
da criacdo tradutoria, ampliando-se, posteriormente, na compreensao ativa e responsiva com o
texto de partida (poema), na composicao semiotico-ideoldgica tradutoria artistico-poética e, por

fim, inter-relacdo com o destinatério.

Figura 93 - Sujeitos participantes da obra tradutéria

tditor{a)

Cinegrafist

Produtora
Instituicao

Diretor{a)

A o /ﬁﬂmw\o
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autor criador)

Fonte: Desenvolvido pelo autor
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Nesse projeto de dimens&o verbo-visual, ocorre o encontro dialogico entre linguagens
e culturas, assim, podemos refletir sobre as culturas nas relagBes dialogicas na atividade
tradutdria com base no pensamento bakhtiniano: “elas nao se fundem e nem se confundem;
cada uma mantém a sua unidade e sua integridade aberta, mas se elas se enriquecem
mutualmente” (BAKHTIN, 2017a, p.19).

Essa dimensdo verbo-visual na tradugdo da LP para a Libras, ou seja, o interior
enunciativo-discursivo-tradutdrio, aponta para as relacdes destes sujeitos discursivos com a
vida. S0 podemos observar essas posi¢des axioldgicas e as relacdes por meio dos signos da arte.

Peirce (1974) observa o signo e suas representagoes.

Um signo “representa” algo para a ideia que provoca ou modifica. Ou assim é um
veiculo que comunica a mente a algo do exterior. O “representado” é seu objeto: o
comunicado, a significacdo; a ideia que provoca, 0 seu interpretante. O objeto da
representacdo € uma representagdo que a primeira representacdo interpreta. Pode
conceber-se que uma série sem fim de representacGes, cada uma delas representando
a anterior, encontre um objeto absoluto como limite. A significacdo de uma
representacdo é outra representagdo. Consiste, de fato, na representacdo despida de
roupagens irrelevantes; mas nunca se conseguird despi-la por completo; muda-se
apenas de roupa mais diafana. Lidamos apenas, entdo, como uma regressdo infinita.
Finalmente, o interpretante é outra representacdo a cujas maos passa 0 facho da
verdade; e como representacdo também possui interpretante. Ai estd nova série
infinita! (p. 99).

Para Deleuze (2010), todos os signos convergem para a arte e aprendizados, pelas mais
diversas vias, porém, o signo da arte causa “o colorido de um sentido estético” (p. 13). Trazem
um tempo redescoberto, tempo original absoluto que compreende todos 0s outros.

Ja para Volochinov (2017), os signos sdo ideologicos. Para o autor, somente por meio
do material ideoldgico da palavra interior, do gesto, do signo, ou do simbolo é que pode existir
uma consciéncia (VOLOCHINOV, 2019). Segundo explica, a “refracio da existéncia do signo
ideoldgico € determinada pelo cruzamento de interesses sociais multidirecionados nos limites
de uma tnica coletividade signica, isto é, pela luta de classes”. A mesma lingua é utilizada por
diversas classes, que refratam o signo ideologicamente nas relagdes multidirecionadas: “gracas
a essas refracOes de opinides, avaliagdes e pontos de vistas € que 0 signo tem a capacidade de
viver, de movimenta-se e desenvolver-se” (2019, p. 319).

A realidade historica e natural torna-se tema de nossas palavras na condigdo de signos
ideoldgicos. A palavra, como todo signo ideologico, ndo so reflete a realidade, mas também
refrata na comunicacao social viva, na interacdo discursiva viva. 1sso ocorre porque as relacoes

de classe, ao se refletirem na palavra, ditam-lhes diferentes nuances de sentidos, introduzem
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nelas diferentes pontos de vista, atribuem-lhe diferentes avaliagfes. Desse modo, as relagdes de
classe integram o todo do enunciado com um fator, uma forca real, que exerce uma influéncia
decisiva também na sua estrutura estilistica (VOLOCHINOV, 2019, p. 320).

A recriacdo-cocriacdo presente na traducdo artistico-poética, além de causar este
“colorido de um sentido estético”, apresenta posi¢des axioldgicas e relagdes dialdgicas.
Somente por meio da materialidade semiético-ideoldgica podemos realizar uma anélise
dialdgica e verbo-visual.

Desse modo, os sujeitos discursivos, ao criarem “enunciados tipico ou caracteristicos
de personagens tipicas”, realizam transformagdes por meio da estética. Essas transformagoes,
além dos limites da linguistica, permitem que a linguagem ganhe “um peculiar autor”, um
sujeito do discurso, um portador coletivo (um povo, uma nag¢do, um grupo social, etc.)”
(BAKHTIN, 2016b, p. 94). Com isso, observamos que a dimensdo autoral na obra tradutéria é

instaurada tanto pela “autoria individual” como pela “autoria coletiva’:

Figura 94 - Autoria individual e coletiva

INDIVIDUAL COLETIVA

Fonte: Desenvolvido pelo autor

Brait e Goncalves (2021) especificam que o enunciado concreto, constituido por
discursos de diferentes fontes, na sua forma de producéo, de circulacao e de recep¢do em uma
determinada esfera, possui uma autoria individual ou coletiva. Os autores lembram a
necessidade de considerar o suporte, o entorno e os destinatarios. Sobre os contextos de
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producgéo e recepgdo na traducdo, Venuti (2021) observa conflitos e contradi¢Ges presentes na

atividade tradutdria, explicando que:

[...] podem estar repletos de conflitos e contradi¢des que ultrapassam o controle
consciente do tradutor e obstruem o efeito ético da traducdo. Ainda assim, esses
contextos precisam ser reconstruidos de uma forma nuancada porque sdo os fatores-
chaves de qualquer avaliacdo. O que resta indefinida é a compreensdo da ética de uma
realizacdo intercultural e suas potenciais consequéncias culturais e sociais. (p. 615).

As traducdes de poemas da LP para a Libras, materializadas em um material audiovisual
(video), séo realizadas por sujeitos discursivos unicos e, no fluxo discursivo artistico-poético,
realizam uma compreensao ativa-responsiva. Cada um desses sujeitos, ao realizarem sua
atividade na obra tradutdria, posicionam-se valorativamente e, com isso, constituem a autoria

refratada e refratante na obra.

A constitui¢do da autoria no fluxo discursivo ¢ “refratada porque se trata de uma posigao
axioldgica conforme recortada pelo viés valorativo do autor-pessoa; e refratante porque é a
partir dela que se recorta e se reordena esteticamente os eventos da vida” (FARACO, 2006, p.

39).

Nesse processo tradutério, os sujeitos discursivos dialogam com o discurso do autor do
texto de partida, assumem uma compreensao ativa e responsiva e, assim, constroem um novo
discurso por meio da atividade tradutoria (a partir de suas proprias experiéncias e com
elementos verbo-visuais) atravessada por diferentes “vozes”. Portanto, posicionam-se verbo-
axiologicamente, recriam-cocriam um novo projeto-discurso em outra esfera de circulagéo,

enderecado aos interlocutores-sujeitos sociais.

Essas posicdes axiologicas, como observamos nas andlises, apresentam relacdes de
embates/conflitos sociais, materializadas em diversos tipos de linguagens, em uma dimensao

verbo-visual artistico-poética.

Ao assumirem uma posicdo valorativa nas obras tradutdrias, os sujeitos discursivos
constituem-se como autores nas inter-relagdes enunciativas com um outro e para outros. Com
relacdo ao tradutor, ele é autor por direito proprio, pois “o tradutor se ocupa de uma atividade
que faz dele um interlocutor privilegiado dos outros autores que traduz e €, diante daqueles
para quem traduz, um autor por direito proprio” (SOBRAL, 2008, p. 102). Essa mobilizacao

cria relagdes enunciativas, discursivas, entre tradutores e interlocutores:
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No nivel da linguagem, o tradutor descontr6i o modo de ser do original e o reconstréi
noutra lingua, e, assim, cria outra obra, se parte de um original, nem por isso é menos
original na lingua em que veio a existir pelas maos do tradutor. Ser autor é descobrir
sistematicamente maneiras satisfatorias de organizar um dado discurso de um dado
sistema semidtico (ndo falo so da linguagem verbal, é claro) em termos de um fim, no
ambito de uma interagdo. (SOBRAL, 2018, p. 103).

Dessa forma o tradutor, juntamente com outros sujeitos discursivos participantes da obra
tradutdria, realiza uma mobilizacdo enunciativo-discursiva entre o texto de partida e o texto de
chegada, por meio das escolhas enunciativas e dos elementos verbo-visuais na composicdo do
texto audiovisual. Cria-se um enunciado novo, produzindo sentidos e efeitos de sentidos novos.
Assim, realiza-se a traducdo em um novo texto, por meio de outro projeto discursivo e

direcionado a outro publico.

Os sujeitos participantes da obra tradutdria sao autores, pois 0 objeto estético-formal
ndo € mais 0 mesmo do texto de partida que outrora fora criado pelo primeiro autor, ja que é um
enunciado traduzido, recriado-cocriado em um produto audiovisual e que passou pelas

consciéncias autorais desses sujeitos.

Para Aran (2014), Bakhtin chamara consciéncia autoral a “autoridade” na propria obra,
uma dimensao inerente a um texto, uma figura abstrata de mediac&o, representativa do autor
como pessoa semidtica, produtora de signos em um acontecimento Unico e irrepetivel na vida
de um texto: “o autor ¢ essa consciéncia cronotopicamente situada na tangente, lendo
holisticamente os conflitos de uma cultura na materialidade da realidade” (ARAN, 2014, p. 17-
18).

Nesta mobilizacdo tradutéria entre a LP e a Libras, os sujeitos assumem uma posicao
autoral e valorativa em relagdo ao discurso do “outro”, pois o discurso passa por eles. Pensando
na autoria individual, o dialogo também é consigo mesmo; assim, o discurso € interior e é

influenciado por outros discursos ou fatores exteriores no processo de criacdo da obra.

Como ja& mencionamos, com base no pensamento bakhtiniano, a forma da autoria
depende da esfera de producéo e do género, que é determinado pelo objeto e pela situagédo
enunciativa, e das posi¢des hierdrquicas ocupadas pelo sujeito discursivo e relacionadas ao
destinatario. Sdo esses elementos discursivos que determinam o género, o tom e o estilo do
enunciado e, também, a forma de autoria. Essas atividades s&o realizadas por meio de multiplas

V0zes, Como 0 poema, a traducdo, o ato performatico tradutorio e as linguagens audiovisuais.
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O género discursivo, conforme Amorim (2021), constitui-se por meio de enunciados
tipicos e seu modo de acabamento, “o 1éxico, as esferas de produ¢do e de circulacio, o que
esta em jogo e o modo de relagdo entre os lugares enunciativos” (p. 87). A autora observa
que “em todo género de discurso artistico as formas tipificadas encarnam valores que séo, a
um sé tempo, estéticos e sociais” (AMORIM, 2021, p. 74).

Como observamos, as traducdes da LP para a Libras sdo permeadas pela realidade
discursiva cotidiana presentes no tempo-espaco da sua realizacdo. O corpo-texto dos
tradutores-performaticos, juntamente com a organizacdo poética sinalizada e a linguagem
audiovisuais sdo realizados no carater inconsciente da atividade tradutoria.

Com relag&o ao carater inconsciente do funcionamento do género discursivo, Amorim
(2021) observa que o “género escolhido pelos artistas criadores e encenadores toca e convoca
0 espectador na medida em que as formas recorrem e 0s enunciados tipicos chamam sua
atencao”. Na sua reflexao, a autora explica que essas recorréncias “lhe restituem indicios de
uma realidade discursiva cotidiana, partilhada entre ele e o artista e que é carregada de valores
sociais e estéticos” (p. 92).

No caso da traducdo artistico-poética para uma lingua de sinais, o fluxo discursivo
intersemidtico e ideoldgico € conscientemente organizado e enunciado. A relacdo entre 0s
sujeitos discursivos € construida e reconstruida e, com isso, esses sujeitos se constituem nessa
relagdo dialdgica carregada de valores sociais e estéticos.

Para Bakhtin (2017b), a constituicdo do sujeito ocorre somente nas diferencas de
espaco e tempo do eu e do outro. O discurso artistico-poético ganha uma riqueza visual nos
corpo-textos do(s) tradutor(es)-performatico(s), por meio de sinais, de gestos, de expressoes,
de movimentos e de figurino. Essa € a performance cénica que, juntamente com outros
elementos semiotico-ideoldgicos, marcam posigdes valorativas estéticas e sociais.

Bakhtin(2016a) enuncia algumas peculiaridades estilistico-composicionais realizadas

pelos sujeitos discursivos no género do discurso.

A escolha dos meios linguisticos e dos géneros de discurso € determinada,
primeiramente, pelas tarefas (pela ideia) do sujeito do discurso (ou autor) centradas
no objeto e no sentimento. E primeiro elemento do enunciado que determina as suas
peculiaridades estilistico-composicional. (BAKHTIN, 2016a, p. 47).

Desse modo, as escolhas dos recursos lexicais, gramaticais e composicionais do
enunciado sdo determinadas pela relacdo valorativa do falante com o objeto do seu discurso.

“O estilo individual do enunciado ¢ determinado sobretudo por seu aspecto expressivo”
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(BAKHTIN, 20163, p. 47).

As relacdes valorativo-discursivas na criacdo da obra tradutdria do poema da LP para

a Libras ocorrem:

na ideia e escolha do texto de partida (poema);

na compreensdo ativa e responsiva com o texto de partida;

na consciéncia autoral do discurso interior;

na recriagdo-cocriagdo do texto verbal em Libras pelo tradutor textual das escolhas
enunciativa-discursivas;

na relagdo dialogica entre os sujeitos discursivos responsaveis na criagdo da obra;

por meio das construcdo verbo-visual da obra (cenério, figurino, elementos textuais, etc.);

no corpo-discurso do tradutores-performatico;

na obra acabada;

na inter-relagdo com os interlocutores (publico-alvo).

Amorim (2009), por meio do pensamento bakhtiniano, comenta o seguinte sobre as

relacBes discursivas na criacao:

a teoria bakhtiniana da linguagem e da cultura traz consequéncias importantes para a
questdo da criacdo. Criar ndo € dar livre expressdo a um suposto génio individual ou
deixar agir a inspiragdo. A criagdo em Bakhtin supde duplamente a memoria coletiva.
Do lado do leitor ou ouvinte, face ao objeto criado por mim, porque ele inscreve o que
crio em uma cadeia discursiva e assim confere sentido ao objeto. E do lado do préprio
criador que cria sempre no dialogo com outros. Para ouvir e fazer ouvir minha voz em
um enunciado-objeto é preciso ouvir e fazer ouvir as vozes que nele falam. Nao ha,
de acordo com a perspectiva bakhtiniana, criacdo sem repeticdo. (p. 12).

Diante do exposto, observamos que as autorias dos tradutores-performaticos séo criadas

por meio das suas consciéncias autorais e performéticas e introduzidas nos elementos

semidtico-ideoldgicos presentes nos corpos-textos, com o uso da entonacdo expressiva e nas

inter-relagdes entre os sujeitos e discursos.

H& um momento em que ndo basta ao tradutor conhecer o significado das palavras da
lingua de partida, precisa aprender a senti-las, saber capitar a afetividade da sua
entonacdo para interpretar seu real sentido e trazé-lo para a lingua de chegada em
linguagem adequada. (BEZERRA, 2013, p. 247 e 248).

Com relagdo a interdiscursividade entre os tradutores-textuais e os tradutores-

performaticos, temos presentes questdes valorativas sociais, que se iniciam na tradugéo (texto

de chegada) e ganham “outra” énfase valorativa na entonag¢do expressiva dos tradutores-

performaticos e na linguagem audiovisual.
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A autoria esta presente no discurso desses sujeitos participantes da obra tradutoria.
Pensando no sujeito do discurso, conforme Bakhtin (2016a), os discursos sao fundamentados

na forma de enunciados, no contetdo e na constru¢ao composicional, pois:

o discurso sempre estad fundamentado em forma de enunciados pertencentes a um
determinado sujeito do discurso, e fora dessa forma ndo pode existir. Por mais
diferentes que sejam os enunciados por seu volume, pelo contelido, pela construgao
composicional, eles tém como unidade da comunicagdo discursiva peculiaridades
estruturais comuns, e antes de tudo limites absolutamente precisos. Esses limites, de
natureza especialmente substantiva e principal, precisam ser examinados
minuciosamente. (BAKHTIN, 20164, p. 29).

Na atividade enunciativo-discursiva dos tradutores-performéaticos, a composi¢do é
realizada pelo corpo-texto, por meio da entoacdo expressiva poética sinalizada, e objetiva a
producdo de sentidos, efeitos de sentido e emocgdes/sentimentos. O tradutor-performatico,
atravessado pela construcdo tradutoria do tradutor-textual, realiza uma entonacdo expressiva,

por meio dos elementos poéticos e expressdo facial e corporal e, assim, constituem sua autoria.

Por mais que os tradutores do texto de partida tenham realizado a traducdo do poema,
mesmo que os tradutores-performaticos ndo tenham realizado nenhuma alteracdo na forma
linguistica, a entonacgdo expressiva (corpo, sinalizacdo, movimento, figurino) vai determinar o
traco constitutivo enunciativo, ja que “a entonagdo expressiva ¢ um trago constitutivo do

enunciado” (BAKHTIN, 2016a, p. 48).

O contexto axiolégico-entonacional extratextual pode ser realizado apenas
parcialmente no processo de leitura (execugdo) de um dado texto, porém em sua parte
mais geral, particularmente em suas camadas mais substanciais e profundas,
permanece fora do texto como fundo dialogizante de sua percepcdo. (BAKHTIN,
2017c, p. 74).

Os tradutores-performaticos, no momento da atividade tradutoria-performatica,
demonstram certo grau de intencionalidade por meio das expressdo facial e corporal. Para
Bakhtin (2016a), a vontade discursiva, individual do sujeito discursivo, manifesta-se na relagao
com determinado género e por meio da entonagdo expressiva. Segundo o autor, “toda a série de
géneros sumamente difundidos no cotidiano é de tal forma padronizada que a vontade
discursiva individual do falante s6 se manifesta na escolha de um determinado género e ademais

na sua entonacao expressiva” (BAKHTIN, 2016a, p. 39).

Conforme 0 mesmo autor, as estruturas dos géneros discursivos inclui determinada

entonagdo expressiva, assume certo tom: “pode-se assumir mais Seco ou mais respeitoso,
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mais frio ou mais caloroso, introduzir a entonagdo de alegria etc. podem refletir a
individualidade do falante (a sua ideia do discursivo-emocional)” (BAKHTIN, 2016a, p. 40).

Com isso, a entonacdo expressiva dos tradutores-performaticos, realizada por meio
da posicdo cénica e, juntamente com os elementos semioticos audiovisuais, impdem uma
leitura e interpretacdo dos interlocutores (destinatérios), ou seja, uma compreensdo ativa e
responsiva de, por exemplo, o corpo-texto, a expressdo facial e corporal, os elementos
cénicos (figurino, a gestualidade, composicao da cena).

Pensando na performance cénica e relacionando-a com a posi¢do do ator, Amorim
(2021) observa que o ator tem uma consciéncia exotopica mais imediata relacionada ao
género. Na sua atividade, o ator “desenvolve a capacidade de observagao e de encenacdo dos
géneros discursivos”. Neste jogo cénico realizado se instaura uma exotopia “que lhe permite
observar aquilo que habitualmente ndo vemos quando falamos. Habitualmente, os géneros
do cotidiano “sdo habitualmente praticados como ‘naturais’ e o artista pode desatualiza-los
(p. 95).

Nestas obras tradutdrias, as consciéncias autorais sdo atravessadas pelo mesmo

horizonte apreciativo e, também, pelas pluralidades valorativas das vozes. Faraco e Negri
(1998) especificam a dinamica das comunidades humanas e essas posigdes avaliativas nesse

mesmo horizonte por meio da lingua.

A dindmica s6cio-histérica das comunidades humanas cria mdltiplos horizontes
interpretativos da realidade, cada um constituindo uma certa posicdo avaliativa dessa
realidade. Como cada horizonte avaliativo se materializa verbalmente (h4 uma espécie
de ligagdo orgénica entre elementos verbais e visdo de mundo), denominamos esses
conjuntos verbo-axioldgicos de linguas sociais. (p. 165).

No caso da tradu¢@o de “Todas as manhas”, instauram-se posi¢des valorativas do povo
surdo-negro e busca-se resgatar a identidade, a memoria e a resisténcia negra e surda. Ja na
traducdo de “Liberdade”, as vozes sociais, por meio da ambivaléncia, instauram posig¢oes
valorativas referentes a liberdade da mulher-negra e a valorizago da cultura local. Na tradugéo
de “Lago de fita”, por fim, por meio de vozes/olhares sociais masculinos, materializados em

diversos discursos artisticos e poéticos, ocorre uma contemplacédo/objetificacdo da mulher.

Esses tragos enunciativo-discursivos estdo presentes tanto na autoria-empirica quanto
na autoria-criadora. A autoria-empirica é o escritor, ou seja, 0 sujeito cria uma linguagem

artistico-poética no poema ou na obra traduzida, mas permanece fora dela. Ja a autoria-criadora
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¢ uma “posicao refratada”, por meio do “viés valorativo” da autoria-empirica, e refratante, pois
“recorta e reordena esteticamente os eventos da vida” (FARACO, 2006, p. 39). E a constituinte

que tem a funcdo estético-formal, que concede forma ao objeto estético.

O autor-criador, nos poemas em LP, introduz-se por meio do eu-lirico na dimenséo
autoral-criadora, que é tecida enunciativamente pelo viés valorativo da autoria-empirica, por
meio das vozes presentes em cada poema. Essas vozes em LP s&o atravessadas pelos embates
sociais. Assim, o autor do poema utiliza-se da palavra, ou seja, do enunciado poético, para
posicionar-se valorativamente. Ja o autor-criador, na obra tradutoria, instaura-se por meio da
mobilizacdo enunciativo-discursiva e, também, por meio das vozes presentes nas comunidades
surdas e ouvintes. O eu-lirico — na dimensdo autoral-criadora na obra tradutéria — é
personificado por meio da performance do TILS. Dessa forma, os autores na obra tradutéria
utilizam-se de diversos elementos semidtico-ideoldgicos e da performance para posicionar-se

valorativamente.

Os sujeitos participantes da obra tradutéria, ao se posicionarem valorativamente na
dimensdo autoral, realizam uma criticidade responsiva e responsavel, nas inter-relacdes da
criacdo artistico-poética e, também, na relacdo com o destinatario suposto/hipotético, para o
qual a obra ¢é direcionada: “se é discurso, é enderecado e contém em seu enunciado um
destinatario suposto” (AMORIM, 2020, p. 65). A traducgao ¢ critica, ja dizia Campos (1992):

a traducdo de poesia (ou prosa que a ela equivalha em problematica) é antes de tudo
uma vivéncia interior do mudo e da técnica do traduzido. Como se desmonta e se
remonta a maquina de criacdo, aquela fragilima beleza aparentemente intangivel que
nos oferece o produto acabado numa lingua estranha. E que, no entanto, se revela
suscetivel de uma vivissecgdo implacavel, que Ihe resolve as entranhas, para trazé-la
novamente a luz num corpo lingiistico diverso. Por isso mesmo a tradug&o é critica.

(p. 43).

Bakhtin (2016¢) diz que “em sua totalidade, o enunciado sempre ¢ direcionado, tem
um destinatario definido (o ‘leitor’, o ‘publico’ e suas diferengas por épocas), em seu término
acentua-se essa relacdo” (p. 116). O autor observa como se d4d a intengdo € o seu

enderecamento:

a totalidade e o fim (conclusdo) do enunciado ndo podem ser determinados apenas
pelo acabamento l6gico semantico-objetal. Incorpora a vontade do concludente do
autor: dixi, agora a palavra € sua. O enunciado como totalidade sempre esta
direcionado, enderegado a alguém. A questdo do aspecto semantico-objetal ndo se
esgotou, mas meu papel nele estd por ora (relativamente) esgotado. (BAKHTIN,
2016d9, 135).
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Porém, Bakhtin (2017b) também observa que na direcionalidade do autor
(enunciador) para o destinatario suposto/hipotético, ndo h& uma reducdo a uma Unica
consciéncia, pois a compreensdo ndo pode ser entendida como empatia e colocar-se no lugar

do outro e, com isso, perder seu proprio lugar.

Compreender o texto tal qual o prdprio autor o compreendia. Mas a interpretacédo pode
e deve ser melhor. A criagdo poderosa e profunda é, em muitos aspectos, inconsciente
e polissémica. Na interpretacdo ela € completada pela consciéncia e descobre-se a
diversidade dos seus sentidos. Assim a interpretacdo completa o texto: ela é ativa e
criadora. (BAKHTIN, 2017b, p. 35).

A interpretacdo que Bakhtin (2017b) se refere ndo é especificamente a atividade/ato do
sujeito discursivo, mas é o processo da relacdo de compreensdo ativa e responsiva com o texto:
“atividade cultural criadora recriadora e axioldgica” (BEZERRA, 2017b, p. 35). Essa
compreensdo ativa do interlocutor (destinatéario) e o processo de producédo de sentido e efeitos
de sentido ocorrem por meio do compartilhamento dos elementos da realidade sociocultural.
Para Bakhtin (2017b), o sujeito esta vivo em um mundo da palavra do outro, e a vida é uma

orientacdo nesse mundo.

Nessa orientacdo, para cada sujeito discursivo ha uma reacdo a palavra ou aos materiais
semidticos expressos pelo outro e, também, uma tensa luta dialdgica que se instaura por meio
da palavra de cada sujeito discursivo e que se desenvolvem nessas fronteiras. E nessa
compreensao ativa e responsiva criadora que se d4 a continuidade da criacdo e se “multiplica a

riqueza artistica da humanidade. A cocriagdo dos intérpretes” (BAKHTIN, 2017b, p. 36).

No fluxo enunciativo-discursivo-tradutdrio, a relacdo do destinatario com a traducéo é
Unica, ou seja, o interlocutor, ao ter contado com o enunciado-texto, terd uma compreensao
ativa-responsiva. Dessa forma, nas trés traducGes analisadas, cada destinatario compreendera e
avaliara por meio da sua visdo de mundo, de seu ponto de vista e de suas posi¢oes. A producéo
de sentidos, efeitos de sentidos e sentimentos dependera dos conhecimentos especificos dos
corpos e dos elementos semidtico-ideoldgicos presentes nas obras tradutdrias.

O destinatario, no fluxo discursivo da obra tradutoria, se torna um “outro” autor por
meio da sua cocria¢do na relacdo de compreensdo ativa e responsiva, pois as posicdes desses
sujeitos determinam suas avaliagoes.

Conforme o exposto acima, a dimensdo autoral, nas traducdes artistico-poéticas, é
constituida entre enunciado-discurso e no encontro de diversas consciéncias autorais, e

realizada no processo de recriagdo-cocriacdo e recepcdo da obra tradutoria. Nas traducdes,
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ocorrem diversas autorias (individuais e coletivas) por meio da composicao estética da obra e
das relacdes dialdgicas entre sujeitos participantes, bem como no processo de enderecamento
dessa obra tradutoria. Essas relagcdes discursivas — atravessadas pelo mesmo horizonte
apreciativo e valorativo — e as posic¢Oes axiologicas criam uma outra forma de producéo, de

circulacdo e de recepcdo, ou seja, um outro objeto artistico-poético, com outra(s) autoria(s).

541  Aconstrucdo poética sinalizada nas traducdes de poemas da LP para a Libras: entre 0 elemento poético

vocalizado-escrito e 0 elemento poético sinalizada-gestual.

Como ja mencionamos, na traducdo do poema da LP para a Libras, ocorre a recriagao-
cocriacdo sinalizada. Nessa mobilizacdo tradutoria as escolhas enunciativo-discursivas, por
meio dos elementos poéticos sinalizados, criam uma poética sinalizada. Nesse processo
estilistico-composicional das obras tradutérias, a composicao do poema em LP da lugar a uma
“outra” composi¢do sinalizada. Esses elementos poéticos sinalizados sdo pensados e
organizados com o objetivo de causar um ritmo, harmonia e uma métrica sinalizada na traducéo.

Observamos que em cada traducdo, por ser uma atividade singular e realizada por
sujeitos Unicos, ocorrem escolhas linguistico-enunciativas, omissfes ou expansdes na
mobilizagdo tradutéria para a Libras. E, com isso, a visibilidade enunciativo-discursiva
sinalizada causa certa “diluicdo” ou “mais valora¢do” de alguns elementos poéticos da LP.

Na tradug@o do poema “Todas as manhas”, as escolhas de algumas palavras, realizada
pela poeta Conceicdo Evaristo, remetem a linguagem africana e carregam um posicionamento
axioldgico do povo negro. No processo tradutdrio, é certo que as escolhas feitas pelos tradutores
buscam aproximar-se do significado-sentido da palavra em LP. Porém, alguns sinais somente
aproximaram do sentido do texto de partida por causa da juncdo dos elementos semiéticos-
ideologicos. Essa verbo-visualidade causa uma aproximacéo da posicao valorativa da autora do

texto de partida.
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Figura 95 - Escolha poética-sinalizada

Fonte: Video YouTube

Como representado acima (figura 95), a escolha poética sinalizada para a palavra
“banzo”, palavra de origem africana, remete ao sentimento de nostalgia do povo negro africano
distante do seu pais. A palavra também possui outros significados: tristeza, reflexdo, etc. A
escolha do sinal em Libras para a palavra “banzo”, na LP, se aproxima do significado de
morfismo para sinal simétrico [SONHAR/IMAGINAR], porém nédo encarna todo o sentido,
sentimento e a ideologia presente na palavra. Ainda gque o sinal ndo carregue as mesmas marcas
ideoldgicas do povo negro na palavra em LP, a visibilidade do corpo negro do tradutor-
performaético, juntamente com o figurino e a expressdo performatica, aproxima-se da memoria
nostélgica que acometia os escravizados trazidos da Africa.

Na traducgdo do poema “Liberdade”, a escolha tradutéria das palavras “bem livre” em
LP é realizada do morfismo para expressdo performatica (simétrica): [LIVREMY'TO]. Para se
aproximar do sentido do advérbio de intensidade “bem” na LP, o corpo da tradutora realiza uma
énfase performatica do sinal [LIVRE] e, com isso, aproxima-se do sentido do poema, bem como
causa um efeito poético e estético. A visibilidade do corpo da mulher-negra, a sinalizacdo, a

performance e a sombra projetada na parede causam uma estética poética verbo-visual.

Figura 96 - Escolha poética-sinalizada

Fonte: Video YouTube
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Nesta tradugéo, observamos a manipulagéo do tamanho dos movimentos dos sinais. O
ritmo gestual-sinalizado se potencializa por meio da performance da tradutora-performaética e

pela juncéo dos elementos semioticos audiovisuais.

Quadro 19 - Tradutora-performatica e a expansdo do movimento do sinal realizando o sinal referente a
palavra “LIVREMUITO” (LP),

[...] livre, bem livre[...]

bom fivre,

Fonte: Desenvolvido pelo autor
Na criacdo tradutoria do ritmo, os tradutores (textuais e performéaticos) manipulam o
tamanho dos movimentos dos sinais e, por meio dos articuladores, realizam uma expressividade

poética sinalizada com mais énfase.

Ja na tradugdo de “Laco de fita”, na escolha tradutoria do verso “Meu Deus! As falenas

tém asas de opala”, ocorre uma omissao da palavra “opala” em Libras.
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Figura 97 - Escolha poética-sinalizada

Fonte: Video YouTube

O tradutor optou por ndo utilizar o sinal em Libras para a palavra “opala” em LP. Essa
omissdo parece ndo comprometer o sentido do texto de partida, pois a visualidade do sinal
[BORBOLETA] ja instaura imageticamente 0s atributos das “falenas”.

Dessa forma, os elementos poéticos sinalizados sdo pensados e organizados para a
composicao estética tradutdria, com o objetivo de aproximar-se do texto de partida, assim como
conferir ritmo, rima e harmonia. Cada traducdo, por meio das escolhas e organizacdo dos
elementos poético sinalizados, realiza uma composicao poética sinalizada Unica.

Como ja vimos, o poema em LP e os elementos ritmicos utilizados pelo poeta
contribuem na compreensdo da expressdo poética sinalizada e proporcionam a poesia certa

musicalidade e um sentimentalismo.

A métrica, na poética sinalizada nas tradugdes, ocorre na composicdo estilistica dos
sinais simétricos, na repeticdo dos elementos enunciativos e na criacdo de novos sinais. As
escolhas enunciativo-discursivas e as relacdes de repeticdes e combinacdes dos elementos
sinalizados, tanto pelos tradutores-textuais quanto pelos tradutores-performaticos, formam o
ritmo na traducdo. Dessa forma, na andlise, para identificar quais desses elementos aparecem
em maior grau ou menor grau nas obras tradutdrias, realizamos o levantamento quantitativo em

cada traducdo.

Na traducdo sdo produzidos diversos elementos linguisticos-discursivos poéticos que
instauram o ritmo e a métrica. Seguem os elementos linguisticos-discursivos poéticos presentes

na traducao de “Todas as manhas”:
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Elementos Cenal Cena 2 Cena 3 Total
Poéticos (Primeira estrofe | (Segunda estrofe | (Terceira
do poema). do poema). estrofe do
Tempo: poema).
00:00:16- Tempo: 00:00:58 -
00:00:57. 00:01:35. Tempo:
00:01:37-
00:02:37.
Sinal 2 6 12 20
simétrico
Expressoes 3 0 4 7
performaticas
simétricas
Expressoes 0 1 0 1
performaticas
assimétricas
Morfismo 4 8 18 30
Neologismo/J |0 1 0 1
ustaposicéo
de Morfema
Classificador 0 2 7 9
simétrico
Classificador 1(3x) 1 (3x) 1 (4x) 9
assimétrico 3 ()
5
Sinais 0 0 3 3
simultaneos
Sinais 1 0 9 10
monomanuais
Condicdo de |0 0 1 (2x) 1
dominéncia

Fonte: Desenvolvido pelo autor

Gréfico 1 - Elementos poético sinalizados
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Elementos poéticos sinalizados

Sinais monomanuais Sinais simultaneos

Expressoes
Condigao de 10% 3% performaticas
dominancia simétricas

1%

1%
Classificadores
simétricos

11% Expressoes
(+]

performaticas
assimétricas
8%

Neologismo/Justapos
icdo de morfemas
1%

Fonte: Desenvolvido pelo autor

Gréfico 2 - Producdo simétrica e assimétrica

Producao simétrica e assimétrica

Fonte: Desenvolvido pelo autor
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Na traducao de “Todas as manhas”, o morfismo (producdo de um sinal para o outro)
apresenta 33% das producdes presentes nos elementos poéticos sinalizados. Ja a realizacdo dos

sinais assimétricos e simetricos, apresenta 67 % de sinais simétricos.

A utilizacdo do morfismo, nessa traducdo, causa uma intensa rima visual, pois ocorre
uma relacdo na forma e no significado dos sinais. Assim, como a rima na LP apresenta uma
relagdo fonética proxima entre as palavras e produz expressividade e musicalidade poética, a
rima sinalizada apresenta parametros (unidades minimas no sinal) similares entre a realizacdo

de um sinal para outro, com isso produz uma composicao poética sinalizada.

Porém, nos poemas na LP, a organizacdo poética é realizada entre 0s versos, ao passo
que, com a poética sinalizada, sua realizacdo é acontece na relagdo de combinacgdo de dois ou
trés sinais. Dessa forma, a poética sinalizada na traducdo produz visualidade estética, pois cria

um efeito combinatdrio e harménico entre um sinal e outro(s).

Essa intensa rima sinalizada também ocorre na tradugdo de “Liberdade”. Seguem os

elementos linguisticos-discursivos poéticos presentes na cena:

Quadro 21 - Elementos linguistico-discursivos poéticos.

Elementos Poéticos Cena
Tempo: 00:00:08 - 00:00:38.
Sinal simétrico 8
Expressdes performaticas simétricas 2
Expressdes performéticas assimétricas 3
Morfismo 7
Neologismo/Justaposicdo de Morfema 0
Classificador simétrico 1
Classificador assimétrico 0
Sinais simultaneos 0
Sinais monomanuais 4
Condicdo de dominéancia 0

Fonte: Desenvolvido pelo autor

Gréfico 3 - Elementos poético sinalizados



Classificadores  Condigdo de L, . .
simétricos . dominancia El€mMentos poéticos sinalizados
3% 0%
Neologismo/Justapos
icdo de morfemas
0%
Classificadores
assimétricos
0%

Sinais simultaneos
0%

Expressoes i

performaticas
assimétricas Expressdes__——

8% performaticas
simétricas
5%
Fonte: Desenvolvido pelo autor

Gréfico 4 - Produgdo simétrica e assimétrica

Producdo simétrica e assimétrica

Fonte: Desenvolvido pelo autor
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Nessa traducdo, na realizagdo e organizacao entre os elementos poético sinalizados, 54%
dos sinais sdo simetricos. J& na assimetria e simetria de todos os elementos poéticos, 65% sdo

simétricos.

Na ultima traducao analisada (“Lago de fita”), entre os elementos poéticos sinalizados,
27% sdo sinais simétricos. Na comparacao entre a producao assimétrica e simétrica, 61% dos

sinais sdo simétricos.

Seguem os elementos linguisticos-discursivos poéticos presentes nesta traducao:

Quadro 22 - Elementos linguistico-discursivos poéticos

Elementos Poéticos Cena
Tempo: 00:00:01- 00:02:16.
Sinal simétrico 41
Expressdes performaticas 6
simétricas
Expressdes performéticas 3
assimétricas
Morfismo 35
Neologismo/Justaposicéo de 0
Morfema
Classificador simétrico 15
Classificador assimétrico 2
Sinais simultaneos 8
Sinais monomanuais 37
Condicdo de dominancia 3

Fonte: Desenvolvido pelo autor
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Gréfico 5 - Elementos poético sinalizados

Elementos poéticos sinalizados

Sinais simultaneos
5%

Sinais monomanuais
25%

Condigdo de Expressoes
dominéncia performaticas
2% simétricas

4%
Classificadores . "
L Neologismo/) Expressdes
simétricos L~ :
2% ustaposigdo performaticas
de morfemas assimétricas

0% 2%
Fonte: Desenvolvido pelo autor

Gréfico 6 - Producdo simétrica e assimétrica

Producao simétrica e assimétrica

Fonte: Desenvolvido pelo autor
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Observamos que esta traducdo apresenta 25% de producdes de sinais monomanuais.
Desta forma o ritmo e a harmonia correm mais entre os elementos poéticos sinalizados

simétricos e monomanuais.

A condicdo de simetria, 0 morfismo e os outros elementos poéticos sinalizados, na
atividade tradutoria, criam ritmo, rima e uma regularidade estética. O tradutor, na atividade
tradutoria, realiza uma relagdo entre esses elementos poéticos sinalizados, no nivel enunciativo-
discursivo, objetivando uma estética poética.

Esses elementos prosddicos e poéticos estdo presentes e criam a estética sinalizada
(verbal) na obra. Percebemos que a direcionalidade do olhar e a performance corporal
realizadas pelos tradutores-performéticos contribuem na rima e para o impacto estético das

traducoes.

Quadro 23 - Movimento, direcdo do olhar e expressao facial e corporal realizado pela tradutora-
performética.

[...] tenho os punhos sangrando e dormentes tal é a minha lida

Fonte: Desenvolvido pelo autor
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Na realizacdo da rima, com base nos estudos de Klamt e Quadros (2019), observa-se

que:
a rima acontece na sequéncia de dois ou trés sinais com a repeticao bastante recorrente
da configuracdo de mao. As formas que as mdos tomam ao longo do poema,

mantendo-se estaticas e se movendo paralela ou alternadamente, também provocam
efeitos no ritmo visual. (p. 139).

Observamos nas traduc@es analisadas a presenca da rima poética sinalizada.

Quadro 24 - Rima por meio da sequéncia de sinais (configura¢do de mé&os).

O espirito é livre na prisdo do corpo.

Fonte: Desenvolvido pelo autor
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Quadro 25 - Rima por meio da sequéncia de sinais (configuracdo de maos).

Debalde minh'alma se embate, se irrita...

O brago, que rompe cadeias de ferro,

<L~

EMBATE/CONFLITO

5

4 ~
.& _
' > f \ 4 ?
SUMIR ‘

6

X

NOSASUMIR/ presoSEGURAR ROMPER/ ABRIR

Fonte: Desenvolvido pelo autor

A utilizagdo desses elementos linguistico-enunciativo-discursivos na tradugdo de
poemas escritos-vocais para poemas sinalizados-gestuais causa um efeito poético e estético que
ocorre por meio das transi¢cdes entre sinais, proporcionando fluidez, ritmo e rima nas traducdes
de poemas da LP para a Libras. Esses elementos poéticos, juntamente com 0s outros elementos
semidtico-ideoldgicos, instauram a dimensdo verbo-visual e produzem sentidos, efeitos de

sentido e sentimentos.
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54.2  Umolhar paraa (in)visibilidades nas tradugGes artistico-poeticas da LP paraa Libras

As relacOes dos sujeitos discursivos sdo mediadas por diversas vozes que constituem a
estilistica-composicional na obra tradutoria. Nessa mobilizacdo enunciativo-discursiva, 0s
elementos semiotico-ideoldgicos na composicao da obra tradutoria encarnam outros valores e,
com isso, provocam visibilidades e invisibilidades na traducéo.

Como vimos, a traducdo de poemas da LP para a Libras € uma obra artistico-poética,
realizada a partir da relacdo discursiva com o texto de partida e pelo contexto historico e cultural
de sua producdo. Porém, no ato de recriagdo-cocriacdo as posicdes valorativas dos sujeitos
participantes da obra causam (in)visibilidades.

Dessa forma, neste subtdpico, por meio da materialidade semiotico-ideoldgica,
direcionaremos nossas lentes dialogicas para as visibilidades e invisibilidades nas trés traducdes

da LP para a Libras.

Pensando na atividade tradutéria artistico-poética da LP para a Libras. Como ocorre
a invisibilidade e a visibilidade dos sujeitos participantes da obra tradutéria? Como o corpo
do tradutor e os elementos semiotico-ideoldgicos causam visibilidades e invisibilidades na

traducdo?

Na mobilizacdo tradutéria de um enunciado-texto para outro, podem ocorrer
apagamentos tanto dos elementos linguistico-enunciativo-discursivos quanto dos sujeitos
discursivos e, também, a inser¢do de elementos semidticos, o que provoca mudancas na
posicdo valorativa presente no texto de partida, instaurando outra carga axioldgica na obra
tradutdria.

A (in)visibilidade € um ato ideoldgico e posicionado, inicia-se na organizagdo do
trabalho em equipe e na composicdo semiotica-ideoldgica da obra tradutoria, e pode ser

realizada pela:

1. Escolha do enunciado-texto de partida, a apresentacéo do autor primeiro e do titulo da obra
no produto audiovisual da obra tradutoria;

2. O tradutor que realiza a traducéo do texto de partida, porém, ndo tem seu corpo texto
presente no material audiovisual;

3. A presenca de um outro corpo-texto (tradutor que realiza a performance enunciativo-

discursiva no material audiovisual);
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4.  Asescolhas dos elementos linguistico-enunciativo-discursivos na Libras;
5. Os elementos semidticos na composicdo do material audiovisual (imagens, legenda,

créditos etc.)

Cada sujeito, na relagcdo com a atividade tradutdria e com 0s outros sujeitos, ocupa um
lugar (tempo-espago) e se constitui nas interconexdes no evento Unico do ser: “em fungdo da
singularidade do lugar Gnico ocupado, cada um tem um excedente de visdo sobre o0 outro, ou
seja, v€ no outro o que ele sozinho ndo consegue ver” (FANTI, 2019, p. 360).

No projeto enunciativo tradutorio artistico-poético, as inter-relagcdes entre os sujeitos do
discurso, materializadas por meio de elementos semidtico-ideoldgicos, provocam
(in)visibilidades. Esses sujeitos, em uma cadeia discursiva, dialogam com o0 poema, e na
mobilizacdo enunciativo-discursiva na obra tradutdria, apagam, diluem ou inserem elementos
enunciativos na obra tradutoria.

Conforme exposto acima, olharemos para a materialidade semiotico-ideoldgica das
traducbes e como as posicdes valorativas dos sujeitos discursivos nas traducdes causam

(in)visibilidades.

5421 A(in)visibilidade dos corpos na traducdo artistico-poética

Para que a criacdo tradutoria da LP para Libras seja materializada em um objeto
audiovisual, um corpo é necessario, 0 qual nomeamos de corpo-texto (tradutor-performatico),
0 qual é visivel na obra traduzida. Pensando nesse corpo na tradugdo, como ja mencionamos,
concordamos com Fomin e Santiago (2021), pois também compreendemos que 0 cOrpo é o
suporte da lingua, porém, nas linguas de sinais, ocorre de “uma forma mais evidente” (p. 147).
Na traducdo envolvendo lingua de sinais, o corpo do tradutor, como um suporte dessa lingua
gestual-visual, necessita estar presente no material audiovisual. Esse aspecto € determinante na

(in)visibilidade desta atividade tradutoria.

Nas tradugdes do poema “Todas as manhas” e do poema “Liberdade”, os corpo-textos
presentes nos videos ndo sdo dos mesmos sujeitos que realizaram a tradugdo
interlingual/intermodal da LP para a Libras. Dessa forma, nessas tradugdes, ocorre a

invisibilidade dos corpos dos tradutores-textuais, pois eles ndo aparecem no produto final, ou
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seja, nos videos e, com isso, suas autorias sdo “diluidas” nos corpos-textos dos tradutores-

performaticos.

A indissociabilidade entre a visibilidade e invisibilidade nessas traducfes ocorre por
meio das relagcBes discursivas destes sujeitos discursivos na obra. No processo tradutorio
intralingual (interpretacdo/compreensdo da Libras para a Libras) ou na utilizagdo de outros
processos® do texto tradutorio para a traducéo performatica, instaura-se a indivisibilidade entre
0 sujeito discursivo ndo visivel (tradutor-textual) e o corpo visivel (tradutor-performatico). O

tradutor-textual sai de cena para dar lugar ao corpo do tradutor-performatico.

Os corpos-textos dos tradutores-performaticos, presentes nessas traducdes, ganham
visibilidades, pois tornam-se presentes no material audiovisual e visiveis ao publico final. Esses
corpos-textos na obra tradutdria apresentam intencionalidades e posi¢6es, na medida em que
criam uma relacdo de proximidade com o texto de partida e com os interlocutores, instauram

relacdo de identidade e alteridade.

Na tradugdo de “Todas as manhas”, os corpos surdos-negros causam
representatividade em sua propria comunidade, instauram questdes identitarias e visibilidade
para a Libras e proporcionam a participacdes mais efetivas dos surdos nos diversos campos da

atividade humana, principalmente na esfera artistica.

Figura 98 - Tradutoras-textuais e tradutores performaticos (Todas as manhas)

Tradutoras-textuais
Miriam Caxilé;
Livia Villas Boas.

Tradutores-performaticos
Edinho Santos;
Nayara Rodrigues.

55 Pode ocorrer outros processos em que o tradutor-textual ndo apresente o texto em Libras em video ou presencial, como a utilizagdo de

roteiros em LP (texto escrito, glosa, dudio) de como a traducéo final dever ser realizada pelo tradutor-performético.
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Fonte: Desenvolvido pelo autor

A ndo presenca dos corpos das tradutoras Miriam Caxilé (ouvinte-negra) e Livia Villas
Boas (ouvinte-branca) foram escolhas intencionais, pois a presenca performativa dos tradutores
surdos-negros e a visibilidade dos seus corpos, no material audiovisual, instauram uma relagéo
de identificacdo com o destinatario suposto/hipotético. Os tradutores-performaticos (Edinho
Santos e Nayara Rodrigues) possuem reconhecimento e prestigio nas comunidades surdas, uma
vez que realizam movimentos sociais e culturais de militdncia surda e negra, por meio de

poemas sinalizados e de participacio em apresentacdes de slam do corpo®°.

A visibilidade dos corpos das criancas negras-surdas (imagens dos alunos) dependera
da compreensdo valorativa do interlocutor que tem o conhecimento prévio sobre a surdez da
crianca. Nas imagens, tanto a primeira crianca quanto a quarta utilizam aparelhos auditivos e,

com isso, o interlocutor pode subtender que elas sejam surdas.

Figura 99 - Imagens da tradugdo “Todas as manhas”

Fonte: Desenvolvido pelo autor — imagens video YouTube

A visibilidade dos corpos das criancas negras e surdas, bem como o enderecamento da

obra traduzida a comunidade escolar surda, por meio desse posicionamento valorativo, geram

56 Slam do corpo é uma “batalha de poesia” em Libras e LP, realizadas simultaneamente por duplas (um surdo e um ouvinte).
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uma representatividade dos alunos. Igualmente, representam uma busca por refletir a identidade
do povo surdo-negro, por meio de compreensdo ativa-responsiva e de posicionamentos

identitarios dos sujeitos surdos-negros.

Ja na tradugdo de “Liberdade”, o corpo-texto de uma mulher-negra propicia
guestionamentos ambivalentes referentes a um corpo “livre”, porém preso em uma sociedade
patriarcal e estruturalmente racista. O corpo de uma bailarina negra causa uma ruptura do
estereotipo de um “modelo” ideal. A invisibilidade do corpo-texto do tradutor-textual Uziel
Ferreira (homem-branco) é marcada pela posicdo valorativa autoral, pois a presenca

performativa de uma mulher-negra gera visibilidade e, também, uma relac&o de identificacao.

Figura 100- Tradutor-textual e tradutora- performatica (Liberdade)

Tradutor-textual: Uziel Ferreira

Tradutora-performética: Grécia Catarina

Fonte: Desenvolvido pelo autor®’

A intencionalidade da escolha de um corpo de uma mulher ouvinte, negra e bailaria
para realizar a traducdo-performatica do poema é marcada por posi¢des axioldgicas. Como ja

mencionamos, Grecia Catarina, como tradutora-performatica, é a Unica assinatura feminina

S Imagens do fradutor-textual e da ftradutora-performédtica  disponivel em:  htps:/doity.combr/semitilsp  ;
https://arte.estadao.com.br/focas/capitu/materia/o-voo-dos-nossos-cisnes-negros-uma-reportagem-visual.



https://doity.com.br/semitilsp
https://arte.estadao.com.br/focas/capitu/materia/o-voo-dos-nossos-cisnes-negros-uma-reportagem-visual
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presente na obra traduzida, ja que todas as demais autorias sdo realizadas por sujeitos do sexo

masculino.

A presenca desse corpo-texto performatico, como dito, causa uma ruptura com a voz
masculina presente na obra traduzida e com o estere6tipo de um corpo “ideal” de uma bailarina.
Dessa forma, a intencdo coletiva autoral confere espago a visibilidade do feminino, da mulher
negra e da desconstrucdo eurocéntrica da padronizacéo estereotipica do corpo humano no balé.
Esse corpo-texto, presente na traducdo, também instaura uma visibilidade regional, pois, a
mineira Grécia Catarina, no produto audiovisual, traz 0 mesmo pertencimento da origem do

poeta (autor primeiro), dos outros sujeitos responsaveis na criagdo da obra e das instituicéo.

Com isso, o corpo-texto de uma bailarina negra em uma traducéo artistico-poética para
a Libras, traz consigo uma trama de posi¢des ideoldgicas socioculturais e de (in)visibilidades

por questdes de géneros, etnias, esteredtipos, representatividade etc.

5422 A (in)visibilidade na materialidade elementos verbo-visuais: titulos e créditos

Como ja observamos, a organizacdo enunciativo-discursiva dos elementos verbo-
visuais, tais como titulos, textos-legendas e créditos, é realizada de forma Unica nas traducdes.
Nas traducdes de “Todas as manhas” e de “Liberdade”, a organizag¢ao inicia-se com 0s titulos
dos poemas, com as identificacbes dos poetas, ao passo que se finaliza com os créditos,
contendo a identificacdo dos sujeitos e instituicGes participantes da obra traduzida. Ja na

traducao de “Lago de fita”, o titulo e o crédito sdo exibidos concomitantemente com a traducao.

Com relacéo a identificacdo dos tradutores-performaticos, cada tradugédo realiza uma
escolha enunciativo-discursiva distinta, ou seja, utiliza termos diferentes para identificar os
sujeitos e sua atividade na tradugdo-performatica: sinalizagdo (“Todas as manhas”™);

performance (“Liberdade”); e traducdo ensaio (“Lago de fita”):

Figura 101 - Identificacdo dos tradutores-performaticos e do tradutor textual-performatico

Edinho Santos

Nayara Rodrigues
sinalizacédo
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Performance: Grécia Catarina

Traducao ensaio - Jonatas Medeiros

Fonte: Videos postados no YouTube

Compreendemos que a tradi¢do das producdes de traducBes de poemas da LP para a
Libras ndo apresenta a identificacdo dos tradutores-performéaticos como surdos ou ouvintes.
Mas sera que a auséncia da identificagdo compromete a autoria do tradutor surdo na
compreensdo ativa-responsiva do destinatario/expectador? Essa falta de identificacdo causa

uma “naturaliza¢ao” do tradutor e intérprete de Libras-LP surdo ou ouvinte?

Para as comunidades surdas, de certa forma, é importante dizer que surdos ocupam
diferentes espagos nas diversas atividades humanas. As comunidades surdas, nos dias atuais,
realizam um movimento de afirmar que o surdo também pode ser tradutor e/ou intérprete de
Libras-LP.

No caso da traducdo de poemas da LP para a Libras, o sujeito surdo participa de um
projeto de tradugdo de poemas e realiza uma performance artistica. Dessa forma, da perspectiva
do profissional do surdo, talvez haja a necessidade, ainda, de marcar a surdez e a diferenca, que

sdo aspectos importantes.

No caso da tradugdo de “Todas as manhas”, a presenga dos tradutores-performaticos
surdos-negros, com certa notoriedade nas comunidades surdas, realizam uma traducdo
performética para o dia da consciéncia negra, direcionada para o publico de uma instituicdo
bilingue, 0 que produz sentidos e efeitos de sentidos para as comunidades surdas e para o povo

negro.

A visibilidade desses corpos causa uma relagcdo valorativa com o texto de partida, ou
seja, denuncia os sofrimentos e reforca a ideia de resisténcia e esperanga do povo negro. Porém,
mesmo que a traducdo seja para a Libras, com o objetivo de mobilizar um artefato cultural de

uma comunidade linguistica para outra comunidade minoritaria, levando em consideragéo sua
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cultura, nos créditos, € importante destacar que ocorre uma falta de identifica¢do dos tradutores-

performéaticos como surdos.

No entanto, se fossem tradutores-performaticos branco-ouvintes, produziriam sentidos
e efeitos de sentidos proximos aos evocados no texto de partida? Essa marcacdo da surdez é
necessaria nas traducdes de poema da LP para a Libras? O surdo sempre tera que se identificar

como surdo nas atividades tradutdrias e interpretativas?

Na analise da traducdo de “Todas as manhas”, observamos que a sua composicao foi
pensada, organizada e direcionada ao publico da propria instituicdo escolar e, posteriormente,
direcionada ao publico do canal do YouTube. Com isso, o conhecimento prévio dos tradutores-
performaticos (surdos-negros), por parte dos discentes, docentes e funcionarios da instituicéo
educacional possibilita uma outra compreensao valorativa, diferente do interlocutor que nédo

tem acesso a essas informacdes.

Essa invisibilidade, por meio da falta de identificacdo desses sujeitos surdos, pode
interferir na compreensdo dos interlocutores e, consequentemente, na producdo de sentidos,

efeitos de sentidos e emocoes, principalmente por parte das comunidades surdas.

Se olharmos para a traducdo de “Liberdade”, quanto a atividade da tradutora-
performatica ndo se apresenta uma especificacdo se a tradutora-performatica é ouvinte ou surda.

Nessa traducdo, a tradutora-performatica (Grécia Catarina) é ouvinte.

Na tradu¢do de “Laco de fita”, a atividade ¢ realizada pelo TILS Jonatas Medeiros
(ouvinte), porém, nos créditos, ndo ha uma identificacdo do tradutor-performatico como surdo

ou ouvinte.

Nessas tradugOes, as marcacdes dos tradutores ndo apresentam as mesmas posi¢des
valorativas presente na traducao de “Todas as manhas”, que foi direcionada aos destinatarios
surdos e ao povo negro. Ja as tradugdes de “Liberdade” e de “Lago de fita”, foram pensadas,

organizadas e direcionadas para o publico mais amplo (surdo e ouvinte).

Outro elemento enunciativo-discursivo de grande relevancia na causa de uma
invisibilidade é a ndo presenca, nos créditos, da profissdo da tradutora-performatica: bailarina

profissional.
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Figura 102 - Créditos da tradugédo “Liberdade”

Diregao: Uziel Ferreira
Criagao: Uziel Ferreira
Performance: Grécia Catarina

Masica: Chopin

Fotografia e finalizagao: Emerson Ramalho

Fonte: Video postado no YouTube

Os créditos da tradugdo, conforme a apresentado acima (figura 102), nomeiam a
atividade da tradutora-performatica como performance. A escolha enunciativa para nomear a
atividade realizada pela tradutora-performatica, nessa traducdo, € diferente da traducdo de
“Todas as manhas”. Como observamos na tradu¢do de “Todas as manhids”, o termo
“sinalizagdo” foi escolhido para nomear o ato enunciativo-discursivo tradutério e performético
dos sujeitos discursivos que tiveram seus corpos presentes no material audiovisual. Nessa
traducdo, a visibilidade da Libras é instaurada pela escolha semidtico-ideoldgica “sinalizagdo”,

ou seja, 0 ato de enunciar em linguas de sinais. Assim, a visibilidade é direcionada para a Libras.

O termo escolhido “performance” remete ao ato de atuar, tanto pelo ato enunciativo
como pela expressao artistica (danca, canto, teatro, méagica etc.). Porém, faz-se necessario ter
presente que a tradutora-performatica é uma bailarina profissional. Dessa forma, a escolha
causa uma visibilidade na sua atividade como bailarina. Independente se a atividade tradutorio-
performética foi acordada e ensaiada com o tradutor-textual, a entonacdo expressiva da

tradutora-performatica € Unica.

Na traducdo artistico-poética, a escolha do tom, realizada tanto pelo tradutor-textual
quanto pelo tradutor-performatico, depende da entonacdo expressiva do texto de partida,
como expressbes de emocdo, de ironia, de indignacdo, de passividade. Portanto, a
materializacdo entoacional do tradutor-performatico por meio da sua sinalizag&o e expressao
corporal possibilita aos interlocutores a producdo de sentidos, efeitos de sentidos e
sentimentos. Esse ato tradutorio e performéatico acontece na relagdo emocionalmente
valorativa, onde o TILS, com o objeto de sua fala, realiza a entoacéo expressiva por meio da

sua execucdo gestual e corporal.
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No pensamento bakhtiniano, a producgéo de sentidos ndo pode ser dada somente pela
dimensdo verbal, mas na sua unido com a dimensdo extralinguistica: “sd o contato do
significado linguistico com a realidade concreta, sé o contato da lingua com a realidade,
contato que se da no enunciado, gera a centelha da expressdo, esta ndo existe nem no sistema
nem na realidade objetiva existente fora de n6s” (BAKHTIN, 2016a, p. 51).

Os tradutores-performaticos, com suas intengdes valorativas, suas escolhas
composicionais (lexicais, entoacionais e gestuais) e considerando aspectos socioculturais,
assumem na obra posi¢des valorativas por meio da entonagdo expressiva; assim realizam um
outro discurso estético, em outra palavra, um outro enunciado particular, irrepetivel e autoral.
Essas énfases na expressividade e na sinalizagdo, presentes na performance facial e corporal,
construidas na atividade tradutoria entre os tradutores-textuais e os tradutores-performaticos,
sdo elementos enunciativos importantissimos para o tom, o ritmo e o discurso emotivo

tradutorio poético-sinalizado.

Outra invisibilidade presente na tradugéo de “Lago de Fita”, ¢ a auséncia especifica da
autoria do video, realizado por José Marcio Castro Alves, postado no YouTube pelo canal
“MAPIMESTUPEFACTO”. Essa auséncia do autor do primeiro video, no crédito da traducao,
causa uma invisibilidade autoral. Os créditos servem justamente para especificar a atividade de

cada sujeito na obra traduzida e, também, para determinar suas posic¢0es sociais e valorativas.

Jonatas Medeiros, ao realizar a sobreposicdo da tradugdo no produto audiovisual (video)
de José Marcio Castro Alves, ndo realiza a identificacdo desse autor como produtor do video e,
de certa forma (consciente ou inconsciente), causa uma invisibilidade da construcao semiética-

ideoldgica realizada por José Marcio Castro Alves.

O destinatério, ao ter contato com o crédito, tem a identificagdo dos sujeitos e das
fungdes na obra traduzida. No caso da traducao de “Laco de fita”, a invisibilidade da autoria do
primeiro video pode instaurar “outra” autoria, ou seja, os destinatarios podem compreender que
0 TILS é o autor responsavel na organizacao da imagem das pinturas, na insercao do audio da
narracao (voz de José Marcio Castro Alves) do poema e na insercdo da musica instrumental de

fundo.

Observamos algumas invisibilidades autorais presentes no primeiro video e na obra
traduzida. No casos das pinturas, as imagens das obras sao visiveis para o publico, porém nao

h& uma identificacdo dos responsaveis pela criacdo dessas obras. A falta dos nomes dos artistas
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dificultaram a identificacdo dos autores responsaveis pelas obras. Com relacéo a figura (103),

a seguir, ndo conseguimos identificar o(a) autor(a) responsavel pela criacéo.

Figura 103 - Imagem da pintura (sem identificacéo do autor)

]

Fonte: Video postado no YouTube

Identificamos nos créditos das traducdes de “Laco de fita” e de “Todas as manhas” a
auséncia dos compositores responsaveis pela criacdo da musica instrumental/trilha sonora. A
falta da identificacdo tanto dos pintores quanto dos musicos causam invisibilidades autorais e,

com isso, compromete o posicionamento valorativo desses sujeitos nas obras tradutorias.

Nos créditos da traducdo de “Lago de fita”, Jonatas Medeiros, o proprio tradutor-
performatico e autor somente da traducdo em Libras e responsavel em inserir nos créditos sua
participacdo como tradutor, nomeia sua atividade como “traducdo ensaio” e, também, n&o

especifica se é ouvinte ou surdo.

Figura 104: Créditos da tradugao “Liberdade ”

Tradugio ensaio - Jonatas Medeiros

Fonte: Video postado no YouTube
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Com isso, observamos os sujeitos discursivos, orientados em uma atividade tradutdria
da LP para a Libras, organizada em um produto audiovisual, repleto de vozes sociais,
atravessadas pelos discursos étnicos, raciais e embates de géneros, que realizam
(in)visibilidades mobilizados por uma posicao verbo-visual-axiolégica. Compreendemos que
os TILS, juntamente com os sujeitos discursivos, realizam (in)visibilidades no processo de
recriagcdo-cocriacdo do texto de partida para o texto de chegada. A (in)visibilidade ndo esta
somente presente na mobilizacdo entre as linguas vocais e as gestuais, mas em toda a

materialidade semidtica.
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CONCLUSOES FINAIS

Esta tese teve como objetivo geral investigar a atividade tradutoria de texto artistico-
poético da LP para a Libras, por meio da descri¢do, interpretacdo e anélise dos elementos
verbais, verbo-visuais e extraverbais que marcam a autoria e a (in)visibilidade na producéo
desse objeto estético. Como consequéncia direta dessa atividade emergente e ligada a um
determinado género discursivo (poema), ocorre uma mudanga significativa na compreenséo
de como realizar uma atividade tradutéria para a lingua de sinais em video, ou seja, a ser

registrada e veiculada em materiais audiovisuais.

A base tedrica e metodologica da nossa pesquisa estad fundamentada na ADD, advinda
do Circulo de Bakhtin, nos estudos da verbo-visualidade e nos ETILS. Dessa forma, elencamos
alguns conceitos para esse estudo, a saber, a nogdo de autor e autoria, a verbo-visualidade e a

traducdo para a Libras, e os relacionamos com a (in)visibilidades nas obras tradutdrias.

No decorrer desse estudo, procuramos compreender o contexto sécio-historico da
referida atividade emergente, sua emergéncia e permanéncia nos dias atuais; relacionar o
movimento sécio-histérico de excluséo, colonizacédo e descolonizagdo linguistico-cultural do
povo surdo e de suas comunidades, os embates entre a literatura (ouvintista) e a literatura
surda, especificamente a poética das linguas de sinais, o surgimento de novas tecnologias na
contribuicdo para o crescimento e producdo das obras tradutéria de poemas da LP para a
Libras.

A traducdo de poemas da LP para a Libras, atravessada por um enunciado-texto
pertencente a cultura ouvintista, realiza uma releitura enunciativo-discursiva e cultural,
direcionada as comunidades surdas e possibilita um outro olhar poético com uma
expressividade verbo-visual. Desta forma, essas obras tradutorias causam uma ruptura na forma
tradicional de leitura de poemas em linguas vocais-escritas, imposta aos surdos, e contribui na
forma de ler e ver o poema nas linguas de gestual-sinalizadas das comunidades surdas e em

uma perspectiva verbo-visual.

O sujeito surdo é constituido por diversas experiéncias visuais e imagéticas na vida.
Desta forma, a verbo-visualidade presente nessas traducOes, materializada por diversos

elementos semiotico-ideoldgicos, contribui para os direitos linguisticos e culturais do povo
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surdo e, assim, possibilita o ver e ler o poema em uma linguagem poética sinalizada, juntamente

com elementos audiovisuais.

Na escolha do nosso corpus, consideramos a presenca de algumas similaridades e
variantes que compdem estes objetos artistico-poéticos. Esse olhar para as diferentes formas de
producdes nas traducdes artistico-poéticas da LP para a Libras trouxeram reflexdes sobre as
diversas autorias e as (in)visibilidades presentes nas obras tradutérias. A materialidade
semidtico-ideoldgica nas traducBes é organizada por diversos elementos enunciativo-
discursivos, inclusive elementos audiovisuais e que, também, compdem a dimensdo verbo-
visual, como: composicdo de cena, escolha do plano, lettering, posicionamento da camera,
iluminacao etc.

Vimos que as traducdes apresentam uma poética sinalizada. Sua composicédo ocorre na
composicao estilistica dos sinais simétricos, da repeticdo dos elementos enunciativos e da
criagdo de novos sinais. As escolhas enunciativo-discursivas e as relacGes de repeticOes e
combinacg0es dos elementos sinalizados, tanto pelos tradutores-textuais quanto pelos tradutores-
performaticos, formam o ritmo na traducéo.

O tradutor, ao realizar a poesia sinalizada na traduc¢do do poema, cria sinais, utiliza do
jogo visual entre um sinal e outro, com as CMs, emprega a jungdo simultanea de sinais, se vale
da repeticdo dos sinais e, assim, realiza uma performance corporal no espaco e nas formas de
realizacdo (velocidade, intensidade, expressao, facial e corporal etc.) desses elementos poéticos.
Esses elementos gestual-sinalizados, juntamente com a linguagem audiovisual, instauram uma
dimensdo verbo-visual nas traducdes, ou seja, uma construcdo estilistico-composicional, por
meio de diversos elementos semidtico-ideol6gicos os quais produzem efeitos poéticos e
estéticos.

Com relacdo a descricdo do corpus, observamos a estrutura, a organizacdo e
caracteristicas especificas de cada traducdo de poemas da LP para a Libras, com o fim de
analisar a atividade tradutdria, os elementos poéticos sinalizados e a organizagdo semidtico-
ideoldgica presente no material audiovisual, bem como as (in)visibilidades decorrentes das
posi¢des axioldgicas dos sujeitos participantes.

Vimos que nas tradugdes de textos escritos, conforme Venuti (2021), o tradutor sera
mais invisivel quanto mais fluente for a traducéo, pois, quanto mais a leitura é natural, mais o
leitor esquece que esté lendo uma traducdo. Ja nas traducgdes de poemas da LP para a Libras, a

presenca do corpo-texto, a performance e a expressividade poética sinalizada instauram uma
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visibilidade para o tradutor-performatico e para a Libras. Nesse processo tradutdrio ocorre a
indissociabilidade entre a visibilidade e invisibilidade por meio das relagfes discursivas entre
o tradutor-textual e o tradutor-performatico nas obras traduzidas.

Na traducao de “Todas as manhas”, o texto de partida apresenta marcas enunciativo-
discursivas de questdes de militncia negra e busca trazer a memoria as reivindicagdes e
denuncias historicas, bem como a opressdo dos afro-brasileiros nos dias atuais, ademais de
também reforcar a ideia de resisténcia e esperanca futuras.

Nessa mobilizacdo tradutdria do poema para a Libras, a construcdo poética sinalizada,
0s corpo-textos dos tradutores-surdos negros, juntamente com os elementos semidtico-
ideoldgicos do produto audiovisual, denunciam o apagamento da memoria e da identidade do
povo negro e surdo; e, de outro lado, buscam resgatar a identidade, a memdria e a resisténcia
desses povos.

Observamos que a visibilidade valorativa dos corpos surdos-negros dos tradutores-
performaticos causa uma “dilui¢do” autoral dos tradutores-textuais, pois seus corpos nao
aparecem nos videos, mas suas marcas autorais estdo presentes no corpo-texto do tradutores-
performaticos. Os tradutores, na escolha de alguns sinais para Libras, buscam aproximar-se do
significado-sentido da palavra na LP, e a visibilidade do corpo negro dos tradutores-
performaticos, juntamente com o figurino e a expressdo performatica, contribui para a

aproximacdo do sentido e efeitos de sentidos do poema.

Na traducao de “Liberdade”, a visibilidade do corpo de Grécia Catarina, para realizar
a traducdo-performatica no produto audiovisual, representa a valorizagdo referente a mulher-
negra e & bailarina-negra. As reflexdes sobre a ambivaléncia da “liberdade” presentes N0 poema
assumem outras posic¢oes valorativas na traducdo, ou seja, instauram questionamentos sociais
por meio do corpo enunciativo-performatico e dos elementos semiotico-ideoldgicos

audiovisuais.

Ja a traduc@o de “Laco de fita” apresenta algumas variantes na sua composicéo e, com
isso, possibilita reflexdes sobre diferentes autorias e a (in)visibilidade nas obras tradutorias de
poemas da LP para a Libras. O corpo do tradutor-textual € o mesmo presente no produto
audiovisual. Esse corpo de um homem branco marca um posicionamento valorativo presente
no poema. A expressao poética do poeta direcionada & menina/mulher expressa uma relagao de
maneira apaixonada com erotismo. Essa contemplagdo, juntamente com as imagens das

pinturas e o corpo do tradutor, representam repressdes, construcOes sociais e culturais da
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subjetividade masculina. O corpo feminino como contemplacdo e desejo é ilustrado como

estatico e sem ac¢do, ou seja, somente como um objeto de contemplacdo do desejo masculino.

Os sujeitos discursivos nas traducdes, por meio da construcéo estética, ao recriarem o
enunciado artistico-poético tradutério, se posicionam em fluxo Unico na obra e na vida,

interagem por meio de outras formas de comunicacéo, refletem e refratam seus valores sociais.

Como vimos, nas tradugdes, as consciéncias autorais ocorrem nas inter-relagdes entre
0s sujeitos discursivos participantes no processo de recriagdo-cocriacao obra. Posteriormente,
na inter-relacdo com o destinatario. Cada um desses sujeitos discursivos, ao criar seus
enunciado-ideoldgicos na traducgdo, realizam transformacdes estéticas e se constituem em um
autor Unico, um sujeito do discurso. Para Bakhtin (2016b), esse sujeito do discurso € um
portador coletivo social, que por meio do seu discurso se posiciona social e valorativamente
na obra tradutoria, gerando uma autoria individual.

Esse sujeito discursivo, ao assumir uma posi¢cdo valorativa na obra tradutéria e na
inter-relacdo com 0s outros sujeitos participantes, organiza uma arquitetbnica semiotico-

ideoldgica e constitui-se como autor nas inter-relacdes enunciativas com um outro e para outros.

A dimensdo autoral é constituida entre enunciado-discurso, e no encontro de diversas
consciéncias autorais, realizada no processo de criacdo e recepcao da obra traduzida, por meio
da composicdo estética da obra e das relagcdes dialdgicas entre sujeitos participantes e no
processo de enderecamento dessa obra traduzida. Observamos que as relagdes discursivas nas
traducbes — atravessadas pelo mesmo horizonte apreciativo e valorativo — e as posi¢coes
axioldgicas criam uma autoria coletiva por meio da liberdade poética verbo-visual. Com isso,
observamos que a dimenséo autoral na obra tradutéria é instaurada tanto pela autoria individual

quanto pela autoria coletiva.

Com relagdo a hipotese desta tese, de que “os sujeitos discursivos, responsaveis pela
obra tradutoria artistico-poética, por meio do processo de recriagdo-cocriacdo, realizam
visibilidades e invisibilidades semiotico-ideoldgicas e, consequentemente, produzem sentidos
diversos daqueles produzidos no poema. Com isso, constroem um outro objeto estético, ou seja,
uma poética verbo-visual.”, observamos nas tradugdes analisadas que colaboram para tornar
esse pensamento verdadeiro.

Dessa forma, a partir da analise do corpus, 0s questionamentos de pesquisa foram

respondidos e os objetivos foram alcancados. Por essa razéo, concluimos que projeto tradutdrio
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artistico-poético, as inter-relacdes dialdgicas entre os sujeitos do discurso, materializadas por
meio de elementos semidtico-ideoldgicos, provocam (in)visibilidades. Esses sujeitos, em uma
cadeia discursiva, dialogam com o poema, e na mobilizacdo enunciativo-discursiva na obra
tradutdria, apagam, diluem ou inserem elementos enunciativos na obra tradutoria.

A traducéo de poema da LP para a Libras é uma mobilizacdo enunciativo-discursiva,
uma forca coletiva organizada por diversas linguagens em um conjunto que constitui uma
arquiteténica semiotico-ideologica: “as formas do signo sdo condicionadas, antes de tudo,
tanto pela organizacéo social desses individuos quanto pelas condigdes mais proximas da sua
interagdo” (VOLOCHINOV, 2017, p. 109).

Nesse processo de recriagdo-cocriagdo, ocorrem diversas particularidades e o seu
desenvolvimento de realizacdo é eminentemente tedrico-pratico. Da concepcao a finalizagéo
da obra tradutéria da LP para a Libras, todas as etapas se caracterizam pela aplicacdo de
expressoes artisticas diversas.

Esperamos que esta pesquisa colabore com as investigacbes sobre a atividade
tradutoria artistico-poética da LP para a Libras, com o proposito de contribuir na formacéo do
intérprete de linguas de sinais e nas atividades de trabalho dos tradutores e intérpretes de Libras-
LP, bem como na inclusdo e visibilidade dos surdos como sujeitos de atividades poético-

estéticas.
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Fonuguesa para a Lbras, analiaands 2 aulonia nos enoncldos am Ingua de sinais na produgda desses
ojolos eandboos. Nossa hipdtese ¢ & de Que, Para realzer 3 adupdo 9o texios anistico-podticos, o
profissional Traduior @ Inldrpease de Lingua de Livas (TESF) estl presenie Na auiia como auior @ Sur o
Que, poshm. Na Sihvadade FERAMa, pOor Med 3@ UM HOEI0 BECUINVE, POSICONG-5 Lambbm como auier-
oiad0f de sua prdpaa MobIZOgas eouNtialive- diSCursive, Ou a2, 0 TILEP, suolo ativamente feaponsivo
an un Do dSoursive. ONe una personagem em um objelo esietico, A paris dessa hipdlese. nNossas
pergunias de pesquisa sko: (i) como se conatitul & aulora na tradugdo verbo-visual da textos
anisticopodlicos da Lingua Povtuguesa para a Libras? (i) como o TILEP se positiona verto.
Wooiogeamanie, S0 &, Assume UG Posiclo eSlEgIca. VaIorEtiva, Nd contexdo da crcuRagio dos emiaies
Ais WiRes SOCas NG YAtugho Verho-visual 00 1008 ariistico- Poddcoa?, (W) como o TILER, em sua fungio
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anos de 2015 ¢ 2018, Postenconanie. por Mmoo de conversas rafiexivas com s TILSP, malizammos una
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GAlogo ene 4 perspeciva SAlOgCa @ 0s ETILS, prafond-se reallzar um estudo qualtatve do tipo analtico-
descriive € analisco-comparativeg. A andise serd foRa 00m Dase NG OLSECVRCS0 J06 MRS Vo-visuas
Presenios nd Maduclo © Na COMPAnMEo das reiagdes Conaliuidas no oD de Ppartda (poemas ) 0 no laxio
de chegada (Yadulolinms). ESperm-se gue esie projto colabone com & invesigagdo, compraensdo ¢
Produtdo na Yadugdo verbo-visual de Lingua Pomuguesa para & Livas, com o propdsito de conribulr paca a
ormagdo 0o Tradutol o Ntdvprete de LbraaPoruguls
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A Neclo de Suttr 0 Auona. Farato @ Negn (100E) obsarvam a concepdao 40 auttr, “aticulada & pants das
feofias huminki s gue davam preceddnoia 20 indvidual 20000 0 $00IT & 06 PIOCESa0E O desconsirugdo do
CONSEID MOdemo de INdividud “entendido Como 0 agerme Individual ¢ soltic que o' 0 tea” (FARACO ¢
NEGR!, 1898 p. 161) ¢ 40 CONOSD romdntico G auncr.
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De 3oordo cOM eises ufones, 100 3 pank dos sédulos 15 ¢ 20 que as comantes INGuistcas realzamm o
PIOCess0 da desconsirugdo do CONCEeilo modemo 4o individuo @ 90 conceilo remdntico de autor,
ehuenciatos pelas concopies de autores comd como Xail Mary, Sigmund Frewd, Louis Amhosser o
Jaccues Lacan. Faraco @ Nogi (1998 p 167), por medo 00s pendamentos Bakntinancs, Bagam um ofhar
plufingue, phaidiscursive, phresSistoo para @ MNgua ¢, 0om 1550, Je3anvOlvim O COOONI0 d¢ auior, Que
NESCe © S0 ConBlitul em um “complexd caldo haterogidticn ¢ daligua”

E¢ Grociondimos NOSAa 0NN PINS 4 S00a PO A0 FAoUKCD, YOrems Que O Yaduor @ um tor por inedo,
pois resiza @ mobizagdo enunciatvodiscursia entre duas comunidades Ingulstcas. Esca mobilzagic 4
foitid e um lerpo-ESpale, am um delermnado contexto ¢ envolve uma heterogentidade de sjelos
dsoursives. Com 550, 0 TILEP posiciond-o8 vorbo-aduogieamente, ou Sojd, Por M de VOZes SOCais o
oG embates valoraives

rUcspe
Camtrancas €2 Puosoer 1 04442)

Nea Estodes da Traducho (doravante ET) @ os EStudos da inlorpratagdo (doravante El). diversos aulores
fecrzam que © A0 Uradutdno ¢ O Paarpvetaive 280 processos Simiares @ 20 Mesmo tenpo dstntos.
Entretanic, na Linguistios ApScada, esle campo de eSiudd insere-s¢ na dsdpling garal, pos podsul uma
PRSOOCHVR SEAANGANIE MISCNHE 00 310 de Y3 © MEaNENRiar COMO OSSO0 INringdcos. Tod0 A0 do
TacuLSo & nio Iradoclo Como IMpretagdo, PONque raduy & Sampne INSEelar € POrguUe SUmple que se
nlerprota se tradwz” (SOBRAL, 2002, p. BE). Pagura (2015} considera a YaduClo ¢ 4 interpretacdo (enta
fnguas cias} modalidades Gislingas, pOis @ YRduglo envoive 1exios SSOion, PONMILAG0 A0 YR0U( maks
langoe para fazes eSo0has @ Pesqusar, enguanto & IMepretacho 4 um alo efémernn ¢ que enviive @
maniagom ongnal am forma ot exigindo 1083l dominio da vanants orad da Ingua de partida. O autor, ro
entamo, resaala que 1Mo O Iadulr Guanio O ntérprete sio profissionas que parmidem & comunicagio
enire duas cComundatis. UISPASANs0 & harmera INguEca pard eNntregs da Mansagem & Pof £55a Mo,
dgurs aulores ullizam a metafon “ponie” para donomings e=sas profissionals. Essas duas modalidades
Sm oMo ChPtvG “TaZel GUE UME MENSS0eM Creiss 0m JaIMENSSo KoM Sejs Tansposts para cutro,
PEra QU S COMPrEENSAa por Wma Lomunudade INQUISHCD qua Nda lake © KOMA oM Qui ¢354 MeNLagem
ol ordginaamentd concedida” (FPAGURA, 2015 p. 184)

0O eswdo 08 Rodngues & Bear {2015) apresenta a defimglo dos ET de acoedo com a Routledge
Enciciopétia de Eshudos da Tradugda, 0omo um Campo de Condecmenio acadimico que tem come objelivo
Nvestigar 2 Haoudo, ¢ A Concencio de Mona Baker sobnt O o “Tasuddo”, que.
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SeCuUNa0 @ autcra, Tofere-se 4 aducdo Ierina e ndo Mordna, 4 imerpretagho, & dubiagem ¢ 4
wgondagem” (BAKER. 1998 p.277) Deste mode, Rodrigues ¢ Beer (2015) argumantam que 0 Campo
decpinal as1d cunhade na VisEo gendica & ampia 00 guit & Tacugso’. Assim. pentebe-se @ faita de
Alarenciagas entro “adugdo” @ 0lepIstagso”

-5
Comvaacin 25 Puma A ML)

05 astudos sobre radugdo do Lingua Ponuguesa pam a Lingua Brasikirg de Sinas (LIBRAS) ¢ aa
pesquisas sobde Lingua de Sinais (LS) 530 recontes, pordm, sdo aolonos nod ABMOsS 08 O3 VSn0os
RRSONG0E 305 S31U006 SOe & Uaduc o da Lingua Pornuguesa pat Libvas. Eases avan 0os incanm-se
SHOLCANNENt0 apis & Le 0 10 4382002 que reconhece a LBvEs como mad de Lomunicaclo ¢ axpressio
da comunidade surda biasiesa, bem como o dewelo reguldmentedor n® 5 628/2005, que descrove o
tamagdo does Traduiores @ ldponas de LbaaPotuguis. Também foram signficatves o reconhecimentd
da profissdo do Traduter @ Indiprete de Lingua de Siewis (TILES1), pela da Lai n® 12315, de 1" ce
salemino de 2010, @, N0 and de 2015, 2 2angdo 04 Lel Brasielm oo Inclusdo (LBI) 1 13 14615, comtonds a
descricio da farmagda do Tadulr & drprete de Libras

Os Estudos da Tradugdo o da Imerpretagdo de Lingua de Sinas (ETES) posadiltaram o Oreschmento nd
foemacho desss peofissiongis. Confoome Rodvigues @ Beer (2015), a existdnda d¢ ETIES & devida 30
camgo asapinar dos ET @ a0 campo 46 Bl pois hd uma elaglo sngular, ama axplicita dentiicagio o
depend@nda. N3 verdade a0 Mesmo Nmpo oM Que e Singuarnza em rdaglo & esses dois grandes
campos dsciphnares, manitém com aoes uma inegdvel @ explicila identificacho e Interdependbncia.

[--] por meio 00 cbjeto cenmal de estudd, respecivamente, ‘3 IRAUCA0 ¢ © TAALZI™ @ "3 InerpreRcdo ¢ o
niegruta”. Esses dois processos, amborm tunhados na transiaclo de mannal linguistico-cuttural de una
lngua @ oulra, caraclerzam-se peld maneina per meio da qual acontecem linguistica, cognitiva @
opefacionabments. Nease sentidd, ¢Sees campod dsciplinares s80 pSliposins ¢ Interdependentes, | gue
UL ConMSINTS & Deviidvel, € 00 MeIMO MMPo, SSAnes ¢ snguidnes om elacldo b especiicdade de seu
#oco de ssdos (RODRIGUES, BEER, 2015 p. 19)

Na pesquisa do Rigo (2015) chsaivamos auns pessuGacores acaddmods que nvesigam pratlcas nas
toducdes de LS no Brasil. como Peraira (2010), que aborda o levanamanios rdadonatos & tradutdo
Blordila nos estudos de Rames {1995 ¢ 2000), Sawza (2010) & Santana (2010). gue

Endersco:  Mas Mmoo Godd. 900 - sea 03 C
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PosALAM PesGuisas 10RC0Nadas 43 Derfmances 406 Faduiores surdos Segala (2010), com contribuicOes
sobeo ¥acucdo mermodal; Avelar (2010) com pesguisa reazada sobie ANeS-IA0UINNes Sudos, @ Sanios
{2013). cya pesgusa contampla a8 1eses ¢ dasenagdes soboe FaduCdo publicalas no panodo do 1050 o
2010

ﬂK'«S’
Comvascin 50 Famcm A0AAAY)

Esaa ofarvesolnoa nas pesqusas refato & nakdade 00 OESCIMEnto 0a atvidade 08 raduglo, concretizada
om dvarsos Aoditos o modabdades (Taducdc 08 Ivics & higidiias Mordrlas, matenais acaddmicos a
Aditeos, ghssdrios documentos INSSILGONAIS, afilas de conowsas & vesthulares oic |, bam comd s
dferomes parfis de profSsionais, entre ¢los, O WadLor SUrdo ¢ sua atuagdo (RICO, 2015 p 481)

Lahotreon (105%) apresenda s derentes 1pos o Uadug o

1. Traducdo inralingual cu 1eformuiagdo, @ interpratacdo da lingua DI Mesaa MNgus (por exemplo, 0 Wk
A2 2010 para e infanall).

2 Traucdo nafinguad ou Fatuso pragriamente dla, gue ¢ definida como & Interpretacto de uma lingua
DA OUUR; Ou 5058, LA L REIAcS0 dO SQNCe VOrhESs 00 UnS ingua pana culra Bngua

3. Tradugso NIRsemoiog o ANSMULIC0, que ¢ definuda COMo & NOIPIOIaghD G0 UM SS0MA O o0
Para OUY0 PO M0 de GgNOS de SElemas nBo-varbas

Compreendencs 2 nponansa da Yaduplo ntensemdica no campd dos ETILS, pondm, nomearsmos ea
@0 HOAUMR-SEMISUCO pOr rAduga varho-visud, pois 0 NOSSD Ohar para ¢ Alo Iasutine-semidico 4
dakigico & Tunsamaniato na perspeciva da verbo-visualdade.

Neste ato © Traduler & insdepeete de Lingus de LEres (TILER) realiza a motiizaddo de enundados de
gnes vrbas (lingua orats @ Iinguas 98 sinas) por MEo G sinals de Ustemas de EgNes ndo verhais
fexbainguistioos } de textos tislico-podtions na Linjua Potuguesd para a LRYas @ nsem cubos aemenios
extralinguistioos om sud forma composiconal, las como. efellos vsuats, figurnos, enguadramento &
camera, duminacio, ec. Sequndo Brait (2013, pp.44). & varbo-visualdade ecld presonte om Jexios cul
materalidade, © gano co expressio, ¢ consliuido varbal o viaudimente pam & Produclo de senilos,
mposstilando d separagdo para fins de andise

| Enderscor  Plas Mesmo God. 905 - s 00 C
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[verbovisuatdade] dimensdo em que tanto @ Jaguagem verbal como & visual desempennam papel
constitutive na producso de sentidos, de efeitos de Se0tdo, N0 podendd sar Jeparadas. scb penos do
aMpUlaIMmos UMa pane do pland de expressdo o, condequeniements, & COMPrEEnsdo 4as formas de
roduido de Sendoo ORSSe ENUNCIads, UMG Va2 Gue ¢k 3¢ di a verler. Smultansamaents.

mc-se
Camvaichs 52 Famce A86A0"2

Fosto o concelo da raducdo varbo-visusl reaizads pelo TILER, a nosaa hipdlese a sef Comprovass ou
fulada ¢ @ de que, para nealzar & raduclo de texios anmistoo-podtices, o profasional TILEP laz-se
resento COMO QUIOT & SMOF @ Que, PUrém, Na SSVEERde TRdedria, por MeI0 de um Moo discushva,
POAIONG-S0 tambem Como Sudor-criador de sua propria mobil2ocho enuacalive- dacurava, ou Seja, o
TILSP, suyjelo aivamentt msponsho om um B SSowrsing, Oa Una HerSanagem am um objolo eshitico,
A pany 005 NOMESe, ADICSQNTIMOE 25 qUESISeS de Partda Dara a andise d0 CUpUs pesquisa:

| Como Se CONMItS 3 SUNEE N MAdUgR0 veMOo-Wwaual 30 1eXI08 AMISSCO- POdioos da Lingua Ponuguesa
para @ Litvas?

I como o TILSP se posicions verboe-anciogicama e na Yaducho werbo-visual de eains adistico-podions?
I como o TESP, em s Lnglo no 300 Y0060, POsiGOna-Se 00MO Ui SUr-LOM3?

Fortano, ¢ obptive deste projolo & obsarvar O a0 Waduldnio de lexicd anistion- podtions da Lingua
Fomuguesa para a Litvas, anaisando & awoda nos enunciados am S0gua de sinais na producho desies

cbjoios estilicos, em UMa persgecive daidgica Os objelivos especificos S80.

a) Anglisar @ constluigho d2 AUIONA N0 PFO0eES0 de Woducho ¢ radugdo verbo-visual da Lingua
Fomuguess pars @ LIbras. pof maio elemenios INQuisicos no pocesso d¢ oragho do laxto em Libras,
D} Analisar O pOSICONAMENto varbo-axioldgceo de TILER na raducho wrbo-visual de textod artistoo.
PORUCOG, PO MRS G0 POSCONAMANID valoiatve do TILEP @ nos embates 026 vOZES MEsanis © ausentes
00 1eeto em Libvas,

) Aralsal @ presen(a 00 SUlDe, GO B0 & 40 UINr-CTIRdor, PO MEl0 da Materiaid ode enunciaivo-dscursiva,
A perfMance astica & doe Shmentos verto-Wsuas.

Mlas Mrcxo Goda. 0 s D C

]
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ruese
Camraacie 84 Pamon A8GAN)

Hpdaese:

Nodsa hipdiese ¢ a de gue, pars aizar & Faduclo de taxdos Smislico-podticos. © profissional Tradutor o
Ireérprote de Lingua de Libras (TILSF) esld presento na sulonia come aulor @ ator ¢ gque, pordm, na
Avdade ROUMGSS. PO M0 de um Projetd GISCURNVG. POSICIONS-4¢ tAMDEm COmo Sutoniater ¢ s
pedpria MODIRZAChO enuNCiaive- dSCursiva, ou S0ja, 0 TILER, sujelo Rtvamenis 1osgonsive am um fusn
GA0Ursive, ol LM paGonagem am um chisio esiico.

Welodoioga Proposta
A pesquisa sord Tundamentada na perspective dakgica, advunda do Choulo de Sakhitin, nos estudos da

wvarbo-visuaidade ¢ N0s estudos da Faduclo ¢ da Nerpretagdo do lingua de sindis (ETILS ). Prmeramants,

EGiZaRmos um vaniamenid 906 eslos Anisboo-pOodioos raduaidos da Lingua Portuguesa para Litras em
videos postacos no canal YouTube arnae 06 ancs 2¢ 2015 ¢ 2010

Motodoiogia 0 Andise o Dados

Reakzaremos uma anakee daligica por meso da atividade de oagdo da Rduclo de poemas do poruguls
para a Ubms Estabelecendo um 0diogo e0me @ perspeciive dladgics ¢ o ETLS, pretende-sa reatzar um
eS1U80 QUANEEVe 4o lipo asalitico-descritive ¢ analitco-comparnative, A andise serd feda com base na
CRGAMVagSD dot GlaMenins varboviSuss Sresantes Na duglo ¢ Na coMmpanacdo das relaoles constitddas
N0 lexio de patida (Poemad) € N0 e de chiagads (YadugloLitras )

Desfecho Primdoo:
Os tradutones do Lilwas, no alo waduideo, guandd hi um 0ensficaoho com o ealo anisioopodticn. ou séja,
O Mesmo lgar de faka. assume CamMe UM AUKF-CNador ¢ COm parfarmance mas enfisca.

Tamanko da Amostia no Biasd 8"

Objetive da Pesquisa:

Oyetvo Prmdeo:

D cbjetive dasie projeto ¢ cbearvar O A% Vooutinio dos tesios antistico-podticos da Lingua Pomuguesa parn
aLbme, analsandd o autona nos emuncascs em INQgus de sinas Na produio

Enseregor  Mus Mimars Cocd 388 -ssa @ C

Oaira: Parckise CEP: ps0isp0t

ur: = Nanicpicc  SA0 PAULD

Telclose: ||| DE7O-0400 Fax (V10670808 Cmait cometca@pces o

Sagre T e T

304



305

g PONTIFICIA UNIVERSIDADE

CATOLICA DE SAO PAULO - W
PUCISP

rUC-sr
CMaacis 30 Popacec A B2

0esses 0OHI0E esibIcos

Avaliagdo dos Riscos ¢ Baneficios:
fscos!
N3O Nl risoos

Benalhicios.
Colaborar com @ mvestigaglo, comprienido @ produshio na Taducho virbo-visual de Lingua Pomuguesa
Para @ Lbras, com O propdsio de contiduir para & fomagio co Tradutor & Intérpete de Litvas Pormuguis,

Comantdrios ¢ Consideragdes sobwe 2 Pesquisa:
Vide camgo: *"Condusdes ou Pentindis ¢ LS de nadequacties”

Considoragdes sobre of Tameos do ageresentacdo obrigatdeia:
Vide campo: "Conciustes ou Pendingas ¢ Lists 0o Inadequagdes”

Recomendagdes:
Vide campo. "Condusdes ou Pendingias ¢ Lisia de nadequactes”

Conciusdes ou Pendincias ¢ Lista de Inadeguagdes:
A Bila 0t COOUMaNos olegaldnig NeCessands & andise ¢ revisdo H100 O¢ Seu Projolo e pasauisa pelo
Comid de Etica em Pesquiss da PUCIEP campus Monte Alegre (CEP-PUCER) ¢ & segunte

1 Foiha de Roso - 0K
ETATUS = APRCVADD

2 TCLE - CK.
STATUS = APROVADO

3 Cfigio ae Apresentagio - OrC
STATUS = APRCOVADO

Endereco:  Mas Memwwo Goodt 900 - sia 80 C

. Badra: Perdass CEP: po0tsa0l

ur: = Msniclpic  SAQ PAULD

Telofooe: (1108700000 Fac |11 06700400 Couit crescaducs b
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4. Projets de Pesquise - DK
STATUS = APROVADO

5 Adtorzagdo para reakzacio 42 Pesquisa - OK;
STATUS = APROVADO

6. Parecer da marto acaddmico - 0K
STATUS = APROVADO

E525 5510 estd degon el o Siln wavw PuCsd b eomed caldooumenios-oleigaionos

Obsenacdy aconselhamos que antes 40 qualguer procedimaemo oo submEsdo na Flafome Brasdl sel
CONSULAto O Rfando sito, onde hi videos WASMES INGICANd0 O OXTEN0 PINCEESO 80 submisalo 4o projeto de
pesquisa de 00000 COM A5 orectaches do CEP-PUCISP

Consideragdes Finais a critdrio do CEP:
0 Coegadto do Comité de Ebca em Pesguisa, campus Monte Alegre da Forificas Universdade Cattdca o
Sd0 Fado - CEP-PUCEP, aprova integratmonts ¢ parnocer oferecado pelola) relalor{a)

Esto parecer 10i elaborado Daseado nos documentos abaixo relacionados.

Ondersge:  Mlas Nays Godds B0 -ssa @D C
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micsy
St A Passs A MAAATY

Jusificativa de psifcabvaceiusencia GO 0302021 |RaCARDO Acity

W TRCH0 Gt ST, OOCS M‘W e

Foha 0¢ Rosio iha p 27/065/2040 |FICARDO e
19.0528 |FERREIRA SANTOS

Sauacho do Parecer:

Agrovado

Necessita Apreciagido da CONEP:
N

SA0 PAULO, 15de Abal de 2021

Assinado por:
Antonio Cartos Alves dos Samtos
(Coordenadoria))

Engersgn:  Flas Mosaso Goodd 9 - sea @O C

Raira:  Pordoss CEP: gz o0l

ur: = Menicipla  SAO PALD
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ANEXO 11
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