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MAIA NETO, P. Sobre a Nocdo de Atracdo em Maurice Blanchot. Tese

(Doutorado em Filosofia) — Pontificia Universidade Catélica, Sdo Paulo, 2022.

RESUMO

As interlocu¢cdes do escritor Maurice Blanchot com Kafka, Rilke e
Nietzsche percorrem um certo numero de expressodes artisticas indagando o
guanto a alianca entre filosofia e arte pode enriquecer a comunicagéo da obra.
Para tanto, as reflexdes em torno da vontade criadora inspirada revelam suas
enigmaticas exigéncias pelas quais perece a suposta interioridade centralizada
da experiéncia. Da literatura as artes plasticas, da escultura ao cinema, dos
fragmentos ao ritmo, tudo gira em torno do desaparecimento imposto pelos

sigilosos impulsos da criacéo.

Palavras-Chave: Atracdo. Criacdo artistica. Inspiracdo. Morte. Vontade de

Poténcia.



MAIA NETO, P. About the Notion of Attraction in Maurice Blanchot. Thesis
(Doctorate in Philosophy) - Pontifical Catholic University, Sdo Paulo, 2022.

ABSTRACT

Maurice Blanchot's dialogues with Kafka, Rilke and Nietzsche run through
a certain number of artistic expressions asking how the alliance between
philosophy and art can enrich the communication of the labor. For that, the
reflections around the inspired creative will reveal its enigmatic demands by
which the supposed centralized interiority of the experience perishes. From
literature to plastic arts, from sculpture to cinema, from fragments to rhythm,
everything revolves around the disappearance imposed by the secretive

impulses of creation.

Keywords: Attraction. Artistic creation. Inspiration. Death. Will to Power.



Nao posso emigrar — disse K. —
Vim aqui para ficar aqui. E vou ficar. [...]
O que poderia ter me atraido para este
lugar ermo se néo fosse o desejo de

permanecer aqui?
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APRESENTACAO

Talvez se faca necessario esclarecer a motivacdo central do texto a
seguir: a busca por inspiracdo. Qual outra funcao - criativa - teria a leitura se néo
buscar por aquilo que, ao nos despertar, faz criar outra coisa? A inspiracédo é
inesperada. Mas isto ndo quer dizer que ndo se possa buscar e esperar por ela.
A ambiguidade foi apresentada séculos atras por Heraclito: “Se nao esperar o
inesperado ndo se descobrird, sendo indescobrivel e inacessivel.” A licdo de
Blanchot é de imensa utilidade presente e futura: a atracdo exige que a ela se
submeta, numa estranha passividade que se mescla a uma vontade desejosa da
prépria energia e poténcia — nada mais. Trabalha-se pela chegada da inspiracéo,
para que ela possa exercer sua forca de absorcao através da exigéncia que é a
acao da obra. Ela pesa sobre vocé e aguarda sua chegada. O percurso trilhado
a seguir amplia - auxiliando - a compreensédo da dinédmica entre atracdo e
experiéncia, ainda que entender seja desprezar. O texto ndo possui outro
incentivo e interesse que ndo seja relatar e ser os rastros dessa procura. Trata-
se do relacionamento entre criacdo, inspiracdo e atracdo, que além de
substantivos sdo verbos de uma enigmatica atividade. Ela sopra aos ouvidos.
Ora, nao se trata de querer inventar a roda. Inventar é suficiente. Nao se inspira
sozinho, e o que faco aqui ndo é mais do que expor as conversas que me servem

e as quais me submeti enquanto fui por elas atraido.

L HERACLITO. Fragmentos (18). In: Os Pré-Socrdticos, p. 81.



INTRODUGCAO

A expressao artistica pode ser um meio indireto de fazer filosofia, ao
elaborar diferentes modos de tratar os mesmos assuntos. Afinal, a variacao dos
modos faz toda a diferenca para a compreensao de um conteudo. Pode ocorrer
que um tema como, por exemplo, o enredamento perpétuo numa culpa
desconhecida seja melhor apresentado e apreendido através de uma forma mais
literaria, sem perder a profundidade filoséfica. Ora, a forma € o modo de
apresentacao, a maneira como o0 conteudo se explicita. Assim, por ser menos
“técnica”, a forma literaria pode viabilizar outros modos de analise, percepgao e
apreensdo do conteudo. O risco ocorre quando as preocupacles literarias,
estilisticas, formais se sobrepdem ao teor conceitual. “No limite, isso significa
que os filésofos sabem pensar, mas ndo conseguem comunicar Sseus
pensamentos, que ndo sabem nem falar nem escrever bem; e que os escritores
sabem falar bem, sabem se expressar, mas ndo tem nenhum pensamento
proprio consistente.” No entanto, quando relacionamos arte expressiva e
filosofia, essa dinamica ndo se esgota. Num primeiro momento, parecem aliadas
na producdo de conhecimento. Mas sera que forma e contetdo séo, como leva
a crer o que precede, termos complementares? A forma ndo d& o conteudo, ela
€ contetdo... Quando, ao lermos a trajetéria de uma personagem como K.,
sentimo-nos como ele ao, por exemplo, buscar pela resolucdo de um conflito no
qual se esta amarrado e envolvido sem sequer saber como e porque — 0 tema
de uma culpa ancestral — esse sentimento de identificacdo possui uma eficacia
prépria — e conforme a leitura, uma eficacia maior — na compreensao filosofica
do conceito. Estamos na discussao interdisciplinar sobre filosofia da educacéo e
literatura, mas de tal modo que ha também uma teatralizacdo da leitura pelo
modo como podemos nos aproximar da personagem, imaginando ou evocando
a circunstancia lida, “respirando” aquela atmosfera, vivenciando-a quase. Um
romance labirintico como O processo revela pessoas se debatendo com
situagdes de impasse e isso fornece a estoria um teor de humanidade. Ja a

filosofia é tradicionalmente habituada a falar do ser humano de outro modo,

2 GAGNEBIN, J. M. As Formas Literarias da Filosofia. In: Lembrar, escrever, esquecer. p. 202.



comumente chamado de técnico-conceitual, o que a torna tantas vezes mais fria,
impessoal e genérica. Dai a importancia de uma literatura filosofica: aliar o
debate conceitual ao cotidiano de quem sai de casa para resolver um problema,
como K. ao supor sua segunda audiéncia num domingo de manha. Também
esse poderia ser 0 caso do uso de certas imagens descritas literariamente. Pois
podemos escrever de modo mais técnico e conceitual sobre a permanéncia
infinita de uma culpa anénima a qual um individuo esta submetido “[...] sem ter
feito mal algum” — bem como usar imagens, situacdes, lugares e didlogos que
revelam quica melhor o mesmo conceito: “Era uma sala muito comprida, mas
estreita e de uma sé janela.” ; “Em geral as entrevistas ndo sdo nem concedidas,
nem, ao contrario, recusadas.” Ou ainda: “Como posso estar detido? E deste
modo? [...] N&do respondemos a perguntas como essa.”® Diz Kafka a Janouch:
“Nada esta tao solidamente aparafusado a alma quanto um sentimento de culpa
injustificado, pois, pelo préprio fato de que ndo ha motivo real, ele ndo pode ser
apagado por nenhum remorso ou reparacéo.”” Assim como a literatura, “[...] o
ensaio, o aforismo, o fragmento tentam [...] tematizar na propria exposi¢do, na
prépria apresentagdo do pensamento.”® N&o se trata de superficialidade
ornamental, mas de estilo, género e comunicabilidade. Importa o angulo, o viés,
o0 jeito de expressar o viés, 0 acento. As criticas que recebe talvez se relinam
em torno da “concepgdo da filosofia como algo verdadeiro, mas dificil,
incompreensivel e profundo”.® Ou seja, ai ndo importa tanto a transmisséo do
conteudo e ndo se deve renunciar ao rigor com “[...] ornamentos estilisticos
prescindiveis.”'® Ao apontar para um retrato vaidosamente encompridado, K.

indaga Leni, antes de abraca-la, se ndo seria aquele seu juiz:

O incomum era que esse juiz ndo estava sentado com calma e
dignidade, mas premia o bragco esquerdo no espaldar e no braco da
cadeira, mantendo, porém, o direito completamente livre, e agarrava o
braco da cadeira s6 com a mao, como se no instante seguinte quisesse

3 KAFKA, F. O Processo, p. 07.

4 lbidem, p. 82.

5> lbidem, p. 83.

6 lbidem, p. 11.

7 JANOUCH, G. Conversas com Kafka, p. 104.

8 GABNEGIN, J. M. As Formas Literdrias da Filosofia, p. 209.
% lbidem, p. 202.

10 lbidem.
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saltar, com uma virada impetuosa e talvez indignada, para dizer algo
decisivo, ou entdo para proferir a sentenca. Sem divida podia-se
imaginar o réu ao pé da escada, cujos degraus mais altos, cobertos por
um tapete amarelo, ainda podiam ser vistos no quadro.*!

Poder, julgamento, condenacdo, culpa, autoridade, submisséao,
representacao sao conceitos que podem ser analisados em toda obra a partir da
citacdo. Mas a sensacéo extraida durante a leitura que acompanha a trajetoria
de K. ja “acostumado ao escuro”'? no gabinete do advogado com Leni depende
necessariamente dessa forma expressiva, e ndo é alcancada desse modo pelo
texto filosofico conceitual. No fundo, a expressao artistica € uma aliada da
filosofia, tanto quanto a filosofia usa a arte para buscar inspiragdo, assunto e
motivacdo. Uma termina onde a outra comeca, até os instantes de interseccao.
Mas seria preciso prova-lo, manifestando analises filosoficas na literatura. Pode
um personagem ser conceitual? Pode uma mescla impressionista de cores
debater filosoficamente sobre a percepcao humana, como faz um texto estético?
Podem noc¢des como vazio, infinito, criacdo, morte, caos, duracdo, angustia,
espera, desespero, esperanca ter terreno fértil em descricdes literarias sem

perder a profundidade analitica?

A boa escrita académica é exercicio criativo e rigoroso de leitura, tornado
possivel e prazeroso quando h& envolvimento suficiente para escrever o terceiro
movimento que nao € leitura nem reescrita mas inspiracdo atenta a
comunicacdo. O estudo da filosofia amadurece criativamente quando se
compreende a fundo o que deve ser lido ou escrito nhaquele momento em
detrimento do que n&o. E uma questio de escolha da vontade, mas a
consciéncia e a memoria atrapalham a vontade quando ndo estéo coladas nela,
de modo tal que ndo é simples permanecer obediente a sua vibracdo — até
porque ela muda e ndo é conhecida ou controlada previamente por inteiro. Trata-
se de compreender a dindmica do amadurecimento na criacdo e Vvivé-lo,
simplesmente, aceitando suas manifestagbes com, ai sim, humildade e
resignacdo. Ha um acordo na leitura ameacado pela personalidade de quem Ié€,

7

pois a leitura ja € a comunicagdo da obra, ou seja, ndo falta a ela uma

11 KAFKA, F. O Processo, p. 110.
2 |bidem, p. 109.
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interpretacdo posterior para existir ou exprimir-se. “Ler ndo é, portanto, obter
comunicacgédo da obra, é ‘fazer com que a obra se comunique.”?3, afinal o texto
depende da leitura para que possa existir. Mesmo assim, o desejo de “[...] querer
manter-se em face do que |é [...]"'* s6 atrapalha o melhor destino da leitura. A
leitura €, inclusive, contraria a autoria do texto, pois s6 assim sua expressao
andnima ou presenca impessoal enquanto obra permanece resguardada. Mas a
leitura nada acrescenta a obra, apenas “[...] deixa ser o que é [...] afirma a
decisdo desconcertante da obra.”'® Querer ler o que néo esta escrito ja é o
movimento inspirado daquilo que se deseja escrever ou compor. Assim, a leitura
€ um tipo de movimento mais facil, pois basta ler o que esta escrito e ndo se
confrontar com essa transparéncia, diz Blanchot. Ler é essencialmente aceitar a
presenca solitaria daquilo que se apresenta. O mesmo vale para a musica,
pintura ou escultura. Ora, se por vezes a leitura encara em poucos minutos aquilo
gue demorou anos para ser desenvolvido, como julgar e debater ao invés de ler,
somente? A comunicagao “[...] exp0e a criacdo a ameaca da soliddo essencial e
a entrega ao interminavel.”® O acordo de leitura pretende favorecer a
comunicacao da obra, dindmica ameacgada sempre que o olhar externo imodesto
se sobrepde ao texto. A conclusdo da obra ocorre quando ela escapa da sua
autoria pela distancia da leitura. E nessa distancia que ela esta definitivamente
desapossada, afirma Blanchot. HA aqui um vazio que é a falta de opinido
formada ou juizo que atrapalharia a existéncia anénima da obra. A autoria como
que se inverte quando a leitura passa a interrogar severamente o que |é. E s6
através da comunicacao que a obra se expande fora de si mesma e se insere na
historia, quebrando o ciclo de pureza distante. Nessa metamorfose, muda seu
acabamento assumindo uma nova génese e um destino ilimitado: “nunca mais

falara a linguagem que tinha ao nascer.”'’

Blanchot se refere a algum tempo no qual a obra era a glorificacao
artistica. A gloria € o avanco do ser magnificente, ausente de dissimulacao,

presente, descoberto e verdadeiramente estabelecido, diz ele evocando Rilke. O

13 BLANCHOT, M. O Espaco Literdrio, p. 216.
1% lbidem, p. 215.
15 Ibidem, p.210.
16 Ibidem, p. 214.
7 lbidem, p. 224.
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escrito conquista eternidade espiritual e “triunfa da morte.”'® Com a gléria, pode
vir o renome, dependendo de quem nomeia e consequentemente faz “[...] ouvir
aquilo que nomeia. A escuta estd submetida a repercussio.”’® Para tanto, a
publicacdo € essencial, bem como sua publicidade, sem a qual o publico ndo
podera ser despertado. “A publicidade torna-se ela mesma uma arte, é a arte
das artes, € 0 mais importante, pois determina o poder que da determinacdo a
todo o resto.”?® Mas quem é o publico? Ninguém e todo mundo, tudo e nada, diz
Blanchot. Nenhuma determinagdo de grupo pode identifica-lo. Aquilo que é
tornado publico sequer tem necessidade de leitura. Antes, tornar publico tem a
ver com a finalizacdo amadurecida da obra, o rompimento da sua intimidade e a
abertura do novo ciclo. Ela se dissolve “[...] como uma lembranga do movimento
do qual vem, que ela deve prolongar incessantemente [...]"?1, a saber, as infinitas
relacdes entre composi¢ao, inspiracao e recep¢ao ou consumo. Ha& um sentido
exterior do publico enquanto “[...] forca de atragdo de uma presenga sempre ali,
nem proxima, nem longinqua, nem familiar, nem estranha, privada de centro,
espécie de espaco que assimila tudo e nada conserva [...]"?? A escrita ndo possui
pretensdes universais ou prometeicas em relacdo a escuta. Fala para um grupo
em ruinas, dirige-se sempre a outrem. Nao finca raizes, “prefere nada dizer a
pretensdo de dizer tudo [...] pensar € sempre aprender a pensar menos do que
se pensa [...]"?® Mas vive-se em meio a confusédo que cré tudo compreender e
consequentemente poder falar sobre tudo, opinando com ares decisérios. Em
meio a pressa animada e a tagarelice, ndo é mais a gldria soberana aquilo que
a escrita persegue, mas “[...] uma fala que nao sera de ninguém e que ninguém

ouvira, pois ela se dirige sempre a outra pessoa [...]"%.

Busca-se essa quantidade diversa e reunida das mortes individuais. Se
h&a uma transcendéncia ela ndo é divina ou unitaria, mas imanente e expressa
no exercicio. A literatura € nula e ilegitima, e ai esta a sua forga: “solo se la

compreende menospreciandola.”® A escrita ndo depende das respostas que

18 BLANCHOT, M. O Poder e a Gldria. In: O Livro por Vir, p. 360.

9 lbidem.

20 |bidem, p. 361.

2! |bidem, p. 363.

22 |bidem, p. 363.

3 |bidem, p. 367.

24 |bidem, p. 366.

25 BLANCHOT, M. La literatura y el derecho a la muerte. In: De Kafka & Kafka, p. 11.
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guestionam sua motivacao e destino para existir. No interior infinito do vazio e
da falta de sentido, sua liberdade é permanecer junto ao ponto de partida para
seguir em frente: “[...] coincide un instante con la nada e inmediatamente lo es
todo, ese todo empieza a existir. joh maravilla!”?®® Blanchot afirma que o
menosprezo é a medida para sua compreensao, pois na sua forca de atracao ha
uma negligéncia essencial. A obra existe quando realizada, ndo ao ser projetada,
sonhada ou idealizada. Trata-se de uma operacdo que sO compreende sua
finalidade ao ser operada, mesmo que cada movimento parta do vazio. “Mas si
la obra ya esta por entero presente en su espiritu y si esa presencia es lo esencial
de la obra[...] ¢por qué habria de realizar-la mas?”?’ Ndo é o caso da expressao
literaria, que depende da realizac&o para existir, “[...] atuando anonimamente
para fora, sem um nome dado, apenas como necessidade, como realidade,
como existéncia.”® Na arte, o resultado é sua expressédo sintética e definitiva,
mas é também o alcancavel quando amadurecido, “[...] pois quando maduras
elas se rompem facilmente por sua prépria abundancia.”?® Pertencer a literatura
€ condenar-se ao animalesco no espirito, diz Blanchot. Os supostos dotes
interiores nada significam enquanto ndo houver obra produzida: “[...] precisa de
la obra que produce para tener conciencia de ellas y de si; antes de su obra no
solo ignora quién es sino que no es nada.”° O individuo sabera menos de si
enquanto ndo participar intrinsecamente da operacao que ira transporta-lo até a
obra. A finalidade determinada do que faz fica comprometida enquanto néao for
expressa e inscrita no tempo e no espaco. Mesmo assim, cada novo movimento
parte do vazio e a ele se dirige, tal é a exterioridade em direcdo a qual o

movimento criativo é atraido.

26 |bidem.

27 Ibidem, p.14.

28 RILKE, R. M. Cartas sobre Cézanne, p. 26.

2 |bidem, p. 34.

30 BLANCHOT, M. La literatura y el derecho a la muerte. In: De Kafka & Kafka, p. 13-14.
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BLANCHOT, RILKE

O conjunto de cartas escritas por Rilke sobre criacéo, soliddo e paciéncia
nao encontrariam expressao melhor noutro formato, fosse ele mais técnico ou
descritivo. Rilke dirigia orientacdes a Kappus, mas a correspondéncia extrapola
o destinatéario e fala a humanidade. Na solid&o infinita da compreenséao criativa,
€ preciso “deixar amadurecer inteiramente, no amago de si, nas trevas do [...]
inacessivel ao seu proprio intelecto [...] cada germe de sentimento [...] e aguardar
a hora do parto [...]"3%. A paciéncia e o siléncio sdo a medida que substitui o valor
do tempo contado. No &mago, os “sentimentos tém vida propria”.3? Como
receber respostas que ndo poderiam ser vividas? A soliddo amplia o “espago em
redor de si"* e o torna imenso, mesmo que para la ninguém possa ser
carregado. Deve-se trabalhar e amar mais os acontecimentos interiores do que
esclarecer as outras relacdes. A solidao € dificil, mas isso é “um motivo a mais
para que seja feita”**. O desejo impaciente de sair dela pode ser transformado
num instrumento capaz de torna-la mais vasta. Mesmo nas relagdes, a solidao
precisa ser preservada, delimitada e distinguida, alerta Rilke, e n&o
esparramada. S&o perigosas as tristezas que abafam a voz: “juntam-se no fundo
da alma e formam uma vida né&o vivida, repudiada [...]’3®. Mas é nos momentos
tristes “que algo de novo entra em nés” e ficamos “a s6s com o estrangeiro que
nos veio visitar’. Ai “nos encontramos no meio de uma transi¢do onde nao
podemos permanecer.”*® E se a tristeza passa, é porque a novidade acrescida
penetrou em nosso intimo: “ndo sabemos o que houve [...] ndo podemos dizer
quem veio.”¥” E o destino que sai das pessoas se transformando nelas. As
medidas se alteram para quem se torna solitario e exigem coragem ao defrontar
o estranho. A defensiva diaria atrofiou o “rio de possibilidades infindas”3® que é

a existéncia enigmatica. Os abismos nos pertencem e 0s espantos e perigos

31 RILKE, R. M. Cartas a um Jovem Poeta, p. 37.
32 |bidem, p. 42.

33 |bidem, p. 45.

34 |bidem, p. 58.

3 Ibidem, p. 65.

36 |bidem, p. 66.

37 Ibidem.

38 |bidem, p. 68.

15



devem ser amados... A inquietagéo sinaliza “que a vida ndo o esqueceu”, diz
Rilke.

N&o sabia estar em transicdo? Desejava algo melhor do que
transformar-se? Se algum ato seu for doentio, lembre-se de que a
doenga é o meio de que 0 organismo se serve para se libertar de um
corpo estranho; é so6 ajuda-lo a ficar doente, ter toda a sua doenga e
deixar a esta 0 seu curso.4°

A influéncia da soliddo € anénima e ininterrupta. Puros sdo os sentimentos
que sofrem concentragdo, alegre intensificagdo inteira “cujo fundo se vé.”*!
Quando apenas uma parte € agarrada, sO se pode assistir a deformacdo. A
impaciéncia briga contra 0 amadurecimento, o0 que soa inevitavel. Desejar morrer
€ querer ultrapassar-se, “sustentando o que nos ultrapassa, sem nos desviarmos
nem visarmos coisa alguma do outro lado.”*? O ato é voluntario quando recusa
com impaciéncia a espera ao exceder. No entanto, “[...] a morte excessivamente
prematura € como um capricho infantil, uma auséncia de espera, um gesto de
desatencao [...]"*®* Aquilo que ndo amadureceu em nés sé pode ser adquirido
violentamente: “é mais nosso desejo do que nossa morte.”* A distingéo existe
pois ndo controlamos a segunda. A morte justa € exata, regrada e particular, ou
seja, morre-se da propria morte. Na arte, a obra encontra-se ai. E “[...] coisa
distinta de um acidente que sobreviria de fora para acabar apressadamente
conosco [...]"*® Se minha morte ndo é minha pois ndo a controlo, mesmo assim
¢é “feita de mim, e talvez, para mim”#6. Mas ha mortes ocasionais e emprestadas:
“uma que nos toma no fim, somente porque ndo amadurecemos nenhuma.”*’” E
na criacao que se aproxima 0 maximo possivel de morrer e ultrapassar-se. Criar
€ preparar mortes particulares: “resta apenas o pressentimento de uma atividade

singular, pouco apreensivel [...]”.# Muda substancialmente a relacdo com o

39 Ibidem, p. 70.

40 |bidem, p. 70.

4! |bidem, p.74.

42 BLANCHOT, M. Rilke e a Exigéncia da Morte. In: O Espaco Literdrio, p. 126.

43 |bidem, p. 127.

4 |bidem, p. 128.

4 |bidem, p. 132.

46 Ibidem.

47 RILKE, R. M. apud BLANCHOT. Rilke e a Exigéncia da Morte. In: O Espaco Literdrio, p. 126.
48 BLANCHOT, M. Rilke e a Exigéncia da Morte. In: O Espaco Literdrio, p. 134.
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tempo e a vontade. O tempo habitual nega, corta e apressa uma passagem
exigida e que nao deve ser retida entre |14 e aqui. Noutra perspectiva, Blanchot
sugere Kafka: “[...] o caminho mais curto € uma falta cometida contra o indefinido,
se ele nos conduz para 0 que queremos atingir, sem nos fazer atingir o que
supera todo o querer.”*® Curiosamente, ha uma velocidade vertiginosa e
impaciente no movimento de aproximacao ou espaco de proximidade na morte
que se prepara. Em Rilke é algo que pesa e deve ser humildemente aceito e
acolhido, mesmo em meio a confusdo. Ter paciéncia na tarefa de preparacao da
morte individual é compreender e respeitar sua “transcendéncia”, no sentido que
nos diz Blanchot: “[...] entender nela o absolutamente estranho, obedecer ao que
nos supera e ser fiel ao que nos exclui.”® Tarefa essencial e dificil que exige
entrega e descontrole, exposicao e inclusdo de algo estritamente préprio regido
por uma lei exprimivel e anonimamente revelada. A amizade com a morte é
profunda e amadurece quanto mais se esta pesado e cheio. Assim atinge-se a
extremidade da borda: “mas atingir a borda sera suficiente? Transbordar, eis a
secreta paixao liquida [...] o vazio, o excesso.”! Assim é o crescimento secreto
disto que nos da sentido e lugar no mundo, mesmo que através dessa presenca
deslocada, estrangeira, quase como quem ndo tem outra op¢do a ndo ser
prosseguir levado pela exigéncia da atracdo vocacionada, onde sentimos tocar
mas nédo atingimos, descricdo que lembra situagdes vividas por Joseph K. nos
obstaculos e entremeios em torno do castelo para o qual deixar de buscar — ou

chegar? - ndo parece ser opcao.

Nas Elegias de Duino, Rilke aproxima-se da natureza para tratar do
amadurecimento: “Poucos sao impelidos pelo atuar com tal fervor, até arder na
plenitude do proprio coracdo, quando o fascinio de florescer — suave brisa
noturna — roca-lhes a juventude da boca ou toca-lhes as palpebras.”? O
florescimento € vertiginosa irrupcdo em direcdo ao futuro. Torna-se possivel
poupando secretamente o invisivel interior em direcdo a desviada partida, “[...]

dadiva de uma perda iminente.”>® E como o passaro que repousa liberto e ao

4 |bidem.

50 |bidem, p. 136.

51 BLANCHOT, M. Rilke e a Exigéncia da Morte. In: O Espaco Literdrio, p.138.
52 RILKE, R. M. Sexta Elegia. In: Elegias de Duino.

53 RILKE, R. M. Nona Elegia. In: Elegias de Duino.
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mesmo tempo estéd impelido a voar, riscando o ar expulso do abrigo. “Quem nos
desviou assim, para que tivéssemos / um ar de despedida em tudo que
fazemos?™4, indaga Rilke. A efemeridade das coisas solicita o destino da
existéncia, dissipando e destruindo a “crosta limitante”®. A metamorfose
cumpre-se no invisivel, e talvez seja esse o querer da Terra: “renascer invisivel
em nos.”® “Assim a flecha ultrapassa a corda, para ser no voo / mais do que ela
mesma. Pois em parte alguma se detém.”>’ Trata-se da frutificacdo permitida
pelo longo amadurecimento culminado num abandono feliz e silencioso. Lacido
€ 0 movimento das aves que migram com os ventos dirigindo-se ao futuro, feito

o correr das aguas.

O além que Rilke chama através da morte pertence a terra
contemporénea. Mas seu acesso € dificil pois estamos desviados deste outro
lado devido as limitac6es da condicdo humana consciente. O desvio interrompe
a liberdade do aberto, a possibilidade de viver redirecionado e convertido.
Blanchot analisa aqui a consciéncia como “ma interioridade”8, na qual dispomos
intimamente de tudo, mas que justamente por ela, fica-se excluido do acesso a
outras disposicdes dissociadas da l6gica da posse e producdo. Ha também uma
“ma extensao”?, obstaculo espacial e temporal “[...] em que uma coisa suplanta
necessariamente uma outra, sé se deixa ver escondendo a outra.”® Ora, se
sonhamos com viagens universais, 0 universo esta necessariamente em nos,
gue ignoramos ainda a profundidade espiritual interior. Mas “[...] o poeta caminha
para o mais interior [...] para surgir do lado de fora e ser fiel a terra, a plenitude
e a superabundancia da existéncia terrena, quando ela jorra fora de todos os
limites [...]"%' e, para tanto, a poesia tem suas proprias tarefas. Durante a
transformacao, é a reservada intimidade que faz desaparecer formas antigas,
através da tarefa vocacionada. Assim que a interven¢do humana é vista como

supérflua para Blanchot: “a metamorfose concretiza-se perfeitamente por si

54 RILKE, R. M. Oitava Elegia. In: Elegias de Duino.
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mesma [...]"? Resta apenas oferecer “[...] nossa prontiddo para desaparecer, a
nossa aptiddo para perecer, a nossa fragilidade, a nossa caducidade, 0 nosso
dom de morte.”®® O diferencial poético é desejar a transformacédo. No mito de
Orfeu e Euridice, a morte é uma exigéncia da disperséo intima. Ao resgatar a
inspiracdo nos infernos, ndo lhe é concedido o direito de voltar atras, mas o olhar
foi inevitavel e fatal. A obra € carne e devir, ndo regressa; esquece e prossegue.
Mas assim € o pecado da consciéncia, que insiste em relembrar e contemplar o

gue jamais poderia ser visto:

Em profundo siléncio, seguem por vereda ingreme / escarpada, escura,
envolta em espessa neblina. / Nado estavam longe do rebordo superior
da terra. / Cheio de amor, com medo de que Euridice desfaleca

e ansioso por vé-la, Orfeu volta o olhar. Logo ela cai de novo. / De
bracos estendidos, lutando por que a agarrem e por ela / se agarrar, a
infeliz apenas agarra a inconsisténcia do ar. / Ao morrer de novo, do
marido ndo tem queixa alguma / (de que haveria ela de se queixar
sendo de ser amada?), / diz-lhe o ultimo adeus, que mal Ihe chega aos
ouvidos, / e retorna ao lugar de onde partira.®

A dupla morte de Euridice antecipa a morte de Orfeu. Tomadas de insania
por serem desprezadas pelo cantor comprometido com sua palavra, as Ménades
avancaram contra ele. O segundo projétil é abatido pela musica de Orfeu, mas
foi também a musica que o matou: “[...] a grande grita, a flauta berecintia com o
corno grave, / os timbales, o estrépito e os urros das bacantes abafaram / o som
da citara. Deste modo, por fim, ficaram rubras / as pedras com o sangue do
poeta, elas que ndo o ouviram.”®® Mesmo com os membros dispersados, a lingua
e a lira de Orfeu seguiram murmurando lamurias carregadas rio abaixo enquanto
as margens choravam em resposta. S6 com a morte, Euridice e Orfeu se
reencontram nas “entranhas da terra”®® livres para a contemplacdo mutua. A
obra, a musica, a criacdo ou a inspiracdo dependem da morte para seguir seu
curso. A criacdo faz as coisas desaparecerem, “tem o poder [...] de as fazer

aparecer enquanto desaparecidas™®’, justamente por extrair “delas luz pelo fato

62 BLANCHOT, M. Rilke e a Exigéncia da Morte. In: O Espaco Literdrio, p. 150.
63 BLANCHOT, M. Rilke e a Exigéncia da Morte. In: O Espaco Literdrio, p. 151.
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8 OViDIO. Metamorfoses, p. 577.
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de que se extinguem.”®® A incessante fala imaginaria “[...] ndo é mais do que a
aparéncia do que desapareceu.”® Rejeicdo, esquecimento, ritmo e siléncio
constituem o infinito essencial na criacdo. Criam assim a soberana e irreal ficcdo
que a caracteriza. E dessa irrealidade que provém sua livre plenitude, seu
segredo e mistério. E o tipo do seu valor. Ai realiza magistralmente sua esséncia.
S&o eternos comecos, impossiveis portanto de sermos conduzidos — ao menos
0 sujeito em nds, ja que este sujeito consuma-se afirmando outra soberania,
aquela que faz do eu razoavel o antidoto que impossibilita e exclui a desrazéo.
A razéo relaciona-se violentamente com o verdadeiro, pois quer deter sua razao,
prova-la e fazé-la prevalecer e se estender, ou seja, tornar-se regra verdadeira
e totalmente valida, tratando suas excecdes externamente, como confirmacdes
da regra. A razao historica do sujeito soberano confinado na memoria precisa
antes abrir-se ao esquecimento. S6 esquecendo a criagdo pode avancar,
abrindo-se ao que ela ndo lembra e ndo conhece. Quanto mais uma fala se
lembra, menos ela diz... Esquecer € poder deslizar além daquilo que se acredita
ser possivel: “[...] € preciso entender que a possibilidade n&do é a Unica dimenséo
da nossa existéncia.”’® A unidade também n&o é o Unico valor final em direcéo
ao qual tudo, no final das contas, se subtrai. Na verdade, € justamente o
impossivel, ou seja, aquilo que ndo podemos, que aguarda e insiste

apaixonadamente entre e atras do pensamento.

Trata-se de ninguém em nenhum lugar durante o infinito através do qual
o atual e o usual do mundo sdo neutralizados. Quem cria “[...] j& pertence a
exigéncia da obra [...] mas faz do objeto o ponto por onde passa a exigéncia da
obra.”’t Assim mantém ou suscita o relacionamento com essa forca que
pressiona sempre por algo libertador ao qual ndo se deve fugir ou trair, mas se
submeter solitariamente ao seu dominio, sem renuncia. O vazio dessa exigéncia
€ como uma zona de atracdo que, mesmo enfraquecendo quem vai ao seu
encontro, acaba por inverter a fraqueza em fortalecimento. Uma forga surge

dessa inversdo. A aproximagao desse instante é “como que por acaso [...] e onde

68 BLANCHOT, M. O Espaco Literdrio, p. 37.
8 BLANCHOT, M. O Espacgo Literdrio, p. 38.
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quer que vao, o que guer que facam, ele os retém.”’? A obra até pode exprimir
os dons de quem cria; mas tais virtudes sdo apenas o0 meio instrumental que
servem, resignados, a sua exigéncia originaria. A sinceridade do processo
demanda desisténcia e abandono; por vezes, optam por esconder “as ruinas e
essa dissimulacdo torna-se a Unica verdade de seus livros.””® HA uma lei
misteriosa, ou um circulo em curso na criacao, dentro do qual a diferenca &
regida e velada: “misteriosa porque sempre diferente daquilo que a exprime.””*
O circulo ora expulsa ora se reconcilia com quem se aproxima, ora rejeita e
exclui, ora se reencontra: mas nunca solta. “[...] mantém-no a margem [...] uma
imobilidade fria da qual ndo pode desviar mas junto a qual ndo pode permanecer.
[...] até o instante em que, por uma manobra inexplicavel, uma distracao, ou pelo
excesso de sua expectativa, reencontra-se de slbito no interior do circulo.””® Os

itinerarios se transformam e conduzem aquilo que ndo € esperado encontrar.

O momento que possui mais realidade € como um fésforo aceso. Exige
profunda infidelidade consigo — separagdo com quem cria, identificada por
Blanchot como grave humildade — e ilimitada fidelidade ao poder de dispersao e
esquecimento destes breves instantes que s6 dizem de si mesmos e nada mais:
“aparecem, desaparecem, fragmentos brilhantes que raiam com sua pureza
saturada o espaco da transcendéncia.”’® A dispersdo é necessaria, mas as
aparicdes essenciais e moveis ndo sdo como a mobilidade das aparéncias. Estas
SA0 menos essenciais na criacdo, pois nhdao dependem nem resultam da sintese
proveniente desta sombra que pressiona a artista, mas que ela mesma também

exerce, como a reciprocidade mencionada acima.

A vocacédo exige um acordo onde a infidelidade consigo é um requisito,
mesmo sob a protecdo da poténcia demoniaca que a guarda e a move. Tal
infidelidade pode exigir a rendncia de talentos particulares em prol da sua
exigéncia maior. Teriam justamente as multiplas aptidées modificado a vocacao?

N&o se sabe. Mesmo em meio a dispersao necessaria e a recusa a todo tipo de

72 BLANCHOT, M. O Espaco Literdrio, p. 49.
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unidade, no instante da expressao é apenas uma coisa Unica que surge, nunca

outra.

A vocacdo é perversa pelo fato de supor uma exigéncia exclusiva, um
movimento em direcdo a uma figura cada vez mais determinada, a
escolha, entre muitas possiveis, de uma Unica que, mesmo
permanecendo enigmatica, se afirma como essencial, e de tal modo
gue ndo podemos nos afastar dela sem a certeza - imperiosa,
indecifravel, de um erro. E preciso pois, decidir-se irrevogavelmente,
limitar-se, libertar-se de si mesmo e de todo o resto com vistas a essa
Unica ‘realidade’.”

As descricdbes de Blanchot trazem um grau de compreensdo ao
movimento criativo que ndo sO esclarecem — sem ocultar o enigmético — como
libertam tantas ocasides em que quase nos perdemos no erro de nao
acompanhar a direcdo exigida pela vocacdo. A segunda morte de Euridice
decorre da ansiosa insisténcia de Orfeu em desobedecer as ordenacbes do
Téartaro, simbolo talvez do quanto a exigéncia vocacional demanda a nossa
morte. O desaparecimento é dom e privilégio que traz consigo retencdo na
medida em que, desaparecendo, a vida se transfigura e ressurge. A abertura
elogiada por Rilke implica “[...] expormo-nos a perturbadora intimidade do nosso
fim [...]”® através da qual, no fundo, ndo ha morte. Por vezes, a negligéncia
humana distraida esquece da importancia que a verdadeira morte possui ao
privilegiar os fins, finitos e fechados. A tendéncia profunda é volatizar a
experiéncia usando da invisibilidade que é a forca emergente na metamorfose:
fonte perpétua que ndo se vé, mas se escuta. ISso ocorre na morte transmudada,
“...] reduzida a sua esséncia secreta [...]"’°. A criatura humana é capaz de
consentir com a passagem, e nela “[...] o desaparecimento se faz dizer, se faz
fala e canto.”® — fragilidade extrema. Assim que morrer se assemelha ao canto,

e nao a toa Orfeu é o cantor do mistério dionisiaco.

Evoquemos brevemente Nietzsche para tratar da expresséao filoséfica

dionisiaca: tragica, simbolica, instintiva, afirmativa, excessiva, livre e ritualistica.
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Anti-pessimista, ela é o “[...] eterno prazer do vir-a-ser.”8! A afirmacéo existencial
nao possui reservas em relacdo ao sofrimento, a culpa e ao estranho e
guestionavel, pois o dionisismo € abundante. Quem compreende além da mera
palavra “dionisiaco”, consegue farejar a degeneracdo do instinto que, contra a
vida, se decompde. E dionisiaca a vontade inesgotavel de vida, “[...]a ilimitada
forca de aprender, sem que com isso a vontade de acdo seja sufocada.”®” Sua
forca magica celebra, satisfeita e embriagada, a reconciliacdo entre a
humanidade e a natureza. O desencadeamento da expressao simbolica é
intensificado ao maximo e simultaneamente. Capta-lo implica desprender-se de
si proprio e desejar por esse tipo de expressao, de tal modo que “[...] o servidor
ditirambico de Dionisio so &, portanto, entendido por seus iguais.”®3 A expresséo
essencialmente artistica esta liberta da vontade individual e consciente, o sujeito
nao é o criador efetivo desse mundo e este tampouco é revelado por sua causa.
O individual como principio duradouro é aqui uma degradada fraqueza que €&
estracalhada na transmutacéo e no éxtase. A dissolucdo — e 0 esquecimento -
da individualidade é um acontecimento tragico onde a natureza celebra
livremente a “[...] sua festa de reconciliagéo [...]"®* com a humanidade. Diversa é
a concepcéao da vontade individual consciente e finalista, capaz de conhecer e
mover a matéria que, ao seu ver, € inerte. Esta sensatez nada tem de tragica e
natural, pois cré na capacidade da vontade de ordenar o mundo. Mas o vir-a-ser
€ incansavel e ndo cessa de engendrar, destruir e se renovar. “Tudo o que
alguma vez veio a ser, também perece outra vez, quer pensemos na vida
humana, ou na agua, ou no quente e no frio.”8® : “tudo é tragado.”®® Assim, o
instinto criativo sé pode agir conforme o jogo da lei do fogo, que, mesmo sem
nenhum entendimento moral, segue “[...] condenado a carregar sempre de novo
suas consequéncias”.®’” A dinamica ciclica e ininterrupta entre desejo, caréncia
e saciedade (devoragéo) substitui e inutiliza a perspectiva moral e interroga: “Ha

culpa, injustiga, contradigdo, dor neste mundo?”.88 Ou tdo somente o combate
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do querer — viver na matéria que instintivamente devora a si mesmo ? Nietzsche
nao enxerga, portanto, o veio-a-ser punitivo, “[...] mas a justificacdo do vir-a-

ser.”89

A efemeridade solicita a experiéncia humana, “essa prematura dadiva de

uma perda iminente.”?°

Mas porque estar-aqui € excessivo e todas as coisas / parecem
precisar de nés, essas efémeras que estranhamente / nos solicitam. A
nés, os mais efémeros. Uma vez / cada uma, somente uma vez. Uma
vez e nunca mais. / E n6s também, uma vez, jamais outra. Porém este
/ ter sido uma vez, ainda que apenas uma vez, / ter sido terrestre, ndo
parece revocavel.%

A dissipacao do visivel vivido ao lado é intimamente ligada a proclamacéao
da fala. Na acdo da fala poética, cada despertar é inocente; ndo manifesta a
imagem formal de outrora. “Infancia ou futuro / ndo decrescem...”®? e assim visa
destruir uma limitacao criando contornos mais recentes. Ora, o cantado nao € o
indizivel. O que renasce em nds, mesmo que invisivel, é terrestre, e sonha com
a invisibilidade. “N&o é a metamorfose tua desesperada missdo?”®® Para salvar
as coisas, € preciso conceder-lhes acesso ao invisivel. Ai elas comecam,
infinitamente tensas e abertas, num instante em que ndo ha escolha. Mas para
Blanchot, a extremidade da qual fala Rilke ndo avanca contra a tendéncia em
crer na unidade e no todo, tratando-se, por um lado, de um extremo complacente
e tranquilizador, mesmo que nele perca-se o fundamento. Orfeu ndo simboliza a
poesia eterna e imutavel na qual o divino fala através de si, “[...] pelo contrario,
vincula o ‘poético’ a uma exigéncia de desaparecimento [...]’%*. Indo além, Orfeu
simboliza o encontro vazio e original da auséncia de deus quando a poesia ela
mesma desaparece, identificada com a propria poténcia — dionisiaca — que € seu
dilaceramento, contradi¢éo e incessante recomeco. Importa para Rilke como, na

auséncia, as coisas podem existir e atuar. “[...] quando tudo desaparece, o
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desaparecimento aparece, é a pura claridade aparente [..]"®>. Nessa
espacialidade impressionista, onde a dissolucdo €& aparente e consagra
lentamente as transmutacdes intimas, o tempo é aquele da morte, diverso “[...]

do atarefamento impaciente e violento que é o nosso [...]"%®

O tempo presente insiste pelo desenvolvimento e continuidade através
das ferramentas disponiveis, como a vontade das cores do quadro de descobrir
acerca da propria existéncia. Nas cartas de Rilke para Clara Westhoff sobre as
apreciacfes dos quadros de Cézanne, fala como se as cores tivessem vida
prépria: “pende como se cada trago, sozinho, estivesse pendente, em uma
inacreditavel intensificacdo e, ao mesmo tempo, reduzido ao mais primitivo,
produzindo aquela impressdo de espanto incontrolavel [...]"% No dia do
encerramento da exposicao, diz Rilke: “E como se cada ponto soubesse de todos
os outros. [...] Tudo, como ja escrevi, veio a ser uma questao de cores, entre elas
mesmas: uma se contém, em contraposicdo a outra, acentua-se diante dela,
volta-se sobre si mesma.”®® Sdo as cores que, sozinhas, discutem entre si para
obter o melhor resultado ao pintar. E ruim que se alcance a consciéncia das
préprias consideracdes. A reflexéo é vista como um atalho nocivo que atrapalha
0 progresso do trabalho, que por sua vez deve se impor rapidamente e de modo
enigmatico, diz Rilke. Rapido a tal ponto que ndo se deveria sequer reconhecer
o exposto. Foi “[...] 0 azul que exigiu o laranja e o verde, o vermelho”. % Ao ser
levado a explicar-se, Cézanne repugnava enraivecido o emaranhado de frases
longas e complicadas que pouco diziam. “Toda fala € um mal-entendido. A
descoberta s6 se da dentro do trabalho™; e ainda: “Certamente é preciso ir tdo
longe na imparcialidade [...]"1%, ao ponto de negar interpretacdes particulares de
sentimentos, lembrancas e preferéncias para que a direcdo das tarefas e da
forca de vontade prossiga anénima. H4 uma imposicdo, amorosa, existéncia da
qual ndo é permitida a criacdo afastar-se. O que surge ai possui um nivel

extremo de afinidade com as proprias partes nascidas e crescidas, de modo tal
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gue basta insistir em existir, “[...] dando seu consentimento as estagdes [...] sem
exigir do repouso nada mais do que a rede de influéncias e forgas [...]"'%2. Ao
longo do tempo, o necessario se revela, junto ao indispensavel. O amor pode
implicar violéncia para avangar e atingir outras possibilidades. Mas sua
imposicdo também €& sem alarde e “..] se encaminha para tudo,
desacompanhado, discreto [...]"%%. Trata-se de uma provacdo que excede
mesmo quem a procura instintivamente. Morte dificil, impessoal e cada vez mais
rara, morte propria que ultrapassa necessariamente o dela apropriar-se: “Quem
é que hoje em dia da alguma coisa por uma morte bem conseguida?1%4 [...] Mas
chegara o dia em que a minha mao estara longe de mim e escrevera palavras
que eu nao pretendo. [...] Sou a impressdo que se vai transformar [...] cada
palavra tem duragao e tempo para se extinguir no ar.”1% Independentemente das
andlises e interpretacdes em torno dos quadros vistos, para Rilke importa
confirmar a legitimidade da sua presenca, vivenciando-os enquanto fatos. A
consciéncia responsavel pela escolha encontra-se tomada e obediente a uma
estranha “objetividade ilimitada™ durante a tarefa criativa. Na balanca, o
movimento é infinito e o ente articulado incoercivel. Dai que tantas vezes o efeito
seja esquisito para quem o Vvé; inevitavel, adequado e acertado para quem o cria.
Nesse sentido, diz Rilke: “ndo € bem pintura que eu estudo [...] o que reconheco
€ a mudanca de diregdo nesta pintura.”?” Generosamente, 0s espacos nao
cessam de se abrir, mas de tal modo que ndo é facil acalmar-se até poder
perceber intimamente o indispensavel e indestrutivel. Pois, segundo Rilke, para
Cézanne ha apenas um unico éxito essencial. O pintor complicava com
obstinag&o um duplo procedimento para alcancar as “transigdes vibrantes”'% em

detrimento dos contornos:

o da captura observadora e firme, e o da apropriagcdo, 0 uso pessoal
do capturado — apoiam-se um contra o outro, talvez segundo uma
tomada de consciéncia, de tal modo que os dois, por assim dizer,
comecam a falar ao mesmo tempo, em interrup¢des continuas e

102 |bidem, p. 77.

103 |bidem, p. 76.

104 RILKE, R. M. As Anotagdes de Malte Laurids Brigge, p. 39.
105 |bidem, p. 73.

106 RILKE, R. M. Cartas sobre Cézanne, p. 73.

197 |bidem, p. 72.

108 |bidem, p.53.
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discérdias constantes. E o velho pintor suportava a insatisfacao deles
[...]Jw00

Tudo para favorecer imediatamente a forca de absorcéo, diz Rilke. Isso
ocorre com densidade e movimento, através do efeito proporcionado pela cor
negra em “Nature morte, sucrier, poires et tasse bleue”''° ou “Autoportrait”t,
bem como do negro com o verde azulado em “Portrait de Vallier assis”*?.
Quando o olhar de quem |€é e escreve passa a se equilibrar entre texto e gravura,
tudo muda na relacdo entre pensamento e percepgéo e a secura cansada do
texto ganha novas possibilidades. E um alivio para o pensamento e a
imaginacdo, mesmo se tratando de reproducdes das obras originais. Tem-se a
sensacao que a escrita filoséfica ndo se preocupa tanto quanto poderia em
desenvolver cenarios e paisagens durante a experiéncia de leitura. E embotado
nesse sentido, reprimido até. Imagens, lugares, pessoas e comportamentos sao
muitas vezes usados em exemplificacdes. E um texto quase inumano, mesmo
que soO fale desta raca e para ela. A imaginacdo parece ficar obstruida. Mas a
sensacgdo provém da invasao de tantas gravuras coloridas na mesa de trabalho,
guando o olhar mental ndo enxerga nenhuma palavra a ser lida. No fundo, trata-
se das limitacdes entre cores e palavras. Se obras como “Vase de Fleurs™!3 e
“Nature morte au verre’*4 revelam um estranho movimento aparentemente
carregado de reflexos, € porque Cézanne apenas liberou o “[...] proprio mundo
que |he aparecia, [...] s80 as proprias coisas e 0s proprios rostos tais quais via
que pediam para assim serem pintados e Cézanne nao disse mais do que
queriam dizer.”''> Trata-se de uma liberdade expressiva aprisionada na prépria
percepc¢ao, ou seja, em como 0 mundo o atinge. Em “Paysage avec rochers et
arbres”*® o pintor conclui da sua maneira o que imagina, vé ou sente, e a relacédo

com a realidade externa importa até o limite daquilo que deve ser pintado, que €

109 |bidem, p. 51.

110 CEZANNE, P. Ed. Kdnemann, p. 46. As obras estdo respectivamente reproduzidas no capitulo
Quadros, Esculturas. (p. 51)

111 |bidem, p. 15. (p. 52 do capitulo citado)

112 |bidem, p. 232. (p. 53)

113 |bidem, p. 214. (p. 54)

114 |bidem, p. 220. (p.55)

115 MERLEAU-PONTY, M. A Duvida de Cézanne, p. 312.

116 CEZANNE, P. Ed. Kdnemann, p. 197. (p. 55)
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propriamente a sensagdo, a unica coisa que ele diz possuir. A arte materializa,
concretiza, individualiza, revela, distingue através “[...] de uma sensibilidade
requintada. [...] ver é conceber e conceber é compor.”*'” Assim, estilo e
personalidade se desenvolvem através da sensacdo. Quando aliada ao poder
de organizacgéo da inteligéncia, tem-se uma colaboracéo preciosa. A percepgéo
artistica é antes de tudo sentida: “Sentir justo e realizar plenamente dao o

estilo.”*'® Tudo em prol de um objetivo Unico: o efeito.

Ao que parece, sO € possivel entregar-se permanentemente ao trabalho
desapegando-se do autocontrole, mas “[...] tudo esta ainda por fazer.”''°® Para
Rilke o mais desejavel € chegar ai prazerosamente pela incapacidade de
postergar e depressa. Ninguém assistira ao ato de amor. A mescla com o
trabalho auténtico abandonaria a distincao entre férias e dias Uteis, quando se
reconhece o sentido profundo das préprias tarefas. O progresso nesse campo é
silencioso e exige uma insisténcia calma, diz Rilke. “[...] o trabalho nao pode ter
um oposto [...] ele é tudo, e o que ele ndo é — é nada e lugar nenhum.”12° A
expansdo de um desejo imenso pode encher a existéncia através da acédo
invasiva que, ao alcancar tantos efeitos, até se esquece da motivacdo que a
gerou. Quanto aos dias inativos, melhor seria entregar-se com alegria e aguardar
a acao que posteriormente deles ecoa. “Os dias em que nhem mesmo nossas
maos se mexem sao tdo excepcionalmente silenciosos que mal é possivel ergué-
las sem ouvir um monte de coisas.”*?! A tarefa principal é dar grandeza ao
insignificante: “Nada é infimo, mesmo assim ama-lo-ei / pintando-o grande em
fundo que o dourard, / e levantando-o e a quem, nao sei, / a alma libertara...”'??
Trata-se do presente clamando por atencao, pois sé o alcancavel importa aquilo
gue a criacdo acredita poder para continuar crescendo. Rilke afirma haver um
pequeno elemento celular basico, uma espécie de lei tangivel a ser descoberta.
Mas tudo depende de um acionamento do desejo dado pela oportunidade. Até a
intensa vibracdo imével da morte seria melhor concebida se relacionada com

nossas tarefas atuais, a partir da situagéo na qual se esté fixado. Daqui se pode

117 CEZANNE, P. apud DORAN, M. Conversas com Cézanne, p. 37.
118 |bidem, p. 41.

19 RILKE, R. M. Cartas sobre Cézanne, p. 40.

120 RILKE, R. M. Cartas do poeta sobre a vida, p. 100.

121 RILKE, R. M. Cartas do poeta sobre a vida, p. 102.

122 RILKE, R. M. O Livro da Horas, p. 29.
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irlonge, junto da “[...] propria quietude ou simplesmente no meio de sua melodia,

ao lado da pulsagdo honesta de seu coragdo!”1?3

Cézanne busca pela impresséo direta vinda da natureza aos sentidos. O
ponto de partida do quadro € o sentimento e a aparéncia natural na qual a luz e
0 ar conectam tudo aquilo que é percebido - ndo os contornos. Mas
diferentemente dos impressionistas, que visavam repercutir as cores
complementares para que a respectiva vibrasse, fazendo com que o objeto
submergisse e sua densidade desaparecesse. “O objeto ndo fica mais coberto
de reflexos, perdido em seu intercambio com o ar [...] € como que iluminado
surdamente do interior, emana a luz e disso resulta uma impresséo de solidez e
materialidade.”?* Deseja expressar a realidade imediata percebida na natureza
juntamente as sensagdes, “sem delimitar os contornos, sem enquadrar a cor pelo
desenho.”?® A intensificacdo da cor e a caracterizagdo realcada do objeto e da
pessoa parecem ser mais importantes para ele do que a atmosfera do desenho
enquanto paisagem — em comparagao a Monet, Sisley ou Pissaro. “N&o quer
separar as coisas fixas que nos aparecem ao olhar de sua maneira fugaz de
aparecer, quer pintar a matéria ao tomar forma, a ordem nascendo por uma
organizagao espontanea.”'?6 A relacéo entre inteligéncia e sensibilidade ocorre
no confronto direto com a natureza. Somente encarnado o espiritual se
manifesta, aderente as coisas. Falava de uma “ciéncia intuitiva’?’ capaz de

pintar tudo o que passa a cada instante:

Atacava entdo seu quadro por todos os lados ao mesmo
tempo, cercava de manchas coloridas o primeiro traco de carvéo, o
esqueleto geoldgico. A imagem saturava-se, ligava-se, desenhava-se,
equilibrava-se, tudo ao mesmo tempo se maturava. A paisagem, dizia,
se pensa em mim e eu sou sua consciéncia. [...] 128

123 RILKE, R. M. Cartas do poeta sobre a vida, p. 108.
124 MERLEAU-PONTY, M. A Duvida de Cézanne, p. 305.
125 |bidem, p. 306.

126 |bidem, p. 306.

127 |bidem, p. 309.

128 |bidem, p. 309.
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O pintor busca a estranheza emocional e o0 incessante recomeco da
existéncia, diz Merleau - Ponty. S a execucao é capaz de fazer nascer o sentido
gue importa, pois a expressao nao traduz algo ja formulado em qualquer coisa,
lugar ou pessoa. Quando bem-sucedida, a expressao transmite-se
estranhamente por si mesma em direcao ao futuro. Alias, para ele o “sentimento
de estranheza”?® é a Unica possibilidade emocional. Ora, qualquer expressao
clara € algo ja dito ou feito e por isso a execucéo é sempre primordial em relacao
a concepgado. O sentido permanece informulado para garantir a exceléncia
expressiva, que sO assim desperta por si mesma o que vira. Mesmo que a vida
nao sirva como explicacdo da obra, a comunicacao entre ambas revela “[...] que

esta obra a fazer exigia esta vida.”3°

Outra vez inicia-se um periodo “indizivel, confuso e enigmatico”3! que
tem no invisivel sua matéria prima. O sonho era imediato e impregnava
prontamente as maos que o realizavam. Ha entdo uma “paciéncia recondita [...]
uma condescendéncia tranquila”?3?, proporcionada pela propria seriedade da
natureza até a abundancia. “Quanto mais ele percorria o0 seu longo e distante
caminho tanto mais ficava para tras o acaso, e uma norma o0 conduzia
sucessivamente para outra”'33, sempre através da relacdo entre luzes, reflexos
e coisas. A tradicdo perdeu importancia para Rodin quando compreendeu aquilo
gue verdadeiramente constituia seu trabalho, que era a diversidade realcada das
superficies. A partir dai, procurava pela vida em qualquer parte. Quando o
desenvolvimento da obra alcangava seu término abrupto, ja sentia o inicio

ansiado da proxima criacdo, descreve Rilke. Sua soliddo era acompanhada

129 MERLEAU-PONTY, M. A Duvida de Cézanne, p. 310.
130 |hidem, p. 312.

131 RILKE, R.M. Auguste Rodin, p. 20.

132 |bidem, p. 21.

133 |bidem, p. 23.
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apenas de “[...] uma imensa, eterna natureza”3* e o trabalho ndo cessava de
dialogar consigo ao longo de todo o dia. Adulta e amadurecida, “ndo aparecia
como algo ainda em formacédo que pedia o direito de existir e sim como uma
realidade que se impunha, que tinha existéncia de fato, que era preciso
considerar e ndo podia ser ignorada.”*3> Mas isso s6 ocorreu devido aos anos de
siléncio criativo nos quais os elogios e as criticas ndo tiveram lugar. A paciéncia
da qual fala Rilke € tal que suporta no intimo o peso da existéncia. Na escultura,
infinita que seja a distancia ou a profundidade percorrida, ha sempre uma
espécie de circulo que precisa se fechar solitariamente em si mesmo. Uma regra
antiga “[...] que distingue as coisas, esta concentragao exclusiva no proprio ser,
era a substancia que conferia o aspecto de serenidade a uma escultura.”'3¢ Eram
as pedras que se relacionavam com Rodin, ndo os seres humanos. Assim que
observamos, mesmo através de fotografias, a calma perfeicdo das maos que se
tocam suavemente em bronze ou pedra na obra “La Cathédrale”®’. A densidade
da matéria prima traz o peso terrestre e nossa dependéncia em relacdo a
gravidade. Obras em bronze e marmore como “La Danaide”®, “Jeune mére a la
grotte™3® e Le Désespoir'*®® apresentam-nos enquanto raca humana
inseparavelmente mesclados a terra. O corpo desesperado e contorcido enfia-
se no marmore, integrando-se a ele. Em La Danaide, a integracédo parece mais
sutil e por isso ainda mais profunda e misturada. S&o corpos que vieram da terra
e voltam a ela, entregando-se a sua gravidade. O marmore “Galatée”'*! sai de
dentro da pedra, ainda com a mao e pé esquerdos incrustados nela. “Era como
se subissem pelas veias deste homem as forcas provenientes das profundezas
da terra.”’4> A Meditacdo'*® de Rodin verga o corpo em torno do dmago da
propria alma sanguinea. Rilke inspira-se vigorosamente na concentracdo deste

corpo que sai das entranhas terrestres.
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138 |bidem, p. 28-29. (p.58)
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O seu ponto de partida ndo séo as figuras que se entrelacam,
ele ndo tem modelos que venha a arranjar e dispor de modo adequado.
Tudo se inicia nos lugares do contato mais intenso, que se tornaréo o0s
momentos culminantes da obra; ele principia o trabalho onde algo novo
esti nascendo e dedica toda a destreza de suas ferramentas aos
misteriosos fendbmenos que acompanham a formacao de um objeto
novo. Ele trabalha, por assim dizer, a luz intensa dos relampagos que
fulguram nestes momentos e vé apenas aquelas partes do corpo inteiro
gue séo realcadas pela iluminagéo.'#4

E apenas através do contato entre as superficies que a vida pode ser
alcancada. O escultor buscava pela variedade destes pontos e suas multiplas
afinidades. A consisténcia das formas ndo se desenvolvia através de assuntos
gue procurava, mas pelo impaciente avanco do contato entre uma superficie e
outra. Assim libertava silenciosamente figuras monstruosas e as concretizava.
Se vistos ao vivo, certamente bronzes como “Grande main crispée”'*® revelariam
suas contorc¢des reais devido a infinidade de detalhes e a como a diversidade de
sulcos absorvem a luz criando movimento através dos reflexos. O punho
assemelha-se a um tronco vindo da terra. O marmore “Rose Beuret’46 é como
0 sono morto da propria humanidade que emerge das profundezas terrestres
para revelar destacada sua placidez incrustada. Também se destaca incrustada
no marmore “Psyché-Pomone™4’, com cabelos que sédo a propria terra. Mas
nenhuma das esculturas citadas surge tdo imersa e amalgamada a pedra terrena
como “Adam et Eve’'“8. Rilke descreve o sentido da impaciéncia nos gestos

esculpidos:

Como alguém que, durante muito tempo, procura um objeto,
torna-se cada vez mais desnorteado, mais distraido e apressado, e ao
seu redor cria uma destruicdo, um amontoado de coisas que pde em
desordem, como se tivesse a intengéo de obriga-las a ajudar na busca,
da mesma maneira os gestos da humanidade que n&do consegue
encontrar o seu sentido tornaram-se impacientes, nervosos,
apressados e bruscos.#?

144 RILKE, R. M. Auguste Rodin, p. 39-40.

145 RODIN, A. Ed. Kénemann, p. 50. (p. 65 do capitulo Quadros, Esculturas.)
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Seu bronze “Nijinski”’*® nada tem de liso, sublime ou entranhado. E
movimento brusco repleto de partes deformadas de um corpo que salta livre e
perturbado, trazendo-se para si a0 mesmo tempo que avanca e se desloca.
Inacabado e imperfeito, contrastando com tantas obras que exalam pureza. Das
obras apresentadas na edi¢&o aqui consultada, talvez apenas o rosto em bronze
“Balzac”®! e a Grande main crispée aproximam-se desta movimentacdo mais

bruta e imperfeita, cheia de vida, reflexos, variedade de superficies e movimento.

E depois a Cariatide!52, Nao mais a figura ereta que suporta com
facilidade ou dificuldade o peso de uma pedra, sob a qual ela somente
se submeteu quando j4 estava firme; um nu feminino, ajoelhado,
encurvado, empurrado para dentro de si mesmo, inteiramente formado
pela mao da carga cujo peso se aprofunda em todos os membros como
uma queda continua. Sobre as menores partes deste corpo a pedra
inteira recai como uma deliberacdo maior, mais antiga e mais
poderosa; ainda assim o destino de carrega-la nao terminou. Ele a
carrega como carregamos o impossivel no sonho, sem encontrar uma
solugéo.153

“‘Deixou que as proprias figuras e os grupos encontrassem o seu lugar;
ele observava a vida do povo que havia criado, sondava-a atentamente e fazia
as vontades de todos.”®* A acdo criativa, mesmo voluntaria, decorre da vontade
inumana do povo criado captada pela observagcdo. Mas como compreender a
vontade alheia da matéria criada, ja que seu comportamento em nada é
equivalente ao humano? E a superficie que cria vida e passa a existir por si
propria. “Ela mesma como que Ihe indicava os lugares dos quais ele sabia mais
do que se podia ver’'>®, quando obedece a evolucéo intencional da natureza. Ao
buscar pela eternidade das formas e ndo seu embelezamento ou caracterizacao,
tenta discernir e optar, ou seja, “[...] separar o perene do efémero, julgar, ser
justo.”%¢ Mas “[...] ndo pede informacdes a pessoa que deseja representar, pois

nao quer saber nada além daquilo que seus olhos véem. [...] Nas sessdes seus

150 RODIN, A. Ed. Kénemann, p. 131. (p. 70 do capitulo Quadros, Esculturas.)

51 Ibidem, p. 168. (p.71)

152 https://collections.musee-rodin.fr/fr/museum/rodin/cariatide-tombee-portant-sa-pierre (p. 72 e 73)
153 RILKE, M. Auguste Rodin, p. 49.

154 |bidem, p. 46.
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olhos véem muito mais do que ele pode realizar naquele espago de tempo.”*%’
Sua evolucdo é sempre uma canalizacdo do infinito elaborada conforme a
lembranca daquilo que observou. Os espacos vazios entre pessoas ou objetos
sdo pontos de contato conduzidos pelo ar, e ndo interrup¢cdes inuteis ou
lacunares. A luz sofre uma adaptacdo no relevo da pedra, criando um efeito
préprio através das sombras e reflexos: “surgira uma escultura que conhece o
segredo do claro-escuro, uma escultura da penumbra.”*® O escultor sinaliza a
época 0 quanto a errancia tornou-se desnecesséria, pois, de certo modo, ele
renuncia a vida “porque o mundo vinha até o seu oficio”®?, tal era o paciente

grau de identificacdo que desejava encontrar em seu trabalho.

157 |bidem, p. 58.
158 |bidem, p. 74.
19 |bidem, p. 75.
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BLANCHOT, KAFKA

Ao ler uma interpretacao, perde-se imediatamente a impresséo da leitura
interpretada devido a condugdo proposta? Gagnebin alerta sobre “[...] a
armadilha maior dos textos kafkianos: Ié-los ja os interpretando, Ié-los como
significando algo diferente daquilo que dizem, isto é, Ié-los como grandes
alegorias religiosas, politicas ou psicanaliticas.”®® Em Kafka, o conteldo é
indissociavel da forma; qualquer interpretacdo pode romper essa atmosfera ao
mover os holofotes para si, de modo tal que a andlise atrapalha a leitura mesmo
gue queira levar ao seu aprofundamento. Ou se esta junto a Joseph K. na
hospedaria, ou, bem longe dali se discute conceitualmente sobre liberdade,
culpa, saida, responsabilidade, etc. “Los dos lectores no pueden alcanzarse
nunca, se es uno, luego el otro, se comprende cada vez mas o cada vez menos
de lo necesario. La verdadeira lectura sigue siendo imposible.”'%! Préximos,
talvez, dos aforismos, mas diversos das novelas e romances, os Diarios fazem
“[...] el relato fundirse com su explicacién, pero de explicacion ésta no tiene nada,
no termina lo que debe explicar y sobre todo no logra sobrevolarlo. Es como si
fuera atraida por su propio peso hacia la particularidad cuyo caracter cerrado ha
de romper”.162 Blanchot identifica em Kafka uma criacdo enigmatica e atemporal
motivada, talvez, por um discreto desejo de desaparecimento. Ha tanto em “O
Castelo” como em “O Processo” uma espécie de pressao que atrai para fora da
literatura, pois a leitura ndo demora muito a perceber que nao havera solu¢ao ou
saida na insisténcia em torno das idas e vindas em direcédo a alguma descoberta
oculta e provavelmente inexistente. O proprio desejo de abandonar e/ou retornar
a leitura faz parte dos efeitos literarios intencionados. De que vale ler outro
capitulo destas duas obras? Por curiosidade estilistica? Certamente ndo é para
descobrir algo que ir4 ocorrer, pois varios sdo os indicativos de que nada ira

ocorrer. Também é esta a condenacgédo existencial da personagem:

[...] os documentos do tribunal, sobretudo o auto de acusacéao,
permaneciam inacessiveis ao acusado e a sua defesa, por isso

160 GAGNEBIN, J. M. Escrituras do Corpo, p. 119.
161 BLANCHOT, M. La Lectura de Kafka. In: De Kafka & Kafka, p. 84.
162 |bidem, p. 81-82.

35



geralmente ndo se sabia, ou pelo menos ndo se sabia com preciséo,
contra o que a primeira petigdo precisava se dirigir, de forma que so
por acaso ela continha, em verdade, algo relevante para a causa. [...]
A defesa, na verdade, ndo é realmente admitida pela lei, apenas
tolerada. [...] O proprio comodo, estreito e baixo, destinado a eles,
mostra o desprezo que o tribunal tem por essas pessoas.163

Segundo as descricdes de Janouch, o sentimento de estar confinado a
mesma circunstancia era vivido pelo préprio Kafka: “[...] pegam seres vivos
capazes de se transformar, e deles fazem matriculas de arquivos, mortos e
incapazes de transformacgdo.”'®* ; “Engana-se. Ndo é Treml, sou eu que estou
na jaula. [...] Carrego minhas barras sempre comigo.”*> Mesmo assim, ndo se
trata de fazer referéncias particulares a propria vida. Ao falar de si, “[...] su
lenguaje de comentarista se hunde en la ficcién y no se distingue de ella.”'%6 Ao
ser interrogado por Janouch sobre o uso de modelos na criacdo da personagem
que implora por carvao, ja que este parece tao vivo, responde: “[...] € apenas um
subproduto. N&o desenhei seres, contei uma historia. S&o imagens, sO
imagens.”%” Retrucado sobre a dependéncia entre imagem e visdo, que
demandaria o tal modelo, conclui: “Fotografamos as coisas para expulsa-las do
espirito. Minhas histoérias sdo um jeito de fechar os olhos.”1¢8 Em seu universo,
é como se ndo fosse possivel ou até desejavel decidir, apenas expor. E nessa
insensatez solitaria que repousam o sentido e a companhia, diz Blanchot. O texto
kafkiano esta condenado ao incompreensivel singular que, por sua vez, pode
promover uma busca ridicula por sentido, posto que inalcancavel. Resta alguma
saida? A morte, talvez? A morte de K., Graco — que € vivo e morto
simultaneamente -, Gregor, Georg Bendemann, do jejuador, o morto pelo abutre,
a morte do oficial e o comandante morto da Col6nia Penal, o imperador chinés

morto?%%° “;no esta muerto el juez supremo de El proceso, que sélo puede

163 KAFKA, F. O Processo, p. 117.
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condenar a muerte porque la muerte es su fuerza [...]?"17° Ao voltar, ao que

parece, da casa de Elisa Rachel Félix, diz a Max Brod em dezembro de 1914:

[...] em meu leito de morte, estarei muito satisfeito, contanto que as
dores ndo sejam demasiado fortes. [...] 0 que escrevi de melhor tem
seu fundamento nessa capacidade de morrer satisfeito. Todas essas
passagens boas e muito convincentes tratam sempre de alguém a
morte [...]*71

A morte justa individual lembra as razdes do jejuador expostas logo antes
de morrer: “[...] preciso jejuar, ndo posso evita-lo [...] ndo pude encontrar o
alimento que me agrada. Se eu o tivesse encontrado, pode acreditar, ndo teria
feito nenhum alarde e me empanturrado como vocé e todo mundo.”'’2 S3o vidas
deslocadas, sem recursos comuns de convivéncia com o mundo. Ha algo de
inacessivel nelas. A narracdo interroga sobre outra existéncia carente de
compreensao: “Como podemos entdo sentir quando Josefina canta, uma vez
que ela mesma nega o fato de que pelo menos possamos assimilar seu
canto?"!”® Apaixonadamente, recusa ser escutada. Ha algum final além, mesmo
que absurdo, ou apenas o sentimento finito vivido aqui que nos reduz ao
enigmatico? Através de alguém que, “[...] atacado por un mal extrano [...] se ve
devorar aqui”t’* e ndo em qualquer outro lugar? Fé, verdade e esperan¢a sdo
excluidas do seu mundo. No entanto, curiosamente o chamado por elas
permanece. “[...] imposibilidad de la existencia comun, imposibilidad de la
soledad, imposibilidad de atenerse a estas imposibilidades.”'’”> Mas Kafka
desliza de tal maneira que ainda resta uma oportunidade ignorada em meios aos

desfechos mais desiludidos.

Eu ja sabia, senhor prefeito, mas no primeiro momento sempre
esqueco tudo; fica tudo dando voltas e € melhor que eu pergunte,
mesmo sabendo todas as coisas. [...] Como o senhor v&, estou morto.

170 BLANCHOT, M. La Lectura de Kafka. In: De Kafka & Kafka, p. 89.

171 KAFKA, F. Didrios, p. 410.
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[...] Num certo sentido estou vivo também.176 [...] Estou sempre na
grande escada que leva para o alto [...]. Fico dando voltas por essa
escadaria infinitamente ampla, ora para cima, ora para baixo, ora a
direita, ora a esquerda, sempre em movimento. O cacador tornou-se
uma borboleta. [...] Mas, se tomo o impulso maximo e |4 em cima j& se
ilumina para mim o portal, acordo no meu velho barco, encalhado em
alguma area terrena, desolado.'”” Meu barco ndo tem leme, navega
com o vento que sopra nas regides inferiores da morte.178

Graco aceitou — ou ja ndo tem motivos para duvidar — sua condicdo viva
e morta. De todo modo, soa condescendente, ou desesperancado. O que nédo €
motivo para descontinuar movendo-se pela escada ou navegando. Tudo sabe e
tudo esquece. Haveria algo que tornasse a vida mais suportavel, “(...) una
supervivencia que compensaria a la vida. Pero esa supervivencia es nuestra
propia vida.”*’® Isso é tudo o que ha, pois um fim ndo existe. Kafka sente-se
perseguido pelo destino de escrever histérias inacabadas.*® Nem a existéncia
termina, nem pode ser vivida com plenitude, nem dela podemos sair: “Nuestra
salvacion esta en la muerte, pero la esperanza es vivir.”18! Pois também néo se
morre. Blanchot narra o exilio no qual nos encontramos: a situacao € interminavel
e indeterminada e sequer sabemos se dela estamos excluidos. Mas nada disso
impede a busca da “obstinagdo inflexivel’*®? por elementos sélidos. O exilio
retira-nos da situagao, “[...] en ella estamos en outra parte y nunca dejaremos de
estar alli.”18 Existir é ser incapaz de estar ausente da existéncia, e por isso
segue-se vivendo, mesmo quando a esperanca, vazia, nao possui objetivo, como

Gregor Samsa entre a metamorfose e a morte.

O agrimensor esté separado e excluido de tudo. Encontra-se tanto exilado
de si — ou da prépria origem — quanto de seu destino suposto. E mesmo aquilo
que parece conquistar ou descobrir no caminho se desfaz ou se revela como

inauténtico. K. acredita responder seu processo dentro do mundo que conhece

176 KAFKA, F. O Cagador Graco, in: Narrativas do Espdlio, p.69.

77 |bidem, p.70.

178 |bidem, p.72.
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180 Cf, KAFKA, F. Didrios, p. 406.
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e vencé-lo com suas armas. Ignora que trava uma incompreensivel desgraca

errante a qual se encontra castigado.

El ‘Proceso’ tiene al menos la ventaja de dar a conocer a Joseph K. lo
gue en realidad es, de disipar la ilusién, los consuelos engafiosos que,
porque tenia un buen empleoy algunos placeres indiferentes, le hacian
creer en su existencia, en su existencia de hombre del mundo.18

Mas seu destino é o desterro. A impaciéncia do agrimensor é sua mais
grave e essencial culpa. Momus!8 é outro simbolo da eterna representacao
intermediaria de uma suposta existéncia superior que ndo passa de uma imagem
- alcancével enquanto imagem. Mesmo assim, sdo imagens amaldicoadas e
decepcionantes, diz Blanchot. Idolatria € o nome dessa maldicdo. Quando
reveladas, tais imagens ficam muito aquém da expectativa imaginada: “[...] no
seducen por si mismas, no tienen nada que justifique el interés fascinado que se
les presta, asi recuerdan que no son el verdadero objetivo.”'8 Quando avistado,
o Castelo ndo ultrapassa a visdo de casebres numa aldeia. Em direcdo ao
término, nunca se vai além das imagens intermediarias — o0 resto permanece
invisivel, almejado, imaginado e inacessivel. A distancia cresce e se aprofunda
através da multiplicacdo de obstaculos. Exilado, “[...] se ve obligado a hacer del
error un medio de verdad y de aquello que lo engafia indefinidamente la

posibilidad ultima de captar el infinito.”18”

Durante “A espera por Klamm”8 alguém que poderia aproximar a
personagem do objetivo suposto, Kafka expressa diversas vezes tais
impedimentos: “Essa impressdo estava hoje mais reforcada pela escuriddo
prematura: qguanto mais ele fitava tanto menos reconhecia, tanto mais fundo tudo
mergulhava no crepusculo.”8 A visdo torna-se mais turva e o objeto menos
reconhecivel quanto mais se aguca a tentativa de ver. “Além do cocheiro, que a

distancia K. agora no crepusculo mais adivinhava do que reconhecia, ndo se via

184 BLANCHOT, M. Kafka y la exigencia de la obra, in: De Kafka a Kafka, p. 161.
185 KAFKA, F. Luta contra o inquérito in: O Castelo, p. 167.

186 BLANCHOT, M. Kafka y la exigencia de la obra, in: De Kafka a Kafka, p. 164.
187 |bidem, p. 165.

188 KAFKA, F. A espera por Klamm in: O Castelo, p. 150.

189 |bidem, p. 151.
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ninguém.”*®® N&o a toa, Kafka encena o capitulo no patio externo durante a
iluminacéo crepuscular, ou seja, a transicdo ao anoitecer que impede a visao de
identificar o que ha pouco era esclarecido. Talvez adivinhacdo, nunca
reconhecimento. “Ainda pode demorar muito tempo. [...] Até que o senhor va
embora.”®%; “O senhor ndo vai vé-lo de todo modo, ficando ou indo embora.”1%?

Quando o cocheiro fecha o portdo e apaga as luzes,

[...] parecia a K. que agora todas as ligacdes com ele tivessem sido
rompidas e estivesse sem duvida mais livre que nunca e pudesse ali
esperar no local antes proibido para ele quanto tempo quisesse e
tivesse lutado por essa liberdade como quase nenhum outro e ninguém
tivesse permissdo para toca-lo ou manda-lo embora, nem mesmo
interpela-lo. No entanto essa conviccdo era no minimo igualmente
forte, como se, a0 mesmo tempo, ndo existisse nada mais
desesperado do que essa liberdade, essa espera, essa
invulnerabilidade.1%

No capitulo seguinte, surge o representante da representacgéo: “O senhor
Momus € secretario de Klamm como qualquer outro secretario de Klamm [...] s
a sua sede oficial e ndo sua jurisdicdo se restringe a aldeia.”*®* Quanto ao
crepusculo, “[...] felizmente ndo havia mais nada para ver, o cocheiro varreu até
as pegadas na neve.”'®> A dona do albergue ndo esconde a inutilidade da
insisténcia do agrimensor, que a essa altura é incompreensivel, mas também
irresistivel e quase viciante: “[...] esta ultima e evanescente esperanca, na
verdade inexistente, € a Unica que o senhor tem.”'° A importancia do castelo e
a motivacdo em torno dele enquanto objetivo sdo desconhecidas. Além disso, o
agrimensor € repetidas vezes desaconselhado a seguir em frente, mesmo que o
oposto também seja verdadeiro: “Quando digo que suas tentativas nao tem
esperanca, isso significa incita-lo a ir adiante? [...] Os seus atos talvez deixem

vestigios profundos na neve do patio 14 fora, mas ndo mais do que isso.”®” A

190 |bidem, p.155.

%1 |bidem, p. 156.
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essa altura, a leitura do texto ja esclareceu que ndo havera saida satisfatoria
para 0 agrimensor. Entdo por que ele insiste e deseja tanto algo que
aparentemente sequer possui importancia? Afinal, por que se aproximar do
Castelo? A leitura permanece envolta numa misteriosa neblina sem sentido
algum. Seria uma analogia com a propria busca artistica que procura pelo
impossivel através das variadas direcdes que constituem a obra? Talvez o
Castelo seja como a criacdo: indispensavel para quem a procura e até irrelevante

para quem nao.

[...] tal vez sin saberlo, Kafka experimenté en el fondo que escribir
equivale a entregarse a lo incesante y, por angustia, angustia de la
impaciencia, escrupulosa preocupacién de la exigencia de escribir, la
mayoria de las veces esta negado para ese salto que es el Gnico en
permitir la terminacion, para esa confianza despreocupada y feliz
mediante la cual (por un momento) se pone término a lo interminable.198

E o que ele nos mostra com o rato da Pequena Fabula em 09 linhas,
quantidade suficiente para expressar a estreiteza da existéncia antes de
desaparecer morto e devorado: “[...] mas essas longas paredes convergem téao
depressa uma para a outra, que ja estou no ultimo quarto e la no canto fica a
ratoeira para a qual eu corro”%, Mesmo ciente da morte encomendada, aceita
correr em direcdo a ela. Mas morre de outra morte, pois € o gato que o devora,
ndo sem antes alertar para a saida simples que o faria viver. Bastaria alterar a
direcédo do caminho, mas era tarde demais. E uma saida simples e imediata que
antecede a morte. A brevidade do texto confirma o escritor “[...] exilado de su

obra en el momento en que ésta afirma y vuelve a cerrarse [...]"?%

Carone indaga se a vitima do abutre?%! ja estava morta em vida antes do
ataque fatal, ja que a ave se alimenta de carni¢ca. Aqui a brevidade kafkiana
também atinge o essencial, possivelmente inspirado, segundo Carone, pelo
Prometeu de Esquilo que tem o figado bicado por aves de rapina enquanto

permanece acorrentado a um penhasco cumprindo pena por ter roubado o fogo

198 BLANCHOT, M. Kafka y la exigencia de la obra, in: De Kafka a Kafka, p. 167.
199 KAFKA, F. Pequena Fabula, in: Narrativas do Espdlio, p. 138.
200 Bl ANCHOT, M. Kafka y la exigencia de la obra, in: De Kafka a Kafka, p. 167.
201 Cf, KAFKA, F. O Abutre in: Essencial Franz Kafka, p.145/145.
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divino e presenteado com ele a humanidade, tornando sua existéncia e
desenvolvimento possiveis. A causa da culpa na tragédia é clara embora a
simbologia mitologica seja extensa. Diferentemente de outras situacdes
kafkianas como Gregor Samsa ou Georg Bendemann?®?, fatalmente condenados
por sentengas desconhecidas, Prometeu é acorrentado “[...] com liames
inquebraveis de cadeias de ago aos rochedos de escarpas abruptas”?® por ter
furtado privilégios divinos pela libertacdo evolutiva da humanidade. Toda
tragédia € uma negociacdo para dissuadir Prometeu dos seus intentos e acatar
a autoridade de Zeus. No entanto, talvez como K., o filho de Japeto insiste, ndo

cede e isso custa-lhe a vida. As Oceanides se desesperam temerosas:

TG es ousado. Ao invés de te dobrares a amarga
adversidade, falas numa linguagem excessivamente livre. Eu
sinto o coragao agitado por um medo penetrante. Temo pela tua
sorte, imaginando como jamais podera avistar um termo destes
sofrimentos onde aportar; o carater engendrado por2®4 Crono é
inexoravel e seu coracdo, fechado a persuaséo.?%

Mas Prometeu ndo é um inseto acuado, mas um deus acorrentado,

tomado por revolta, orgulho e impetuosa indignacéao:

J& agora podem atirar sobre mim a tranca de fogo de
duas pontas, podem abalar o éter com o trovdo e com a
convulsao dos ventos indémitos; pode o seu sopro arrancar dos
fundamentos a terra com suas raizes; podem as ondas do mar,
num tumulto violento, inundar as rotas dos astros do céu; pode
Zeus, na voragem impiedosa de sua prepoténcia, precipitar o
meu corpo destas alturas nos negrores do tartaro; a verdade é
gue ndo me pode matar.2%

Ou seja, diverge da posicéo de Graco, do rato ou da vitima do abutre que
parecem aceitar a morte porvir. Aproxima-se talvez do agrimensor e de K,
inquebrantaveis em suas obsessfes mesmo que ignorantes quanto aos reais

objetivos e reagindo apenas as circunstancias. Existencialmente, estdo todos

202 KAFKA, F. A Metamorfose; O Veredicto. In: Essencial.

203 ESQUILO. Prometeu Acorrentado In: Teatro Grego, p. 19.
204 Alteracdo minha.
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206 |bidem, p. 42.
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acorrentados. Mas Prometeu possui o dom da previdéncia, sabe o que o destino
Ihe reserva pois oculta um segredo que fara Zeus perder seu mando no Olimpo,
e assim tenta ele mesmo ameacar a divindade: “[...] tdo potente é o adversario
que ele agora para si mesmo apresta [...] inventara fogo mais forte que o raio e
estrondo formidavel maior que o trovao [...]".2°” Mesmo assim, o final da tragédia

revela Zeus desabando os penhascos em cima de Prometeu:

Agora sao fatos e ndo mais palavras! A terra estremeceu; muge
nas profundezas o eco do trovao; fulguram os zigue-zagues
inflamados do raio; turbilhdes revolvem o po; saltam os sopros
de todos 0s ventos uns contra 0s outros, numa guerra aberta de
tufdes contrarios; o éter e o mar se confundiram. Essa a rajada
de Zeus, que avanga sobre mim, visando amedrontar-me. Nume
venerando de minha criagéo! Eter que envolves o mundo na luz
gue a todos pertence! Védes que iniquidade pade¢o?2°8

Ja a vitima do abutre se diz indefesa e mesmo relatando suas tentativas

de evitar as bicadas, faz seu interlocutor indagar por que permite ser torturada.

Além das personagens citadas, a proximidade com a morte se explicita
nos Diarios de Kafka, revelando uma espécie de diadlogo recorrente que permite
a existéncia da escrita: “[...] sélo se puede escribir si se permanece dueio de si
mismo ante la muerte, si con ella se han establecido relaciones de soberania.”2%.
Ao exemplo de Joseph K. e do Jejuador, que tem mortes rapidas descritas em
poucas palavras, confirma-se a ideia “[...] de que no sélo cuando mueren, sino al
parecer también cuando viven, los héroes de Kafka cumplen sus actos en el
espacio de la muerte, pertenecen al tiempo indefinido del ‘morir”.?*® Mas ha na
morte uma satisfacédo libertadora que possibilita escrever. Kafka elucida: “No me
entierro ante los seres porque quiera vivir apaciblemente, sino porque quiero
perecer en paz.”?!! Se Kafka busca contentamento e aptiddo no relacionamento

com a morte, “[...] significa que la relacion con el mundo normal ya esta rota: en

207 ESQUILO. Prometeu Acorrentado In: Teatro Grego, p. 39.
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cierto modo Kafka ya esta muerto, ello se le da como se le dio el exilio y ese don

esta ligado al de escribir.”?? Varias passagens dos Diarios o atestam:

O escritor

O desejo de um sono mais profundo, que dissolva mais. Necessidade
metafisica ndo é sendo necessidade da morte.?3 [...] Para se
preservar, e somente com esse propésito, minha fraqueza prefere
clarear e esvaziar a cabeca obtusa, na medida em que a confusao se
deixa empurrar para as bordas. Mas quase prefiro esse estado ao mero
afluxo indistinto e nebuloso, para cuja liberacdo, de resto nada segura,
seria necessario, em primeiro lugar, um martelo a me destrogar.2% [...]
Uma pessoa s6 se desenvolve a sua maneira depois da morte, apenas
qguando sozinha. Para o individuo, estar morto é como a noite de
sdbado para o limpador de chaminés: ambos lavam, entdo, a fuligem
do corpo.215 [...] Aguele que ainda em vida ndo se acerta com a vida
precisa de uma das maos para, com ela, afastar um pouco o desespero
com o préprio destino — 0 que s6 se da de maneira muito incompleta;
com a outra mao, pode entdo registrar o que vé debaixo dos
escombros, porque ele vé de outro modo e vé mais que 0S outros;
afinal, morto em vida, ele é o verdadeiro sobrevivente. Isso contanto
gue ndo precise de ambas as maos ou de mais maos do que possui
para lutar contra o desespero.?6

também descreve sua distancia e sentimento de

impossibilidade diante da morte, passivel de realizacdo apenas através da arte:

[...] n&o se trata infelizmente de uma morte, mas dos eternos tormentos
do morrer.?17 [...] Antes eu pensava: nada vai matar vocé, essa sua
cabecga dura, clara e absolutamente vazia; vocé nunca vai fechar os
olhos, inconsciente ou de dor, franzir a testa, ter tremores nas maos;
s6 podera, sempre, representa-lo.?18 [...] Ele ndo morre com o extinguir-
se de seus pensamentos. Extinguir-se é apenas um fenémeno
intrinseco ao mundo interior (que perdura, ainda que seja apenas um
pensamento), um fenémeno natural como qualquer outro, nem alegre
nem triste.229 [...] E espantosa a destruico sistematica de mim mesmo
ao longo dos anos, algo como o lento processo que conduz ao
rompimento de um dique, uma acgéo plena de intencao. O espirito que
a realizou deve agora estar celebrando seu triunfo; por que ndo me
deixa participar da celebracao? Mas talvez ainda nédo tenha concluido
seu trabalho, razdo pela qual ndo consegue pensar em mais nada.??°
[...] Uma fraqueza, um defeito nitido, mas dificil de descrever, uma
mescla de angustia, retraimento, tagarelice, frouxiddo. [...] Essa
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A proximidade

fraqueza me preserva tanto da loucura como de toda e qualquer
ascensdo. Como ela me protege da loucura, eu a cultivo; por medo da
loucura, sacrifico a ascenséo e, nessa barganha, com certeza vou sair
perdendo, porque ndo ha ai negociacao possivel.??!

, 0 contentamento e o interesse pela morte também sé&o

tematizados nos aforismos:

Ha momentos

Muitas sombras dos que morreram ocupam-se apenas em lamber as
ondas dos rios dos mortos, porque ele corre a partir de nds e ainda tem
0 gosto salgado dos nossos mares. O rio entdo recua de nojo, flui em
sentido contrario e atira os mortos de volta a vida. Estes, porém, estao
felizes, cantam cangdes de graca e acariciam o fluxo indignado.?2?

em gue a morte provém de uma causa externa, como uma

cachorra, mas com ela Kafka se mistura e decide por ndo se afastar:

[...] e que, se ndo me decido por alguma outra coisa, irda me empurrar
até o canto ja visivel da parede, para se decompor totalmente em cima
de mim e comigo — é uma honra que me da? [...] 2=

Entre o insuportavel daqui, e o inatingivel de outra vida possivel, Kafka

enxerga uma transferéncia de celas odiosas e a auséncia de vergonha pelo

desejo de morrer, que sinaliza conhecimento. E como uma gaiola que sai atras

de um passaro para prender, simbolizando uma condi¢cdo aparentemente

inevitavel. Em torno da Metamorfose, conta:

Isso ndo vem de mim. Isso vem da época. S&o as grades. O parentesco
com o animal e mais facil do que com os homens. [...] Cada um vive
atrds das grades que carrega consigo. Eis porque tantos livros falam
hoje de animais. Isso exprime a nostalgia de uma vida livre, natural.??

221 KAFKA, F. Diarios, p. 532.
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O sentimento de exilio solitario e do ndao pertencimento a parte alguma
também pode ser observado nas obras de Edvard Munch. Em “Hombre y mujer
11”225 pode-se enxergar a morte em vida, a existéncia ausente, o rosto vazio, a
falta de comunicacao e a quase inexisténcia do olhar. Os azuis e verdes escuros
das roupas carrega o sentimento humano, sobressaindo-se em relacdo aos

vermelhos e laranjas das paredes e dos pisos.

Ora, quais as diferencas entre reler citacdes grifadas diversas vezes e
rever quadros sem palavras, apenas com lugares, objetos, pessoas, simbolos
ou nada disso, quando avanca a expressdo abstrata? Ou seja, quando reler
palavras da lugar a rever cores, mesmo que limitadas as suas reproducdes
editoriais, reduzindo, na ultima referéncia citada, 80cm da obra? De duas, uma:
ir a Oslo ou ao Masp, que ndo possui nenhum Munch mas auxilia ao provocar a
imaginacao no retorno aos 18cm. As gravuras expandem a imaginacao e fazem

respirar o pensamento analitico.

O belo “Joven mujer en la playa”?® revela imediatamente a soliddo
humana, tornada ainda mais fechada em si ao ser retratada de costas,
confundida entre a areia azul-esverdeada, o0 mar - quase um céu - e um
intermédio negro que avanca sobre as aguas com curvas tortuosas
caracteristicas do pintor. O vestido branco destaca a jovem, mas nao tanto,
devido a clareza dos azuis. Curiosamente, seu cabelo tem duas cores, como se
metade estivesse a sombra. N&o parece haver vontade ou esperanga, apenas
sua presenca imovel num lugar desabitado. A mesma personagem de costas
surge em “La soledad de dos personas”??’ e “Noche de Verano”>?®. Em ambos
0s quadros surge um homem de roupa escura também de costas atras da
mulher, olhando-a. Mas se no primeiro Munch povoa a areia com pedras em
verde e vermelho e traz curvas mais dinamicas, no segundo a sensacéo de

isolamento parece mais evidente devido a permanéncia dos amarelos na faixa

225 MUNCH, E. Ed. Kénemann, p 216/217. (p. 74 do capitulo Quadros, Esculturas.)
228 |bidem, p. 69. (p.75 e 76)

227 |bidem, p. 233. (p. 77)

228 |bidem, p. 140/141. (p. 78)
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de areia e a escuriddo do céu. Mas sdo nas paisagens como “La isla’?° e
“Avenida”?3® que a soliddo fica mais evidente, devido a auséncia mesma de
pessoas no quadro. A tortuosidade caracteristica das curvas desta ilha escura
compde a vegetagao de “El Manzano (paisaje)’?!, num efeito que parece querer
provocar o sentimento de angustia mesmo com cores supostamente alegres,
como esses verdes. Sao efeitos diversos de quadros mais impressionistas como
“Noche en St. Cloud”?®?, no qual as pinceladas constroem uma paisagem Unica
através do movimento nas paredes, janela e seu reflexo, onde os azuis e 0s
cinzas se combinam lindamente e a pessoa sentada no banco confunde-se por
completo com este e a parede, sendo apenas reconhecivel devido a cabeca
apoiada na mao, pois recebe a claridade da janela. Distante destas pinceladas
impressionistas que mesclam contornos estdo as curvas angustiadas da
inabitada “Paisaje de Niza"?33, onde a distingcdo entre arvore e oceano é evidente,
mesmo com a mistura desta com a terra que avanca acima do quadro. E um
exemplo das cores alegres de Munch, que ainda assim arrastam consigo o
sentimento de angustia, como parece ser explicito em “Noche estrelada 11234,
obra belissima onde mesmo a clara noite colorida € permeada por sombras
solitarias. Seus verdes e azuis noturnos também trazem uma suposta sombra
humana em “Fachada a la luz de la luna”?3®. E ao expressar um movimento de
cores claras e alegres, como as mulheres de branco e amarelo que dangam na
areia em “Baile em la playa”3®, carrega todo entorno com verdes e marrons
escuros e pessoas vestidas de negro, quase sufocando a alegria central da obra.
Mais que outras paisagens inabitadas, talvez “Playa en Asgardstrand”?3’
fortaleca a impressdo solitaria devido a longa distdncia de praia vazia e a
escuriddo vinda do mar e do céu que contrasta com a areia clara e o verde do

primeiro plano. Mas nenhuma curva € tao tortuosa e angustiada quando o “De

229 |bidem, p. 211. (p.79 e 80 do capitulo Quadros, Esculturas.)
230 |bidem, p. 184-5. (p. 81)

21 |bidem, p.212. (p. 81 e 82)

232 |bidem, p. 23. (p. 83 e 84)

233 |bidem, p. 44. (p. 85)

234 |bidem, p. 237. (p. 86)

25 |bidem, p. 170. (p. 87)

28 |bidem, p. 59. (p. 88)

57 |bidem, p. 80. (p. 89)
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schreeuw™, Ali vemos o inaudivel desespero da existéncia que quase nao
suporta o barulho opressor do mundo exterior: grita e tapa 0os ouvidos, como se

nada mais houvesse a fazer.

Mas a libertacdo completa da imagem simbolica que remeta a qualquer
conteudo ocorre nas formas ditas abstratas, quando Wassily Kandinsky avanca
livremente na expressao de seu sentimento espiritual mediado pela vontade.
N&o ha significado ou sentido para ser analisado ou interpretado, apenas a livre
expressdo que ndo representa nada. Ora, estar desvinculado do mundo é
justamente sua liberdade expressiva. Alienar-se aqui é uma estratégia
existencial radical que recusa o objeto para livrar-se da descricdo, como na
musica. Trata-se de uma for¢a que se imp&e por si mesma. A obra que busca
reproduzir o espirito de épocas passadas “[...] sera sem alma para sempre.”%3°
Mas isso ocorre radicalmente em algumas obras do artista, nas quais néo resta
nenhuma forma, simbolo ou representagdo como “Golpes Negros [724°,
“Composigao VII"241, “Dilavio”?*2, “Improvisagao n® 267243, “Improvisagéo n°35"244
e “Com o Arco Negro.”?45 E curioso notar como, entre as formas geomeétricas tdo
caras ao pintor em “Composicdo VIII">4¢ “Amarelo, Vermelho, Azul"?*’, “No
branco 11”248, “Varios Circulos”*° e as outras antes citadas, as formas explodem.
E como se o espirito livre e ilimitado das cores ocupasse todo espaco possivel.
Na sonoridade tragica destas obras, ha uma musicalidade explosiva. Ha4 um
principio interior necessario através do qual a alma reage sensivelmente quando
tocado com eficacia. Conforme a evolugao desse principio, “[...] 0 acesso a alma
€ tdo direto, a prépria alma esté tdo aberta a todas as impressdes, que qualquer
excitagdo que penetre até ela faz outros érgaos reagirem instantaneamente.”2%°

Tudo é vibracéo, ritmo, ressonancia interna, caos e multiplicidade nas obras sem

238 |bidem, p. 86. (p. 90 e 91)

239 KANDINSKY, W. Do espiritual na arte e na pintura em particular, p. 27.
240 KANDINSKY, W. Ed. Kdnemann, p. 23. (p. 92 no capitulo Quadros, Esculturas.)
241 |bidem, p. 01. (p.93)

242 KANDINSY, W. Génios da Pintura — Modernos, p. 25. (p.94)

243 |bidem, p. 22. (p.95)

244 |bidem, p. 24. (p.96)

25 |bidem, p. 23. (p. 97)

245 KANDINSKY, W. Ed. Kdnemann, p. 19. (p.98)

247 |bidem, p. 15. (p. 99)

248 bidem, p. 09. (p. 100)

249 |bidem, p. 03. (p. 101)

250 KANDINSKY, W. Do espiritual na arte e na pintura em particular, p. 67.
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formas. Se procurarmos por formas, como por exemplo os esbocgos circulares
em Diluvio, veremos que ndo sdo exatamente circulos, mas curvas que se
transformam em outras manchas. Na Improvisacdo n°® 35, essa procura nao é
sequer possivel. Nao h& forma, ndo ha simbolo, apenas a multiplicidade de
movimentos, cores, vibracdes e relagdes que obedecem a uma unidade
misteriosa, desconhecida, necessaria e implacavel. Na “Improvisacdo sem
Titulo”?%1, a pintura atinge niveis extremos de musicalidade e extravagancia entre
azuis, verdes, roxos, negros, amarelos, brancos azulados, como se ali tudo
acontecesse, tudo fosse possivel, tudo se movimentasse e tudo se
transformasse em algo diverso do que é ou parecia ser. Ao mesmo tempo, trata-
se de um quadro, ou seja, obra estéatica, objeto mével com 73cm exatos por onde
corre uma altura desconhecida. Nao ha origem, centro ou destino; dizer que o
negro da Improvisacdo sem Titulo ou da Composic¢do VII séo locais centrais que
determinam seu entorno pode ser mera interpretacdo plausivel pelas
caracteristicas desta cor que de todas é a mais escura. No entanto, s6 ha uma

energia entre caos e harmonia.

A realidade do impulso espiritual alcanca espontanea e naturalmente o
abstracionismo pois libertou-se do objeto. Ao fazé-lo, prova sua vitalidade: eis
“[...] o sentido da arte espiritual do futuro.”?>? Kandinsky afirma que o eterno erro
reacionario “[...] € o de imaginar que permanecem fiéis ao espirito do passado,
guando na verdade sdo fiéis ndo ao espirito, mas a forma.”?53 A cor é viva,
ilimitada na imaginacao espiritual e ndo depende da ligacdo com qualquer objeto
para existir. A fonte da criacdo é a mistura entre a nutricao exterior transformada
na vida interior da alma que resulta em obra sem que se saiba disso. A pintura
se liberta quando nao permanece apegada a forma: “A questdo da forma nao
existe em principio.”?>* Novos valores sdo criados no espirito da humanidade
“‘quando as condigdes necessarias a maturacado de uma forma especifica estéo
preenchidas.”?>® A criacdo de valores é uma possibilidade pratica quando “[...]

essa aspiracgado, esse impulso intimo [...]"2°¢ expressa a propria necessidade. Al,

251 KANDINSY, W. Génios da Pintura — Modernos, p. 20-21. (p. 102 do capitulo Quadros, Esculturas)
252 KANDINSKY, W. Do espiritual na arte e na pintura em particular, p. 233.

23 |bidem, p. 233.

24 |bidem, p. 237.

25 |bidem, p. 140.

256 |bidem, p. 140.

49



toda forma é boa. O valor criado vive espiritualmente e procura materializar-se
formalmente. O medo obstrui a livre expressdo da forca espiritual em sua
repercussao. “A alegria da vida reside no triunfo irresistivel e constante do valor
novo. / Essa vitdria € lenta. O valor novo conquista progressivamente [...]"?* seu
espaco ao longo do tempo. A forma, criada pela necessidade, possui alma: a
ressonancia, que por sua vez depende da materializacdo formal para emergir.
Assim, ndo faz sentido salvar-se numa unica forma ou diviniza-la, pois cada
criagdo que produz e nao é seguidora briga para que a forma ajude “[...] a
exprimir a ressonancia interior.”?°® Eis a Unica regra possivel na qual a

personalidade € revelada.

7 |bidem, p. 142.
258 |bidem, p. 142.
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Large Clenched Hand
Grande main crispée
Grofe verkrampfte Hand
La mano apretada
Grande mano contratta
Grote verkrampte hand

c. 1885, Bronze with green patina/8|
verte, 47 x 22 % 31 ¢m, Private collect
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KLOSSOWSKI, NIETZSCHE

O pensamento nietzscheano € essencialmente plural em sua busca por
movimento. Desvinculado da unidade sistematica, ainda assim deve anunciar
alguma instancia central. O fragmentario é separado, ou seja, exclui-se do todo
sistematico ao ser apaixonado pelo inacabamento, diz Blanchot. O pensamento
elabora-se durante o caminho; € apenas ao caminhar que extrai sua verdade
instantanea. No caso do aforismo, ha uma forca atrativa que encerra o
comunicado, limitando-o quantitativamente devido a sua concentracao violenta
e recolhida. E maior a rebeldia do fragmento. “Fala Unica, solitaria, fragmentada,
mas, a titulo de fragmento, j& completa, inteira nesse despedacamento e de um
brilho que ndo remete a coisa alguma estilhagada.”?®° Livrar-se do todo e da
unidade é um objetivo permanente: “[...] € preciso esmigalhar o universo, perder
o respeito pelo todo [...]"%%%, ou seja, arriscar com o pensamento de modo que a
unidade néo fique garantida. O mesmo vale para a unidade divina. O caminho é
necessariamente desviante e afirma o acaso plural, um estilo que embora faca
prevalecer o aleatdrio, ndo é elogio ao fortuito. Em Nietzsche o pluralismo é
fundamental, pois as significacdes sdo abundantes. A linguagem fragmentaria
provoca a diversidade interpretativa e ndo o “[...] desvelamento de uma Unica
verdade oculta, e mesmo ambigua [...]"?%2. O fragmentario relaciona-se com a
desaparicdo humana. A saida do ser identitario e unitario ndo é substituido pelo
nada. “[...] o Mesmo néo é mais o sentido Ultimo do Outro e a Unidade néo €
mais aquilo em relagdo ao qual o multiplo se enuncia [...]"?%3. A exigéncia do
fragmentario ocorre quando o plural ndo depende mais da sua referéncia ao
unitario para expressar sua existéncia: “[...] longe de ser unica, nao se diz sequer
do um e ndo diz o um em sua pluralidade.”?®* Qual relacdo tem-se com essa
linguagem diversa? A fragmentacao separada é aqui a acao divina em torno da
desaparicdo humana. O procedimento destrona o respeito idolatrado a suposta

verdade Unica que estaria acima de noés. As forcas plurais que criam valores sao

260 BLANCHOT, M. Nietzsche e a escrita fragmentdria. In: A Conversa Infinita 2: A Experiéncia Limite, p.
115.

261 |bidem, p. 116.

262 |bidem, p. 118.

263 |bidem, p. 120.

264 |bidem, p. 120.
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distantes umas das outras e entre elas habita a intensidade divergente. A
linguagem fragmentaria liberta a filosofia das exigéncias unitarias do sentido
completo e do bem verdadeiro. E a diferenca que escreve quando quer desviar
da linguagem impregnada pelo ser e desembaracgar-se de deus. O suspense e a
pausa do impulso fragmentario rompem, enigmaticamente, a “[...] alternativa do
positivo e do negativo, a obrigacéo de comecar por afirmar o ser, quando se quer

nega-lo [...]".%%°

O fragmentario confronta-se com o substrato subterraneo sempre em
movimento do pensamento, e ndo pretende dominar ou escolher a expressao a
que esta destinado, mas aceita-la. Quando precisa retornar ao debate mais
publico, finge “[...] defender a coeréncia coercitiva, ao nivel da receptividade
intelectual.”%® Ora, o intelecto é coercitivo e opera por selecédo justamente por
ser ilusorio e nao livre. O fragmento busca pela coeréncia com o impulsivo
enguanto a conceitualizacao intelectual é instrumental, arbitraria e incoerente. A
expressao é fortuita, sdo forcas que aparecem superficialmente em atividade

repentina.

Para que o discurso evite resvalar ao nivel da coeréncia
falaciosa € preciso que ele se restrinja a um pensamento que nao
retorne para si mesmo (quer dizer, para o intelecto), hum conjunto
qualquer de pensamentos subsequentes, mas para um limite onde
ponha um fim a si mesmo: de modo que se mostre eficaz, ndo mais
como enunciado do intelecto, mas como premeditacdo de um ato.
Nessa premeditacdo, o pensamento s6 tem, do intelecto, a
representacdo de um acontecimento possivel [...]%%7

A premeditacdo representativa suspende o intelecto impedindo seu
retorno enquanto pensamento. Mas algo resiste a essa premeditacéo intelectual,
um ato virtuoso no qual uma forca triunfa, subsistindo as acdes externas que
tentam diluir a experiéncia recente no conjunto conceitual. E através da

repressao a “descarga pulsional™?®® que o intelecto garante uma coeréncia caso

265 BLANCHOT, M. Nietzsche e a escrita fragmentdria. In: A Conversa Infinita 2: A Experiéncia Limite, p.
138.

266 KLOSSOWSKI, P. Nota adicional a semiédtica de Nietzsche. In: Nietzsche e o circulo vicioso, p. 279.
267 |bidem, p. 281.

268 KLOSSOWSKI, P. Nota adicional a semiética de Nietzsche. In: Nietzsche e o circulo vicioso, p. 283.
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0 preposto acate a ameaca que o aflige. Essa ameaca também é pulsional, mas
sua origem € outra, totalmente diversa. E apenas com essa intrusdo que o
preposto concebe, coercitivamente, a coeréncia — analisa Klossowski. “O
aforismo d& conta das unidades impulsivas atuantes, da sua luta e de seus
amalgamas: ele é a propria linguagem daquilo que resiste, a compreensao
daquilo que pode ser incorporado, sem passar pelo intelecto.”?®® Impulso e
intelecto sé@o polos inversos; repulsivamente, a formacéo intelectual, como meio,
ocorre quando o impulso é pensado, formando o preposto. O fim é a garantia
coerente da identidade. A expressdo resultante é a ideia, que ao ser
compartilhada com outro intelecto garante sua existéncia fantasmagaorica, pois €
pensavel. Ao ser, antes de tudo, pensavel, pode, depois, sofrer adesdo ou

repulsdo quando transmitida.

Do humor (pulsé@o ou repulsdo) a ideia, da ideia a sua formacao
declarativa, opera-se a conversdo do fantasma mudo em palavra: pois
este nunca nos dirhd porque nossos impulsos o querem. NOs o
interpretamos sob a coercéo do meio: este esta tdo bem instalado em
ndés mesmos, através dos seus proprios signos que, por meio destes,
nado paramos de declarar para nés mesmos aquilo que o impulso pode
querer: isso é o fantasma. Sob sua prépria coer¢do, porém, simulamos
aquilo que ele quer dizer através de nossa declaragéo: isso € o
simulacro.27°

A linguagem expressa, portanto, uma obstinacdo fantasmagorica que se

cré livre por formular as proprias declaracdes inteligiveis.

Lucidez e delirio tornam-se indissoluveis em Nietzsche. A lucidez é tanta
que se mistura ao delirante, propensdo que o acomete. Segundo Pierre
Klossowski, o filésofo esforcou-se desde cedo “[...] para combater o fascinio
irresistivel que o Caos exerce sobre ele [..]".2"'! O Caos trabalha
incessantemente seus tons fortuitos enquanto o espirito busca combinar
semelhancas e avizinhar-se em meio a novidades que ndo existem no mundo —
obviedade desconcertante. Nietzsche vigia e escuta com paixao 0 corpo

desconfiando da pessoa sustentada por ele. As forgas mais imediatas expressas

269 |bidem, p. 283.
270 bidem, p. 285/286.
271 KLOSSOWSKI, P. Nietzsche e o Circulo Vicioso, p. 16.
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no corpo nos informa melhor sobre 0 que se destinara com esse mesmo corpo
num tempo distante. Ou seja, € o imediato quem revela uma boa compreensao
sobre o longinquo. Ora, a construcdo de representacdes pelo cérebro se da
através da sutilizacdo de excitagBes perigosas e aventureiras. A representacao
que resta no cérebro é um vestigio da intensidade. Por um lado, a consciéncia
filtra, falsifica e decifra os impulsos e estados do corpo. Ela ndo o faz sem boas
doses de esquecimento, pois precisa selecionar aquilo que a conservara.
Klossowski afirma, com Nietzsche, que esse processo transforma o corpo hum
“instrumento da consciéncia”?’?, formando a nog¢do de pessoa. Assim, “quanto
mais se afirmam as manifestacdes puramente corporais, mais parece demorar o
retorno da pessoa [...]"?"3. A nocdo de pessoa decorre das varias interpretacées
amalgamadas a partir das sensacées e impulsos do corpo. E uma nog&o que s
pode ser reivindicada por alguém apos - ou até antes - esses impulsos existirem.
No momento intenso da dor ou do prazer a pessoa desaparece, ou melhor, ela
€ esquecida, ou tornada inconsciente. Uma personalidade se fixa “[...] quando
os recursos de renovagdo do corpo se empobrecem [...]"?74. A coesédo do eu é
iluséria pois, no fundo, s6 existem as varias mortes do corpo para si mesmo. Mas
esse eu, mesmo que funcional, considera que o corpo seja seu, e “[...] quanto
mais esse eu comeca a envelhecer no corpo e com o corpo, mais ele aspira a
coesdo [...]”?”®, como um parasita. Acaba produzindo, portanto, um sentido
aparentemente irreversivel, fruto da coeséo e do envelhecimento que servem a

manutenc¢ao da identidade.

Nietzsche quer restituir ao pensamento as for¢cas impulsivas do corpo,
quer pensar através dos acontecimentos vividos pela sensibilidade, suprimindo
a nocdo de corpo submetida ao eu. Deseja dar maior valor a histéria dos
impulsos do corpo do que a histéria da consciéncia. O universo dos impulsos
cancelaria o sentido objetivo do cérebro responsavel por lembrar e efetuar o eu.

A identidade € assegurada via assimilacao e vestigio:

272 KLOSSOWSKI, P. Os estados valetudinarios na origem de uma semidtica das paixdes. In: Nietzsche e o
Circulo Vicioso, p. 47.

273 |bidem, p. 48.

27% |bidem, p. 49.

275 |bidem, p. 49.
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[...] atodo instante, excitacdes mais ou menos intensas afluem
ao cérebro e a recepgdo transbordante dessas novas excitagfes deve
incessantemente ser filtrada pelos vestigios de excitacdes anteriores,
ja absorvidas: as novas excitagfes s6 podem se coordenar as antigas
por assimilagcéo, quer dizer, pela comparagédo do que é habitual com o
gue é estranho: dai resulta que o tracado do limite ndo pode deixar de
se apagar [...]¥"¢

Mas como € possivel desejar interromper essa perseguicdo que permite
acreditarmos sermos aquilo que permanecemos sendo — e ainda assim exercer
a lucidez? Ou seja, como estar Iicido se destruo o preposto que mantém minha
minima dose de identificacdo comigo? O Si mesmo nietzscheano € justamente
essa fisiologia experimental dos impulsos no corpo. “[...] uma extremidade
prolongada do Caos [...]"?’” que se torna sua interlocutora: a loucura. Nietzsche
quer valorizar o corpo acima e além de tudo, em detrimento da consciéncia

intelectual, tida aqui ora como instrumento, ora como inimiga.

A moralidade condena o instante ao motivo, fixando-os como meios. A
solidao de Zaratustra € caminho criativo liberto de meta e sentido: “Assim uma
estrela é arremessada ao espaco vazio e ao gélido sopro do estar-s6.”%’® A livre
soliddo queima porque quer na prépria chama, renova-se nas proprias cinzas,
cria “[...] além de si e assim perece.”?’® Mas perecimento aqui € ao mesmo tempo
geracdo. O fogo € principio gerador e motor universal de tudo aquilo que vem a
ser, e quando gueima — e queima sempre, sem cessar — faz conviver
permanentemente destruicdo e criacdo. A inspiracdo € heraclitiana e alimenta-
se da intimidade entre conflito e justica harmbnica. A concomitancia dos
contrarios ndo cancela a existéncia, pelo contrario, ai esta o conflito da justica
césmica perfeita e afinada. O que move e faz todas as coisas virem a ser e
perecer implica a fusdo entre caréncia e saciedade, e ndo a distincdo entre
contrarios inconcilidveis — como num circulo que ndo possui comeco discernivel
de um fim. O divergente converge, o discordante concorda. A afinacdo so €

possivel misturando movimentos diversos. Os obstaculos e oposicfes sdo

276 KLOSSOWSKI, P. Os estados valetudinarios na origem de uma semidtica das paixdes. In: Nietzsche e o
Circulo Vicioso, p.51.

277 |bidem, p. 53.

278 NIETZSCHE, F. Do Caminho do Criador. In: Assim Falou Zaratustra. Trad. Paulo César de Souza, p. 61.
[...] gélido respiro da soliddo. Na trad. de Mario da Silva, p. 90. (Repito as comparagdes abaixo,
respectivamente).

279 |bidem, p. 63. / [...] e, destarte, perece. (p. 91).
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benéficos e vantajosos — assim como 0 inconsistente € momentaneamente

efetivo.

A soberania do jogo liberta a humanidade da serviddo da meta. O
impossivel necessita da destruicéo para existir, enquanto a moralidade assegura
seus valores em torno da crenca dominante e acordada no possivel. Mas o jogo
criativo implica crer no impossivel, celebrando o porvir e superando os limites de
outrora. Ora, como aquilo que ndo possui existéncia pode desejar pela prépria
existéncia? “[...] o que ndo é ndo pode querer’?, afirma Zaratustra. A superacao
de si mesmo, através de si mesmo, € uma condicdo da existéncia criativa. Tudo
que vive obedece, mesmo quando quem vive obedece as ordens que da a si
mesmo “[...] ao se tornar juiz, vingador e vitima de sua lei"?®1. Mas mesmo esta
obediéncia sera um valor a ser derrubado pela superacdo de si mesmo. Ser livre
é também “[...] lancar fora sua obrigacdo de servir’?®2, mesmo que a si mesmo...
Pois, no fundo, a fisiologia experimental ndo finda de perecer a fim de “[...] criar
além de si.”?®3, A soliddo ai é ainda maior e mais vazia. Seu entorno é feito de
siléncio e odores puros. Sua fala é bem-aventurada e com ela tudo é “[...] aberto
e claro.”?®4. A soliddo é a patria de Zaratustra, e ndo é sem lagrimas que ele
retorna das selvagens terras alheias: “[...] aqui estas contigo e em casa; aqui
podes falar tudo e desabafar todas as razdes; nada, aqui, se envergonha de
sentimentos escondidos, empedernidos.”® O caminho para si mesmo é o da
prépria aflicdo, onde sdo novas as forcas e o direito e 0 movimento sao primeiros.
“Uma roda que gira por si mesma [...] obriga estrelas a girar [...]" em torno de si,
roda que é também uma estrela “[...] arremessada ao espago vazio [...]"?%¢. Tal
solidao precisa assassinar 0s sentimentos que querem mata-la; assim ela brilha.
Nesse caminho sem acompanhamento furtivo, 0s passos apagam 0s proprios

rastros. E além dos passos, existe o impossivel. Unem-se, portanto, abismo e

280 NIETZSCHE, F. Da Superacdo de Si Mesmo. In: Assim Falou Zaratustra, p.110. / Do superar a si
mesmo. (p. 143) ; o que ndo existe ndo pode querer. (p. 146)

281 |bidem, p. 109. / Deve-se tornar juiz, vindice e vitima da sua prépria lei. (p. 145)

282 N|ETZSCHE, F. Do Caminho do Criador. In: Assim Falou Zaratustra, p. 61. / [...] deitarem fora sua
condigdo de servos (p.89)

283 |bidem, p. 63.

284 NIETZSCHE, F. O Regresso. In: Assim Falou Zaratustra, p. 176.

285 |bidem, p. 175. Mas, aqui, estds na tua casa e no teu lar; aqui, podes dizer tudo livremente e
desabafar as tuas razdes; nada, aqui, se envergonha de sentimentos ocultos e obstinados. (p. 220)
285 NJETZSCHE, F. Do Caminho do Criador. In: Assim Falou Zaratustra, p. 61.
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cume, profundidade e altura. Mas n&o por isso o andarilho de Nietzsche se
mostra exposto ao acaso. Os eventos que parecem Vvir ao seu encontro na
verdade derivam dele. Nas montanhas que escala, é tocado por aquilo que ja

eéra seu — e regressa.

Zaratustra ndo ira seguir o caminho de quem despreza o corpo, pois estes
guerem que o0 Si mesmo pereca, na medida em que s&o incapazes de “[...] criar
para além de v6s.”?®” Mas isto é desejar uma ma morte. Si - mesmo é o corpo
com sua imensa razdo multipla, e ainda assim com sentido unico: “ha um
poderoso soberano, um sabio desconhecido [...] Em teu corpo habita ele, teu
corpo é ele.”?® O sujeito - 0 eu - é vaidoso e orgulhoso, e insiste em afirmar-se
como conhecedor final de tudo o que ha. Dele o si mesmo da risada e diz: “Eu
sou a andadeira do Eu e o soprador dos seus conceitos.”?8° Nietzsche enxerga
justica no fato de ndo ser compreendido, ouvido ou recebido em seu tempo
presente. “[...] seria completa contradi¢do, se ja hoje eu esperasse ouvidos e
maos para minhas verdades.”?®, afirma. O fato de se considerar péstumo
autoriza-o a apropriar-se de uma negligéncia peculiar perante o tempo em que
vive. Ora, como seria possivel que houvesse compreensao de algo situado “[...]
completamente além da possibilidade de uma vivéncia frequente ou mesmo
rara? [...] Neste caso simplesmente nada se ouvir4, com a iluséo acustica de que
onde nada se ouve nada existe...”?* No entanto, € comum a solidéo fazer muito
existir sem estardalhacos que se fagam ouvir de imediato. “As palavras mais
quietas sdo as que trazem a tempestade. Pensamentos que vém com pés de
pombas dirigem o mundo.”, diz Zaratustra.?®”> Nessa perspectiva, a compaixdo é
uma fraqueza decadente, um “[...] caso especial da incapacidade de resisténcia
aos estimulos [...]"°® - ndo uma virtude. Virtude mesma é a superacdo da

compaixao.

287 NIETZSCHE, F. Dos Desprezadores do Corpo. In: Assim Falou Zaratustra, p. 36.

288 |bidem, p. 35. / [...] acha-se um soberano poderoso [...] Mora no teu corpo, é o teu corpo. (p. 60)
289 \bidem. / Eu sou as andadeiras do eu e o insuflador dos seus conceitos. (p. 60)

290 NIETZSCHE, F. Ecce Homo, p. 50.

21 |bidem, p. 51.

292 NIETZSCHE, F. A Hora Mais Quieta. In: Assim Falou Zaratustra, p. 140. / A Hora Mais Silenciosa. [...]
Sdo as palavras mais silenciosas as que trazem a tempestade. Pensamentos que chegam com pés de
pomba dirigem o mundo. (p. 180)

293 NIETZSCHE, F. Ecce Homo, p. 26.
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O que desejam os impulsos pulsionais para eles mesmos, durante a
existéncia da sua intensidade? N&o o que é feito deles, os signos que o0s
interpretam, os codigos e intencdes trocados por eles. No momento em que o
pensamento toma forma e que o signo louva a propria inércia, “para onde reflui
entdo a intensidade?”?®* Para onde ela escoa, qual desvio toma, para onde ela
vai? Nietzsche sabe que precisa ignorar ou esquecer por um momento o “[...]
combate dos impulsos entre si"?®® para pensar e escrever, se quiser fazé-lo.
Afirma que “o erro fundamental consiste sempre nisso, ou seja, ao invés de
compreender o estado consciente como instrumento [...] 0 tomamos como
critério, como o estado de valor supremo da vida.”?®® Antes, no mesmo trecho:
“[...] pressupomos que existe um fim prévio que, precisamente, os exclui (os
meios) : quer dizer que sentimos uma certa desejabilidade de tomar certos meios
(agradaveis, racionais, virtuosos) como normas, estritamente segundo as quais

decidimos saber que fim total é desejavel...”®’

Nada menos ocupado com a desejabilidade de um fim do que a vontade
dos impulsos e a relacdo entre um impulso e outro, seus ritmos proprios, o
entrave de um e a evidéncia de outro, essa “[...] apreciagado perspectivista de
todo acontecimento [...]">°%. Todo o resto é ficcdo: sinteses conscientes,
interpretacfes e unidades. Onde ha interpretacdo, ha também assimilacdo e
troca, hesitacdo e certeza sobre condigcbes e circunstancias, repeticéo,
comparacao e identidade. H4 também crenca, erro e temor. Mas no mundo das
forcas impulsivas, “a persuasdo é imediata”®®: “Cada poténcia tira, a todo
instante, sua ultima conclus&o.”3%° A poténcia é uma vontade pelo fato de sempre
aumentar — e querer aumentar sempre. Tradicionalmente, a ideia de vontade
indica uma intencdo tendenciosa, mas essa acep¢do ndo é a mesma que

Nietzsche quer usar. “[...] ela € um excedente que engendra um novo excedente

294 KLOSSOWSKI, P. Os estados valetudinarios na origem de uma semiética das paixdes. In: Nietzsche e o
Circulo Vicioso, p. 57.

255 |bidem, p. 58.

2% NIETZSCHE, F. Sdmtliche Werke: Kritische Studienausgabe, Ed. Colli e Montinari, Vol. 12, apud
KLOSSOWSKI, Nietzsche e o circulo vicioso, p. 61.

297 |bidem, p.61.

2% |bidem, p.64.

299 KLOSSOWSKI, Os estados valetudinérios na origem de uma semidtica das paixdes, in: Nietzsche e o
circulo vicioso, p. 65.

300 NIETZSCHE, F. Sdmtliche Werke: Kritische Studienausgabe, Ed. Colli e Montinari, Vol. 13, apud
KLOSSOWSKI, Nietzsche e o circulo vicioso, p. 65.

110



para simplesmente subsistir [...]"3%%; excessiva, portanto. “A poténcia resiste a
tudo, menos a ela mesma.”®? Ela é da vida e do cosmos. Se o preposto adoece,
nao resiste ao impulso da poténcia e cede, sucumbe; “se esta sdo, cede a seu
excesso, mas, de qualquer maneira, cede ao movimento de uma poténcia que
ele confunde com o seu querer.”3%3 Nietzsche teme, segundo Klossowski, aquilo
que “[...] vé no fundo de si mesmo: o antagonismo mutuo das paixdes, a
pluralidade das almas em uma s0, que ele considera como uma ruina interior
[...]"*%. Pressentia essa ruina cada vez mais. E preciso resistir as invasées que
possam debilitar, as investidas nocivas as quais se é acometido. Sua quase
definicdo de saude traz a paixdo soberana e dominante como resisténcia a
dissolucédo anarquica. A saude retornaria reagindo a solicitacdo sedutora dos
sentidos. Mas para tanto é preciso da “[...] forgca apropriada para entravar um
impulso [...]”3%®. O instinto pode evitar a seducéo das ocasides, mas isso muda
conforme a maleabilidade de cada sistema emocional. Quando a natureza é dura
e pesada, a excitacao requisitada é maior. Nao € possivel se privar das paixdes,
por isso Nietzsche alerta e orienta: “[...] quase todas as paixdes s6 foram
depreciadas por causa daqueles que nao tem forca suficiente para tirar proveito
delas.”% Qu seja, a salide também é uma questdo de extrair a saide em meio
a fraqueza. As invasdes de poténcia s6 sdo nocivas “[...] para os impulsos
puramente defensivos [...]”%7, pois ndo ha identidade ou espécie, apenas

avancos e recuos de energia, forca e intensidade.

A autodefesa é um instinto e um gosto praticados através da selecdo. Para
tanto, € preciso deixar muita coisa de lado. Isso ndo significa evitar o
relacionamento com a baixa vitalidade, as enfermidades e os estados ruins. “[...]

o0 estar enfermo pode ser até um enérgico estimulante ao viver, ao mais-viver.”308

301 KLOSSOWSKI, P. Os estados valetudinarios na origem dos quatro critérios: decadéncia, expansao,
gregarismo, caso singular. In: Nietzsche e o circulo vicioso, p.109.

302 |bidem, p.110.

303 KLOSSOWSKI, P. Os estados valetudinarios na origem dos quatro critérios: decadéncia, expansao,
gregarismo, caso singular. In: Nietzsche e o circulo vicioso, p.110.

304 |bidem, p. 112.

305 NIETZSCHE, F. Simtliche Werke: Kritische Studienausgabe, Ed. Colli e Montinari, Vol. 13, apud
KLOSSOWSKI, Nietzsche e o circulo vicioso, p. 110.

306 |bidem, p. 111.

307 KLOSSOWSKI, P. “Os estados valetudinarios na origem dos quatro critérios: decadéncia, expansao,
gregarismo, caso singular.”, in: Nietzsche e o circulo vicioso, p.114.

308 NIETZSCHE, F. Ecce Homo. p. 23.
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Nietzsche afirma ter abandonado o pessimismo durante os anos de maior
fraqueza: “[...] o instinto de auto restabelecimento proibiu-me uma filosofia da
pobreza e do desanimo...”?%, Se a destruicdo néo for fatal, ha fortalecimento,
pois esse instinto € inventivo, e ndo s6 cura criativamente as injarias como
transforma o ruim em algo que resulte ser proveitoso. Trata-se de uma espécie
de defesa ndo-defensiva. Eis a forca desse instinto interrogador de estimulos.
Mas mesmo esse impulso transmutador prescinde da despreparacdo exigida
pelo inesperado. Ai sim nasce a liberdade de uma altura propria a qual se é

alcado, nesse misto de experimentacao e propriedade que compde 0 si mesmo.

Em sentido oposto — por um lado, ja que sdo concomitantes, ou seja, hao
h& forca sem a experiéncia da fraqueza, pois o divergente converge - ao instinto
de defesa, tem-se o0 ressentimento como inclinagdo natural da doenca. Sao
afetos de rapida devoracgéo, um tipo de reacédo nociva que consome velozmente
a energia nervosa e retarda o metabolismo, conservando perigosamente seu
funcionamento numa “[...] espécie de vontade de hibernagdo”'° mais parecida
com a auséncia de reacio. E como se o metabolismo deixasse de reagir, pois,
caso o fizesse, seria imediatamente consumido. “O aborrecimento, a
suscetibilidade doentia, a impoténcia de vinganca, o desejo, a sede de vinganca,
o revolver venenos em todo sentido [...]"%!! sdo reacgdes tipicas do espirito
exausto. Para ele, ressentir deveria ser proibido, mas € esta sua tendéncia
natural, e o mais prejudicado pelos seus efeitos. J& a busca — e a necessidade
— por resisténcia é uma caracteristica do instinto forte, que mede o grau de sua
forca conforme o poder da adversidade. O adverso deve ser tratado
honestamente com igualdade, pois n&o ha necessidade de guerra “[...] quando
se vé algo abaixo de si [...]”*'?, por comando ou desprezo. O instinto de
autodefesa também orienta reagir o0 minimo possivel, ou seja, evitar ao maximo
contextos nos quais o metabolismo seria reagente, apenas, justamente para nao
embotar tal instinto. Nietzsche exemplifica esse embotamento através da critica

a erudicdo que, de tanto “[...] revirar livros [...] acaba por perder totalmente a

309 bidem.
310 ibidem, p. 28.
311 bidem.
312 |bidem, p. 31.
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faculdade de pensar por si.”3'3, Ai ndo ha pensamento, somente reacdes aos
estimulos lidos. Vicio embotado em tecer criticas ao ja escrito, limitando-se a
aprovagdes ou reprovagoes: “[...] apenas fosforos que se necessita riscar para

que brilhem — emitam ‘pensamentos’ ”.314

Nietzsche fala de uma multiplicidade n&o cadtica como precondi¢do
instintiva, secreta e longa que nao concilia, mistura ou incompatibiliza — mas
separa. Importa ao metabolismo o egoismo na escolha do lugar, do clima e da
nutricdo, além de desenvolver a percepgao privilegiada aos “[...] sinais de
instintos sdo0s.”3'%, Pois existem instintos ruins, nocivos e mentirosos. Tais
escolhas séo gostos instintivos que trabalham pela autodefesa do metabolismo,
que é também conservagao: “Nao ver muitas coisas, ndo ouvi-las, ndo deixar
que se acerquem — primeira prudéncia, primeira prova de que ndo se é um
acaso, mas uma necessidade.”'® Lugares, distracdes e climas podem ser
equivocados e nefastos ao “tempo do metabolismo™'’, ocasionando sua
diminuicdo e atrofiamento. Ha uma dieta em jogo que reflete sobre o consumo
das forcas e o seu desperdicio. O permitido traca seus limites naquilo que é Uutil.
O desperdicio gera fraqueza e diminui o poder do instinto de defesa. Os maiores
gastos sdo os pequenos e frequentes, e nao os extravagantes. Trata-se da “arte
de preservacdo de si mesmo — do amor de si [...]”*!8. Mas tornar-se si mesmo
pressupde que ndo haja sequer uma suspeita remota do que possa ser isso...
De modo que fazer disso uma busca, um desejo pelo qual possa se empenhar
para alcancar um fim ndo faz o menor sentido. No fundo e na superficie, a
vontade quer superar a si mesma, enquanto vontade, incidindo sobre si — e ndo
sobre outra vontade. Dai precisar voltar-se contra si mesma ao mesmo tempo

gue deseja a si mesma.

Importa, para Nietzsche, constatar que

[...] uma poténcia tira, a cada instante, sua propria conclusdo: que um
guantum de poténcia é definido pela acédo que ele exerce e por aquela

313 NIETZSCHE, F. Ecce Homo, p. 45.
314 |bidem.

315 |bidem, p. 47.

316 |bidem, p. 45.

317 bidem, p. 36.

318 |bidem, p. 45.
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a qual ele resiste: esse quantum €&, essencialmente, vontade de agir de
forma violenta e de se defender contra toda forma de violéncia. N&o se
trata da conservagdo de si mesmo: cada 4tomo age na totalidade do
ser e ndo conceber essa irradiagéo da vontade de poténcia significaria
suprimi-la.319

A experiéncia sabe que a modificagdo em si nao sofre interrupgéo. Trata-
se de um desequilibrio essencial para qualquer desejo de durabilidade. Um
estado alcancado poderia querer se conservar - justamente pelas oposicoes,
resisténcias e obstaculos vencidos — “[...] se nédo existisse nele, precisamente,
um poder de ndo querer se conservar...”??, A poténcia também ensina ao
individuo “[...] a s se querer novamente em nome dessa poténcia insaciavel”3?!,
ou seja, desejar pela propria aniquilacdo como individualidade, excedendo-se a
si mesmo. Como essa poténcia sempre retorna a prépria vontade, Klossowski
interroga se, para Nietzsche, a nogédo de Eterno Retorno seria uma expressao
metaforica da propria Vontade de Poténcia. Essa vontade tem como sentido e
objetivo se tornar mais forte do que €&, e continuar assim. Equilibrar-se e
conservar-se ndo € aqui uma preocupacao cabivel. Mas exceder e destruir seu
preposto sim. O movimento da energia é, portanto, circular, mas também
explosivo. Ou talvez seja melhor pensar em implosé&o. Outra vez, ndo se trata de
fazer durar ou equilibrar, mas exercer a parciménia do maximo de realizacéo
com o minimo de dispéndio: € o crescimento econémico da vida que Nietzsche
parece propor. Além disso, uma determinada forca, ao se deparar com a
necessidade de oferecer resisténcia, s6 pode ser gasta conforme ela mesma.
Mas nao ha nenhuma forma de obediéncia ou comportamento coagido de acordo
com normas e leis. Tudo o que ha sdo graus distintos de supremacia e
resisténcia. “Um quantum de poténcia é definido pela acao que ele exerce e por
aquela a qual ele resiste.”®? O termo quantum serve para boicotar a

possibilidade de abstracdo. A vontade faz intrometer uma poténcia na outra, de

319 KLOSSOWSKI, P. Tentativa de uma explicac3o cientifica do eterno retorno. In: Nietzsche e o Circulo
Vicioso, p. 123.

320 NIETZSCHE, Samtliche Werke: Kritische Studienausgabe, Ed. Colli e Montinari, Vol. 13. Apud
KLOSSOWSKI, Nietzsche e o circulo vicioso, p. 123.

321 KLOSSOWSKI, P. Tentativa de uma explicac3o cientifica do eterno retorno. In: Nietzsche e o Circulo
Vicioso, p. 125.

322 NIETZSCHE, Samtliche Werke: Kritische Studienausgabe, Ed. Colli e Montinari, Vol. 13. Apud
KLOSSOWSKI, Nietzsche e o circulo vicioso, p. 130.
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modo que, para qualquer coisa que acontece de um jeito e ndo de outro, ndo se

conclui dai nenhuma ordem, lei ou principio

[...] mas sim a acdo de quanta de energia cuja esséncia consiste em
exercer poténcia sobre todos 0s outros quanta de energia. [...] A vida,
como caso particular [...] aspira a um sentimento maximo de poténcia:
ela é, essencialmente, uma aspiracao a maior quantidade de poténcia:
aspirar nao é outra coisa sendo aspirar a poténcia: o que existe de mais
subjacente e de mais interior € essa vontade. 323

O sentido e o objetivo da poténcia consistem na propria energia
infinitamente retornavel do circulo vicioso. A ressonancia dessa perspectiva na
alma resulta em vertigem e angustia abismais devido ao caos eminente. Ora,
agui a alma é lancada violentamente para fora de si. Também por isso importa
ter fixado esse objetivo circular para que ele ndo sirva de pretexto ao niilismo
desorganizador. “[...] o circulus vitiosus € um deus cuja esséncia € sempre de
fugir de si mesmo para se reencontrar.”®?* H4, portanto, uma sintese, que ndo
cessa de ultrapassar o proprio objetivo pois ndo cessa de transborda-lo. No
fundo, se h&a qualquer esgotamento das forcas ele € aparente: a energia ndo se
esgota, antes se excede: sempre havera quantidades distintas de forcas
expressas em diferentes qualidades. A vontade de poténcia é também uma
sintese que tem como principio produzir o diverso. Sua manifestacdo ocorre em
torno de atracdes sensiveis mais fortes que sua resisténcia. Mas mesmo a

obediéncia inferior é capaz de desagregar aquilo que a submetia.

323 NIETZSCHE, F. Werke in drei Binden, Ed. Schlechta, Vol 3. Apud KLOSSOWSKI, Nietzsche e o circulo
vicioso, p. 133.

324 KLOSSOWSKI, Tentativa de uma explicacdo cientifica do eterno retorno. In: Nietzsche e o Circulo
Vicioso, p. 139.
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A sucessao de eventos num roteiro pode enxergar no possivel um ponto
de partida ou de retomada, uma estratégia para fazer da poténcia do falso um
“[...] principio de producdo das imagens. E uma fonte de inspiracdo.”2 A
sequéncia que se revela a seguir, no andamento de uma exibicdo, atualiza-se
cada vez mais enquanto metamorfose desprendida da realidade,
essencialmente traidora. A vontade artistica € aquela que deseja a poténcia de
metamorfose ao invés da forma que, ao tomar ou dominar, interrompe a
transformacao. “Ha um ponto de vista que pertence tdo bem a coisa que a coisa
ndo para de se transformar num devir idéntico ao ponto de vista.”3?6 Mas essa
poténcia s existe se exposta, como no combate final entre 0 magico e o médico
ou o ator bébado que finge 0 momento da prépria morte pois talvez queira outra

vez morrer — em O Rosto de Bergman:

Eu ndo morri. Mas ja comecei a voltar. Na verdade, sou
melhor como fantasma do que como pessoa. Eu me tornei
convincente. Eu nunca fui ator. Uma sombra... de uma sombra.
Nao se preocupe por minha causa, senhor. Eu j4 estou me
desintegrando. Em minha vida, rezei por uma coisa. Usai-me.
Controlai-me, Senhor. Mas Deus nunca entendeu que escravo
forte e devotado eu havia me tornado. Entdo eu nunca fui
utilizado. Isso também é uma mentira. Passo a passo entra-se
na escuriddo. O movimento em si é a Unica verdade. (dispensa
a cartola, entra no caixao e bebe o uUltimo gole) Quando pensei
que estava morto fui atormentado por sonhos medonhos.
(morre).3?7

Como quando anos depois Liv Ullman indaga ser, talvez, falso ou
exagerado o que sua personagem diz sobre o passado da mae pianista em
Sonata de Outono328; como as apari¢des misteriosas nos Sonhos de Kurosawa,
durante a procissdo de acasalamento das raposas ou a personificagcdo dos

pessegueiros pelas bonecas: “Somos os espiritos das arvores, a vida das flores.

325 DELEUZE, G. As Poténcias do Falso. In: Imagem Tempo, p. 161.
326 |dem, p. 179.

327 BERGMAN, |. O Rosto. 55’.

328 https://www.youtube.com/watch?v=4zPZGP3ab-c
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Como podemos celebrar com as arvores destruidas? As arvores desaparecidas

choram seus sofrimentos.”3?° Noutro sonho, um pelotdo morto em combate surge

vindo do tunel:

(ap6bs atravessar o tunel) - Soldado Noguchi!

(vindo do tdnel, fardado, rosto e maos azuis) Sim,
comandante! Comandante, é verdade? Eu fui realmente morto
em combate? Eu... (avanga) ndo posso acreditar que estou
realmente morto. Eu fui para casa. Comi os bolos especiais que
minha mée fez para mim. (avanga) Eu lembro bem.

- Vocé jA me disse isso. Vocé levou um tiro. Vocé
desmaiou. Entdo despertou. Fui ajudar vocé e me contou essa
histéria. Foi um sonho. Sonhou isto enquanto estava
inconsciente. Foi tdo intenso que ainda lembro. Mas depois de
uns cinco minutos, vocé morreu. Morreu de verdade.

(pausa)

- (faz saudagao militar) Entendo! Mas meus pais néo
acreditam que estou morto. (caminha e aponta para uma luz na
montanha) Essa € a minha casa. Minha mae e meu pai estao ali
ainda me esperando.

- (aproxima-se dele) Mas é um fato. Vocé morreu.
Lamento muito, mas vocé morreu... Vocé realmente est4 morto.
Vocé morreu... em meus bragos.

(o soldado vira-se e caminha cabisbaixo de volta ao
tinel.)

- Noguchi! (fazem saudacédo militar; o soldado caminha
de volta ao tunel)

(um pelotdo fardado de rostos e maos azuis surge do
tinel) Alto! Saudem o comandante. Apresentar armas!
Descansar! O Terceiro Pelotdo voltando para a base, senhor.
Sem baixas!

- Escutem. Compreendo como devem se sentir.
Entretanto... o Terceiro Pelotdo foi aniquilado. Todos vocés
morreram em combate. Sinto muito. Eu ndo morri. Eu sobrevivi.
Eu mal consigo olha-los no rosto. Enviei-os para a morte. Eu fui
o culpado. Poderia por toda a responsabilidade na estupidez da
guerra. Mas ndo posso culpar isto. Nado posso negar minha
negligéncia. Minha falta de ética. Entretanto eu fui preso. Sofri
tanto no acampamento que senti que morrer seria mais facil. E
agora quando eu vejo vocés eu sinto aquela mesma dor. Sei que
seu sofrimento e tortura foram bem maiores. Mas honestamente
eu prefiriria morrer junto com vocés. De verdade. Acreditem em

329 KUROSAWA, A. Sonhos. 17°12”.
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mim. Sinto sua amargura. Chamam vocés de “herodis”, mas
morreram como cées. Entretanto, voltar para o mundo assim nao
prova nada. Por favor! Voltem. Vdo e descansem em paz.
(abotoa o casaco) Terceiro Pelotdo! Meia volta! (o pelotdo se
vira) Em frente! Marchem! (o pelotdo marcha de volta para o
tlnel).3%

O possivel serve de base para uma narracao essencialmente falsificante.
Qual teria sido o passado verdadeiro das personagens de A Paixdo de Anna, de
Bergman? No mais, ndo ha verdade, apenas crenga devotada ou convicgao.
Vinculo, enfim, que silencia outros vinculos convictos para poder existir. “[...]
precisamos de razBes para crer neste mundo. E toda uma conversdo da
crenga.”3! Seja qual tenha sido o evento passado, como é lembrado e contado,
se é verdade que a mde causou a doencga da filha na Sonata ou ndo, ha um
pretexto extraordinério no cinema devido ao modo como pode lidar com o tempo,

a vida e a vontade:

O proéprio objeto ndo passando mais, em dltima instancia,
da conex&o de suas proprias projecdes, da colecdo ou série de
suas proprias metamorfoses. As perspectivas ou projecoes sdo
0 gue ndo é nem verdade nem aparéncia.®*?

Podem coexistir “[...] passados nao necessariamente verdadeiros [...] no
presente diferencas inexplicaveis [...] no passado, alternativas indecidiveis entre
o verdadeiro e o falso.”33® Numa narracdo falsificante, morre o modelo de
verdade em prol da vontade criadora. Ao final do filme, vence o falso: mesmo
apos a autopsia, a trupe ganha da morte através dos préprios truques e segue
em direcdo a realeza em O Rosto. N&o se trata de um roteiro com desconexdes
permanentes e uma total falta de sentido, mas uma espécie de relacionamento
entre o crénico e o cronoldgico. Cria-se uma rachadura, uma bifurcagao que “[...]

nao para de se bifurcar’**, ou retornar ao passado, ou...

330 KUROSAWA. A. Sonhos. 49'18”.

331 DELEUZE, G. O Pensamento e o Cinema. In: A Imagem-Tempo, p. 207.
332 DELEUZE, G. A Poténcia do Falso. In: A Imagem-Tempo, p.175.

33 1dem, p. 160.

334 1dem, p. 160.
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Nietzsche identifica uma moérbida “vontade de verdade.”33® “Ela ndo quer
enganar nem se deixar enganar.” Mas “porque ndo queres enganar?”3% “[...] ja
se tera compreendido aonde quero chegar, ou seja, que é sempre ainda sobre
uma crenga metafisica que repousa nossa crencga na ciéncia. [...] de que Deus é

a verdade, de que a verdade é divina...”3’

335 NIETZSCHE, F. Em que medida nés também somos devotos ainda. In: A Gaia Ciéncia, (Obras

Incompletas), p. 220.
36 1dem, p. 219.
337 |dem, p. 220.
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“O PENSAMENTO DO EXTERIOR”

A narracdo ndo € uma consciéncia externa que conhece tudo e determina
de antemao o rumo das coisas. Tampouco um mero desinteresse literario. A
literatura dirige-se e relata algo incaracterizavel, e ndo uma descricdo historica.
Ha uma espécie de neutralidade no relato, distinta daquela narracdo que “[...]
habla por detras y ‘apunta’ a los personajes o bien a los acontecimentos lo que
tienen que decir: intromisién indiscreta y torpe [...]"338 - “espacio de dominacion
y de altura desde el cual puede captarse todo de una sola mirada y dirigir los
acontecimientos [...]"33%. Ao narrar ou relatar, renuncia-se a falar em nome de um
eu e privilegia-se a personagem. Assim, através dela a narracdo pode quase
tudo. A narracédo neutra pode parecer desinteressada, mas isso ocorre porque a
nao intervengao direta nos fatos favorece a existéncia da obra de arte “[...] por si
sola, cosa irreal, en el mundo fuera del mundo, fuerza es dejarla en libertad,
suprimir los puntales, cortar las amarras, para conservarla en su situacion de
objeto imaginario [...]".3*° Pois contar ndo se resume a descrever uma situacéo
a partir da consciéncia individual circunspecta, “[...] del yo que mira todo
alrededor y se mantiene bajo su mirada [...]"%*!. A terceira pessoa que narra

revela uma impessoalidade que na verdade nega a terceira pessoa pois

[...] desapropria toda accion transitiva o toda posibilidad
objetiva. En dos formas: 1) la palavra del relato siempre nos hace
presentir que lo que se cuenta no es contado por nadie: habla en
neutro; 2) en el espacio neutro del relato, los portadores de palabras,
los sujetos de accién — los que antafio hacian las vezes de personajes
— caen en una relacién de no identificaciéon consigo mismos [...] esse
olvido que los introduce en el presente sin memoria que es el de la
palavra narrativa.342

338 BLANCHOT, M. La Voz Narrativa. In: De Kafka & Kafka, p. 224.
339 |bidem, p. 225.
340 |bidem, p. 229.
341 |bidem, p.234.
342 |bidem, p.235.

120



A narracdo tem uma relagdo primitiva com o esquecimento, pois “[...]
cuando lo otro habla nadie habla.”®*3 Né&o se trata de uma transcendéncia
dominadora e englobante, mas de uma auséncia. A voz narrativa ndo sabe nada
e por isso ndo é capaz de agregar informagdes Uteis ao enredo: “[...] todo lo que
le da una realidad distinta empieza a traicionarla.”34* Essa voz fala a partir de
lugar nenhum. Permanece suspensa e nao se dissipa dentro da narracdo pois
vem de uma enigmatica exterioridade que caracteriza essa linguagem. Quem
permanece se ausentando é a tentativa de centralizar qualquer fala ou impulso,
impedindo que este centro exista, “[...] retirandole todo foco privilegiado de
interés [...]”*°. Esse tipo de voz fala com distancia, ndo pertence a nenhuma
comunidade e tampouco sofre mediacdes que tornem sua existéncia revelada.
Alias, trata-se de uma palavra que ndo oculta nem revela qualquer conteudo,
pois em coisa alguma possui reciprocidade. Seu poder expressivo ultrapassa as
categorias comuns relativas a compreensao visivel, suspendendo “[...] la
estructura atributiva del lenguaje, esa relacion con el ser, implicita o explicita,
que, en nuestras lenguas, se plantea inmediatamente, cuando se dice algo.”34¢
Ao escutar essa voz, uma atracdo se impde em direcdo ao exterior. Nesse
caminho, qualquer mediacdo se torna incompativel, bem como nosso costume
em afirmar ou negar algo para torna-lo mais comunicativo. A referéncia visivel e
visual daquilo que se apresenta com maior clareza ou maior obscuridade
costuma ser uma referéncia final no conhecimento. A voz neutra transporta essa

realidade cognitiva para outras paragens.

“A literatura n&o é a linguagem se aproximando de si até o ponto de sua
ardente manifestacéo, € a linguagem se colocando o mais longe possivel dela
mesma.”**’ A expressdo da fala “recua, dispersa, apaga essa existéncia”3* do
eu que pensa e garante sua existéncia ao compreender indubitavelmente que
pensa. Ao pensar que penso, uma profunda interioridade emerge e se
estabelece. E a velha consciéncia de si. Mas a expressao artistica aproxima-se

do oposto disso, afastando-se de si 0 quanto puder para, ai sim, travar contato

343 BLANCHOT, M. La Voz Narrativa. In: De Kafka & Kafka, p. 236.
344 |bidem, p. 237.

345 |bidem, p.238.

348 bidem, p. 239.

347 FOUCAULT, M. O Pensamento do Exterior, p. 221.

348 Ibidem.
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com seu ser verdadeiro - ndo identificado com a consciéncia de quem pensa
para existir. Irremediavel incompatibilidade, diz Foucault. Mais que isso, €
preciso que a consciéncia de si desapareca para dar lugar a linguagem
expressiva. Mas como acessar tal dindmica? N&o é no interior da subjetividade
que se deve busca-lo, pois seus limites se dispersam externamente, a distancia
e de modo imediato. No texto de Blanchot, quanto mais deus se ausenta mais a
obra se manifesta como forga existencial. “[...] ele é de preferéncia para nds esse
pensamento mesmo — a presenca real, absolutamente longinqua, cintilante,
invisivel, o destino necessario, a lei inevitavel, o vigor calmo, infinito, avaliado
por esse mesmo pensamento.”®* A andlise reflexiva costuma reconduzir a
expressao nas vias do conhecido curso interior da consciéncia. O perigo € maior
com a ficcdo: “na densidade das imagens, as vezes na simples transparéncia
das figuras as mais neutras ou as mais apressadas, [...] arrisca colocar
significagcbes inteiramente prontas [...]"3°. A transformacdo da linguagem
reflexiva implica seu avanco para longe de qualquer interioridade que viria

afirma-la.

[...] atingido o seu préprio limite, ela ndo vé surgir a positividade
gue a contradiz, mas 0 vazio em que se vai apagar; e na direcdo desse
vazio ela deve ir aceitando se desencadear no rumor, na imediata
negacao daquilo que ela diz, em um siléncio que néo é a intimidade de
um segredo, mas 0 puro exterior onde as palavras se desenrolam
infinitamente. Por isso a linguagem de Blanchot ndo faz uso dialético
da negacdo. Negar dialeticamente é fazer entrar o0 que se nega na
interioridade inquieta do espirito.”351

N&o h& unidade a ser conquistada, mas um processo de erosdo em curso,
no qual as sobrecargas séo aliviadas, transparecendo uma vida que lentamente

explode e dispersa as imagens naquilo que até entdo era inimaginavel.

Dai sua profunda afinidade com o espaco [...] umbrais
sedutores, espacos fechados, proibidos e, no entanto, escancarados
[...] corredores que terminam em novos corredores aonde a noite
ressoam, além de qualquer sono, a voz sufocada daqueles que falam

349 FOUCAULT, M. O Pensamento do Exterior, p. 224.
350 |bidem, p. 224.
351 |bidem, p. 224.
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[...] arespiracdo suspensa daquele que ndo cessa de viver; quarto mais
longo que largo, estreito como um tanel [...]352

O pensamento é devolvido ao exterior quando interrompe a tendéncia de
pular de uma interiorizacdo para outra. H4 uma forca de atracéo que evidencia
o desdobramento desprotegido que vem de fora. Nao se oferece de modo
acessivel, afirmando a propria existéncia positiva “iluminada do interior”, “[...]
mas somente como a auséncia que se retira para o mais longe dela mesma e se
esvazia no sinal que ela faz para que se avance em direc¢éo a ela [...]"3°. Trata-
se de uma porta entreaberta, um aceno. Mas a atracéo exige negligéncia, pois
nela ndo pode haver finalidade ou motivo. E essencial que a acio seja
considerada nula. Apenas uma indicacdo é zelada... A “[...] palidez de uma
lembranca abstrata ou, quando muito, pelo reflexo da neve através de uma
vidraga.”*** Por onde leva a atracéo? E para onde? Como se permitir ser atraido
pela atragdo? A negligéncia € essencial, ja que a atracdo é retraida e dirige-se
mais ao afastamento do que a intencdo. E preciso aguardar, vigilante, a
expressado da lei. No caminho, o que é armadilha? Seria a preguica outra forma
disfargada de aguardar aquilo que esta por vir? “[...] talvez devesse ter seguido
o caminho mais simples, a mais suave encosta, e se abandonar aos poderes
vegetais daqui debaixo™°, pois talvez tenha sido de outro tipo o chamado.
Talvez a pessoa encontrada néo foi a procurada. Zelar e negligenciar sao, as

vezes, lados da mesma moeda.

Como se poderia conhecer a lei e experimenta-la verdadeiramente,
como se poderia obriga-la a se tornar visivel, a exercer claramente
seus poderes, a falar, se ela nédo fosse estimulada, se ndo fosse
forcada em seus redutos, se ndo se prosseguisse resolutamente
sempre mais longe em direcdo ao exterior onde ela esta sempre mais
refugiada?36

A lei € a sombra de cada proximo gesto. Ao acessa-la, é possivel

obedecé-la, de modo submisso, mas jamais coercitivo, ndo sO porque a lei

352 FQUCAULT, M. O pensamento do exterior, p. 226.
33 |bidem, p. 227.
354 bidem, p. 228.
355 |bidem, p. 229.
356 |bidem, p. 231.
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expressa ordens anbnimas, mas também porque o desejo maior é vencer a
exterioridade da lei para nela poder penetrar. Entre a aplicacdo da lei e sua
silenciosa submisséo misturam-se “[...] ao mesmo tempo o zelo e a indiferencga,
o alcoolismo e a atengdo, o sono e a incansavel atividade [...]"3%. As férias
prolongadas ndo estavam autorizadas, mas possuiam a cumplicidade da
geréncia, 0 que facilitou a ociosidade necessaria - mistura de causa com efeito
através da qual a morte pode contagiar: “é a dinastia das aguas que sobem, o
reino da umidade duvidosa [...]”®%8. A lei ndo transgride e sua imposicdo é
silenciosa. O rosto que cresce no outro lado desértico da linha fina ndo possui
express&o ou olhar. E um limite inominavel em direcdo ao qual uma lei sem deus
atrai e absorve. “Em cada uma de suas palavras, a linguagem se dirige para
contetidos que Ihe antecedem.”>° Mas a linguagem é — ou seja, ndo como se
expressa - essa fina voz de uma erosédo imperceptivel. Desenvolve-se numa
espera que nao se dirige para nhada nem ninguém, “[...] pois 0 objeto que viria
preenché-la s6 poderia apaga-la.”*¢° Ela nédo se vincula nem se envolve com

nenhuma interioridade.

Mata mais a morte de deus porque a vontade criadora e avaliadora é
liberada. Era deus quem a prendia? Mesmo morto, exerce influéncia? Seria
como as mortes em vida de Kafka? A crenca no fundamento essencial,
conhecimento verdadeiro, unidade, testemunha, solo, origem, horizonte —

desaparece da face da terra sob o canto tragico em direcéo ao futuro.

Todo texto de Thomas I'Obscur expressa, num misto de novela e teoria,
as paginas deste capitulo. Submissao, espera, negligéncia, atracdo exterior,
limite disperso, absorc¢éo, distragcdo, anonimato, negacao insistente de qualquer

afirmacao existencial - “Je ne suis pas et je dure; un futur inexorable s’étend

357 FOUCAULT, M. O Pensamento do Exterior, p. 232.
358 Ibidem, p.232.
359 |bidem, p. 241.
360 |bidem, p. 241.
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infiniment pour ce étre supprimé.”®! - e sempre a morte como tema e figura, até
a penultima secdo em gque Blanchot escancara o paradoxo funesto: “...] pour ne
pas faire de sa mort une métaphore, une image encore affaiblie de la mort
habituelle [...]"%%2; “Au plus haut point de la contrariété, je fus ce mort illégitime.”363
E como se a afirmacéo existencial dependesse do préprio desaparecimento para
seguir adiante: “Je me jetais dans le pur incendie qui me consumait en méme
temps qu’il me rendait visible.”*¢4 Blanchot insiste nas ambiguidades: “Je me
trouve vraiment dans l'au-dela, si 'au-dela, c’est ce qui n'admet pas d’au-dela.
Cette nuit m’apporte, avec le sentiment que toutes les choses se sont évanouies,

le sentiment que tout chose m’est immédiate.”3%°

A passagem a seguir trata da dinamica entre atracao e negacao:

De méme, quand il se mit a marcher, I'on pouvait croire que ce n’étaient
pas ses jambes, mais son désir de ne pas marcher qui le faisait
avancer. [...] Ce qui le dominait, c’était le sentiment d’étre poussé en

avant par son refus d’avancer.36¢

Thomas € levado por algo que invade toda sua intimidade, numa
permanente espreita de ambas as partes: “ll savait, terrible certitude, que’elle
aussi cherchait une issue pour entrer en Iui.”*%” O corpo de Thomas é solitario,
uma espécie de ndo-organismo que ndo possui sentidos, mas que mesmo assim
€ invadido e ocupado por isto que o invade, um vazio capaz de trocar com esse

fragil ser suas energias. Segundo Blanchot, esse jogo ocorre inseparavelmente

361 “Ey n3o sou e eu suporto. Um futuro inflexivel estende-se infinitamente para este ser suprimido.” As
tradugdes sdo minhas — da traducio inglesa de R. Lamberton. BLANCHOT, M. Thomas I’Obscur. Editions
Gallimard, 1950, p. 123.

362 [, ] para n3o transformar sua morte numa metafora, uma imagem ainda mais fragil de uma morte
normal [...]” Ibidem, p. 104.

363 “No mais alto grau de contradicdo, eu era essa morte ilegitima.” Ibidem, p. 105.

364 “Lancei-me no fogo puro que me consumia ao mesmo tempo que me tornava visivel.” Ibidem, p. 111.
365 “Estou verdadeiramente no além, se o além é aquilo que n3o admite além algum. Junto ao
sentimento de que tudo desapareceu, essa noite me traz o sentimento de que tudo me é imediato.”
Ibidem, p. 123/4.

366 D3 mesma forma, quando ele comecou a andar, alguém poderia pensar que foram n3o as suas
pernas, mas ao contrario, seu desejo de ndo andar que o puxava adiante. [...] O que o dominava era a
sensacao de ser empurrado pela recusa em avangar.” Grifo meu. Ibidem, p. 15.

367 “Ele tinha a terrivel certeza de que aquilo também procurava uma maneira de penetra-lo.” Ibidem, p.
19.
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a noite e se chama angustia, alegria e siléncio. Um sentimento de duracdo
espreita e ameaga esse corpo impalpavel “[...] dans un point du temps qui

n’existait pas encore™®8, “[...] ce Thomas courant au-devant de lui [...]"3%.

A atracao torna-se irresistivel enquanto Thomas invade e abandona seu
corpo inexistente que se contorce no chao: “En la voyant a quelques pouces de
son visage, il ne put échapper au désir de la dévorer, de 'amener a l'intimité la

plus profonde avec s0i.”37°

A fragilidade do vinculo entre Anne e Thomas oscila entre o inacessivel e
a impresséao oposta, ou seja, a facilidade em se aproximar: “Il ne la trompait pas,
et pourtant elle était trompée par lui.”*”* Como poderia Anne saber algo de
Thomas se ele possuia uma existéncia duvidosa, sem eventos, memaoria ou
perspectivas, ou seja, alguém sobre o qual nada poderia ser descoberto? Anne
aguardava esperangosa e impaciente por uma catéstrofe que destruiria os seres,
mas também a distancia entre eles. “La seule possibilité que j'aurais de diminuer
la distance qui nous sépare serait de m’éloigner infiniment. Or, je suis déja
infiniment loin et ne puis m’éloigner davantage.”
372 Blanchot vai ao limite da negacdo para tornar a existéncia do encontro
possivel. A narracdo tenta extrapolar a totalidade em direcdo a auséncia
excluida: “C’est dans cet état d’abandon qu’elle se laissa trainer par la sentiment
de la durée.”"® Aqui Blanchot identifica a perfeicdo do ser, seu grau mais belo e
alegre de descoberta. A morte pela qual se espera € como um retorno ao
intervalo criativo, “[...] d’'un temps simulé par la fusion de I'éternité et de l'idée de

néant [...]"3"

A voz narrativa (Thomas?) sente-se vista, mas sua percepc¢éo condiz com

a visdo que o vé, ndo com a sua. “Je me destine sous ce regard a une passivité

368 “[ ] num lugar do tempo que ainda n3o existia.” Ibidem, p. 31.

esse Thomas correndo a sua frente.” Ibidem, p. 40.

370 “yyendo aquilo a poucos centimetros do seu rosto, ele ndo podia escapar do desejo de devora-lo, de
trazé-lo o mais profundamente possivel da sua intimidade.” Ibidem, p. 32.

371 “Ele n30 a enganou, e ainda assim ela foi enganada por ele.” Ibidem, p. 55.

372 “A (inica possibilidade que eu teria de diminuir a distincia entre nds seria me retirando até uma
distancia infinita. Mas eu ja estou infinitamente distante, e ndo posso ir mais além.” Ibidem, p. 57.

373 “Foj nesse estado de abandono que ela se permitiu ser levada adiante pelo sentimento de duracdo.”
Ibidem, p. 64.

374 4[] um tempo simulado pela fusdo entre eternidade e a ideia da inexisténcia.” Ibidem, p. 95.

369 «
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qui, au lieu de me réduire, me rend réel.”*’> Negligéncia e distracdo condizem
com a inacessibilidade disto que atrai. O misto de desaparecimento e morte

contente € uma questdo de vida e forca, espera silenciosa e aspiracao
vertiginosa3’.

375 “perante seu olhar, comprometi-me a uma passividade que, ao invés de me diminuir, fazia-me existir

realmente.” Ibidem, p. 124/5.

376 J’aspire vertigineusement & me rejeter de moi. / “Eu aspiro vertiginosamente me rejeitar de mim
mesmo.” lbidem, p. 121.
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ANEXO — UM CORPO RITMICO

Na encenacdo3’’, sdo duas as personagens que operam no corpo: ritmo
e movimento. Cria-se uma energia vibracional em torno das reciprocas
influéncias diretas entre o0s ritmos mantricos e a danca, em prol da
espiritualizacdo alquimica da matéria fisica. A eletricidade criada libera uma
dindmica afetiva ausente de palavras no qual retorna sempre a diferenca nas
diversas reverberacdes corporais. A fusao ritmo-danca estimula a transmutacéo
da vontade espiritual, interrompendo percepg¢des habituais. Ao longo do mantra
nos tambores, a liberacdo pode atingir seu auge durante momentos cruciais da

fusao.

N&o é que o corpo se transforma em ritmo (mesmo que ele ja seja, de
todo modo, muitos ritmos) mas o ritmo ensina aos corpos o quanto podem ser
mais ritmicos. E quando, através de poucos elementos (pois a quantidade
excessiva de instrumentos também pode fazer fugir o central dessa percepc¢ao),
ciclos permanentes de ritmo com multiplas variagbes e acentuacfes (mantras
variados) sao criados em dire¢cao ao corpo que danca, e recebem dessa mesma
danca, de modo reciproco e permanente, diversas influéncias de modo tal que
ja ndo se sabe quem influéncia quem, se é a danca que influencia o ritmo ou se
€ o ritmo que influencia a danca, pois a eletricidade treinada proporcionou uma
tal sensibilidade coletiva que as dinamicas de acéo e reagao, producéo e produto
e mesmo sujeito e objeto acabam desaparecendo em torno da acéo central: a

criacdo de movimento e diferenca.

Desdobramento perpétuo: acdo e reacdo desfazem-se durante a

reverberacao criativa entre danca e ritmo.

S&o modos pois sdo maneiras de ser. desdobramentos essenciais do
mesmo nucleo e que retornam ao mesmo nucleo, a saber, a energia entre ritmo
e danca. Que por si sO pode ser tratada como nucleo, mas dificilmente concebida
enguanto centro ou origem, pois ritmo e movimento sao noc¢des tao ancestrais,

tdo anteriores a qualquer formulacdo cognitiva ou conceitual, que seria absurdo

377 Videos e registros foram ocultados devido as mudancas de elenco.
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afirmar sobre a existéncia de um centro original. E como se tudo partisse do
nada, do vazio. E do vazio a plenitude da presenca sonora, fisica e espiritual é

guestao de um ciclo. Fusdo unidade — multiplicidade.

A formulacdo de conteddo através das palavras € algo contra a qual se
danca e se toca. O som é grito, respiracdo, ritmo e danca. Nao ha mais
pensamento como conteudo de expressdo conceitual. O que existe é um tipo de

acdo conjunta na qual tudo é a eletricidade entre danca e ritmo.

O som é mais ilimitado que o corpo. O corpo usa 0 som para se expandir,
para dancar; cria através do som e o som tem raz&o de ser ao alimentar o espirito
de danca no corpo. E evidente que no corpo de quem toca bateria ou percussio,
la estd o ritmo, mas era preciso ir além. Sair do instrumento, e dancar

impulsionado pela imediata memadria do mantra.

E a vibrac&o espiritual, de modo provocado, canalizado e repetido. Algo
com valor curativo e terapéutico para a mente e o0 corpo, € que ndo a toa
reverbera como pulsacdes organicas irresistiveis, efeito de tantos ritmos ciclicos
que foram tocados, tantas acentuacdes improvisadas. Sao as varias
acentuacfes em meio aos mantras ciclicos que proporcionam rompimentos nas

camadas que 0 mantra estabelece e d& contorno.

No espetaculo, nada se fixa, nada se cristaliza, tudo passa, tudo faz dar
passagem. E esse aspecto € bastante curativo. Nada coagula. Nada permanece
preso, ou seja, tudo flui e passa (memoarias, afetos, pensamentos, imagens etc.)
e pode ser assim no ritmo. E como a 4gua que corre. Fazer do instante proximo
algo ja novo outra vez. A civilizagédo do conteudo e a permissdo da continuidade
diferenciada do outro... Somos habituados a coagular um significado, um
sentido. Nos agarramos de modo doentio nas formas, signos, representacoes,

sistemas e sistematizacdes. Ndo a toa a palavra ndo faz parte desse lugar.

Caos, exorcismo e contorno consistente. Dissolu¢cdes permanentes, cura
e grito do espirito no tempo outro da carne, saltado do tempo da histéria. No
apice, a integridade da forma é aniquilada, a criacdo define seu ponto alto de
atracdo por ela mesma. E um movimento amoroso que a cada vez faz a vontade

nascer.

129



Aqui, a filosofia precisa da arte - a escrita, a muasica, a danca.

Em cada ciclo da acéo criativa, o que ndo volta como o mesmo? O que
n&o retorna, e ndo permanece? E o novo; 0 novo volta sempre - mas sempre
como outra coisa. Teme-se que a “repeticdo seja negativa e por insuficiéncia"é,
Zaratustra nega o tempo circular, ja “conjurou a sombra do negativo.”*”° O
semelhante n&o retorna... muito menos o mesmo. E uma prova urgente daquilo
gue permanece: “quanta angustia antes de extrair a alegria de uma tal afirmacao
seletiva™®. Vence a prova, o filtro, apenas o excessivo. Tudo aquilo que repete
de maneira idéntica ou negativa é eliminado na acéo criativa, ndo sobrevive apos
a selecao: oposicédo e analogia idem. So a diferenca retorna. Para tanto perecem
a identidade e a semelhanca do eu consigo. A repeticdo ndo € reprodutiva, pois
sdo as singularidades impessoais que repetem eternamente: “circulo
descentrado que se desloca na extremidade da linha reta [...] diferenciador na
diferenga”. 3! Ora, “a diferenga sé implica o negativo e se deixa levar até a
contradi¢cdo na medida em que se continua a subordina-la ao idéntico.”®2 Néo é
a diferenca que promove essa subordinacdo, é a interpretacdo humana. O
esforgo filoséfico consiste em tratar a diferenga em si, ou seja, a relagéo “[...] do
diferente com o diferente™®3, onde nédo ha possibilidade de substituicdo, assim
como na alma. Ela extrai da repeticdo sua vibragdo secreta e profunda. O
negativo e o idéntico sao lados subvertidos da diferenca, ou seja, eles negam o
gue difere. Costumamos pensar a diferenca a partir da representacao, referindo
aguela ao idéntico. Trata-se de um habito da reflexao responsavel pela inevitavel
ilusdo da semelhanca. A vontade € um sentimento. Nele metamorfoseiam-se
insinuacdes e sopros; mas ha um ser neste mundo, um Unico Mesmo que € o
eterno retorno. Ele implica a intensidade como o mais alto objeto da sensibilidade

na extremidade daquilo que sabemos.

A encenagdo traca do inicio ao fim seu territorio sonoro ausente de centro

determinado, pois mesmo a repeticio dos mantras € sempre improvisada. E a

378 DELEUZE, G. Diferenca e Repeticdo, p. 409.
379 |bidem, p. 410.

380 |hidem.

381 |bidem, p. 411.

382 |bidem, p. 15.

383 |bidem, p. 16.
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expressividade dimensional que faz o contorno existir através do ritmo e do
movimento, e ndo a funcdo. Por isso que comegamos com 0S guizos, capazes
de instaurar o territério apenas enquanto caminhamos. E o primeiro modo, a
instauracdo expressiva do territério até a primeira pausa, na qual o siléncio
evidencia o quanto o contorno esta posto. “...] as qualidades expressivas ou
matérias de expressao sado forcosamente apropriativas, e constituem um ter mais
profundo que o ser.”® [...] Ndo é alguém que assina a obra, é “[...] a marca
constituinte de um dominio, de uma morada. [...] € com a morada que surge a
inspiragdo.”8 A expressdo constitui o territério pois ha nela uma autonomia
particular independente das combinacdes que produzem, uma vida prépria da
criacdo. Trata-se de uma paisagem ritmica impressionista alimentada pelo
enriquecimento das relagcbes internas. Cada vibracdo reverbera dentro de um
plano consolidado ao fazer coexistir os sucessivos elementos heterogéneos. A
matéria oferecida é “livre para variagdo”®®: aquilo que desencadeia ira
ultrapassa-la, mesmo havendo uma reunido central das forcas no interior do
contorno, quase uma origem - ndo-originaria ou original — desconhecida. “[...]

fonte terrestre de todas as forgas [...] onde tudo se decide.”38”

A inspiracao da pintura abstrata multicolorida, cadtica e a0 mesmo tempo
consistente, é explicita. Para tanto, o triangulo se forma com a alta
expressividade sonora de graves, médios e agudos - cada regido do mesmo
tambor revela outras frequéncias — com caixa, surdo, prato e guizos. O
equipamento possibilita sons circulares continuos com andamentos diversos.
Cada ciclo € como uma forma simbdlica a ser ultrapassada e explodida, as vezes
por poucas notas que divirjam daquele ciclo, através do impulso improvisacional
para o qual se treina a todo tempo. Busca-se preencher todo espaco sonoro de
modo intenso, extravagante, brando, sem repeticdes e repleto de notas, assim
como o abstracionismo radical e colorido. A encenagao ocorre quando a danga
vibra esse nivel de intensidade, com violéncia explicita ou sutilezas

imperceptiveis.

384 DELEUZE, G.; GUATTARI, F. Acerca do Ritornelo. In: Mil Platés: capitalismo e esquizofrenia, vol. 04, p.
123.

385 |bidem.

38 |bidem, p. 131.

387 |bidem, p. 130.
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2022: No chamado, ha uma escuta fisica e sensivel que encontra o
relampejar criativo, a faisca. Na improvisacao nao se representa alegoricamente;
as formas séo simbolos pelos quais navegamos para ultrapassa-los em direcéo
a uma proposta de liberdade expressiva. Sao os alimentos da vontade para voos
inesperados através de apropriacdes singulares das linguagens existentes. A
circularidade percussiva implementa um territorio inicial de atencao e espera. O
canto da flauta nativa € como o assobio do vento, que anuncia 0 novo estagio da
manifestacdo em devir. Um misto de capoeira-rock desagua em forma de
mantra. Dancga e ritmo buscam pela simbiose que liberta a criagdo dos géneros
delimitados sem abandona-los. O equilibrio entre médios, graves e agudos na
bateria proporciona desde a extravasdo mais explicita até os detalhes minimos
- N80 por iSSo menores - para a percep¢ao agucada. Se a alquimia € coletiva, a
soliddo espiritual ndo sofre interrupcdo neste espetaculo ancestral-
contemporaneo. Ao contrario, o silenciamento interior € condi¢cao para 0s passos
seguintes que se inspiram na arte flamenca para integrar o cénico, tragico e
ritmico nos corpos, dissolvendo qualquer resquicio da divisdo de fungdes. A
travessia € comum no interior da circularidade do tempo — leve e iluminado
exorcismo. Qual o impulso do movimento criativo? Na atmosfera ritualistica, vale
a plena expressao integral da vontade intuitiva, seja qual for sua forma
expressiva. E como o som da flauta, capaz de integrar a memoria fisica do ballet
classico ao som do piano ao chamado indigena e além, ou seja, uma sonoridade

refinada capaz de provocar o instante criativo além de qualquer técnica.

132



REFERENCIAS

BLANCHOT, M. De Kafka a Kafka. Trad. de Jorge Ferreiro. México: Fondo de

Cultura Econdmica, 2006.
. O espaco literario. Trad. de Alvaro Cabral. Rio de Janeiro: Rocco, 2011.

. O livro por vir. Trad. de Leyla Perrone-Moisés. S&do Paulo: Martins
Fontes, 2005.

. Nietzsche e a Escrita Fragmentaria. In: A Conversa Infinita 2: A

Experiéncia Limite. Trad. de Jodo Moura Jr. S&o Paulo: Escuta, 2007.
. Thomas I'Obscur. Editions Gallimard, 1950,

. Thomas the Obscure. Trad. by Robert Lamberton. New York, Station
Hill Press, 1988.

BERGMAN, [|. O Rosto. In: https://www.youtube.com/watch?v=EkLLmw2BEKkc

Sonata de Outono. In: https://www.youtube.com/watch?v=0Sd3u0ThCkk A Paixdo

de Anna. In: https://www.youtube.com/watch?v=U9LUjv4USk4 Persona:

https://www.youtube.com/watch?v=0qgzRzdXqT7M (The Criterion Collection).

CEZANNE, P. Ed. Kbnemann, 2016.

DORAN, M. Conversas com Cézanne. Trad. de Julia Vidile. Sao Paulo, Ed.34,
2021.

DELEUZE, G. Diferenca e Repeticdo. Trad. Luiz Orlandi e Roberto Machado. Rio
de Janeiro: Ed. Graal, 2006

. As Poténcias do Falso; O Pensamento e o Cinema. In: A Imagem —
Tempo. Trad. de Eloisa de Araujo Ribeiro. S&do Paulo: Ed. Brasiliense, 2013
(Cinema 2).

DELEUZE, G.; GUATTARI, F. 11. 1837 - Acerca do Ritornelo. In: Mil Platds:
Capitalismo e Esquizofrenia, vol. 04. Trad. Suely Rolnik. Sdo Paulo: Ed. 34,
1997.

133


https://www.youtube.com/watch?v=EkLLmw2BEkc
https://www.youtube.com/watch?v=QSd3u0ThCkk
https://www.youtube.com/watch?v=U9LUjv4USk4
https://www.youtube.com/watch?v=OqzRzdXqT7M

ESQUILO. Prometeu Acorrentado. In: Teatro Grego, trad. Jaime Bruna, Ed.
Cultrix.

FOUCAULT, M. O Pensamento do Exterior. In: Estética: literatura e pintura,
musica e cinema. Trad. Inés Autran Dourado Barbosa. Col. Ditos e Escritos lll,

Rio de Janeiro, Forense Universitaria, 2006.

GABNEGIN, J. M. Escrituras do Corpo; Formas Literarias da Filosofia. In:

Lembrar Escrever Esquecer. Sao Paulo: Editora 34, 2009.

GENIOS da Pintura — Impressionistas e Pds-Impressionistas. S&o Paulo: Abril,
1984.

JANOUCH, G. Conversas com Kafka. Trad. Celina Luz. Osasco, SP: Novo
Século Editora, 2008.

KAFKA, F. Essencial. Trad. Modesto Carone. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2011.

. Josefina a cantora ou A Raca de Ratos. In: A Col6nia Penal. Trad. de

Syomara Cajado. S&o Paulo, Nova Epoca Editorial, 1984.

. O processo. Trad. Modesto Carone. Séo Paulo: Companhia das Letras,
2005.

. Narrativas do espolio. Trad. Modesto Carone. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2002.

. Carta ao pai. Trad. Modesto Carone. Sao Paulo: Companhia das Letras,
1997.

. O castelo. Trad. Modesto Carone. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2000.

. A metamorfose. Trad. Modesto Carone. Sado Paulo: Companhia das
Letras, 1997.

KAFKA, F. Diarios. Trad. Sergio Tellaroli. Sdo Paulo: Todavia, 2021.

KAHN, C. A Arte e o Pensamento de Heraclito. Trad. de Elcio de Gusmao
Vercosa Filho. S&o Paulo: Ed. Paulus, 2009.

134



KANDINSKY, W. Do espiritual na arte e na pintura em particular. Trad.de Alvaro

Cabral, Antonio de Padua Danesi. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2015.
. Ed. Kbnemann, 2017.
. Génios da Pintura — Modernos. Sao Paulo: Abril Cultural, 1984.

KUROSAWA, A. Sonhos. In: https://www.youtube.com/watch?v=kP7uzkXEmyw (The

Criterion Collection).

MACHADO, R. Zaratustra, Tragédia Nietzschiana. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Ed., 1997.

MERLEAU — PONTY, M. A Duvida de Cézanne. Trad. Marilena Chaui e Nelson
Aguilar. In: Textos Estéticos. S&o Paulo, Ed. Abril, 1975. Col. Os Pensadores.

MUNCH, E. Ed. Kbnemann, 2018.

NIETZSCHE, F. O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo. Trad.

de J. Guinsburg. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007.

. Introducé@o a Tragédia de Soéfocles. Trad. de Marcos Sinésio Pereira
Fernandes. Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2014.

. A Filosofia na Epoca da Tragédia Grega. In: Os Pré Socraticos. Trad. de
Rubens Rodrigues Torres Filho. S&o Paulo: Abril Cultural, 1978.

. Assim Falou Zaratustra: Um Livro Para Todos e Para Ninguém. Trad. de

Paulo César de Souza. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2011.

. Assim Falou Zaratustra: Um Livro Para Todos e Para Ninguém. Trad. de

Mério da Silva. — 192 ed. - Rio de Janeiro: Civilizacédo Brasileira, 2011.

. Ecce Homo: como alguém se torna o que é. Trad. de Paulo César de

Souza. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2008.

. Obras Incompletas. Trad. de Rubens Rodrigues Torres Filho. Sado Paulo:
Editora 34, 2019. (Colecao Fabula).

OVIDIO. Metamorfoses. Trad. Domingos Lucas Dias. S&o Paulo: Ed. 34, 2017.

RILKE, R. M. Cartas a um jovem poeta. Trad. Paulo Rénai. Sdo Paulo: Globo,
2003.

135


https://www.youtube.com/watch?v=kP7uzkXEmyw

. Cartas do poeta sobre a vida. Trad. de Milton Camargo Mota. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2007.

. Auguste Rodin. Trad. Marion Fleisher. Sdo Paulo: Nova Alexandria,
2003.

. Cartas sobre Cézanne. Trad. Pedro Sissekind. Rio de Janeiro: 7
Letras, 2006.

. As Anotacdes de Malte Laurids Brigge. Trad. de Maria Teresa Dias
Furtado. Lisboa: Relogio D’agua, 2003.

. O livro das horas. Trad. de Maria Teresa Dias Furtado. Porto: Assirio &
Alvim, 2020.

. As elegias de duino. Trad. Dora Ferreira da Silva. Sdo Paulo: Biblioteca
Azul, 2013.

RODIN, A. Ed. Kénemann, 2017.

136



QUADROS, ESCULTURAS (respectivamente)

PAUL CEZANNE

https://www.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/sucrier-poires-et-tasse-bleue-16334

http://www.museegranet-aixenprovence.fr/collections/cezanne-au-musee.html

http://art-cezanne.com/cezanne 1860 39.html

https://www.meisterdrucke.fr/fine-art-prints/Paul-C%C3%A9zanne/1016847/Portrait-de-
Vallier,-assis.html

https://www.mutualart.com/Artwork/Le-vase-de-fleurs/796 E79E144445C3B

https://www.meisterdrucke.fr/fine-art-prints/Paul-C%C3%A9zanne/250662/Nature-
morte-avec-un-verre,-1902-06-(wc-und-graphite-sur-papier).html

Paysage avec rochers et arbres. Fotografado e editado de CEZANNE, Kénemann,
p.197.
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https://www.musee-rodin.fr/musee/collections/oeuvres/danaide#group_1445-1
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1890/

https://www.musee-rodin.fr/en/resources/rodin-and-artists/camille-claudel#group 1655-
1
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EDVARD MUNCH

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Edvard Munch - Man and Woman -
MM.M.00760 - Munch Museum.jpg

https://www.edvardmunch.org/young-woman-on-the-beach.jsp

https://artist-munch.tumblr.com/post/182805640747/young-woman-on-the-shore-1896-
edvard-munch

Jonge vrouw aan het strand — Fotografado e editado de MUNCH, KONEMANN, p. 69.

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/9d/Edvard Munch -
Two Human Beings (The Lonely Ones) (1905).jpg
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Het Eiland — Fotografado e editado de MUNCH, Kénemann, p. 211.

https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Edvard Munch - The Apple Tree (1902).ipg

De appelboom - Fotografado e editado de MUNCH, Kénemann, p.212.

https://www.imageselect.eu/fr/stock-photo/1944 83.html

Nacht in Saint-Cloud - Fotografado e editado de MUNCH, Kénemann, p. 23.

https://www.myartprints.co.uk/a/munch-edvard/landschaftbeinizza.html

https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Edvard Munch -
Starry Night (1922%E2%80%9324).ipg

Huismuur in het maanlicht. Fotografado e editado de MUNCH, Kénemann, p. 170.

https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Dance on the Beach Munch.jpg

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Edvard Munch -
Beach in %C3%85s9%C3%A5rdstrand - Woll 380.ipg

https://images.app.goo.gl/ubCcriXHYHyG88WN6

De schreeuw. Fotografado e editado de MUNCH, Kénemann, p. 86.

https://www.nasjonalmuseet.no/en/collection/object/NG.M.00939
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WASSILY KANDISNKY
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eiro:Vassily Kandinsky, 1913 - Composition 7.jpg
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