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RESUMO

A presente monografia analisa o romance Desde que o Samba & Samba de
Paulo Lins na intencdo de explorar e analisar na narrativa a presenca da
sincope, recurso ritmico que caracteriza o género musical que da nome ao
romance. O estudo serd mediado por algumas relacées com a histéria do
samba e da cultura africana no Brasil, a partir da fundamentacado critica de
autores como Nei Lopes, Antbnio Risério e Terezinha Antonacci. A estreita
relacdo do escritor Paulo Lins com o tema central da obra aponta caminhos
para a apreensao das formas que o romance transita. A presenca de uma
bibliografia no final do livro dialoga com o fundo temético da obra e assume
uma importancia fundamental para sua leitura. Também, as relacdes literatura
e a musica a partir da ideia de malandragem séo observadas a partir de pontos
conceituais dos estudos de Antonio Candido e José Miguel Wisnik. Para
compreensao do procedimento que faz da forma do livro parte da proposta do
autor, os estudos de Bakhtin sobre cultura popular serdo utilizados como
referéncia. Com isso, a leitura da sincope ndo sera apenas percebida como
presenca na narrativa de Lins, mas contextualizada de modo a estruturar a
narrativa e percebe-la como integrante de uma forma de cultura de expressao
artistica do periodo figurado na ficcdo, revelando o ideal de resisténcia do

samba.
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Introducéo

Paulo Lins tornou-se um dos grandes representantes da voz da periferia
do Rio de Janeiro na literatura. Escritor e roteirista carioca que teve seu
reconhecimento por meio de Cidade de Deus, livro publicado em 1997,
adaptado para cinema em 2002 por Fernando Meirelles, recebendo indicagbes
ao Globo de ouro e ao Oscar. Isso Ihe rendeu trabalhos também como roteirista
de séries de televisdo e video clipe. Depois de dezesseis anos sem publicar
prosa literaria, surge Desde que o Samba é Samba, romance que conta a
histéria da criacdo da escola de Samba do Estacio de Sa, bairro onde viveu.

O universo de Desde que o Samba é Samba e Cidade de Deus
evidencia quais as ocupacdes de Lins em sua literatura. Sobre a criminalidade
ou o0 a trajetéria do samba na década de 1910, o escritor investe sua
experiéncia como académico e poeta para que as margens do Rio de Janeiro
cheguem ao leitor. Sua habilidade como escritor contribuiu para que o cinema
se instigasse mais a explorar essa tematica, isso fez com que Lins se
aventurasse também na producédo de roteiros para televisdo e para o mercado
cinematografico. Em seu trabalho como roteirista a proposta nao é diferente;
escreveu o roteiro da minissérie Cidade dos Homens (2002) e do filme Quase

dois irméaos (2004) que também traz a periferia em foco.

Desde que o Samba é Samba foi o livro escolhido para anélise na
presente monografia. Nele o autor apresenta a periferia do Rio de Janeiro na
década de dez e o processo de reelaboracdo do género musical samba por
Ismael Silva. Com isso, a presenca de elementos da cultura popular da época é
marcada de maneira expressiva. Os oficios marginalizados pela sociedade
como a prostituicdo, o trafico de drogas e de armas fazem parte do cenério; a
capoeira e a homossexualidade também o compBem. O autor utiliza e
apresenta no livro uma bibliografia sobre esses e outros temas que cercavam a

periferia da época para elaborar o romance.

O movimento académico de pesquisa realizado pelo escritor para

construgdo dessa obra néo foi diferente na elaboragdo de Cidade de Deus,



oriundo de seus estudos na Unicamp. Desde que o Samba é Samba segue a
mesma proposta de pesquisa, nele a violéncia também esti4 presente, néo
como tema, como na ficcdo anterior, pois nesse romance o samba é quem

tematiza a obra.

Foi pensando no samba e em tudo o que ele representa na histéria do
escritor que se questionou: seria possivel encontra-lo na narrativa do autor? E
se de fato estiver presente, que leitura pode ser feita disso? Para chegar a uma

possivel resposta sera necessario entender melhor o que caracteriza o0 samba.

De 28 de novembro a 2 de dezembro de 1962, foi realizado o Primeiro
Congresso Nacional do Samba. No encerramento desse Congresso foi
apresentada uma carta que trazia o elemento que caracterizaria 0 samba, esse
elemento foi a sincope, um recurso ritmico baseado na auséncia de marcacéao
de uma batida do compasso que recai com mais forca na marcacao seguinte.

Esse procedimento promove a sensac¢ao de desvio ritmico.

A presente monografia questiona como o samba esta presente no
romance de Lins. E bom evidenciar que o que caracteriza esse género,
segundo as pesquisas realizadas neste trabalho, é o que se chama de sincope,
recurso ritmico muito forte na musica africana. Portanto, mais do que encontrar
0 samba no romance, é encontrar junto com ele, a presenca de todo contexto

cultural que o construiu.

E possivel que essa presenca seja marcada na forma como o romance
foi narrado. Pensa-se assim ao se deparar com a trajetoria de Paulo Lins até se
tornar escritor de romance. O leitor constatara durante a leitura da monografia
que a carreira de compositor e poeta ja fizeram parte da trajetéria de vida de
Lins, portanto, ha a possibilidade de se encontrar na narrativa de Desde que o

Samba é Samba algum procedimento que se aproxime da sincope.

Para estudo dessa hipoétese, ter-se-a a construcao de trés capitulos. O
primeiro serd dedicado ao reconhecimento das raizes do autor e sua relacéo
com o samba. Aqui sera possivel notar que Lins fala de um espaco que € seu
e, mais do que isso, que ele levou para os outros lugares de atuacao
profissional. Também sera possivel encontrar nessa parte da monografia um

panorama sobre a trajetoria histérica do samba até a década de vinte. A visao



da cultura africana sobre a mduasica, ritmo e religido estardo também neste
capitulo e serdo de extrema importancia para a compreensdo do que é a

sincope.

No segundo capitulo, os principios religiosos iorubas que deram origem
ao candomblé serdo apresentados sob a Luz de Maria Antonieta Antonacci
(2013) e Antonio Risério (2012) e colocados em andlise junto ao que disse
Candido (1970) em Dialética da malandragem sobre a hipotese de um perfil
de sujeito e sua relacdo com a ordem e a desordem; e Bakhtin (1987), em
Cultura Popular na ldade Média e no Renascimento, para tratar de
elementos da cultura popular. Apés a anadlise, o ensaio Machado maxixe: o
caso Pestana de José Miguel Wisnik (2003), texto que trabalha a presenca do
maxixe e seu contexto no conto de Machado de Assis, sera apresentado e

aproximado a algumas caracteristicas do romance de Lins.

A analise do romance sera feita no terceiro capitulo. Contendo em seus
subtitulos a retomada de pontos importantes tratados no segundo capitulo,
pontos que serdo de suma relevancia na analise da sincope na narrativa, seja
ela no desenvolvimento do enredo ou no movimento corporal das personagens;

o titulo e a bibliografia também ganham espaco para analise.

Ser& possivel notar, principalmente no terceiro capitulo, a proposta de
leitura utilizada para o contato com a sincope. Esse procedimento pode
promover outro olhar para o trabalho de Lins; pensa-se, com isso, na reflexao
sobre possiveis leituras de temas relacionados a cultura africana e periferia
social. E necessario beber mais nas fontes dos ancestrais africanos para que
se possa ler esse espaco em que Paulo Lins também habita, para que se
pense em procedimentos, ou seja, em possibilidades de contato com o trabalho
desse escritor. Na intencdo de promover mais discussdes a respeito é que se

constréi essa monografia.
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Capitulo 1. Olivro, o autor e seus lugares

1.1 Morro, samba e literatura. Paulo Lins, seus lugares e a parceria com
os fatos

4

“Nem sei o que é meu e o que é dos outros’
Paulo Lins

Tem-se a intencdo aqui de apresentar um escritor que nao buscou a
producdo de prosa literaria durante boa parte de sua vida. Como muitos jovens
da periferia, fica dificil esclarecer o que de fato buscava. Morador do Estécio de
Sa, bairro que acomodou os descendentes de diversas na¢des africanas que
viviam nos corticos demolidos pela operacao “bota abaixo” do prefeito Pereira
Passos na primeira década do século XX, atualmente considerado o complexo
de favelas mais antigo do Rio de Janeiro, Paulo Lins quando crianga escrevia
samba com compositores mais velhos, possiveis herdeiros das mais diversas
tradicdes africanas. Com o envolvimento da comunidade nas escolas de samba
e, sendo o bairro do Estacio um dos redutos maiores da origem do samba no
Rio de Janeiro, € facil compreender quanta relacdo o género possui com a vida
de Lins. Em uma roda de conversa no FESTI POA (2012), afirma que, quando
crianca, passava em frente a bares onde os grandes bambas se reunido para
compor. No entanto, sob orientacdo de sua mae que dizia que aquilo era lugar
de bandido, ndo habitava esses espacos; s6 mais tarde passou a frequentar

ambientes de reunido de compositores poetas e atores.

Na adolescéncia ganhou uma maquina de escrever da professora. O
bom rendimento na disciplina de Lingua Portuguesa na escola fez com que os
compositores pedissem a Lins que mimeografasse os sambas que seriam
apresentados no desfile de carnaval e, jA que era bom com a escrita,
solicitavam ao jovem que acrescentasse “floreios” nas letras. Logo ele pbde
ouvir os sambas da avenida com alguns de seus versos. Comeca ai, sem ter
consciéncia de que o fazia, a producao por meio da parceria. Percebendo que
era vitima da malandragem ao notar que seus floreados eram mais do que

simples retoques na musica, Lins decide compor, junto de seu amigo Etelvino,
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seu primeiro samba enredo, o tema dado ao garoto e que virou titulo do samba
foi: Transamazonica [19707?], para o bloco Estrela do Jacarepagua. O samba
ganhou o carnaval daquele ano e Lins se envolveu com mais intensidade na
producdo de sambas e poesia. Em entrevista realizada no VI Festival da
Mantiqueira (2013) o escritor afirma que também chegou a fazer parte da

bateria de escola de samba.

Aos dezoito anos chega o0 momento de ingressar na vida académica.
Lins cursa a faculdade de Letras, faz mestrado em linguistica pela Unicamp e
inicia um trabalho antropoldgico sobre a criminalidade na Cidade de Deus, no
Rio de Janeiro. Ele mesmo realiza as entrevistas; afirma que era morador do
local e conhecia toda a comunidade, o que possibilitaria 0 acesso aos
criminosos. Trazer a trajetdria da vida de Lins acarreta na apresentacao dos
diversos espacos que habitou e que foram relevantes para a construcao de sua
identidade autoral. Na construgdo desse rumo criou-se um compositor, um
poeta e um pesquisador que, durante a producéo de seu trabalho, percebeu a
possibilidade de transformacdo de sua pesquisa em uma narrativa. Surge
Cidade de Deus.

Segundo o escritor, sua expectativa era a venda de trés mil copias, para
as universidades do pais. Seu trabalho tinha a intencdo de apresentar a
violéncia na periferia do Rio de Janeiro. Mas assim que recebeu a visita de
Jodo Moreira Sales trazendo a projecdo que o livro poderia tomar, Lins
percebeu que fizera algo diferente e a expectativa aumentou quando Luiz
Schwartz, seu editor, indicou o livro para o prestigiado critico literario Roberto
Schwartz, que o leu e publicou um artigo em Sequéncias brasileiras
(SCHWARTZ, 1999). No texto, compara a dinamica da obra aos filmes de
gangsteres, além de aproxima-lo ao conceito de dialética da malandragem, de
Antonio Candido (1970).

A palavra “trabalhador’ torna mais condenavel a violéncia dos
bandidos? Ou pelo contrdrio ela escarnece do otario que o quis
enganar? Impossivel dizer. A ambivaléncia no vocabulario traduz a
instabilidade dos pontos de vista embutidos na acdo, um certo
negaceio malandro entre ordem e desordem (para retomar, noutra
etapa, a terminologia de “Dialética da malandragem”) (SCHWARZ,
2014, p.201)
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Nota-se que a aproximacao desse conceito se da pelas percepcoes de
uma narrativa “ambivalente”, o que constara também na analise do presente
romance. A publicagcdo dessa leitura resultou no sucesso ja sabido do livro e da
adaptacdo para o cinema indicada ao Oscar. Todo esse sucesso nado foi
esperado por Lins que retrata 0 momento em que a editora o responde: “Ai liga
o Jodo Moreira Sales, ai chega na minha casa, tava nha minha. P6 o seu livro, li
o teu livro, teu livro vai pro mundo todo... Ele me falou tudo. Ai o pessoal

passou para outros escritores lerem.” (Paulo Lins)

Em entrevista ao Jogo de ldeias (2012) e ao FESTIPOA (2012)%, o
escritor revela alguns habitos interessantes sobre sua maneira de producao.
Segundo ele, um dos exercicios que Ihe da prazer é o de criar variagcbes dos
classicos; reescrevé-los. A interferéncia das influencias adquiridas por meio
desse habito levaram o autor a apresentar o seguinte relato: “ja n&o sei o que &

meu e o que é dos outros”.

Pensando no lugar de onde saiu esse escritor, fica possivel trazer
relagbes entre a cultura experimentada no Estacio sobre sua forma de
producéo literaria académica. Se desde crianca a producao em parceria ja era
algo habitual, até onde o ndo saber o que é dele e o que é dos outros €
resultado da continuacdo dessa cultura de parceria. O que esse
qguestionamento revela é que Paulo Lins carrega a producdo em parceria, muito

parecida com que ocorreu na sua adolescéncia e infancia, parceria que mostra

! Jornal Vaia.FESTIPOA 2012-PAULO LINS. Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=3iFsHzZjY88>

2 _..Como o romance vocé passa muito tempo com ele trabalhando, vocé vai pegando. Tem
coisas que eu nao sei de tanta influéncia, eu ndo sei 0 que é meu e o0 que é dos outros. De
tanto roubar, aquela coisa de vocé pincar, de vocé fazer, ficar trabalhando, fazendo variacdo do
que vocé gosta. Itad cultural. Paulo Lins -jogo de ideias (2010) - Parte 1/2. Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=8p4ddteEeP8>

Quando eu estava escrevendo meu livro agora (Desde que o samba é samba), o Ferrez foi la
pra casa e a gente comecou a ler o livro dele (Marcelino Freire), ai lia em voz alta e via o que
estava certo e o que estava errado. Ai fiqguei uma semana com Ferréz, lendo. A gente pegou
Marcal Aquino, Marcelino e Milton Hatoum... Ai a gente falou: “Vamos reescrever esse texto do
Marcelino. Ai a gente reescreveu o texto todo. Ai pegamos o texto do Milton Hatoum e
reescrevemos o texto todo. Isso ai ficava a madrugada toda. Jornal Vaia.FESTIPOA 2012-
PAULO LINS. Disponivel em:< http://www.youtube.com/watch?v=3iFsHzZjY88>

Percebe-se aqui, em diferentes entrevistas, a apresentacdo da pratica de reescrever obras.
Lins apropria-se da escrita do outro para construir a sua e, como se destaca na segunda
citacdo, também o faz em parceria. Vé-se aqui o constante movimento dessa pratica de
produgéo em grupo como parte inerente do escritor.



http://www.youtube.com/watch?v=3iFsHzZjY88
http://www.youtube.com/watch?v=8p4ddteEeP8
http://www.youtube.com/watch?v=3iFsHzZjY88
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a obra ndo como fruto de um ser inspirado, o vate, mas como trabalho, fruto de
um grupo, como foi a pesquisa criada também com o uso de entrevista com 0s
moradores de seu bairro, seus “amigos”, como ele mesmo diz. Se a pratica
dessa parceria for fruto do samba, pode-se pensar no samba como cultura? E
se de fato for, 0 que a caracteriza como samba? Como esse samba aparece
em seu objeto literario? Contextualizando o local de onde escreve Lins, €
possivel visualizar a complexidade de seu trabalho e os problemas que ele

forma.

Dentre oficios, destaca-se em Paulo Lins o de roteirista, também
premiado por Quase dois irmaos (2004), filme dirigido por Lucia Murat. Ele
também escreveu alguns capitulos para séries como Cidade dos homens
(2002) e Subdurbia (2012) exibidas na rede Globo de televisdo, além de
trabalhar no roteiro de Orfeu (Diegues, 1999) e dos videoclipes: A minha alma
(a paz que eu ndo quero) (LUNDI, LINS e SILVEIRA.1999) d’O Rappa e N&o
se preocupe comigo (LINS, 2005) da F.U.R.T.O. Mas dentro do que se
observa para compreensdo maior de quem € esse escritor, vale uma leitura
cuidadosa de como o trabalho de roteirista conversa com a historia escritora de
Lins. Em entrevista ao Jogo de ideias (2010): “O roteiro s6 acaba quando o
filme acaba. Enquanto o diretor filmava ele ia ligando pra mim, pedindo que eu
criasse uma determinada cena”. Aqui a parceria acontece novamente, a
producdo de um objeto feito a quatro méaos preocupadas com a obra, nessa
situacdo ndo se tem uma inspiracdo que o leva a se isolar do mundo para que
0 sobre humano entre em acédo e produza algo sublime. Ocorre a composicéo
em grupo, individuos trabalhando juntos para a producao de algo que dialogue

com o publico.

A possibilidade do desenvolvimento desse tipo de trabalho em parceria,
em todos os oficios do autor, construiu-se com base naquilo que ele viveu no
Estacio, na cultura de producdo em parceria. Se em Cidade de Deus ele se
inspirou em relatos de moradores, coletados em sua pesquisa®, em Desde que
o0 samba & samba (LINS, 2013) isso ocorre com documentos académicos,

bibliografia audiovisual e entrevistas com sambistas e entidades da Umbanda.

3 ltad Cultural. Paulo Lins-jogo de ideias (2010) - Parte 1/2. Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=8p4ddteEeP8>
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Esse romance foi a reproducdo de um trabalho realizado para uma disciplina

opcional de antropologia, na qual seu desempenho néo foi bom.

Com o romance cujo samba entra como tematica e sendo o autor
oriundo da cultura do samba, € importante pensar na importancia de um olhar
minucioso sobre essa producdo? Para compreensdo de como esse elemento
se fundiu com a narrativa textual? Talvez ndo seja ideal pensar em parceria
entre literatura e samba, pois Lins faz parcerias com outras vozes, habitam
diversos espacos, e com elas cria um objeto Unico, miscigenado, dificil de
definir. E a consciéncia dessa parceria para a producdo de algo que represente
essas vozes fez com que em Desde que o samba é samba (LINS, 2013) o
autor apresentasse no final da obra uma bibliografia. O que revela uma
singularidade importante em sua figura de escritor: como pesquisador, 0
material de sua bibliografia fica visivel na composicdo historica do cenario
ficcional e, de certa forma, na construgdo dos argumentos que armam O
pensamento que subjaz a forma do romance. Percebe-se também um outro
desdobramento para a ideia da prética de parceria e a indicacdo de um

trabalho que coloca em relevo o sentido integrador da construcdo em grupo.

Quem seria entdo esse autor? Com essas informagdes € possivel ter um
pequeno panorama, cheio de interessantes contradicdes encontradas em seu
romance, pois cria uma obra com dados historicos, mostra a invencao do
samba em um momento em que esse ja existia, produz uma literatura, mas
com bibliografia académica, e para problematizar ainda mais, escreve sobre o

lugar em que nasceu.

As obras de Lins em momento algum negam a relacdo com sua vida,
nem mesmo o processo de producdo dessas. Desde que o samba é samba,
seu atual romance, ndo é diferente. Publicado no final de 2013, o livro traz
como fundo histérico a periferia do Rio de Janeiro da década de 20, com
personagens baseadas em personalidades reais, importantes para o
desenvolvimento do tema central: a criagdo do género musical samba. Ismael
Silva (Milton de Oliveira Ismael Silva, 1905-1978), Brancura (Silvio Fernandes,
1908-1935), Bide (Alcebiades Barcelos, 1902-1975) formam o grupo que criou
0 género com as caracteristicas que ainda fazem parte dele, e a primeira

escola de samba do Rio de Janeiro. Os lugares, eventos e personalidades sao
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todos baseados em registros historicos. Da presenca de Manoel Bandeira e
Mario de Andrade, aos sambas na casa de Tia Ciata (Hliaria Batista de
Almeida,1854-1924), importante personalidade negra da época, toda a
construcdo da ficcdo foi com base em pesquisas. As representacdes feitas
sobre as entidades da Umbanda foram criadas por meio de entrevistas
realizadas em terreiros. Lins buscou a atmosfera do momento em que o samba
se formava como género musical, junto a isso ele desenvolve a trama do
triangulo amoroso Brancura Valdirene e Sodré, cujo desenvolvimento e

resolucao dialogam com a criacdo da escola de samba.

O local é o que o narrador chama de “zona do baixo meretricio” na
cidade do Rio de Janeiro, década de 20, e traz como protagonistas dessa
histéria as personagens: Valdirene, prostituta que vive nesta condicdo desde
crianca, iniciada neste oficio pela mae. Brancura, malandro caften, compositor
e capoeirista, Sodré, malandro descendente de portugueses, antagonista de
Brancura e, correndo quase paralelamente a isso, Silva, personagem que
representa o compositor Ismael Silva, revolucionario que idealizou e

reformulaces no género musical samba como é conhecido atualmente.

O Livro inicia-se com a personagem Sodré, que sai pelas ruas na
intencdo de matar Valdemar, um cliente de Valdirene, pela qual é apaixonado.
A tentativa € um fracasso e, para surpresa do leitor, uma cilada criada por
Brancura para ver Sodré e Valdemar se matarem. O fracasso ocorre por que a
mae de Valdemar vai buscé-lo na zona e chega a tempo de impedir o
assassinato. Por ser mulher do falecido malandro Ernesto, respeitado pelo
envolvimento com o samba, Brancura permite que Valdemar va embora com
sua mae com a condicdo de nao voltar. Tia Amélia, mae de Valdemar,
surpreende-se com o bom julgamento que fizeram de seu falecido marido,

sentindo-se arrependida de quando o julgava mal por frequentar aquele lugar.

Brancura nao resistia a seducdo das mulheres da comunidade, mesmo
envolvido com Valdirene desde a adolescéncia, acabou se relacionando com
Ivete, uma garota de quinze anos que era apaixonada pelo caften. Brancura foi
denunciado pela mée de Ivete e vai para a cadeia, la ele promete endireitar-se
e promete se casar com Ivete. De fato se casam, e, no terreiro de Umbanda,

Brancura pede a Tranca Rua das almas que Ihe abra os caminhos para que ele
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possa se tornar um bom compositor como Silva. A entidade orienta Brancura a
frequentar as rodas de samba, trabalhar, largar a bebida, a criminalidade e as

encrencas nos bares.

As orientacbes sdo cumpridas e ele percebe bons resultados. N&o
aparece mais na zona, 0 que deixa Valdirene sem rumo e Sodré livre para
conquista-la. Mas a pressdo de da esposa e da condicdo em que vive entram
em conflito quando ele se lembra de todos os elementos que rodeavam o
samba e que ele ndo poderia apreciar. Entdo acaba cedendo e criando
conflitos com sua atual esposa. Desses conflitos nascem composi¢cdes com
Silva e também permite a Brancura acompanhar a criagdo do novo conceito de
Samba criado. Para Silva, o samba ndo estava mais representando a
comunidade, ndo era possivel sambar e caminhar pela avenida ao mesmo
tempo. Durante a elaboracdo desse novo samba, desenvolvem-se outros
instrumentos como o tamborim. O instrumento € criado com uma lata de

manteiga e corrobora com a evolugéao ritmica proposta pelo compositor.

Dentro do desenvolvimento dessa parte do enredo, logo que Brancura e
Ivete se casam, eles visitam o terreiro de Umbanda e la a mé&e de santo conta-
lhes a histéria da umbanda, evidenciando a existéncia dessa religido por
consequéncia do preconceito e segregacao, pois ao perceber manifestacdes
de entidades de origem negra, indigena e de oficios imorais para a sociedade,
os membros da comunidade espirita da época expulsaram e impediram a

incluséo desse grupo na religido.

A presenca da Umbanda e do Candomblé sdo muito fortes nesse livro,
por meio do espaco cedido pelas mées de santo é que o trabalho de Silva é
desenvolvido. Assim, com sua popularidade ele consegue um interprete
famoso para gravar sua musica: o personagem Alves, representando o cantor
Francisco Alves (1898-1952).

O movimento cultural do samba na zona do baixo meretricio € tdo rica
que atrai referéncias do modernismo como Mario de Andrade e Manuel
Bandeira. A homossexualidade do primeiro é tratada com naturalidade assim
como a de Silva. Nota-se a insercao de personagens historicos, ndo apenas 0s
ja citados, mas Noel Rosa, Cartola e outros que contribuiram com o

desenvolvimento do samba no Rio de Janeiro da década de 20.
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Enquanto Silva e seus parceiros ascendem no universo do samba, que
aos poucos vai ganhando prestigio. Brancura, Sodré e Valdirene, vivem em
conflito. Valdirene deseja largar a prostituicéo, ter filho e morar em outro lugar,
Sodré deseja Valdirene, mas possui uma vida dupla de traficante cafetdo e
funcionario do Banco do Brasil, e Brancura pensa que deve mudar de vida e
ser um trabalhador, mas algo dentro dele n&do resiste ao meio em que foi criado
fazendo-o ceder.

Ha certo momento em que Valdirene engravida e néo tem certeza se o
pai € Brancura ou Sodré, o nascimento da crianca se da proximo ao
nascimento da primeira escola de samba. Concebido os gémeos, uma crianca
negra e outra branca, o protagonista e o antagonista assumem a paternidade
de cada crianca. O livro encerra com a voz do narrador, que durante o livro diz
nao compreender algumas atitudes das personagens e também as questiona,
nessa narrativa final ele mostra a escola de samba entrando na avenida
fazendo aluséo, em determinado momento, a um parto tranquilo com todos em

harmonia.

O autor permite a construcdo de reflexdes a respeite da formacao da
cultura popular quando traz as personagens transformando o repertério que
tem em maos em algo novo. Da mesma forma que Valdirene é o canal da
miscigenacédo, a formacédo da escola com a presenca do negro e do branco
também o é. Se durante toda a obra os conflitos culturais séo o fio condutor da
narrativa, ela se resolve no olhar para aquilo que foi oprimido e se resolve na
comunh&o com alguns elementos da cultura de influéncia europeia. A ideia de
organizar, sistematizar e institucionalizar o movimento pode ser visto como o

recurso da cultura burguesa.

1.2 Sincope: O que define o género, 0 que marca o sambista

Um dos aspectos mais fortes e caracteristicos do género musical
samba esta na sincope, deslocamento ritmico contra métrico que provoca o
corpo a danca. Contrario a proposta desse recurso na musica europeia, a
sincope que caracteriza o samba possui origem africana e é uma constante no

andamento musical do género, determinado, entdo, como elemento
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caracterizador do samba. Estudar a sincope € importante pois sua pratica foi
concebida por Muniz Sodré, jornalista, socidlogo e professor da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, como uma forma de resisténcia e, como esse autor
€ apresentado na referéncia bibliografica do livro de Lins, € importante
compreendé-la para que o olhar sobre esse género musical, que é também

titulo e tema do livro, seja amplo e contextualizado.

Parte da heranca musical deixada pelos bantos, a sincope ou sincopa,
como alguns autores assim preferem, esta presente no samba da década de
vinte, fundo historico do romance Desde que o samba € samba (LINS, 2013).
No decorrer deste capitulo apresenta-se, também, como esse elemento
musical chegou até o samba da década de vinte e, por meio de um breve

apanhado histérico, como é possivel reconhecer seu valor na cultura negra.

No entanto, para compreendé-lo melhor, é coerente que se contextualize
dois lugares de onde se observa a musica negra na direcdo de uma
compreensao da representatividade desse recurso musical na masica africana.
Apresentar olhares, ainda que de forma breve e geral a esses dois lugares,
possibilitara a compreensdo de como as relacdes se davam em torno desse

tipo de musica no Brasil.

E indispensavel considerar que a maneira como o senso comum do
grupo dominante do Brasil da época concebeu a presenca desses elementos
herdados dos povos africanos é semelhante & maneira como o colonizador
concebeu a cultura africana que, de acordo com Maria Antonieta Antonacci,
professora de histéria e de culturas africanas na PUC-SP, nao percebia
nesses povos 0 movimento de progresso pelo fato de n&o encontrar, na Africa
ao sul do Saara a presenca do codigo da escrita, a auséncia de registros
histéricos e da arte a maneira europeia. Isso ocorreu em virtude de um contato
pelo ponto de vista epistemoldgico ocidental, que ndo seria capaz de
compreender, naguele momento, a integralidade da religido, arte, historia,
corpo humano e natureza, presente na cultura africana. Antonacci afirma que

essa forma de pensar do europeu foi fortemente alimentada por Descartes:

A “ego-politica do conhecimento”, inaugurada por René Descartes no
século XVII, a partir do penso, logo existo, com Hegel, consolidou a
visdo universalista, projetando percepgbdes do “homem europeu!”.
(ANTONACCI, 2013.p.179.)
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Nota-se como alguns principios filosoficos europeus contribuiram para a
impossibilidade de um dialogo coerente com as culturas africanas, mas,
também por ndo compreendé-las integralmente, possibilitou-se que essas se

reconstruissem no Brasil com forte influéncia de sua origem.

Importante sera, entdo, compreender como se da o olhar africano
primeiramente sobre o ritmo musical, agora sob a observacao de Muniz Sodré,

promovendo base para a leitura da sincope.

No interior de formas religiosas, o ritmo musical era um importante
ponto de contato entre essa Africa “em miniatura”, crioula, e as
civilizagbes da Africa Ocidental, Equatorial e Oriental, de onde vieram
0s principais grupos étnicos ou “nacdes”’ africanas. Ritmo é a
organizagdo do tempo do som, alids uma forma temporal sintética,
gue resulta da arte de combinar as duracdes ( 0 tempo capturado)
segundo convencdes determinadas. Enquanto maneira de pensar a
duragéo, o ritmo musical implica uma forma de inteligibilidade do
mundo, capaz de levar o individuo a sentir, constituindo o tempo,
como se constitui a consciéncia. (SODRE, 2007, p.19)

Percebe-se nesta pequena explanacdo do que representa o ritmo para
a cultura africana, o carater religioso que utiliza a musica: como elemento
mitico que permite o individuo viver a manifestacdo musical. Esse carater
mitico esta presente na forma ritmica africana quando traz o que Sodré (2007)
denomina “tempo homogéneo”, uma representacdo do reviver o passado por
meio da repeticdo ciclica de um padrdo sonoro. A repeticdo desse padrao
promove o constante resgate da sensagdo que esse provoca ho corpo, e essa

sensacao corresponde a situacdo mitica, estendida pela repeticao.

Esse efeito permite, entdo, que o individuo viva uma experiéncia, sinta-
a em seu corpo. Assim, o ritmo na cultura africana pode ser lido como uma
linguagem que preserva a histéria e a cultura de um povo: “Todo ritmo a que
ele adere leva-o a reviver um saber coletivo sobre o tempo” (SODRE, 2007,
p.21). E coerente, portanto, que a cultura europeia alegasse auséncia do
progresso na cultura africana subsaariana, pois, tradicionalmente, ndo se
pensava musica dessa forma. Entrar no territdrio do outro sem dialogar com
seu olhar, ndo é entrar de fato. As invasbes ao continente africano n&o

intencionavam a troca de saberes e, ainda que fosse essa a intencao,
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necessitaria de um processo muito alheio ao que o invasor possuia como

verdade naquela época.

Se a definicdo de Muniz Sodré apresenta o ritmo como elemento de
carater mitico, cabe pensar como a cultura africana percebe a musica.
Evidente, de forma paralela a cultura europeia dentro dos modelos

apresentados por Antonacci (2013):

Na cultura tradicional africana, ao contrario, a mdusica ndo €
considerada fung&o autbnoma, mas uma forma ao lado de outras-
dancas, mitos, lendas, objetos- encarregadas de acionar 0 processo
de interacdo entre homens e entre 0 mundo visivel (o aié, em nagd) e
o invisivel (o orum). O sentido de uma peca musical tem de ser
buscado no sistema religioso ou no sistema de trocas simbdlicas do
grupo social em quest&o. (SODRE, 2007, p.21)

Oposta a mentalidade de separacao e categorizacdo para compreensao
do mundo, ndo h& esse tipo de segregacdo entre a musica e 0S outros
elementos culturais africanos, como ja foi observado. Chega-se, entéo, a leitura

do elemento sincope, que promove um elo entre a musica e a danca:

Sincopa, sabe-se, é a auséncia no compasso da marcacdo de um
tempo (fraco) que, no entanto, repercute noutro mais forte. A missing-
beat pode ser o missing- link explicativo do poder mobilizador da
musica negra nas Américas. De fato, tanto no jazz quanto no samba,
atua de modo especial a sincopa, incitando o ouvinte a preencher o
tempo vazio com a marcacdo corporal- palmas, meneios, balangos,
danca. E o corpo que também falta- no apelo da sincopa. Sua forca
magnética, compulsiva mesmo, vem do impulso (provocado pelo
vazio ritmico) de se completar a auséncia do tempo com a dindmica
do movimento no espaco. (SODRE, 2007, p. 11)

A auséncia provocada pela “sincopa” é quem estimula o corpo a
completar a musica, dessa forma cria-se uma relacdo de interdependéncia
entre as duas linguagens, pois assim como o corpo responde ao desvio sonoro
da musica, essa, por sua vez, também se constréi a partir do desvio do corpo
para completar a auséncia do som. Percebe-se aqui o perfil integrador da
cultura africana, diferente a ideia de separagéo e categorizacdo do pensamento
cartesiano. Os povos que migraram para o Brasil na condicdo de escravos
vieram com esse olhar integrador sobre o0 mundo e o deixaram como heranca

aos futuros brasileiros, que o reconstruiriam.
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Em 1962, de 28 de novembro a 2 de dezembro, foi realizado o Primeiro
Congresso Nacional do Samba (SANDRONI, 2001, p.14), que contou com a
participagcdo de pessoas adeptas ao género: compositores, interpretes
instrumentistas, estudiosos e apreciadores. Carlos Sandroni, Doutor em
Musicologia pela Universidade de Tours, Franca, em seu livro Feitico Decente
(SANDRONI, 2001), apresenta uma observacao importante na carta redigida
pelo folclorista Edison Carneiro e apresentada no encerramento do congresso.
A carta apresenta a sincopa como elemento que caracteriza o0 samba nao
apenas tecnicamente mas também em sua tradicdo. Por isso, para preservar o

samba, deve-se “valorizar a sincopa” (SANDRONI,2001, p.14).

O autor destaca que o Congresso foi constituido ndo s6 por
especialistas, mas simpatizantes do género diante de uma proposta que
visasse definir o género ndo pelo ponto de vista técnico. No entanto, foi a

sincopa escolhida para definir a caracteristica tradicional do samba:

Em todo caso, o fato é que essa alusd@o a sincope € a Unica tentativa
em toda a Carta de definir, através de um termo técnico, o que seriam
as caracteristicas musicais tradicionais do samba que se queria
preservar (SANDRONI, 2001, p.14)

Sendo eleita a sincope a caracteristica que estrutura o samba, e, como
ja esclarecido que o objetivo ndo era definir o samba de um ponto de vista
técnico; importante seria questionar como esse tipo de elemento pode

representar toda a cultura do samba.

Usa-se cultura ao considerar o universo das rodas de samba, das
escolas de samba e da religiosidade africana que acolheu o género em seus
terreiros e contribuiu para o surgimento de diversos rituais, como o batizado de
escolas feito na umbanda e no candomblé até hoje. Cultura, nesse contexto,
pode ser lida sob a visdo de um dos principais criticos literarios ingleses, Terry
Eagleton, em seu livro Ideia de Cultura (2003). Nao aquela que representa o
Estado, em que os interesses politicos estdo sobre o cultural. Nesse olhar tem-
se a cultura como modelo formador de um sujeito universal, a busca de tirar da
diversidade um ser homogéneo que corresponda aos interesses de um grupo.
Quando se traz o samba como cultura, representa-se o cultivo de uma heranga

como forma de desvio, negacao do modelo de sujeito universal imposto pelo
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Estado. Aqui se tem um sujeito que sente incompletude na natureza e na
cultura apresentada pelo Estado, por isso ele se apega e transforma a heranca

cultural dos povos que o representaram em outro momento da historia.

Interessante seria, entdo, questionar o que a sincope representa para o
samba, como ele transcende o termo técnico para representar todo esse
universo que cerca o género musical a ponto de se presentificar no romance de
Lins. Para isso sera importante buscar justificativas e compreenséo do que é a

sincope e por que foi denominada dessa forma.

Segundo Muniz Sodré, a sincopa consiste “na alteragao ritmica de um
tempo fraco em um tempo forte”, soa como uma espécie de deslocamento
ritmico que, segundo o autor, possui um carater de resisténcia do negro que
cedeu a “supremacia melddica europeia”, mas preservou as caracteristicas
ritmicas de sua cultura. De fato, a sincopa também estava presente na cultura
europeia, mas ndo era uma constante ritmica como na africana. Sodré define a

postura de resisténcia da seguinte forma:

Era uma tatica de falsa submissdo: o negro acatava o sistema tonal
europeu, mas ao mesmo tempo o desestabilizava, ritmicamente,
através da sincopa- uma solucdo de compromisso. (SODRE, 2007,
p.25)

Quando se diz que esse recurso ja era utilizado pelos europeus,
destaca-se aqui a inclusdo da sincope como meios de desorganizagio®
(SHAVER,1992, p.32) No entanto, a sincopa ha cultura europeia nao constituia
a base ritmica da muasica, como ocorre na mauasica africana. A influéncia
europeia alterou o sistema melddico da masica no Brasil, mas ndo extinguiu
sua estrutura ritmica que, por ser oriunda de outra forma de pensar musica,
nao se enquadrou sequer ao sistema de escrita musical europeu, trazendo
problemas para sua representacdo na partitura. Tem-se entdo a semantica do
termo sincope como justificativa da maneira como essa estrutura ritmica foi
adotada pelo olhar europeu, que apresenta como primeiro significado da
palavra a “perda de sentidos”, associado aqui a impressdo de auséncia e

desvio que o deslocamento do tempo da nota promove no ouvinte.

4Ha alguns meios de organizagdo que chamamos metro (como em poesia) e outros de
desorganizacdo, como o rubato (tempo roubado), sincope, ritardando, acelerando, e assim por
diante.” (SHAVER,1992, p.32)
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Levando em consideracdo a breve explanacdo de qual era o olhar da
cultura europeia sobre a africana é compreensivel que o termo sincope tenha
se tornado marca desse elemento tdo estranho a uma cultura aos modelos
europeus. A reflexdo que contribui para justificar esse recurso ritmico como
marca caracterizadora de tudo o que pode representar o samba inicia-se com a

afirmacao de Muniz Sodré, quando coloca a sincope como uma solucao

Esta falsa submissdo, esse desvio, caracteriza o samba e outros
aspectos ligados a ele, como a malandragem. Assim como a sincope promove
a sensacao de desvio sonoro, a auséncia preenchida pelo corpo, esse desvio
também ocorre na cultura do samba. O contexto histérico apresentado por
Paulo Lins em Desde que o samba € samba (LINS, 2013) é embasado em
documentos académicos de historia e sociologia. Com a apropriacdo desses
dados, Lins, que leu o trabalho de Sodré (2007) sobre o sincopado como
representacdo de resisténcia, traz ao romance essa marca. Seja na capoeira,
no repique dos instrumentos do samba e no perfil do personagem presente nas
cancdes, o desvio é a marca que os une. Portanto, a sincope, como elemento
de desvio ritmico, foi considerada ndo s6 o elemento que caracteriza o género
musical samba, mas também toda a cultura que o envolve. E para observar o
carater de resisténcia desse elemento, apresentar-se-a a trajetéria do Lundu,
para que se perceba com ele como a aproximacdo da sincope musical pode

ser feita com o movimento de desvio presente na cultura brasileira.

1.3 Breve trajetoria do samba até a década de 20

Da-se a familia etnolinguistica banto o nome de donos da raiz da qual
procede as caracteristicas musicais que definem o samba. “Angolas, congos,
cabindas, benguelas mocambiques etc.” Como definiu Nei Lopes em:
Sambeabd (LOPES, 2003). Foram esses grupos, espalhados pelo nordeste e
sudeste do Brasil, que além de carregar o sistema econdmico brasileiro sob as
ja sabidas condi¢cbes desumanas de trabalho, também forneceram elementos
fundamentais para a constituicdo da cultura nacional e que, aqui neste

trabalho, destaca-se para analise, elementos que definem o samba:
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Samba, entre os quiocos (chokwe) de Angola, é verbo que significa
cabriolar, brincar, divertir-se como cabrito. Entre o0s bacongos
angolanos e congueses, o0 vocabulo designa uma espécie de danca
em que um dancarino bate contra o peito do outro. E essas duas
formas se originam da raiz multilinguistica semba- rejeitar, separar,
que deu origem ao quimbundo di-semba, umbigada-, elemento
coreografico fundamental do samba rural, em seu amplo leque de
variantes, que inclui, entre outras formas, as dancas conhecidas
como batuque baiano, coco, calango, lundu, jongo etc. (LOPES,
2003, p.14)

Vé-se na citacdo de Nei Lopes os diversos géneros musicais oriundos
daquilo que se classificou por umbigada e que levou ao que o0 a cultura
nacional define hoje como samba. José Ramos Tinhordo, em Os sons dos
negros no Brasil (TINHORAO, 2008), defende essa informac&o afirmando que
até o inicio do século XIX todas essas manifestacbes musicais de influéncia
africana eram classificadas como samba e, na condicao de fruto de uma Unica

raiz, possuiam algumas caracteristicas em comum: a umbigada

Dentre essas variantes do samba rural o lundu sera o objeto de
observacédo para compreensao de sua evolucao até chegar ao samba presente
em Desde que o samba € samba (LINS,2013). O lundu foi o género do
samba rural que mais se popularizou no século XIX, chegando a entrar nas
grandes salas de teatro e nos pianos dos lares das familias abastadas levando
discretamente a sincope como caracteristica. Foi de sua fusdo com o maxixe
que a semente que hoje transformou-se no samba surgiu. Porém, para que se
conheca o ja citado caminho da resisténcia € preciso voltar mais no tempo até
uma manifestacdo cultural do século XVII chamada Calundu. Com isso, sera
possivel compreender como o elemento que caracteriza o samba recebeu a

leitura que o presente trabalho utiliza.

Ainda sob a luz de Tinhorao, calundu era o nome utilizado para definir a
danca feita pelos individuos na condicdo de escravos no Brasil e sO foi
percebida como manifestacéo religiosa por volta de 1600. Consistia em algo
semelhante ao candomblé, em que a danca funcionava como uma ponte entre
0 natural e o sobrenatural, os principios que regiam essa pratica estdo dentro
daquilo que o presente capitulo apresentou como olhar da cultura negra, a

ideia da integralidade do corpo com o todo.
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Segundo o autor, € o poeta Gregorio de Matos Guerra (1636-1696)
quem traz “a mais antigas referéncias “ao calundu, nome da cerimbnia e das
entidades manifestadas pelos praticantes. As referéncias correspondem a dois
momentos do poeta, periodos em que ele residiu na Bahia e Angola, entre
1679 e 1694.

Mais do que apresentar referéncia ao calundu, foi por meio de sua
estancia de 36 versos intitulada: ‘Parceiro 1, que Gregoério de Matos registrou
também o uso do termo lundu (TINHORAO, 2008, p.38). Embora seja possivel
perceber a aproximacdo dos nomes, sendo um a variacao ou reducéo do outro,
Tinhordo afirma que ndo é possivel aproximar de forma significativa os dois
géneros, pois leva-se em consideracdo o carater religioso que o calundu
possuia, ainda com forte influéncia da visdo africana de conexdo entre a arte e
a religido, que nao estava presente no lundu do século XVIII por consequéncia
da miscigenacdo (TINHORAO,2008, p.42). Ndo obstante a isso, ha sim uma
trajetdria significativa de misturas que carregaram o Lundu e o transformou no

samba da década de vinte.

Tinhordo apresenta em seu trabalho diversos documentos comprovando
a incluséo, ndo s6 de dancas rituais como o calundu, mas de outras dancas de
confraternizacdo a cultura de algumas familias brancas que viviam na zona
rural e, mais tarde, com o declinio da mineracdo em 1760, que levou parte da

populacao para a periferia da zona urbana:

No caso de minas, essa nhova problematica enfrentada pelas
autoridades prendia-se ao aumento desproporcionado da populagéo
urbana, agravado ainda mais pela decadéncia da mineragdo. Com a
desmobilizagdo progressiva do trabalho nas lavras quase exauridas,
milhares de antigos mineradores e seus escravos, pequenos
comerciantes, mascates, trabalhadores livres, aventureiros, padres e
prostitutas deslocaram-se para as cidades e vilas mais proximas,
fazendo praticamente explodir o acanhado quadro social urbano
colonial. E evidente que, na area dos costumes, isso ia traduzir-se
numa quebra de padrdes morais e, por extenséo, no aparecimento de
uma série de novos hébitos sociais destinados a provocar, no campo
do lazer, o surgimento de formas até entdo desconhecidas de
divers&o. (TINHORAO, 2008, p.49)

Segundo o autor, no que confere a” camada mais baixa” a cultura

urbana, tem-se “a criacdo de dancas derivadas dos batuques, como o lundu”.
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Inicia-se entdo a propagacao desse género musical até ser considerado no
século XIX como danc¢a nacional, (SANDRONI, 2001, p. 57)

Carlos Sandroni explica por que meios a musica negra conseguiu
espaco na alta sociedade, e da a comicidade essa possibilidade. Sandroni
afirma que foi por meio dos temas que carregavam 0 jogo de seducao entre
escravos e seus proprietarios, apresentados sob teor cémico, que o género
ganhou a simpatia daqueles que detinham o poder:

Andrade vé na comicidade do lundu o que a psicandlise chamaria de
um “sintoma”, manifestacao que expressa de maneira distorcida um
conflito recalcado, no caso o conflito social latente entre senhores e
escravos.

Mas a autonomia conquistada pelos lundus apenas cémicos, como o
de Céandido In4cio da Silva, seria relativa, pois se a referéncia ao
negro esta ausente do texto literario, Mario de Andrade a vé no texto
musical. Exatamente como no estudo de Béhague sobre o Ms.1596,
tal referéncia é atribuida as sincopes. E exatamente como naquele
estudo, aquelas sincopes se atribui um carater ndo somente negro,
mas ao mesmo tempo popular e brasileiro. (SANDRONI,2001, p.45)

Cabe observar nessa citacdo como o lundu se firmou na cultura nacional
por meio do desvio daquilo que seria 0 seu maior bloqueio: “distorcdo devida a
pressao das condigdes sociais” conforme a citacdo. O uso da comicidade foi o
procedimento de desvio que permitiu a cultura negra ultrapassar essa barreira.
Com isso, percebe-se que o riso também é constituido pelo desvio e estimulo

do corpo, assim como a sincope.

Para Mikhail Bakhtin (1987), o riso foi um instrumento libertador e
revelador da verdade na Idade Média. Em seu estudo o autor faz uma trajetéria
dessa manifestacdo e revela que o riso € um recurso corporal que a sociedade
até o final da idade média utilizava como instrumento libertador e de
renascimento. Nas festas saturnais, na Grécia antiga, o estado de riso era
considerado divino. O buféo, de volta a idade média, era o Unico que podia bulir
com a realeza, pois sua condicdo assim o permitia e com ela revelava
verdades. Para o autor, o riso da era medieval venceu o medo do mistério e da

pressdo moral que pairavam na época.

O ato de rir liga o individuo a realidade do mundo, a conexdo existente
entre 0 nascer, 0 morrer e ao mundo inacabado, além de dar direitos iguais ao

sagrado e ao profano. Quando a comicidade aparece com o lundu para a
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burguesia, tem-se a manifestacédo do riso popular de Bakhtin: “expressa uma
opinido sobre um mundo em plena evolugdo no qual estdo incluidos os que
riem.” (BAKHTIN,1987, p.11,). Era isso o que ocorria com a tematica do lundu
que tratava de assédios realizados por homens brancos sobre as mulheres
negras na condicao de escravas. O riso foi um elemento de desvio que permitiu
a caracterizacdo do género lundu como musica popular brasileira do século
XIX.

Depois da popularizacdo do lundu, oficializa-se a presenca do maxixe
como género musical nacional no inicio do século XX. Essa forma de
expressao trazia elementos da polca e do lundu e fazia parte do repertorio das
variadas classes sociais do Rio de Janeiro, ainda que com subdivisdes
definidas pelo termo “chorado” para as formas de maxixe tocadas de forma
mais intensa nas classes menos favorecidas. Nota-se que mesmo presente em
todas as classes sociais da cultura brasileira, o maxixe e o lundu se
adequavam ao espaco em que eram adotados. Nao sé no andamento musical
como nos temas presentes nas letras e nos titulos das pecas para
instrumentos. Muniz Sodré faz uma reflexdo dessa tendéncia do género a
adaptar-se ao seu tempo, afirmando que, com o mesticamento cultural, as
praticas de carater africano tornaram-se menos ostensivas, 0 que obrigava aos
grupos uma tentativa de adaptacdo para preservacdo dessas manifestacoes.
Incorporados a festas populares de origem branca ou mesmo para se
adequarem a vida urbana, a musica se transformava para sobreviver. Porém,
sempre praticada pela populacdo negra, sem perder a base daquilo que

correspondia a sua cultura.

N&o seria diferente com o samba criado na década de vinte, tema do
romance de Paulo Lins. Nesse periodo da afirmac¢do do negro no ambiente
urbano houve o que Sodré chama de reforco das “suas proprias formas de
sociabilidade e os padrdes culturais” (SODRE,2007, p.14). Os encontros eram
feitos em casas, geralmente de familias baianas que habitavam o bairro da
Saude, Cidade Nova, Mata Cavalos (Riachuelo) e Lapa, como afirma Muniz
Sodré (2007). A casa de Tia Ciata, babalad-mirim apresentada como uma das
figuras que contribuiram para a preservacao da cultura negra e do samba, foi

marco da resisténcia dessa cultura. A disposi¢do dos eventos na casa de Tia
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Ciata, segundo Sodré, representava “a metafora viva das posicoes de
resisténcia adotadas pela comunidade negra’. Pois na frente da casa a
babalad-mirim promovia bailes caracteristicos da burguesia e esses escondiam

o0 samba e a batucada no fundo do quintal.

N&o se pode deixar de perceber, durante a apresentacdo da casa de Tia
Ciata, o elemento de desvio, j& citado como instrumento de resisténcia e
insercéo da cultura negra africana no pais, presente na disposi¢cdo dos eventos
na casa, protegendo a batucada e a religiosidade por meio dos bailes

realizados na frente da casa.

Quando Ismael Silva, personagem do romance, inspirado no compositor
que revolucionou o samba da época, planeja a construcdo de um novo ritmo
que represente melhor a cultura do samba na periferia do Rio de Janeiro, toda
a heranca africana protegida até entdo é revigorada e a sincope, preservada

nos batuques religiosos, no lundu e no maxixe chorado € lida e resgatada:

Silva tramava um carnaval mais tranquilo, baseado na musica que
desse para cantar e dancar. Um samba que pudesse ser cantado o
ano todo. Mdusica que contasse de coisas de que se falava no seu
tempo, da vida que se vivia ali ao seu redor. Por que ndo fazer um
carnaval em que se cantasse a musica de Alves? Estava cansado
daquele maxixe que parecia marcha funebre de banda de militar. “O
chefe da policia pelo telefone manda avisar”. Coisa mais antiga, era
uma espécie de fado com tiradas de tango e quebradas de maxixe.
Tinha muito pouco do lundu. Misturar argentino com portugués pode
dar muito errado, com certeza ndo da vazdo a alegria. Fica aquela
coisa assim que ndo sobe nem desce, quando se pensa que vai
subir, tudo desce e fica assim sem subir pra nunca mais. Ritmo
chocho. Tinha de ser coisa animada, com mais batuque, mais
remelexo. Pegou de novo o atabaque, saiu procurando ritmo. Tinha
hora que parecia toque de Candomblé, outras vezes de Umbanda, a
mistura dos dois, mas ndo era isso que queria. Queria masica no
ritmo do vem e vai da foda, ritmo da metec¢édo igual a danca do lundu,
com um pouco mais de ginga, mas bamboleado. (LINS, p. 46, 2013)

Percebe-se como a personagem resgata a integracdo musica e danca
como representacdo de seu tempo e seu espaco. Uma possivel abertura do
autor para colocar a sincope, elemento de conexdo entre musica e danga,
segundo o que j& foi citado neste capitulo, como representacdo desse tempo e
espaco em que as personagens desviam-se das pressdes sociais, dos

relacionamentos amorosos, da identidade profissional e, no caso de Brancura,
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da musica como profissdo. Em cada desvio a afirmacédo inconsciente das

personagens da heranca negra que ndo desconecta arte, religido e trabalho.

Lins, ja no final do romance, traz uma relacdo entre o nascimento do
samba com a gravidez e o parto. Conforme conta na apresentacdo do enredo,
a personagem Valdirene engravida no final do livro e tem o filho proximo a
criagdo da primeira escola de samba e seu desfile na avenida. Isso deixa a
possibilidade de associagao entre os elementos e permite uma aproximagao do
que escreve Bakhtin em Cultura Popular na Idade Média e no
Renascimento, quando ele apresenta o olhar do povo para o baixo corporal

nas festas carnavalescas.

Dizer que é o mesmo olhar apresentado em Lins, independente de se
tratar de culturas diferentes talvez ndo seja a melhor afirmacdo. No entanto,
pode-se aproximar a relagéo do individuo com o corpo como parte do que pode
denominar-se aqui para efeito de compreensédo: sagrado. Bakhtin apresenta
em seu livro que a relagcédo dos individuos com os fluidos corporais, 0 sexo e a
evacuacao de dejetos, era pautada na ideia de morte e renovacdo. Da mesma
forma que o pénis e a vagina evacuam dejetos, que pode ser lido aqui como
algo que representa a morte, o fim; esses mesmos érgaos fornecem prazer e
até mesmo vida. Por isso o contato com esses elementos simbolizava a

renovacao do espirito.

Tendo em vista a presenca do corpo na cultura africana e
consequentemente no livro que conta a histoéria do samba da década de vinte,
essa metafora da gravidez da personagem é coerente, pois ela inicia-se no
conflito entre eles, na priorizacdo do desejo do corpo pelo sexo, pelo torpor e
pela violéncia, sem esquecer que esse triangulo é constituido de diversidade
étnica, para gerar uma vida. Movimento semelhante ao processo de criacao do
samba: Um género baseado em principios afro-religiosos que se misturou com
a cultura europeia, ainda que sob ambito da opressao social, e gerou um objeto
anico que pode ser melhor definido pela letra da can¢do que da nome ao livro:
“Pai do prazer e filho da dor.” (VELOSO,1993).
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Capitulo 2: Desde que 0 samba é samba e cultura

2.1 Aproximacdes entre Desde que o Samba é Samba e a leitura de

Bakhtin sobre cultura popular

Agora que o contexto historico e os elementos constituintes do samba ja
foram apresentados, cabera nesta etapa definir o lugar de onde se lerd o
romance e a partir dai, focalizar a analise naquilo a que se comprometeu esse
estudo. Visto que o conflito entre a cultura popular da periferia do Rio de
Janeiro e a cultura dominante de influéncia europeia esta presente na obra de
Lins, aproximar dados desse texto com o estudo de Mikhail Bakhtin sobre a
obra de Francois Rabelais € possivel. Neste trabalho intitulado Cultura
Popular na Idade Média e no Renascimento (1987), o autor apresenta uma
sintese da cultura popular e erudita desses dois periodos. Segundo ele, a obra
de Rabelais pode ser lida pensando no didlogo com a cultura popular. Dialogo,
nesse contexto, corresponde a proposta de Bakhtin sobre a relacdo de

interlocucéo de texto.

Para o autor, todo contato com o texto se faz por meio de ativa
comunicacdo entre o texto e o leitor, nessa relacdo o leitor constroi
conhecimento e apropria informacdo ndo apenas com o que lhe é oferecido,
mas sim na ocorréncia de inferéncias e relagcdes que ele promove, ou seja, por
meio de sua resposta ao texto. Contar com bagagem de conhecimentos e
habilidades relevantes a mensagem do locutor é importante para um dialogo
coerente ao tema. Por isso Bakhtin apresenta em sua obra a sintese sobre a
cultura popular e erudita, para que o didlogo com Rabelais possa ocorrer com
descobertas coerentes. Bakhtin, com seu estudo, traz sua leitura
contextualizando o lugar de onde escreve Rabelais e traca esse caminho

construindo reflexdes importantes.

Para a presente monografia o estudo de Bakhtin € importante, pois capta
a caracteristica da cultura popular que se aproxima das que estao presentes no
livro de Lins. Aquela corresponde a afirmacéo da dualidade. Segundo o autor, o

cOmico e o sério ndo eram colocados em um sistema hierarquico na vida do
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individuo da Idade Antiga, tornando este mais importante do que aquele. A
categorizacao dessas passou a ocorrer assim que o surgimento da divisdo de
classes passou a ser idealizado. A partir dai, as manifestacdes sérias e oficiais
como missas e veldrios também possuiam, em paralelo, celebracdes cémicas,
sem um regime de censura que restringisse algum ato profano. Todos os ritos
e cerimbnias eram acompanhados pelos bobos e bufées, ja na ldade Média,
que desenvolviam parddias sobre aquilo que assistiam. Assim, outra visdo
sobre as relagdes humanas e o individuo era apresentada, uma visdo “exterior
a Igreja e ao Estado” (BAKHTIN, 1987, p.05), porém, ndo eram mais parte do
oficial. Essa viséo afirmava a presenca de outra existéncia, uma forma de vida
que se mostra livre de singularidade e categorizagdo, um movimento de
aceitacdo do todo humano que néo rejeita nem condena aquilo que a Igreja e o
Estado condenavam. Por essa razdo o autor apresenta O risO como um

estado, para caminhar paralelo ao sério do cotidiano oficial.

Para esclarecimento dessa outra visdo de mundo, cabe a citacdo de
Bakhtin (1987) sobre a origem do termo grotesco, que antes do periodo

romantico possuia carater positivo agregando o riso a sua estrutura.

Nessa época, precisamente, aparece o préoprio termo “grotesco” que
teve na sua origem uma acepg¢do restrita. Em fins do século XV,
escavagdes feitas em Roma nos subterraneos das Termas de Tito
trazem a luz um tipo de pintura ornamental até entdo desconhecida.
Foi chamada de grotesca, derivado do substantivo italiano grota
(gruta). Um pouco mais tarde, decoracbes semelhantes foram
descobertas em outros lugares da Itdlia... Essa descoberta
surpreendeu os contemporaneos pelo jogo insélito fantastico e livre
das formas vegetais, animais e humanas que se confundiam e
transformavam entre si. (BAKHTIN, p.28,1987)

A liberdade de mistura e transformacéo das formas, conforme a citagéo
apresenta, era um procedimento importante para a proposta que defendia o
inacabamento, o renascimento e a dualidade do ser. Para movimento de
aproximacédo dessa caracteristica com o trabalho de Lins, pode-se pensar na
relacdo entre as personagens na intencdo de praticar a cultura herdada de
seus ancestrais africanos por meio do contato com o0 que a cultura dominante
os oferecia. No processo de construgdo do tamborim, Bastos, companheiro de
Silva, idealiza um instrumento que colabore com a proposta do novo samba. A

partir dai ele utiliza de recursos oferecidos pela cultura dominante, naquele
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momento a lata de manteiga, para materializar sua ideia. Com interferéncias
nesse objeto ele cria o tamborim. Observa-se que ao alterar a fungcdo de um
objeto ele promove a morte desse e daquilo que se pensa sobre instrumento de
percussao africano para o renascimento de ambos em um novo objeto que é
constituido de dualidade e que € peca de composicdo de um género musical

que também é renascimento, oriundo de fusé&o cultural.

Ha, porém, nesse movimento de aproximacao do estudo de Bakhtin com
o trabalho de Lins, uma pergunta que necessita de resposta. Como € possivel
aproximar manifestacdes oriundas da Europa da Idade Média com as do Rio de
janeiro da década de vinte? Bakhtin (1987), em seu estudo, afirma que foi o
regime de classes e de Estado quem retirou os direitos de serem oficiais e
igualmente sagradas as manifestacdes sérias e cOmicas. Houve um movimento
de categorizacdo daquilo que seria ideal para a evolucdo do individuo. Terry
Eagleton, em A ideia de cultura (2003), apresenta os diversos conceitos
atribuidos a palavra cultura durante a histéria. Em suas explana¢fes surge a
cultura como modelo a ser seguido, um modelo que simbolize o ser humano
ideal. Esse modelo, segundo o autor, representava um determinado grupo da
sociedade que defendia determinados principios. Ser culto era sinébnimo de
civilidade.

Retornando agora a informacao de Bakhtin sobre as mudancas politicas
e sociais que trouxeram como consequéncia a categorizacao e surgimento de
uma cultura popular, percebe-se que essa ideia de cultura como modelo ideal
de ser, criada pelo Estado e pela Igreja, categoriza o que € bom e 0 que nédo é
bom para o ser humano. Fica mais facil compreender a aproximacédo entre o
gue Bakhtin apresenta e o trabalho de Lins quando se sabe quais modelos
culturais foram idealizados no processo de construcéo politica do Brasil. O que
nos levara a presenca da sincope na narrativa de Lins € compreender que a
cultura trazida pelos individuos do continente africano possuia outra referéncia
de ser que nao condizia com o modelo idealizado pelo grupo dominante no
Brasil. Justifica-se entdo a presenca constante da palavra movimento, no
presente trabalho, pois assim como a cultura popular da ldade Média e do
Renascimento promoviam um movimento que afirmava outra realidade além do

oficial, a cultura popular no livro de Lins também apresenta um movimento que
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revela outra realidade além da oficial, uma realidade que além de provocar a
ideia de categorizag¢do, também apresentava o ideal cultural africano, que no
livro de Lins é possivel caracteriza-la por meio do movimento de desvio, assim
como a sincope do samba. Por isso esse romance aparece como canto

paralelo.

Dentro dos motivos mais importantes presentes na cultura popular da
Idade Média, que se torna base para analise do trabalho de Lins, tem-se a
Mascara, elemento que representava a dualidade do ser. Diferente da ideia de
esconder a identidade, a mascara revela outra identidade que também é
concebida como real, ela favorece a ambivaléncia das coisas e, assim como o
quadro encontrado na Italia do século XV, a mistura do todo, a morte e o
renascimento de um objeto ao entrar em contato com outro. Ainda que de
lugares diferentes, esse movimento de valorizacdo da dualidade € muito
semelhante ao principio apresentado por Sodré (1997) sobre a horizontalidade

africana, ja citada em outro momento do trabalho.

Antdnio Risério, socidlogo, poeta e ensaista brasileiro, ao tratar da religido
africana nos Estados Unidos, traz consideracbes que conversam com 0S

principios de Bakhtin sobre o motivo da méascara:

Em muitas linguas africanas inexiste um vocabulo especifico para
religido. A religido é cosmovisdo, a Weltanschauung que define a
comunidade. Genovese acha que esta visdo de mundo integrada
transferiu-se, com 0s negros para o Novo Mundo. (RISERIO,
Antonio, p.140,2012)

Tem-se aqui um indicio da cultura africana que pode ser relacionado a
ideia de mascara de Bakhtin, pois essa visdo integrada, cosmoviséo,
corresponde a nao separacao de elementos da cultura. Esses pressupostos
possibilitam a aceitacdo do humano em sua incompletude e indefinicédo, e, mais
uma vez, aceita a dualidade. Certamente que o procedimento que define a
mascara ndo é o foco da comparagcdo, mas, sim observar que o objetivo de

ambos é conceber a dualidade.

Em Desde que o Samba é Samba, tém-se personagens em conflitos
oriundos de imposi¢des culturais: Brancura vive as margens da sociedade
como céften e sambista, burla a ordem para sobreviver com a qualidade que a

sociedade define como ideal, mas essa mesma sociedade condena sua cultura
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e oferece a ele um modelo que vem de encontro com sua heranca. Da mesma
forma Valdirene, que vive a condicdo de mulher independente em uma
sociedade patriarcal. Sabe-se que desde a lei do ventre livre em 1870 que a
familia negra se legitimou oficialmente como mulher e filhos, sem a presenca

do pai, como consta em:

7°... Providéncias para manter a integridade da familia, estabelecendo
gue, no caso de libertacdo das escravas, os filhos menores de oito
anos acompanhardo suas maes (art.6, inciso 6°) e ampliando-se a
disposicdo do art. 2° da Lei n°1695 de 15 de setembro de 1869 a
gualquer caso de alienacdo ou transmissado (art.6° inciso 11). (Apud
BERNARDO, 2007, p.63)

Por isso é coerente relacionar a precoce presenca da mulher negra
independente e livre, no comércio, se relacionada a do homem. A conquista da
liberdade e a busca pela sobrevivéncia garantiram relativas condi¢cdes de
emancipacao, destoando da mulher branca sob o modelo da cultura dominante
que cultuava o isolamento em casa, sob as condicdes do marido. E possivel,
pensando em tais condi¢cdes sociais, imaginar os inumeros conflitos presentes
na vida da mulher negra. Em Desde que o samba é samba isso se faz
presente.

Ja Valdirene amargava a dor de pensar na possibilidade de fazer,
com sua malicia de cama, Sodré gozar dentro. Poderia fazer isso
com qualquer outro daqueles que frequentam a zona, pois tinha
disposi¢do para criar um filho sozinha. Filho n&o precisa de pai, € a
mé&e que amamenta, da banho, d4 comida, d4 muito mais amor, é a
mae que educa. Tinha for¢a para trabalhar, pagar uma pessoa de
confiangca para cuidar do nené de dia, e tudo daria certo. Ndo, ndo
poderia enganar um homem tendo um filho dele sem a sua
permissdo, sem o amor que se deve ter. Besteira. Dessa vez néao
perderia a sua pista de forma alguma. Arrependia-se de tudo de mal
gue lhe tinha feito, parecia que descontava nele as traicdes de
Brancura. Fora burra, poderia estar no lugar de Fatima Maria, vivendo
uma gravidez, andando a passos de amor, de maos dadas com
Sodré, frequentando os lugares dos brancos, teria vida, se ndo de
princesa, ao menos de mulher decente. Jogara toda a felicidade fora
por ndo saber decidir direito. (LINS, 2011, p.216)

Vé-se em Valdirene o desejo de ter um filho e uma consciéncia de que
ele ndo precisa de pai e nem ela de marido, pois elabora solu¢gbes para lidar
com situacdes cotidianas que essa condigdo apresenta. No entanto € visivel o
desejo de que a crianca tenha um pai e de que ela goze uma vida de gestante

a moda da cultura dominante. Os termos vida de princesa e de mulher decente
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podem ser lidos como as condi¢cdes das mulheres brancas. Embora Valdirene
tenha a independéncia que outras ndo tém, ela almeja a condicdo de mulher
que o modelo da cultura dominante impde. Nessa reflexdo Valdirene
arrepende-se do mal que fez a Sodré. Quando a palavra mal surge, refere-se
aos movimentos de desvio que a personagem promoveu junto com Brancura
para sabotar Sodré. No livro de Lins € possivel ver também que para Valdirene
garantir seu poder sobre os homens, também trabalha na relagdo ordem

desordem, no movimento de desvio.

Dessa forma, o motivo da mascara apresentado por Bakhtin é um
elemento importante para a leitura do trabalho de Lins, pois as personagens
convivem com essa dualidade de pensamentos, além disso, a mascara € o
elemento que permite a existéncia de outras caracteristicas que estao

presentes no romance.

O complexo simbolismo da mascara € inesgotavel. Basta lembrar que
manifestacbes como a parddia, a caricatura, a careta, as contor¢des
e as “macaquices” sdo derivadas da mascara. (BAKHTIN, p.35.1987)

Dentre as manifestacfes citadas, a parddia € a que se aproxima da leitura que
se fara do livro de Lins. Percebe-se na citacdo que do simbolismo da mascara
€ que surgiu a parodia, € notavel que em ambas a proposta sobre o dual esta
presente, mas o que difere uma da outra é que ao pensar em parddia como
canto paralelo, tem-se entdo um movimento de dualidade construido pelo
mesmo procedimento de producdo da cultura dominante. Na parddia
carnavalesca, o sério do cotidiano é trocado pelo cémico, o contrario do mundo
ordinario se apresenta e o riso € vivido durante toda a manifestacdo como um
estado. Prova disso é perceber como as cerimonias concebidas como sérias e
introspectivas eram parodiadas com escarnio e riso na ldade Média. Ou seja, o
mesmo movimento da cultura ordinaria e séria era utilizado para revelar a

dualidade do ser, neste caso o comico e livre.

Em Desde que o Samba é Samba, Paulo Lins se apropria da historia da
criagdo do samba da década de vinte, tal qual o contexto histérico que o
rodeava. Ele busca documentos que comprovem os fatos e entrevista
personalidades do samba e das religibes praticadas na época. Em sua

pesquisa, o autor recolhe diversos pontos de vista sobre 0 momento da criacao
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da primeira escola de samba. Assim que reconhecida a histéria, ele sugere a
parddia. Lins constr6i o romance com todos os elementos e leituras sobre a

realidade da época, mas ainda € canto paralelo, pois sugere a dualidade.

Quando ele cria personagens que representem Ismael Silva e todos os
outros nomes que contribuiram com a arte, busca com isSso reconstruir a
historia por uma perspectiva diferente, a histéria do ponto de quem representa
a comunidade do Estacio, sendo assim, uma histéria em que a repressao e 0s
conflitos culturais sdo pecas importantes para se compreender a constru¢ao do
samba de Ismael Silva. Assim € que a dualidade é revelada; outra histéria &
contada aqui com os mesmos fatos, mas ela parte de outro lugar, ela é contada

pela cultura popular.

Quando o autor revela a histéria do ponto de vista de quem criou o
samba, ele evidencia conflitos das personagens com a ordem social. O mais
interessante € que esses conflitos vao além da presenca dos representantes do
Estado em pratica de repressao, eles acontecem no interior das personagens
gue sobrevivem num constante movimento de desvio entre os padrées
impostos pela sociedade e as atitudes marginalizadas, como foi analisado no
trecho sobre o desejo de ser mae em Valdirene. E assim, esse movimento
parddico de Lins apresenta ao leitor caracteristicas que conversam com a
proposta de Sodré (1997), quando afirma que a sincope é um elemento de

desvio para resisténcia.

2.2 Aordem e desordem de Exu

Heloisa Buarque de Hollanda, ensaista, escritora, critica literaria, editora
e pesquisadora, afirma no contra capa de Desde que o Samba é Samba, que
o autor faz uma “cartografia da malandragem”. Para que se compreenda qual
a relacdo desse comentario a proposta da monografia, os estudos de Anténio
Candido e de Antbnio Risério serdo de suma importancia para iluminar os
caminhos dessa analise. Ambos o0s autores levantam questdes sobre a

presenca da relacdo ordem e desordem como marca social do pais. Enquanto



37

Candido apresenta-a como singularidade brasileira, Risério cria uma hipdtese
que promovera linha de raciocinio relevante ao que se viu aqui sobre o

contexto da sincope e do samba.

Antonio Candido em Dialética da malandragem, afirma que Manuel
Antdnio de Almeida conseguiu registrar em seu livro Memodrias de um
sargento de milicias uma estrutura que retrata a relagdo do brasileiro com os
principios morais em sociedade. Sergio Buarque de Holanda ja tratou sobre
essa dificuldade em lidar com determinados modelos adotados pelo pais
guando apresenta o brasileiro como homem cordial, sujeito emotivo que possui
dificuldades em se enquadrar na estrutura social oriunda da industrializacao
por receber uma educacdo que o preparasse para 0 convivio familiar e
sentimental. No entanto, o que cabe aqui ndo € observar essa caracteristica,

mas sim a que destaca Candido ao analisar o romance de Almeida.

Anténio Candido evidencia que essa relacdo do individuo com a moral
social € dada por meio do desvio, pela relagdo ordem e desordem sem
apropriacdo de culpa. Em Memorias de um sargento de milicias, as
personagens burlam regras e modelos sem que a culpa os tomem. Para o
critico, essa caracteristica € um retrato da época e pode ser diagnosticada na
cultura popular brasileira, como nos registros das histérias sobre a personagem
Pedro Malazartes e em fabulas nacionais em que o personagem que burla a lei

sai como vencedor:

As Memorias de um sargento de milicias criam um universo que
parece liberto do peso do erro e do pecado. Um universo sem
culpabilidade e mesmo sem repressao, a ndo ser a repressao exterior
que pesa o0 tempo todo por meio do Vidigal... As pessoas fazem
coisas que poderiam ser qualificadas como reprovaveis, mas fazem
também outras dignas de louvor, que as compensam. E como todos
tém defeitos, ninguém merece censura. (CANDIDO, 1970, pp.86-87)

O autor ao justificar essa caracteristica correspondente a auséncia de
culpa em determinados contextos culturais brasileiro, faz mencéo ao erro e ao
pecado. Cabe, por isso, uma breve relacdo de contextos entre a forma como o
Brasil lidou com esses elementos e a forma como os Estados Unidos da
Ameérica o fizeram. Apenas para critério de relacéo, faz-se aqui comparacao a
formacao histérica dos EUA, no que diz respeito a construgdo da lei por meio

do “castigo exterior e do sentimento interior do pecado”. Por isso a construcao
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de uma sociedade moral que embora definida como “forca de identidade e
resisténcia” também é marcada como opressora daquele que ndo pertence a
sua lei. O autor afirma, entdo, que o Brasil ndo passou efetivamente por esse
processo, pois “nunca tiveram a obsessdo da ordem sendo como principio
abstrato, nem da liberdade sendo como capricho”. As formas de sociabilidade
atuaram de forma mais flexivel e amenizaram os conflitos oriundos da relagéo

norma e conduta:

As duas situacbes diversas se ligam ao mecanismo das
respectivas sociedades: uma que sob alegacdo de enganadora
fraternidade, visava a criar e manter um grupo idealmente mono-
racial e mono-religioso; outra que incorpora de inicialmente o
contrario. Nao querendo constituir um grupo homogéneo e, em
consequéncia, ndo precisando defendé-lo asperamente, a sociedade
brasileira se abriu com maior largueza a penetracdo dos grupos
dominados ou estranhos. E ganhou em flexibilidade o que perdeu em
inteireza e coeréncia. O sentido profundo das Memdrias esta ligado
ao fado de ndo se enquadrarem em nenhuma das racionalizacdes
ideoldgicas reinantes na literatura brasileira de entdo: indianismo,
nacionalismo, grandeza do sofrimento, redencé&o pela dor, pompa do
estilo etc. Na sua estrutura mais intima e na sua visdo latente das
coisas, este livro exprime a vasta acomodacgéo geral que dissolve os
extremos, tira o significado da lei e da ordem, manifesta a penetragédo
reciproca dos grupos, das ideias, das atitudes mais dispares, cirando
uma espécie de terra-de-ninguém moral, onde a transgressao é
apenas um matiz na gama que vem da norma e vai ao crime.
(CANDIDO, 1970, p.88)

Ao afirmar que o pais ndo possuia interesse em formar um grupo
homogéneo, Candido faz relacdo as intencdes de colonizacdo do Brasil que
aqui podem ser comparadas em relacdo a dos EUA. Para complementar e
esclarecer a justificativa de Candido sobre a existéncia dessa dialética de
ordem e desordem presente na sociedade brasileira, tém-se as reflexdes de
Risério (2012). Em A utopia brasileira e os movimentos negros, o autor
compara a situacdo do escravo brasileiro e o escravo norte-americano diante

das condicdes correspondentes a cada pais.

Ao contrario de seus equivalentes caribenhos e brasileiros, eles
costumavam residir em seus sitios e fazendas. Estavam sempre mais
proximos de seus escravos do que aqueles senhores das Américas
Central e do Sul, que apareciam apenas sazonalmente, ou de modo
ainda mais raro, em seus dominios territoriais. Além disso, as
propriedades rurais norte-americanas, regra geral, possuiam
pequenas dimensGes. E um nUmero reduzido de escravos.
Diversamente do que se via nas Antilhas e no Brasil, onde
dominavam latifindios e, na extensdo descomunal da terra
(RISERIO, 2012, pp.128-129).
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Com essas condicfes ficava dificil para o individuo escravo praticar e
preservar sua cultura nos EUA, pois se 0 espacgo era restrito, sob a vigilancia
de um opressor com principios morais que repudiava aquele que néo
correspondesse a sua lei, ndo haveria possibilidade de manifestacdes como as
que ainda se praticam no Brasil. Mesmo sob a condicdo de propriedade do
outro, no Brasil, justamente pelas condigcbes espaciais e administrativas dos
engenhos, o numero de escravos era muito maior, assim como o espaco da
fazenda. Isso oferecia mais liberdade de expresséo ao individuo na condicéo
de escravo, ndo por ser permitido, embora haja registros de membros da
classe dominante que eram a favor dessas manifestagbes, como afirmam
Tinhorédo e Risério, mas pela dificuldade de acesso do proprietario as senzalas

para o devido controle dessas manifestacoes.

Com esse movimento, segundo Risério, 0s negros brasileiros buscaram
e construiram um modelo negro na sociedade, enquanto os dos EUA,
constantemente vigiados pelo olhar controlador de seu proprietario, buscaram
um modelo branco, inseriram-se na sociedade pela aceitacdo e pratica da

cultura branca da época.

O cristianismo tinha feito o escravo, pois também enraizou em sua
alma uma consciéncia dos limites morais da submisséo, colocando
um senhor acima do seu senhor, assim dissolvendo o solo moral e
ideoldgico onde devia se assentar o préoprio principio da autoridade
humana absoluta (RISERIO, 2012, p.139).

Vé-se aqui como a cultura africana foi afogada pela cultura dominante
dos EUA, mas cabe destacar que o trafico negreiro nesse pais nao foi tao
intenso como no Brasil, promovendo um numero grande de escravos negros
nascidos nos EUA, pessoas que ndo viram a pratica da cultura africana na
integra em virtude da opressao, com o tempo, entdo, ndo houve vestigio dessa

cultura como ocorre em outros pal'ses.

No Brasil, em contrapartida, o trafico foi mais intenso, e a imigracéo de
pessoas da nacao nagod e ioruba foi consideravel. Mesmo com a lei Euzébio de
Queiroz em 1850, o trafico de escravos ainda acontecia para sustentar o
mercado do café. Isso significa que no século XIX o pais ainda recebia

africanos, com esse dado é possivel compreender por que as influéncias
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culturais mais fortes na cultura brasileira séo dos iorubas, de acordo com
Risério (2012). Esses grupos foi quem fortaleceram a cosmovisao africana
relacionada as religides que & cultuavam. E surge dai a hipétese de Risério
(2012) que contribuiu para a caracteristica da dialética ordem desordem
percebida por Candido que conduzira o presente trabalho a compreenséo e

leitura da sincope no trabalho de Lins.

A visdo religiosa africana se reafirmou no pais por meio da construcao
do candomblé. Na Africa do periodo do trafico, a nacdes nagds e iorubas se
espalhavam pelo continente e, em cada regido, cultuava-se um dnico orixa.
Com a migragdo para o Brasil o encontro desses grupos possibilitou uma
religidio que cultuasse em um Unico espaco os orixas de cada regido da Africa.
Com isso, as formas de leitura de mundo puderam se aprimorar e se preservar,
ainda com a influéncia do sincretismo. Esse, cabe destacar, ndo conseguia
uma fusdo efetiva com o candomblé por conta das formas de conceber os
principios morais. Orixas como Ogum, por exemplo, correspondem a
dualidade, o poder de construcédo e destruicdo de um sé ente, principio que a

cultura judaico-crista associou ao bem e o mal.

Assim, o divino judaico-cristdo reflete e conceitua apenas uma faixa
da experiéncia humana. O resto é depositado na conta do Mal. E um
paradoxo. Um paradigma que se apresenta ao mesmo tempo como
universal- e maniqueista. Quer que abrace todo o humano, mas
abolindo da humana boa parte do humano. Pandian: “Da rica
cafeteria da vida, o Ocidente, principiando com o estabelecimento da
cristandade como uma ordem politico-religiosa, escolheu uma rigida
dieta de bondade”. Esta diferenga entre representagao judaico-crista
e a ioruba pode ser vista com nitidez se pensarmos num deus como
Ogum. Sua caracteristica central € a ambivaléncia. A presenca
simultanea dos extremos tensos da criagio e destruicdo (RISERIO,
2012, p.164).

A citacdo de Risério vem para complementar os paralelos entre a cultura
judaico-cristd e a ioruba. Nota-se aqui como a visao africana trabalha com a
ambivaléncia, principio do qual se deve observar com atencdo quando se
pretende compreender a dialética da ordem e desordem levantada por
Candido. Mas para tanto, é necessario observar um pouco mais esse paralelo

e chegar ao possivel foco dessa caracteristica.

Mas a distancia entre o sistema iorubano e o judaico-cristdo aparece
de modo ainda mais radical quando quem entre em cena € Exu, Exu-
Legba. Em The Trickster in West Africa: A Study of Mythic Irony
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and Sacred Delight, Pelton escreve que o truquista divino- o
malandro sagrado- é um ser que “a seriedade mitica e a logica
social’. Nada mais distante da mitologia judaico-cristda, que jamais
admitiria, em seu paraiso, a existéncia espalhafatosa de uma figura
tdo francamente amoral, obscena, indomavel, lasciva e subversora,
capaz de incinerar no lixo, com sonoras gargalhadas, as célebres
tabuas que lavé revelou a Moisés no Monte Sinai. Dez
mandamentos? Nao: desmandamentos. Dai que missionarios cristdos
tenham associado Exu e Satd. Bobagem. O malandro divino, a mais
alegre e divertida das entidades miticas, o habitante por exceléncia
da zona de fronteira, “fala- e encarna- uma linguagem religiosa vivida
e sutil, através da qual vincula animalidade e metamorfose ritual,
modela a cultura por meio do sexo e da gargalhada, permite que a
pratica divinatéria transforme limites em horizontes e revela as
passagens para o sagrado que estdo embutidas na vida cotidiana”.
Exu-Legbd, o dono do falo magnifico, o dono de gbo (o veneno e seu
antidoto), é a encarnacdo da verdadeira e sagrada dialética da
malandragem. (RISERIO, 2012, p.165)

Notavel é a semelhanca dessa valorizacdo da dualidade e da quebra da
l6gica social dominante com o que apresenta Bakhtin em Cultura popular na
Idade Média e no Renascimento. Embora seja importante salientar que essa
quebra se d4 quando essa cultura africana é inserida no universo cristao, visto
que para os donos dessa religido essa € a légica social. A presenca de uma
figura que existe para desordenar e oferecer outra forma, ou seja, transformar
modelos € o que Risério sugere como aproximacao a dialética da malandragem
no final da citacdo. Ao recuperar os temas tratados nesta monografia, o leitor
trard que a caracteristica que define o samba é a sincope e que ela foi lida
musicalmente como a transgressdo da regra, assim como foi a maneira de
viver das personagens do livro de Lins. A abertura do romance ja revela a
tendéncia desviante quando coloca o leitor no meio de uma emboscada sem

que ele saiba.

SODRE PAROU, recuou dois passos, encafuou-se atras de um poste
ao notar que Valdemar vinha em sua dire¢do na Rua do Estécio,
altura do Bar do Apolo. Deu para sair na escama, dobrar a esquina
sem que 0 outro o percebesse. Caraminholou, iniciou a volta ao
guarteirdo para surpreendé-lo pelas costas. Manha deserta na zona
do baixo meretricio (LINS, 2012.p.11).

Vé-se aqui que, além de inseri-lo em uma situacdo de emboscada, a
prépria movimentacdo da personagem € desviante quando recua, esconde-se,
sai discretamente e vira a esquina, desviando novamente o caminho. Todo o
percurso da personagem ja traz o elemento de desvio nas primeiras linhas do

romance, além disso, o narrador também promove o desvio quando quebra o
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ritmo da narrativa com o periodo: “Caraminholou, iniciou a volta ao quarteirdao
para surpreendé-lo pelas costas. Manha deserta na zona do baixo meretricio”.
Sodré engana a vitima, mas o que o leitor ndo sabe é que est4d sendo
enganado pelo autor, quando ndo revela que a personagem que promove a

emboscada também é vitima nessa situacao.

Brancura se abaixou, fingindo que ia pegar a arma de Valdemar, deu
um salto, caindo bem perto do inimigo. Com agilidade, tomou a
navalha e a pistola de um Sodré abobalhado, passou-lhe uma
rasteira, recuou, pegou o revélver do chdo e entregou tudo para
Valdirene. —Ta pensando que berimbau é gaita? Te mato na hora que
eu quiser, portugués. Sé queria que o garoto fizesse o servico pra eu
ndo arrumar mais uma bronca, porque ja té cheio de inquérito, seu
homem de nada! (LINS, 2012, p.26)

A revelagdo surge nesse trecho também carregado de desvios que
surgem em geral pela movimentacdo do corpo e pela propria atitude de
Brancura de pegar o revélver e ndo atirar. Interessante seria pensar também
até onde a expressdo que apresenta 0 engano em associar o instrumento
berimbau com a gaita ndo seria um jogo de comparacao que indica a proposta
dos desvios presentes no texto, alertando o leitor e a personagem sobre o

cuidado com a leitura do romance.

E possivel perceber, entdo, por meio desse resgate historico, que a
dialética da ordem e desordem possui influéncia da cultura ioruba por
consequéncia das condicdes histéricas presentes no pais. Essa heranca surge
no livro de Lins como movimento de desvio, como a sincope do samba. O que
de fato revela algo, assim como revelou o conto Um homem célebre, de
Machado de Assis, para o ensaista, musico e professor José Miguel Wisnik

guando analisou esse conto.

Desde que o samba é samba faz referéncia a um periodo em que o0s
moradores do Estacio, personagens do livro, sdo descendentes de escravos,
herdeiros de todo conceito apresentado sobre a cultura africana, mas também
influenciados pela ideia de cultura da classe dominante, cujos principios
carregam as bases cristds da culpa e da penalidade, do certo e do errado.
Wisnik, em seu ensaio, também traz o conflito entre essas culturas em um
anico individuo, mas € interessante destacar que o conto de Machado foi

publicado no final do século XIX, mais precisamente no ano da abolicdo da
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escravatura. Esse fator € importante para o trabalho, pois esclarece que esse
texto foi produzido no ponto alto dos conflitos entre o negro e a cultura
europeia, Machado ja percebia isso e apresenta esse conflito como ele se dava

na sociedade: de maneira recalcada.

Pestana € um compositor que congquista sucesso com suas polcas, mas
é infeliz por ndo compor algo dado como erudito. Dedica-se horas em seu
quarto buscando melodias originais, inspiradas nos canones da musica erudita
europeia, no entanto, ainda que movido pela inspiracdo, pela necessidade
interior e sincera de compor, Pestana ndo escapa da polca. Quanto mais o
personagem fracassa em seguir seus modelos, mais sucesso tem com as
polcas e a fama na sociedade. A partir da analise de Wisnik é possivel

relacionar o drama de Pestana com sua condicao.

Em sua casa, na sala onde fica o piano, ha quadros dos mestres da
musica europeia, mas junto deles h4 também a foto de um padre que,
especula-se no conto, seria seu pai. Cabe destacar, segundo Wisnik (2003),
que no periodo da escraviddo o envolvimento de padres com escravas era
comum, consequentemente comum também seria, em virtude da Lei do Ventre
Livre, a presenca de pessoas miscigenadas e libertas oriundas desse tipo de
relacionamento. Pestana era a fusdo do homem branco com a mulher negra,
assim como em Desde que 0 Samba é Samba a Umbanda é a fusdo de uma

religido de brancos com a religido de negros.

Esse dado colabora com o que diz Wisnik. Para ele a impossibilidade de
produzir algo que ndo possua relacdo com a polca esta ligada a condicao de
miscigenado de Pestana. Sabe-se que a polca foi um género musical trazido da
Europa, no entanto, com a forte adesdo do género pela cultura popular,

caracteristicas africanas foram fundidas a ela.

Embora difundido oral e teatralmente, o género musical permanece
literalmente impublicavel até 1897, data da primeira partitura
impressa sob esse nome, passando a ser reconhecido e
publicamente adotado a partir da primeira década do século XX.
Machado escreve seus textos justamente no interregno em que a
utilizacdo do termo “polca” mantém-se como denominagéo geral e
abrangente do fenbmeno, matizado muitas vezes em polca-lundu,
polca-chula, polca-catereté, polca brasileira ou “polca de estilo
brasileiro”, enquanto o termo “maxixe” vem comendo pelas bordas, e
as sincopas, os efeitos ritmicos contra métricos e balancantes, vdo se
imiscuindo, decantando e se fixando por dentro da prépria musica.
(WISNIK, 2003, p.26)
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Tem-se, entdo, que no periodo em que conto foi produzido, o termo
polca ainda era utilizado, ainda que ja contaminado pelas sincopas, que geraria
0 maxixe. Desse esclarecimento € que se vé na polca de Pestana as
influéncias negras de seus ancestrais, brancos e negros, na construcao de algo
anico e original. O personagem nao consegue negar a dualidade presente nele,
nao consegue produzir algo que represente uma cultura pura, assim como as
personagens de Lins ndo conseguem se desprender das pressoes e influéncias
sociais da cultura dominante. Na leitura da sincope presente no maxixe, Wisnik
associa a caracteristica contra métrica do ritmo africano com a dialética de

ordem e desordem de Candido.

Podemos ver essa solucdo de compromisso entre dois universos
ritmicos opostos como homadloga da “dialética da malandragem” que
Anténio Candido depreendeu da construcdo de Memorias de um
sargento de milicias; trata-se de uma ritmica que se baseia na
oscilagdo constante entre uma ordem e sua contra-ordem acentual,
sustentadas no mesmo movimento. Decanta-se com isso, no plano
técnico da construcdo ritmica, uma espécie de negaceio estrutural,
inteiramente isomérfico em relagcao aquele mundo de titulos chistosos
gue comentamos, cheio de acenos e recuos, de promessas em
aberto, de objetos chamativo e escapadicos, conduzido numa
cadéncia aliciante. (WISNIK, 2003. p.36)

Cabe destacar que o termo ordem e desordem associado & musica, por
Wisnik, faz relacdo a forma de construcdo do ritmo africano contra a forma
europeia. Denomina-lo como desordem € um registro de incompreensdo do
procedimento. No entanto, assim como na explanacédo do conceito que envolve
Exu, a dualidade também esta presente no sistema musical africano que nao
se baseia em uma medida regular do compasso, optando, portanto, na adeséo
de células ritmicas desiguais “pares e impares” o que promove a constru¢ao de
“variadas referéncias de tempo e contratempo”. (WISNIK, 2003, p.37). A
mausica africana n&o possui caracteristica homogénea, do ponto de vista
europeu, ela ndo exclui outras possibilidades quando se constroi, assim como a
religiosidade néo exclui a dissimulacdo e todas as outras caracteristicas

humanas que a religido judaico-crista excluiu.

Essa associacéo traz possibilidade de ler o maxixe tocado por Pestana
como uma representacdo da dialética da ordem e desordem lida por Candido

em Memoérias de um Sargento de Milicias. Nao apenas nisso, mas no desvio
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promovido entre a intencdo de producdo e o que de fato é produzido por
Pestana quando ele tenta compor algo digno da erudigdo. A frustragcao do
compositor se da pelo sentimento de incapacidade que gera quando percebe
outra polca em seu piano. Tal qual a essa situacdo se da os conflitos de
Brancura quando tenta sair da vida de malandro. Submetendo-se a vida de
trabalho para ser um compositor como Silva, 0o personagem vai trabalhar no
porto como carregador de sacos de café, logo € vencido pelos prazeres do
samba, da sincope que também permeia a historia de Pestana. A frustracdo de
ambas as personagens € notavel, e nas duas situacdes a musica aparece
como representacdo daquilo que se vive na historia. Wisnik percebe o papel da
musica no conto e afirma como ela estd proxima do género textual crdnica,
quando permite “multiplas relagdes com a vida urbana”, capaz de se apropriar
de diversos elementos que compdem o cotidiano e os representar de forma
irbnica e parodica. As representacbes musicais presentes no conto de
Machado e no romance de Lins dizem respeito ao cotidiano das personagens,
ao seu momento, ndo sO na tematica que a letra apresenta quando traz os

conflitos do miscigenado, mas na constituicdo musical miscigenada.

Dentre as diversas mencdes a letras de musica que Lins cita em seu
livro, esta a Se vocé jurar (1931), como exemplo interessante para se analisar
e relacionar ao que disse Wisnik. Nas paginas 69 e 70 do romance, Brancura
chega ao bar do Apolo onde seus amigos compositores estdo tocando. Assim
gue se inicia a conversa, o personagem conta-lhes sobre a vida de casado e
trabalhador. Silva escuta tudo calado e imediatamente termina de compor a
musica que seu amigo Bastos havia iniciado. A musica trata do conflito entre a
vida boémia e a de homem fiel e fica evidente o desconforto do eu-lirico em se
adequar a monogamia. Da-se aqui esse trecho como exemplo de como o
samba também se aproxima da crénica tal qual a relacao feita por Wisnik sobre
a polca, pois Silva ao escutar o drama de Brancura, consegue imprimir sua
leitura sobre o fato por meio do samba. Cabe destacar, no entanto, que nao so
a letra compde a situacdo de Brancura, mas o género musical que a sustenta,
um género criado sob a condicdo de miscigenacao, sob a dialética da ordem e
desordem, sob o movimento de desvio que consta também na letra da musica

guando ele classifica a mulher como um jogo, cheio de incertezas, o que faz
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muita relacdo com a sincope e a contra metricidade africana que, aos olhos

europeus, surge como incerto, ndo homogéneo.

Se o conflito de Pestana se da por meio de seus anseios na musica, em
Desde que o samba é samba ele ocorre com a presenca da religido. A
Umbanda esta presente no livro como a fonte dos valores das personagens. O
autor faz questdo de apresentar a historia da religido, evidenciando-a como
representante dos excluidos e acolhida pelo candomblé. No entanto, é
evidente também o movimento de fusdo ao espiritismo, religido recém-chegada
da Europa, na época. Junto a isso € importante considerar a apropriacdo de
alguns valores cristdos pelas mulheres e homens negros da cidade do Rio de
Janeiro. Com isso, é coerente ler, na importancia da Umbanda no romance de

Lins, como representante desses valores mesticos.

Tendo isso definido, percebe-se que ha uma relacdo interessante em
Brancura entre as decisdes que ele deve tomar as que ele quer tomar, e as que
ele realiza. Relagcéao que dialoga com as de Pestana quando ele deseja produzir
musica erudita europeia e ndo consegue, e quando ele se inspira e produz
musica sem julgamento, gerando mais polca. Em ambos existem duas fontes
geradoras de desejos, elas oscilam e geram conflitos durante o enredo, mas no
final é a fonte do oprimido quem persiste, mas sem esclarecer que os conflitos
nao cessaram para sempre. Esse conflito € que promove o movimento de
desvio em Brancura, movimento semelhante a sincope do samba, que se
desvia do ritmo regular abrindo um espaco para que o corpo o preencha. A
resposta do corpo aqui diz respeito as atitudes de violéncia e sexo presentes
no texto, atitudes que as vezes promovem questionamentos por parte do
narrador qgue nem sempre se mostra onisciente. Esses movimentos de desvio
estdo intimamente ligados ao conceito utilizado por Risério (2012) para definir
Exu. Aqui os desvios ndo estdo pautados em principios judaico-cristdos, mas
sim na dissimulacdo e ambivaléncia, o que pode ser lido como a dialética da

malandragem de Antonio Candido.

Zé Felintra, no romance, € um personagem que representa a lideranca
entre os malandros. Curioso & notar como seu nome se aproxima de Zé

Pelintra, entidade da Umbanda.
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O malandro seguiu a ordem, ficou ali de cabeca baixa, com
expressédo de dor. Entdo, vamos dar a César o que € de César pros
dois conviverem aqui no Estacio. Nunca mais vocé se aproxima de
Valdirene. Ela é mulher dele, sempre foi e sempre serd! Nem
pagando vocé vai mais com ela! Ta integibilizando? O portugués fez
gue sim com a cabeca. E se virando para Brancura: - E vocé deixa
ele em paz! Acabou a vinganga. Ele tem as mulheres dele, tem a vida
dele e tem que ter a paz dele também. Ta certo assim? Ele ja te
salvou do cércere, ja te salvou da morte, j4 foram amigos de aperto
de méo de calor quente. Entdo vamos parar com essa guerra. Ta
integibilizando? Os dois balangcaram a cabeca. Sodré esticou a mao
para cumprimentar o rival. Brancura ia aperta-la, mas seu Felintra ndo
deixou. —Ninguém aqui vai ser amigo, ndo! Amizade quando enguica
ndo tem mais voo. Agora pode seguir rumo sem esquecer 0 NOSSO
trato. (LINS, 2011, p.121)

Nesse trecho € possivel notar como Zé Felintra lida com a dualidade.
Ainda que sob efeito da mistura de religibes, que traz a visdo europeia de
categorizacdo e posse, 0 personagem promove 0 convivio dos opostos no
mesmo espaco quando da a possibilidade dos dois habitarem o mesmo solo e,
guebrando a premissa de que deveriam fazer as pazes, ele insiste que esse
convivio no mesmo espacgo nao precisa se dar por meio da amizade, ou seja, €

possivel conviver com o que € oposto Nota-se a efetivacdo da dualidade.

Tem-se, portanto, uma aproximacao da leitura feita sobre o romance de
Lins com o que leu Wisnik no conto de Machado. E importante considerar em
gue momento cada obra foi produzida e, pensar também, que Lins como
professor de literatura, teve a oportunidade de entrar em contato com a referida
andlise. Mas se sdo os mesmos os conflitos, mais estudos serdo necessarios
para comprova-los. O que coube aqui foi a aproximacao das leituras para que
se perceba o que seria a sincope nesse romance. Trazer Wisnik foi uma
justificativa para a hipétese de que a sincope, 0 movimento de desvio, fosse a
representacdo do conflito e da heranga culturas do sujeito miscigenado.
Debrucar-se cuidadosamente sobre esse romance € necessario agora, para

gue a coeréncia entre as teorias e o texto possa de fato ocorrer.
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Capitulo 3: Os desvios e a dualidade em Desde que o0 Samba é Samba

3.1 O titulo e seus sambas

O presente capitulo tem como objetivo analisar o romance de Lins por
meio dos estudos realizados até aqui, nesta monografia. Nota-se que alguns
trechos da obra ja foram citados e analisados, por esse motivo elas ndo serao
apresentadas novamente, assim como reflexdes ja apontadas anteriormente.
Sera, sim, necessario retomar algumas informacdes referentes ao enredo da
historia para que haja contextualizacdo com as novas citagfes e andlises. Esta
se realizara mais precisamente naquilo que foi apresentado no capitulo dois
sobre Bakhtin e Antonio Candido junto aos esclarecimentos de Antonio Risério

sobre a cultura africana.

Viu-se no referido capitulo que as raizes africanas que constituiram as
religibes afro-brasileiras, como o Candomblé, ndo dispunham de principios
semelhantes aos do judaico-cristdo. Nas raizes iorubas, o principio de bem e
mal ndo existiam, gerando falhas de aproximac&o no processo de sincretismo,
pois a aceitacdo daquilo que era considerado profano, concebido pelos iorubas
também como sagrado, foi algo inaceitavel para o colonizador. No entanto,
curioso é perceber como a proposta da dualidade em Cultura Popular na
Idade Média e no Renascimento se aproxima dos principios religiosos
iorubanos, e mais ainda, como essa dualidade se aproxima também da que
esta presente na Dialética da malandragem de Candido, quando o eixo da

ordem e da desordem é apresentado.

E € justamente na leitura da dualidade presente no romance de Lins que
se fara a analise. A comecar pelo titulo da obra, que faz referéncia a uma
expresséo popular do Rio de Janeiro e também a musica de Caetano Veloso
que carrega 0 mesmo nome. Mais do que isso, € a presenca da palavra samba
presente duas vezes no titulo, que possibilita uma interessante leitura da obra.
Cabera aqui, para introduzir o capitulo, a analise das sugestfes que o titulo

oferece ao leitor.
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Pensa-se, de acordo com o que o titulo oferece, na existéncia de dois
sambas, e que um deles corresponderia ao reconhecimento do samba como
género musical oficial, definido em suas caracteristicas; e o outro, a um samba
nao oficializado. De acordo com o capitulo um desta monografia, o samba
rural, como era chamado, consistia ha denominacéo dada a toda festa oriunda
dos escravos. Foi com a fusdo de ritmos africanos com musicas populares que
circulavam nas residéncias das familias brancas que o nome samba foi sendo
direcionado a classificacdo de uma determinada mistura de géneros musicais.
Desde sua existéncia, entdo, o samba carregava a presenca do que era dual,
da musica miscigenada ou das diversas manifestacfes musicais africanas, este
samba oriundo do mundo rural pode ser lido como o samba nao oficial. Ja o
samba elaborado por Ismael Silva e organizado dentro da escola de samba
pode ser lido como o samba oficial. O que torna a proposta do titulo mais
interessante € o uso do mesmo nome para dois momentos diferentes dessa

manifestacéo artistica.

No capitulo um, tem-se a fala de Sodré sobre a miscigenacdo musical

como forma de resisténcia:

Era uma tatica de falsa submiss&o: o negro acatava o sistema tonal
europeu, mas ao mesmo tempo o desestabilizava, ritmicamente,
através da sincopa- uma solucdo de compromisso. (SODRE, 2007,
p.25)

Percebe-se que a aceitagdo de padrOes europeus se dava na intencéo
de resisténcia cultural, os individuos alteravam alguns elementos da
manifestacdo artistica para ndo sofrerem repressdo, mas mantinham a
estrutura ritmica que caracterizava a heranca africana. Procedimento

semelhante ao que acontece na formacgéo das escolas de samba.

Diz-se semelhante, pois nela elementos da cultura dominante s&o
empregados para que ela resista e ndo sofra represélias, tal qual a afirmacao
de Sodré (1997). Vé-se, no entanto, que ao perceber a referida possibilidade
de leitura desses sambas, é possivel aproxima-la a proposta da mascara.
Antes do samba, que aqui, para critério de distingdo entre um e outro se
chamara samba oficial, havia o que era tido como popular, um género sem uma

definicAo clara, pois correspondia a uma mauasica que ja era fruto de
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miscigenacdo e ndo saia das margens da sociedade. Com o advento das
conquistas de alguns direitos cidadaos, a populagcdo negra passou a receber
olhares interessados em sua cultura e no seu poder de voto, o que possibilitou
0 interesse dessa elite pela masica que tocava nas periferias e que ja entrara
nas casas de familias abastadas por meio das polcas-lundu e maxixes tocados
no piano, portanto, a partir do momento que o samba foi aceito e limitado em
suas caracteristicas ele passou a ser um novo samba. Sendo assim, a
expressdo que da nome ao titulo do romance de Lins pode oferecer a seguinte
leitura: Desde que o samba passou a ser definido e aceito como género

musical.

O samba passou aos poucos a habitar as duas esferas sociais e para
habitar o espaco da cultura dominante teve que se submeter as normas do
Sério, ou seja, da cultura dominante, para se organizar, preservar-se e fugir de
represalias. Contrariamente ao que ocorria nos bares, em que 0 uso de
bebidas, improvisos, desafios e composicdo em comum com O grupo era
inerente a manifestacdo musical que de certa forma pode ser vista como uma
manifestacdo munida de mais liberdade. E através do didlogo entre esses
polos que o autor desenvolverd a trama, € nesse movimento que surgira os
desvios que sugerem a sincope presente no samba. E na percepcao dos
conflitos gerados por esse dialogo que se pode pensar em outra leitura do
titulo. Desde que o samba é samba corresponderia a: Desde muito tempo que

esses conflitos existem.

3.2 Narrativa e sincope

O narrador em Desde que o Samba € Samba apresenta algumas
caracteristicas que colaboram para que a sincope, elemento que define o
género musical, seja percebida no texto. Aqui nesse subtitulo cabera a analise
dos procedimentos narrativos, marcados pelo uso do discurso direto e da
onisciéncia do narrador que expde as reflexdes das personagens e a0 mesmo
tempo esconde do leitor ciladas e explicacbes que justifiquem atitudes dos

protagonistas no livro. De fato, a proposta aqui ndo € provar a existéncia de
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excepcionalidade na narrativa de Lins, mas sim uma possibilidade de ler nesse

romance a sua propria teméatica.

Nas primeiras paginas do romance, o narrador apresenta os anseios das
personagens gue estao envolvidas na emboscada que se concretiza diante dos
olhos do leitor. Esse inicia o romance tendo a impressao de que esta no meio
do desenvolvimento do enredo e aos poucos algumas perguntas sao
respondidas. O narrador se transporta de personagem a personagem
revelando seus pensamentos e € com esse movimento que eles sao
apresentados e que o leitor se depara com a estratégia de Brancura, escondida
até entdo pelo narrador. O trecho seguinte corresponde ao momento da
emboscada, aqui sera possivel entrar em contato com os pensamentos de

Valdirene e encontrar uma possibilidade de leitura da sincope.

Sentia pena de Valdemar, que a amava de verdade, s6 lhe queria
bem. N&do desgostava também de Sodré, e seu tesdo por ele era
grande: Sodré se parecia com Alves, o maior cantor de radio da
época, homem bonito, alinhado, cheiroso, que sempre transmitia
sensacéo de limpeza. Pediu um copo de groselha, botou os olhos no
movimento da rua. Viu Brancura butucolhando tudo através da janela.
Antes de dobrar a esquina, a vontade de matar Brancura pegou
grandeza em Sodré, com isso talvez nem precisasse matar Valdemar.
(LINS, 2013, p.14)

A citacédo inicia com pensamentos de Valdirene sobre Valdemar e Sodré,
mas termina com os de Sodré. A passagem do que ocorre com ela para o que
ocorre com ele € marcada posteriormente: “Viu Brancura butucolhando tudo
através da janela. Antes de dobrar a esquina a vontade de matar Brancura

pegou grandeza em Sodré” (LINS, 2013, p.14).

Nota-se que foi Valdirene quem viu Brancura observando pela janela,
mas subitamente a narrativa € cortada com Sodré virando a esquina. O leitor
s6 percebe a quem o periodo se refere quando o narrador conclui a oracéo
apontando a quem a vontade de matar Brancura pegou. Nesse momento o
desvio ja ocorreu, e como em diversos trechos do romance, o leitor s6 percebe
a mudanca depois que ela se faz. Ha nesse trecho até o verbo pegou, um
pequeno espacgo para confusdes sobre quem “dobra a esquina”, a forma como
o periodo foi construido permite a leitura de um fragmento de desordem que se

concerta rapidamente com a conclusdo da oracdo. O romance trara
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constantemente tudo o que se apresentou até aqui sobre a ordem e a

desordem, o desvio e a sincope.

Pode-se supor que seja comum fazer uso desse recurso de construgao
textual, destaca-se aqui novamente a proposta de ler a tematica do romance no
romance, ou seja, encontrar o tema da obra em toda a obra. O pequeno
espaco de desordem criado pelo narrador gera a sensivel contrametricidade,
gue pode ser vista aqui como uma pequena quebra no ritmo de leitura, tendo
em vista a busca por quem dobrou a esquina. Esse jogo de esconde e revela
provoca o leitor assim como o ritmo do samba provoca 0 corpo com suas

sincopes, conforme consta no primeiro capitulo deste trabalho.

Propondo melhor apropriacdo desse recurso tem-se aqui outro exemplo
interessante, quando o narrador inicia o terceiro capitulo com um discurso
direto entre aspas demorando a informar o leitor a quem ele pertence. Por
tomar boa parte da pagina o leitor s6 se da conta do emissor do discurso no
final da pagina quando anunciado pelo narrador. A voz é de Tia Amélia, mae de
Valdemar, trazendo um discurso carregado dos principios da Umbanda. Sua
longa fala desvia o leitor da voz do narrador e no final a devolve; em fim, mas
uma vez o corte que da a sensacdo de deslocamento, dessa vez ndo sé das
vozes, mas de espaco. Quando o leitor € informado sobre quem emite aquele

discurso também é direcionado para outro cenario: a casa de Tia Amélia.

“E por causa das palhagadas, da cabeca-dura, da burrice de certas
pessoas, que Deus e os santos ficam donos de nossa vida na terra,
no Céu e no Purgatorio. Isso tudo pra gente ter loucura, forca,
correria, juizo, inteligéncia, respeito préprio e peito aberto pra gente
ganhar a vida... Pra ser normal, ser feliz com os filhos, com os netos
e 0s bisnetos, na hora da morte por velhice. Essa € que é a morte de
gente séria! E pra isso é s levar a vida certa, ter for¢a pra trabalhar,
se instruir... Sempre em frente pra ter luz, sorte, redencdo dos
deuses... Sendo a gente fica parado na vida, que nem Ernesto e
Valdemar. Parados na vida, metidos com sinuca, bebida, jogo de
chapinha, roda de capoeira. Nao tomam prumo de vivéncia por causa
desse tro¢o de mulher com vida facil na zona do baixo meretricio (...)
Se o cabra foi parar |4 é porque ele mesmo quis assim”, pensava Tia
Amélia, sentada num toco, perto do fogdo de lenha. (LINS, 2013,
p.15)

A utilizagdo desse recurso no inicio do capitulo é que intensifica a
sensacao de desvio. O corte ocorre e surpreende o leitor mais uma vez, ndo so

com a estratégia da fala, mas com a mudanca de cenario. Talvez os capitulos
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nao tenham denominacdo e sejam marcados por espagcos vazios para nao
atrapalharem a sensacdo de desvio. Notavel é que esses espacos entre um
capitulo e outro j& preparam o leitor para a mudanca, o fim de uma cena para o
inicio de outra. Mas seria possivel pensar que a auséncia de titulos nos
capitulos traz a ideia de indistincdo entre eles, a morte e o renascimento
constante de partes que se misturam. Usa-se o termo misturam, pois h& cenas
que sao retomadas no decorrer do livro por outros pontos de vistas. O
momento em que Brancura, tomado pelo ciime, atinge Sodré pelas costas é
apresentado com o narrador acompanhando o protagonista até o momento da
acdo e, mais adiante, apos todo o contexto de Sodré ser revelado, o narrador o

acompanha até a mesma cena, mas dessa vez, com o ponto de vista da vitima.

Tirou os tamancos, partiu em disparada, pulou com os dois pés nas
costas do rival, que tentou se levantar, mas diante dos chutes que
recebeu acabou desmaiando. Brancura se foi agitado e sem rumo.
(LINS, 2013, p.92)

Sua vida mudou na zona, até capoeira parou de jogar, ndo ia mais as
rodas de samba, nem ao Bar do Apolo ou ao Café do Compadre. Se
avistasse Brancura, desviava o caminho para ndo encontra-lo, até ser
golpeado pelas costas no Cabaré da Vivi (LINS, P.119)

Eis os dois trechos em que o mesmo momento é retomado. O leitor se
vé conduzido a um determinado lugar, por duas vezes, sem perceber, e a falta
de indicadores nos capitulos, além da forma como a narrativa € conduzida

contribuem para essas surpresas.

Mais ainda no capitulo que se refere a Tia Amélia essa desordem entre
as vozes surge como recurso importante, principalmente quando a voz da
personagem parece fundir-se com a do narrador. As aspas sao deixadas de

lado e o desvio ocorre de forma rapida, sem perder o contexto.

Hoje a vida era boa, pois essa trama toda até aqui se deu a favor
dela. E que tudo concorria pra mudar a trajetéria de Tia Amélia para
sempre, vida agora de arrependimento e um tantdo de alegria. Ali,
Ernesto! Quantas pragas rogadas em vao! Lagrimas a toa. Dai em
diante foi ser esse sorriso assim, carregado de choro e de uma boa
vontade de morrer, para quem sabe conseguir ficar perto dele e
comecar tudo de novo... (LINS, 2013, p.23)

Conforme apresenta a citacdo, é por meio dos vocativos que se marca a fala

que sugere ser de Tia Amélia. No entanto, ndo h& nenhum sinal de
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apresentacao do discurso direto. Ha a possibilidade de se pensar na fuséo de
vozes oriunda da onisciéncia do autor. Ele exclama a Ernesto pelo
desentendido, mas pela maneira que se apresenta, deixa a possibilidade ao
leitor para que se leia o trecho como pensamento de Tia Amélia. Quando se
fala em fusdo, ndo se pode deixar de pensar na proposta dos quadros
encontrados no século XV, presente no capitulo 2, citados por Bakhtin (1987)
ao apresentar o conceito do que era o grotesco.

Nessa época, precisamente, aparece o proprio termo “grotesco” que
teve na sua origem uma acepcao restrita. Em fins do século XV,
escavacdes feitas em Roma nos subterrdneos das Termas de Tito
trazem a luz um tipo de pintura ornamental até entdo desconhecida.
Foi chamada de grotesca, derivado do substantivo italiano grota
(gruta). Um pouco mais tarde, decoragbes semelhantes foram
descobertas em outros lugares da Italia... Essa descoberta
surpreendeu os contemporaneos pelo jogo insélito fantastico e livre
das formas vegetais, animais e humanas que se confundiam e
transformavam entre si. (BAKHTIN, p.28,1987)

Nele a proposta de fusdo das figuras no quadro representava uma ideia
oposta a de individualidade e categorizacdo, aqui, na maneira como a narrativa
aparece, esse tipo de leitura € possivel, pois assim como as formas do quadro

se misturam, as vozes do narrador e Tia Amélia seguem 0 mesmo processo.

O narrador parece assumir os lugares das personagens, revelando
naguele momento, apenas o que se passa no emocional deles. Quando sai,
questiona e desenvolve o enredo, deixando pistas ou permitindo que as
proprias personagens falem sobre possiveis emboscadas, ou demais acfes a
serem executadas. Mais do que possibilitar a ideia de misturar-se a com a
personagem, ele envolve o leitor nos conflitos internos, distraindo-o para que
ele faca parte do jogo de enganacéo que percorre o romance. Fica interessante
nesse trecho a coeréncia do que € dito com o como é dito.

O narrador apresenta o arrependimento de Tia Amélia por julgar mal seu
falecido marido Ernesto e afirma que sua vida mudara depois dessa
descoberta. Em seguida narra o desejo da personagem em morrer e reconstruir
um novo relacionamento. A morte, neste romance, ndo se refere ao fim das
coisas, mas ao recomeco, 0 renascimento, tal qual foi analisado em Bakhtin
(1987)
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O realismo grotesco e a parédia medieval baseiam-se nessas
significacdes absolutas. Rebaixar consiste em aproximar da terra,
entrar em comunhdo com a terra concebida como um principio de
absorcao e, ao mesmo tempo, de nascimento: quando se degrada,
amortalha-se semeia-se simultaneamente, mata-se e da-se a vida em
seguida, mais e melhor. Degradar significa entrar em comunhdo com
a vida da parte inferior do corpo, a do ventre e dos érgéos genitais, e
portanto com atos como 0 coito, a concepc¢ao, a gravidez, o parto, a
absorcdo de alimentos e a satisfagdo das necessidades naturais. A
degradagdo cava o timulo corporal para dar lugar a um novo
nascimento. E por isso ndo tem somente um valor destrutivo,
negativo, mas também um positivo. (BAKHTIN, 1987, p.19)

Segundo a visdo da Cultura Popular na Idade Meédia e no
Renascimento as coisas nao se findam, eles se fundem e se reconstroem,
assim como a voz do narrador parece se misturar com a da personagem,

nesse trecho.

Cabe ressaltar que a presenca do discurso direto no livro também é
expressiva. Com muitos dialogos com falas curtas muitas vezes marcadas pela
pergunta e resposta, caracteristica muito forte do samba e de outros géneros
musicais que se desenvolvem por meio de um verso do cantor que conduz a
roda, chamada de pergunta, e da resposta daqueles que o acompanham,
chamada de coro ou resposta. Em Desde que o Samba é Samba as falas
curtas trazem a ideia de pequenos cortes, e com o0 vocabulario das
personagens 0 autor consegue jogar com o som das palavras trazendo ritmos
que se aproximam a proposta da sincope: “Fuma cannabis, fuma cannabis,
fuma cannabis que é bom!” (LINS, 2013, p.97). E por meio da reiteracéo que a
ideia de ritmo € marcada nessa fala, assim como em: “-N&o para, ndo para,
nao paara!” (LINS,2013, p.89). Na seguinte citagao Silva fala sobre a proposta

do novo samba e essa marcacao ritmica se faz presente.

-Vocés que inventaram esse ritmo? -Eu inventei, meus companheiros
desenvolveram comigo...-E um ritmo muito bom, n&o é lundu, ndo é
maxixe, ndo é salsa...- Esse € o verdadeiro samba. Olha o risco.
Silva, balancando a méo pra esquerda e pra direita, fazia com a boca
0 som do surdo. - Bum-bum-bum-bum-bum-bum. E um dentro e um
fora. - Entendi. Sempre tem o estribilho, né? - Nao, pode ir direto da
primeira pra segunda, se quiser pode colocar uma terceira. A questao
¢ a cadéncia...- E uma musica que pode ter tudo, entendeu? E
macumba? E macumba. E lundu? E lundu. E maxixe? E maxixe. E
salsa? E salsa. O samba é o que ele quiser, tA me entendendo?
(LINS,2013, p.207)
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E expressiva aqui a indicacdo que o narrador faz sobre a méo de Silva
marcando o tempo da musica seguido da onomatopeia: “bum?,
complementando-a com a oragdo: “E um dentro e um fora”, reforcando o ritmo
sincopado do samba. Nesse trecho a aproximacao da demonstracao ritmica de
Silva com o ritmo da sequéncia apresentada pelo narrador é perceptivel. Pois
assim que o compositor marca o ritmo com a expressao um dentro e um fora,
vem a sequéncia de periodos de pergunta e resposta: “E macumba? E
macumba. E lundu? E lundu...” Toda essa sequéncia sugere 0 mesmo ritmo
apresentado pelo compositor, ou seja, tem-se aqui mais uma possibilidade de

aproximacéo do ritmo do género musical com o ritmo narrativo utilizado.

Outro recurso que colabora para a aproximacédo do texto com a sincope
do samba € a presenca de diversas letras de cancdes do género. Na integra ou
apenas em trechos, elas se espalham pelo romance disparando a lembranca
das melodias dos sambas de Ismael Silva e de outros compositores. O
narrador faz uso de versos de outros artistas como se houvesse uma parceria
com o préprio samba para a construcdo do romance. No decorrer da leitura a
narrativa se mistura com melodias conhecidas do samba, o que efetiva a

presenca do género musical:

Agora 0 que eu o gosto mais é quando vem tudo de uma vez sb,
numa hora de Deus. Eu acho que é Deus. Parece que baixa um santo
assim na gente “e o verso vem vindo, vem vindo uma melodia” e
pronto: a criagdo t& 14. N@o precisa mexer, tirar, retocar, ndo precisa
de nada. (LINS,2013, p.209)

Na presente citacdo é possivel encontrar um verso do compositor Joao
Nogueira, ele surge no texto como parte da fala de Silva e evoca a famosa
melodia da cancgdo. A insercdo de versos de samba e de frases de outros
escritores e poetas surge por toda a obra e, no final do livro, Lins apresenta
uma bibliografia apontando quem séo os donos dos trechos que compuseram o

romance junto com o autor.

3.3 Da bibliografia e as possibilidades de leitura
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Seria importante neste momento, desenvolver uma reflexdo sobre a
leitura que se faz das referéncias bibliograficas que constam no final do livro.
Elas marcam néo sé as fontes de estudo que o escritor utilizou para produzir o
romance, mas revelam também uma das caracteristicas do samba. Durante o
contato com o romance o leitor constatara que o trabalho dos compositores se
dava, na maioria das vezes em parceria, ou seja, a cangdo era composta em
conjunto, um compositor escrevia uma estrofe e oferecia a um companheiro
para que ele prosseguisse com a escrita, ou colocasse a melodia. A aceitacao
da voz do outro nessa forma de produzir arte era bem recebida. Porém, com a
ascensdo do samba na década de vinte, muitos intérpretes compravam ou até
mesmo roubavam os direitos autorais dos compositores e sequer
apresentavam seus nomes nos discos, fato esse que € possivel encontrar em

Desde que o Samba é Samba.

E interessante a proposta de apresentar uma bibliografia no final do
romance, pois traz a ela o aspecto de outro género textual, de caréater
académico e, mais interessante ainda, revela quais as outras vozes que

contribuiram para a elaboracédo do romance.

Sobre a aproximacao do romance a outro género textual, fica possivel a
aproximacdo do movimento de miscigenacdo que ocorre no livro. Seja na
mistura étnica ou cultural, o0 samba e a vida das personagens sé encontram
harmonia quando h& aceitacdo dessas misturas. E interessante pensar em um
género textual que assumiu caracteristicas de outro género para representar
essa proposta. Bakhtin (1987) ja afirmava a heranca da cultura popular no
romance, e aqui ela se mistura com caracteristicas do género académico,
oriundo da cultura dominante, tal qual ocorre com o samba de Ismael Silva e
com as protagonistas do livro, com a proposta de preservacao da cultura e

garantia de espac¢o na sociedade.

A presenca da bibliografia sugere a mistura da cultura popular com
elementos da cultura dominante e promove novamente a ideia de desvio.
Pensa-se em desvio quando o leitor possui dificuldade em encontrar um lugar
que represente o género a qual pertence o livro, a0 mesmo tempo, esse desvio
remete ao que ja foi tratado aqui referente ao simbolismo da mascara. A

proposta de ver duas caracteristicas de géneros textuais distintos em um Unico
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texto sugere a presenca da dualidade. Nao cabe aqui definir em que se
transformou o romance de Lins, mas sim, perceber que a dualidade que gera o
desvio durante a leitura de seu trabalho também estd presente na forma como
ele apresenta o livro. Mais ndo acaba aqui as possibilidades de aproximacéao
do uso da bibliografia a forma de construcdo do romance. Revelar o nome
daqueles que contribuiram para a criagdo de uma base coerente para a
construgcédo da obra ndo seria uma abertura para a aproximacao do processo

criativo do escritor com o processo de criagdo do compositor?

No primeiro capitulo desta monografia constatou-se que Paulo Lins
crescera em um ambiente de sambistas e escolas de samba, sendo ele mesmo
compositor. Além disso, o escritor também obteve formacdo académica.
Curioso seria pensar em como essas duas formacdes estdo presentes nesse
livro e como elas podem se aproximar quando se percebe que na construcdo
do romance os versos e descobertas de outros artistas e estudiosos estdo
presentes, assim como no cotidiano do compositor que também aceita 0s
versos e descobertas de outros compositores. Nota-se entdo que a utilizacéo
do recurso académico bibliografia, junto a um género de origem popular que
trabalha no contexto do samba, pode ser desviado de sua proposta de revelar
quais as fontes de pesquisa foram utilizadas, para revelar quais as parcerias
criadas para a composicdo dessa obra. Vé-se que, assim como na construcéo
da escola de samba que fez uso de recursos da cultura dominante para poder
existir sem repressao, o recurso bibliografia também poderia ser lido como o

indice da composicédo em parceria.

3.4 O desvio do corpo no texto

Outra forma de encontrar caracteristicas do samba na narrativa & ler
com cuidado as cenas em que o movimento corporal das personagens
prevalece. Sabe-se que Paulo Lins possui experiéncia com roteiros para
cinema e séries de televisao, isso fez com que a habilidade de trabalhar com
imagens de curta exposicao se projetasse em sua obra escrita, 0 que trouxe
resultados interessantes para o tema do livro. Para inicio de analise cabera o

estudo do seguinte trecho:
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Tirou a trouxa da cabeca, passou o0 pente no cabelo, sempre armado
de sorriso. O trem, quase vazio em Sao Cristévao, foi se esvaziando
mais na Mangueira. No Maracand, entrou mais gente do que saiu; em
Sao Francisco, ndo desceu ninguém; no Rocha, subiram duas e
desceram quatro pessoas; em Riachuelo, ndo entrou nem saiu. Em
Sampaio, Brancura disparou seus olhos carregados de vontade em
Ivete, ndo via mais nada, s6 conseguia olhar aquele corpo de baixo
para cima, de cima para baixo. Ela sorria, meio envergonhada. Na
Estacdo Engenho Novo, desceram trés, ndo subiu ninguém; no Méier
e em Todos os Santos, desceram sete pessoas. No Engenho de
Dentro, o vagéo ficou quase vazio. Encantado, Brancura atacou Ivete
de um jeito que nao teria mais fim, nem em Piedade. Era s6 desejo
no sacolejo do trem. Os corpos quentes. A luz do dia passando
tremida pelas janelas, por onde dois guris olhavam o casal, que
guase perdeu a parada em Quintino. Cruzaram os trilhos e foram
para o mato proximo a estacéo. (LINS, 2013, p.30)

Nesse trecho é perceptivel o movimento de vai e vem preenchendo a
cena em que as personagens flertam para chegarem ao sexo e, pela presenca
dessa caracteristica na citacdo € que serd importante retomar sobre a
associacdo que a personagem que representa Ismael Silva faz sobre a
necessidade de um género musical que se aproxime do ato sexual. Como ja
citado anteriormente em outros capitulos, Silva fala sobre a necessidade de um
samba que permita o cantar e o caminhar. Ele utiliza influéncias africanas que
foram criadas no Brasil tendo como referéncias as cerimfnias africanas que
simulavam o ato sexual. A umbigada, presente no samba rural, revive esse
movimento com o contato corporal da regido do abdome entre os dancarinos.
O processo de vai e vem, junta e separa, € constante e retrata, também, a
repeticdo da sequéncia ritmica apresentada pelos instrumentos de percussao
da roda de samba. Tendo isso, é possivel associar 0 entra e sai de pessoas no
trem, interrompido pelo olhar de Brancura de cima para baixo que depois toma
o caminho de volta, de baixo para cima, retornando ao movimento de entrada e
saida das pessoas no trem. Em um curto periodo, trazendo musicalidade, o
narrador apresenta uma rima: “Era s6 desejo no sacolejo do trem”. O que
intensifica mais ainda a presenca da musica. No final do trecho tem-se o casal
“‘quase” perdendo o local onde desceriam. Esse quase sugere a suspensao do
ritmo, tal qual a sincope, em que o ritmo recebe um pequeno atraso antes de
recomecar, trazendo a impresséo de que quase saiu do ritmo, mas o retomou a
tempo. Junto a tudo isso, evidente, o teor sensual do contexto sugere o vai e

vem presente na cena como o movimento do préprio ato sexual. Vé-se como a
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repeticdo € o artificio utilizado para a construcdo de um ritmo e a0 mesmo
tempo a sugestdo de uma espécie de transe causado pelo desejo. Sodré
(1997), ao falar sobre o ritmo africano, destaca a proposta da experiéncia do

mito na repeticao.

Outra cena interessante de se analisar traz a violéncia nas acfes das
personagens. Trata-se da agressdo a Valdemar por seus tios, sob ordem de
Tia Amélia. O recurso da repeticdo nao surge aqui como no outro trecho, mas
0 corte subito das imagens de violéncia também provoca ritmo e é interessante
como ele retorna com mais intensidade no final do capitulo, quando Tia Amélia

passa a tomar outras atitudes em relagéo a sua vida:

Eles nédo ligaram para o sangue que saia de varias partes do corpo do
vagabundo. O av6 batia de cinto e o0s outros davam socos e
bofetadas no imprestavel, que foi amolecendo, perdendo os sentidos.
Mesmo assim, continuavam a bater, com Tia Amélia incentivando, até
gue o rapaz desfaleceu. A mée pegou um balde de agua de chuva, o
jogou no rosto do filho. O famigerado acordou e, gemendo feito gato
na chuva, comecou a ouvir a ladainha de seus agressores... Depois
disso tudo, que Deus colocasse a alma de Ernesto em bom lugar com
seu perdao tardio, mas de toda intensidade. Agora, Tia Amélia sentia
mais firmeza para encarar as ruas, ampliou seu barraco, abriu vaga
para mais dez crian¢as na escolinha, largou aquele pano amarrado
na cabeca, levou as roupas rasgadas para a costureira, voltou a ter
prazer em cuidar da aparéncia, comegou a comprar mais livros com o
gue economizou depois que Valdemar abandonou a vida de
vagabundo e passou a ajudar nas despesas. Deu uma caprichada no
jardim. (LINS, 2013, p.24-25)

Para melhor compreenséo da analise desse trecho é importante retomar
o enredo. Tia Amélia vai retirar o filho da zona do baixo meretricio e la
descobre que seu falecido marido ndo era a pessoa que ela imaginava ser. Por
frequentar o mesmo lugar que o filho, Tia Amélia acreditava que seu marido a
traia com prostitutas, mas percebe, ao chegar 14, que Ernesto gostava mesmo
era de frequentar as rodas de samba e nada mais. Tia Amélia leva seu filho
para casa feliz por saber da boa indole de seu marido. Entdo, chama alguns
parentes do falecido para punir o filho a fim de que ele mude as atitudes, surge
entdo a cena de violéncia aqui citada. Antes de observar o ritmo dessa
narrativa, cabe destacar como esse trecho é marcado, como em outros
momentos, com a morte e o0 renascimento. Valdemar apanha até ficar
inconsciente e quando acorda recebe adverténcias verbais, como se em seu

acordar houvesse um recomeco. No entanto, esse recomeco nao é apenas
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para a vitima, mas também para a mandante da agresséo. Tia Amélia comeca
a reorganizar sua vida sob uma narrativa marcada com mais intensidade com
cortes de imagem e com a reiteracdo paralelistica sintatica. Essa repeticdo
provoca a rima dos verbos: ampliou, largou, levou, voltou, comecou,
economizou e abandonou. Lendo-os dessa maneira, percebe-se o movimento
de vai e vem, pela sequéncia dos verbos levou e voltou, e da ideia de criacao e

destruicdo dos verbos ampliou e largou, comecou, economizou e abandonou.

Mesmo em uma situacdo positiva para a personagem 0O processo de
construcdo e destruicdo estdo presentes. Isso remete a proposta da cultura
africana de apropriacdo da ideia do poder de construgcédo e destruicdo como
parte do sujeito, sem que haja julgamento, mas inseridos no texto eles sao
parte do desenvolvimento narrativo e podem ndo mostrar relevancia para o
leitor. No entanto, € perceptivel a presenca dos principios religiosos do
candomblé e da Umbanda, que se aproximam com as explicacdes de Antdnio
Risério sobre as religibes africanas. Portanto, as palavras destacadas podem
carregar esses valores e poderiam receber essa leitura. Além disso, a rima
provocada entre elas traz novamente a ideia da repeticao ritmica associada a

gue acontece no samba.

Na primeira parte da citagdo, momento em que Valdemar é agredido, a
repeticdo ocorre nas diferentes formas de agressao corporal, mas entra na
marcacgao ritmica com teor musical quando surge: “que foi amolecendo,
perdendo os sentidos. Mesmo assim continuavam a bater, com Tia Amélia
incentivando, até que o rapaz desfaleceu.”. O uso do gerundio traz a ideia de
continuidade e repeticdo até chegar a um limite. Nota-se aqui um paralelo de
intensidade entre o desfalecimento de Valdemar que ocorre aos poucos, huma
escala decrescente enquanto a intensidade da agressdo € mantida por seus
tios e avd. Quando cessa a violéncia ha o movimento de desvio, o rapaz
recebe o balde de agua e inicia-se a adverténcia verbal. Para complementar a
explicagéo sobre proposta africana de acolher a construcéo e destruicdo como
parte do sujeito, basta perceber que a violéncia da méae contra o filho ndo é
vista como algo negativo nesse contexto, aléem disso, pensando no principio da
horizontalidade, citado por Muniz Sodré(1997), em que n&do se categoriza as

coisas, trazendo a integralidade do ser com seu espaco, a violéncia corporal
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sofrida por Valdemar é a prova da néo distincdo de corpo e alma, ou corpo e

mente, pois sera agindo contra o corpo que se alterara o carater.

A intencdo de analisar esse trecho trazendo a 6ética dos principios
africanos tratados no primeiro capitulo é a de ressaltar que as caracteristicas
do género musical samba podem ser encontradas nessa obra por meio desse
procedimento de leitura, um procedimento que pense com 0s principios das
religibes afro-brasileiras e da cultura que as envolve. Nao ha a intencédo de
comprovar maestria na escrita de Lins, mas sim de trazer outra sugestdo de
leitura do trabalho de um escritor que é fruto daquilo que ele escreve nesse
romance. Portanto, analisar como sua forma de escrever conversa com aquilo

que ele escreve.

E possivel encontrar outra situacdo de violéncia que ocorre de forma

semelhante.

Brancura decidiu dormir na praia, ndo queria ver ninguém, desejava
ser um rato, se meter no esgoto e nunca mais ver a luz daquela
miseravel lua. Como ele pdde passar por aquilo? Onde estava o seu
orgulho? Que ideia maldita essa de entrar na andanga do jogo dela?
la com o terno branco desalinhado, a gravata frouxa, tamanco
arrastando nos paralelepipedos. Era um samba atravessado. A
cabeca baixa se levantou quando ele passou pelo Cabaré da Vivi,
seus olhos viram Sodré com um copo de cerveja na mao, falava alto
com trés homens. Pensou nele na Praga Sdenz Pefia de maos dadas
com Valdirene. O casal feliz comendo algoddo-doce, rindo por nada.
Podia ser mentira de Zilda, mas ele tinha que se vingar de qualquer
jeito. Tirou os tamancos, partiu em disparada, pulou om os dois pés
nas costas do rival, que tentou se levantar, mas diante dos chutes
que recebeu acabou desmaiando. Brancura se foi agitado e sem
rumo. Ainda queria ser um rato. Foi saindo da zona pelos cantos,
pegou a Rua do Estéacio, seguiu até a praia do Flamengo, deitou-se
na areia, respirou fundo o lestada que se manifestava. Chorou até
adormecer. (LINS, 2013, p.92)

O inicio da citacdo descreve o0 desgosto da personagem e seus
guestionamentos. O narrador utiliza a maneira como Brancura vestia a roupa
para demonstrar sua condi¢do, e para fechar a imagem abre um periodo curto
construindo uma metéafora que associa sua condicdo a um samba desalinhado.
Aqui se vé mais uma marca do género musical que o aproxima do texto.
Depois desse trecho que revela melancolia vem o momento que da inicio a
violéncia. Brancura avista Sodré e é surpreendido com imagens de seu
antagonista com Valdirene, a mulher pela qual o protagonista € apaixonado. A

cena segue com uma sequéncia de oracdes curtas com o0s verbos no passado
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perfeito, trazendo a impressao de takes rapidos como no cinema de ac¢do, mas
nao deixou de marcar as rimas como: tirou, pulou, tentou, acabou, pegou,
respirou, partiu, recebeu e seguiu. O ritmo e a presenca das rimas trazem
novamente o teor musical, como se naquele momento houvesse a reparagéo

do samba atravessado, conduzindo-o novamente a uma frequéncia comum.

Na sequéncia da cena tem-se algo muito comum nesse romance, O
trajeto da personagem em direcdo a praia, também marcado por periodos
curtos. A narrativa segue revelando o nome das ruas, pracas e becos que a
personagem percorreu, aqui a proposta do desvio fica muito evidente, nesse
caso o desvio do corpo. N&o sO6 Brancura, mas também os demais
personagens aparecem no livro fazendo trajetos de um ponto a outro na regiao
do Estécio. O autor promove a constru¢cdo de um mapa que € constantemente

tracado, de diferentes maneiras, pelas personagens.

3.5 As marcas da ambivaléncia no enredo

O enredo de Desde que o Samba € Samba também ¢é carregado de
elementos que se aproximam da proposta de desvio da sincope. Com
personagens contextualizadas em um ambiente marginalizado pela sociedade,
0 autor constroi uma rede de dissimulacdo que envolve principalmente o
tridngulo amoroso: Brancura, Valdirene e Sodré na disputa pelo amor e pelos
conflitos internos em relacdo aos padrbes da sociedade. Por mostrar-se
comum o uso da trapaca na zona do baixo meretricio, as personagens nao se
mostram afetadas pelo sentimento de culpa, o que remete as reflexdes de

Antbnio Risério sobre o pensamento religioso ioruba.

Assim, o divino judaico-cristdo reflete e conceitua apenas uma faixa
da experiéncia humana. O resto é depositado na conta do Mal. E um
paradoxo. Um paradigma que se apresenta ao mesmo tempo como
universal- e maniqueista. Quer que abrace todo o humano, mas
abolindo do humano boa parte do humano. Pandian: “Da rica
cafeteria da vida, o Ocidente, principiando com o estabelecimento da
cristandade como uma ordem politico-religiosa, escolheu uma rigida
dieta de bondade”. Esta diferenga entre representagao judaico-crista
e a ioruba pode ser vista com nitidez se pensarmos num deus como
Ogum. Sua caracteristica central é a ambivaléncia. A presenca
simultanea dos extremos tensos da criagdo e destruicdo (RISERIO,
2012, p.164)
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Vé-se como esses principios acolhem a ambivaléncia como parte do que
€ humano. Essa caracteristica se aproxima também com a leitura que Candido

apresenta.

As Memoérias de um sargento de milicias criam um universo que
parece liberto do peso do erro e do pecado. Um universo sem
culpabilidade e mesmo sem repressado, a ndo ser a repressao exterior
gue pesa o tempo todo por meio do Vidigal... As pessoas fazem
coisas que poderiam ser qualificadas como reprovaveis, mas fazem
também outras dignas de louvor, que as compensam. E como todos
tém defeitos, ninguém merece censura. (CANDIDO, 1970, pp.86-87)

Durante a andlise dessa caracteristica o autor faz uma aproximagao com
alguns contos da cultura popular do Brasil em que a trapaca é tida como algo
positivo, como sinbnimo de esperteza. Antdnio Risério, ao desenvolver a
andlise sobre o pensamento africano o aproxima da Dialética da
malandragem de Céandido, o que sugere que essa caracteristica seja heranca
do pensamento africano. Fica entdo a possibilidade de as personagens de Lins
nao carregarem 0 sentimento de culpa por possuirem a cultura africana de

aceitacdo da ambivaléncia.

E importante, ao retomar a aproximacdo da analise de Candido aos
principios africanos de Risério, presentes no segundo capitulo desta
monografia, que se pense também na relacdo desses elementos com a
dualidade encontrada no simbolismo da mascara em Bakhtin. Seria possivel
associa-la ao que Risério explana, quando afirma ser de todo sujeito a
capacidade de construcéo e de destruicdo sem que uma dessas caracteristicas
possa ser julgada como boa ou ma. Assumindo esses dois polos em um dnico
sujeito, ter-se-ia a aceitacdo da dualidade desse individuo. E, se na
aproximacéao feita ao trabalho de Candido, o eixo da ordem e da desordem
possibilita uma relagdo com esse principio religioso africano, entdo é possivel

visualizar a dualidade também nesse conceito.

Ao trapacear, as personagens do romance constroem situacdes falsas
que sao vividas como verdadeiras pela vitima e pelo leitor, conforme &
estruturado o primeiro capitulo. E no decorrer da leitura que surgem os desvios
e a existéncia da situacdo dual é confirmada. Também cabe a reflexéo feita

sobre esses desvios que muitas vezes correspondem ao desvio de conduta.
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Ele se faz presente por meio da trapaca e da ordem e desordem que

possibilitam a leitura da dualidade nas personagens.

Valdirene, sob ordens de Brancura, seduz Sodré e pede a morte de
Valdemar. Sodré acata a ordem mesmo sabendo que seria melhor para ele se
a vitima fosse Brancura e ndo Valdemar. No entanto, o plano da errado, pois a
mae de Valdemar aparece no local para impedir o assassinato. Tia Amélia tira
a arma de Valdemar e esse tenta recupera-la, mas a disputa é interrompida por
Sodré que ameaca atirar em Valdemar enquanto fala da reputacédo de Ernesto,
falecido marido de Tia Amélia, que ao ouvir as palavras de Sodré percebe que
foi enganada o tempo todo pela comunidade, pois na época em que o marido
estava vivo recebia informacdes de que ele a traia na zona do baixo meretricio.
No momento em que Sodré passa a ameacar 0os dois com a arma, surge
Brancura que golpeia Sodré e pde fim a emboscada que ele mesmo armou,
acusando Sodré de covardia por ameacar Tia Amélia com uma arma. Sodré

afirma que estava mentindo e nao atiraria nos dois.

Na apresentacdo dessa pequena parte do enredo vé-se a constante
presenca da dualidade, que consiste naquilo que Sodré pensava fazer por
Valdirene, mas que depois descobre que estd sendo vitima de um plano de seu
antagonista. A dualidade também se mostra em Tia Amélia, que descobre que
0 gue pensava sobre seu marido era mentira e em Brancura, que embora tenha
criado todo aquele plano por ciimes, abandonara Valdirene logo em seguida
para se casar com outra mulher. Essa dualidade faz relagdo com o simbolismo
da mascara apresentada por Bakhtin, pois mostra ao leitor as personagens
envolvidas em duas formas de ver a situacdo ou pessoa, ainda que uma delas
seja falsa, pois mesmo sendo falsa, foi vivida como se fosse real. Quando a
personagem mente ou arma um plano de emboscada como o aqui citado, tem-
se a criacao de dois momentos, o dissimulado e o real. No entanto, o leitor é
colocado no momento dissimulado, mas , assim como as personagens vitimas

da situagao, vive-o como se fosse real.

Brancura ria ao falar de Zilda, Valdirene escutava as gargalhadas.
Sabia que a amiga vivia tentando seduzir seu cafetdo. Todos ali
tinham que saber que ele cafetinava um monte de putas, mas ela é
que era a mulher dele de verdade. Também, para que ndo se
sentisse o dono da cocada preta, era bom o malandro ter certeza de
gue havia muitos homens capazes de matar ou morrer por ela. Era
bonita, faceira, desejada como deusa, gostosa até dizer chega. Que
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Deus seja louvado por ter posto uma puta desse quilate no Estacio.
No entanto, mas sabia Valdirene que o marido a enganava, que
estava pronto para sair dali para sempre. (LINS, 2013, p.28)

Nesse trecho é revelada a intencédo de Valdirene em acatar o plano de
Brancura, mas o que marca expressivamente o trecho € o plano do céaften em
deixar Valdirene, mesmo depois de armar uma cilada por ciime. Essa
revelacdo contraditoria ao que foi apresentado no enredo até esse momento
desvia o leitor e quebra as possiveis antecipacdes criadas por ele na leitura
que antecede esse trecho, mas uma vez o efeito da sincope por meio do

desvio.

Com o desenvolvimento da histéria Brancura se envolve com lvete,
casa-se com ela e vai trabalhar no porto como fiscal, faz isso por que deseja
ser um compositor como Ismael Silva e para isso, segundo as orientacdes
recebidas de uma entidade da Umbanda, ndo poderia se envolver com drogas
e trapacas. Surge aqui o primeiro desvio de conduta da personagem, porque
ele de fato muda sua conduta e se submete a condicdo de empregado,
monogamico e ndo comete mais crimes. No entanto, a dificuldade de se
relacionar com a atual esposa e o desejo de voltar a boemia o fazem retornar

as antigas atividades.

Nota-se, entdo, como as personagens carregam a dualidade. No jogo de
falso ou verdadeiro, ou no desvio de atitudes, a presenca desse procedimento
gera a relacdo de ordem e desordem apresentada por Candido e desafia o
leitor, pois os desvios constantes tomados pelas personagens surgem como
um corte, possibilitando a sensacdo da sincope do samba, como marca o

trecho a seguir.

O tempo seguiu, até que Brancura, sem mais nem menos, numa
conversa no Café do Compadre, relatou a Silva coisas de sua vida e
deixou escapar para Sodré, que fez que ndo ouviu, mas sentiu o0 que
€ a emocao sobrepor a razdo na marra e o amor falar por si s6, sem
freios ali dentro de si.-T6é cansado da Valdirene, t6 cansado disso
aqui, t6 cansado da malandragem, dessa vida de noite, de bar, de
brigas. Té querendo casar com uma mulher decente, de familia,
arrumar servico honesto, trabalhar mais na musica...- Ndo me diga,
rapaz. Isso é bom. Compositor tem que ser casado, pra ficar
concentrado. Se ndo se concentra, ndo cria. Todo mundo sabe disso.
Tem que parar de plantar o terror. Era verdade o que Brancura
relatava? Percebeu de sobreolho que Sodré escutou. Ficou cabreiro.
Entéo resolveu continuar falando e disse, de escama, para ver se
Sodré se abria, que deixaria Valdirene para ele se o delegado |he
desse a alegria de um casamento. E foi o que rolou. E Sodré se
revelou um otéario: (LINS, 2013, p.114)
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Aqui, Brancura revela o desejo de possuir outra conduta em prol da vida
de compositor. No entanto, o narrador abre a pergunta: “Era verdade o que
Brancura relatava?” Nao ha indicacbes diretas que afirmem de quem é essa
pergunta, se € do narrador ou de Sodré, mas ela sugere ao leitor que fique
atento para mais uma cilada criada por Brancura. No entanto, até esse trecho o
leitor j& presenciou o casamento de Brancura com lvete e a tentativa de
mudanca de vida. Entdo nao era mentira? Percebe-se que o fato dessa
situacdo ser apresentada fora da ordem cronologica, ou seja, depois do
casamento de Brancura, intensifica ainda mais a duvida do leitor sobre as
intencdes da personagem em fazer tal pronunciamento. Ao ler a confissdo do
caften o leitor sabe que o fato ocorrera e que serd notavel o envolvimento de
Brancura com a situacdo, mas pela forma que estd sendo exposta no presente
trecho, cria-se a hipotese de todo esse movimento ter sido um plano do

protagonista sobre seu antagonista Sodre.

Talvez 0 exemplo mais claro do que se quer propor aqui sobre a
dualidade gerada pelo desvio. A davida € criada para que o leitor questione as
duas situacdes, colocando-as em paralelo. Também fica claro aqui a proposta
da sincope com a pergunta apresentada pelo narrador, desviando toda a leitura
que se faz da histéria do casamento vivida por Brancura. No entanto, mais

adiante o narrador esclarece os fatos.

O plano de Brancura teria dado certo ndo fosse a interferéncia de Tia
Amélia. Valdemar poderia ter matado aquele portugués de merda, o
cafetdo se vingaria de Sodré sem sujar as maos e sumiria em
seguida. Sabia que a mé&e de lvete iria denuncid-lo e que ele seria
obrigado a casar com aquela bala de chocolate. Seu Tranca-Rua ja
havia dito para largar a malandragem, fazer andanca para fora da
zona e, depois de ter se casado, ndo pdr mais os pés nas ruas da
perdi¢do. (LINS, 2013, p.116).

Compreende-se com a citacdo que o plano de Brancura consistia em se
vingar de seus inimigos sem que a acusacao caisse sobre ele e mudar de
conduta para seguir a carreira de compositor. A personagem utilizou de um
dado real como isca para saber mais sobre seu inimigo e entdo, por meio de
Valdirene, fazer com que ele e Valdemar se confrontassem. O narrador situa o
leitor na trama para desenvolver mais os conflitos amorosos entre Sodre,

Brancura e Valdirene.
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Quando Brancura retorna, depois do casamento com lIvete, vé seu
espagco e sua amante conquistada por Sodré. Nesse momento é Valdirene
quem revela seus desvios. Contrariando os padrdes de seu espacgo, Valdirene
afirma a Brancura que néo precisa de caften para protegé-la, dizendo que
Sodré é seu namorado. Sodré por sua vez, apresenta seus desvios de conduta
com uma vida dupla: funcionario do Banco do Brasil, caften e traficante do

Estéacio.

Os desvios geram conflitos internos, principalmente em Brancura, que

nao conseguiu seguir com sua vida de trabalhador.

N&o iria voltar de forma alguma para pedir mayleme ao seu Tranca.
N&o iria fazer mais promessas em véao, ndo tinha peito para ser do
bem. Entrou na Rua do Estacio chorando por ter amor pelo crime, por
gostar de viver dando perdido no jogo de chapinha, esperar chegar o
fim da noite e recolher dinheiro de suas putas. Tinha raiva naquele
momento da mania de ser valentdo, de querer brigar por qualquer
coisa. Era homem de querer ter prestigio sem conquista-lo, sem a
minima luta. Se soubesse de fato quanto é bom tornar as palavras
letras de mdusica, pegar os sons e harmoniza-los, faria um trato de
novo com Seu Tranca-Rua da Calunga Grande. Foi pela noite
convicto de que era uma pessoa que nao prestava pra nada. (LINS,
2013, p.242)

Brancura lamenta por ter prazer em conduzir a vida na marginalidade. A
lamentag&o ocorre por que seus lideres religiosos condenam essas atitudes. A
umbanda, religido frequentada pela personagem, € a fusdo de principios
cristdos com os do candomblé. Enquanto o cristianismo defende o certo e o
errado, as religibes de matriz africana ndo adotam o pecado. Brancura foi
educado dentro dessa contradicdo, pois por mais que a Umbanda tenha
critérios para definir o certo e o errado, como consta no romance, o cotidiano
da periferia do Estacio se faz de outra forma, por meio da valorizacdo dos
prazeres do corpo em contato com a musica, com as drogas, com o alimento e
com outros corpos, sem a distingdo entre bem e mal. A personagem possui

dificuldade de lidar com a mistura de ideais presente nessa nova religiao

Mais do que esses desvios ocorridos a partir da citagdo, na
apresentacdo da historia das personagens ele também se faz presente.
Brancura recebeu educacdo de sua mée e seus tios até ser desviado pelo pai
aos quinze anos. Sodré possuia uma vida pacata em uma familia portuguesa

até se envolver com o trafico e com a prostituicdo depois da morte do homem
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gue amava. Valdirene s6 demonstra relevante desvio quando deseja levar uma
vida oposta a de prostituta, ter filhos e ser tratada como uma mulher branca,
mas ainda sim independente. Tia Amélia muda depois que descobre que seu
falecido marido ndo a traia e Valdemar também se transforma depois das
agressdes que sofre de seus tios e seu avd, mas no decorrer da historia

desvia-se novamente a rotina da Boemia.

Todas as personagens envolvidas no inicio do livro passam por desvios
de conduta, apenas Silva e seus companheiros de samba é que nado se alteram
de forma expressiva. Na realidade, o processo de desvio esta na atitude desse
compositor em alterar a proposta do samba da época. Enquanto os desvios
ocorrem com as protagonistas num processo de miscigenagcdo de modelos
sociais e culturais, Silva planeja uma miscigenacdo musical que melhor
represente seu grupo social. Numa atitude de resisténcia e valorizacdo da
cultura africana no Brasil. No entanto, foi preciso formalizar o samba e
transforma-lo em algo parecido com uma instituicdo. Tem-se aqui mais uma
marca de miscigenacao, processo hecessario para a preservacdo de um bem

cultural:

-Boa noite a todos aqui reunidos- disse Silva- Em primeiro lugar,
quero agradecer ao senhor Cristalino Pereira dos Santos por ceder o
espacgo para a nossa primeira reunido. Bom! O intuito de criar esse
bloco é pra gente poder brincar com nossas familias, sem ter que
ficar recebendo pancada da policia; sem ter que ficar nessa coisa de
rixa com esses blocos de sujos, gente do entrudo, esse pessoal que
nao quer brincar, gosta de arrumar confusédo pra cima da gente, de
todo o mundo ai, como todos téo carecas de saber. O bloco vai ser
de corda. Nos quatro cantos vai o pessoal de for¢a... S6 podem entrar
na conta os sécios que estiverem em dia. Assim a gente vai poder
brincar com a maxima segurang¢a, com a documentacao certinha. Tia
Amélia poderia complementar ai com umas palavrinhas... (LINS,
2013, p.189)

Percebe-se aqui que toda a formalizacdo do bloco carnavalesco se da
para a preservacdo de sua manifestacdo, sem que represalias possam
atrapalhar o divertimento das pessoas. Mais adiante € possivel encontrar o
trecho em que o presidente da escola é nomeado, criando assim uma
hierarquia oficial. Interessante como o dual também esta presente aqui, pois 0

gue se vé € uma manifestacdo popular sendo organizada dentro dos modelos
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da cultura dominante para que ela persista; muito parecido com o que ocorre

com as personagens Brancura e Sodré.

Assim como o samba de Ismael Silva precisava se submeter padroes de
instituicdo para existir e ser preservado, Brancura precisava manter uma vida
de trabalhador para ter sucesso com o samba, e Sodré precisava de suas
atividades na zona do baixo meretricio para que sua vida no Banco do Brasil

tivesse mais sentido:

Sodré entrou na zona observando tudo. E era um colosso. Sentia
prazer em respirar o ar dali. De todos os sitios em que estivera,
aquele era o que o fazia se sentir mais préximo do cimulo do bem-
estar. Os bares, os mascates, as mulheres seminuas, o entra e sai
das casinhas coloridas faziam a felicidade chegar ao nivel maximo.
Quase néo falava enquanto escolhia a mulher mais bonita para ter a
sua primeira relacdo. Andou por todas as ruas até que viu Valdirene
na janela (...). Sodré vislumbrou um mundo novo. Atingiu 0 orgasmo.
(LINS, 2013, p107)

A citacao trata do primeiro contato de Sodré com a periferia do Estacio.
Nela ele inicia sua vida heterossexual com Valdirene e conquista um novo
modo de vida sem abrir mdo de seu cotidiano no banco. Assim, a dualidade
estd presente na vida desses personagens que ndo poderiam se limitar em
uma vida singular, mas dual, com os prazeres e herancas da cultura popular e
a presenca produtiva na vida da cultura dominante. Mas € no final do livro que

a dualidade gerada pela miscigenacédo € apresentada de forma mais direta.

Durante a disputa entre Brancura e Sodré pelo amor de Valdirene, Silva
e seus companheiros vdo conquistando mais espaco no mundo do samba,
atraindo interpretes, artistas do modernismo e conquistando a atencdo da
comunidade para a elaboracéao da escola de samba. No desenvolver do enredo
surge Zé Felintra, um malandro misterioso que sugere ser uma entidade da
Umbanda. Ele, com seus principios religiosos ja apresentados no capitulo dois
desta monografia, promove o convivio dos inimigos Brancura e Sodré no
mesmo espacgo, com a condicdo de que Valdirene estaria sob os cuidados de
Brancura. No entanto, Valdirene acaba se envolvendo novamente com Sodré e
mantém relagbes as escondidas, mesmo sendo amante de Brancura. Tudo
ocorre a favor de Valdirene até seu desejo de engravidar se concretizar. Seus
amantes, principalmente Brancura que n&o sabia do envolvimento de sua

amante com Sodré, ndo gostam da noticia, mas acordam que se a crianga



71

fosse negra, Brancura assumiria, e se a crianca fosse branca, Sodré assumiria.
O acordo machista, que desconsidera a contribuicdo das caracteristicas fisicas
de Valdirene na crianga, direciona o leitor a uma Unica hipotese, apenas um
dos personagens pode ser pai da crianca, e € dai que o autor se aproveita para

desafiar o leitor em seu modo de pensar.

A personagem, no mesmo periodo em que a escola de samba é
construida, d& a luz a gémeos bivitelinos, contrariando a antecipacéo do leitor e
promovendo o desvio com a dualidade. O fato que faz parte do encerramento
do livro provoca o leitor a pensar sobre a dificuldade de se aceitar a terceira
hipotese, que é a aceitacdo do dual. Do ventre dela, no entanto, sairam duas
criangas de pais diferentes, e o resultado disso foi a aceitagdo pelas
personagens, representantes de duas etnias diferentes que possuiam
dificuldades em habitar o mesmo espaco. Tal quais os gémeos de Valdirene a
escola de samba se fez, através da miscigenacdo e da consciéncia de suas
herancas que se construiu algo solido capaz de se adequar a determinados

padrdes sociais para resistir a repressao.
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Conclusao

Tem-se, com esta monografia, a possibilidade de ler a sincope no
romance de Paulo Lins. Viu-se que esse elemento € o que caracteriza o
samba, pois é ele que constitui a estrutura ritmica do género ao deslocar a
marcacao ritmica de uma batida de compasso para intensifica-la ha marcagéo
seguinte. Esse deslocamento de marcacdo permite a impressao de uma
quebra de regra e foi por meio da busca desse efeito no texto que se encontrou

a marca da sincope na narrativa que aqui se denominou desvio.

Ao analisar o romance, percebeu-se que muitas cenas foram
construidas por meio da reiteracdo de palavras ou imagens que traziam um
padrdo muito semelhante ao padrdo ritmico do samba. Os desvios eram
percebidos nos cortes de cena e pela apresentacdo do enredo que por duas
vezes retomava determinada cena por outros pontos de vista. Além disso, é
possivel notar a sensacéo de desvio quando a voz onisciente do narrador traz
periodos que geram conflitos, pois ao |é-los, percebe-se que se trata da
representacéo da voz de uma personagem, mesmo sem nenhuma marcacao
do discurso direto. Entdo, o que se percebe € que a voz do narrador e das

personagens se mistura em determinado momento.

Cancbes de consagrados sambistas também se fazem presentes no
texto. Elas permeiam a fala das personagens ou tomam uma pagina inteira
quando a inspiracdo dos compositores aflora. Quando isso ocorre, o leitor
consegue resgatar ndo soO o ritmo do género musical, mas também a melodia
dos classicos. Esse procedimento de narrativa que resgata o ritmo e, em
alguns momentos, melodias, é construido sobre um enredo em que as
personagens vivem a margem da sociedade, enfrentando conflitos

relacionados a sua heranca africana.

Brancura, Valdirene e Sodré, o triangulo amoroso que protagoniza o
romance, sobrevivem no mundo da criminalidade por meio da dissimulagéo e
da ambivaléncia referente as suas atitudes. As personagens apresentam
constantes desvios de conduta durante o desenvolvimento do enredo, e
percebe-se que o fazem para se adequarem a padrfes sociais. Assim também

€ com o aperfeicoamento do samba por Silva. O personagem idealiza uma
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nova forma de manifestacdo musical que represente melhor suas herancas e
seu grupo social. Com isso ele resgata formas ritmicas, mas ao mesmo tempo,
adequa a manifestacdo ao padréo social dominante. Ou seja, Silva oficializa a

escola de samba para que ela resista.

A proposta de que essas marcas de desvio possuem relacdo com a
sincope do samba se justifica quando se tem um panorama sobre a historia do

samba e de alguns principios africanos que vieram ao Brasil.

Constata-se que a visao integradora e a ambivaléncia sdo uma das
caracteristicas que marcam a cultura africana. Viu-se que em muitas culturas
dessa regido a palavra religido nédo existe, pois ela se funde com o todo. N&o
se categoriza e separa musica religido, danca e trabalho, assim como nao se
categoriza o bem e o mal. Dessa forma, o contato do colonizador europeu com
essa forma de conceber a cultura gerou um julgamento que foi tomado a partir
de seu ponto de vista. Como exemplo cabe o uso da expressdo sincope. O
padrdo ritmico europeu ndo conseguiu adequar a musica africana a estrutura
de sua partitura, pois suas formas ritmicas ndo eram criadas sob 0s mesmos
principios. Denominou-se, entdo, por parte do europeu, ritmo sincopado, que
vem de sincope (perda de sentido). Percebe-se como a falta de compreensao e
a condicdo de dominador e dominado ndo permitiram a leitura adequada dos

povos africanos.

Nota-se isso quando se observa as errdneas relacbes feitas pelo
sincretismo. Os principios religiosos africanos que vieram ao Brasil concebiam
a ambivaléncia do sujeito, os orixas possuiam o poder de criacéo e destruicao,
diferente do ideal judaico-cristdo que categorizava o que era o bem e o mal. O
gue ocorre a partir desse choque € o processo de miscigenacao de cultura e
a partir desse ponto que o movimento de desvio presente no romance de Lins

comeca a se justificar.

Antdnio Candido |é determinado comportamento social em Memarias de
um Sargento de Milicias. Livro que segundo o autor teria sido inspirado em
contos da cultura popular. Na analise da obra, Candido percebe a relagdo das
personagens com os principios de ordem e desordem e afirma que essa

relacdo ndo era tomada pelo sentimento de culpa. Ou seja, as personagens
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transitavam por boas e mas condutas sem que suas atitudes fossem

consideradas certas ou erradas.

Nota-se aqui que as personagens ndo sentem a categorizacdo que a
sociedade faz de suas atitudes. Foi na leitura dessa caracteristica que Antdnio
Risério sugeriu a relacdo da leitura de Candido com os principios africanos.
Esse transitar pelo eixo da ordem e desordem seria um movimento de

resisténcia da ambivaléncia presente também na cultura africana.

Muniz Sodré, ao tratar da trajetéria da sincope, afirma que os géneros
musicais que vieram da Africa se adequaram a padrées melddicos europeus
para que pudessem preservar sua esséncia. Mesmo que contraditorio, do
ponto de vista europeu, adequar-se a outras formas néo contradiz o
pensamento da ambivaléncia e da dualidade do sujeito. Além disso, a raiz da
relacdo musica e religido e danca consta no ritmo que induzia ao transe. Dessa
forma a musica africana se miscigenou com modelos europeus até chegar ao
samba da década de vinte. No entanto, a populacdo miscigenada aderiu
também aos principios cristdos e ao modelo de cultura europeia. Os conflitos
relacionados a esse choque cultural sdo apresentados na leitura que José
Miguel Wisnik faz do conto de Machado de Assis. Em Um homem célebre,
tem-se um compositor que idealiza composi¢des eruditas, mas ndo consegue
se desprender de ritmos brasileiros, influenciados pela mdusica africana.
Segundo, Wisnik, Machado retrata o drama do miscigenado da época ou seja:
a dificuldade que o sujeito possuia de se adequar a padrdes que ndo condiziam
com sua heranca, a dificuldade de se desprender de suas raizes.

Semelhante a esse conflito sdo os das personagens de Paulo Lins em
Desde que o Samba é Samba. O autor faz uso do movimento de desvio para
retratar as tentativas de adequacdo que as personagens cometem, sem que
essa transicdo entre o eixo da ordem e desordem possam lhes afetar a
consciéncia de maneira relevante. Nota-se como esses desvios possuem 0
mesmo proposito do que apresentou Sodré (1997) sobre a aceitacdo da
melodia europeia na musica africana. Essa aceitacdo de outros modelos se
deu para que fosse possivel preservar 0s principios que o género musical

carregava. Ou seja, os desvios se deram tendo a resisténcia como proposito,
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assim como a escola de samba de Ismael Silva aderiu a determinados padrées

para poder existir sem represséo.

Lins desenvolve todo o seu romance por meio do movimento de desvio e
o faz preservando o propdésito da ambivaléncia. Foi por meio da simbologia da
mascara e da parodia, apresentada por Bakhtin (1987) que se pbéde perceber

iSSO.

Em Desde que o Samba € Samba a histéria do referido género musical é
recontada por meio da literatura. O autor traz a dualidade do género artistico e
do texto cientifico, por meio da bibliografia, para construir uma ficcdo sobre
fatos e dados reais da periferia do Rio de Janeiro da década de vinte e trinta.
Ele trabalha com personagens que representam pessoas reais em lugares
reais, ou seja, cria 0 canto paralelo da parddia para revelar outra forma de
histdria, criada por alguém que viveu a cultura do samba e que a levou para

outras esferas de producéo artistica.

E fato que muito ainda se tem a analisar sobre o que se construiu com a
cultura africana no Brasil. A presente monografia buscou a leitura do samba no
romance de Lins e apresentou aqui uma pequena parte de todo o contexto em
que o samba estéa inserido. E preciso ler mais a presenca da cultura popular na
literatura, e € na intencdo de promover esses didlogos que se idealizou este

trabalho.
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