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Resumo

A musica € um aspecto bastante presente na cultura e na sociedade
brasileira, porém sua insercao nas matrizes curriculares das escolas, ainda
algo que se questiona ou se apresenta como dificuldade ao ser pensada
como recurso pedagogico. Este trabalho foca a importancia da musica na
educacdo infantii segundo a visdo do professor, considerando suas
contribuicbes para o desenvolvimento das criancas, quando estas contam
com essa area do conhecimento integrada a suas rotinas escolares. Os
subsidios tedricos trabalhados explicitam como a musica e as estratégias
que a utilizam na sala de aula refletem nas dimensdes afetiva, cognitiva e
social da crianca, tornando-se uma ferramenta de extrema relevancia para o
curriculo escolar. Inicialmente aborda-se os aspectos gerais da educacao
para posteriormente focar a contribuicdo da musica no processo de ensino-
aprendizagem. Em seguida o tema é tratado em sua especificidade focando-
se a educacdao infantil e os avancos que ela proporciona as criancas que
vivenciam este tipo de experiéncia envolvendo musica. Para levantar a visao
do professor quanto ao tema foi realizada uma pesquisa qualitativa
exploratéria por meio de depoimentos, solicitados a docentes que lecionam
na educacéo infantil e em aulas especificas de musica. Suas contribuicdes
ressaltaram como suas experiéncias com a musica refletiram tanto em sua
vida pessoal quanto profissional, e o que elas observam do trabalho com
este recurso dentro de sala de aula. Por fim pudemos abranger e assegurar
gue a musica fosse estudada a partir dos seus diversos angulos, assim
como suas concepcgoes e visdes variadas, elaborando um trabalho que pode

servir no auxilio de novos pensamentos e propostas pedagogicas.

Palavras Chave: Musica, Educacao Infantil, Visdo do Professor.



Abstract

The music is a very present aspect at the culture and Brazilian society,
however its implantation in the school’s curriculum matrices, is still something
in question or that enter an difficulty by the time is thought as pedagogic
resource. The focus of this paper is the importance of the music and its
contribution on educational development of children that has this knowledge
at school according to teachers. It provides theoretical basis that prove how
music and its strategy at classroom develop cognitive, social and affective
factors to children. They are relevant and important in school schedule. At
first, the music has a broadly present, envolving general aspects of education
and its contribution to learning steps. Secondly, this subject comes into a
specified area aimed at children's education and the progress for those who
has this experience. To pick up the teacher's way of understanding this
subject a search was made by testimony of professors who teachs music at
children’s education. They told how the experience with music developed
their personal and professional life. And also their points of view about using
this resource at classes. At last we could comprehend and guarantee that
music was studied by its diversified angles, such as its conceptions and
views, making a paper to be a suport of news thoughts and pedagogical
proposals.

Keywords: music, educational development of children, professor's point of
view.
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|. INTRODUCAO

Tudo se transforma em mdasica. Os indmeros momentos da minha
vida, desde crianca até os dias de hoje, tanto os ruins quanto os bons,
envolveram musica, aquela que por si sé torna a situacdo mais marcante
ainda. Variados tons sempre me guiaram.

O inicio dessa trajetdria se deu pela minha familia. Um pai que
aprendeu sozinho a tocar diversos instrumentos e que teve a oportunidade
de participar de um grupo, concretizando seu sonho, mesmo que este néo
tenha durado o esperado. Uma méae que das suas tradicbes arabes usava a
musica para praticar a danca do ventre. As confraternizacdes familiares,
todas repletas de muito som: para comemorar, para relembrar, para
lamentar, para dancar, para tocar ou simplesmente para ouvir com o
coracgao, ela sempre foi nossa aliada mais fiel.

Mesmo nao tocando nenhum instrumento, essa presenca continua da
musica, me fez uma eterna apreciadora, além de ser uma referéncia no meu
desenvolvimento como pessoa. Quando estou em contato com ela presencio
uma ligacdo direta com o meu intimo, desvendo entendimentos profundos,
renovo as energias da minha alma, descobertas sem fim. Trata-se de um
momento tao rico e tdo essencial, que a falta deste, ao longo dos meus dias,
me desnorteia, me entristece, falta um pedaco de mim. Pode parecer
exagero, mas para mim que nasci, cresci, convivo, trabalho, estudo e estou
em constante aproximacdo e aprofundamento em relacdo a musica, fez-me,
consequentemente, recorrer a mesma com freqiéncia, a necessitar e a
usufruir dela em diversos ambitos da vida.

Na minha adolescéncia, entre 15 e 16 anos, por estudar na mesma
escola onde minha mée trabalhava, no horario do meu intervalo, se sobrava
algum tempo, acabava indo visita-la. Tinha gosto em presenciar um pouco
da rotina dela com as criangcas, e coincidentemente muitas vezes foi a
situacao da “Roda de Musica” que acompanhei.

Observa-los participando, deixava-me fascinada, todos tao entretidos,

compenetrados, atentos, via como se fosse eu na época de crianca,



encantada pela masica.

Posteriormente isso refletiu na minha identificacdo e vontade de
trabalhar com criancas, afinal eu admirava ndo sé o trabalho que vi minha
mae realizar, como também as diversas op¢des para se abordar a musica
em sala de aula.

Dado esse estimulo, prestei Pedagogia e comecei a tracar meu
préprio caminho. Finalmente ndo iria mais passar vontade, contentando-me
apenas em admirar de longe aquelas criancas, agora eu as tornaria
admiraveis a outros olhares. A ansiedade em atuar era grande.

Quando consegui meu primeiro estagio, ja me encaminhei para a
faixa etaria desejada, minha preferéncia sempre foi pelos pequenos.
Comecei entdo com criancas de 3 anos no periodo da manhd, e 2 anos no
periodo da tarde.

Aos poucos fui enfrentando algumas dificuldades, notando minhas
habilidades/afinidades, e as vivéncias tracavam o perfil das minhas
expectativas, pois pude confirmar o grande espa¢co que o trabalho musical
tém nessa idade.

Os diversos horarios da nossa rotina, naquele colégio, envolviam
musica. Tinhamos a Roda de Mdusica, a aula de Masica dada por uma outra
professora, contos que envolviam masica...

Para alguém que estava iniciando a carreira, esta experiéncia foi
primordial para a criacdo do meu repertério musical infantil, assim como para
a crescente expansao do mesmo.

Vale ressaltar o qudo significativo era para as crian¢as o contato com
diferentes ritmos e instrumentos diversificados. A cada aula, a capacidade
de percepcao, coordenacdo e concentracdo aumentava e se desenvolvia,
favorecendo suas habilidades motoras, auditivas, ritmicas, a memorizagao,
dentre outras que sao essenciais a idade em questéao.

No final do ano era muito gratificante ver o dominio que detinham
diante dos desafios musicais, realizando uma apresentacao fabulosa.

Na segunda escola onde estagiei, a Unica diferenca era nao ter na
grade horaria um espaco especifico para aula de musica, esse momento era

englobado a rotina diaria. Mesmo assim, continuei notando como o contato
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com a musica era uma das situacdes do dia mais prazerosas as criancas, na
questdo de participacdo, gerando empolgacdo e memorizacdo, algo que
reforgcou a importancia desta abordagem dentro de sala de aula.

Sendo assim, apos compartilhar aspectos de minha historia e vida, e
levando em conta a influéncia da musica na minha vida em diferentes
aspectos, seria praticamente desleal com a minha esséncia ndo abordar
esta tematica de forma mais profunda na conclusdo deste curso. Afinal foi
através dele que consegui manter e estender um gosto pessoal para o
profissional. Além de praticar algo com prazer junto as criangas, pude dar
sentido as minhas acdes musicais dentro de sala de aula, ja& que os
conceitos pedagogicos fizeram-me entender o intuito e o quanto podemos
favorecer o ensino com algo que vai além da animacgéo; a muasica possibilita
o desenvolvimento da crianga.

Deste intenso contato com a muasica e a partir das minhas
experiéncias pude formular o tema do meu TCC: a mdsica e a sua
contribui¢cdo para a Educagéao Infantil na visdo do Educador.

Diante do desafio que tem sido integrar a linguagem musical ao
contexto educacional, vale também observar mais detalhadamente, como as
instituicdes fazem para que ocorra essa quebra de padrdes, e a tentativa de
tornar o ensino musical em um conhecimento que se construa, com
atividades voltadas a criacédo e ndo a reproducédo de algo pronto

Para tanto defino minha indagacdo da seguinte maneira: Como a
musica, sendo um aspecto tdo importante e trabalhado na Educacéao Infantil,
favorece e contribui no desenvolvimento das criancas de 1 a 3 anos,
segundo a viséo do professor?

A crianga nessa idade tem o perfil da descoberta, da exploracdo de
seu espaco, do inicio do reconhecimento da imagem de seu corpo, somado
ao progressivo amadurecimento do seu sistema nervoso. Esse conjunto de
fatores propicia o aperfeicoamento do andar, correr, pular. Situacées nas
quais ela aprenderd a se expressar, comunicar-se, identificar suas
caracteristicas fisicas, apropriar-se dos significados expressivos do
movimento e iniciar a construcdo de sua identidade.

Através das inumeras dangas, brincadeira de roda e cirandas,
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presentes na cultura brasileira, podemos trabalhar a socializacdo e trazer
para o aluno a possibilidade de realizagdo de movimentos de diferentes
qualidades expressivas e ritmicas. A roda acrescenta a percepc¢do de um
ritmo comum, a no¢cao de conjunto e tem um sentido socializador.

Aprender musica significa integrar experiéncias que envolvem a
vivéncia, a percepcao e a reflexdo, encaminhando-as para niveis cada vez
mais elaborados. A linguagem musical € um meio para o desenvolvimento da
expressao, do equilibrio, da auto-estima e autoconhecimento, além de 6tima
aliada como meio de integracéo social. A expressdao musical das criancas
nessa fase é caracterizada pela énfase nos aspectos intuitivo e afetivo,
integrados ao gesto, som e movimento, e pela exploracéo (sensério-motora)
dos materiais sonoros. As criangas integram a muasica as demais
brincadeiras e jogos. Sao relevantes as situagcdes nas quais se oferecam
instrumentos musicais e objetos sonoros para que as criangas possam
manusea-los, imitar gestos motores que observam, percebendo as
possibilidades sonoras resultantes.

E muito importante brincar, dancar e cantar com as criancas, levando
em conta suas necessidades de contato corporal e vinculos afetivos. Deve-
se cuidar para que os jogos e brinquedos ndo estimulem a imitagdo gestual
mecanica e estereotipada que, muitas vezes, se apresenta como modelo as
criancas.

Por fim a musica se torna uma ferramenta de extremo potencial ao
professor, ja que a partir de sua insercdo na rotina diaria, o educando
desenvolve os sentidos e significados, proporcionando novas formas de
sentir e pensar. A pratica deste tipo de linguagem propde novos modelos de
aprendizagem e de comportamento, que auxiliam o educador no
desdobramento das competéncias humanas e garante a ele uma formacgéo
ampla que contemple ciéncias basicas e humanas, além do desenvolvimento
de uma compreensao geral da arte, da musica, uma vez que esta expressao
da criatividade é necessaria no mundo globalizado de hoje, por assegurar a
individualidade do ser humano.

Aproveitando que a Pedagogia abre espago para essa area, o

objetivo geral deste trabalho serd compreender e explicitar a importancia da
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musica como suporte no desenvolvimento das criancas de 1 a 3 anos, na
visdo do professor.
Os obijetivos especificos séo:
e Explicitar como a musica amplia as capacidades motoras,
cognitivas e afetivas da crianga;
e Analisar a reagédo e a evolucao das criancas ao participarem dos
momentos musicalis;
e Abordar praticas pedagodgicas que envolvam musicas em sua
didatica, incentivando os professores a adota-las dentro das salas
de aula.

Os proximos capitulos se aprofundardo nessas questbes
apresentadas nos objetivos acima, na qual o capitulo Il trara aspectos gerais
da educacéo, assim como as especificidades e beneficios da musica para as
criancas. Este capitulo aborda as teorias e fundamenta através de autores e
pensadores conceitos relevantes ao ensino. O capitulo Il descrevera as
caracteristicas desta pesquisa e a maneira como foi realizada. Ao longo do
capitulo IV teremos os depoimentos que comp&em os dados de campo e por
fim nos capitulos V e VI nos depararemos com um fechamento sobre as

contribuicdes e o caminho percorrido ao longo da realizacéo deste trabalho.
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. FUNDAMENTACAO TEORICA

1. Concepcdes Gerais de Educacgao

1.1. Ser Humano e Aprendizagem

Sabemos da importancia das contribuicdes de Piaget e Vygotsky para
a area da educacdo. Suas contribuicdes enriguecem e orientam as praticas
pedagdgicas, tornando o caminho da aprendizagem mais claro e eficiente.
Por isso levando em conta tanto as divergéncias como as semelhancas
entre estes autores, iremos ressaltar neste trabalho suas visbes e
concepcdes de ensino, que justifiguem e complementem o raciocinio a ser
elaborado.

A aprendizagem e a consequente construcdo de conhecimentos,
ocorrem em diferentes contextos, na interacdo com o outro, por meio da
linguagem e do convivio. Assim o ser humano desenvolve-se em todos 0s
seus aspectos: fisico-motor, intelectual, afetivo-emocional e social, desde o
nascimento até a fase adulta, idade esta em que todos estes aspectos
atingem o seu mais completo grau de maturidade e estabilidade.

O desenvolvimento humano refere-se ao desenvolvimento mental e
ao crescimento organico, a partir do qual surgirdo caracteristicas que serao
adquiridas de acordo com a idade, partindo de estruturas mais simples, para
estruturas mais complexas. Estudos e pesquisas de Piaget (1992)
demonstraram que existem formas de perceber, compreender e se
comportar diante do mundo, préprias de cada faixa etaria, ou seja, existe
uma “assimilacdo” progressiva do meio ambiente que implica uma

“acomodacao” das estruturas mentais a este novo dado do mundo exterior.

Como parte da adaptacdo ao mundo que as cerca, as criangas
constroem espontaneamente o conhecimento social, cognitivo e
afetivo e parecem atingir os marcos do desenvolvimento de uma
maneira natural. (WADSWORTH, 1992, p.167)
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O interacionismo representa essa tendéncia que tem por principio
acreditar que a questdo do desenvolvimento e aprendizagem n&o s&o
antagonicas, isto €, ndo sdo resultado ou s6 da maturacdo do sujeito ou
somente das influéncias do meio, mas sédo o resultado de uma troca, de uma
inter-acéo entre os dois. O homem necessita do meio, da realidade socio-
cultural para se desenvolver, assim como o meio se transforma e se modifica
a partir da influéncia humana.

A “natureza social” do ser humano implica em desde pequeno viver
rodeado por seus pares, em um ambiente impregnado pela cultura, desta
maneira o proprio desenvolvimento da inteligéncia é produto dessa
convivéncia, pois na auséncia do outro, o homem nao se constréi homem.
Suas vivéncias em sociedade serdo essenciais para transforma-lo de ser
biolégico em ser humano.

A partir dessas experiéncias do cotidiano a crianca tera elementos
para organizar seu pensamento, interagir com o meio e se inserir no mundo
da linguagem, um universo repleto de simbolizac&o, na qual o contato com o
adulto, que nomeia 0s objetos, estabelece relacbes e situacbes que irdo
auxilia-la na construcdo de significados. O transito entre pensamento e
palavra passa pelo significado e neste processo, a linguagem que tem uma
funcdo social, € o sistema simbdlico de todos os seres humanos, sendo
mediadora do sujeito na relagdo com as coisas, com o mundo, com 0
conhecimento.

Desta maneira, conforme afirma Vygotsky (1999), € pela
aprendizagem nas relacbes com 0s outros que construimos o0s
conhecimentos que permitem nosso desenvolvimento em varios niveis. Essa
evolucdo acontece pela elaboracdo das informacdes recebidas do meio,
porém estas informac¢des nunca sédo absorvidas diretamente do meio, sao
sempre intermediadas, explicita ou implicitamente, pelas pessoas que
rodeiam a crianca, carregando significados sociais e histéricos. Por isso a
linguagem € duplamente importante para Vygotsky, além de ser o principal
instrumento de intermediacdo do conhecimento entre 0s seres humanos, ela

tem relag&o direta com o proprio desenvolvimento psicolégico.
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O aprendizado humano pressupde uma natureza social especifica
e um processo através do qual as criancas penetram na vida
intelectual daquelas que as cercam. (VYGOTSKY, 1999, p.99)

Este desenvolvimento € caracterizado por saltos qualitativos de um
nivel de conhecimento para outro. Vale ressaltar que Piaget e Vygotsky
encontram-se e se identificam na perspectiva do ser-em-relacao e da
construcdo do conhecimento, que supde a perspectiva do se mover no
universo simbdlico. Ambos os pensadores trazem contribuicbes para o
trabalho do educador. Piaget parte de uma Otica mais biolégica a partir de
estagios enquanto Vygostky prioriza o social definindo zonas de
desenvolvimento. Este ultimo processo se explica pelo conceito de zona
proximal, que se define pela distancia entre o nivel de desenvolvimento real
(determina aquilo que a crianca € capaz de fazer sozinha pois ja tem um
conhecimento consolidado) e o nivel de desenvolvimento potencial
(determina aquilo que a crianca ainda ndo domina mas € capaz de realizar
com auxilio de alguém mais experiente), ou seja, a zona proximal é a que
separa a pessoa de um desenvolvimento proximo, mas que ainda nao foi
alcancado.

Sendo assim, nenhum conhecimento é construido pela pessoa
sozinha, mas sim em parceria com as outras, que sdao os mediadores. Na
escola serdo os professores e 0s colegas mais experientes 0s principais
mediadores.
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1.2. Sentido da Escola

Nos ultimos tempos, temos observado uma mudanca significativa no
processo de socializagdo infantil, levando-se em conta fatores como o
avango da tecnologia nos meios de comunicag&o, o crescimento acentuado
de informacdes disponiveis, as novas configuracdes familiares e os desafios
delas decorrentes. Dentro desse contexto, a escola exerce um papel
importante na consolidagcdo do processo de socializacdo, entendido aqui
como a possibilidade de se apropriar dos bens culturais e fazer parte de uma
sociedade.

A escola é uma instituicdo social de grande importancia, porque ela
sera determinante no desenvolvimento cognitivo e social da crianga, além de
representar o meio rico de experiéncias a serem proporcionadas ao aluno,
para que possa desenvolver-se. A escola contribui para a formacdo da
identidade, nela adquirem-se os modelos de aprendizagem, a aquisicdo dos
principios éticos e morais que permeiam a sociedade.

No meio escolar a criangca se relaciona com muitas pessoas, com
diferentes graus de conhecimento, estabelecendo relacbes diversas. Além
disso, € um ambiente que em si mesmo, constitui um sistema social, com
normas e funcionamento alheios a crianca que ela devera ir compreendendo

e se posicionando.

Ai, a sala de aula é vista como espac¢o da cultura, laboratério da
vida social. As redes intersubjetivas sdo catalisadas para troca,
somos convidados a nos trazermos em nosso mundo e
construirmos, assim, um mundo comum: no encontro com o
conhecimento e na participagcéo que organiza a vida partilhada.
(MARINO, 1999, p. 92)

Junto com a familia, a escola é a instituicdo social que tem maior
repercussao para a crianga, afinal esta ndo so intervém na transmisséao do
saber cientifico organizado culturalmente, como influi em todos os aspectos
relativos aos processos de socializacao e individuagéo da crianga, no modo
como se da o desenvolvimento das relacdes afetivas, a habilidade de

participar em situagdes sociais, a aquisicao de destrezas relacionadas com a
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competéncia comunicativa, o desenvolvimento da identidade sexual, das

condutas sociais e da prépria identidade pessoal.

(...) Pois toda e qualquer aprendizagem subseqiiente se apoéia
nesses alicerces construidos na primeira infancia, e que sao
marcados por fatores fortemente emocionais. E a emocao que liga
a crianca aos primeiros outros significativos (aqueles com os quais
se identifica): seus pais, ou quem o0s representa. Essa ligagédo
afetiva é condicdo necessaria para que a socializacao se realize.
Sem ela é extremamente dificil, quando n&o impossivel, esse
primeiro aprendizado do mundo. (MARINO, 1999, p. 89)

Desse modo a realizac@o primaria iniciada na familia desdobra-se e
se complementa na socializacdo secundaria mobilizada pela escola. E
fundamental assim, que escola e vida articulem-se

Os programas de ensino precisam ser integrados, de maneira que o
aluno entre em contato com experiéncias amplas, relacionadas com a
realidade e com o cotidiano, revelando desta maneira sua aplicabilidade e
sua importancia nas funcées da vida.

Os conhecimentos e experiéncias dos alunos somam-se aos de
outros alunos (informacdes e conceitos) e entdo € possivel confrontar,
reconstruir, sistematizar e ampliar a teia de saberes.

Cabe ao professor desafiar o seu aluno, coloca-lo constantemente
numa situagado de “desequilibrio”, conforme o significado dado por Piaget
(1992) a esse termo. O sujeito em desequilibrio é o sujeito a procura de uma
aprendizagem que lhe dara de volta o equilibrio perdido. O aluno diante de
um desafio, vai mobilizar a sua capacidade de pensar, vai mobilizar suas

estruturas mentais, sua inteligéncia.

As criangcas sdo motivadas a reestruturar seu conhecimento
guando encontram experiéncias que conflitam com suas previsfes
e despertam sua atencdo... E um trabalho de detetive ativo, guiado
pelo entusiasmo associado ao interesse. O interesse alimenta o
esforco. E os portbes se abrem. (WADSWORTH, 1992, p. 170 e
171)

A acao de educar ndo € s6 um processo de ensino-aprendizagem de
conteudos, mas também é um processo de constituir individuos criticos,

socializados, que saibam aquilo que o mundo espera deles enquanto
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pessoas éticas, plenamente integradas no espago em que estdo inseridas,
podendo assim, contribuir também para sua transformacao.

Ndo ha conhecimento absoluto, pois tudo esta em constante
transformacdo. Como educadores engajados em um processo de
transformacdo social, necessitamos ser profissionais que acreditam na
educacdo, conscientes de que esta sozinha n&o pode transformar a
sociedade em que nos encontramos, mas que sem ela nenhuma

transformacao profunda se realizara.
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1.3. Visao de Educacéo

Na educacdo existem alguns requisitos fundamentais para a pratica
docente. E importante que o professor compreenda que o ensino nao
depende exclusivamente dele, assim como a aprendizagem ndo é algo
apenas do aluno. Trata-se de um processo mutuo, na qual os educandos
vao se transformando em reais sujeitos da construcdo e da reconstrucéo do
saber trabalhado junto com o educador; o educando é igualmente sujeito do
processo. O professor ndo € superior, melhor ou mais inteligente por
dominar conhecimentos que o educando ainda ndo domina, tem uma
responsabilidade diferenciada, vivencia uma continua construcdo do
processo de ensino - aprendizagem.

Ensinar implica em aceitar os riscos do desafio do novo e rejeitar
qualguer forma de discriminacdo, € ter certeza de que faz parte de um
processo inconcluso, instigando o ser humano a interferir na realidade a fim
de modificad-la. Acima de tudo, ensinar exige respeito a autonomia do
educando.

E necessario que se proporcione aos alunos momentos para
experiéncias, buscas, tornando-os curiosos, instigadores. O professor
precisa estar disposto a ouvir, a dialogar, fazer de suas aulas um ambiente
aberto para debates e trocas, incentivar a aprendizagem, favorecendo a
descoberta do conhecimento.

Com a curiosidade domesticada posso alcancar a memaorizagao
mecanica do perfil deste ou daquele objeto, mas ndo o
aprendizado real ou o conhecimento cabal do objeto. A construgéo
ou a producé@o do conhecimento do objeto implica o exercicio da
curiosidade, sua capacidade critica de “tomar distancia” do objeto,
de observa-lo, de delimita-lo, de cindi-lo, de “cercar” o objeto ou
fazer sua aproximacgdo metddica, sua capacidade de comparar, de
perguntar. (FREIRE, 2005, p. 85)

Partindo do principio que ensinar ndo é simplesmente transmitir
conhecimento, ndo podemos moldar o educando em um corpo indeciso e

acomodado e sim criar possibilidades para a sua producdo e construcéo,
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dando assim condicbes ao aprender criticamente e estimular a sua
capacidade criadora.

Vale ressaltar a nossa capacidade de aprender com alegria e
esperanca, na conviccdo de que a mudanca é possivel. Aprender € uma
descoberta, com abertura ao risco e a aventura do ser, pois ensinando se

aprende e aprendendo se ensina.

Dai que seja tdo fundamental conhecer o conhecimento existente
guanto saber que estamos abertos e aptos a producdo do
conhecimento ainda ndo existente. Ensinar, aprender e pesquisar
lidam com esses dois momentos do ciclo gnosioldgico: o em que
se ensina e se aprende o conhecimento ja existente e 0 em que se
trabalha a producdo do conhecimento ainda n&o existente.
(FREIRE, 2005, p.28)

Educar exige do docente um comprometimento existencial, para que
este ndo se contente com uma maneira neutra de estar no mundo, pelo
contrario, posicione-se com propostas de intervencdo na sociedade,
exponha suas opc¢des, mostre-se um sujeito capaz de fazer justica,
promovendo um espaco pedagogico mais solidario e democratico.

Ser professor é uma profissdo que precisa estar incorporada a um
projeto de vida, requer comprovados saberes no seu processo dinamico de
promocdo da autonomia do educando, respeitando a leitura de mundo de
cada um, sem discriminacdes, desafiando-o a produzir sua compreensao
daquilo que estd sendo comunicado. Esta pratica propiciara condi¢cdes para
gue se assuma como ser social, historico, pensante, tornando-o diretamente

responsavel e influente no seu préprio desenvolvimento.
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1.4. A Relevancia da Educacao Continuada do Professor

como mediador

Ha algumas décadas, acreditava-se que, quando terminada a
graduacéo, o profissional estaria apto para atuar na sua area o resto da vida.
Hoje a realidade € diferente, principalmente para o profissional docente. Este
deve estar consciente de que sua formacao é permanente, e € integrada no
seu dia-a-dia nas escolas.

A formacédo continua condiciona atualizacdo e o desenvolvimento das
competéncias. A escola sofre os impactos de um mundo em mudancas,
sendo uma atmosfera instavel, dai a necessidade da formagé&o continua.

Formar-se ndo é soO fazer cursos, € aprender, € mudar, a partir de
diversos procedimentos pessoais e coletivos. Entre esses procedimentos
podem-se mencionar a leitura, a experimentacao, a inovacgao, o trabalho em
equipe, a participacdo em um projeto da instituicdo, a reflexdo pessoal. E
necessario aprender a analisar, a explicitar, a tomar consciéncia do que se

faz.

A troca de experiéncias e a partilha de saberes consolidam
espacos de formacdo muitua, nos quais cada professor é chamado
a desempenhar, simultaneamente, o papel de formador e de
formando. (NOVOA, 1992, p. 26)

A pratica educativa, além de estar inserida no fazer histérico, é
produtora de saberes e valores, estd conectada a realidade em suas
multiplas intercorréncias. Por isso € necessario formar educadores que
cologuem para si o dever de pensar, construir conhecimentos como tarefa
para a vida e para a profissdo, mantendo o professor-pesquisador
interessado em viver nos ambientes de aprendizagem, em exercitar a
autonomia intelectual e o desenvolvimento profissional.

O processo de formacéo continua envolve o professor na construcao
critica dos conhecimentos, contribuindo para a revelagdo da pessoa, do
professor e do cidaddo. Neste sentido, assume outras posturas,

competéncias, papéis e responsabilidades, ao participar da concepcéao,
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planejamento e organizacdo de sua propria formacgdo, influenciando a
formacéo de outros.

O professor ao se envolver com sua realidade, interrogando-a e
problematizando-a, amplia sua capacidade de visdo, ferramenta
indispensavel para a transformacao do real. Deixa de lado assim, a simples
reproducdo de conhecimentos que nédo lhe pertencem, incentivando a
capacidade de pensar enquanto aprender a fazer.

A formacdo continuada oportuniza ao professor ndo sé o saber em
sala de aula. Ele precisa conhecer as questdes da educacao, as diversas
praticas analisadas na perspectiva histérico, socio-cultural. E ainda, precisa
conhecer o desenvolvimento dos seus alunos nos seus multiplos aspectos:
afetivo, cognitivo, e social, bem como refletir criticamente sobre seu papel

diante de seus alunos e da sociedade.

Educar é conseguir que a crianga ultrapasse as fronteiras que,
tantas vezes, lhe foram tragadas como destino pelo nascimento,
pela familia ou pela sociedade. Hoje, a realidade da escola obriga-
nos a ir além da escola. Comunicar com o publico, intervir na
sociedade, faz parte do ethos profissional docente. (NOVOA,
2010, p.09)

Quando o professor percebe a formacdo continuada como um
processo permanente de aprendizagem e, como meio eficaz para melhoria
de seu trabalho docente, pode investir na pratica cotidiana e colher bons

resultados.
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2. Musica e Educacéao

2.1. Mdusica e Desenvolvimento Humano

A musica por ter como uma de suas caracteristicas a ludicidade que
mobiliza e entusiasma, acaba auxiliando no processo educacional, pois o
torna essencialmente comunicativo, expressivo e abre espaco para
ambientes e praticas que estimulam participacao, criatividade e acdo. Tais
experiéncias permitem ao educando atribuir sentido e significado a sua
condicdo de individuo e cidadao, inter-relacionando aquilo que sente e
pensa. Isso ajuda para que ele aprenda a lidar com esses valores com
competéncia e autonomia; e ai, mais uma vez, emerge a possibilidade da
musica como agente mediador, auxiliando-o na construcdo de um didlogo
com a realidade.

Entre um e trés anos a crianca tem seus interesses governados pelo
movimento, percepcao e linguagem. Ela percebe o ritmo musical e reage a
ele, inicialmente por meio de qualquer movimento, depois a medida que se
processa a maturacdo do seu organismo, ela reage com movimentos
coordenados de danca. Tais etapas podem ser entendidas através do
conceito que nos explica duas maneiras contrastantes em que a crianca
processa a musica. Na primeira, entendida como abordagem figurativa, a
crianca de forma puramente intuitiva presta atencdo as caracteristicas
globais do fragmento melddico ouvido, assim como as caracteristicas
sentidas no mesmo. Na segunda, ja com um modo formal de pensamento
estabelecido, consegue definir sua experiéncia musical de modo organizado,
entendendo a musica como sistema.

O exercicio da musica possibilita que o individuo se religue, de um
lado, ao proprio corpo, e de outro, a universalidade dos sujeitos que falam
aguele repertorio. As palavras codificam e esclarecem conceitos e
fendbmenos para nossas mentes e memarias, ampliando uma competéncia
intelectual que acaba por estabelecer o dominio da linguagem. Desse modo,

€ possivel que diferentes tipos de musica que expressem variadas



24

qualidades de experiéncias emocionais, acabem codificando também esses
sentimentos e suas varias tonalidades.

A préatica musical acaba exercendo um poder que excede limites
imaginados por ser um momento privilegiado da manifestacdo do
inconsciente. Nesse processo, o educando estara fadado a se revelar ja que
0 inconsciente esta entremeado em nossa linguagem e a dirige, sem que
disso se possa ter conhecimento. Por isso no processo da escuta podemos
nos dar conta do ouvinte criando os plurais sentidos ali expostos, ja que
nesta ocasiao temos a presenca do outro e também desse outro dentro de
nds, marcando a execu¢do da musica como uma forma de comportamento.
Dessa maneira, pela expressdo musical se determinar como um movimento
fisico, afetivo e cognitivo, na qual as emocdes vivenciadas sao
transformadas, observamos o quanto ela contribui para o crescimento do
educando.

Maria de Lourdes Sekeff considera que a educacao musical possibilita
quatro funcdes caracteristicas: cognitiva, reflexiva, extensiva e expressiva.
Na cognitiva o educando conhece seus sentimentos de forma direta, total,
global, garantindo-lhe a possibilidade de observa-los e entendé-los sem a
medicdo de conceitos e de exprimi-los em formas simbodlicas. A reflexiva
amplia a compreensdo do mundo, enquanto a extensiva diz respeito ao fato
de a linguagem musical favorecer o acesso dos sentimentos a situacdes
distantes de nosso cotidiano, permitindo desta maneira, compreendé-las.
Por ultimo, na expressiva, a masica sempre se remete a uma determinada
cultura, época e ideologia. Em suma, essas funcdes, isoladas ou

combinadas, caracterizam-se como possibilidades educacionais.

Nesse contexto, o desenvolvimento e a educagdo dos sentimentos
sdo beneficiados, entre outros estimulos, pela convivéncia do
educando com as praticas musicais, seus icones, indices e
simbolos. (SEKEFF, 2007, p. 127)

Através de uma visédo direta dos sentimentos, a musica possibilita
vivencia-la com nossa mente e nosso desejo, contribuindo para que se dé
sentido a vida. Colabora com a organizacdo do real e do imaginario, permite

estabelecer categorias e relaciona-las em uma determinada estrutura
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significativa. Percepcao e imaginacéo séo, entdo, aspectos importantes para
que o individuo desenvolva a aptiddo emocional.

Além de favorecer na expresséao, nas relagdes com o universo fisico e
social, autonomia e adaptabilidade as condi¢cdes do meio, a musica também
assegura e alimenta a inteligéncia e o raciocinio-hipotético, ou seja,
habilidades como a flexibilidade de raciocinio e a capacidade de resolver

problemas novos.

O exercicio da muasica desenvolve a chamada inteligéncia musical
e esta, por sua vez, colabora no desenvolvimento de todo o
sistema cognitivo do educando. (SEKEFF, 2007, p. 129)

Sendo o individuo particularmente sensivel a musica, o educador
acaba por encontrar nessa linguagem um poderoso agente motivacional,
ocasionando a construcdo de valores que fundamentam sua acdo no mundo.

Vale ressaltar a importancia do canto coletivo, pois 0 homem é um ser
social e 0 grupo é o aspecto mais importante de seu ambiente. Sendo assim,
0 grupo favorece e impulsiona o educando a acéo.

A musica € uma forma de conhecimento humano com tonalidade
afetiva que estendida a educacéo adquire grande potencial de ensino. Afinal
a educacao ndo se resume a simples transmissao de conhecimentos, e sim,
refere-se a todo um processo, na qual, se desenvolvem sentidos e
significados em que o educando, refletindo o mundo a sua volta, transforma

a ele préprio.
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2.2. Educacao Musical Segundo os Guias Curriculares

As criangas pequenas esforcam-se para reproduzir gestos,
expressoes faciais e sons produzidos pelas pessoas que estdo ao seu redor.
Nessa fase a imitacdo, ou seja, uma reconstrucao interna que a crianca faz a
partir daquilo que observa, € uma forma privilegiada de comunicac¢do e uma
grande possibilidade de interacdo com 0 meio em que esté inserida.

Comunicar-se por meio de gestos e sons faz com que a crianca
desenvolva sua imaginacao além de outras capacidades importantes como
atencdo, memoria, imaginacdo, amadurecendo seu processo de
socializagdo, através da utilizacdo e experimentacdo de regras e papéis
sociais.

A musica além de proporcionar os aspectos acima citados, também
traz as criancas um contato com a cultura musical desde cedo e assim
comecam a aprender as tradicbes musicais presente na vida diaria da
sociedade em questdo. Esse contato intuitivo e espontaneo com a musica
desde os primeiros anos de vida, torna-se um passo inicial para o processo
de musicalizacao, pois trata-se de experiéncias que estimulam a percepcao,
reflexdo, possibilitando o desenvolvimento da crianca para niveis cada vez

mais elaborados de formulacéo de hipéteses e de elaboracao de conceitos.

O trabalho com a musica deve considerar, portanto, que ela € um
meio de expressao e forma de conhecimento acessivel aos bebés
e criangas, inclusive aquelas que apresentem necessidades
especiais. A linguagem musical € excelente meio para o
desenvolvimento da expressdo, do equilibrio, da auto-estima e
autoconhecimento, além de poderoso meio de integragéo social.
(REFERENCIAL CURRICULAR NACIONAL PARA EDUCACAO
INFANTIL, 1998, p. 49)

As criancas de 1 a 3 anos tém como caracteristica a ampliacdo dos
seus modos de expressao musical, devido as conquistas vocais e corporais.
Nessa fase, pelo destaque nos aspectos intuitivo e afetivo e pela exploragao
(sensodrio - motora) dos materiais sonoros, elas se interessam pelos modos
de acgéo e producédo de sons, descobrindo possibilidades sonoras, tentando

imitar e responder aquilo que estdo ouvindo. Ainda nesta faixa etaria, o
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modo de expressdo envolve gesto, som e movimento, o que justifica o fato
dos jogos com movimento serem fonte de prazer, alegria e possibilidade

efetiva para o desenvolvimento motor e ritmico, em parceria com a musica.

As cancbes de ninar tradicionais, os brinquedos cantados e
ritmicos, as rodas e cirandas, 0s jogos com movimentos, as
brincadeiras com palmas e gestos sonoros corporais, assim como
outras producdes do acervo -cultural infantil, podem estar
presentes e devem se constituir em conteldos de trabalho.
(REFERENCIAL CURRICULAR NACIONAL PARA EDUCACAO
INFANTIL, 1998, p. 58)

E importante que o ato de brincar, dancar e cantar, respeite e leve em
consideracdo o nivel de percepcdo e evolucdo(musical e global) das
criancas em cada fase, assim como as necessidades de contato corporal e
vinculos afetivos que estas possuem. Esses cuidados ajudam para que 0s
jogos e brinquedos ndo estimulem a imitacdo gestual mecanica e
estereotipada, geralmente apresentada como modelo as criancas.

Na educacao musical infantil, o canto possui grande importancia por
integrar melodia, ritmo e harmonia, fatores que colaboram na percepcao
auditiva da crianca, além de proporcionar condicdes necessarias para a
elaboracao do repertorio de informacfes que posteriormente a permitira criar
e se comunicar por intermédio dessa linguagem.

E importante que o trabalho com a musica possa ser inserido nas
atividades cotidianas da crianca de maneira intencional, apresentando obras
gue despertem o desejo do aluno em ouvir e interagir, ja que ouvir para as
criancas, também é movimentar-se e se expressar globalmente.

E interessante para a crianca o contato com producdes musicais
variadas, por se tratar de algo que as prepara na compreensdo da
linguagem musical, entendendo esta como meio de expressao individual e
coletiva e uma forma de interpretar o mundo.

Muitas culturas resgatam a musica atraves da brincadeira por ser uma
maneira de estabelecer contato consigo préprio e de trabalhar com as
estruturas e formas musicais que se apresentam em cada can¢édo e em cada
brincadeira. Neste momento 0s jogos sonoro-musicais permitem que a

crianga vivencie questdes relacionadas ao som, ao siléncio e a musica.
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Jogos de escuta dos sons do ambiente, de brinquedos, de objetos
ou instrumentos musicais; jogos de imitacdo de sons vocais,
gestos e sons corporais; jogos de adivinhacdo nos quais é
necessario reconhecer um trecho de cancdo, de musica
conhecida, de timbres de instrumentos etc.; jogos de direcédo
sonora para percepcdo da direcdo de uma fonte sonora; e jogos
de memoria, de improvisacdo etc. sdo algumas sugestdes que
garantem as criancas os beneficios e alegrias que a atividade
lidica proporciona e que, ao mesmo tempo, desenvolvem
habilidades, atitudes e conceitos referentes a linguagem musical.
(REFERENCIAL CURRICULAR NACIONAL PARA EDUCACAO
INFANTIL, 1998, p.72)

Para a educacéo infantil, os conteudos relacionados ao fazer musical
precisam ser trabalhados a partir do ladico, inserindo-se no contexto global
das atividades propostas as criangcas. Assim ao se encontrarem em um
ambiente afetivo, no qual o professor estd atento a suas necessidades,
cantando, falando, brincando e interagindo todo o tempo com elas, adquirem
uma capacidade de atencédo, expressédo, facilidade no aprendizado do
repertério musical, assim como sua interpretacdo, conquistando um
desenvolvimento global e um avanco em niveis cada vez mais elaborados,
situando-se em sua cultura, apropriando-se das formas expressivas que

abrem todo um mundo de conhecimentos e interacdes possiveis.
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2.3. OrientacOes para a Pratica Pedagdégica

Fica ao encargo do educador trazer para dentro de sala de aula um
tema que proporcione crescimento ao seu aluno, mesmo que esse
crescimento tome formas imprevisiveis. Sendo a mauasica um deles, ao
professor cabe procurar descobrir todo o potencial criativo das criancgas, para
que possam fazer musica por si mesmas, ou seja, essa descoberta pode
despertar o interesse e a capacidade para desenvolver futuras habilidades
como tocar um instrumento, ler notas, tempo musical, entre outras, que
serdo fruto dessa aprendizagem inicial aberta a expressao

individual/coletiva.

Sinto que ninguém pode aprender nada sobre o real
funcionamento da mausica se ficar sentado, mudo, sem entregar-se
a ela. Como musico prético, considero que uma pessoa s consiga
aprender a respeito de som produzindo som; a respeito de musica,
fazendo musica. (SCHAFER, 1991, p. 67 e 68)

Cada crianca € Unica e percorre seu préprio caminho no sentido da
construcdo do seu conhecimento, por isso durante a experiéncia musical,
cabe ao professor observar e respeitar o0 modo como ela explora esse
universo sonoro e musical, atuando e intervindo de maneira animadora,
estimuladora e provedora de informacdes que enriguecam e ampliem seu
processo evolutivo. Também é valido reforcar aos alunos a importancia do
erro, de que seus erros sao mais Uteis que 0S Seus sucessos, pois um erro
provoca mais pensamentos e autocritica do que um acerto.

A musica existe porque nos eleva, transporta-nos de um estado
vegetativo para uma vida vibrante, é uma expresséo idealizada das energias
vitais, por isso ela ajuda a crianca na coordenacdo motora dos ritmos do
corpo. Para a faixa etaria de dois a trés anos a percep¢cdo musical esta na
variacdo da velocidade, na intensidade, na realizagéo de sons de diferentes
alturas, diferentes duracdes, sem a orientacdo de um pulso regular.

A educacao musical precisa priorizar a crianga, sujeito da experiéncia,

e ndo a musica em si. Visar a formacéo de possiveis musicos do amanha é
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um horizonte possivel, mas o fundamental é garantir a formacao integral das
criangas de hoje. Por isso o ideal para um trabalho pedagdgico-musical, €
que este se realize em um contexto educativo que considere a muasica um
processo continuo de construcdo, ao contrario de um treinamento
mecanicista, na qual esse processo seja capaz de envolver aspectos
relevantes como: percepcédo, sentidos, experimentacdo, imitacdo, criacéo e

reflexao.

Os cursos de musica para bebés, por exemplo, que podem ser
maravilhosos espagos para o0 exercicio sensivel e cognitivo,
transformam-se, algumas vezes, em aulas de sistematizada
repeticdo, propondo e cobrando atitudes e comportamentos que,
no minimo, ndo fazem muito sentido para eles. (BRITO, 2003,
p.46)

Ainda é perceptivel o uso de uma concepcéo de ensino que utiliza a
musica como suporte para atingir objetivos considerados adequados a
instrucdo e a formacéo infantil, nesse caso a mdusica € uma forma de
conhecimentos gerais para a formacdo de habitos e atitudes, disciplina,
condicionamento da rotina, comemoracao de datas diversas etc.

Posterior as influencias da Escola Nova nas décadas de 50 e 60, o
ensino brasileiro introduziu mudancas que redimensionaram conceitos,
abordagens e modos de atuagao, promovendo as situacdes de sala de aula
para o “aprender fazendo” através da espontaneidade, ou seja, valorizacéo
extrema do processo sem preocupagdo com 0S seus resultados. Em
decorréncia da musica adotou-se uma postura de efetiva orientacdo para a
criatividade e interacdo com a linguagem musical que se da pela exploracao,
pela pesquisa e criacdo, pela elaboracdo de hipéteses e comparacdo de
possibilidades, a cultura do aluno, seus interesses e sua motivacao interna e
externa.

Os avancgos por uma proposta musical que esteja em sintonia com 0s
procedimentos pedagobgicos contemporaneos se dao em passos lentos,
devido a pouca formacdo musical dos educadores responsaveis pela
educacgéo infantil, que entendem a musica como algo pronto, ensinando
apenas a reproducdo e interpretacdo de musicas, desconsiderando a

possibilidade de improvisar e inventar como ferramenta pedagogica



31

extremamente importante no processo de constru¢cdo do conhecimento

musical.

as competéncias musicais desenvolvem-se com a pratica
regular e orientada, em contextos de respeito, valorizacdo e
estimulo a cada aluno, por meio de propostas que consideram
todo o processo de trabalho, e ndo apenas o produto final.
(BRITO, 2003, p.53)

A musica possibilita promover o ser humano acima de tudo, para tanto
€ necessario que a area de musica, a partir das influéncias das teorias
cognitivas, possa orientar os educadores e gerar contextos significativos de
ensino-aprendizagem, que respeitem o modo de pensar, perceber e sentir

das criancas.
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lll. Fundamentacao Metodologica

1. Natureza da Investigacéao

Este € um trabalho de natureza tedrico — pratica. Até aqui
desenvolvemos estudos sobre as concepcdes gerais de educacdo que
trazem os fundamentos em que nos embasamos e também foram
apresentados estudos sobre o tema especifico deste trabalho: a musica e
sua contribuicdo na Educacao Infantil.

Tendo em vista o0s objetivos ja citados que se voltam para a
importéncia das criangas participarem de momentos musicais, o trabalho
complementa-se com uma pesquisa de campo exploratéria. Por meio de
depoimentos, buscamos a visdo do professor, a partir de sua experiéncia
docente, na qual este evidencie em sua “fala”, como a musica pode
contribuir para o desenvolvimento de criangas de 1 a 3 anos.

Trata-se de uma primeira aproximacdo ao tema, dai seu carater
exploratdrio. Assumimos que na pesquisa qualitativa o importante ndo é a
generalizacdo, mas buscar junto aos sujeitos investigados os significados e
sentidos do que brota de sua experiéncia e assim, caminharmos em direcéo
a uma maior compreensédo do que esta em questdo. (MARINO, M. J., 2010).
Diante dos depoimentos, a atencdo da pesquisadora, implicada no tema e
na relacdo com o discurso das depoentes, exigiu encontrar o comum e 0

divergente, e para isso fomos em busca do essencial em suas falas.

2. Contexto

A pesquisa exploratéria foi realizada em uma instituicdo de ensino da
rede particular de Sao Paulo, localizada no bairro da Consolacdo. Fundado
em 1867 em Itu (interior de Sdo Paulo) pelos padres jesuitas e transferido
para a cidade de Sdo Paulo em 1918, o Colégio Sédo Luis foi uma das

primeiras escolas a se fixar em territorio nacional.
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Com uma meédia de 2.200 alunos, a escola hoje é um dos colégios
mais tradicionais do Pais e possui uma infra estrutura de alto padrdo.
Proporciona acesso a informatica, com mais de 150 computadores utilizados
para aulas, projetos e pesquisas, 0 site produzido por uma equipe de
jornalistas e designer, biblioteca com mais de 40.000 volumes aberta a
alunos e pais, laboratorios de Fisica, Quimica, Biologia/Ciéncias e
Matematica, auditério equipado para exibicdo de espetaculos teatrais e
dramatizacbes pedagogicas, duas capelas internas para pequenos grupos e
a Igreja de S&o Luis Gonzaga utilizada para grandes solenidades, uma rua
interna que proporciona maior comodidade aos pais que trazem seus filhos
as aulas, trés quadras internas, sete externas, um ginasio e uma piscina,
restaurante e lanchonete com capacidade para atender até 150 pessoas, a
Vila Gonzaga local onde os alunos praticam atividades interdisciplinares, a
Vila Anchieta casa dedicada aos encontros e treinamentos de professores e
funcionérios, por ultimo a Vila Piratininga localizada dentro do colégio, se
trata de uma minicidade destinada as criancas da Educacao Infantil, onde
podem vivenciar diversos aprendizados e ter momentos de lazer.

A proposta pedagogica se da a partir dos valores cristdos, a chamada
Pedagogia Inaciana. Suas dimensdes sao: contexto - experiéncia - reflexao -
acdo — avaliacdo — que servem como referéncia na elaboracdo do
planejamento de todas as atividades realizadas. O objetivo educacional da
Companhia de Jesus é o desenvolvimento global do ser humano, reforcando
suas potencialidades, formando cidaddos conscientes, autbnomos, em

condicBes de transformar a sociedade atual e servir aos demais.

3. Sujeitos

Os depoimentos contaram com a participacao de dois sujeitos, sendo
uma delas professora da faixa etaria em questdo (1 a 3 anos) e outra
especifica de musica. Ambas trabalham no Colégio Sao Luis, porém a
primeira é formada em Pedagogia além de também possuir graduagdo em

administracdo de empresa, enquanto a segunda se formou em Educacéo
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Artistica com Habilitacdo em Mduasica — FASM e o curso Orff Schulwerk
(Austria, Espanha, Estados Unidos). Ambas s&o professoras no Colégio S&o
Luis, porém em contextos diferentes, uma é responsavel pela sala do
Maternal | e Il e a outra pelas aulas de musica na escola, lidando com

diversas faixas etéarias.

4. Procedimentos

Estas educadoras, devido o contato com criancas da faixa etaria que
nos interessa, dentro do ambito educativo e musical, trouxeram informagdes
mais proximas da realidade pesquisada. Elas acompanham e praticam em
suas rotinas as variadas formas de se explorar musica dentro de sala de
aula, assim como a contribuicdo e o desenvolvimento das criangas a partir
deste tipo de contato, dai a importancia em trazé-las como colaboradoras, a
intencionalidade desta pesquisa esta diretamente ligada as experiéncias
vivenciadas durante suas carreiras.

Levando em conta os principios éticos da pesquisa com seres
humanos, a confirmacdo dos sujeitos para participar da mesma se deu
através do encaminhamento de um Termo de Consentimento, na qual
descrevia e detalhava a pessoa em questdo, as condicdes e objetivos
relacionados ao trabalho desenvolvido. Neste mesmo termo assegurou-se 0
anonimato dos participantes. (Vide anexo 01 - TCLE)

Obtivemos também autorizacdo do Colégio S&o Luis para cita-lo.

Estas acBes acima apontadas configuram os dados de campo que

serao apresentados no proximo capitulo.

5. Instrumento

Para que os sujeitos pudessem expressar suas idéias e experiéncias
na forma de um depoimento, foi elaborado um disparador inicial que
pudesse orienta-las quanto ao tipo de informacdes e dados que seriam

relevantes para o tema abordado.
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O foco era resgatar experiéncias de vida pessoal e profissional que
contassem de que maneira a musica favoreceu beneficios continuos em
ambas categorias.

Sendo assim, o disparador ainda que sucinto, deixou claro as
professoras a direcdo que poderiam seguir.

O modelo utilizado pelos sujeitos da pesquisa para preencher tais
requisitos sera apresentado, ao final deste trabalho. (Vide anexo 02 —

Instrumento)
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V. Dados de Campo

Neste capitulo apresentaremos na integra os depoimentos dados
pelos dois sujeitos abordados nesta pesquisa. Tais depoimentos foram
entregues como manuscritos e em seguida foram digitalizados pela propria
pesquisadora.

Os comentarios que serdo realizados ao término de cada depoimento
dividem-se em dois eixos: a musica na trajetéria de vida das depoentes e a
musica na perspectiva profissional dessas educadoras, mantendo assim, a
mesma linha de raciocinio que emerge do discurso das professoras em seus

textos.

Sujeito 01: Professora do Maternal | e Il
Depoimento:

Quando iniciei minha carreira na educacédo nao conseguia cantar mais
do que duas ou trés muasicas com as criancas. Achava que nao conhecia
nada! Entdo recorri a minha infancia, a minha mae que me ajudou a recordar
musicas que cantavamos enquanto brincAvamos no quintal da minha casa.
Lembrei desses momentos maravilhosos e percebi que eu tinha um
repertorio; repertério esse construido na minha infancia. A partir dai tornei-
me uma professora melhor, buscando na minha infancia brincadeiras e
musicas para trabalhar com os meus alunos.

FreqUentei alguns cursos para ampliar meu repertério e na teoria
aprendi o que ja havia visto na pratica: a musica é uma ferramenta muito
poderosa no que diz respeito a socializacado e integracao entre as pessoas e
a formacdo de uma identidade cultural consistente. Ela também contribui
entre outros aspectos para desenvolver a concentragdo, a coordenacgéo
motora e a memoéria. E para mim, o mais importante € que a muasica é um
agente facilitador para estabelecer uma relacdo de afeto entre as criancas e
entre a crianca e a professora.

Muito dos meus alunos ainda ndo tem um vocabulario proprio e é

através da musica que eles adquirem as primeiras palavras e frases fora do
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seu cotidiano de solicitar algo, do meio familiar. Através das cantigas de roda
eles vivenciam o toque dos amigos, dao risada, se sentem felizes e
descontraidas num ambiente novo e diferente daquele de casa. Além é claro
da consciéncia corporal que as criangas adquirem ao brincar cantando. A
musica e a brincadeira cantada auxiliam também o processo de adaptacao.

Enfim, sem musica ndo ha educacéo infantil.

Comentério:

Nota-se que para esta professora sua experiéncia de vida,
especificamente sua infancia, foi resgatada como acervo musical e teve
utiidade em seu inicio de carreira, dando seguranca para que ela
construisse seu proprio repertério. Aléem de evoluir profissionalmente, ela
pode reviver memorias preciosas dos momentos bons quando crianga, algo
gue possivelmente motivou a criagdo de um contexto em sala de aula téo
prazeroso quanto, afinal essa transferéncia deve ter sido feita de maneira
tdo positiva aos alunos, como no passado para ela.

Em relacdo a experiéncia profissional fica claro sua posicao sobre a
importancia da musica na Educacgéo Infantil. Trata-se de uma ferramenta
que proporciona socializacdo, integracdo, formacdo de uma identidade
cultural, além de coordenacdo motora, concentracdo e memoria. Enfim a
linguagem musical enriguece o vocabulario infantil, estabelece relacdes de
afeto, felicidade e descontracdo contribuindo de maneira eficaz no
aprendizado da criancga.

Sujeito 02: Professora de Musica
Depoimento:

Cresci num ambiente que era inevitavel o estudo da musica. Minha
familia, desde a tenra idade, gesta uma escola de musica no bairro de
Perdizes — SP.

Deste modo, aprendi diversos instrumentos (em nivel basico)
especializando-me no piano. E, logo que possivel, comecei a lecionar para

crianga e jovens num contexto de aula individual de instrumento.
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Hoje, logicamente, minha visdo € bem distinta daquela. Neste meio
tempo licenciei-me na pratica docente e, ainda, especializei-me num
processo de educacdo musical que contempla outras areas do
conhecimento como: danca, teatro e artes visuais.

Deste modo, posso perceber (na pratica docente) duas esferas de
acdo muito distintas — com suas necessidades e desafios especificos. A
primeira é aquela das aulas individuais de instrumento para criancas acima
de 5 anos, e a outra — que nos interessa para esta pesquisa — € a aula de
musica em ambiente escolar a partir do bercario.

Como a formacdo (cursos de Licenciatura em Mduasica) dos
educadores ainda é insipiente, ou seja, muitos procedimentos antiquados
acontecem em concomitancia aos mais vanguardistas, existem muitas
intersecodes entre as esferas supracitadas.

Restringindo-me ao 2° caso (em ambiente escolar) elencarei um
possivel esboc¢o de conceitos que regem meu planejamento. Digo que este é
um esboco pois é impossivel ordenar neste discurso linear algo que ocorre
em simultaneidades — a musica e seu ensino. Destaco, portanto:

1) O universo dagquela faixa etaria e regido — Por exemplo: Meus alunos do

Colégio Sao Luis carecem de brincadeiras de roda, jogos com palavras,
musicas do folclore do Brasil e do Mundo e, ao mesmo tempo, tem uma
possibilidade de frequentar aulas particulares de instrumento e situacao
econdmica favoravel a aquisicdo de materiais diversos.

2) Consciéncia de si e do outro — tanto para masica erudita quanto popular, a

pratica musical em grupo traz uma fusdo entre o individuo e sociedade. A
escuta do préprio som fundindo-se e harmonizando-se com 0s outros € um
exercicio que obriga ao participante escutar, refletir e agir em um tempo
especifico. Nas escolas, arranjos simples muitas vezes acompanhados de
encenacao tornam-se um modo ludico de treinar este nivel de consciéncia.

3) Destreza — dominio técnico — desde as mais simples musicas, uma pratica
é requerida. Exercita-se o corpo e a mente para alcancar, ou lapidar, uma
habilidade especifica como: percutir um instrumento, ou o proprio corpo,

cantar no ritmo, na altura, dindmica e timbres adequados e combinar
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elementos distintos como pecgas de um “quebra — cabegas” sonoro. Tudo isto
necessita de pratica.

4) Ampliacdo da cultura artistica e social: o estudo — na pratica — dum

repertdrio de diversas regides do pais e do mundo refletem, para aquele que
canta e danca, como um povo é por dentro. A organizacdo dos sons, da
poética, dos movimentos existem desde cantigas de ninar até o repertorio
(ou rituais) mais complexos de um povo. A pratica da musica em ambiente
escolar pode trazer um reflexo daquele outro humano em vocé proprio.

5) Leitura e escrita musical: talvez este item seja o esteredtipo duma aula de

musica. De fato sua importancia € enorme e ndo pode ser negligenciada,
pois é através dela que intelectualizamos; encontramos a organizacao das
musicas de diversas regides e registramos nossas invencdes musicais.
Contudo, exige-se muito tempo de pratica para seu desenvolvimento e, se
aplicado dissociadamente da pratica, pode arruinar toda a relacdo do
individuo com o som. E, afinal, a musica é a arte dos sons!

Concluo esta breve exposicdo dizendo que o ensino desta arte
necessita, popularmente, de uma sistematizacdo. E esta sistematizacao
depende do professor e dos alunos. A aula de musica na escola muitas
vezes é tida como uma aula de apoio para as datas comemorativas ou
entretenimento e, na realidade, esta arte tem o potencial enorme de
harmonizar diversos conhecimentos e préticas escolares.

Muitas vezes o proprio professor perde oportunidades ou pela falta de
formacdo musical, pedagdgica ou pelo contexto socio-cultural que vivemos.
Um reflexo negativo € a enxurrada de métodos que atualmente sédo
publicados que em nada podem ajudar a aprendizagem e a pratica do som.

Mas, como 0s meios de comunicacdo e a propria sensibilidade
musical leiga sao filtros reais contra este mercado de consumo “Global”
(Xuxa(s) e etc...) ha um desenvolvimento fantastico da profissdo com
trabalhos muito interessantes, significativos para a comunidade e que sao
facilmente divulgaveis. Muitos processos de educacgdo pensados durante o
século XX estdo agora em plena difusdo em nossos grandes centros e
infiltrando-se pelo interior. Muitas vezes fundindo-se e enriquecendo-se

mutuamente com a cultura local.
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Comentario:

Percebemos neste caso que o contexto familiar e social em que a
professora cresceu influenciou diretamente em suas referéncias e nos seus
passos seguintes, ou seja, além do gosto pela mdsica, passou a tocar
instrumentos até se tornar professora dessa mesma area. Vimos que 0sS
estimulos iniciais recebidos com a mdusica, refletiram no futuro, j& que sua
base tida na infancia se tornou uma opcdo de caminho profissional e
apreciativo.

Em sua experiéncia profissional, citou-nos alguns elementos chave de
seu planejamento e que sdo relevantes ao ensino musical. O conteudo
exposto se trata de um olhar mais detalhado, sua pratica visa desenvolver
aspectos gerais da crian¢a, mas também aspectos especificos da musica.

Chama-nos atencéo sua preocupacado em apontar a maneira como as
aulas de musica sdo encaradas no curriculo escolar, reforcando a
necessidade de quebrar tais paradigmas, atribuindo a musica seu real peso
e valor nas rotinas escolares.

Os professores se encontram defasados em sua formagéo para o
trabalho pedagdgico musical, pois reproduzem métodos que de fato ndo
colaboram na aprendizagem e na pratica do som. Assim perdem a
oportunidade de promover atividades realmente significativas a seus alunos,
anulando o enriquecimento e avancos que a musica (quando bem abordada)

proporciona as criancgas.
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V. Reflexdes

Ao longo deste trabalho pudemos perceber, segundo a visao do
professor, que a musica € uma dimensédo da produgcdo humana importante a
ser incluida nas rotinas escolares, especificamente na area da Educacéo
Infantil, pois favorece e contribui para o desenvolvimento das criancas. Por
isso ao longo do caminho procuramos compreender e explicitar a partir das
teorias levantadas, esta relevancia da mdsica na grade curricular, assim
como demonstrar como ela amplia as capacidades motoras, cognitivas e
afetivas da crianca, analisar a evolucdo da mesma através deste contato e
por fim envolver praticas pedagogicas que partem e usufruem do mesmo
recurso enriguecendo as rotinas dentro das salas de aula. Entendemos a
musica como uma ferramenta de extremo potencial para o professor, ja que
esta vai colaborar para que o educando seja estimulado de maneira global.
Este tipo de linguagem propbe novos modelos de aprendizagem e de
comportamento permitindo que o aluno possa situar-se no mundo, além de
uma formacéo ampla que envolve ciéncias basicas e humanas.

Retomando os aspectos teoricos estudados, ampliamos a visdo de
que a musicalizacdo € um processo de construcdo do conhecimento, que
tem como objetivo despertar e desenvolver o gosto musical, favorecendo o
desenvolvimento da sensibilidade, criatividade, senso ritmico, do prazer de
ouvir masica, da imaginacdo, memodria, concentracdo, atencao,
autodisciplina, do respeito ao préoximo, da socializacdo e afetividade,
também contribuindo para uma efetiva consciéncia corporal e de
movimentacao. As atividades que envolvem musica, permitem que a crianca
se conheca melhor, desenvolvendo sua nocdo de esquema corporal, e
também permitem a comunicagdo com o0 outro. A intencdo através da
vivéncia e compreensao da linguagem musical é propiciar a abertura de
canais sensoriais, facilitando a expressao de emocdes, ampliando a cultura
geral.

A partir dos depoimentos dos docentes ficaram evidentes as

vantagens e colaboracdes que a musica nos traz. Estes apontaram como a
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trajetoria de vida, levou-os a préatica musical e o que observam diante da
mesma.

As situacOes descritas pelas professoras ressaltam experiéncias do
cotidiano da crianca que possibilitam a ela organizar seu pensamento,
interagir com 0 meio e se inserir no mundo da linguagem, uma vez que esta
tem uma funcgéo social e € o sistema simbolico de todos os seres humanos,
sendo mediadora do sujeito e objeto do conhecimento.

O contexto escolar se responsabiliza por esse processo de
socializacéo, abre espaco para que a criancga estabeleca relacdes diversas.
Esse contato com o outro promove a soma de informagfes e conceitos
distintos, sendo possivel entdo, confrontar, reconstruir, sistematizar e
ampliar a teia de saberes, construindo individuos criticos, socializados e
plenamente integrados ao espaco em que estao inseridos.

Com as atividades musicais € necessario que se proporcione aos
alunos momentos para experiéncias, buscas, tornando-os curiosos,
instigadores e estimulando sua capacidade criadora, aspectos diretamente
ligados a construgéo do conhecimento.

O ensino exige do docente um comprometimento para que este se
posicione com propostas de intervencdo na sociedade e promova um
espaco pedagdgico mais solidario e democratico.

Como profissional, o professor precisa continuamente buscar o
aperfeicoamento de sua formacéao, atualizando suas competéncias. Formar-
se ndo é s6 fazer cursos, € aprender, mudar, a partir de diversos
procedimentos pessoais e coletivos. E necesséario aprender a analisar, a
explicitar e a tomar consciéncia do que se faz.

Por isso é de extrema importancia formar educadores que coloquem
para si o dever de pensar, construir conhecimentos como tarefa para a vida
e para a profissdo, mantendo-se interessado em viver nos ambientes de
aprendizagem, em exercitar a autonomia intelectual e o desenvolvimento
profissional.

Assim deixamos de lado a simples reproducéo de conhecimentos e

passamos a praticar a formagao continuada, ou seja, um meio de tornar o
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aprendizado algo permanente, com notaveis melhorias no trabalho docente
que refletem na prética cotidiana e nos resultados obtidos.
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VI. Consideragdes Finais

Elaborar um trabalho deste porte, sem davida, gerou muitos receios,
incertezas, mas principalmente dedicacdo. A demanda de tempo, para
realizar pesquisas e leituras, exigiu extrema organizacao para que o foco
nao se perdesse e a produtividade se mantivesse.

Foram longos dias de escrita, e ao final de cada pagina eu somava
mais uma conquista, fruto de todo esfor¢co concebido a realizacdo desta
pesquisa.

Afirmo ter sido extremamente gratificante poder me aprofundar em um
tema que desde sempre constitui minha esséncia: a musica. Esta escolha foi
crucial para despertar curiosidade e interesse em tudo que descobriria pela
frente. Sendo assim, estudar o quanto a linguagem musical enriquece e
proporciona avancos no desenvolvimento da crianca, confirmou minhas
indagac6es sobre os resultados positivos ao adotarmos a musica como area
do conhecimento essencial & Educacao Infantil.

Pude comprovar muitos beneficios que a musica oferece e pude
entender a sua importancia como ferramenta de ensino. Alguns aspectos
descobertos foram surpresa para mim, outros no entanto ja faziam parte do
meu conhecimento, sendo apenas reforcados. No geral os saberes novos
adquiridos foram maiores do que aqueles que eu ja dominava, fato que
evidencia as profundas contribuicbes adquiridas, tanto na parte tedrica como
na parte pratica, crescimento fundamental na formacéo de qualquer docente.

Levarei para a minha carreira profissional tudo o que mais de
significativo pude absorver e amadurecer na concretizacdo deste trabalho.
Como futura professora pretendo inserir e adaptar a minha pratica os
diversos recursos aqui levantados, ja que como grande apreciadora da
musica, esta ndo podera faltar no caminho de ensino-aprendizagem que me
lancarei.

A partir de toda pesquisa realizada, novas indagacfes se colocam e
entre elas: como os professores podem trabalhar a masica dentro de sala de

aula, sem que esta seja encarada apenas como um suporte, mas sim como
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aspecto fundamental as necessidades da crianca para se desenvolver,
perspectiva que poderemos aprofundar em outros trabalhos.

Permear novos conceitos e visées requer tempo, iniciativa e pratica.
Por isso o0 paradigma da musica dentro das escolas gradualmente sofrera as
influéncias do processo historico que constantemente pedird reformulacées
necesséarias e equivalentes aos tempos modernos. Temos que nos manter
abertos e dispostos a encarar as diversas e relevantes possibilidades de
ensino, prezar para que este ocorra de maneira abrangente, garantindo que
a crianga amplie seus horizontes.

Nossos alunos serdo reflexo do tipo de aprendizado que iremos
propor e construir juntamente com eles, por isso cabe a nés reverter o
quadro das continuas praticas acomodadas e limitadas, adotando a postura
de um profissional que almeja seres humanos de mente e corpo articulados,

nao robds de mente e corpo programados.
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Anexo 01 - Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido — TCLE

1. Vocé esta sendo convidado para participar da pesquisa que fala a respeito
da visdo do professor sobre a contribuicdo da musica na Educacéao Infantil.
2. A sua participacdo nao é obrigatoria e a qualquer momento vocé pode
desistir de participar e retirar seu consentimento.

3. Sua recusa nao trard nenhum prejuizo em sua relacdo com o pesquisador
ou com a instituicao.

4. O objetivo deste estudo é compreender e explicitar a importancia da
musica como suporte no desenvolvimento das criancas de 1 a 3 anos, na
visdo do professor.

5. Sua participacdo nesta pesquisa consistirA em dar um depoimento
explicitando de que maneira vocé observa que a musica contribui na sua
pratica diaria e conseqientemente no desempenho e desenvolvimento dos
alunos gue vivenciaram tais momentos.

6. As informacfes obtidas através dessa pesquisa serdo confidenciais e
asseguramos o sigilo sobre sua participacao.

7. Os dados nao seréo divulgados de forma a possibilitar sua identificacéo.

8. Vocé recebera uma copia deste termo onde consta o telefone e o
endereco do pesquisador principal, podendo tirar suas davidas sobre o

projeto e sua participacdo, agora ou a qualquer momento.

DADOS DO PESQUISADOR DADOS DA
ORIENTADORA

Taind Kezam Pereira Marilia
Marino

Nome Nome

Assinatura Assinatura



49

Av. Santo Amaro, 855 — apto. 31 Rua Monte Alegre,
984

Endereco Completo Endereco Completo
3045.5993(res) / 7656.5527(cel)
3670.8000

Telefone Telefone

Declaro que entendi os objetivos de minha participacdo na pesquisa e

concordo em participar.

Sao Paulo , de de

2010.

Sujeito da Pesquisa
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Anexo 02 - Instrumento

I. Identificacéo

Nome:

Data de Nascimento:

Instituicéo:

Nivel de Ensino:

Formacgéo - Curso:

Outros Cursos:

II. Disparador para o depoimento

Comente de que maneira ao longo da sua carreira e experiéncias vividas, a
musica esta presente em sua pratica diaria, apontando-nos como vocé nota
que este recurso contribui para o desenvolvimento das criancas que

vivenciam e exploram essa area do conhecimento em seu ambiente escolar.



