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Quando eu soltar a minha voz,

Por favor, entenda...

Que palavra por palavra eis aqui uma pessoa se
entregando...

Coracdo na boca, peito aberto,

Vou sangrando...

S0 as lutas dessa nossa vida,

Que eu estou cantando.

Quando eu abrir minha garganta,

Essa forga tanta...

Tudo aquilo que vocé ouvir esteja certa
Que estarei vivendo...

Veja o brilho dos meus olhos

E o tremor das minhas mé&os.

E 0 meu corpo téo suado,

Transbordando toda raca emogéo.

E se eu chorar e o sal molhar o meu sorriso,
N&o se espante, cante que o teu canto é minha forca pra
cantar.

Quando eu soltar a minha voz,

Por favor, entenda

é apenas 0 meu jeito de viver

O que é amar.

(Sangrando, Cangéo de Gonzaguinha)
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RESUMO

GARCIA, Ana Carolina Zanusso. Os aparecimentos da voz na teoria lacaniana antes de sua
elevacéo a objeto a.

O ponto central dessa pesquisa é 0 objeto voz na psicanalise, mais especificamente nos
seminarios de Lacan, onde assumiu um lugar relevante dentre os objetos pulsionais ap6s o
psicanalista afirmar que a voz é o que ha de mais proximo da experiéncia do inconsciente. A
partir da auséncia de literatura sobre 0 modo como se deu a elevacgédo da voz a objeto a e do fato
dos comentadores atuais proporem avancos tedricos sobre tal objeto apds ja ter sido adjetivado
como a, percorremos um caminho precedente e retornamos aos textos dos seminarios anteriores
ao Seminario 10. Nessa pesquisa extraimos os trechos em que Lacan citou a voz durante seus
primeiros seminarios antes de caracteriza-la como objeto a. A partir da hipotese de gue tais
aparecimentos ja seriam um prendncio da posi¢cdo que ela viria assumir, estabelecemos uma
relacdo dial6gica com o texto, procurando levantar o que foi discorrido sobre o tema ao longo
do Seminario 1 ao Seminario 8. Demonstramos que a Voz sempre permeou 0s seminarios do
psicanalista, de inicio em sua materialidade sonora, mas logo em seguida descolando-se
somente daquilo que se pode ouvir para toma-la no para aléem do som, ou seja, aproximando-se

de sua caracteristica de objeto a.

Palavras-chave: psicanalise; voz; Lacan; objeto a.



ABSTRACT

ZANUSSO GARCIA, Ana Carolina. The appearances of voice in Lacanian theory before
its elevation to object a.

The central point of this research is the object voice in psychoanalysis, more specifically in
Lacan's seminars, where it acquired a relevant place among the pulsional objects after the
psychoanalyst had stated that voice is the closest thing to the unconscious experience. Due to
the absence of literature on how the voice was elevated to object a and the fact that current
commentators propose theoretical advances about this object after it was already adjectivated
as object a, we followed a previous path and returned to the texts of seminars prior to Seminar
10. In this research we extracted the passages in which Lacan mentioned the voice during his
first seminars before characterizing it as object a. Starting from the hypothesis that such
appearances would already be a foreshadowing of the position it would take, we established a
dialogical relation with the text, trying to raise what was discussed about the theme from
Seminar 1 to Seminar 8. We demonstrate that the voice has always permeated the
psychoanalyst's seminars, at first in its sound materiality, but soon after detaching itself only
from what can be heard to take it beyond sound, that is, approaching its characteristic of object

a.

Keywords: psychoanalysis; voice; Lacan; object a.
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1. INTRODUCAO

Ao chegar a casa dos avés, pouco tempo depois de pedir a ben¢cdo aos mais
velhos e conseguir ficar quieta alguns segundos na cadeira do alpendre, aparecia
aquela vontade de comer alguma coisinha. Uma coisinha que a avd deixava para 0s
netos que a visitavam: poderia ser doce de leite, bolachas de nata com agUlcar ou
algum chocolate, que sempre era guardado no pequeno armario azul no canto da
cozinha, um lugar em que todas as criangas poderiam alcancar.

Carolina estava separada de todas aquelas delicias por um enorme corredor,
iluminado por apenas uma luzinha vermelha 14 no fundo. Aquele ponto de luz
demarcava ndo apenas o final do corredor, como também um quadro aterrorizante
de Jesus, ja que ele poderia piscar a qualquer momento, para qualquer crianga que
estivesse passando por ali.

- V6 Mélia, tem alguma coisa para comer? Estou com fome.

- Vocé acabou de jantar, Carolina.

- Mas também estou muita com sede.

A resposta era quase sempre a mesma: entéo vai la na cozinha!

- Mas tenho medo de ir sozinha, Vo.

- Se estiver com medo, vai cantando em voz alta que passa.

E, rumo aos doces, partia Carolina cantando mdsicas inventadas na hora.
Inventava porque ndo teria como lembrar das musicas que conhecia ao mesmo tempo
em que estava derrotando os possiveis monstros e lobos, que poderiam sair de dentro
dos quartos escuros. Monstros e lobos desapareceriam diante do aparecimento da
voz. E Carolina pensava, sera que eles tém medo de voz de crian¢a? Tinha alguma
coisa na voz que ela sabia e ndo sabia, ou sabia que ndo sabia, mesmo ndo sabendo,
sabia que tinha forca.

Carolina cresceu, a técnica da avo foi usada em outros momentos de sua
adolescéncia, e a pergunta sobre o papel da voz permaneceu e se transformou.

(Relato de experiéncia de infancia vivida pela pesquisadora)

Ao longo do caminho da historia humana, a palavra voz aparece no ano 980, no latim,

como vocis, a palavra surge para sustentar uma discursividade corrente da época, em que a voz

era sindbnimo de peso dos fatos. Os fatos teriam uma determinagdo, um peso, teriam uma voz.

Posteriormente, a voz dara sustentacdo ao poder, encontrada em expressdes como a voz do

imperador, a voz do povo. Uma palavra que, 100 anos depois de seu surgimento, ira do latim

para o francés (voix), como referéncia a um ato psiquico de sustentacdo da fala, fazendo

referéncia ao mecanismo do sistema fonador como o som que é produzido pela laringe como
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suporte psiquico da linguagem e passando a designar a implicacdo daquele que fala, estando

sempre numa relacéo do sujeito com o outro. (DIAS, 2019a)

Em busca de uma elucidacdo sobre o significado da voz, percebemos ser um objeto
interdisciplinar e de complexa definicdo. Ao mesmo tempo em que a pluralidade de suas
caracteristicas possibilita e amplia o debate em campos diversos do conhecimento, a
singularidade que carrega em si faz com que existam compreenses especificas de cada area do

saber, sendo investigada sob diferentes prismas, a depender do campo de atuacao de sua ciéncia.

Sobre suas ondas, qualidades e diferengas de sons vocais, é pesquisada na Fisica. Em
seus usos e disturbios, na Fonoaudiologia. No campo da Linguistica, ainda que autores
compreendam a voz como aquilo que sustenta a linguagem e materializa a lingua, os estudos
sobre sua especificidade foram substituidos pela nogdo de fonema, assim como no campo da
Fonética e Fonologia. (MALISKA, 2008)

Todavia, fonema e voz ndo sdo sindnimos. Enquanto o primeiro estd no campo da
linguagem, a segunda esta no corpo, como produto corporal. O fonema é definido como a menor
unidade sonora do sistema fonoldgico no interior de uma lingua, ja a voz € o som produzido e

emitido pela vibragédo das pregas vocais do aparelho fonador, € uma manifestagcdo sonora.

Cientes da influéncia da Linguistica na teoria lacaniana, mais especificamente dos
ensinos de Saussure, surpreendemo-nos com o fato de Saussure ndo se aproximar da voz
enquanto corpo. De acordo com Maliska (2008), ndo ha, nos Escritos da linguistica geral e
nem mesmo Nnos manuscritost, mencio ao termo voz, apenas ao termo vocal.

Maliska (2008) compartilha que alguns pesquisadores de Saussure defendem a
proximidade do linguista com a voz e o sonoro, tal como Herman Parret, em A Metafisica
saussuriana da voz e da orelha nos manuscritos de Genebra e Harvard.? Baseado no texto de

Parret, por meio da leitura de Claudine Normand:

Saussure parte de uma metafisica da voz para chegar a nocéo de significante, pois, ao
longo dos Manuscritos, encontramos uma espécie de “ser vocal” que se situa numa
nebulosidade de sinbnimos como: imagem acustica, figura acustica, signo vocal,
imagem vocal, imagem auditiva, entidade vocal, fenémeno vocal e, um pouco mais
tardiamente, significante. (MALISKA, 2008, p.8)

L Assim como os semindrios de Lacan ndo foram escritos pelo autor, mas é fruto de transcrigdes e anotagdes de
participantes, o Escritos da linguistica geral ndo foi escrito por Ferdinand Saussure, mas é produto de tais
manuscritos, que hoje se encontram em Harvard.

2 Métaphysique saussurienne de la voix et de [’oreille dans les manuscrits de Genéve et de Harvard . Livro sem
traducdo brasileira.
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Estamos em concordancia com Maliska (2008) ao propor que, mesmo gue Saussure ndo
se atenha ao aspecto corporal da voz, ao toma-la em seu aspecto semidtico e semantico, fazendo
relagdo com a fala, possibilita-nos uma articulagio entre som? e sentido. “A voz, em Saussure,
ndo é o aspecto sonoro, mas sim o que desse puro som se inscreve psiquicamente como imagem
acustica. A imagem acustica ¢ uma domesticacido da voz enquanto som e corpo.” (MALISKA,
2008, p.9).

Em sua compreensdo sobre a voz, Aristoteles, na Politica (1998, p.55), a toma como a

simples emisséo de sons, quando escreve:

[...] s6 0 homem, de entre todos os seres vivos, possui a palavra. Assim, enquanto a
voz indica prazer ou sofrimento, e nesse sentido é também atributo de outros animais
(cuja natureza também atinge sensacdes de dor e de prazer e é capaz de as indicar), 0
discurso, por outro lado, serve para tornar claro o Util e o prejudicial e, por
conseguinte, o justo e o injusto. [...]

Entretanto, diante do distanciamento da voz e do discurso presente em Aristételes, Fleig
(2006, p.244), argumentando que “falar ¢ muito mais do que apenas emitir sons”, aponta o que
Aristoteles escreveu a respeito do processo de significacdo, o qual ocorre a partir de quatro
elementos: a voz (phoné), os patemas ou afeccBes da alma e das coisas exteriores e 0 quarto

hermeneuta, que € a letra (gramma):

As palavras faladas (phoné) sdo simbolos das afec¢des da alma, e as palavras escritas
sdo simbolos das palavras faladas. E como a escrita (gramma) nao é igual em toda a
parte, também as palavras faladas ndo sdo as mesmas em toda parte, ainda que as
afeccOes da alma de que as palavras sdo signos primeiros sejam idénticas, tal como
sdo idénticas as coisas de que as afec¢des referidas sdo imagens. (FLEIG, 2006, p.244
apud ARISTOTELES, 1985, p.121)

Deste modo, compreendemos uma certa localizacdo da voz (se fosse possivel localiza-

la) entre o corpo e a linguagem. Em outras palavras, uma localizacdo da voz “no entre”.

3 De acordo com Maliska (2008, p. 9): Francoise Jandrot (2003), no texto: “Pourquoi Parle-t-on d’Image
Sonore?”, apresentado no Séminaire Musique/Psychanalyse, chega a levantar questionamentos acerca do porqué
Saussure fala de imagem sonora e suspeita que a epistemologia saussuriana ¢ compativel com uma abordagem
musical da lingua. Ela demonstra uma frutifera relacdo entre a epistemologia saussuriana e a musicalidade da
lingua, mediada pela voz.
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Compreensdo que nos aproxima do conceito de pulséo, tal qual definido por Freud (localizada
entre o somatico e o psiquico), e do campo das Ciéncias Humanas e da Linguistica, no qual a
vOz se apresenta em relacdo com a alteridade, ou seja, parte-se da suposi¢do de um outro para

quem se dirige.

No entroncamento tedrico da Linguistica, mais especificamente no plano do discurso,
Maliska (2020, p.70) argumenta que “a voz pode ser compreendida como a materialidade
significante, como materialidade vocal produzida no corpo humano e funcionando por meio

dos seus efeitos de sentido, que marcam a sua posi¢ao material na ordem da subjetividade”.

Apreendemos que é nessa esfera que a voz se encontra articulada ao inconsciente, a
subjetividade, aos discursos internalizados na relagdo com o outro e com a cultura, na
perspectiva discursiva, nas marcas vocais, nas entonacgdes, no uso das linguas, etc. De maneira

gue € aqui que nossa pesquisa se localiza, mais precisamente no campo da psicanalise.

Ao desenvolver a teoria psicanalitica, Freud deparou-se com algumas lacunas tedricas,
algumas vezes recorrendo a mitologia para sustentar suas proposicdes, pois tomava-a como
uma narrativa construida pelos homens para explicar sua propria realidade, concomitantemente
a sua propria criagdo. (WINOGRAD, 2012)

A respeito de um dos mitos mais importantes para a psicanalise, o mito de Edipo, muitas
traducBes apagaram a presenca da voz do enigma da Esfinge respondido por Edipo. De fato,
ndo existe uma clareza sobre a tradugdo do enigma ao longo da histéria, mas uma delas

desaparece dos livros: “Qual criatura que tem apenas uma voz, que de manha tem quatro patas,

de tarde tem duas e de noite tem trés?” (CONNELL, 2014)

Ao excluir “tem apenas uma voz”, a resposta de Edipo estaria correta, ou seja, ¢ o
homem, pois 0 homem ndo tem apenas uma voz, ele tem duas. Uma na puberdade e outra
quando passa a integrar a politica, tal qual os valores e costumes vigentes da época em que foi
escrito tal mito. No entanto, ndo é o homem a resposta correta, & a mulher. O enigma era uma
pergunta sobre a mulher. (CONNELL, 2014)

A voz desaparece do enigma no mito de Edipo para dar voz ao homem e é relegada a
segundo plano em um outro mito importante para a psicanalise, o mito de Narciso. Cada vez
que Narciso diz diante de sua imagem “Pobre de mim”, a voz de Eco, apaixonada por Narciso,
soa “Pobre de mim”, e ele, sem forgas, morre ao se deixar iludir por Eco, acreditando ai ouvir
a fala de seu reflexo. (PORGE, 2014)
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N&o caberia aqui precisar a qual versdao do enigma da esfinge Freud teve acesso,
tampouco sua atencdo a influéncia de Eco em Narciso, mas é fato que Freud, mesmo néo tendo
elegido um lugar especifico para a voz em sua teoria, tal como feito por Lacan, ndo esteve

desatento a ela.

Desde o inicio de seus estudos sobre a histeria, instigado pelos sintomas histéricos que
continham em sua expressao fenémenos relativos a voz (afonias, tiques, gritos e tosses), Freud
se deteve ao fato de que a voz comunica algo além do enunciado, relacionando o tom da voz
do hipnotizador a eficacia no encantamento do paciente, jA que a voz pode revelar uma
contradicio do que foi falado. (COLIN CABRERA, 2015)

Por Lacan sabemos que o bebé, ao ter significado suas emissdes sonoras, tal como seus
gritos e balbucios, relaciona-se com essas significagdes e tem diante de si duas possibilidades:
a entrada ou ndo na linguagem e no discurso. Tais escolhas, sabemos, estdo intrincadas no fazer
clinico da psicanélise. O grito € o ato da voz, que, na relacdo com as palavras, passa a ser 0 ato

da fala.

Realizamos um giro do espelho em Freud quando ele diz que os gritos, interjeicbes e
gemidos do adulto permanecem como um enigma para a crianga. Essas primeiras experiéncias
com a voz do adulto sdo reativadas na hipnose e nos movimentos de massa, ja que ambas
remetem a momentos de desamparo. Ndo é sem razdo que, nos movimentos de massa, existe
um lider que fala por cada um. Tal como a voz do hipnotizador, € mandatorio que a voz do lider
contenha o que pretende transmitir. (COLIN CABRERA, 2015)

Ainda em Freud é possivel identificar uma primeira relacdo entre a voz e a pulsdo, ao
se referir que € a partir de tragos auditivos que ocorre a primeira marca do complexo perceptual
do semelhante. De modo que, desde Freud, estaria marcada a importancia da voz do outro na
constituicdo psiquica. (COLIN CABRERA, 2015)

Freud se detém sobre o grito e ndo sobre a voz no jogo da invocagdo, sendo o choro do
adulto aquilo que lembra o bebé de suas experiéncias desagradaveis associadas ao seu proprio
grito. Para explicar tal dindmica, Freud ndo desenvolve o conceito de pulsdo invocante,
elaborada mais tarde por Lacan, mas depreende o circuito da pulsdo escépica — o olhar—ser
olhado, o impulso a comunicar. (COLIN CABRERA, 2015)

Ousariamos levantar como hipotese que 0s aparecimentos do sonoro em Freud

instigaram as construcdes lacanianas. No entanto, nos distanciariamos de nossos objetivos de
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pesquisa. Todavia, se ha uma constru¢do que Lacan carrega desde Freud é a de tomar as

alucina¢es auditivas como a voz do Supereu.

Foi a partir de Lacan que a voz comecgou a ser pensada no campo da psicanalise em sua
articulacdo com o significante e as operacdes que estruturaram a linguagem, ao mesmo tempo
transcendendo a dimensdo sonora. Para o linguista francés Benveniste (1966, p.91, traducéo
nossa), “[...] a linguagem pde ¢ supde o outro”. E, para a psicandlise, a voz é concebida “em e
na” relagdo com o Outro. E a partir do encontro com o Outro que a materialidade sonora da voz

passa a ser veiculo de palavras e, sua imaterialidade, do desejo.

Em releitura e discussao sobre conceitos freudianos, Lacan introduziu a fungédo da voz,
em sua teoria, concedendo-lhe um estatuto importante no campo pulsional. Isso em razéo de
sua relacdo entre o significante e a fala, e, posteriormente, reconhecendo-a como a experiéncia

mais proxima do inconsciente.

A partir das vozes alucinadas na psicose, 0 objeto voz foi isolado como uma das quatro
formas do objeto a, por onde o sujeito falante, dividido, encontra acesso ao seu desejo. Das
alucinacges verbais, tomadas como eco do pensamento, Lacan extrai ndo apenas a caracteristica
n&o sonorizavel da voz, ja que a voz ouvida por um ouvidor de voz ndo é audivel, como também
a posicao do sujeito em relagdo ao eco de seu préprio discurso. No entanto, apesar de partir da
inaudibilidade das vozes da psicose, Lacan apresentara a caracteristica afona da voz,

articulando-a ao som do instrumento ritualistico judaico shofar.

E a voz que introduz a erogeneizacéo e a libidinizacdo do ouvido e da boca pelo desejo.
Como objeto a, sua excentricidade e seu enigma ficam ainda mais pulsantes, pois é tomada em
sua imaterialidade, ou seja, em sua caracteristica a-sonora. De maneira que mesmo na auséncia
da sonoridade se faz ouvir, uma contrastante presenca que ultrapassa a sonoridade significante,
fazendo assim sua marca e tornando-se tdo preponderante quanto o olhar na constituicdo

subjetiva.

Mais ainda: ao ser elevada a objeto a, passa a ocupar um lugar na estrutura da fantasia.
Isso significa que adquire um carater singular para cada sujeito em sua experiéncia de gozo, tal

qual a dimenséao de gozo evocada pelo som do shofar.

E a partir do Seminario 10: A angUstia, tomando a voz como um objeto da pulsio, como
afona, ou seja, alem de sua sonoridade, que comumente se adentra nos estudos sobre o objeto

v0z na teoria lacaniana, sobre a qual os comentadores atuais ndo cansam de repetir a seguinte
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frase de diferentes modos: “Apesar de ter elevado a voz a objeto a, Lacan pouco se debrugou
sobre ela, assim como o fez com outros objetos, tal como o olhar”. Um segundo questionamento
bastante frequente ¢é: “Como ¢ que a voz, principal instrumento de trabalho do psicanalista, ¢
tdo pouco pesquisada na psicanélise quando comparada a outras tematicas e até mesmo a outros

objetos?”

A principio, estamos em concordancia com as indagagcfes propostas, mas nos
diferenciamos a partir do questionamento: Se Lacan pouco abordou a voz nos seminarios

seguintes ao Seminario 10, o que sobre ela foi dito antes de sua elevacdo a objeto a?

Os primeiros aparecimentos da voz passam por muitos caminhos, sendo ela inserida na
relacdo simbdlica com o outro durante o Semindario 1; como legisladora no Seminario 2; nos
delirios de Schreber no Seminario 3; como invocante e como significante do real no Seminario
5; como objeto marcado pelo corte no Seminério 6; e em sua diferenga do olhar no Seminario
8.

Como hipétese, supomos que, no inicio de seus seminarios, mesmo que Lacan a tomasse
apenas em sua materialidade sonora, 0s momentos em que a citou ja seriam um prenuncio da

posicao que, no decorrer de sua obra, ela vira a ocupar. Isto €, um apres-coup da voz.
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2. OBJETIVO

2.1 Objetivo geral

Levantar os aparecimentos da voz na teoria lacaniana nos seminarios anteriores a sua

elevacdo a objeto a.
2.2 Objetivos especificos

1. Investigar se 0s momentos em que Lacan citou a voz, antes de eleva-la ao estatuto de

objeto a, fazem relacdo a essa construcdo tedrica;
2. Relacionar a voz ao esquema 6tico;

3. Aproximar as contribuicdes dos comentadores lacanianos sobre a voz as citagfes

anteriores ao Seminario 10.
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3. METODOLOGIA

Nossa pesquisa se encontra dentro do campo teoérico da psicanalise. 1sso posto, ao definir
a metodologia a ser aplicada nos deparamos com as dificuldades e conflitos presentes dentre

deste campo — a principal delas, o que define uma pesquisa em psicanalise.

A psicanalise nasce da conjuncéo entre curar e investigar. Aquilo que Freud descobria
em sua clinica alicergcou todos os seus anos de pesquisa, pratica e escritas tedricas sobre a psique
humana, seu funcionamento e transtornos, tendo dedicado grande parte de sua vida a responder
as objecdes sobre os resultados de seu método de pesquisa que surgiam na passagem do seu

trabalho clinico para o tedrico, nomeada como “método clinico”. (MEZAN, 2006)

Desde entdo, 0 método de pesquisa em psicanalise enfrenta refutagdes metodologicas e
epistemoldgicas com debates que giram em torno de sua concepgdo como Ciéncia, a partir de
contestagdes sobre a comprobalidade de sua eficiéncia. Tais criticas, muitas vezes, estdo
calcadas no positivismo légico (impossibilidade de verificacdo pelos procedimentos do método
cientifico), nos principios de ndo refutacdo de Popper (impossibilidade de ser contradita) e na
invalidade do meétodo clinico na producdo de conhecimento, ja que o que se chama de “cura”
estaria baseado na casualidade e ndo na consisténcia epistemoldgica (critica de Griinbaum).
(MEZAN, 2006)

Por estarmos no campo tedrico da psicanalise, nossa pesquisa esta no universo de tais
discussoes, as quais, em Ultima instancia, desvalidariam ndo apenas as proposicdes que foram
concebidas a respeito do objeto de estudo aqui em questdo, a voz, como 0S nossos resultados.
No entanto, nos sustentamos em Mezan (2006) ao evocar reflexdes que deveriam ser feitas por
aqueles que nos criticam enquanto pesquisadores, tais como: a particularidade e singularidade
da psique (o que torna o método experimental inadequado ao principal objeto da psicanalise, a
psiqgue humana); a validacdo do método single study research quando criteriosamente
conduzido; e o modo original e especifico de racionalidade utilizado pela psicanalise — o

pensamento clinico.

Elucidamos também nos enquadrarmos no conceito de pesquisa académica em
psicanélise, mas ndo pesquisa psicanalitica, “... se significa tracar a evolucdo de um conceito
ou discutir sua esfera de aplicacdo, sera uma pesquisa historica ou epistemoldgica, mas ndo
psicanalitica.” (MEZAN, 2006, p.231)
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Em paralelo, Garcia-Roza (1994, p.10) afirma, ao discutir a pesquisa em psicanalise e a

contraposicdo da aproximacao entre o epistemoélogo e o pesquisador, que:

N&o é da mesma maneira que o pesquisador e o epistemologo se voltam para a teoria.
Enquanto o epistemdlogo executa um trabalho purificador e mantém para com a teoria
uma atitude de reveréncia, o pesquisador se pretende criador. Ele deve se permitir uma
certa irreveréncia que possibilite o surgimento do novo.

Desse modo, entendemo-nos como pesquisadores da psicanalise, ndao almejando
necessariamente a criacdo de um conceito psicanalitico novo, mas a proposicdo de um

comentario singular — sobre o qual Garcia-Roza (1994) discorre que:

... proposito de comentério néo é dizer o novo, mas provocar o retorno do texto sob a
forma de discurso-comentario. [...] nesse retorno ndo se trata de uma simples
reproducdo, [...], mas pretende dizer algo diferente do que o texto original diz, mas
com a condicdo de que o que vai dizer seja expressdo do préprio texto. [...] com a
condicdo de que diga aquilo que o mestre diria e ndo algo novo em relagdo ao que o
mestre disse.

Garcia-Roza (1994) diferencia os termos comentario e releitura, afirmando que a
releitura ndo teme o0 novo, ndo é um mero redobramento especular do texto, propondo-se como
transformadora e ndo como reveladora, tal como o comentario. E complementa sobre a releitura,

“joga sobretudo com a textualidade do texto, ¢ ndo com a mesmice”. (Garcia-Roza, 1994, p.16)

Em consonancia com Garcia-Roza (1994), Mezan (1994) entende que existe uma
sutileza que distingue um comentério de uma releitura, enquanto o primeiro estaria no nivel
manifesto, ou submanifesto, o qual ele compara ao nivel pré-consciente do texto; a segunda

estaria no latente, no inconsciente.

Por nossa pesquisa se tratar de um levantamento dos momentos em que Lacan citou a
voz, nomeamo-nos comentadores. Por outro lado, ao costurarmos nossa pesquisa com outros
campos de conhecimento e por levantarmos a hipdtese de que, mesmo antes de elevar a voz a
objeto a, ja poderiam existir momentos em que Lacan a citasse e que ja indicariam o percurso
de sua construcdo teodrica (tendo como base o conhecimento comum de que Lacan nédo
costumava fazer usos despretensiosos das palavras em suas falas), nomeamo-nos releitores.

Ainda assim, sobre nds, somos prioritariamente pesquisadores, tal qual descrito por Garcia-
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Roza (1994, p.24): “Um pesquisador ¢ alguém que, como o proprio nome estd dizendo, esta

procurando alguma coisa, e ele ndo esta necessariamente procurando uma coisa que jaestaai...”

Para a definicdo do periodo de investigacdo do levantamento dos aparecimentos da voz
na obra do autor, levou-se em consideracdo o inicio de suas exposi¢@es tedricas no formato de
seminarios, o0 Seminario 1: Os escritos técnicos de Freud (1953-1954), até o Gltimo seminario
em que Lacan citou a voz antes de eleva-la a objeto a, Seminario 8: A transferéncia (1960-
1961). Portanto, realizamos um levantamento na obra lacaniana entre os anos de 1953 e 1961
com o intuito de deslindar os aparecimentos da voz por meio da extracao dos trechos em que a
palavra voz aparece, exceto quando usada de modo corriqueiro. Frisamos que a nossa
compreensdo sobre o papel da voz se deu a partir do avan¢o de nossa leitura dos Seminarios
10, 11 e 13, que marcam n&o apenas a elevagéo, mas a relacdo da voz com o Outro.

Para construgdo do corpus da pesquisa, fizemos uso de uma ferramenta de busca de
palavras, embasados na leitura completa de alguns seminarios, artigos e licdes anteriores e
posteriores em que as citacbes foram encontradas. De modo a compreender como Lacan
apresenta a voz em sua teoria, estabelecemos uma relacdo dialégica com nosso objeto,
procurando levantar o que foi discorrido sobre o tema ao longo de seus seminarios, ou seja,
como o proprio Lacan dialoga com ele mesmo e com 0s ouvintes de seus seminarios na
construcdo do conceito da voz como objeto a. Além disso, apresentamos tais momentos
entremeados por comentarios de alguns psicanalistas lacanianos, de modo a evidenciar o papel
da voz na teoria, ampliando e presentificando a discussdo por meio do estado da arte a fim de
tangibilizar a investigacdo dos aparecimentos da voz nos primeiros seminarios serem um

prenuncio de sua elevacdo a objeto a.

O texto dessa pesquisa sera apresentado em quatro capitulos, sendo eles divididos de
acordo com o tema circundante do aparecimento da voz dentro da teoria: no estadio do espelho;
no liame com o Supereu; no grafo do desejo; e em relagédo ao corte e 0 vazio. Optamos por um
numero maior de capitulos, ainda que relativamente curtos para o esperado em uma pesquisa
académica, pois elegemos a preponderancia dos temas ao aparecimento linear e temporal das

citacOes.

Posto o primeiro aparecimento da voz situar-se no Seminario 1: Os escritos técnicos de
Freud, mais especificamente na teoria do estadio do espelho, optamos por dar énfase em tal
explanagéo no primeiro capitulo, A voz no espelho, pois Lacan néo so faz uso do esquema optico

em outros seminarios que percorremos, como também deixa de inserir a voz em tais momentos,



20

fato que chama a nossa atengéo, visto que a voz esté presente nas trés posigdes tedricas em que
Lacan faz uso do esquema. S&o elas: a primazia da imagem nos anos 50, o atravessamento do
significante e a localizacdo do grande Outro na segunda metade dos anos 50, e a introdu¢édo do

conceito de traco unario e objeto a nos anos 60.

Apoiados em Boni Junior (2010), ao afirmar que Lacan se utiliza do esquema dos
espelhos para apresentar uma proposta clinica, entendemos estar as voltas da discussdo da
relacdo analista/analisando, o que nos levou a percorrer 0 Semindrio 8: A transferéncia, no qual
encontramos reflexdes de Lacan sobre a importancia dos acordes e acordos na sustentacdo do
tom do discurso. Mais ainda, expusemos a relacdo entre a voz do analista e a rotacdo do espelho
plano, apresentando que a dindmica do tratamento se caracteriza por uma modificacdo do lugar
do sujeito no circuito da invocacgdo, assim como proposto por Vives (2009 e 2012).

Com base na construcdo de que o analista escuta a posi¢do do sujeito em relacdo ao
desejo por meio de sua voz, depreendemos que algo semelhante se da na relacdo entre o infans
e sua made, mas, pelo fato de o bebé ndo possuir compreensao semantica daquilo que lhe €
dirigido, um jogo de improvisacao é posto, para tal apresentamos o artigo de Vives (2016),
comparando a improvisagdo materna e a improvisagédo musical. Mée e bebé convocando-se e
invocando-se mutuamente, sendo o tom da voz materna o principal chamariz da crianca, tal

qual nos apresenta Laznik (2007).

No segundo capitulo — O vozeirdo, reunimos e relacionamos os trechos dos Seminarios
2,3,4,5e6, nos quais Lacan atribui a funcdo de poder e de Supereu a voz. Sem nos demorarmos
nas vozes das alucinagdes, sobre as quais Lacan aborda no Seminario 3: As psicoses, mas
cientes de que elas invadem o sujeito, expomos o conceito de ponto surdo e surdez estrutural

desenvolvido por Vives (2009).

Diante da compreensdo de Lacan sobre a voz como um objeto fechado em si até o
Seminario 8, mas cientes da importancia da explanacédo a respeito da quebra da circularidade
para compreender a relacao entre a voz e o desejo do Outro, expusemos 0 modo com que Lacan
elevou a voz a objeto a por meio do som do shofar, tal qual ele apresenta durante 0 Seminario
10: A angustia. E € a partir do significado do som do shofar, como aquilo que é evocado pelo

som, mas que escapa a significacdo, que adentramos no capitulo 3, O resto.

No terceiro capitulo, priorizamos discorrer sobre a voz em sua posicao de resto no Grafo
do Desejo a pormenorizar 0 modo como Lacan o construiu, pois tal explanacdo estava nos

afastando de nosso objetivo de pesquisa — o levantamento. Uma decisdo que ndo nos permitiu
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adentrar no raciocinio utilizado por Lacan para a construcdo do Grafo. Ainda assim, ansiamos
gue — por meio dos recortes que trouxemos do Seminario 5: As formacgdes do inconsciente; do
Seminario 6: O desejo e suas interpretacdes; da nocdo de oito-interior do Grafo do Desejo
apresentada por Eidelsztein (2017); e da compreensdo de Miller (2013) sobre a voz em Lacan
— seja possivel compreender o lugar da voz ndo apenas como resto, mas também como aquela

que introduz a dimenséo da falta e de gozo.

Por fim, no capitulo 4 — O 114, retornamos ao Seminario 6 para expor outras referéncias
que Lacan faz a voz, visto esse seminario ser o momento em que ele mais esta as voltas com
discussdes que permeiam o sonoro. Um capitulo em que ousamos apresentar um exemplo de
ritual de iniciacdo no Candomblé, que talvez poderia ter adiantado a no¢do de corte atrelada a

VOZ.

Buscando aproximar o grito do Ila & escansdo da vogal, denotando nas cangdes
populares a falta e a auséncia, tal como descrito por Tatit (2003), apresentamos a voz como
objeto, embasados ndo apenas no que Lacan apresenta sobre o objeto a ser o carretel no jogo
do Fort-da (foooooort-daaaaaa), mas também em tudo ao que remete ao sonoro e que poderia

estar atrelado a das Ding, assim como nos deparamos no Seminario 7: A etica da psicanalise.
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4. AVOZ NO ESPELHO

Se Freud ndo elegeu um lugar para a voz dentro de sua teoria, Lacan tampouco o fezem
seus primeiros seminarios. Lacan, um dos grandes psicanalistas comentadores de Freud, inicia
seus seminarios relendo minuciosamente e retornando a alguns conceitos freudianos. Durante
0 Seminario 1: Os escritos técnicos de Freud (1953-1954), discorre, dentre outros pontos
tedricos, sobre o0 aspecto imaginario da constituicdo do Eu, utilizando-se da teoria do estadio

do espelho e atribuindo a voz o comando da inclinagdo do espelho plano:

Basta-nos supor que a inclinagdo do espelho, ou seja, diz de algo que ndo existe no
momento do estadio do espelho, mas que a seguir se encarna, se concretiza pela nossa
relagdo com os outros como um todo, e com um todo fundamental para o ser humano,
a saber a relagéo simbolica, na voz do outro, e 0 que essa voz diz ¢ ela quem controla
a inclinacao do espelho.

Ou seja, basta supor, em um modelo egocéntrico: que essa incidéncia do espelho
responde a voz para que vocé entenda do que se trata, que o comando do aparelho, a
regulacdo do imagindrio pode depender de algo que se situa de maneira
completamente transcendente, como diria M. HYPPOLITE, o transcendente na
ocasido ndo sendo outra coisa no momento, no nivel em que estamos, que o vinculo
simbolico entre os seres humanos. (LACAN, 1953- 1954, p.160, italico do autor, grifo
nosso, traducéo nossa)*

N&o se trata de um sujeito passivo diante da inclinagdo do espelho plano, mas também
ativo/responsivo as incidéncias daquilo que estd sendo refletido, ou, mais especificamente,
daquilo que esta sendo dito>. Um sujeito ativo e responsivo a voz do Outro, portanto, a voz
como um fio conector dessa relacdo em que primeiro ele escuta, é escutado e depois se faz

escutar, ao mesmo tempo em que ele chama, é chamado e se faz chamar.

A teoria do estadio do espelho é um dos primeiros conceitos desenvolvidos a respeito
da constituicdo do Eu, mais especificamente a constitui¢cdo imaginaria do Eu. Uma discussdo
iniciada em 1932 e que, quase 17 anos depois, em 1949, marca o artigo O estadio do espelho

“Por termos realizado uma leitura minuciosa dos contextos em que o autor atribuiu alguma fungéo a voz, o trecho
acima se trata do material da transcricdo do Seminario 1, na Licdo 12, ocorrida em 31 de mar¢o de 1954, presente
no material disponibilizado do site starfela.fr. Constatamos que, no texto estabelecido por Jacques-Alain Miller
(versdo brasileira traduzida por Betty Millan), a voz aparece apenas uma vez na frase, como aquela que comanda
a inclinagdo do espelho, enquanto, na verséo recuperada da transcricdo, a incidéncia do espelho também estaria
respondendo a voz.

5 Segundo Martinho (2012, p.78), em O Aturdito (1973/1998, p. 451 e 449): Lacan esclarece que “o dito ndo vai
sem o dizer”, ou seja, ndo ha dito sem dizer. O dizer esta sempre implicado no dito, mas “o dizer fica esquecido
por tras do dito”.
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como formador da funcéo do eu tal como nos é revelada a experiéncia psicanalitica, quando o
Lacan defende que o Eu se constitui através da imagem especular de si mesmo e, da matriz

simbolica gerada da imagem especular, precipitara o sujeito.

No decorrer de sua obra, Lacan retorna algumas vezes a teoria do estadio do espelho,
mais especificamente ao esquema dos dois espelhos, acrescentando consideracdes a respeito do
espelho plano e dos objetos em questdo, sem fazer nenhuma referéncia ou inser¢éo da voz. No
Seminario 8: A transferéncia (1960-1961), ele articula, a partir do “esquema dos dois espelhos”,
a questdo da identificacdo e sua relagdo com o trago unario, rastro do significante. E, no
Seminario 10: A angustia (1962-1963), apresenta a Ultima atualizacdo do esquema Optico,

articulando-o a problematica da ndo especularidade do objeto a.

Utilizando-se do esquema 6tico da Fisica e das teorias da Biologia, Lacan demonstra a
relacdo fundamental entre a constituicdo do Eu e a unificacdo da imagem do préprio corpo. A
crianca passa de um momento de total indiferenciacdo entre ela e 0s objetos até 0 momento de

seu Eu constituido.

Por meio dessa teoria, Lacan vai ao encontro da teoria freudiana do narcisismo, mais
especificamente relativo a passagem do autoerotismo para o narcisismo, corroborando com a
célebre frase de Freud “O homem nao ¢ o senhor de si”, ao demonstrar que o Eu se constitui
em torno de uma ilusdo (a imagem virtual de si). Ele é o primeiro objeto imaginario, catexizado
e libidinizado, assim como outros objetos, tais quais os objetos de amor definidos por Freud.
Fruto de uma producao imagindria, € “uma cristalizagao ou sedimentagao de imagens do proprio

corpo do individuo e de autoimagens refletidas para ele por outros”. (FINK, 1998, p.108)

Para ilustrar, tomemos o espelho como uma metéafora da mée e o estadio do espelho
como um periodo na vida da crianga de assujeitamento e identificacdo total com a mée. A
crianca ao nascer nao tem ainda uma experiéncia com seu corpo de totalidade unificada. Isso
significa que ela ndo tem a nocdo de que aquela médozinha, bracinho ou pezinho, que ela vé
passar em frente aos seus olhos, fazem parte do seu corpo, de modo que a construcdo do Eu se

da a partir da identificagdo com o outro.

De acordo com Safatle (2017), esse fato é decorrente de uma prematuragdo advinda da
incompletude anatdbmica do cérebro, posto que o cérebro da crianca ndo se encontra
completamente formado nos seus primeiros meses de vida. A crianga vivencia a experiéncia de
ter suas maos e pés nao conectados por um corpo, mas partes separadas e desconectadas, sobre

as quais ela s6 conseguira unificar ao tomar a imagem do outro como modelo. A imagem do
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adulto tem uma atracéo tdo forte para a crianca que ela o toma como modelo de identificacao.

A construcdo do Eu se da a partir da identificagdo com o outro.

Segundo Dor (1989), o estadio do espelho se da em trés tempos ldgicos. No primeiro
tempo, a crianca olha no espelho e n&o reconhece a propria imagem. E um momento marcado
pelo transitivismo, ha uma confusdo entre si e 0 outro, quando, por exemplo, uma crianga, ao
ver a outra cair, também chora. E uma fase que evidencia claramente o assujeitamento da
criancga ao registro do imaginario. Ja, no segundo tempo, hd um estranhamento entre a imagem
real e a virtual, a crianca comeca a distinguir a imagem de si e a do outro; seria, portanto, a
entrada da crianga no processo de identificacdo. Ao olhar para o espelho e ver a imagem da
mée, ela é capaz de compreender que aquele outro ndo é ela, ou, mais especificamente, ela é

capaz distinguir a imagem do outro da realidade do outro.

Enguanto no segundo tempo ainda existe algum estranhamento com relagdo a imagem,
no terceiro tempo isso deixaria de ocorrer em razdo de uma inversédo do olhar por meio da
insercdo de um espelho plano. (DUNKER, 2019. DOR, 1989). A insercdo do espelho plano
corresponde metaforicamente a entrada da crianga no simbdlico e na linguagem, a partir da
ratificacdo do grande Outro®, que, apesar de ser personificado por uma pessoa, abarca a

estrutura social e cultural em que a crianga esta inserida.

E exatamente na entrada no simbélico e na linguagem que Lacan citara a voz durante o
Seminario 1 e, posteriormente em sua obra, situard a voz no Grafo do Desejo (1957-1959), ja
considerando o conceito de Outro. A formalizacdo do grande Outro no estadio do espelho s
aparecera no artigo Observaces sobre o relatorio de Daniel Lagache: psicanalise e estrutura
da personalidade (1960/1998), de 1958 e redigido em 1960, mesmo periodo da realizagdo do
Seminario 8: A transferéncia (1960-1961/1992), quando afirma que o espelho plano representa

a funcéo do Outro.

E a cena em que a crianca, estando no colo da mae, ambas em frente ao espelho, olha
para a imagem da mée, percebe que nédo é ela, olha para a sua propria imagem, acredita que
aquela imagem seja ela, entra em estado de jubilo e, ainda em jubilo, olha novamente para a

mae, esperando que a mae lhe confirme sobre aquilo que Vé.

¢ Durante o Seminario 1, Lacan ndo havia desenvolvido o conceito de grande Outro. Por néo se tratar de uma
discussdo que abrange nossa pesquisa, optamos pelo uso do Outro, com a letra mailscula, j& abarcando a diferenca
estrutural entre simbélico e imaginario.
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Ao reconhecer sua imagem no espelho, o que pode ser tomado como um
reconhecimento imaginario de si possibilitado pelo auxilio e confirmacdo do Outro, a crianca
tem uma apreensao completa de seu corpo e o0 esfacelamento da lugar a uma ilusdo de totalidade.

[lusdo porque aquela imagem que vé é uma imagem virtual.

A vista disso, se o estadio do espelho equivale & formacdo do Eu, fica explicito que a
constituicdo do Eu estd calcada numa alienacdo imaginaria, sobre 0s quais a psicanalise se
debruca, reconhecendo os “nds de servidao imaginaria que o amor sempre tem que redesfazer

ou deslindar” (LACAN, 1949/1998, p.103).

Ademais, a constituicdo do Eu ndo é feita apenas a partir de imagens, mas de uma
assimilacdo e reconhecimento de tudo o que foi sendo dito e desejado, antes mesmo de sua

concepgao, razao da alienagdo sobre a qual o “o sujeito tem que forjar um lugar”. (LACAN,

1960/1998, p.685)

Durante a realizagdo da ligdo “A tdpica do Imaginario”, no Semindrio 1, Lacan apresenta
dois esquemas Opticos para explicar o estddio do espelho, o primeiro deles sendo o
“experimento do buqué invertido”, do fisico Henri Bouasse (figura 1); o segundo ¢ o “esquema
de dois espelhos” (figura 2). O que os diferencia ¢ a inser¢cao do espelho plano (grande Outro —
campo da linguagem, ao cédigo e ao tesouro dos significantes) e uma inversdo do olhar, no
lugar onde antes se encontrava o olho do observador foi inserido um espelho plano, que sofrera

inclinacdes sob comando da voz.

Figura 1 - O experimento do buqué invertido. (Lacan, 1953-1954/2009, p.117)
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espelho
concavo

Figura 2 - Esquema dos dois espelhos. (Lacan, 1953-1954/2009, p. 185)

Para aquele que olha, a imagem virtual do vaso com as flores é o reflexo da imagem de
Eu oferecido pelo espelho. Em outras palavras, tudo aquilo que a crianca sabe de si € através
de um terceiro, o Outro, por meio de informacdes que lhe chegam primeiramente por meio da

voz e do olhar.

De acordo com Silverman (1988), ao realizar um estudo da voz feminina na psicanalise
e no cinema, em consonancia ao materno enquanto funcdo e nao atrelado ao feminino, ja que
este ultimo carrega um aporte culturalmente construido, a voz materna funciona como um
espelho acustico que faz com que a crianga se escute pela primeira vez, assumindo um papel

crucial durante a fase do espelho.

Apesar de so ter atrelado explicitamente a voz em sua relagdo com o Outro no Seminario

13: O objeto da psicanalise (1965-1966), durante o Semindrio 8: A transferéncia (1960-1961),

Lacan aborda a relagéo entre o ouvir e a musicalidade dos acordos’ (e acordes), dando énfase

a importancia do tom de um discurso como algo a ser sustentado, mantido e afinado, pois

carrega em si a no¢do de harmonia e acorde, “estando no principio do acorde, a saber, 0
semelhante e o dessemelhante, a ordem, o conflitual. (LACAN, 1960-1961/2010, p.97)

Sobre o que inferimos uma relagdo da voz com o Outro e uma aproximagao da voz

como objeto da pulsdo invocante, ja que ao falar de acordo passa a existir a presenca de uma

outra pessoa para quem se dirige a proposicao.

Segundo Lacan:

A experiéncia nos ensina que o acorde oculta alguma coisa em seu seio, e toda a
questdo é saber o que é exigivel do que esta subjacente ao acordo. Este ponto de vista
ndo € apenas atingido através da experiéncia, mas comporta sempre um certo a priori

" De acordo com as notas dos tradutores do Seminario 8, a palavra empregada, accord, significa ao mesmo tempo
acordo e acorde, devendo ser entendida com esse duplo sentido nas passagens que Lacan a utiliza.
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mental, na falta do qual ele ndo é passivel de ser formulado. (LACAN, 1960-
1961/2010, p.95, grifo do autor)

Esse jogo que Lacan faz entre as palavras acorde e acordo nos remete ao jogo das
improvisagfes musicais na voz materna com o bebé (citadas a seguir), aquilo que, na voz do

Outro, invoca e convoca o infans.

Tomando o fato de que Lacan abordava a tematica da transferéncia em 1960 -1961, o
enunciado acima nos remete aquilo que na voz do analista invoca e convoca o analisando,
convidando-o ao amor, a transferéncia. Aquilo que na voz do analista carrega nao s6 o “O que
vocé deseja?” direcionado ao paciente, mas também “O que ele deseja?” da pessoa do analista.
A proposicdo de um acordo de amor estaria contida na musicalidade da voz, ndo sendo esse

fendmeno do acordo/acorde da ordem do assimilavel.

Sendo assim, o acordo de amor esta marcado por duas caracteristicas que complexificam
sua inteligibilidade — o inassimilavel do acordo/acorde e o enigméatico do amor. Lacan fala do
amor como um enigma, do amor ao que se supde que o Outro tenha e possa dar, mesmo nao
sabendo que tem. (LACAN, 1960-1961/2010) Depreendemos que o convite ao amor se da
principalmente a partir da escuta do enigma contido na voz do Outro. Um enigma que propde
um acordo (acorde) por meio de um jogo de convocagéo e invocagao no qual o sujeito embarca,

ou ndo.

De acordo com Boni Junior (2010), durante o Semindrio 6: O desejo e sua interpretacao
(1958-1959), Lacan apresenta uma proposta clinica utilizando-se do esquema dos espelhos
(figura 3), para ilustrar os efeitos analiticos da relacdo imaginaria com o Outro, correlacionando
a posicao do analista com o grande Outro do analisante, e, dessa forma, o sujeito fazendo dele

o lugar de sua fala. Esse efeito é descrito pela rotacdo do espelho plano em 90 graus.

180°

3, FEO Espr:l.ho pyC 1

i(a)

@)

i'(a)-180°

Figura 3. A Béascula do espelho-plano. (LACAN, 1958-1959/2016, p. 145)
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Por se tratar de uma proposta clinica, ainda que Lacan ndo tenha feito mais referéncias
a voz no movimento basculante do espelho plano, tensionamos com o fato de que a importancia
dada a voz do analista na dindmica do tratamento estava posta desde o inicio da psicanalise com
0 “Cale-se, escute-me”. Nessa passagem da hipnose a psicanalise, vemos a destitui¢do do olhar

para que possa surgir uma voz.

Em nosso entendimento, o “Cale-Se, escute-me” expressa o siléncio do analista e o
surgimento da voz do sujeito, sobre os quais propomos um paralelo com o movimento

basculante de 90° e de 180°, respectivamente.

Na posicdo de 90°, ndo existe uma superficie que reverbera (em retorno) as ondas
sonoras, o analista “abre passagem” para o paciente, o espelho ndo mais reflete as imagens do
vazo e da flor. J4, na posicdo de 180°, ha uma modificacdo daquilo que se vé, as ondas sonoras
que reverberam na superficie do espelho sdo as da voz do sujeito. Construgdo que realizamos
baseados em Vives (2009 e 2012), ao pontuar que a dinamica do tratamento se caracteriza por
uma modificacdo do lugar do sujeito no circuito da invocagdo, descobrindo-se igualmente
apelante e desejante, posto que, antes, 0 paciente estava submetido ao apelo incondicional do

Outro ou na falta dele.

Segundo Vives (2012), a voz em sua dimensdo de objeto pulsional, apresenta-se
algumas vezes frente ao discurso sem fala do analista, mais especificamente no siléncio da fala,
um siléncio aberto ao acolhimento dos significantes a devir, um lugar de recepcao para a fala,

siléncio invocante que chama o sujeito a advir.

Deduzimos —com base em Lacan (1975-1976/2007, p.18) sobre a interpretacdo analitica
— que “é preciso que haja alguma coisa no significante que ressoe [...] as pulsdes sdo, no corpo,
0 eco do fato de que ha um dizer” — que, mesmo que o paciente ndo consiga falar sobre o

inefavel, podera ressoar no analista algo da ordem do desejo por meio do eco da voz do paciente.

A voz do paciente surge a partir do siléncio do analista, um siléncio que tem voz
(dimensdo afona da voz), um siléncio que assume o semblante de objeto a (no discurso do
analista), a voz do siléncio que invoca o sujeito. Uma voz sustentada por um determinado tipo

de siléncio aberto ao acolhimento dos significantes a devir. (VIVES, 2012)

... 0 siléncio que habita a sessdo ndo é um siléncio de espera, mas um siléncio de
esperanca. A espera estd claramente articulada & ilusdo de completude. (...) A
esperanca silenciosa ndo é mais entdo compreendida como a espera de algo, mas como



29

0 que é vetorizado por essa voz significante extrafala que convida o sujeito a advir la
onde o siléncio da espera leva o eu {moi} a ter de responder por sua possibilidade de
existéncia. O que se poderia, parafraseando Euripedes, dizer assim: “o que se estava

esperando ndo se realiza; e, para o inesperado, o analista abre passagem”. (VIVES,
2012, p.15)

Se o significante € aquilo que coloca o analista na via do desejo do sujeito, a partir da
voz do paciente € possivel ter noticias, revela-lo, construi-lo e restaura-lo no discurso do sujeito
capturado na rede significante. A maneira como 0 paciente se expressa tem um sentido, um
sentido que n3o é possivel de ser generalizado. E um sentido que é comunicado pela via do
afeto, o qual evoca a posicdo do sujeito com relagcdo ao ser ou ao seu desejo. Compreendemos
gue se o analista vai escutar, por meio da voz do paciente, a posicdo do sujeito em relagéo ao
desejo, 0 bebé, diante da voz da mée, também é capaz de o fazer. Isso ndo apenas reitera a
relacdo entre a sonoridade da voz e o significante, mas também daquilo que escapa dela, de

onde se cria e se escuta o enigma do desejo do Qutro.

A confirmacéo sobre aquilo que o infans compreende do Outro se daria por algo que
esta contido na voz materna para além do significado da palavra. E um momento em que a
crianca esta entrando na linguagem, portanto, ainda ndo tem compreensdo semantica das falas
da mée, assim como a méae ndo tem plena compreensdo dos significados dos sons e sinais
emitidos pela crianga. Conjeturamos que as confirmacdes se ddo na improvisacdo da relacdo

que € criada diante daquilo que se apresenta para ambos.

Na abertura do artigo A improvisacdo materna, Jean Michel Vives faz uma breve
contraposicao entre a conotagdo negativa das palavras improvisar e improvisagio®, e entre a
definicio musical para o termo, em que nada é improvisado, no sentido corrente do termo®.
Assim sendo, na improvisacdo musical, “o imprevisto ndo imprevisivel da improvisagao
obedece as leis gerais da linguagem e da comunicacao” (VIVES, 2016, p.2). Dessa forma, néo
existe um imprevisto que crie uma improvisacdo, mas € a partir de algo previsivel que se cria
uma improvisacdo, assim como a légica do género musical do jazz. Para que algo seja

improvisado, € preciso que se parta de alguma coisa que foi transmitido.

Vives (2016, p.2) continua:

8 De acordo com Vives (2016), como propde Alain Rey no Dictionnaire culturel en langue frangaise, Le

Robert. A palavra italiana vem do latim improvisus (imprevisto). Compor na hora e sem preparagéo; Organizar,
com pressa, de improviso; Encontrar no Gltimo minuto. Improvisar uma desculpa.

9 Tomando como base a definicdo proposta por Pierre Paul Lacas, segundo a Encyclopédie Universalis.
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O improvisador, musico que se lembra, fala misica como outros falam a lingua
materna. (...) Improvisar é falar musica. Um locutor ndo cria a lingua do seu
pensamento, mesmo se ele forja alguns neologismos para precisa-la e exprimir uma
descoberta. A improvisagdo, estrito senso, retorica do discurso musical, ndo é uma
criagdo, mas um agenciamento inédito de vocabulos sonoros anteriormente
conhecidos. (apud LACAS, 1992, p.1031-1032)

Assim como um musico improvisa a partir das regras musicais interiorizadas, a mae
interpreta o “grito para” da crianca a partir daquilo que também lhe foi transmitido. Mais ainda,
“a improvisagdo materna ¢ sustentada pela resposta da crianga e onde as vocalizagdes do bebé

estimulam as da mae” (VIVES, 2016, p.4).

E 0 que nos apresenta Laznik (2007) em sua pesquisa com recém-nascidos, em que
defende a importancia da intervencdo precoce em criangas que nao realizam trocas visuais e
ndo reagem as intervengdes maternas. A psicanalista, em conjunto com outros profissionais,
exp0e os graficos captados das ondas sonoras vocais durante a interacdo mae-bebé, segundo 0s
quais foi possivel perceber que, nos momentos de picos prosddicos da fala da mée, a crianca
direcionava seu olhar a ela. E conclui dizendo que os graficos confirmam que ha, na voz do
Outro, um elemento de encantamento, que ndo pode ser percebido sem despertar uma atracao
irresistivel no ouvinte. Essa dimensédo corresponde ao aspecto de alienagdo da constituicdo do

sujeito.

Ainda a partir de suas experiéncias, Laznik (2007) mostra que essa relacdo é um jogo
muUtuo. Esse pico prosédico especifico aparece quando o prazer do Outro esta presente e
envolvido na cena, portanto, quando ha um investimento libidinal por parte daquela mae
naquela crianca. Ao mesmo tempo, mostra que € também a partir dos sinais de interacfes da

crianca que esses picos prosodicos “genuinamente” aparecem na voz da mae.

Assim como Marie Christine Laznik, Daniel Stern e Colwyn Tervarthen também

estudam as interagOes precoces mae/bebé, como apresentado por Vives (2016, p.4):

A mée e o bebé entram em acordo de instante em instante com suas expressfes vocais
de maneira quase musical ou com uma musicalidade seguindo uma estrutura temporal
coerente e universal. (apud TREVARTHEN C., GRATIR M., 2005, p.112)
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A JUnica possibilidade de interpretar as manifestacbes do infans € por meio da
improvisagdo materna, que ¢ definida “como a interpretacdo feita pela mae, permitindo

transformar o grito puro da crianga em ‘grito para’” (VIVES, 2016, p.9).

Tomando o trecho do Seminario 1 citado na abertura desse capitulo, “cette incidence du
miroir réponde a la voix ” — esta incidéncia do espelho responde a voz” (LACAN, 1953-1953,
p.160, grifo nosso, traducdo nossa), vemos a dindmica da improvisagdo materna respondendo
as vocalizacdes do bebé, assim como a incidéncia do espelho estaria também respondendo a
v0z, 0 que deixa claro que essa crianca ndo é passiva diante da inclinacdo, daquilo que recebe

e ouve, mas ativo e responsivo as incidéncias daquilo que contém na voz materna.

Se é tendo como base a alienacgéo e a identificacdo imaginarias que a crianca acredita
ser, ou nao ser, o objeto de desejo da mée, deduzimos que a voz da mae carrega essas marcas e
transmite algo de seu desejo, o qual é marcado pela falta, que também marcara o desejo da

crianga.

Trazendo as improvisacdes vocais a esse respeito da problematica da constituicdo do
Eu, Vives (2016, p.5) escreve que “se a mae goza das vocalizagdes que se desenvolvem entre a
crianca e ela, ela ndo parece supor que, desses jogos vocais, possa emergir um “Je” (eu) que
tomaria a palavra”. Nesse jogo de improvisacdo, ha que existir na mde um suposto saber que
havera um sujeito. E a partir de tudo aquilo que a mée supde no bebé que se da o “duo musical
da improvisagdo”, na qual ambos adquirem “saberes” dessa comunicagdo, que a mae fara uso

para se enderecar ao bebé pouco a pouco, privilegiando o discurso em prol das vocalizages.

As indicacOes desse lugar possivel de ser ocupado, onde o “Je” toma a palavra, Se
dariam por meio dos siléncios introduzidos nos jogos vocais, como cortes entre os fragmentos
sonoros, siléncios de articulagdo que estruturam a fala e permitem sua articulagdo. Tal como
elucidado por Vives (2016, p.7) ao escrever que “o questionamento direto que a mae endereca
ao bebé é seguido de um tempo de siléncio, provocando o recém-nascido ao sentido etimoldgico

do termo, a tomar a palavra.”

Provocar vem do latim, pro (diante de) e vocare (chamar). Ao que n6s acrescentamos,

entre sons e siléncios, hd uma provocagdo, mas também uma convocacdo. Do latim, cum (em
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companbhia de), vocare (chamar). Diante um do outro hd um chamamento das duas partes. Ao

sonorizar as palavras, hd uma convocacio® do outro.

Se tais siléncios sdo o que produzem a separacdo da mée e da crianca, entendemos que
existe ai um corte. Portanto, se produz o efeito de falta, a qual a crianca, mesmo depois de
adulta, se colocara numa busca incessante por um objeto que tampone essa perda. Nas trocas
iniciais entre a mée e a crianga, ainda néo existiu a separagédo entre o a e o Outro, portanto, ela
ndo sabe com quem est4 lidando, se com o a ou com o grande Outro, a mée. E por essa razo
que um dos conceitos de objeto a esta marcado pelo que ha de separavel, de corte, fazendo
relacdo com a falta. Essa mesma falta é o que permite a crianca subjetivar a propria diferenca,
ou seja, a castracdo, que também diz respeito a entrada na cena do espelho plano, da voz, durante
o terceiro tempo do estadio do espelho.

Aventamos a possibilidade de que, ao se constituir, a crianca se depara com trés tipos
de faltas que fazem relagdo com o sonoro: na frustracdo, a voz da mde nem sempre esta
direcionada a ela; na privacao, a crianca percebe uma mudanca na voz da mée; e, na castracéo,
ela escuta algo do desejo (e da falta) da mée por meio de sua voz. Uma falta na mae que pode
também, mas ndo somente, ser materializada na presenca/auséncia fisica da mée, assim como
na percepcdo de uma hiéncia, um desejo outro que ndo pela crianga, compreendido como a
intrusdo paterna na relacdo mae-crianca no segundo tempo do Edipo. De acordo com Dor (1989,
p.85), “a crianga €, pois, intimada a questionar sua identificagdo falica e, a0 mesmo tempo, a

renunciar a ser o objeto de desejo da mae”.

A crianca, ao acreditar ser aquilo que falta na mée e que pode preencher, quebra o duo
musical com a mée e, escolhendo ndo adquirir sua voz propria, sujeita-se ao desejo dela. No
entanto, ao entender que nao é aquilo que falta, mantém o duo musical partindo da concepcao
de que existe uma falta no Outro. Ou seja, essa dupla incidéncia da castracdo, tanto na crianca
guanto na mae, provoca efeito na crianga. Ao que complementamos, ao escolher ser castrada,
representada por palavras, ela ndo s6 embarca na musicalidade de seus proprios balbucios,

como suscita na mae suas “improvisagdes musicais” num deleite de sua voz.

Por fim, ainda que tenhamos avangado nos conceitos tedricos apresentados durante o

Seminario 1, correlacionando-os ao que Lacan apresenta sobre a voz durante os Seminarios 10,

10 De acordo com o Dicionéario de Latim-portugués (Porto Editora.2008), em latim, o infinitivo do verbo convocar
é convocare: cum+vocare, cum (em companhia de), vocare (chamar, reunir, chamar os homens a vida social).
Chamar para companhia.



33

11 e 13, no que tange ao aparecimento da voz durante o Seminario 1 na teoria do estadio do
espelho, Lacan a considera apenas em seu carater sonoro, situando-a no campo do imaginario
(estadio do espelho e constitui¢do do Eu) e do simbolico (na relacéo estabelecida com o Outro),
sobre o qual inferimos um indicio do papel da sonoridade da voz na constitui¢do do sujeito, j&
que ela carrega em si algo do desejo do Outro.

Reiteramos que Lacan faz apenas uma citagdo sobre a voz durante o Seminario 1 e que,
apesar de o esquema do espelho reaparecer durante os Seminario 6, 8 e 10, a voz ndo € mais
citada. Nem em seu caréater sonoro, fazendo relacdo com a inclinagcdo do espelho plano e com

o Outro, nem em seu carater afono, o que ja a remeteria a sua caracteristica de objeto a.

A aproximacao exposta entre a voz, os efeitos analiticos da rotacdo do espelho plano
(Seminario 6) e a funcdo do Outro, atrelada ao espelho plano na figura do analista durante a
transferéncia (Seminario 8), foram correlagdes que realizamos para sustentar e expor a ndo
passividade do infans diante da voz e daquilo que nela contém, ou melhor, daquilo que nela
falta. A voz invoca a crianga a embarcar nas ‘“novas imagens” formadas com as inclinagdes do
espelho plano, cabendo a ela a escolha de seu advento como um sujeito dividido ao se sujeitar

ao Outro.

A respeito dos aparecimentos da voz no Seminério 8, Lacan apresenta a diferenga da
dindmica pulsional entre o ouvir e o olhar, mais especificamente, do ouvir-se e do ver-se, mas
ndo faz comentario especifico sobre a voz como objeto pulsional e nem sobre o seu papel na
dindmica da transferéncia. Novamente o que apresentamos foram concatenagfes, com base em
comentadores, compreendendo o papel e a interferéncia da musicalidade da voz na provocagéo

e na convocacgao do Outro.

Em suma, esse capitulo abarca o levantamento e depreensfes dos Seminarios 1 e 8.
Apesar da referéncia do estadio do espelho durante o Seminario 6, sera apenas no quarto
capitulo dessa pesquisa, O 114, que nos deteremos mais a fundo nas apari¢es da voz neste

seminario.

Partindo do pressuposto de que a percepcao da importancia da voz foi uma construcéo
que se deu ao longo dos seminarios, damos andamento no levantamento temporal utilizado em
nossa pesquisa, de modo que apresentaremos a seguir 0s aparecimentos da voz durante 0s

Seminarios 2, 3 e 4.
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5.0 VOZEIRAO

Enquanto no Seminario 1 a voz aparece relacionada ao nivel fonematico da lingua e
sonorizavel da palavra, durante a realizacdo dos Seminarios 2, 3 e 4 € atribuido a ela o carater

de poder, tanto do poder da linguagem quanto do poder do Supereu.

N&o seria preciso dispender muito tempo se tentassemos resgatar uma lembranca pessoal
auditiva em que um vozeirdo aparece atrelado a uma instancia poderosa e ameagadora. Se,
entdo, considerarmos que a voz aguda € mais comumente ouvida em mulheres do que nos
homens, ndo nos surpreenderiamos se esse vozeirdo de nossa lembranca, tivesse um carater
masculino, um tom ameacador, legislador e impositivo, tal qual a instancia do Supereu,
assimilada por Freud como uma instancia que se forma a partir das falas ouvidas dos pais, que
carregam normas e ideais, as quais podem aparecer como vozes intrusivas ao sujeito durante as

alucinacdes verbais.

Assim como Freud, o freudiano Lacan vincula a voz ao Supereu no inicio de seus
seminarios, compreendendo-a como pura presenca tanto a partir da psicose quanto a partir da
religido, respectivamente no Seminario 3: As psicoses (1955-1956) e no Seminario 11: Os
quatro conceitos fundamentais da psicanalise (1964). Tal vinculacdo se desfaz!! durante o
Seminario 13: o objeto da psicanalise (1965-1966), ao atrelar a voz ao Outro, mas se prenuncia
desde o Seminario 6: O desejo e sua interpretacdo (1958-1959) e Seminario 7: A ética da

psicanalise (1959-1960), tal qual adentraremos no capitulo 4 — O Ila.

No Seminario 2: O Eu na teoria de Freud e na técnica da psicanalise (1954-1955),
Lacan apresenta o raciocinio da organizacdo do tumulto das pulsbes autoeréticas sendo feita
pela entrada do sujeito na linguagem, nomeada por Lacan como a voz de ninguém. Fato que
atesta ndo apenas a presenca da concepcdo da voz como esfera de poder (sem um agente
definido), mas que, também, segundo Dias (2020), a coloca em evidéncia considerando a

constitui¢do do sujeito pela linguagem.

Ao trazer a discussao do autoerotismo e narcisismo sob a 6tica do estruturalismo, Lacan
(1954-1955/2010) marca o papel da maquina da linguagem na constituicdo do Eu, utilizando-

se do termo maquina para se referir a linguagem e ao corpo. O mundo da méaquina é o mundo

11 Durante o Seminario 20, Lacan retoma a relagio voz e Supereu como forma de imperativo de gozo.
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simbdlico, toda a producdo dessa maquinal? s6 pode ser regulada por uma coisa — pela
linguagem, a voz de ninguém?3 presente no jogo inter-humano. Tomemos o corpo humano
COmMO Uma maquina, uma maquina caotica que desperdica energia ao funcionar. Esse seria 0
autoerotismo — corpo e pulsées funcionando de maneira caética. O responsavel por organizar o
caos pulsional e dar inicio a constituicdo do Eu € a voz de ninguém, tida como o campo da

cultura, do significante, do Outro.

Se retomarmos & ideia central do papel do investimento da voz durante a estruturacéo
do estadio do espelho, momento concomitante a organizacdo do caos pulsional, é possivel
depreender um primeiro indicio do descolamento do sonoro da voz na estruturacdo psiquica, ja

que, se a “voz ¢ de ninguém”, ela ndo teria como ser sonorizada.

Essa voz de ninguém, que Lacan atribui a linguagem, possui relacdo com a voz do
Supereu, mas de um Supereu primitivo, assim como proposto por Dias (2019b), ao afirmar que
existem dois tipos de Supereu, o herdeiro do complexo de Edipo e o Supereu primitivo, que é
sinbnimo da sintaxe que aprisiona o sujeito em um determinado tipo de discurso que foi
transmitido a ele, por meio do qual o sujeito vai se organizar a partir de sua entrada na dialética
com o Outro. Nesse Supereu primitivo estd a presenca do pai totémico em sua condicéo de

voracidade, insaciabilidade e caos pulsional.

A voz de ninguém ¢ adjetivada como um vozeirdo, portanto de sonoridade grave, que

organiza, legisla e instaura o simbélico. E uma voz que convoca, mas que castra.

Suponhamos agora algum aparelho de gravacdo sonoro para nossas maquinas, e
suponhamos que um vozeirdo — podemos muito bem pensar que alguém vigia seu
funcionamento, o legislador — intervenha para regular o balé, que até entdo era apenas
uma ciranda que podia levar a resultados catastréficos. Trata-se de introduzir uma
regulacdo simbolica, cuja subjacéncia matematica inconsciente das trocas das
estruturas fornece a vocés o esquema. (LACAN, 1954-1955/2010, p.80, grifo nosso)

2 Mas 0 que seriam essas maquinas? Mecanismos, elementos que funcionam de uma determinada maneira, que
ndo possuem uma racionalidade. O uso da palavra maquina deve-se ao fato de ser um momento da historia que o
autor estava as voltas das discussfes sobre a cibernética. Segundo Masaro (2010), a cibernética tinha como
proposta romper a barreira entre as diferentes ciéncias — exatas, bioldgicas e sociais. Algo pensado e executado
nas décadas de 40 e 50, abandonado por seus pensadores logo em seguida, mas possivel de ser atualizado a partir
do conceito de inteligéncia artificial. A nosso ver, o interesse de Lacan pela cibernética explicaria a apropriacéo
do autor de outras ciéncias (no caso, até 0 momento, da antropologia, da linguistica, da fisica e da biologia) para
discorrer sobre seus argumentos e ideias.

13 Lacan faz uso da expressio voz de ninguém inspirado em um poema de Valéry: “Que se conhece soa, N&o ser
mais a voz de ninguém, Sendo das aguas e das matas.” (LACAN, 1954-1955/2010, p. 81, grifo nosso, tradugéo
conforme notas do tradutor)
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O mesmo carater masculino aparece presente na “voz cavernosa” de O Diabo
Amoroso'4, conto de Jacques Cazotte, que Lacan cita durante o Seminario 4: A relacdo de
objeto (1956-1957). Nesse conto, hd a presenca de um diabo que aparece para realizar 0s
desejos daquele que o evocou, tal diabo é descrito com um ser com cabeca de camelo com
grandes orelhas e com uma “voz cavernosa” que interroga “O que queres? Che vuoi? ”, pergunta
gue mandatoriamente fard com que o sujeito se depare com o vazio, de modo a escravizar-se

em torno da tentativa de responder sobre o seu desejo e sobre aquilo que Ihe falta.

E a partir do Seminario 3 que Lacan comegca a construcdo da voz como objeto, ou seja,
a partir das vozes alucinadas e do Supereu (DIAS, 2019c). Todos 0s momentos em que a Cita,
elaestd em relagdo com as vozes delirantes da psicose, como um fato de linguagem que exprime
a complexidade e os paradoxos ligados a divisdo do sujeito. Isso ndo significa que Lacan tenha
aplicado as psicoses uma teoria da linguagem ja constituida, mas de habitar a linguagem,
incluindo ai a problematica da psicose. Sendo a estrutura de um sujeito determinada pela

linguagem, as tais vozes estariam manifestando formas verbais do pensamento. (PORGE, 2014)

A proposta lacaniana é que os fendmenos em questdo da alucinagédo verbal manifestam na
sua propria estrutura a relacao de eco interior, em que 0 sujeito esta em relagdo ao seu proprio
discurso. A questdo ndo € saber se uma palavra esta ou ndao sendo ouvida, as vozes na psicose
ndo sdo da ordem da percepcao ou da sensacao, elas de fato estdo ali, articuladas ou ndo, mas
presas na rede do simbolico. (LACAN, 1955-1956/1989)

O liame voz e Supereu permanece do inicio da elaboracdo do Grafo do Desejo, durante
0 Seminario 5, quando Lacan insere a voz no lugar onde anteriormente estava posicionado o
Supereu (no final da primeira aresta, no eixo da enunciacdo), até no decorrer do Seminério 6,
quando Lacan formaliza o papel da voz grossa na formacédo do Supereu. Nesse caso, porém, ja
atrelado ao Outro: “A voz grossa, por exemplo, a principio entra em jogo na formagdo da
instancia do Supereu, onde ela representa a instancia de um Outro se manifestando como real.”
(LACAN, 1958-1959/2016, p.415, grifo nosso).

Ao que Dias propde:

14 Didier Weill (1997, p.41), no livro Os trés tempos da lei, caracterizara essa pergunta “Che vuoi?” como “a
instancia de um terceiro Supereu”.
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A voz grossa enforma o sujeito. Ele vai comecar a ser limitado em funcdo do que
nessa mae vigora como limite. Entdo ele vai ser frustrado em suas demandas.
Frustracdo, privagdo e castracdo —a cada um desses tempos, uma experiéncia de perda
que promove a possibilidade de lidar com a palavra de forma distinta. (DIAS, 2019b,
segunda aula Oficina da Voz)

Na demanda que dirige ao Outro para saber sobre aquilo que lhe falta, ele encontra a
ndo resposta, posto também existir uma falta no Outro. Ele se dirige ao Outro para saber de seu
desejo, pois se constituiu alienado e identificado a esse Outro. Ou seja, uma crianga é responsiva

aquilo que recebe por meio da voz do Outro, assim como evidenciado no estadio do espelho.

A crianca é responsiva porque ndo tem como ser diferente, a escolha que fara diante
desse encontro € um outro ponto, mas a principio diante da voz do Outro ndo ha escapatoria
possivel, existe um atravessamento do real no sujeito, o qual ele ndo tem como escapar, posto
ndo ser possivel fechar os ouvidos e nem deixar de sentir as vibragdes sonoras no corpo (sobre
as quais as criangas surdas estdo mais atentas). A impossibilidade desse fechamento corporal é
uma caracteristica marcada por Lacan (1964/2008), durante o Seminario 11, como a razdo
estrutural da diferenca entre a pulsdo escopica e a invocante, ja que, para se desviar do olhar,

basta virar o rosto ou fechar as palpebras.

A Unica possibilidade do fechamento dos ouvidos seria 0 desenvolvimento de um ponto
surdo, em que 0 sujeito se ensurdece a voz do Outro para poder advir, um ponto surdo
constituido por um recalcamento originario do timbre primordial. Assim como o ponto cego
constitui o campo visual, tal qual apresentado por Freud, o ponto surdo constitui o campo
auditivo e fonador. (VIVES, 2009)

A concepcéo de um ponto surdo € uma hipdtese de surdez estrutural levantada por Vives
(2009), a qual seria capaz de proteger o neurdtico das alucina¢des auditivas, em outras palavras,
faz com que os neurdticos ndo se detenham tanto em suas préprias vozes.

Segundo Dias:

Na alucinacdo, a voz fala do sujeito sobre ele. Ela o define. Além disso, o sujeito
escuta 0s seus pensamentos, tem uma voz que se dirige a ele. O Outro reafirma o
préprio sujeito e se dirige a ele como sendo ele mesmo. O sujeito ndo fala para ser
escutado pelo Outro, mas para ele mesmo. E nisso que se diz que o Outro esta
foracluido. (DIAS, 2019c, quarta aula Oficina da VVoz)
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Depois de escutar a voz que vem do Outro, ele a acolhe (Bejahung), ao mesmo tempo
em que a rejeita (Ausstossung). Caso ndo consiga rejeita-la, ele passa a ser invadido por ela.
Depois de té-la aceitado, o sujeito deve poder esquecer a voz originaria, sem se esquecer do ato
de esquecimento, do contrério tratar-se-ia de uma foraclusdo. (VIVES, 2012)

Sem tal ponto de surdez ndo é possivel se livrar da invocacdo do som originario e
conquistar a propria voz. O sujeito fica tomado pelo desejo do Outro, uma vez que a voz que
vem do Outro € a manifestacdo do desejo dele, o qual o sujeito, em sua alienacéo, deseja.

Lacan postula, durante o Seminario 13, que:

O que se evidencia no nivel do desejo é que o objeto a, quando se trata da voz, esta
diretamente implicado. Se o desejo do sujeito se funda no desejo do Outro, esse desejo
como tal se manifesta no plano da voz. A voz ndo é somente o objeto causal, mas o
instrumento em que se manifesta o desejo do Outro. Esse termo é perfeitamente
coerente e constitui 0 dpice com relacdo aos dois sentidos da demanda: seja para o
Outro, seja vindo do Outro. (Lacan, 1965-1966/2018, p.472, grifo nosso)

Ainda que o sujeito ndo tenha como escapar desse atravessamento do real, dessa
condigdo de desaparecimento no que ele é tomado por essa voz do Outro, hd um limite chamado
simbolico, ou Nome-do-Pai, que novamente possibilitara ao sujeito lidar com esse real. (DIAS,
2019b). Sobre o qual compreendemos como castra¢do simbdlica e inferimos ser como um

segundo tempo estruturalizante, sendo o primeiro em rela¢do ao ponto surdo.

O primeiro indicio da separacdo da voz do conceito do Supereu tem inicio durante o
Seminario 6, quando Lacan a toma como um objeto separado. No entanto, € uma divisao que
néo se efetua, pois a voz segue mantendo relagcdo com as vozes das alucinag¢Ges paranoicas. Ao

inserir a voz na lista dos objetos pulsionais como o objeto do delirio, comenta:

No delirio, a voz se apresenta efetivamente como articulagdo pura, e é isso que
constitui o paradoxo do que o delirante nos comunica quando o interrogamos sobre a
natureza das vozes. O que ele tem a comunicar parece sempre se furtar da maneira
mais singular, embora para ele ndo haja nada mais firme do que a consisténcia e a
existéncia da voz como tal. Claro, é justamente porque a voz esta para ele reduzida a
sua forma mais incisiva e mais pura que o sujeito ndo pode toméa-la sendo como se
impondo a ele. (LACAN, 1958-1959/2016, p.415, grifo nosso)
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Em uma situacdo ndo psicética, a voz sai da boca do sujeito, entra no ouvido do outro e
volta para o ouvido do sujeito. Em um delirio, essa circulagdo sai da propria boca para o proprio
ouvido, sem que exista uma passagem pela laringe, realizando uma circulacao fechada em si.
Em nossas buscas encontramos a voz tomada sob a 6tica de uma circulacdo fechada em si até

as licbes do Seminério 8, quando Lacan expde:

...ndo ouvimos I4 onde se ouve, isto é, na cabeca alheia, ou mais exatamente, existem
com efeito aqueles que se ouvem serem ouvidos, e s&o 0s loucos, 0s alucinados. Esta
¢ a estrutura da alucinagdo. Eles s6 poderiam se ouvir sendo ouvidos no lugar do
Outro, 1a onde se escuta 0 Outro reenviar a sua propria mensagem sob sua forma
invertida. (LACAN, 1960-1961/2010, p.379)

Ao afirmar que “...a fala ndo suscita 0 ver, justamente porque ela é, por si mesma,
enceguecimento....” (Lacan, 1960-1961/2010, p.379), demarca a diferenca entre a convocacgao
pelo olhar e pela voz, compreendendo a voz apenas enquanto objeto fechado em si.

E s6 no Seminario 10: A angUstia (1962-1963) que a nogéo da circularidade em si se desfaz,
uma vez que Lacan a eleva a objeto a, sendo, portanto, inserida no circuito aberto da pulséo.
Tal caracteristica € elucidada na licdo de A voz de Javé, quando Lacan eleva a voz a objeto a
partir da angustia, afirmando ser a correlata de um tipo de angustia, assim como 0s outros
objetos o0 sdo, tais como o objeto oral, anal, falico e escopico, sendo o objeto voz, em sua relacéo
com o desejo, aquilo que existe de mais original. Os cinco objetos estdo interrelacionados,
sendo o desejo aquilo que os une, de outro modo, remetem a “fundacio do sujeito no Outro por
intermédio do significante, € no advento de um resto em torno do qual gira o drama do desejo.”

(Lacan, 1962-1963/2004, p.267), drama revelado pela angustia.

A explanagdo da voz na fungdo de a é realizada por meio do som do shofar',
instrumento sonoro usado durante alguns rituais judaicos, relacionando-se com aquilo que esta
acima de tudo, a voz de um Deus maior, a voz do superego. O som do shofar ndo contém em si
0s mandamentos, mas, durante os rituais, assume como fun¢do uma rememoracédo do pacto da
Alianca, ja que os diversos jeitos que se tocam evocariam uma lembranca ligada a cada som.

Segundo Lacan (1962-1963/2004), o som do shofar explana a voz como objeto potencialmente

15 Shofar ou chofar é um tipo especial de chifre, muitas vezes o chifre do carneiro ou bode selvagem, que é usado
como instrumento sonoro durante certos rituais judaicos, tal como o da excomunhdo e o da renovacédo da alianga
com Deus. Durante esses rituais, o toque do shofar remete a voz de Javé, a voz de Deus. Assim como o shofar,
Lacan cita o tambor da tradi¢cdo Abissinia, o bullroarer (um tipo de ronco) das tribos australianas e o N9, batidas
ritmicas do teatro japonés — instrumentos que ao serem tocados produzem sons que despertam um afeto auditivo.
(LACAN, 1962-1963/2004)
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separavel em sua relagdo com o grande Outro. Em sua especificidade, ndo apenas se desprende
do corpo, mas de sua prépria sonoridade.

Apesar de Lacan se servir de um instrumento sonoro para fundamentar a voz como
objeto a, ela s6 toma esse lugar a partir de seu carater &fono, ndo sonorizavel. Aquilo da voz
que esta na esfera do sonoro e da fonetizacdo, deve ser desconsiderado para sustenta-la como
a. O que diz do som estaria remetido ao ato, ou seja, significante articulado, emitido e
vocalizado. (LACAN, 1962-1963/2004)

Se a voz é a dimensdo evocada pelo som, mas que escapa a significacdo, ela é o que
remete 0 sujeito & pergunta sobre o desejo do Outro e sobre seu proprio desejo. E o que insere
0 sujeito no campo do enigma do Outro. Algo é evocado pelo som, mas ndo necessariamente
ligado a um mesmo significante, esse algo se repete e evoca sempre a pergunta do desejo. Em
sua relacdo com o Outro, a voz é o objeto a ser tomado como um objeto corporal, cedivel,
marcado por um corte e por aquilo que resta, algo que o sujeito se separou para se constituir, €
aquilo que falta, é o objeto instrumento e causa do desejo.

Em sintese, nesse capitulo identificamos o carater estruturante do vozeirdo, da voz
enguanto legisladora e instauradora do desejo do Outro, e um primeiro indicio da concepcéo de
que a voz carrega consigo algo para-além de sua materialidade sonora, ideia que também se faz
presente durante o Seminario 10 por meio do som do shofar.

Durante o Seminario 2, a voz aparece novamente em sua relacdo com a linguagem, ndo
estando presa ao que € vocalizado e emitido aproxima-se da imaterialidade, ainda que pela via
do poder — do poder da maquina da linguagem, a voz de ninguém (Unica citacdo da voz nesse
seminario).

Acerca dos aparecimentos durante o Seminario 3, optamos por ndo os extrair, contudo
sem desconsidera-los, ja que em todos 0s contextos a voz aparece vinculada as vozes delirantes,
compreendidas por Lacan como as vozes do Supereu.

Ao citar a voz durante o Semindrio 4, ainda que estivesse as voltas da nocéo
identificacdo ao falo e objeto fetiche, Lacan o faz apenas caracterizando o Supereu como uma
VOz cavernosa, sobre o qual associamos com o carater masculino da voz grossa.

Adiantamos dois trechos extraidos do levantamento do Seminario 6, pois se referem as
vozes delirantes, tema que circunda ndo apenas esse capitulo, como também os seminarios aqui
em questdo (Seminarios 2, 3 e 4).

Partindo da intrusdo das vozes delirantes, apresentamos a nogdo de ponto surdo e

aventamos a possibilidade da existéncia de um segundo tempo estruturalizante, sem nos
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delongar sobre isso. Sendo, o primeiro, 0 ponto surdo e, o segundo, a inscricdo do Nome-do-
Pai por meio da voz. De maneira a existir uma primazia da voz na constitui¢do do sujeito.
Ainda que nossa pesquisa tenha como objetivo levantar os aparecimentos da voz antes
de sua elevacdo, apresentamos a introducdo de Lacan para elevar a voz a objeto a durante o
Seminario 10, pois entendemos que ela explicita ndo apenas caracteristica afona da voz em sua
relacdo com o desejo do Outro, como também aquilo que do significante ndo se deixar
significar, atributo que compreendemos ja estar nas entrelinhas do Grafo do Desejo, quando
Lacan substitui o Supereu pela voz, tal qual iremos apresentar no proximo capitulo, que se
refere aos aparecimentos da voz durante o Seminario 5: As formac@es do inconsciente (1957—
1958) e na construcdo do Grafo do Desejo apresentada no artigo Subversdo do sujeito e

dialética do desejo no inconsciente freudiano (1960/1998).
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6. O RESTO

A insercdo da voz Grafo do Desejo é o momento inicial de desassociacdo da voz do nivel
fonematico da palavra e da nogdo de Supereu. Ao situar a voz numa posicdo de resto, ela é
descolada daquilo que se fala e se faz ouvir, daquilo que pode ser gravado, do cédigo do
discurso, dos jogos de palavras e dos trocadilhos. Ela é o que resta do encontro dos vértices da
corrente de significado e da cadeia significante. Ndo s0 isso, suas caracteristicas de resto e de
algo que escapa a significacdo retomam os indicativos da existéncia de algo para alem do som.
A partir do momento em que Lacan a posiciona no desenho do Grafo que ilustra a tentativa de
resposta sobre o enigma do desejo do Outro, como intermediadora da experiéncia de realidade
do significante, aproxima-a do campo do desejo, daquilo que ressoa do significante, do que

sustenta a passagem de um significante a outro e da instancia relacionada ao objeto indizivel.

A voz, em sua relagdo com o significante e sonoro, € aquilo que convoca (do latim:
chamar em companhia de), mas é em sua relacdo com o desejo, com o indizivel e com a falta
que ela é invocante (do latim: chamar para dentro, chamar para o que falta)®®. Portanto,

entendemos que o resto da voz € o que invoca o desejo.

Imaginemos o comeco de tudo, um bebé ao nascer. Aquele bebé ao nascer sera olhado
e chamado pela mée, isso provocara um efeito fazendo-o responder a mae. Um jogo de
convocacdo e invocacdo é estabelecido entre ambos por meio da voz. Uma invocagdo que
primeiramente sera feita pelo bebé, através de seu grito (som inarticulado até seu cruzamento
com o c6digo), o qual sera significado pela mae, que ndo apenas convoca a crian¢a, marcando
sua presenca pelo som de sua voz, mas também o invoca para si e para sua entrada no discurso.
Em outras palavras, para que ele entre no jogo do discurso e seja incluido na trama da historia,
0 primeiro discurso partird do Outro, refletira no Eu, retornando ao Outro novamente por meio

da invocacdo desse Outro.

A ldgica da invocacdo do Outro € a mesma presente nas tiradas espirituosas e nos
chistes, sobre a qual compreendemos que ndo apenas ilustra o carater metonimico do desejo na

cadeia significante, como também aproxima a articulacdo da voz com o desejo. De acordo com

16 De acordo com o Dicionario de Latim-Portugués (Porto Editora.2008), em latim, vocare: 1. Chamar, reunir,
chamar os homens a vida social, in: 1. Circunstancia de lugar e de tempo: em, dentro de. 2. Relacionado com
negacdo, indica auséncia e ndo existéncia da coisa significada pela palavra simples.
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Lacan durante o Seminario 5: As formac@es do inconsciente (1957 — 1958), ndo € a provocagédo

da tirada espirituosa em si que invoca, mas a voz articulada ao desejo:

A tirada espirituosa é uma provocacdo que nao executa com perfeicdo o esforco
grandioso, que n&o atinge o grande milagre da invocagdo. E no nivel da fala, e por se
tratar de que essa voz se articule de conformidade com nosso desejo, que a invocagao
se coloca. (LACAN, 1957-1958/1998, p. 159, grifo nosso)

Aquilo que ndo pode ser vocalizado no fonico, retorna “afonicamente audivel” como
um eco. Disse Lacan: “Ha coisas que ndo podem ser ouvidas, ou que de habito nunca mais séo
ouvidas, e que o chiste procura tornar audiveis em algum lugar, como um eco.” (Lacan, 1957-

1958/1998, p.125)

De acordo com Porge (2014), o eco é quem faz ressoar a fala e, por ndo ser facilmente
localizavel na linguagem, confunde-se com ela, tal como Narciso confundiu a sua voz com a
voz de Eco. Para o autor, “o eco participa da interpretagdo analitica na medida em que, para que

ele opere, ‘¢ preciso que haja alguma coisa no significante que ressoe’*”” (PORGE, 2014, p.22).

Nem tudo o que o sujeito recebe do Outro pela linguagem é sob a forma vocal, vide as
criancas surdas, mas a partir de uma ressonancia que se da no vazio. Durante o Seminario 10,
Lacan afirma que a voz “ressoa num vazio que é o vazio do Outro como tal, ex nihilo!®
propriamente dito. [...] é nesse vazio que a voz ressoa como distinta das sonoridades, ndo
modulada, mas articulada.” (Lacan, 1962-1963/2005, p.300).

Na busca pelo significante Gltimo que vai representa-lo, o sujeito reencontra um vazio no
Outro, momento em que o sujeito evanesce. Diante de sua evanescéncia (fading) e da divisdo
do Outro, vai encontrar suporte no objeto a tirado de seu registro imaginario. O objeto a € o
resto da divisdo, o separavel que mantém identidade de corte entre o sujeito e 0 Outro. No caso
da voz como objeto a, vai encontrar suporte na lembranca da sonoridade da voz materna em
suas convocagdes. “E como corte e como intervalo que o sujeito se encontra no ponto final de
sua interrogacdo. Também é essencialmente como forma de corte que o a, em toda sua
generalidade, nos mostra sua forma.” (Lacan, 1958-1959/2016, p.419)

7 Lacan, J. O sinthoma, Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005, p.18.
18 Criagdo a partir do nada, a partir do vazio.
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Ao se dirigir ao Outro, o bebé ndo apenas o invoca, mas também o convoca, fazendo um
apelo para que seu desejo e demanda sejam satisfeitos. Apesar de, no Semindrio 10, a dindmica
invocatoria se fazer presente por meio do afono da voz, durante o Seminario 5 Lacan (1957-
1958/1998) exemplifica uma das sutilezas sonoras da invocacao, em sua relagdo com o sonoro
da voz, mostrando uma diferenca simples entre duas frases, a presenca ou a auséncia da letra s

— “Tu és aquele que me seguirds” € “Tu és aquele que me seguira”.

Algo bastante sutil diferencia essas duas frases fazendo com que uma contenha uma
invocacdo e a outra, ndo. A primeira conteria uma invocacao, suscitaria no outro um “sim”,
uma vez que atribui ao outro uma funcgéo de seguidor. J&, na segunda frase, a auséncia da letra

s faz com que soe como um andncio, uma constatagdo ou até um rechaco.

A invocacdo exige, é claro, uma dimensdo inteiramente diversa, ou seja, que eu faca
meu desejo depender do teu ser, no sentido de te convidar a entrar na vida desse
desejo, seja ele qual for, de maneira incondicional. Esse é 0 processo de invocacao.
Essa palavra quer dizer que eu apelo para a voz, isto &, para aquilo que sustenta a fala.
N&o para a fala, mas para o sujeito como portador dela. (LACAN, 1957-1958/1998,
p.157-158, grifo nosso)

Sobre o qual entendemos que a voz é agente do processo de invocagao, sendo o que sustenta
0 sujeito e a fala para além do que pode ser dito ou ndo. Em sua imaterialidade, carrega algo do
desejo e da falta; em sua materialidade, sustenta a passagem entre um significante e outro,

intermediando o significante a realidade.

A articulacdo entre a voz e o significante aparece em duas das trés vezes em que Lacan
menciona a voz durante o Seminario 5. Na primeira delas, na licdo A logica da castracdo: Da
imagem ao significante, a voz aparece como intermediadora do significante na realidade. Na
segunda, na licdo O valor da significacdo do falo: O significante, a barra e o falo, aparece
sustentando a passagem entre um significante e o outro. Correspondem respectivamente as

seguintes citacdes, a primeira delas:

O fato de existir o significante € absolutamente essencial nisso, e o principal
intermediario de sua experiéncia da realidade — é quase uma banalidade, uma tolice
dizé-lo — é, apesar dos pesares, a voz. O ensinamento que ele recebe provém-lhe,
essencialmente, da fala do adulto. (LACAN, 1957-1958/1998, p.231, grifo nosso).
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A segunda:

Essa passagem, como evanescente, é justamente o que se faz voz — nem sequer digo
articulacdo significante, pois é possivel que a articulagdo continue enigmatica, mas o
que sustenta a passagem € voz. E também nesse nivel que emerge o que corresponde
ao que designamos do significante, inicialmente, como atestando uma presenca
passada. Inversamente, numa passagem que é atual, se manifesta alguma coisa que o
aprofunda, que esta além, e que faz dele uma voz.

O que mais uma vez constatamos ai é que, apesar de existir um texto, apesar do
significante se inscrever entre outros significantes, o que resta apds o apagamento é o
lugar onde se apagou, e é também esse lugar que sustenta a transmissdo. A transmissao
¢ algo de essencial nisso, ja que € gracas a ela que o que acontece na passagem ganha
consisténcia de voz. (LACAN, 1957-1958/1998, p.355, grifo nosso)

De acordo com Miller (2013), ilustrado na figura (5), abaixo, em uma primeira
definicdo, é possivel dizer que a voz é tudo que, do significante, ndo concorre para efeito de
significacdo. No esquema da operacdo da fala, 0 vetor da intencdo de significacdo € cruzado
por dois vetores, o do significante e do gozo vivente. A voz aparece no primeiro cruzamento do
vetor da intencdo de significacdo; o primeiro, que apenas se realiza cruzando o vetor do
significante, o que, segundo o autor, por si SO j& a inscreveria em uma posi¢ao de resto. O
segundo vetor, referente ao gozo do vivente, refere-se aos indicios da castracdo. Esta dindmica
permite entender que a voz, para Lacan, ndo é a fala, tampouco o falar (que abarcariam o fénico

e a entonacdo).

. Castracdo
Gozo
do vivente

» Voz
Significante

Intencdo de significagdo

Figura 3. Esquema da operagdo da fala. (Miller, 2013, n.p.)

Ainda em Miller (2013), a instancia da voz ndo se encontra no tom vocal que varia de

acordo com o sentido, pois isso entraria no campo do significante, mas quando o sujeito precisa
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encontrar sua posi¢cdo com relagdo a cadeia significante e ao objeto indizivel. “...a voz ¢

exatamente aquilo que ndo se pode dizer.” (Miller, 2013, n.p.)

No que se refere a voz no Grafo, tomamos a ilustracdo da segunda etapa da construcéo
do Grafo (figura 6), que Lacan (1960/1998) apresentou em “Subversdo do sujeito e dialética
do desejo no inconsciente freudiano”, dizendo que, ao se sujeitar ao grande Outro da linguagem,
portanto, ser constituido pelo significante e sua falta intrinseca, o que era do plano da
necessidade passa a ser do plano do desejo e demanda, a qual segue o principio da busca de
significacdo no cruzamento entre o significado e significante. O que disso escapa, estando para
além, fora do sistema de significacdo e desprovido de sentido, é a voz. Assim, a voz é tudo o

que néo concorre ao efeito de significacao.

$i|_5nif3 ante

m

I(A) $

Figura 6. Grafo 2. (Lacan, 1960/1998, p.822)*°

No Vértice que corta A, Lacan situa a voz. Ela acompanha o significante, carece de
significacdo, mas escapa a significacdo. Entendemos entdo que é ali onde o0 sujeito &, é o que
do nivel da demanda escapa a significacéo e retorna em forma de gozo, ao nivel do desejo. O
sujeito que se mostra no algo oculto e na divisdo, esse sujeito é outro, ndo é o eu da experiéncia,
pois, naquilo que o eu da experiéncia fala, existe algo para além, que vai dizer de um sujeito
dividido e de seu desejo. (LACAN, 1957-1958/1998)

19 Legenda dos elementos do Grafo 2: A — Grande Outro, tesouro dos significantes; s(A) —significado do Outro;
I(A) — Ideal do Qutro, Ideal de Eu; m — eu (registro imaginario); i(a) — outro espectador.
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Eidelsztein (2017, p.228) propde: “A voz ¢ o que de toda fungdo da palavra ndo se deixa
nadificar pelo significante. Ai esta o destino do significante: nadificar tudo, menos o lugar

mesmo de onde ele se produz como tal: a voz.”

Nomeando os vértices do Grafo como arestas loucas (nem procedem de, nem chegam a
nenhum vértice), Eidelsztein (2017) propde, para melhor compreensdo do Grafo, a nogdo
lacaniana chamada de “oito interior” (figura 7), que € obtido fazendo um oito e redobrando um
circulo sobre o outro. Para o autor, a solugdo do oito interior é, topologicamente falando, uma

solucéo continua, assim como a divisao continua presente no sujeito dividido com que opera a

psicanalise.

Figura 7. Grafo fechado em solucéo do oito interior. (Eidelsztein, 2017, p.42)

Eidelsztein (2017) defende que tal solucdo é o que coloca a voz em relacdo ao
jouissance, conforme figura 8; assim como o significante em relagdo a castragdo. Preferindo

ndo traduzir a palavra jouissance, uma vez que Lacan a trabalhava aproveitando sua homofonia:

EZ T

“eu ouco”, “eu escuto”.

e
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Figura 8. Grafo. (Eidelsztein, 2017, p.22)
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Depreendemos que, ao considerar a no¢ao do “oito interior” no Grafo, ¢ possivel
entender a voz ndo apenas como o som do significante, mas também como uma dimenséo da
falta que entra no segundo patamar atraves do gozo. Mesmo que essa leitura de Eidelsztein de
VOZz € gozo esteja marcada pela compreensdo da voz enquanto Supereu, e ndo como objeto a,
em nossa perspectiva indicaria 0 campo pulsional voz-ouvido, estando o ouvido no campo do
g070, ja que ¢ ele quem ¢ sempre “quase preenchido” pela voz ao ser contornado pela pulsao

invocante.

Vives (2009) apresenta o mito das sereias no canto da Odisseia para ilustrar por meio
da voz o convite ao gozo puro que é feito ao infans. As vozes das sereias ouvidas por Ulisses
conteriam um apelo incondicional ao gozo, que faz com que aqueles que as escutem percam a
sua voz, um gozo que os leva 0s marinheiros que as escutam a morte. Uma promessa de gozo
sem os limites da lei. Cabendo ao infans, para se tornar sujeito, a partir da constituicdo de seu
ponto-surdo, desvencilhar-se do apelo da voz do Outro para, entdo, se deliciar no seu proprio

gozo de apropriacao da palavra, ligado ao aquém da palavra que € a voz.

De acordo com Faria (2020), o segundo patamar do Grafo tem a ver com a dimensao do
resto, indicando que essa determinacdo do significante, esse esforco de se definir na sua
existéncia do significante (o que esse outro deseja?) ndo se esgota no Outro (A). O resto da
alienacdo no Outro, que o0 neurdtico entende como falta, € o0 que da lugar a separacao, que por

sua vez tem a ver com o objeto a e com o real.

Em Lacan, o primeiro patamar é designado como o “circulo infernal da demanda”. E ai
onde a voz esta localizada. A respeito do nome dado por Lacan, “circulo infernal da demanda”,
Eidelsztein (2017) afirma que remete ndo s6 a voz, mas repete a relacdo da voz ao diabo/inferno
citada por Lacan durante o Seminario 4, ja comentado no segundo capitulo da nossa pesquisa,
quando apresentamos a relacdo da voz e do Supereu. O “circulo infernal da demanda” nos
remete ao horror, mas também ao Inferno, tal como concebido por Dante em A Divina
Comédia2® com estrutura de circulo. E de uma circularidade que contém como Unica saida um

além da demanda, ou seja, o desejo. E quando a voz passa a ser desejante ou se permite ser

20 Trecho citado por Eidelsztein (2017): E depois de ter colocado sua mao na minha com rosto alegre, me introduziu
no meio de coisas secretas. Ali, sob um céu de estrelas, ressoavam suspiros, queixas e profundos gemidos, de sorte
que ao escuta-los comecei a chorar. Diversas linguas, horriveis blasfémias, palavras de dor, acentos de iras, vozes
altas e roucas acompanhadas de palmadas produziam um tumulto rodando sempre por aquele espaco eternamente
escuro como a arena impelida por um redemoinho.
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desejante, ndo apenas um eco da voz materna, que o0 sujeito € capaz de romper com essa

circularidade, advir e se fazer voz.

Mesmo que a voz apareca no circulo infernal da demanda, é ela, em sua caracteristica
invocante e articulada ao desejo (tal qual exposto no Seminario 5), que ressoa a dimensdo da
falta. Tal ressoar ndo esta presente durante as apresentac@es do Seminario 5 (nesse momento
Lacan ainda exemplifica a invocagdo por meio de uma sutileza sonora contida em uma letra),
mas é uma explanacdo que trouxemos aqui a partir de nossa leitura do Seminario 7 sobre o
sonoro presente em das Ding, do avanco no Seminario 10 e no trecho citado por Porge do

Seminério 23.

Ao mesmo tempo em Lacan, durante o Semindrio 5, afirma que a voz € o instrumento
da invocacdo e que faz a intermediacdo do significante na realidade — duas relacdes atreladas
ao fonico, ele também propde que € ela quem sustenta a passagem de um significante ao outro
—assercdo calcada no afono. Contradicdo ndo-contraditoria que encontramos sobre a voz, posto
ela ser exatamente aquilo que esta localizado no entre, que transborda de si em forma de som

ao mesmo tempo que sustenta o inapreensivel ou o indizivel.

Se do entrecruzamento do significante e do significado, o que resta € a voz, ela é aquilo
que invoca o desejo, introduzindo a dimensdo da falta no segundo patamar do Grafo. Desse
modo, entendemos o Grafo como uma aproximacéo entre a voz e o desejo do Outro, tal qual

apresentado no Seminario 13.

Apesar da construcdo do Grafo ndo estar restrita apenas ao Seminario 5 e ao artigo
Subversédo do sujeito e dialética do desejo no inconsciente freudiano, mas também na primeira

parte do Seminario 6, Lacan ndo fara referéncia a voz na ligdo inicial que se refere ao Grafo.

Antes de adentrarmos no ultimo capitulo de nossa pesquisa, nos aparecimentos da voz
durante os Seminarios 6 e 7, marcamos nao termos encontrado nenhuma citacéo direta sobre a
voz no artigo Subversdo do sujeito e dialética do desejo no inconsciente freudiano e termos
encontrado durante o Seminario 5 algumas caracteristicas da voz como objeto a possiveis de
serem identificadas, tal como a de resto, a da relacdo com o desejo e a indicagcdo do campo
pulsional voz-ouvido, construgdo que nos aventuramos realizar por meio da nogdo de oito

interior de Eidelsztein.
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7.0 ILA

Desde o inicio de seu trabalho, o periodo de realizagdo do Seminario 6: O desejo e suas
interpretacdes (1958-1959) é o momento em que Lacan mais faz referéncias a voz em suas
reflexdes, as quais apresentam relacGes significantes para a elevacdo da voz a objeto a. Ela é
citada como inesperada no sonho de Anna Freud, como incognita a ser desvendada numa
relacdo voz/ouvido, como insistente no caso do paciente de Ella Sharpe e, ao nosso ver, poderia
ter sido citada como forma de corte nos rituais de iniciagdo, se Lacan conhecesse o0 Candomblé.
Sobre tais, nos deteremos em Ella Sharpe e, assim como o titulo de nosso capitulo prenuncia,

na caracteristica de corte, essencial na qualidade de objeto a.

As primeiras referéncias a voz aparecem nas licbes de Sobre um sonho analisado por
Ella Sharpe. Um caso marcado por elementos que fazem relagdo com aquilo que é do sonoro —
uma voz uniforme, uma tossezinha, a imitacdo de um latido, a voz grossa de uma amiga € 0
siléncio do paciente ao adentrar em um quarto —, portanto, modos de enunciacéo que carregam
em si e ddo destaque ao significante, tal como as acentuacGes de tom que abarcam a

caracteristica sonora da voz.

Trés pontos chamam a nossa atencdo: a linha da enunciagdo é exatamente a linha em
gue Lacan situa a voz no Grafo (referindo-se a ela como aquilo que ndo se deixa nadificar pelo
significante); a relacdo que ele faz entre enunciacdo e tons vocais; e a primeira mudanca a
respeito de sua compreensio sobre a escuta dos “acentos” (encontrada no Seminario 3%, aqui
revisitada e retomada a partir da transferéncia no Seminario 8) de que haveria algo a ser

escutado para além do registrado acusticamente.

Sobre tais, a0 nosso ver, reiteram a relacdo entre a sonoridade da voz, o significante e o
sujeito, como também refor¢cam o papel daquilo que a sonoridade ndo abarca, do que escapa em

forma de resto, e de onde se cria 0 enigma a respeito do desejo do Outro.

21 O que acontece se VOcés se apegam unicamente a articulagio do que ouvem, ao sotaque, € mesmo as expressdes
dialetais, ao que quer que seja que seja literal no registro do discurso de seu interlocutor? E preciso acrescentar a
iSs0 um pouco de imaginagdo, pois talvez isso nunca possa ser estendido ao extremo, mas € muito claro quando se
trata de uma lingua estrangeira - o que vocés compreendem num discurso € outra coisa que 0 que esté registrado
acusticamente. E ainda mais simples se pensamos no surdo-mudo, que é suscetivel de receber um discurso por
sinais visuais transmitidos por meio dos dedos, segundo o alfabeto surdo-mudo. Se o surdo-mudo ficar fascinado
pelas lindas méaos de seu interlocutor, ele ndo registrara o discurso veiculado por essas maos. Eu diria mais - 0 que
ele registra, ou seja, a sucessao dos sinais, sua oposi¢do sem a qual ndo ha sucessao, sera que se pode dizer que,
propriamente falando, ele o vé? (LACAN, 1955-1956/ 1988, p.158)
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Durante a ligdo A mensagem da tossezinha, Lacan lera para os frequentadores do seu

seminario o seguinte trecho do caso de Ella Sharpe:

Estava pensando nessa tossezinha que tive logo antes de entrar nesta sala. Nesses
altimos dias, eu tossi, eu percebi; eu me pergunto se vocé notou. Hoje, quando a
empregada me mandou subir, decidi ndo tossir. Fiquei muito aborrecido ao me dar
conta de que tinha tossido assim que acabei de fazé-lo. E muito irritante fazer uma
coisa dessas, muito irritante que uma coisa acontega em vocé ou através de vocé, que
vocé nao consegue controlar ou que vocé ndo controla. A gente poderia pensar que
isso serve para alguma coisa, mas pergunto-me a que purpose poderia servir uma
tossezinha desse tipo.” Lacan acrescentada ainda outro trecho: “Ela prossegue: Para
que pode servir voceé tossir antes de entrar aqui? E um pouco absurdo, diz ele, porque
ndo me teriam mandado subir se tivesse alguém aqui . . . Ele agrega: Nao comigo ver
nenhum tipo de razdo para essa tossezinha. Isso me traz, no entanto, a lembranca a
phantasy, uma fantasia que tive uma vez de estar num coémodo onde n&o deveria estar
e de pensar que alguém poderia ter entrado, pensando que eu estava la. E, entéo, eu
achava que, para impedir que alguém entrasse, coming in, e me encontrasse ali, eu
poderia latir como um cdo. Isso disfargaria minha presenca. Quem quisesse entrar
pensaria: "Oh! Ai dentro s6 tem um c&o. "A dog? retoma a analista, com prudéncia -
Isso me lembra, continua o paciente, sem qualquer dificuldade, um c&o que veio se
esfregar na minha perna, realmente se masturbando. Me da bastante vergonha
contar-lhe isso, porque eu ndo o interrompi. Deixei que ele continuasse, e alguém
poderia ter entrado. (LACAN, 1958-1959/2016, p.167, grifo do autor)

Ao analisar a tossezinha do paciente de Ella Sharpe, Lacan (1958-1959/ 2016) discorre
sobre a relagdo com o significante do Outro. Se o significante é aquilo que coloca o analista na
via do desejo do sujeito, a partir da voz do paciente de Ella Sharpe, foi possivel ter noticias,
revelar, construir e restaurar o discurso do sujeito capturado na rede significante. O fato do
paciente se perguntar sobre o motivo de ndo ter conseguido controlar a sua tosse ao entrar na
sala da analista, ou seja, o fato de formular uma pergunta sobre um saber outro, demonstra ter
entrado no discurso analitico. A pergunta a respeito do motivo de sua tosse remete ao nivel

onde esté a pergunta de seu desejo, Che voui?, tal qual o primeiro arco associativo (figura 9).

Figura 9. O primeiro arco associativo. (LACAN, 1958-1959/2016, p.187)
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Diante do Che voui?, o sujeito se regula pela fantasia, ja que ela € o substrato imaginario
do desejo. No campo da voz, o aspecto imaginario faz referéncia ao sonoro, a voz imaginarizada
da constituicdo do Eu, que € distinta da constituicdo do sujeito, uma vez que esse € marcado
pelo aspecto afono da voz (pertencente ao campo do real) por aquilo que é impossivel de ser
apreendido.

Pontuamos que a nocao do objeto a em seu aspecto imaginario, simbolico e real ainda
ndo estava construida por Lacan nesse momento de sua obra. Portanto, o carater afono da voz,
€ uma caracteristica que adiantamos aqui.

Posto que:

A voz mantém uma intima relacdo com a constituicdo dos fantasmas. (...) O termo
fantasma alude, entéo, a certa posicao do sujeito frente a realidade e & maneira como
conduz sua vida. (...) O fantasma aciona um dispositivo proprio do sujeito que o
submete a uma determinada condicdo que provoca o gozo. (MALISKA, 2008, p.36-
37)

Para ilustrar a relacdo entre gozo e fantasia, tomemos o trecho abaixo extraido do caso

Ella Sharpe:

Ele fala durante toda a hora, de maneira clara e fluida, com uma excelente dic¢éo,
sem qualquer hesitacédo e com muitas pausas. Com essa voz nitida e sempre uniforme,
ele expressa 0 que pensa e, nunca, acrescenta ela, o que sente. (LACAN, 1958-
1959/2016, p.165, grifo do autor, trecho lido por Lacan do caso de Ella Sharpe)

A0 tomarmos como pressuposto que a voz pertence ao registro do real, estando
relacionada ao gozo que define o proprio ser do sujeito, presumimos que o caso do paciente de
Ella Sharpe ilustra a voz em seu aspecto sonoro e afono. Sonoro naquilo que aparece — voz
uniforme, latido e tosse. E afono no sentido de que aquilo da voz que ndo se nadificou pelo
significante, retornou como gozo na voz uniforme do paciente, presentificando-se na fantasia
do cachorro, ja que “A fantasia satisfaz certa acomodacao, fixagao, do sujeito com relagdo a um
objeto que tem valor eletivo.” (Lacan, 1958-1959/2016, p.192), aventamos nesse caso afirmar
ser 0 objeto a - voz.

De acordo com Garcia (2016), durante a maior parte do Seminario 6, Lacan fara
referéncia ao objeto de desejo (objeto a) como um objeto imaginario, de modo que o objeto do
fantasma seria também um objeto do imaginario funcionando como suporte do desejo do sujeito

na relacéo eu/outro. Sobre qual identificamos as tantas referéncias ao sonoro da voz.
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Ainda durante o Seminario 6, na licdo A forma do Corte, Lacan afirma que o fato do
sujeito ser barrado faz com que ele busque uma resposta, a qual ndo ird encontrar
necessariamente, pois ao se virar para o Outro, vai se deparar também com um vazio, um
buraco. Diante disso, o sujeito, ja tendo sido marcado pelo imaginario, “convoca uma parte dele
mesmo (...), algo de uma parte dele mesmo na medida em que ele esta engajado na relagdo
imaginaria com o outro. Esse algo é 0 a minusculo.” (Lacan, 1958-1959/2016, p.404)

Esse “a mintsculo” é o que mais tarde vira a ser o objeto a, aqui nomeado como objeto
de desejo, onde o sujeito se sustenta diante o vazio do Outro e da auséncia de significante. No
gue tange a voz como objeto a no caso do paciente de Ella Sharpe, entendemos que aquilo que
ele invoca como uma parte dele mesmo é também a sua prépria voz.

Mesmo que Lacan tenha inserido a voz na lista dos objetos durante o Seminario 6 (1958-
1959), o fechamento dessa lista se da durante a realizacdo do Seminario 11 (1964). De objeto
do delirio, ela é elevada a objeto a. Ainda assim, sera apenas no Seminario 13, que Lacan amplia
a relacdo da voz com o Supereu, a voz com o Outro.

Lacan inicia sua argumentacdo da voz como objeto separando-a do objeto pré-genital
oral e questionando se haveria uma fase mais primitiva e fundamental de troca do ser humano,
tal qual a respiracdo, marcando que nesse caso ndo haveria um elemento de corte, que é
fundamental para desempenhar o papel de suporte nesse nivel do significante, tais quais 0s
objetos pré-genitais (oral e anal) o sdo, ja que estariam relacionados ao funcionamento do
organismo, das trocas, dos orificios por onde se entra e se sai, encarnando algum tipo de corte,

fundamental para a caracterizacdo do objeto a.

A respiracdo é ritmo, a respiracdo é pulsacdo, a respiracdo é alternancia vital, ela ndo
¢ nada que permita, no plano imaginério, simbolizar precisamente aquilo de que se
trata, a saber, o intervalo, o corte.

Isso ndo significa, contudo, que nada do que passa pelo orificio respiratorio possa,
enquanto tal, ser escandido, pois, precisamente, é por esse mesmo orificio que se
produz a emissdo da voz. Ora, a emissdo da voz é, ela sim, algo que se corta, que se
escande. Por isso é que voltaremos a encontrar, daqui a pouco, a voz no nivel do
delirio do sujeito. (LACAN, 1958-1959/2016, p.411, grifo nosso)

Ao fundamentar a relagéo corte e voz a partir das interrupgdes das frases delirantes de
Schereber, assinala que a voz responde “as exigéncias formais do a minusculo, na medida em
que ele pode ser elevado a funcdo significante do corte, do intervalo enquanto tal.” (Lacan,
1958-1959/2016, p.415) e é o proprio sujeito quem a produz, “a fungdo da voz sempre faz
intervir no discurso o peso do sujeito, seu peso real” (Lacan, 1958-1959/2016, p.415, grifo

N0sso).
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Ao apresentar a fungéo do corte durante os ritos de iniciagdo?? de algumas sociedades e
na marca que disso se inscreve no sujeito, Lacan ndo cita nenhum exemplo que tangencia a voz.
N&o obstante, trazemos aqui o papel assumido pelo grito durante a iniciagdo mais importante
no Candomblé.

Religido brasileira de raiz africana o Candomblé possui 0 grito como um elemento
importante durante o seu principal ritual de iniciacdo, a feitura do santo e a saida do Orixa. Um
grito que entendemos ndo ser o grito puro do real, mas um grito ja articulado ao simbolico,
portanto, articulado a fala/voz. A partir desse grito exemplificamos a relagéo voz e corte.

Para os praticantes do Candomblé, a feitura do Orixa simboliza que aquele praticante da
religido (filho de santo, a6 em iorubd) estd morrendo para a vida e renascendo para o Orixa.
Quando o filho de santo é iniciado, existe uma apresentacdo desse lab para a comunidade e
geralmente essa apresentagdo € feita com o orixa em terra. Em seu processo de iniciacdo, a
pessoa passaré por diversos rituais preparatérios até chegar o dia mais importante, a saida do
Orixa.

Tal saida € 0 momento em que o filho de santo saird do quarto (roncd), onde passou
alguns dias em isolamento e, em estado de transe (incorporado em seu orixa), realizara a danca
de seu orixa e dara o seu grito (ild). O ila ndo é apenas um grito do orixa, ele ¢ o nome do orixa
(oruncd), ele é o sinal de que o orixa estd na terra, e de que aquela pessoa que manifestou o
orixa ndo esta mais ali, mas sim a divindade. Existe uma pessoa que é convocada a retirar 0
orunco do Orix4, ela vai até o ouvido do orixa e pede que ele fale seu nome. E assim, o orixa
se apresenta por meio do grito para 0 mundo.

Esse grito faz parte de um oruncd, que em ioruba significa nome. Oruncé é o nome que
todos os orixas obrigatoriamente tém que gritar na presenca de todos os irmaos, filhos e adepto.
E a primeira vez que o Orixa fala seu nome a comunidade. Todo orixa tem dois nomes, 0 nome
que ele diz para as pessoas € 0 nome que ele diz somente para o lalorixad ou Babalorixa (o
sacerdote do terreiro). O oruncé é o grito que as pessoas podem conhecer e é o grito que o orixa
dard todas as vezes que ela vier em terra.

Citamos abaixo o depoimento de uma Mae de Santo a respeito daquilo que se recorda

durante tal momento de transe:

22 Os ritos de iniciacdo das sociedades primitivas intervém precisamente para mudar o sentido dos desejos naturais
do sujeito, que, no estagio pré-iniciatico, ficam livres, entregues a uma espécie de jogo indiferente. Trata-se de dar
a esses desejos uma funcdo em que se possa identificar, designar como tal, o ser do sujeito. (LACAN, 1958-
1959/2016, p.413)



55

Quando minha lansa comecou a gritar, foi depois que dei minha obrigacado para abrir
minha casa ja como Mae de Santo. Antes ela ndo gritava, ela vinha mexendo as maos,
rodando e dancando, mas ela ndo dava o Il4. Depois que a gente faz todas as
obrigacdes, o orix& parece que vem guerreando o mundo. Quando eu vou manifestar
na lansa, eu sinto que ela esta perto de mim, meu coracdo e meu peito parece que
incham, parece que crescem, da uma vontade de gritar, d4 uma vontade de... E o grito
dela. E uma manifestacéo dela dizendo, Eu estou aqui, eu cheguei. Eu sou lansd. E
dai quem conhece sabe se aquele Ila é uma lansa ou se é outra. Elas costumam gritar
Heeeeeeeey, algumas gritam Aaaaaaaah, é um grito assim para dizer, Cheguei, eu
estou aqui, eu sou fulana de tal. Entendeu? (testemunho da lalorixa Cristiane de Oya,
2022)%3

Para além das interpretac6es sobre o significado das rela¢des religiosas, por meio desse
testemunho exemplificamos uma relacdo possivel entre voz e corte, a qual aproximaria a voz
de sua caracteristica de objeto a ja destacada do Supereu (construcao ainda nao realizada por
Lacan durante o Seminario 6, ja que a voz € tomada como objeto do delirio), assim como a
presenca da falta, visto aqui nas escansdes das vogais, tal qual demonstra Tatit (2003) no artigo
Elementos para analise da cancdo popular, afirmando que é como compositor musical
intuitivamente expressa a auséncia, a frustracdo e a falta, especificamente, alongando as

palavras com o intermédio da vogal.

De acordo com Tatit (2003):

A configuracdo de um estado passional de soliddo, esperanca, frustracdo, cilme,
decepcdo, indiferenca etc., ou seja, de um estado interior, afetivo, compatibiliza-se
com as tensdes decorrentes da ampliacdo de frequéncia e duracdo. Como se a tensao
psiquica correspondesse uma tensdo acustica e fisioldgica de sustentagdo de uma
vogal pelo intérprete. O prolongamento das duragdes torna a can¢éo necessariamente
mais lenta e adequada a introspeccdo. Afinal, a valorizacdo das vogais neutraliza
parcialmente os estimulos somaticos produzidos pelos ataques das consoantes. O
corpo pode permanecer em repouso, apenas com um leve compasso garantindo a
continuidade musical. (n.p.)

Nas cancles passionais, a hora em que se fala dessa falta/perda, é a hora em que as
vogais se alongam. Elas demonstram uma disjuncéo entre o objeto e o sujeito. Citamos alguns
exemplos para ilustrar: a musica Garota de Ipanema (composi¢do Tom Jobim): “Aaaaaah,
porque estou tdo sozinhooooo / Aaaaah, porque tudo € tdo tristeeeeeee”; ou a musica Eu s

quero um xodo (composicdo Dominguinhos: “Que falta eu sinto de um beeeeem, que falta me

/////

23 Testemunho recolhido a partir de conversa informal entre a pesquisadora e a lalorira.
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Sobre o qual conjecturamos uma relagao entre voz, vazio e falta, comparando a escanséo
da vogal “0-0-0-0” do Fort-da** (marcando uma auséncia, uma falta) a escanséo musical da
vogal. O comparativo entre a escansdo das vogais no Fort-da e das vogais nas cangdes
passionais é a partir de onde entendemos alguns artificios do sujeito para lidar com o vazio e
com a falta do Outro e de si mesmo, uma falta impossivel de ser preenchida, se ele assim
escolheu entrar na linguagem.

Compreendemos entdo que € a falta, presente na voz da mée, que funda a crianga como
sujeito. Uma falta que ndo tem como ser colocada em palavras, que esta fora da producgéo de
sentido, que é impossivel ser inserida no sistema de significagdo, mas que € para onde a crianga
direcionara seus investimentos libidinais e pulsionais. Uma falta que ela acredita poder ser
preenchida com alguns objetos, tais quais 0s objetos a, tidos por Lacan como o alvo das pulsdes,
sendo eles: o seio, 0 excremento, o olhar e a voz, 0s quais sdo percorridos por suas respectivas

pulsGes: oral, anal, escopica e invocante.

Durante o Seminario 11: Os quatro conceitos fundamentais da psicanélise, Lacan
(1964/2008, p.67) afirma que a repeticdo do jogo do Fort-da visa “aquilo que, essencialmente,
n&o esta la enquanto representado”, sendo o carretel o objeto a e ndo a mée. Ao jogar o carretel

ndo estaria pedindo o retorno da mée, para isso bastasse que gritasse.

A voz como objeto a presentifica a falta, a inexisténcia e o vazio, tendo sido aproximada
por Lacan a voz que Cocteau isolou em seu conto A voz humana, que é diferente da voz da
alucinacio e do delirio, tomada por ele como articulagio pura. “E uma voz que chamaremos,
com um termo magnificamente forjado pelo engenho da lingua, uma voz de contramestre - ndo
¢ que esse personagem esteja contra o mestre, mas ele € verdadeiramente o contrario do mestre.”
(Lacan, 1958-1959/2016, p.416, grifo nosso), que interpretamos fazer relacdo a castracao, ja
gue a personagem do conto precisa lidar com a falta do homem amado que a abandonou e com
a espera de uma ligacdo telefonica para ouvir novamente a sua voz.

Nesse trecho identificamos a voz em sua caracteristica de a em sua relacdo com o desejo
do Outro, mesmo que Lacan ainda ndo tivesse extraido o objeto voz da alucinagédo para inseri-

lo na dindmica do devir sujeito. Ainda assim, nesse momento de sua obra, mesmo realizando

24 No texto Mais além do principio do prazer, Freud descreve o jogo do Fort-da, uma brincadeira de seu neto de
um ano e meio, como um jogo de presencga-auséncia, de apari¢do e desaparecimento de um objeto, compreendendo
como uma encenacdo das partidas e retornos da mée. A brincadeira consistia na crianga, segurando o carretel pelo
cordao, arremessa-lo sobre a boda de sua cama, de modo a desaparecer de sua vista. Durante o desaparecimento,
a crianca dizia “0-0-0-0” (do alemado, fort, ausente), entdo puxando o carretel pela cordinha para perto de si, 0
saudava com um alegre “da” (do alemao, da, aqui). Esse jogo representa uma mudanga de posi¢&o passiva a ativa,
marcando a saida da alienacéo e a primeira abertura para o campo simbolico
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uma aproximacgdo entre voz e vazio ao citar Cocteau, o que aproximaria a voz de sua
caracteristica de objeto a, ele ndo o faz, tomando-a apenas no campo do delirio. A voz dirigida
ao outro era desconsiderada por Lacan, tal qual identificamos quando diz “...na medida em que
avoz é encarnada, ela ¢ menos discurso interrompido do que voz cortada no texto do mondlogo
interior” (Lacan, 1958-1959/2016, p .424, grifo nosso).

Uma vez que ndo encontramos durante 0s Semindrios 6 e 7 uma citacao direta entre voz
e vazio, nos atrevemos a correlacionar o vazio da voz a das Ding mesmo cientes da necessidade
de um maior aprofundamento e argumentacdo sobre tal aproximagdo, o qual nao
desenvolveremos em nossa pesquisa mesmo cientes de tal salto teérico.

Apoiados em Garcia (2016), de que a partir da relacdo do objeto a com o real do ser é
possivel encontrar uma correlacdo com o vazio de das Ding, atentamo-nos aos contextos em
que Lacan fez referéncia a elementos que circundam o sonoro e o0 ndo-sonoro, dentre elas “as
coisas enquanto mudas de das Ding” (LACAN, 1959-1960/1988), em que aventamos uma
aproximacdo da carateristica &fona da voz, mesmo que Lacan ndo tenha citado diretamente a
voz durante o Seminario 7: A ética da psicanalise (1959-1960).

Marcamos, a partir de Garcia (2016), que existe uma diferenca posta durante o
Seminario 7 entre objeto e das Ding. Sendo o objeto aquilo que pode ser investido,
reencontrado, versao fantasmatica e imaginaria do objeto de desejo, e das Ding um objeto
positivado em sua falta, perdido, produtor de efeitos e causa do desejo. Sobre o que
depreendemos que 0 sonoro da voz é o objeto de desejo imaginarizado, enquanto 0 a-sonoro
nos remete a das Ding e ao objeto a.

Didier-Well (1998, p.45) define a voz a partir de das Ding como: “Esta coisa, enquanto
inaudita, invisivel e imaterial, é aquilo sobre o que o sujeito do inconsciente ($) € posto em
relagdo com um real que transcende o que ¢ visivel, audivel de modo finito e limitado.”

O conceito de das Ding é resgatado por Lacan do texto de Freud, Projeto de uma
psicologia, compreendendo-a como a parte inassimildvel de uma experiéncia de satisfacéo.
Nesse texto, Freud apresenta o funcionamento do principio de prazer e do principio de
realidade. Enquanto o primeiro visa extinguir os desconfortos por meio da satisfacdo da
necessidade e descarga, o segundo funciona numa légica econdmica da satisfagdo. Existe uma
dominancia do principio de prazer que buscara a satisfacdo e a descarga a todo custo, 0 que €
possivel de ser visto quando diante da fome o bebé grita ou chora (uma resposta do organismo
na tentativa de eliminar o desconforto da fome). Essa acéo da eliminagdo desse desconforto no
inicio da vida sera sempre mediada por um outro, que podera interpretar aquele grito como

fome e ofertara o “seio”.
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Para Freud, a primeira experiéncia de satisfagdo com o objeto ficara marcada como uma
experiéncia mitica, a qual nunca mais sera vivida exatamente igual, mas que o individuo para
sempre buscara encontrar. Enquanto Freud entende que esse encontro sera impossivel, Lacan
afirma que esse reencontro serd impossivel, pois esse objeto € perdido como tal por sua
natureza. Essa experiéncia mitica ndo ¢ uma experiéncia de satisfagdo real, mas “de
coordenadas de uma experiéncia de prazer que, aprés-coup, aparece como experiéncia perdida

de uma plenitude da realizagdo do desejo” (Garcia, 2016, p.729).

Em sua leitura a respeito de das Ding como precursora do objeto a, Garcia (2016, p.727)
afirma que “... das Ding, é a estrutura constante que diz respeito tanto ao desejo, via lembranca,

quanto a percep¢do, sem pertencer a nenhum dos dois.”.

Tomemos que o entorno desse vazio, onde se orienta o sujeito, faz parte de das Ding.
Vazio que orienta e encaminha ao desejo, orienta o sujeito em direcdo a atingir das Ding. das
Ding é aquilo que se quer reencontrar, mas como ndo pode ser reencontrado deixa suas
coordenadas de prazer. E a espera por algo, espera no gerndio, o ato de estar esperando.
Esperando reencontrar no Outro aquilo que foi perdido. E por ter sido perdido, tornou-se
inesquecivel. Inesquecivel, porém desejado, ou seja, das Ding é aquilo que ordena o desejo do

sujeito.

E a partir da relagio que o sujeito estabelece com esse fora-do-significado, com aquilo
que ndo é predicavel, com o vazio no simbdlico de das Ding, que ele comecara a se constituir.
“...¢ em relagdo a esse das Ding original que é feita a primeira orientacdo, a primeira escolha,

o primeiro assento da orientagao subjetiva...” (Lacan,1959-1960/1988, p.72)

A caracteristica “fora-do-significado” nos remeteu ao afono da voz, ja que a voz é aquilo

que o sujeito perde para poder falar. Ao que sondamos uma proximidade entre a voz e das Ding.

Resta-nos ver que € no mesmo lugar que vem-se organizar alguma coisa que é, ao
mesmo tempo, 0 oposto, 0 avesso e o idéntico disso, e que, em Ultima instancia,
substitui essa realidade muda que é das Ding - ou seja, a realidade que comanda,
que ordena. (LACAN,1959-1960/1988, p.24, grifo nosso)

A0 que insistimos em nosso questionamento, realidade muda como aquilo que ndo emite
som, mas que ainda assim se permite ouvir? Se das Ding “s6 se apresenta na medida em que
ela acerta na palavra” (Lacan, 1959-1960/1988, p.72), vemos ai mais uma vez uma proximidade

com a voz.
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Segundo Lacan (1959-1960/1988, p.72):

[...] o verdadeiro mdvel do funcionamento no homem do processo qualificado de
primério - sdo as coisas enquanto mudas. E as coisas mudas ndo sdo exatamente a
mesma coisa que as coisas que ndo tém relacdo alguma com as palavras.

Ou seja, em negacédo Lacan afirma que as coisas mudas séo exatamente a mesma coisa
que as coisas tém relacdo com as palavras. De modo que ndo podemos deixar de relacionar o
mutismo ao afono da voz, se é aquilo que ndo emite som, que sO se apresenta na palavra, se € 0
que vem da experiéncia primeira com o outro, entdo depreendemos uma possivel rela¢cdo com

algo que a voz carrega em si.

A respeito dessa relagdo com o mudo, Lacan citara um dos Irmdos Marx, Harpo®,
dizendo que esse personagem sozinho, mesmo na auséncia de sua voz sonora (em seu mutismo)

“...¢ suficiente para suportar a atmosfera de questionamento e de aniquilamento radical” (Lacan,
1959-1960/1988, p.72).

Nossa leitura € chancelada quando Lacan, ainda na mesma licdo em que cita Harpo,
afirma que € na invocagao do pronome vocativo Tu que reside das Ding. Portanto, entendemos

que das Ding reside na invocagao, no que chama para dentro.

O que serd que representa para nés a emissao, a articulagdo, o surgimento fora de
nossa voz desse Tu!l que pode vir-nos aos labios em tal momento de desarvoramento,
de desolagdo, de surpresa em presenca de alguma coisa que ndo chamarei
precipitadamente de a morte mas, seguramente, um outrem por nés privilegiado em
torno do qual giram nossas maiores preocupacdes e que ndo deixa, nem por isso, de
nos embaragar? [...] A esse Tu, que designei como de domac&o, e que ndo doma nada,
Tu de vdo chamado encantatério, de va ligagdo, corresponde aquilo que nos ocorre
quando alguma ordem nos vem do para além do aparelho onde pulula o que conosco
lida com das Ding. (LACAN, 1959-1960/1988, p.73, italico do autor, grifo nosso)

Ou seja, 0 que contém na invocacdo ndo € da esfera do sonoro, mas sim, do

a-sonoro, do afono, daquilo que vem do para além do aparelho onde pulula, daquilo que vem

% Os Irmédos Marx foi um grupo de irmaos comediantes que fizeram muito sucesso entre os anos de 1920 e 1950.
Seus filmes de maior relevancia sdo marcados por satiras ao sistema universitario americano, aos ditadores € a
guerra. Harpo era um dos quatro irmdos, marcado por usar buzinas de bicicleta e nunca falar, apesar de nao ser
mudo.
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do que ndo escutamos com nossos ouvidos. Esse Tu ndo doma nada, pois a primeira escolha e
orientacdo subjetiva diante de das Ding é sempre do sujeito. Diante do Tu!, ha a resposta Eu?,
e é ali na diferenca, no movimento contrario, no corte entre um e outro, que o eu ira se articular.

Se ndo existir a resposta Eu?, o Tul, aos poucos, deixa de invocar e pode passar a invadir.

Segundo Porge (2014), o Tu! é uma referéncia ao Supereu feita por Lacan no Seminario
3, porém, em nossa compreensdo, no Seminario 7, quando Lacan relaciona o Tu! & invocagao
de das Ding, ele o descola da nocéo de Supereu. Desse modo, aventamos a possibilidade de que

um indicio da separacdo entre a voz como objeto a e Supereu se da a partir de das Ding.

Se o Eu se articula a invocacdo do Tu!, entendemos que de certa forma ele também se
constitui a partir da voz do Outro, tanto do que diz de das Ding (afono) quanto do que diz do

sonoro (imaginério).

No momento em que falamos, damos encaminhamento ao nosso desejo, o qual segue as
coordenadas de das Ding. Aquilo que escapa e que estd fora-de-significacdo seria 0 que a

crianga escuta do desejo do Outro, a voz enquanto objeto causa de desejo. A voz como a.

Entendemos que a relagdo que construimos entre o papel do grito nas iniciagdes do
Candomblé, as escanses musicais das vogais representando a falta e o vazio de das Ding sao
correlagdes que nos permitiram aviltar a elevacdo da voz a objeto a, assim como a separagdo
de sua relacdo com o Supereu, a qual ndo foi realizada por Lacan antes do Seminario 13, mas
foi prenunciada durante o Semindrio 7 ao afirmar que o contetdo da invocagéao do Tu! esta para-

além da esfera do sonoro.

Em suma, durante o Seminario 6, Lacan isola a voz como objeto, mas a toma apenas
como objeto do delirio. A partir das citacdes sobre a voz, identificamos suas relacbes com a
fantasia e 0 gozo, via o caso de Ella Sharpe, com o corte presente na emisséo vocalica, no 113,

e com a presentificacdo da falta, ja em relacdo ao desejo do Outro, no conto de Cocteau.

Lacan insere a voz na lista dos objetos pulsionais durante 0 Seminario 6, no entanto so
a eleva a objeto a durante o Semindrio 10. Ainda assim consideramos que 0s aparecimentos
durante o Seminario 6 ja adiantam uma das principais caracteristicas da voz como objeto a, seu
carater afono, presente tanto no exemplo do conto da A Voz Humana, quanto na revisdo de
Lacan sobre o que havia posto no Seminario 3 de que ndo haveria nada a ser registrado fora do

registro acustico ao citar o caso de Ella Sharpe.
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Ainda que Lacan ndo tenha feito nenhuma citacéo direta sobre a voz durante o Seminério
7, identificamos elementos do sonoro e a-sonoro que circundam das Ding, 0 que abrange tanto
a materialidade quanto a imaterialidade da voz. Em sua materialidade, temos o som, objeto
imaginarizado e fantasméatico. Em sua imaterialidade e proximidade com o vazio, a voz como

objeto a.
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8. CONSIDERACOES FINAIS

Elencando os contextos em que Lacan fez uso do termo voz, anteriores a insercdo da
voz na lista dos objetos pulsionais, identificamos trés caracteristicas: aquela que se faz presente
na sonorizacao das palavras; como esfera de poder organizador e presenca que se faz notar no
para-além do significante. A partir desses achados, localizados entre o Seminario 1 ao
Seminario 5, identificamos que Lacan apreende a voz tanto em sua materialidade sonora quanto
em sua imaterialidade, sendo essa Ultima o que lhe permitird ser conceituada objeto causa do

desejo.

Apobs ser considerada como o objeto pulsional do delirio, os contextos em que é citada
sd0 concomitantes a construcdo do conceito de objeto a, localizados entre 0 Seminario 6 e
Seminario 8. Em outras palavras, as ocasifes de seu aparecimento fazem relacdo com algumas
caracterizacdes do objeto a que Lacan apresenta no decorrer de tais seminarios, tais como: o
que resta; a relagdo com o corpo e com o corte e sua articulagdo com a falta e o vazio. Desta

forma, atestamos a comprovacéo da hipdtese de nossa pesquisa.

No que tange as contribuicbes dos comentadores lacanianos, foram elas quem nos
permitiram estabelecer uma relagdo dialégica com o0 nosso objeto, uma vez que as utilizamos
para fundamentar a relevancia dos momentos em que Lacan citou a voz, tais como: na
inclinacdo do espelho plano; na escuta do desejo do Outro pelo infans, tal qual a escuta analitica
do desejo do sujeito; na importancia da materialidade da voz na convocacdo e de sua
imaterialidade na invocacéo; e na quebra da intrusdo e da circularidade da voz, na neurose, por

meio do ponto surdo.

No inicio de nossas buscas, Semindrio 1, a voz aparece como aquela que provoca um
efeito no outro por meio da inclinacéo do espelho plano. E a responséavel por aquilo que incidira
no infans, o qual aparece como ativo e responsivo a essa voz, em nossas palavras, as incidéncias

daquilo que contém na voz materna

Com o objetivo de relacionar a voz ao esquema O6tico, apoiamo-nos nos avangos
propostos por comentadores de que o siléncio do analista invoca o sujeito a advir, relacionando
0 movimento basculante do espelho plano em angulos de 90° a 180° ao siléncio do analista e

a0 surgimento da voz do sujeito.
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Por cita-la dentro da apresentacdo de sua teoria do estadio do espelho e por considera-
la a partir de seu nivel fonematico da lingua e sonorizavel da palavra, depreendemos que o
carater sonoro da voz esta no campo do imaginario e do simbdlico, assumindo o primeiro fio
conector da relacdo com o Outro. Ao sonorizar as palavras diante do infans, aquele que esta

exercendo a funcdo materna ndo apenas o0 convoca, 0 chama em companhia, mas o invoca.

Fizemos questdo de diferenciar a nogdo de convocacao da nocdo de invocagao, pois a
ultima faz relagéo direta com a caracteristica &fona da voz, com aquilo que ecoa do desejo. Em
sua relacdo com o significante e sonoro é 0 que convoca, mas € em sua relacdo com o desejo,
com o indizivel e com a falta, que ela é invocante; isto é, aproxima-se de sua caracteristica de

objeto a.

Apesar da construcdo apresentada no capitulo 1, A voz no espelho, a caracteristica afona
da voz ndo aparece primeiramente fazendo relacdo direta com o desejo, mas sim com a
organizacdo das pulsdes autoeroticas, expressando o carater de poder da linguagem por meio
da voz de ninguém, com aquilo que é da classe do ordenamento e da lei, tal qual apresentado
por Lacan durante o Semindrio 2. Levando em conta a relagdo entre a entrada na linguagem e
a castracdo, entendemos que a voz estd presente na estruturacdo do sujeito e em sua

circunscricdo em determinado tipo de discurso, tal como o objeto a.

Ao articular a voz as esferas de poder, Lacan Ihe atribui um carater masculino e falico,
qguando ao citd-la nesses contextos insere atributos de um tipo de voz presente mais
frequentemente nos corpos masculinos - o vozeirdo da voz de ninguém na linguagem, a voz
cavernosa no Che Vuoi? do Diabo Amoroso e as vozes grossas do Inferno de Dante. Achados
que, ao nosso ver, abrem abas para pesquisas futuras que tensionem a relacdo dos corpos e

vozes “travestis” e do gozo nao-falico sonorizado nas vozes das divas da Opera.

Ja levando-se em conta o fato de que Lacan compreende as vozes das alucinacfes
delirantes como vozes do Supereu, a voz aparece como pura presenca manifestando formas
verbais do pensamento durante o Seminario 3, quando tem inicio a construcdo da voz como

objeto do delirio, a qual serd formalizada apenas no Seminario 6.

A partir da intrusdo das vozes delirantes das alucinag¢6es e do conceito de ponto surdo,
aventamos abrir uma segunda aba de pesquisa sobre a primazia da voz na constituicdo do
sujeito, posto que ela estaria presente em sua materialidade sonora em primeiro tempo
estruturalizante, dai a importancia do ponto surdo, e, em um segundo tempo, se faria

presentificar em sua imaterialidade sonora na inscri¢do do Nome-do-Pai.
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A vinculagdo da voz e Supereu € citada durante toda a elevacdo da voz a objeto a, se
distanciando durante o Semindrio 13. No entanto, em nossa construcdo, ao relacionar o Tu! da
invocacdo a das Ding, no Seminario 7, identificamos o inicio do descolamento da voz como
objeto a da instancia do Supereu. Mais ainda, encontramos a possibilidade do prendncio desse
descolamento durante a construcdo do Grafo do Desejo, quando Lacan insere a voz no lugar
onde antes estava 0 Supereu sem deter-se em explicacdes.

Ainda que Lacan nédo tenha desenvolvido o conceito de objeto a durante a realizacao do
Seminario 5 e a construgdo do Grafo do Desejo, observamos alguns tracos da voz como a, tal
como sua caracteristica afona em relacdo com o desejo do Outro e como objeto do campo
pulsional voz-ouvido, construcdo que nos aventuramos realizar por meio da no¢do de oito
interior de Eidelsztein. Deste modo, comegamos a validar a hipotese de nossa pesquisa a partir

dos aparecimentos da voz no Seminario 5.

Durante a construcdo do Grafo, Lacan apresenta a desassociacdo da voz do nivel
fonematico da palavra. A voz aparece como aquilo que sustenta a fala, mas ndo como aquilo

que sonoriza a fala. Isto é, ela é descolada daquilo que se fala e se faz ouvir.

Tal qual as tiradas espirituosas, a voz articulada ao desejo é invocante, mais do que isso,
ela € o agente do processo de invocagdo, sendo o que sustenta o sujeito e a fala para-além do
que pode ser dito ou ndo. Lacan a toma como a intermediadora da experiéncia do significante
na realidade, sustentando a passagem de um significante ao outro, ao mesmo tempo afirmando
que a voz é o resto daquilo que do significante ndo se deixa significar, é o indizivel, é o que

invoca o desejo de um, a0 mesmo tempo em que ecoa o desejo do Outro.

Ao nomea-la como resto do que escapa a significacdo, evoca indicativos de existir algo
para-além do som, mas que ainda possui relacdo com o corpo, que é para onde a crianca
direcionara seus investimentos libidinais e pulsionais. Mais ainda, a voz evoca a dimenséo da
falta, a qual situara o sujeito no segundo patamar do Grafo através do gozo, que possui relacdo
direta com a fantasia, tal como encontramos a partir das tantas citagdes que abarcam a esfera

da voz no caso do paciente de Ella Sharpe.

A voz, ao evocar a dimensdo da falta, denuncia que o circulo infernal da demanda tem
uma saida, um além da demanda, ou seja, 0 desejo. Ao romper com essa circularidade, o sujeito

ndo é mais um eco da voz materna, mas se faz advir, fazendo-se voz.

A nocdo da circularidade da voz enguanto objeto fechado em si comeca a aparecer nas

vozes delirantes do Seminario 3 permanecendo até o Seminario 6, quando Lacan a conceitua
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como um dos objetos pulsional, mais especificamente ao objeto do delirio. Tal circularidade s6
é rompida em sua elevacdo a objeto a, uma vez que o autor passa a ter em conta a relacdo da
voz de um outro sobre o sujeito, formalizadas durante o Seminario 13. Tal formalizacao,
aventamos inferir, que possui relacdo com o descolamento do liame voz e Supereu, presente
nas entrelinhas do Seminario 7, conforme citado acima, e com a énfase dada por Lacan na
importancia da musicalidade presente nos acordos (acordes) de amor durante o Seminario 8, ja

que ao falar de acordo pressupdem-se a presenca do outro.

Ao nosso ver, o convite dos acordos de amor se da principalmente a partir da
musicalidade da voz, ndo sendo esse fenébmeno do acordo/acorde da ordem do assimilavel.
Construcdo que entendemos ser uma aproximacao da voz como objeto da pulsdo invocante, ja
que ao falar existe a presenca de outra pessoa para quem se dirige a proposi¢cdo — novamente

reforcando o prenuncio de seu lugar como objeto da pulséo invocante.

As caracteristicas de corte e a relacdo com a falta, presentes no objeto a, foram
encontradas nas citacGes durante o Seminario 6. No que tange a relacdo com o corte, Lacan
articula-o as interrupgdes presentes nas frases de Schereber, e no que tange sua aproximacao
com a falta e com o vazio, exemplifica-os por meio do conto A voz humana de Cocteau, de
onde correlacionamos ao vazio de das Ding por meio das referéncias ao sonoro empregadas por
Lacan, mais especificamente a falta de som do mutismo, em que identificamos que a
experiéncia primeira com o Outro também é marcada por algo que esta para além do vocalizado,
para aquilo que é da ordem do desejo e escapa a significacdo, ou seja, a voz &fona, principal

caracteristica da voz como objeto a.

Em funcéo do curto espago de tempo que um trabalho de concluséo de curso possui, néo
pudemos nos ater sobre as rela¢fes da voz no estabelecimento e manutencdo da transferéncia;
no seu lugar no gozo e na fantasia a partir da marca de sua afonicidade no Grafo do Desejo; e
na vinculacdo ao vazio de das Ding. Sobre as quais julgamos serem as limitacGes de nosso

trabalho, a0 mesmo tempo em que s&o possibilidades para investigacdes futuras.

Pretendiamos, com nossa pesquisa, fazer um levantamento na obra de Lacan do modo
COMO a voz Se apresenta em seus seminarios até 0 momento de sua elevacdo a objeto a. Assim
o fizemos. No entanto, como nosso objetivo ndo se restringia a simples extracdo de trechos,
mas a realizacdo de uma leitura dialdgica de tais aparecimentos, notamo-nos diante de conceitos

e construcdes tedricas fundamentais para a compreensdo das costuras que estavamos
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realizando, os quais ndo explanamos em pormenores, 0 que pode ter tornado nossa transmissao

menos palatavel para leigos na teoria lacaniana.

Ao tom de concluir, essa pesquisa se encerra reatualizando o nosso desejo de dar
continuidade em pesquisas e leituras sobre o tema e nos faz lembrar de um longo percurso de
dedicacéo intensa, leituras, escritas e elaboracdes. Almejamos que 0 nosso ndo-saber continue
sendo a fonte de nossa curiosidade e coragem para percorrer 0os caminhos escuros. Caminhos

escuros entre o alpendre e a cozinha.

Carolina, Carolina

Esta indo na cozinha,

N&o tem medo, Nao tem medoooo
Ela também tem segredoooo
Laralard, laralara

Ela é bem corajosa

Liririnha, liririnha

E também é rapidinha

(Uma das musicas cantadas que ainda permanece na memoria da pesquisadora)
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