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PROPOSTA SINTESE

A pesquisa em questao, que tem por titulo “O encontro do “impossivel”: do
processo criativo a veia musical diaspoérica africana”, trata temas de memoria,
identidade e “reexisténcia”, acompanhando a producdo musical afro-brasileira em
consonancia identitaria com matrizes africanas em diasporica atlantica. Deste modo,
dialoga com o entendimento de identidade politica e negritude, movimentos sociais,

artisticos, politicos, culturais e afirmativas.

A metodologia proposta para este estudo baseia-se nas andlises de dados a
serem realizadas por meio de entrevista académica com artistas e produtores afro
diasporicos, além de pesquisa bibliogréafica, documental, discografica, assim como por
pesquisa de campo, através de entrevistas orais com pesquisadores académicos e

musicos, cuja obra tenha ligacao direta e indireta com a proposta.

Ademais, trabalha em visdo multidisciplinar de musica e seus aspectos
culturais, a partir da perspectiva de campos de interesse em termos de Estudos
Culturais, Etnicos Raciais, e Etnomusicologia, ampliando didlogos possiveis entre

esses campos disciplinares.

A presente pesquisa tem como objetivo estudar processos histéricos de
emancipacdo e autoafirmacado identitaria, por meio da arte musical de matrizes
africanas e diaspdricas, tentando iluminar epistemologia comunitaria, sensorial,
dialdgica, que cruzou o Atlantico em fluxos e refluxos, fazendo-se presente em

diversos seguimentos musicais e melddicos do cendrio artistico brasileiro



INTRODUCAO

Nascido em Suzano, grande Sao Paulo, no inicio de minha juventude morando
no Itaim Paulista, na Zona Leste da capital dessa metropole, sempre fui contemplado
por muita masica, pois meu pai era deejayle a casa dos meus pais vivia repleta de
parentes e amigos, sendo diversos deles oriundos ou membros de Escolas de Samba

da capital paulista.

Dessa bagagem musical e histérias oriundas de entremeios culturais de Africas,
fui transitando e sem perceber ampliando, diariamente, meu repertério de
africanidades. Em meio a esse processo, foram surgindo e integrando diversos
significados de pertencimento, que vim a compreender tempos depois como
Identidade (Hall, 1989) e Negritude (Munanga, 2009).

Em contexto de inicio da década 1990, onde havia efervescéncias culturais
negras em S&o Paulo, com os Bailes Black, o ressurgimento do samba no cenério

urbano, como surgimento do Hip Hop? e sua eclosao, atingiram-me em cheio.

Meio sem saber as devidas nomenclaturas que surgiam, jA me sentia como
membro e participe desse grande movimento ritmico e performéatico comunitario e, por
assim ser, me intitulava como “rapista”, o que mais tarde aprendi ser a nomenclatura
MCS3.

Toda essa ecloséo cultural interagia e se misturava a influéncias da musica

funk4,soul®, jazz®, dos sambas de partido alto e do soul brasileiro, nos discos de vinil

1 DJ (deejay) € uma sigla em inglés que significa Disc Jockey, um dos elementos do Hip Hop. Aquele
“que toca os discos”.

°Hip hop é um género musical, com uma subcultura iniciada durante a década de 1970, nas areas
centrais de comunidades jamaicanas, latinas e afro-americanas da cidade de Nova lorque.

3 é um género musical que surgiu nos Estados Unidos por intermédio da musica negra no fim da década
1960. Ele teve sua origem a partir da mistura de varios ritmos como o soul music, jazz, blues, assim
como por influéncias do R&B, do rock e da musica psicodélica.

4 O funk [fanc] € um género musical que se originou em comunidades afro-americanas em meados da
década de 1960, quando musicos afro-americanos criaram uma nova forma de mdusica ritmica e
dancante através da mistura de soul, jazz e rhythm and blues

5Jazz é uma manifestacado artistico-musical originaria de comunidades de Nova Orleans, nos Estados
Unidos. Tal manifestacéo teria surgido por volta do final do século XIX, na regido de Nova Orleans,
tendo origem na cultura popular e na criatividade das comunidades negras que ali viviam.

6 E uma manifestacdo artistico musical originaria de comunidades de New Orleans,
nos Estados Unidos. Tal manifestacédo teria surgido por volta do final do Século XIX, na regido de Nova
Orleaes, tendo origem na cultura popular e na criatividade das comunidades negras que ali viviam, um
de seus espacos de desenvolvimento mais importantes



do meu pai, junto as lembrancas da juventude de minha avé materna, que relembrava
relatando-me detalhes de sua meninice em meio a umbigadas, batugues e
mocambiques de Minas Gerais. Diversos sabores musicais estavam em mim, no
subconsciente. Entéo, totalmente emergido no Hip Hop formei um grupo de rap, com
dois companheiros de sonhos: meu irméo, que virou deejay, e meu primo, que se

tornou MC - fundando em 2006 o grupo Pesadelo do Sistema.

Desse contexto ndo faltaram experiéncias, engajamentos e muito
amadurecimento. Percorremos 0s quatro cantos e centro da cidade a levar nossas
atitudes e musicalidades, sendo que cada olhar, cada atencdo do publico, em nés
repercutia com um significado impar, como se fosse o resultado de todo esforco e

dedicacao empreendido nesse projeto.

De 2009 a 2011, vivemos um processo de afirmacao e crescimento, passando
a sermos reconhecidos por muitos coletivos do movimento, 0 que nos trazia grande
satisfacdo; mas, por outro lado, provagdes néo faltaram. Meu primo, MC, decidiu sair
do projeto, o que para a gente foi uma grande perda, pois estavamos habituados e
confortaveis com tal formacéo, o que nos fez sangrar internamente até suprir essa
auséncia. E mais, nos fez crescer dentro da musica, pois eu, que estava na condicao
de compositor e voz complementar, passei a ser, além de lider intelectual da banda,
voz principal da nossa musica, e meu irmao, além de ser deejay, passou a auxiliar

também nos cantos.

Para além disso, algo estava a nos incomodar ha certo tempo - 0 nome do
grupo -, pois acreditivamos que o0 engajamento, a postura diante do nosso publico-
alvo e o conhecimento adquirido através de estudos, reunides, formacdes e pesquisas
eram de fato resumo de um verdadeiro “pesadelo do sistema”. Mas, nessa nossa
interpretacdo, estdvamos diante de duas questbes: a primeira dizia respeito ao
publico, ja que parte da plateia do rap tinha em mente outra interpretacdo do nome do
grupo, que estava associado a postura extrema frente ao sistema, como pregavam
alguns grupos de rap de renome naquele periodo, tais como: Faccdo Central,

Realidade Cruel, Rota de Colisdo, entre outros.

Ja a outra questédo, relacionava-se, justamente, ao crescimento intelectual e
ao amadurecimento da banda, que passou a sentir na denominagédo do grupo um

entrave, um empecilho para algarmos voos maiores, como estabelecermos parcerias,



pois poucos coletivos e investidores queriam associar a sua marca ao nome Pesadelo

do Sistema.

Em meio ao processo de mudanca do nome do grupo, integrado ao Curso de
Extensdo Universitaria do CEA/USP, em "Introducio aos Estudos de Africa", e
estudando sobre o continente africano, percebendo que muitas das representacdes
existentes nesse continente também serviam de aporte no lado de ca, no Brasil. E
quando, em meio a pesquisa descobrimos a palavra Mandé’, em texto de Lopes®:
2017, bem como sua regido, os falantes da lingua mandinga, sua cultura, sua
sociedade e fizemos uma releitura do termo, criando o DI Mandé, “ainda atuante”,

propondo, através de nosso devir, conexdes ancestrais.

A mudanca de nomenclatura causou surpresa ao publico em geral, ainda mais
por ser diferente, original e distante dos nomes vigentes no movimento hip hop
paulistano (sendo esses uma mescla de abreviagdes ou nomes com mensagens
declaradas). Assim, quem quisesse saber a origem do novo nome, estaria diante de

algo diferente.

Desde 2011, com o DI Mandé, buscamos tracar nosso caminho de maneira
auténtica e original. Lancamos o EP? Ben Pivete, sendo a faixa titulo tema e cancao
do nosso primeiro videoclipe. E foi, nesse momento que todo o repertério de vida
aflorou em mim, mostrando-me algo que antes ndo me parecia ser perceptivel: a
conexdao entre a didspora africana e seu continente africano, principalmente quando

pensamos em culturas diasporicas.

Desde entédo, venho me dedicando a estudar histérias do povo negro, a nossa
Historia, buscando compreender nossa subjetividade, sendo que as pesquisas
empreendidas se tornaram terrenos férteis para composicdes e aprofundamento de
entendimentos relacionados a complexidades inerentes a ramificacdoes culturais de

Africa. Bem como percepcdes da potente unidade africana, no que diz respeito a arte

7 Regido situada no curso inferior do Rio Niger, em territério atual da Republica de Mali. Bergo dos
povos falantes da familia linguistica de mesmo nome. Os mandé de dividem em dois grandes
subgrupos: os mandé do norte e do sul. Do primeiro fazem parte os mandingas propriamente ditos, os
saracolés e os bambaras.

8 LOPES, Nei, Macedo, José Rivair. Dicionario de Histéria da Africa. Auténtica, 2017.

9 A sigla “EP” vem do termo em inglés extended play e significa uma obra musical que contém mais
musicas do que um “single”.



e a musica, fossem essas implementadas em suas diasporas ou em solo africano,
fossem em trabalhos cultuados e conceituados mundo afora, ou também na musica
pop dos grandes centros mundiais, onde estdo presentes influéncias do arquétipo de

musicalidade africana contemporanea.

Refletir a minha pratica, enquanto artista filho da diaspora africana, para
repensar ritmicas afro e suas metodologias, inseridas em um “fazer-se”, um produzir
e propagar-se além fronteiras, “na contramdo”, foi minha intencdo, a fim de
compreender que se ha um suposto processo criativo artistico comunitario, ao
encontro de bases e disposi¢cdes de musicalidades africanas presentes em suas

diasporas.

Ao longo da minha trajetéria artistica, em meio a pesquisas musicais, repertério
adquirido, vivéncias e bagagem cultural, essa sensac¢do, na hipétese de uma veia
criativa de viés artistico com fundamento africano, foi aflorando a cada dia, dado o
transcorrer e o desenvolver das atividades, sendo possivel despertar para uma maior

compreensao das artes ritmicas africanas.

Desde minha insercdo no meio artistico e cultural junto a coletivos, grupos
musicais de varios seguimentos com recortes afro, coletivos de teatro, Congadas,
Mocambiques e Jongueiros, grupos de capoeira, artistas plasticos, intelectuais e
Escolas de Samba, Casas de Praticas Religiosas de Matriz Africana ou Afro-
Brasileira, busquei ao maximo compreender, apreender, sentir, acompanhar e me
aliar. Sempre comungando as praticas vigentes de seus proponentes, seus temas,

recortes, embates, posicionamentos, anseios e perspectivas.

Estar nessa condi¢do volatil de viver a arte, fui alcancando possibilidades
impares e fundamentais, pois experimentar o labor, o processo criativo e tudo que o
circunda no universo artistico de cada grupo e sua arte, alimentou e ampliou, de
maneira relevante, meu repertorio, minha formacao intelectual e profissional, seja
como musico, pesquisador académico ou historiador. Alias, minha producdo
profissional merece ser citada aqui, pois o desenvolvimento advindo de minhas

praticas profissionais vai ao encontro de todo 0 meu processo criativo.

Desde cedo comecei a trabalhar. Aos nove anos de idade eu e meus irmaos
iamos ajudar nossos pais, que eram vendedores ambulantes no centro de Suzano,

Municipio Metropolitano na Grande S&o Paulo, e esta atividade merece ser citada



porque a mesma representou 0s meus primeiros contatos com os Bailes Black e todo

0 movimento que o rodeava.

Aos sabados e domingos, alto numero de jovens periféricos saiam de seus
bairros em busca de curticdo, diversao e ouvindo aquele som, como bem diziam. E
nos, ainda criancas, vendiamos balas, pastilhas e afins para esse publico em nossa
barraca de venda, sendo essa a possibilidade de estar a par dos didlogos dos grupos,
do clima presente antes dos bailes, interagindo com seus dialetos, seus trejeitos, seus
cadigos e seus artistas prediletos.

Toda essa magia envolvia-me, em mim cultivava a vontade de fazer parte de
todo esse universo, dos ritos presentes nos bailes, querendo compartilhar essa

unidade sensitiva que plainava no ar.

Na fase adulta, jA emergindo em todo o contexto dos bailes, me sentindo parte
do movimento cultural Hip Hop e adentrando a Universidade para cursar Histéria na
Graduacao, comecei a lecionar nessa em uma escola Estadual de Sdo Paulo. Onde
me deparei com o fato de que os alunos negros reproduziam taticas de sobrevivéncias
na escola, como que a dar continuidade a praticas de suas infancias no ambiente
escolar, tais como: sentar-se no fundo da sala de aula, para ndo ser chamado, nao
ser visto e muito menos indagado pelo professor. Esses alunos eram, muitas das

vezes tidos como "alunos problemas”, de dificil convivio e baixa producédo escolar.

Situac&do que me incomodava muito, pois meu engajamento acerca do racismo
e suas praticas me impediam de lidar com esses fatos como algo comum e corriqueiro.

Estaria diante daquilo que é conotado como racismo institucional?

Em meio a esse processo profissional, decidi colocar em pratica algo que
estava em mim ha tempos e que sentia a necessidade de praticar em meu viés de
arte educador, em minha primeira experiéncia. Foi, no minimo impactante, pois me
inscrevi num edital da Fundacdo Casa 19, para lecionar em uma de suas unidades. E
no primeiro contato com os alunos que estavam privados de sua autonomia e
liberdade, cumprindo medidas socioeducativas, logo percebi que, lecionar como

atuava na escola estadual, ndo daria certo.

10 Seu objetivo primordial é executar as medidas sécio-educativas de regime fechado (internacdo
e semi-liberdade) em todo o Estado, de acordo com as diretrizes dispostas no Estatuto da Crianca
e do Adolescente (ECA) e no Sistema Nacional de Atendimento Sécio Educativo (Sinase)



Adaptei o conteldo da aula de Histéria a um rap!l, trazendo pontos centrais,
palavras chaves incorporadas as falas e cédigos do Hip Hop paulistano, fazendo uso
de todo o contetdo presente na letra da musica para contextualizar o momento

histérico, estimular o conhecimento, e 0 senso critico daqueles alunos.

Essa experiéncia foi um divisor de aguas na minha vida profissional, pois a
partir dai compreendi dois pontos fundamentais e estarrecedores: 0s meninos que
cumpriam medidas socioeducativas eram majoritariamente negros, tinham muitas
caracteristicas em comum aos alunos negros da Escola Estadual Zilda Braconi
Amador, Itaquaquecetuba, em que lecionava. Eram negros, pobres, com uma mesma

postura em sala de aula, baixa producéo escolar e indisciplinados.

Como adaptac¢des de aulas na Fundagao Casa foi uma experiéncia exitosa, no
sentido de producédo, participacdo e estimulo ao senso envolvimento dos alunos,
ampliei a possibilidade e fiz um plano de trabalho para colocar em pratica minha
didatica, considerando os temas a serem trabalhados, seus contextos historicos, junto
a producao musical negra, principalmente o rap brasileiro. Minha intencao era explorar
esse plano de trabalho junto aos alunos dos dois formatos de escolarizagéo, os que

cumpriam medidas socioeducativas e os alunos da Escola Estadual.

E, para minha surpresa e alegria, houve um salto qualitativo acentuado na
participacdo e producédo dos mesmos, sendo que esse indicativo serviu de ferramenta
de trabalho desde entdo. Com essa experiéncia, passei também a atuar
profissionalmente como arte- educador e, por assim ser, ministrei algumas palestras
abordando essa prética didatica educativa, a convite da Prefeitura de Séo Paulo e

Instituicdes do Terceiro Setor*?.

Compreendi o poder da musicalidade na vida dos jovens periféricos,
principalmente os jovens negros, no que diz respeito a sua representatividade, seu
elo, sua identificagdo e sua fungdo comunitaria. Sendo que tais bases estimularam a

revisitar todo o acervo e repertério musical presente em minha casa.

Rap (em inglés, também conhecido como enceeing) é um discurso ritmico com rimas e poesias, que
surgiu no final do século XX entre as comunidades negras dos Estados Unidos.

12 Parceria entre Secretaria de Educacédo do Municipio de Sédo Paulo e CENPEC (Centro de Estudos e
Pesquisas em Educacéao, Cultura e Acao Comunitaria), na formacao de professores da rede municipal
de ensino em 2014.
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SO que, oficialmente, a musica me é apresentada dentro de casa, com 0s
discos da minha bisavo por parte de mée, com os discos do meu pai, meu pai
sempre conviveu muito dentro de casa tendo relagdes com a minha familia
materna.

Meu pai é discotecario e a minha familia tem uma histéria com discos, com
discotecarios, uma delas é o seu Osvaldo, hoje tido como o primeiro DJ do
Brasil, a minha bisavé € madrinha de casamento dele. Eu cresci (indo) nas
festas dele tbm e dos filhos dele, Tadeu, Budim. S6 que com as reunides de
familia a macarronada com frango de domingo, o terreiro de umbanda as
sextas-feiras, eu cresci com essa musicalidade efervescente e no bairro que
eu nasci (...) Melvin Santhanna, entrevista cedida em 19/08/2021.

Além de buscar, através de conversas informais e dialogos junto a parentes,
artistas, pesquisadores e intelectuais que possuem vasta vivéncia ou trazem como
recorte as produgcdes negras em seus trabalhos, passei a compreender pontos de
conexao presentes a artes afro-diasporicas, enquanto Africa passou a fazer parte das

minhas questdes académicas.

Essas praticas indicaram varios caminhos de compreensao e varios aspectos
a serem observados, sendo que dada as vastas atribuicbes que foram surgindo,
tornou-se necessario ampliar meu aporte intelectual, pois aumentar as ferramentas de

interpretacdes era 0 minimo a ser feito.

E assim o fiz, em 2018, no intuito de ampliar minha compreenséo acerca da
literatura afro diaspoérica e do continente africano, conclui o Curso de P6s-Graduagao
em Educacao, Relacbes Etnico-raciais e Sociedade, pela Faculdade Campos Salles,
tendo mergulhado cada vez mais no universo e nas cosmologias africanas, sendo
surpreendido, a cada momento, ao acessar fragmentos das diversas camadas da

producéo artistica africana e das suas diasporas.

Toda esta producao, pulsante em artérias artisticas periféricas, por todo um
conjunto historico e social, vivem e viveram a margem, sendo seus seguimentos,
durante muito tempo, marginalizados pela sociedade hegemoénica de maneira
institucional, sendo muitas praticas tidas como crime e atentados aos bons costumes

da sociedade.

O universo académico ha tempos vive sob um padréo formal de conhecimento
gue nao representa a pluralidade sociocultural do nosso pais. O que podemos chamar
hegemonia de algumas classes sociais em detrimento de outras, esta engendrado a

espacos de poderes, nos campos politico, social, como também no educacional e
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cultural, de tal maneira que, parte significativa de grupos sociais ndo se veem e nem

se sentem representados nos meios académicos.

Em muitas das vezes, além de ndo se verem como sujeitos de seu pais, pior
ainda, consideram que tal condi¢ao € cativa aos ditos “bem-nascidos” da terra, que

em sua maioria estao inseridos nos status quo de maneira hereditaria e institucional.

No entanto, em razdo de fortes articulacdes, pressdes e organizacbes de
representacbes de grupos sociais, raciais, de género e outros, existe recente e
relevante processo de descolonizagéo de saberes e de criticas a educacao brasileira,

em todos os ambitos da escala educacional.

Por assim ser, a presente pesquisa tem mergulhado nos processos histéricos
de emancipacao e autoafirmacdo identitaria, por meio da arte musical de matrizes
africanas e diaspdéricas, dialogando com uma epistemologia comunitaria, sensorial,
dialogica, que tem cruzado o Atlantico em fluxos e refluxos, fazendo-se presente em

diversos seguimentos musicais e melddicos do cenario musical brasileiro.

Sendo assim, como estratégia metodoldgica para compreensao de préticas de
artes afro diasporicas, realizou-se entrevistas com artistas afro-brasileiros, sendo que
algumas questdes foram elaboradas e apresentadas aos entrevistados sem obedecer
a uma ordem engessada de questdes. Alids, em todas as entrevistas realizadas foi
adotado o método entrevista baseada na disposicao de fala, do entrevistado, e ai sim,

de acordo com sua fala introduziram-se questdes.

Os depoimentos orais foram realizados com os musicos: Fabiana Cozza dos
Santos, nome artistico, Fabiana Cozza; cantora, entrevista realizada em 09/09/2021,

duracédo de 57 minutos.

Gilberto Passos Gil Moreira, nome artistico, Gilberto Gil; cantor, entrevista
realizada em 06/07/202113,

Melvin Douglas Nogueira Santana, nome artistico, Melvin Santhanna; cantor e

multi-instrumentista, entrevista realizada em 19/08/2021, duragéo de 75 minutos.

13 Entrevista com Gilberto Gil em celebracdo ao encerramento da “Virada despertar”, 2021, pela ONG
CEDESP (Centro de Desenvolvimento Social e Produtivo da Associagdo Comunitaria Despertar). Onde
pude realizar duas questfes ao artista convidado.
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Nei Braz Lopes, nome artistico Nei Lopes; cantor e escritor, entrevista realizada
em 01/12/2021%4,

Rosa Aparecida do Couto Silva, nome artistico Rosa Couto, entrevista realizada
em 07/06/2021, duracao de 49 minutos.

Salomao Jovino da Silva, nome artistico Salloma Salomao; cantor, professor,
escritor e produtor cultural, entrevista realizada em 03/12/2021, duracdo de 45

minutos.

Depoimentos usados no decorrer da redacao da pesquisa, conforme angulos

de abordagens construidas ao longo do processo de escrita nos préximos capitulos.

14 Entrevista realizada com perguntas e respostas efetuadas via e-mail.
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CAPITULO | - A RAZAO SENSORIAL NA ARTE AFRO-BRASILEIRA.

A musica tem um importante papel na sociedade contemporanea, sua arte
dialoga constantemente com a subjetividade humana, que estad além de projetos
politicos e empresariais das inddstrias do entretenimento, como vemos comumente
na sociedade de consumo moderna. Thompson® (2011) em seu livro Ideologia da
Cultura moderna, descreve uma vertente da sociedade pautada em simbolos, acbes
e construgdes individuais e comuns para dar sentido ao cotidiano, sendo a cultura “o
padrdo de significados incorporados nas formas simbdlicas, em virtude dos quais 0s
individuos comunicam-se entre si e partilham suas experiéncias, concepcdes e
crengas” (THOMPSON: 2011).

No Brasil, da era do Império a liberal Republicana, a musicalidade e suas
mostras apresentam-se balizadas por diversas influéncias culturais e identitarias,
sendo que grupos populares, em culturas hibridas com o branco, o negro africano e o

indigena do Novo Mundo, constituem as bases dessas producoes.

Historicamente, € possivel notar disputas de narrativas no meio cultural, onde
a representacdo cultural e musical europeia atuava na tentativa de se sobrepor e
inviabilizar outras narrativas. Grande parte de musicalidades africana ou indigena
foram isoladas do &mbito nacional, seja pelo processo de exterminio do povo indigena
ou pela violéncia do sistema de escraviddo na sociedade brasileira, inferiorizando a
comunidade negra durante mais de trés séculos e inviabilizando a promocéo e o

fomento de alteridades e identidades culturais, além da branca ocidental.

Na sociedade brasileira, do fim do século XIX e inicios do século XX, periodo
em gue tivemos a transicao de Império para Republica, época de grande proeminéncia
da producdo popular negra, diversas acgOes culturais afro brasileiras foram
marginalizadas, tais como: a capoeira, 0 samba, entre outras manifestacoes, além, de
sua religiosidade de matriz africana, como o Candomblé, sendo todas praticas
passiveis de puni¢des e acdes penais previstas no Codigo Penal brasileiro da Primeira

Republica.

15 John B. Thompson. Ideologia e cultura moderna, 2011, Editora Vozes.
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A insercao do negro na sociedade brasileira, na auséncia de interesses e de
politicas publicas, ocorreu por diversas formas, respondendo a escraviddo e seus
danos fisicos e psiquicos, com resisténcias e estratégias multiplas de vital importancia
para efetivar liberdades de expressdo de todo um conjunto de povos e suas etnias
trazidas ao Brasil. Naquele contexto, no século XX, pos abolicdo genérica, a palavra
mandinga (Lopes: 2017), oriunda do continente africano, ganhou uso nacional em
diferentes segmentos da sociedade, fazendo com que a mesma tenha diversas
conotacdes, sendo utilizada, majoritariamente, de forma pejorativa para se referir a
praticas e ritos religiosos afro brasileiros, em virtude da desigualdade cultural de
grande namero de negros, predominando os de origem Bantu (Lopes: 2017), que

vieram na condic¢do de escravizados para o territorio brasileiro.

Outra forma de interpretacdo utilizada para a palavra mandinga esta
relacionada a capoeira, sendo possivel a utilizacdo da mesma em dois sentidos muito
reduzidos. No primeiro, Pastinhal® nos conta que, o praticante de capoeira é virtuoso
em seu jogo e com grande malemoléncia corporal, escapando com agilidade dos
golpes do oponente, em meio a rodas de capoeira (Pastinha:1988). O outro sentido,
pela leitura de atributos advindos em razéo de sua religiosidade estar relacionada, de

forma preconceituosa, a supostas e assim ditas magias e bruxarias.

Naquele momento da histéria brasileira, na perspectiva de dar uma cara e
identidade a nacdo, alguns lideres de diferentes manifestacdes culturais afro,
comecam a elaborar praticas didaticas e educativas as suas ac¢oes, fato que resultou
em maior aceitacdo das mesmas, como na capoeira (Sodré: 2002), no samba e na
insercdo do negro no futebol, havendo nessas praticas culturais um grande apelo

popular.

Dentro desse processo de “aceitagdo” da cultura negra como popular,
personalidades negras comecgcam a despontar na sociedade, entdo como sujeitos e
representantes populares, sendo que muitos desses agentes transformaram-se em
figuras nacionais iconicas, procurando em seus trabalhos e atividades, se aproximar,
Ccomo que quase em estratégias subliminares e sensitivas, aliando a afirmagéo de sua

identidade, praticas culturais de influéncia constituinte no cenario brasileiro.

16 Vicente Ferreira Pastinha, foi um dos principais mestres de capoeira da historia.
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Fosse em campos artisticos, como na musica ou em representacdes sociais e
politicas, nesses processos foram fazendo contatos com representantes do cenario
politico, social e cultural negro, em paises também da diaspora, como do continente
africano, dando vazéo a identidades partilhadas (Gilroy: 2006).

Como a troca, intercambio e as semelhancas culturais e identitarias, com o
advento da globalizac&o afloram, a cada novo estagio tecnolégico, artistas negras (0s)
de diversas regides da diaspora africana, buscando cada vez mais representatividade
em relacdo as culturas africanas, com sua musicalidade e sensibilidades negras,

deram vez a encontros imprevisiveis.

1.1 - Mae Africa

O titulo desse capitulo remete a compilacdo de anseios, desejos, lutas e
expectativas, dizendo e versando sobre narrativas simbdlicas, sabendo e fazendo
saber, tratar-se de ancestralidade e contemporaneidade, sendo raiz fundante tal qual
é antena, fonte fértil de convivéncias, solidariedades em comunidades locais e globais.
Mae Africa, &€ sonho, conceito que ndés, da diaspora, inventamos para alimentar e
retroalimentar nossas identidades, feitas afro diaspéricas em seus fundamentos

culturais.

Para apreender dindmicas relacionais, seus contextos histéricos, sociais e
culturais que deram vida a esta dimenséao cultural, compreendendo se havia uma
pedra fundamental simbdlica e inerente aos filhos de Africa, mesmo enquanto viventes
das margens atlanticas, imersos em outra dindmica social, além parametros
ocidentais, os filhos ou descendentes do continente africano compartilham ndo so6
marcas de violéncias fisicas, psicologicas e hereditarias, como ritmico do maior

sequestro coletivo da histéria.

Trago um olhar, uma possibilidade, de que as relacdes com essa terra ancestral
estdo para além de tragcos comuns, sinalizando nesse trabalho de pesquisa, fazeres

sensiveis, fundamentando praticas interculturais.
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Posto que existe um devir negro que transcende as territorialidades, a ponto de
encontrarmos seus fragmentos dispersos na contemporaneidade, em mdultiplas
expressodes artisticas, pensar cultura africana em suas gamas de possibilidades foi se
constituindo e se traduzindo como caminhos a serem percorridos, enquanto aberturas,

pistas para a compreensao de varios intercambios.

E nesse trabalho, nesse mergulho em arte musical africana, alguns pontos
precisam ser destrinchados e reelaborados, como um despir-se da roupa ocidental,
abrindo campo para novas vestes e simbologias, outros devires, outras formas de
interacbfes em contextos comunitarios, sensiveis, em razao sensorial versus razao

instrumental.

Nesse embarque ao novo, pontos centrais devem ser postos em analise, para
entdo repensar o ocidental, sua razdo instrumental, em pretenso distanciamento do

pensar e sentir de uma fértil Africa, em préaticas ressignificadas,

(...)longe de qualquer perspectiva simplista de totemismo, animismo fetichista
ou primitivismo, leituras articulando atitudes, habitos, crengas, saberes de
povos e culturas africanas ou afro-brasileiras sinalizam para complexos e
refinados intercAmbios em vivéncia de unidade coOsmica. Antonacci,
Memarias ancoradas em corpos negros, 2016, p. 143.

A decolonidade de corpos e saberes abre campo a perspectivas e memorias
alternativas fundadas em cosmovisdes africanas e em mudltiplas intera¢des. Minha
insercdo em artes musicais africanas emergiu primeiramente, em compreensao da
natureza ritmicas de suas artes, ao perceber que, em culturas africanas, normas
éticas estdo associadas a valores estéticos, pois seus conteddos, obras e intencdes

destinam-se a comunicar, criando dimensdes de encontros em novos devires.

Para tanto, relacfes com seu meio advém sensivel, sem divisdes hierarquicas,
relacionando-se com outros elementos em escalas de solidariedade ambiental e
humana. A arte musical assim concebida inclui-se em comunidades ancestrais,
realcando dimensdes e praticas corporais presentes em constru¢des fundamentadas

em religiosidades, seus rituais, festividades e celebragoes.

Embora possamos visualizar uma grande diversidade de fazeres nas culturas
africanas, seus desenvolvimentos e mdultiplas correntes, em enorme variabilidade no
que diz respeito a sua producdo e seus processos artesanais, existem conjuncoes

artisticas projetando Africa em suas similitudes, suas formas de expressao, conforme
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Ola Balogun (2011, p. 43),” A arte africana € um conjunto das formas de arte que

surgiram na Africa negra.”

Dentre as artes em Africa, a madeira costuma se constituir na mais conhecida
e talvez mais reverenciada em outros continentes. Muito embora suas superficies e
olhares estejam revestidos em uma leitura ocidentalizada sobre a arte, muito de sua
producao resulta, na integridade de sua profundidade. Principalmente quando suas

producdes estao distantes de seu contexto comunitario.

A arte do escultor revela-se, adentro de um conjunto dindmico, pelo seu
dominio total dos fatores espaciais e plasticos. Num certo sentido, o efeito
obtido consiste em isolar a mascara numa continuidade espaciotemporal que
Ihe é propria, porque ela surge como a petrificagdo de um instante de
eternidade, ao qual os movimentos da danca irdo emprestar uma nova face,
mergulhando-o no ritmo da existéncia humana.

Ola Balogum. A forma de expressé&o nas artes africanas, P. 46.

O devir artistico africano traz um retrospecto analitico social, rico em recursos
morais e estéticos, tendo em vista as suas diversas representacdes performaticas em
mascaras, estatuas e objetos, com seus simbolismos e seus elementos integrados ao
seu meio. A arte africana retrata as representacdes sociais e seus estamentos, como
os NKkisi, na cultura Kongo, que representam os intermediadores de justica e de cura,
com vocacoes e alusdes a estratificagdes sociais e religiosas.

Reinos, Impérios e Estado-nacfes presentes em diversas regides do
continente, tiveram nas artes as representacdes de suas relacdes cotidianas, onde
por diversas vezes se percebe os lideres sendo postulados, reverenciados em suas

atribuicdes, seu poder e seus compromissos e interesses de seus povos.

A caracterizacdo artistica em diversas comunidades africanas, evidenciam
rituais a deuses e divindades, revelando e afirmando seus ritos e entidades, em alusao

a representacdes e interacdes com a natureza, sendo marcantes o meio circundante.

Ainda em relagdo as culturas e aos aspectos sociais intrinsecos a
comunidades, os ritos sdo sempre reverenciados com fundamentos, estando a arte
presente em objetos, corpos, muasicas, dancas e mascaras, em cerimonias de

circuncisédo, casamento, morte, nascimento e gestacao.
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Os simbolos onipresentes contidos nas expressdes artisticas, em suas
representacdes iconograficas trazem também, a relevancia da mulher, como
matriarca, essencial para relagdes entre o mundo visivel e invisivel, como o equilibrio
entre ambos. Aspectos como a fertilidade e a prosperidade, sé&o relacionados

comumente a mulher.

Esse corpo de varias facetas, que é unidade e comunidade, que retrata
conjuntos, tem na palavra sua extensdo do corpo, e 0 saber experimentar, num

aprender a aprender cotidiano.

E o viver hoje enquanto continuidade, no poder de expressdo que ganha
sentido maior, na musica e no canto que transcendem porque a palavra proferida é
calor, é tatil e saborosa, sendo que, a palavra, em Africa pertence corpo performatico,
instrumento que ressoa tons, sensacdes e extensdes corpéreas que estao na masica

e ritmos.

O experimentar a qualificacdo desse bem viver em manifestacfes culturais,
seguramente encontra-se na musica enquanto extensao da arte africana, sentida em
suas diasporas e continuas movimentacdes corpéreas, embora revestida em
inUmeros seguimentos musicais. Ha a predominancia de sua estética, sua construcao
magica, secreta e performética da musica comunitaria, como do jongo ao hip hop,
presente com uma voz grupal étnica, assim como no samba, no afoxé, ou nos
coletivos tradicionais em suas manifestagdes; como congadas, maracatus, reisados e

muitas outras, sendo agenciadora e multipla. Traduz a cosmovisao artistica africana.

Sendo a arte africana organica e viva, sabemos que suas praxis estdo sempre
em movimento continuo, alimentada constantemente por producdes artisticas que
exprimem e reproduzem o universo cultural de seus povos. E mesmo o continente
africano, sofrendo influéncias externas, com a presenca de paises estrangeiros, com
seus padrBes coloniais, suas praticas politicas e econd6micas capitalistas e suas
tentativas de imposic¢oes culturais e religiosas. Ainda assim, sua arte tem apresentado
mostras consistentes de seu devir, seja em seu territorio ou através da producao afro

diasporica.

A mensagem emanada na palavra ritmica, além natureza, floresta e seus

viventes, sdo bases arquétipas para compreensao e reproducdo, em dialogos sem
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estratificacdes, onde o reino mineral, vegetal e animal, sdo vistos como constituintes

experiéncia humana.

Ao mesmo tempo que estas estruturas musicais sdo mais especificamente
movidas aos ouvintes e a um plano de interpretacdo mais adiante das
mensagens gerais a respeito da identidade e limites para explicar melhor a
semantica do som de Kaluli. Aqui é onde o ouvinte "integra-se" a organizacao
do som da musica e da poesia para encontrar os "embaixo" a respeito das
manifestacbes do passaro e do espirito, e através destes, "interior" da
emocao social e coeréncia de sentido do mundo. Steven Feld. Simpésio na
sociologia comparativa - Estrutura do som enquanto estrutura social
1984, p. 402.

Tais injuncdes sdo possiveis devido a cosmovisdo africana, sendo essa
imprevisivel em suas expressoes, na contraméao de um modo de viver ocidental. Existe
uma base, razdo fundante, que se encontra presente nas mais variadas formas do
fazer artistico afro, em sua razéo sensorial, contida e expressa em toda disposi¢ao do

corpo, sendo indissociavel em artes africanas e diasporicas.
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Capitulo Il - A PALAVRA, O CORPO, A MUSICALIDADE AFRO
DIASPORICA.

A musica em toda a sua extensao e intencionalidade, tem propagado ao longo
da existéncia humana, tracos de comunicagcédo que retratavam e retratam aspectos
sociais e culturais de antigas civilizacbes, impérios, e outras vastas formas de

organizacdes sociais e seus povos.

Ainda hoje, em meio as sociedades modernas, diante de meios politicos e
econdmicos, com um modelo industrializado de produgcdo, com seus meios
tecnologicos e uma industria fonogréfica inseridos nos modos capitalistas na
contemporaneidade, a musica, independentemente dos usos e intencées de mercado,
tem um papel relevante em todo planeta quando pensamos em suas disposi¢coes,

seus revestimentos e proposigdes.

Desde o fim do século XIX, se instituiu no mundo ocidental um novo modo de
percepcdo da mausica, onde a intencdo era de dominar a sua arte e seu processo
criativo, construindo verdadeiros impérios industriais de entretenimento, usando a
comunicacgdo musical como veiculo de suas intencdes financeiras. Estava em curso o

advento da comunicacao de massa.

Entre povos e culturas africanas, seus modos operantes aproximam-se de usos

de convencdes musicais ocidentais, a fim de padronizar a mdusica e,

consequentemente, em consumo de acordo com suas intencdes e orientacbes
capitalistas.

Como frequentemente é o0 caso nos sincretismos musicais resultantes da

reunido de elementos africanos e europeus, h4 uma predominancia de

conceito ritmico africano de organizacdo, que fornece um pano de fundo

sobre o qual as influéncias europeias, manifestas em implicacdes harmonicas

e melddicas, encontram suporte. Kazadi wa Mukuna. Contribui¢cdo Bantu
na musica popular brasileira, 2006, p.77.

A partir da década de 20 do século XX, seguimentos musicais como o Jazz,
(EUA), Samba (Brasil) e Tango (Argentina), entre outros, antes discriminados e
marginalizados em seus paises, passaram a ser aceitos e integrados a industria

fonogréfica de suas nagdes, com clara intencdo de usurpar, explorar e dominar seus
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meios de producdo, comercializar seu produto musical e lucrar com seu potencial

alternativo mercadoldgico.

No Brasil, do periodo final do Império ao da Primeira Republica, a musicalidade
afro-brasileira tem em seus processos criativos vieses construtivos, pautados na

cosmovisdo africana, seja em sua fruicao, sua pratica ritmica e sua comunicacao.

Existe um devir na arte negra onde suas mais variadas formas e sua rica
diversidade encontram uma mesma base de fundamento, uma mesma raiz. Mesmo
seus participes, filhos de Africa e afro diaspéricos, emergidos em expressdes
ocidentalizadas, ainda que promovendo em sua pratica, reinvencdes, resisténcias e
releituras para sobreviver e se adaptar a novas experiéncias socioculturais, existe em
sua pratica artistica matrizes fundantes, que estdo dispostas em artes plasticas, na
religiosidade, nos ritos de matriz africana ou afro-brasileira, como na expressividade

simbdlica, com a musica, em seus mais derivados seguimentos musicais.

Trago a minha banda, sé quem sabe onde é Luanda

Sabera me dar valor, do valor.

Vale quanto pesa para quem preza o louco bumbum do tambor
Do tambor...

Autor: Gilberto Gil. Cangéo Palco. Aloum: Luar, 1981.

Mesmo a musica afro-brasileira inserida no mercado fonogréafico, com suas
disposicfes interculturais, com suas fruicbes e praticas binarias, em roupagem
mercadoldgica em seus meios de producao, junto a outra dindmica em que o publico,
em sua generalidade, advém seu consumidor final. Mesmo diante de adversidades, a
producdo afro-brasileira consegue, em suas disposi¢des, execucdes e até mesmo
expansdes criativas, postula sua raiz sistémica, pois a arte afro-brasileira tem como
ponto fundante a razdo sensorial, onde a audicdo prepondera a visdo, onde o

individual da espago ao comunitario.

Seus modos contemplam o todo em sua cosmologia, 0 sensorial com o tato,
olfato, visdo, audicédo e paladar, sdo pontos fundantes, essenciais em suas praticas e
compreensdes. A arte afro alheia a razéo socratica, que contempla o pensar como

elemento fundamental e em si se encerra, propagando-se com o advento da escrita,
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a arte afro é razdo sensivel, ritmo e corpo num todo, integrando-se a natureza, em

seus elementos cosmicos, amplia sua distancia ao universo ocidental.

Ao longo dos tempos, nas décadas seguintes do século XX, mediante
processos histéricos, sociais, culturais, em consonancia com agdes e praticas de suas
comunidades em, seus tempos e vivencias, a arte afro-brasileira, com seus pontos
cardeais fundantes, se fez e refez por diversas vezes. Muitas dessas mudancas
deram-se ou foram ocasionadas em decorréncia de imposi¢cées hegemonicas, como
também por outras necessidades existéncias de seus proprios viventes, ou ainda por
adaptacdes a novos meios tecnoldgicos, com seus transitos em formas de

sobrevivéncia, em meio a hostilidades senhoriais.

Sdo inumeras as producBes musicais e artisticas propagadas pelos afros
descendentes no Brasil: Calundu e ritmos de aflicdo, Lundu, Maracatu, Jongo,
Umbigada e mesmo producdes artisticas baseadas em tradi¢des religiosas, ao longo
de todo processo historico, sofrendo, se realinharam e se adaptaram aos novos

tempos e relacdes de poder.

O Brasil pés Semana da Arte Moderna, no que diz respeito a arte, passou por
grandes mudancas. Pensadores, intelectuais e produtores aderiram a reivindicacdes
de artistas renomados, como Mario de Andrade, Tarsila Amaral, Oswald de Andrade,
Pixinguinha e o maestro Heitor Vila Lobos, que defendiam a profusdo, o fomento e a
promocao de uma arte brasileira pautada e baseada nos nacionais emergentes entre
filhos da terra. Em nagao socialmente estruturada em trés vertentes étnicas: indigena,

africana, branca, musicalidade negras diversificam suas producdes hibridas

Com a insercédo de elementos da arte afro-brasileira como parte do recorte e
de busca de uma identidade nacional, seguimentos como samba e capoeira tornaram-
se simbolos dessa nova identidade nacional e, por gozarem de tal representatividade,
suas praticas, tracos e formatos receberam novas formas, para assim serem

propagados.

Passaram, desde entdo, a uma profusdo de novas préticas, com a adicao de
processos funcionais advindos da industria fonografica, onde aspectos como a
estereotipia e o0 embranquecimento de sua praxis foram utilizados a fim de angariar
lucros a seus investidores atendendo a expectativas de representantes da nagdo em

seus poderes.
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As transformacdes sociais, culturais, politicas, ritmicas foram inidmeras em
processos de globalizacdo, neoliberalismo, advento da internet, pds colonialismo,

decolonialidades, entre outros.

Novas dinamicas e relagbes sociais foram postas em mundos em constantes
mudancgas, com movimentos sociais comecando a colocar, na agenda do dia, suas
reivindicacbes, como temas, questdes raciais, de género, representatividade de
jovens e minorias politicas comecam a ter grandes adesdes, como nunca antes. A
contracultura, por exemplo, ganhou o mundo, e sua voz, seus anseios também

ganharam eco e ressoaram no Brasil.

Nesse contexto, a musica no exterior se depara com novos seguimentos
musicais, sendo que tais seguimentos, além trazerem em sSeus vieses novas
musicalidades, novas perspectivas performéticas, traziam em si, novas tendéncias

culturais, contestacdes sociais e defesa de liberdades e de autonomias corporais.

Essa nova ordem artistica, por meio da musica e novos seguimentos, como o
Rock and Roll'?, Funk e Soul, todos de origem afro norte-americana, que rapidamente
se espalhou mundo afora, seja por sua forma estética, por sua representatividade
perante 0s jovens, ou por suas reivindicacdes, cativando e alcancando grandes

adesodes, como foi o caso do Brasil.

Essa onda estrangeira, ao adentrar corpos e mentes brasileiras provocaram
grande embates e questionamentos, pois a arte no Brasil, que até entédo era vista e
propagada com imagens externas, fomentou perspectivas estéticas para retratar a
brasilidade, que sofria desde o inicio dos anos 60 do século XX, influéncias internas e
externas, haja visto o ano de 1964, inicio da Ditadura civil-Militar no Brasil, com a
retirada de bens vitais em sociedade, onde predominara extin¢cao de liberdades e de

suas expressoes.

Na musica, em meio a embates e repressfes instaladas no Brasil, um fator
relevante veio junto a seguimentos musicais afro norte-americanos, onde o Movimento
Black Power agregava valores estéticos e identitarios a grandes movimentos raciais

ja existentes. Conduzido por militantes, artistas e intelectuais afro-brasileiros, em

170 rock and roll, conhecido também como rock'n'roll, € um estilo musical que surgiu nos
Estados Unidos no final dos anos 1940 e inicio dos anos 1950 com raizes nos estilos musicais
norte-americanos, como: country, blues, R&B e gospel, e que rapidamente se espalhou para o
resto do mundo.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
https://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9cada_de_1940
https://pt.wikipedia.org/wiki/Norte-americanos
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_country
https://pt.wikipedia.org/wiki/Blues
https://pt.wikipedia.org/wiki/R%26B
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_gospel
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organizacdes de alta representatividades revertiam interacbes, como da tdo pouco

considerada Frente Negra Brasileira, de 1931, extinta por Getulio Vargas, em 1937.

Um caldeirdo artistico emergia na cena brasileira, onde o Tropicalismo, a
Jovem Guarda e o Movimento Black Rio surgiram e juntaram-se a grandes
manifestacOes artisticas ja estabelecidas no Brasil, como a recente MPB (Musica
Popular Brasileira) e 0 samba, propagado em todo territério nacional e internacional,

sendo executados em sua maioria por artistas-agenciadores negros.

Outros seguimentos culturais de matriz artistica afro, sdo inclusos no calendario
nacional brasileiro, naquele que é propagado como o maior espetaculo da terra, os
blocos carnavalescos. A arte profana ganha holofotes e seguimentos como no Frevo,
o Maracatu a Umbigada, entre outros, juntando-se ao samba, revestido como
comunitarias Escolas de Samba, representando e simbolizando grandes momentos

festivos da sociedade brasileira.

E na propulsdo, na pujanca, na vibracdo e ressignificacdes artisticas afro-
brasileira que vemos se desvelar, mais uma vez, a balizadora arte africana, reversivel

e imprevisivel, brotando intercultural em suas didsporas, caribenhas e afro-latinas.

Nasce com o Black Rio, mais um braco da arte africana, que passou
despercebido, ora ignorado e muitas vezes menosprezado por mentes e intelectos de
filhos da razéo ocidental. Pois na 6tica dos mesmos, para os hegemoénicos da terra,

era sO danca e diversdo de um povo preto alienado.

O Black Rio, com sua musicalidade, sua oralidade corpérea, fundiu-se a
praticas artisticas ja fluentes do devir afro-brasileiro. Fazem parte de "tradicéo viva",
proferidas pelo pensador africano Hampaté-B4a, ou a "Transculturacdo"”, anunciada por
Fernando Ortiz, em Estudos Culturais Afro-Cubano, sem esquecer Nicolas Guillén,

em Song6ro cosongo e outros poemas.

Essa concha de retalhos que advém da arte africana em suas diasporas, em
diversas musicalidades, propagam-se, langam-se e difundem-se pelo planeta, sempre
imprimindo nova tecnologia artistica e, ao mesmo tempo, fundamentando em arte

ancestral.

Outro exemplo cabal da eloquente arte africana e diaspdrica, na
contemporaneidade adveio do Hip Hop, presente nas cidades cosmopolitas. Dada sua

grande adesao social, esta presente de forma relevante nos muros e galerias via artes
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plasticas, com o grafite, um letramento de reexisténcia e trilhas sonoras nos mais
variados eventos de grandes centros urbanos mundiais, surpreendem com sua

disposicéo ritmica e corporea.

A mensagem presente no Hip Hop ganha contornos e interpretagdes regionais
ao se espalhar pelo mundo, revestindo-se entdo das mais variadas disposicdes

culturais, e ainda sim, mantém-se ligado a suas bases fundantes.

No Brasil, o Hip Hop, desde meados dos anos 80, teve na populagéo jovem
negra, 0 maior numero de adeptos, tendo em seus elementos, razées de sua grande
aceitacdo, onde as rimas sao crbnicas contundentes que narram e denunciam a
exclusao e as discriminacdes sofridas pela populacdo negra marginalizada, ao mesmo
tempo que propdem diversao, entretenimento e socializagdo em seus encontros,
festividades e shows. O grafite propde arte nas periferias e nos grandes centros
urbanos, sua estética contempla o olhar, o recorte e a critica, sendo pautado pela
subjetividade do artista e na representacdo estética de minorias. O break € a
manifestacdo, em forma de danca, em expressdo corpGrea que comunica e é

propositiva em suas performances ciclicas.

Sua incorporacdo ao meio social brasileiro, principalmente junto a populagéo
negra periférica, fez emergir vibrantes cenas musicais, tendo como formula a mescla
de batidas eletrénicas, sonoridades organicas, e o samplel8, sendo essa a estrutura,
a base, abrindo caminho para novas criagbes e novas texturas, reinvencdes e
ressignificagdes. Tornou-se, em linhas gerais, um exemplo salutar, personificando a

arte negra, cosmoldégica e afro-futurista.

Axé pra quem é de axé
Pra chegar bem vildo
Independente da sua fé
Musica é nossa religido...

.... Eu me refaco apés cada passo, igual reflexo nas pocas
Mandinga, coisa nossa.

Eles ndo vao entender o que séo riscos

E que nem nossos livros de histéria foram discos ...

18A palavra sample vem do inglés e significa amostra”, sendo utilizada também em outras esferas além
da musical. Como conceito, apesar de ndo ser dicionarizada, a palavra assume o sentido de sua
tradugdo, ou seja, 0 sample musical consiste basicamente em uma amostra ou trecho sonoro. Além de
substantivo, o termo sample pode ser utilizado como verbo. E possivel “samplear”, ou seja, fazer uma

amostra.
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.... Onde o Deejay comanda e manda, sabe o que faz
MCs séo Griots, o mic é pros capaz

Toca um "Ré laifai for roc, dérelai for roc, for roc"

E quebra tudo em paz, ou mais, arrepia agora

A Africa esta nas criancas, e 0 mundo?

O mundo esta por fora.

Entdo sarava Ogum, sarava Xango, sarava vovo
Sarava vov0, sarava

Sarava mamaéae, sarava papai

De pele ou digital, tanto faz é tambor...

Emicida, cang&o: Unbuntu Fristaili. Album: O Glorioso retorno de quem
nunca esteve aqui, 2013.

A presenca africana no Brasil por meio da arte e da producéao cultural dos afro-
brasileiros, sintetiza-se em renovacdes continuas, pois duela com disposi¢des outras,
apartadas e alheias a suas formas de ser e estar. O fazer arteiro de viés africano &
milenar, sua producdo é comunitaria, ritualistica e agenciadora, de um traco artistico
sofisticado e singular. A arte africana € corpo, é apalavrada, é imaginacao, é trama, €

razao sensorial.

Essa palavra pode ser biblioteca viva, semeando saberes milenares entoados
por Griots1?, Jhelis?0 e Mestres de Cerimbnias, que socializam os saberes em
provérbios, sendo esses compreendidos a depender do grau de iniciacdo cultural e

comunitario.

Palavra a esses agenciadores € mandinga corpdrea, interlocutora no jogo de
capoeira, em conexao com berimbau (metal), o tambor e o pandeiro (vegetal/animal),
no enunciar do cantador em seus cantos proverbiais, numa ritualistica ritmica, em que
a luta cede espaco para a representacéo do cotidiano como extenséo das disposi¢cdes
diarias e todos os seus desdobramentos, no nascer, crescer, nos ritos de passagem,

na morte e na continuidade com o ancestral.

Nesse sentido, enquanto “Ladainha: Quando venho de Angola eu ndo venho
s6”, musica para esses sujeitos da arte é sentinela, como o ancido a proferir, cantar e

entoar ndo uma cang¢do de uso utilitario, como que a cumprir demandas de mercado

19 Os griots s&o contadores de historia, cantores, poetas e musicistas da Africa Ocidental. S&o muito
importantes para a transmissdo dos conhecimentos dentro das culturas de diferentes paises
africanos, sendo também referidos como jali (em mandés), guewel (em wolof), iggawen (em
hassania) ou arokin (em iorubd)

200s jhelis sdo personagens basicos em culturas de tradicdo oral como as africanas.
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e streaming?l, mas a representar a continuidade, o elo ancestral, sendo a palavra

camada para o saber.

Na subida do morro é diferente...

O movimento é geral.

Um sobe e desce, sobe gente...

O movimento é diferente, o cumprimento é diferente.

Ald, como vai, como € que é!!!

Na cancédo: Na Subida do Morro: Grupo Originais do Samba

Ha uma socializacdo por meio da cancdo, com tragos identitarios e aspectos
sociais, codigos de conduta e um devir. No entanto, mesmo essa obra fazendo parte
de uma producdo fonografica, atendendo a demandas de determinado grupo
consumidor, bem como seu uso e usufruto, mesmo que esteja inserido numa
composicdo mercadoldgica, existem compromissos de viés comunitario e identitario

enquanto componentes.

Para compreensdo e entendimento da obra, ndo basta ao publico, ouvir e
simplesmente interpreta-la, com suas bases e filtros de comportamentos
etnocéntricos, h4 camadas de saberes postulados na cancdo, ou seja, sua adesdo
esta a depender, novamente, do grau de iniciacdo do publico interessado.

Ha, na mensagem musical, mencdes e direcbes inclusas, enderecadas a
publico especifico. Canta-se um pertencimento, estando a ombrear desejos, anseios
e vivéncias culturais que se revestem de identidade étnica, a negritude. E nesse caso,
além de uma condicdo social, entremeada na cancdo, dada a condicdo de
marginalizacdo imposta aos seus viventes, também ha representacdo de um
comportamento, de um caminhar para a vida comunitaria, revestindo uma irmandade

que perpassa a condi¢do social, enraizada na cultura identitéria.

Estéreo e mono, a sintonia é sempre a mesma
Na viela, que seja, na favela onde esteja.

O jeito de vestir, de andar, de falar

De pensar, de agir, de chegar no olhar...

Invadindo as suas ruas o seu lar e a sua mente
Chegando com a Familia Edi Rock e sua gente

21 Streaming é uma forma de distribuicdo digital, em oposicdo a descarga de dados. A difusdo de
dados, geralmente em uma rede através de pacotes, é frequentemente utilizada para distribuir
conteudo multimidia através da Internet.



28

Liberdade, igualdade e respeito.
Pro seu filho branco, pro seu filho preto.

Vivendo la no gueto, é pra vocé que eu falo.

Somos iguais, sem diferenca, é claro.

Custou muito caro, o que eu aprendi.

Temos que vencer e ser preto aonde ir...

... Somos rap brasileiro, somos preto, somos afro.
Eles querem que eu me cale, mas eu falo e desabafo.
Eu falo pros moleque, como se fosse um filho.

N&o saia da escola por que perdera o brilho.

Trechos da Cancdo: Sopra Lobo Mal, A Familia e Edi Rock (Racionais MC’s),
Album: Mais Romantico, 2008.

A arte do cancioneiro, do poeta trovador atravessado pela palavra é nitidamente
perceptivel no Hip Hop, sendo esse apresentado nesse caso como representacdo e
continuidade da arte africana. No Hip Hop, tem-se elementos fundantes em arte
africana, constituintes de movimento cultural com os seus quatro elementos (Deejay,
Grafite, Break e MC), sendo tais proponentes, fomento e agenciadores de artes
plasticas, africanas: oralidade, ritmo, musicalidade e corporeidade, configurando artes
integradas ou executadas em modalidades separadas. Sdo complexas a olhares
viciados e habituados a modelo de contemplacao, propositivo do cartesiano ocidental.

Mesmo o Hip Hop inserido no mundo ocidental, suas matrizes estdo
intimamente ligadas a arte africana. Como corpo ja constituido, formado e
independente, mas conectado via corddo umbilical a sua mae Africa. Em seu Utero foi
alimentado, nutrido, sendo-lhe transmitido como bagagem e repertério o seu DNA?Z2,

os GENES? de sua progenitora, a veia artistica de matriz africana.

Muito amor, muito amor, pelo som, pela cor.

A heranca t4 no sangue, louvado seja meu senhor.
Que me quis descendente de raiz.

Preto, funcéo, sou sim, sou feliz....

... E se ser preto é assim, ir pra escola pra qué?

Se meu instinto é ruim e eu ndo consigo aprender.
Esfregando calgas velhas, eu fiz as listras do tanque.
Era um barraco sim, mais meu castelo era funk
Folha seca num vendaval, um inutil.

22 O acido desoxirribonucleico € um composto organico cujas moléculas contém as instrucdes
genéticas que coordenam o desenvolvimento e funcionamento de todos os seres vivos e alguns
virus, e que transmitem as caracteristicas hereditarias de cada ser vivo

23 O gene é um segmento de uma molécula de DNA (acido desoxirribonucleico), responsavel pelas
caracteristicas herdadas geneticamente. Cada gene € composto por uma sequéncia especifica de
DNA que contém um cédigo (instru¢des) para produzir uma proteina que desempenha uma fungcao
especifica no corpo
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E morrer aos poucos, eu me sentia assim tio.

Eis que um belo dia alguém mostrou pra mim
Uma reunido tribal, James Brown e All Green
Uau!!! Sex Machine, o orgulho brotou

Poder para o povo preto e que estale os tambor

... Ha mil ano, até pra plantar
Os preto danca, todo mundo igual sem errar...

Trechos da Cancédo Sou Funcéao. Autor: Dexter, Funcao e Mano Brown
Album: Exilado Sim, Preso néo, 2005.

2.1 - A veia musical afro diasporica

Os trabalhos musicais afro-brasileiros pesquisados trazem em comum uma
transposicdo impar, desde a composicdo, disposicdo ritmica e sua execucgao
instrumental, sugerindo uma imersdo, um lugar presente em outra concepcdo de
tempo.

As musicalidades, cuja visualidade mediada, se fixaram em imagens,
identifichveis pelos instrumentos e movimentos corporais, sugerem a
dimenséo histérica destes suportes de transmissdo de culturas materiais,

orais e simbdlicas. Salomao Jovino da Silva, Memérias sonoras da noite,
2005, p,27.

A producéo artistica afro-brasileira centra-se em matrizes da oralidade, onde a
palavra, nesse universo cultural, estd no sentido de formacao / enunciagéo, alheio a
sistema de informacado. Ou seja, existe uma cosmologia no fazer afro diaspérico, onde
a palavra encontra-se conjugada, integrada ao corpo. Ndo € palavra no sentido
cartesiano, ou semantico, mas palavra na sua instancia e frequéncia, relacionada a

linguagens corpoéreas ou, conforme Esiaba Irobi, em “escrita performativa”.

A palavra que emana do corpo, advém palavra que ndo se contém nas maos,
mas carrega toda materialidade, formando corpos de pessoas, pessoa comunitaria,

indissociavel da palavra.

O oral ndo esta na logica ocidental, mas no inter linguistico e corpéreo, sendo
como camada, um tecido e, por assim ser, em producdes afro-brasileiras o narrar e o

cantar fazem sentido em comunicacdes inter corpos, levando experiéncias por lugares
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sensoriais, compartilhando audicdo e visdo, gestual, vocal, tactil, em razdo dos
sentidos, muitas vezes em dialogos longinquos, entre mares e sertdes, além fronteiras
e florestas, em unidade cosmica, no encanto de ritmar no cantar e narrar, em

perspectivas milenares.

A oralidade é frequéncia multipla, como se diz "Palavra que vem das visceras",
expressdo de Genevieve Calane-Griaule?*, que vem de pesquisa sobre o povo Dogon,
na Republica do Mali. Estamos tratando, ndo somente de um saber, mas de lugares

de pertencimento, em viés onde a arte € uma transmissao familiar comunitaria.

Em sua relacdo instrumental e performética, a arte africana, com suas
ressignificacdes, simbologias, afirmacdo de agéncia ancestral, emitem tracos
iconograficos que dialogam entre si, no comunitario de matrizes orais africanas. A
musica vinda da Africa, presente no Brasil e em toda diaspora atlantica trazem ritmica,
historicidade, continuidades histéricas que atravessam o0 oceano ha séculos, em

fluxos e refluxos.

O grupo, ou a cultura, € imanente ao individuo, mas este reencontra-se no
grupo. O subjetivo também é transobjetivo. Isto ndo quer dizer que o grupo
ou a cultura tenha uma ‘personalidade” equivalente a do sujeito
individualizado, nem que mecanismos coletivos definam-se perfeitamente em
individuos. Quer dizer sim, que as duas dimensdes, a individual e a grupal
interpenetram-se e constituem-se dialeticamente, distinguindo-se no tempo
oportuno enquanto fun¢do. Muniz Sodré, A memoéria do comum. Notas
para o método comunicacional, 2015.

A pesquisa acerca da episteme do fazer musical africano no Brasil possibilitou
transitar em diversos géneros da mdusica afro-brasileira, pois entender sua
complexidade, seu movimento de construcdo, de disposicao dialética, sua profuséo,
assim como as acoes e articulagdes de resisténcia, constituem marcas presentes em
todos os segmentos pesquisados, o que também vai ao encontro do seguimento base
da pesquisa, o Hip Hop, e sua relevancia nas grandes cidades cosmopolitas, sendo
tal movimento agente musical, corporal, social, politico e comunitario.

Fundamentais para a compreensao das maneiras pelas quais as interacfes

realizadas em um fluxo continuo de contatos marcam a cultura de duas
formas: ao mesmo tempo como uma producdo diaspérica, informada por

24Em seu livro "Etnologia e linguagem: fala entre os Dogons", que a tornou famosa, ela explica que
na Africa Ocidental, um povo impressionou os observadores, por algum tempo, com sua arquitetura,
seus ritos, suas culturas.
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tracos de cultura e histérias de matrizes africanas ressignificadas localmente,
e também como um movimento cosmopolita em dialogo com a moderna
tecnologia urbana e letrada. (...) Nao sem razao o hip hop é mais conhecido
por histérias nas quais o enfrentamento as interdi¢des e restricdes sociais se
da pela articulacéo de formas de resistir por meio da linguagem, dos usos do
corpo e da arte. Ana Lucia Silva Souza, Letramentos de reexisténcia -
Poesia, grafite, musica, danca: Hip Hop, 2011.

O Hip Hop brasileiro, que tem sua producéo artistica em analise na presente
pesquisa, esta contextualizado na cena musical urbana mundial das Ultimas décadas,
e sua rica historia tem como pedra fundamentais os quatro elementos ja citados:
Break, Deejay, Grafitie o MC. Ja nos anos dois mil, outro elemento foi adicionado

pelos griots participes do Hip Hop, o Conhecimento.

Desde os anos oitenta, década em que o Hip Hop brasileiro comecou a ter suas
acOes implementadas e difundidas, esse género musical e de comunicacdes tem tido
grande aceitacdo e representatividade, de maneira acentuada junto aos jovens
negros, principalmente nas grandes cidades do pais, como a capital de Sao Paulo,

recorte em nossa analise.

Ao produzir uma sonoridade ligada a uma forma de ser ritmica - “aquilo que o
negro traz é a faculdade de percepcionar o sobrenatural no natural”’, conforme Leopold
Séda Sénghor. Em sua analise, Sénghor remete seu olhar para uma razéo sensivel,
nao factivel, ou cartesiana, protagonizando um ser africano em episteme sensitiva.
Apresentando o produzir africano em esfera de “atitude ritmica” singular, evidenciando
como a arte africana advém social e comunitaria, em seu labor sincopado, nunca
unissono, Sénghor comentou que sua racionalidade ndo pode ser helénica,

provocando iniUmeras discussoes.

Os filhos e descendentes da mae Africa, em S&o Paulo, contribuiram de
diversas formas para a formacdo de sociedades plurais, mesmo sendo seus
costumes, sua religiosidade e suas tradicbes, em inUmeros momentos aprisionados e
apartados. Nesse contexto, foram varias as acdes e estratégias de sobrevivéncia, e a
musicalidade com maestria foi e é papel fundamental, para driblar e reinventar nossas
estratégias de ser.

Os registros de instrumentos musicais sé@o interpretados como parte das
musicalidades, entendidas ndo apenas como evento sonoro, mas, sobretudo,

como refazer de préaticas ancestrais. (...) O termo (...) que no passado foi
utilizado para designar habilidades de um individuo para com a musica, aqui
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se converte em fator conceitual e exercicios histérico-culturais relevantes na
percepcao do processo de constituicdo de mdltiplas culturas africanas; dai
estender-se aquelas desenvolvidas ou recriadas no Brasil por descendentes
de africanos. Desde ja percebidas como culturas diversas em termos de
sonoridade, suportes, género e estilo. Saloméao Jovino da Silva, Memérias
sonoras da noite, 2004, P 102.

Praticas e articulagdes musicais trazem a voz e a corporeidade negra de forma
atemporal, sinalizando uma cosmologia africana no que ha em suas acdes, gestuais
e agenciais, enquanto tecnologia e continuidade em outro tempo, outra abordagem.
Contemplando e sentindo o todo como unidade, melhor dizendo comunidade, como
ser integral, sendo regimes de oralidade sua grande ferramenta, povos africanos

mantém a "tradi¢do viva", acompanhando reflexdes de Hamphéaté-Ba.

A ideia de continuidade citada acima, também pode ser entendida como
ressignificacdes do fazer negro no Brasil, pois suas producdes, suas manifestacdes e
praticas estao presentes e sdo indissociaveis do fazer negro em suas mais variadas

experiéncias.

Entalhando "a heranca do ouvido”, recebida de antepassados via enunciados,
cadéncias, rimas, dancas, ritos, artistas africanos trabalharam seus materiais
esculpidos em acidentada topografia, cavando reconcavos de memdrias que,
a semelhanca de refrdos de cantoria e literatura oral, sustentam a
continuidade da narrativa ou abrem deixas para improvisagfes atualizadoras
de tradi¢cBes. Antonacci, Memodrias ancoradas em corpos negros, 2014,
22 edicao, p.139.

A compreensdo do movimento e pratica corpérea revestida de regime de
oralidade, ganhou relevancia ao ser relativizada e instrumentalizada na analise de
entrevistas académicas realizadas com artistas atuantes da cena musical afro
diaspodrica, tais como: Fabiana Cozza, Gilberto Gil, Melvin Santhanna, Nei Lopes,
Rosa Couto e Salloma Salomé&o. Nessas audi¢cOes foi possivel observar paralelos e
continuidades em suas produg¢des musicais, indicando similaridades, como houvendo
uma episteme, onde a contribuigdo individual também & comunitaria, seja no que se
apresenta, ou como agéncia de reinvencdes, que pode atingir e gerar

identidade/representatividade.
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As questbes apresentadas nas entrevistas realizadas com estes artistas,
agenciadores de saberes acima citados, foram projetadas, refletidas e elaboradas
com intencdo de buscar compreender o processo criativo do artista afro diaspérico
brasileiro que, com sua arte, comunga, divide, anuncia e por meio dela situa-se no

mundo.

Sendo assim, algumas questbes foram elaboradas e apresentadas aos
entrevistados, sem obedecer a uma ordem engessada de questdes. Alids, em todas
as entrevistas realizadas até o presente momento, foi adotado o método entrevista
baseada na disposicdo de fala do entrevistado, e ai sim, de acordo com seus falares,

foram introduzidas questdes.

Entdo, em meio conversas surgidas ou estimuladas por questdes que elaboram
essa pesquisa, em meio a livres reflexdes, retomadas do repertorio e suas bagagens
artisticas, questfes outras surgiram, pois, o intuito de compreender essa episteme,
esse processo criativo, advém de como os mesmos fazem-se presentes em suas
respectivas obras. Foi o principio norteador para o uso das audi¢cdes orais como
metodologia.

Desde que focamos expressfes de grupos e povos africanos, constituidos em
matrizes de culturas orais, questdes de corpo plasmado em ritmos, imaginarios e
inscricbes culturais, tornaram-se emergentes. Como o modo de contar ndo vem
separado dos conteldos transmitidos, praticas de culturas orais sdo inseparaveis do
corpo que narra e dos que escutam, em dialogos de performances que propagam

diferentes ritmos, pausas e gestos nas narrativas.

J4 em sua fala na entrevista, Fabiana Cozza, ao pensar sua trajetéria, sua
bagagem cultural relacionada com as vivéncias, encontros de familia e a presenca da
musica no seu seio familiar, aborda e discorre sobre o Samba e seus rituais

tradicionais:

Desde crianc¢a fui educada na roda de samba, onde aprendi a circularidade,
0 gestual, o corpo, o instrumento como parte do processo, ndo como objeto,
mas sim parte mesmo, um elemento do corpo. Fabiana Cozza, entrevista
cedida em 03/12/2021.
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A celebracdo musical esta para além do ato, esta num processo de concepcao
que abarca a vida comunitaria, associada ao todo, em tempo de encantamento
cOsmico, onde 0s seres viventes estao juntos a essa circularidade natural abarcando

mundos, vegetal, animal, mineral, em ares ambientais.

Nesse universo, o0 instrumento compde e prolonga o corpo, sendo arte e
cosmovis&o indissociaveis como em Africa, pois esta num outro lugar de fazer musical,
sinalizando praticas de intercambio e certas formas de estabelecer relagbes com a
vida em outros tempos espacos.

Desde que focamos expressdes de grupos e povos africanos, constituidos
em matrizes de culturas orais, questdes de corpo plasmado em ritmos,
imaginarios e inscri¢cdes culturais, tornaram-se emergentes. Como o modo de
contar ndo vem separado dos conteludos transmitidos, préticas de culturas
orais sdo inseparaveis do corpo que narra e dos que escutam, em dialogo de
performances que propagam diferentes ritmos e gestos nas narrativas.
Antonacci, Memorias ancoradas em corpos negros, 2016. P.141.

O contar histérias para conservacdo da palavra e da sabedoria, esta na
transferéncia de saberes, como um bastdo da casa da palavra, como uma escola
césmica comunitaria de matriz africana, onde ndo se domina a palavra, mas se é

atravessado por ela, em um aprender com o avd e com a crianca.

Em meio as trancas musicais afro-brasileiras, suas disposicbes e

ressignificacdes, Melvin Santhanna, em entrevista concedida, comentou

Nossa musica é sempre continuacdo, ndo ha uma divisdo propriamente dita
na nossa musica, pois 0 que ha no Rap de hoje esta na embolada também,
o funk paulista € mesma base, mas é maculelé também. Alias, a rebeldia
continua em todos 0s nossos seguimentos(...) Melvin Santhanna, entrevista
cedida em 19/08/2021.

A diferenciacdo da producdo em suas concepcOes, evidencia o real
distanciamento entre 0 modo de produzir ocidentalizado e o cultivar afro diaspdrico,
pois assimilando um letramento de “reexisténcia”, permeado por modos e costumes

ocidentais, mesmo em reinvencgdes, reelaboracdes e redefinicbes dos descendentes
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dafrica, se possivel, torna-se perceptivel um refazer em outro lugar. E nesse ponto

difere do que se amplia na cosmovisao africana, ha o que permanece e 0 que muda.

J& na pratica colonial, o que observamos € que, permanece ou muda, sendo a
guestao da semantica o ponto chave para visualizar as disparidades, dado que se,
por um lado a tradicdo estd sempre na pratica da reinvencdo, no recorte afro
diasporico, por outro, diante a acdo ocidental se vé um recorte de exclusdo, em

assimilacao pelo novo.

Eu fui percebendo existia um algo a mais nas nossas musicas pretas, ndo
sabia direito quando adolescente, mais ndo era coisa so6 de disposi¢ao ritmica
e tal, eu sentia que tinha um lance familiar no pagode, que estava no axé e
guando comecei a ouvir rap com meu irmdo estava |4 também. Entdo o cara
gue escuta samba, mesmo ndo sendo a tribo dele, é super possivel ele
encontrar semelhancgas no rap, seja por representar a gente de quebrada,
mas por tocar num mesmo lugar de profundidade. Rosa Couto, entrevista
cedida em 07/06/2021.

Além dessa diferenciacdo, Rosa Couto aborda a também dita rebeldia,
apontando ndo so identidade, pertencimento, mas remetendo a arte nesse recorte,
como transmissao da familia em todos os aspectos, pois na matriz de pertencimento
oral, o contador € 0 mesmo quem narra, canta, sendo revolucionario e mediador de

conflito.

Parafraseando o fildsofo Hampaté-Ba, no provérbio: "As pessoas da pessoa
sdo inimeras na pessoa", nossa hipotese de ligacao dos povos diaspdricos a sua terra
mae Africa, compreende o continente africano como um aporte ndo s6 a musicalidade
e suas artes plasticas, como também a oralidade de seus povos, em suas obras

literarias, sendo essas de grande impacto aos interessados na dialdgica atlantica.

Além de acessarmos uma Africa ndo romantizada, nem exdética e muito menos
desprovida de tradi¢bes culturais, deparamo-nos com questdes de redes complexas
em seus lacos de afinidades, suas culturas, concepcdes ciclicas de tempo e seu
sistema de valores extra ocidentais, tal seus descendentes no outro lado do Atlantico,

como no Caribe e Brasil.

Portanto, a presente pesquisa visa apresentar e esmiugar o processo de

criagdo artistica, privilegiando sua produg¢édo musical. Sendo essa producéo alicercada
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e ancorada nos rios férteis da poesia e seus afluentes, abundantes de referéncias
parentais em documentos escritos, audiovisuais e orais, que atribuem cores, cheiros,
valores a criagdo de versos sinuosos, temperados com elementos inerentes a
contextos da musica negra, seja Atlantica ou africana, onde diversas leituras da

polissémica mandinga entram em cena.

O fato de ter origem africana muito nitidamente perceptivel, ser total, isso
obrigatoriamente implicou num envolvimento natural do artista que eu me
tornei. Do comunicador que eu me tornei, com 0s aspectos dessa
originalidade.

Ficou irrecusavel na minha vida considerar a originalidade da minha pessoa,
da minha formacéo, da minha personalidade, do meu talento, do meu modo
de ser. Dos meus modos expressivos, ficou impossivel desassociar tudo isso
da origem africana. Gilberto Gil, entrevista cedida em 06/07/2021.

Héa no produzir sensivel, na intencdo, na busca de se expressar, de transplantar
a subjetividade do artista, um compor na perspectiva do individuo, suas aspiracées e

um tracado que o representa, sendo uma assinatura do seu processo criativo.

No entanto, mesmo sendo o artista enquanto individuo, vivendo sob as
disposicGes do cultivo diasporico, no exercicio de sua arte, representando o seu
recorte temporal artistico, mesmo com suas abordagens selecionadas e um repertorio
préprio, ainda sim, mesmo sem ter dominio dessa veia artistica africana, sendo um
recurso direto ou indireto, faz-se presente nesta producdo transtemporal e

transterritoral de matriz africana.

Entdo eu sou um artista cuja referéncia afro-brasileira, afro diaspoérica em
todos os encantos que eu tive com as masicas originarias dos seguimentos
negros da didspora afro-cubana, da didspora afro norte americana, da
diaspora afro europeia, enfim, os negros pelo mundo, e eu sou um deles.

E inegavel isso, € irrecusavel nossa negritude, nossa pretitude, € um dado essencial
na nossa formacéo. Gilberto Gil, entrevista cedida em 06/07/2021.

A subjetividade da mdusica negra é dissidente, € um traco além da estética
social, embora o artista esteja, muitas das vezes, entre a inspiragcdo versus
sobrevivéncia, é 0 uso da sua pratica como memoria que subjaz preservagdo de

regimes de oralidade de todo seu universo.
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Essa subjetividade traz, em suas praticas, um recorte, uma representacao de
uma relevante parcela social, como que um conjunto da sociedade fundante e de seus
arcaboucos tradicionais, haja visto as producdes da literatura de cordel, onde também
emerge toda uma cosmovisdo; um sentir, viver e pensar, onde hé corpo, cultura, arte,

natureza e trama radical.

E a poesia popular sofrendo investidas da raz&o iluminista, é a escrita tentando
deter a oralidade, é a xilogravura no campo de embates com as imagens audiovisuais
da literatura de folhetos. E, mesmo em faces destas disputas e representacdes
hegemonicas, 0 que sempre esteve presente € como se reveste, se reinventa e se
reposiciona essa arte insurgente, que reverte toda adversidade em profunda destreza

em seu labor artistico.

Nas poéticas orais, a linguagem ¢€ flecha, € compreensdo de composicdes da
trama, de disposi¢des na jornada, na danca teatral, na abertura que ndo se fecha nas
palavras, sup8e outros letramentos, como apreender via provérbios africanos. Ha
muito além no entendimento de provérbios, h4 camadas de iniciagdo em vivéncia
comunitéria para sua compreenséo, contendo dimenséo ludica voltada para sentidos

sensoriais.

Ser iniciado por essa veia, essa linguagem, esta no lugar sanguineo,
transmutativo da palavra, esta em contato e conectado com multi-linguagens,
respeitando e aprendendo em perspectivas milenares, encontra-se no entre-lugares,
perspectiva trazida por Homi Bhabha, para pensar O local da cultura, em fins do século
XX.
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Capitulo Il - PROCESSO CRIACIONAL: RAZAO SENSORIAL.

O canto negro que atravessou 0 Atlantico e comporta em si sentimentalidades
impares, carrega multiplas facetas e proposicoes, destacando enlaces de fruicao,
dada sua representacdo e energia vibrante, provocando verdadeiros espasmos e

cativando cada vez mais admiradores de sua arte em escala global.

Essa arte que pulsa, sendo corpo em interacdo completa, reveste-se de razao
sensivel, canal de comunicacdo, onde o cantar negro representa e se faz ouvir, em
razao pratica, adversa em sua composicao, por ser oposi¢ao a razao racional, onde o
sentido das coisas estd sempre no campo das ideias, sim, ela advém de razdo
sensorial, balizada por arte africana, em contexto de raz&do pratica e por assim ser, 0
mundo para os viventes desta razao dos sentidos, torna-se, ao mesmo tempo que

advém espacos de fruicao.

Essa pretensa razdo fundamentada por Paul Gilroy (2002), e que se torna
proeminente em processos criativos de artistas afro diaspoéricos, advém justamente
de experiéncias vividas, de interacdes, de mensagens e de transcendéncia, mais que
de contemplacédo e nota musical mais perfeita na razao cartesiana. Ela é comunicacéo
gue transmite com o corpo, sendo muita das vezes, vista ou tida como uma afronta as
sociedades vigentes, pois apresenta e representa um corpo desobediente, dispare e

alheia ao universo ocidental.

Com o intuito de melhor situar e contextualizar esta arte, sua producéo e
processo criativo artistico afro diaspérico, foram selecionadas obras pontuais de
artistas musicais afro-brasileiros, tais como: Gilberto Gil, no 4lbum Refavela, de 1977,
Emicida, no album O glorioso retorno de quem nunca esteve aqui, de 2013, e Fabiana
Cozza, em O samba é meu dom, de 2004, que representam, com suas carreiras,
geracdes e publicos similares e, em certas, feitas com distingées, anunciando um

publico diverso e convergente ao mesmo tempo.

A producgdo de um disco musical ndo é tarefa das mais faceis e simples de se
concretizar, desde a fase de criagcdo de composicdes, escolha de repertério, melodias
e harmonia para as canc¢des, ensaios musicais, gravacoes, sessdes de fotos para o

encarte, dispensando muita energia e tempo de dedicacgéao.
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Em nosso objetivo de analise, as temporalidades vividas na producao artistica
musical, em aspectos como composicdo da capa do disco; sua estética e
representacfes, composicdes e trechos de musica, com suas referéncias e contextos,
além de bases ritmicas, indicam referéncias e contribuicdes africanas?®, sendo pontos
centrais para se compreender e visualizar identificacdo cultural e sociabilidades,

sendo esses possiveis indicativos praticos de razdo sensorial.

Os musicos, com a letra e a musica, tentam atingir as sensacdes vividas por
esse publico especifico. Buscam uma legitimidade social para musica que se
faz pela experiéncia sensivel da escuta e pela constru¢do de narrativas
textuais que levam a compartilhar sentimentos comuns entre o musico e o
ouvinte. Azevedo. No ritmo do rap: oralidade e sociabilidade dos rappers,
2005, p. 374.

Compreender o processo criativo do artista em seu momento historico, sua arte
em didlogo constante com dindmicas grupais, além de recursos e instrumentos
dispostos para sua pratica criativa, € em si imenso desafio que busca fomentar e
elucidar compreensfes acerca da razdo sensorial, necessario de ser percorrido e

essencial para os fins desse projeto de pesquisa.

Se ha uma ideia de movimento, que aparece nas narra¢gfes dos artistas, ela
se refere a um processo de identificacdo cultural que se torna visivel nas
vestimentas, gingas do andar, oralidade, cumprimento, olhar, pelas pinturas,
murais na cidade, dancas, encartes de discos e cancgdes.

Azevedo. No ritmo do rap: oralidade e sociabilidade dos rappers, 2005,
p. 369.

25 Gerhard Kubik. Extensions of African cultures in Brazil.
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3.1 Razao vivida

A diversidade musical brasileira é motivo de celebracdo e admiracdo em
diversos cantos do mundo, sua multiplicidade de padrbes estéticos, sua rica cultura
hibrida nos revela uma brasilidade cultural multipla, indicando diversas influéncias e
contribuicdes. Sendo a producdo afro-brasileira, com suas concepg¢des melddicas,
mais que habilidade musical, em diversos seguimentos, principalmente na musica

popular, constitui um dos alicerces da musica brasileira.

Sao diversos os seguimentos musicais introduzidos pelos negros na musica
brasileira, e suas contribuicdes sdo tado plurais quanto os diversos grupos étnicos
africanos que aqui chegaram, na travessia do Atlantico Negro?, habitando diversas
regides do territorio brasileiro e acompanhando seus processos migratorios de acordo

com os contextos demograficos, econémicos e sociais vigentes.

A autenticidade musical de influéncia africana pode ser atestada em
expressfes e estilos ritmicos presentes em seus viventes, em suas producdes e
propagacoes, em cantos de trabalhos, festejos, encontros dancantes, religiosidades
de matriz africana ou sincrética, como em reisados, congadas, mocambiques, folias,

entre outros.

A continuidade e mutacdo, enunciada por Kazadi wa Mukuna, (2006)?7 ,
presente na producéo artistica afro-brasileira, sinaliza ndo sé adaptacdes e invenc¢des
decorrentes de sobrevivéncias de africanos e afrodescendentes, durante e pos
escravizacao na sociedade brasileira, mas também indica a perpetuacdo de memoria

ancestral, em sua musicalidade como forca vital.

As obras selecionadas para andlise nessa pesquisa, dadas as contribuicfes e
praticas implementadas por artistas e viventes nas comunidades afro-brasileiras em
suas mais diversas manifestacdes, surgem justamente, enquanto e como
continuidade e mutacéo, sendo ao mesmo tempo reinvencéo e criacdo, em curso de

tecnologia afrofuturista.

26 Paul Gilroy, O Atlantico Negro, 2012.
21 Kazadi wa Mukuna, Contribuicdo Bantu na Musica Popular Brasileira: perspectivas
etnomusicolégicas. 2006.
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No ano de 1977, em plena efervescéncia cultural no mundo com a propagacao
da contracultura, a Guerra Fria e a ditadura civil militar no Brasil, o cantor e ativista
afro-brasileiro Gilberto Gil, langou o conceituado album, Refavela?®, que mescla
influéncias musicais diversas, tais como: samba, afoxé, ijexa, maracatu, afro Beat,

reggae, funk, entre outros.

Essa obra foi e é visitada por apreciadores, pesquisadores musicais entre
outros até os dias atuais, devido a sua significativa riqueza musical, sua relevante
interpretacédo e o retrato esculpido musicalmente de parcela significativa da populacao

brasileira, a afro-brasileira.

Desde a visdo da capa do disco, onde é apresentado o artista de maneira altiva,
com indumentarias em alusdo a sua descendéncia africana, sabemos que estamos
diante ndo de uma obra artistica e musical pura e simplesmente, mas de um trabalho
artistico rico em significados e mensagens, diretas e indiretas, atendendo a
expectativas ndo s6 da industria do mercado fonogréafico da época, como também ao

seu publico, plural e diverso, dotado de diferentes camadas de saberes e repertorios.

Nossas origens africanas, e ai vai todo o sangue, suor e lagrimas que tiveram
de ser derramadas por causa da escravidao, todos os jubilos em que fomos
agraciados, nés, todas as nossas gerac¢des anteriores, por fazerem parte
desse modo amplo, abrangente de cantar, de dizer, de expressar, de ver,
todas essas coisas que vieram através de nossos povos africanos, as
interacbes que esses modos africanos tiveram que ter aqui no Brasil, como
os indigenas, brancos europeus, 0s orientais e etc.

Dessa formacéo, dessa amalgama, desse hibrido, extraordinario hibrido que
€ o Brasil.

Tudo isso Biko, era impossivel, ja na origem do meu trabalho e através do
decorrer dele, era impossivel ndo estar necessariamente colocado essa
guestao, como questdo primordial do nosso desejo, N0OSSO anseio € N0sso
modo proprio de expressa.

Gilberto Gil, entrevista cedida em 06/07/2021.

28 Gilberto Gil — album: Refavela, 1977, Gravadora Warner Music Brasil.
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Em Refavela, o artista revela uma producdo de musicalidade afro diaspdérica,
apresentando um vasto e rico caldeirdo musical, onde seguimentos musicais de
diversas diasporas africana, como o funk e o soul norte americano, o reggae
jamaicano, diversas vertentes da musica afro-brasileira e, por fim, o encontro com a

musica africana contemporanea, o afro beat.

Logo na primeira cancdo Refavela, titulo também do album, Gil apresenta em
sua masica um convite musical, que versa sobre desejos, anseios e necessidades de
um publico especifico, em meio a precarizacdo de sua condi¢do social, politica e

econdmica, enquanto apresenta e representa sua rica cultura.

Refavela a cancéo, é a sintese contextualizada afro diaspérica de uma época

em tempo e espaco, € retrato em seus mais variados angulos de seus viventes, é
reposicionamento frente uma sociedade capitalista, enrijecida pelo regime militar e
seus meios de producéao, revelando corpo rebelde com o movimento Black Rio, sendo
utopico no desejo de alma do artista e contradicdo entre o belo e a miséria, mas
apontando caminhos outros, ha saberes e segredos ancestrais, em relagdo com o
visivel e o invisivel.

A refavela revela aquela

Que desce o morro e vem transar

O ambiente efervescente

De uma cidade a cintilar

A refavela revela o salto
Que o preto pobre tenta dar
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Quando se arranca do seu barraco
Prum bloco do BNH

A refavela, a refavela, 6

Como é tao bela, como é tao bela, 6
A refavela revela a escola

De samba paradoxa

Brasileirinho pelo sotaque

Mas de lingua internacional

A refavela revela o passo

Com que caminha a geracao

Do black jovem, do black Rio

Da nova danca no saldo

laid, kirié

Kirié, iaia

laid, kirié

Kirié, iaia

laid, kirié

Kirié, iaia

laid, kirié

Kirié, iaia

A refavela revela o choque

Entre a favela-inferno e o céu
Baby-blue-rock sobre a cabeca

De um povo-chocolate-e-mel

A refavela revela o sonho

De minha alma, meu coragéo

De minha gente, minha semente
Preta Maria, Zé, Jodo

A refavela, a refavela, 6

Como é tao bela, como é tdo bela, 6
A refavela alegoria

Elegia, alegria e dor

Rico brinquedo de samba-enredo
Sobre medo, segredo e amor

A refavela batuque puro

De samba duro de marfim

Marfim da costa de uma Nigéria
Miséria, roupa de cetim.

Cancao: Refavela, 1977, Gilberto Gil.

Nessa e em outras cancbes do disco, ha a presenca de multi-linguagens,
indicando correlacdo entre vertentes musicais dispostas. Se por um lado, no campo
harménico e melédico, se nota a influéncia do método ocidental; com sua métrica, seu
compasso e partitura, no campo ritmico atesta a pujanca da musicalidade afro, com
sua episteme cosmoldgica e temporalidades, seja na presenca e execucao de

instrumentos, bem como na proposi¢ao de sua execugao, que € corpo inteiro.

Na minha produgéo, tenho uma boa porgéo de africanidade, sobretudo nas
letras, naquela parte do repertério em que abordo religiosidade, tradices e
historia africana, na origem e na didspora... existem diversas formas nas artes
de matriz africana da diaspora, na mdsica, na pintura, na escultura etc.
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Mas ndo conheco uma episteme, um paradigma geral que oriente
estruturagcdo dessas artes. O que eu entendo, € que nosso trabalho de
criacdo deve, ai sim, respeitar e lutar por esta nossa histéria cultural,
direcionando a nossa criacdo no caminho do reconhecimento do valor
inestimavel deste patriménio e de seus criadores. Nei Lopes, entrevista
cedida em 01/12/2021.

Durante o prosseguimento da producdo musical do disco, as representacoes,
idealizaces, bem como alusdes as religides de matriz africana, revelam ndo so o ideal
de ancestralidade do artista, mas um pan-africanismo, uma arte africana mutante,

afinal arte africana é plural e continua.

Ha requintes sonoros em alusdo as modalidades ritmicas de matriz africana e
diaspdérica nas cancdes: Ilé Ayé, Baba Alapald, Balafon e Patuscada de Gandhi,
atestando a musicalidade e contribuicbes africanas, colocando em prética ritmos
cruzados, com suas pausas e saltos intervalares, classificado por Gehard Kubik

(2010) como polirritmia ou time line2° africanos.

Nesse caso, musicalidade é mais que habilidade musical: € um conceito que
permite vislumbrar o fazer musical e sua implica¢cdes com visdes de mundo,
com praticas sociais e religiosas, como aspectos fundamentais da vida, como
possibilidade de manutencdo constru¢do e ressignificacdo de sinais que
denotam pertencimento. Salloma Salom&o0°%°. Memérias sonoras da noite,
2002, p.465.

No que diz respeito a faixas musicais de reflexdes e contextos ndo tédo diretos
e explicitos, duas can¢des ganham notoriedade e chamam bastante atencao, por
apresentar aspectos da vida, do cotidiano complexo do Brasil naquele periodo e
muitos outros, conseguindo com maestria, abordar pontos chave de problemas, como
também conversar com aqueles que estariam na posteridade, praticando de maneira

relevante tecnologias afrofuturistas.

Gilberto Gil, na cancdo “Sandra”, apresenta um olhar de camadas para o
momento vivido, num enunciar cativante e impregnante em seus acordes, diz sobre

mulheres, em sua maioria de nome Maria, em um momento especifico de sua vida, o

2% Estudo sobre elementos cognitivos da musica africana sistematizados por Gehard Kubik.
80 Memorias sonoras da noite: vestigios de musicalidades africanas no Brasil nas iconografias do século
XIX. 2002. Projeto Histéria. Editora Educ — PUC SP.
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periodo em que ficou internado em um hospicio antes de seu exilio, na ditadura civil-

militar brasileira.

E um artista negro, tido com problemas psiquiatras, por ter isso internado,
narrando sua condi¢do e propagando seu canto revolucionario de maneira camuflada
e sutil, homenageando mocas que o acolheram, que também simbolizam uma razéo
simbdlica, diz sobre amor, fertilidade e energia vital. Expressa citando a torre como
uma conexao com o mundo inteiro, como base, uma fonte permanente de alimento
com seus seios fartos de saber, uma mulher, fértil como a mée Africa.

Azul, porque azul é cor, e cor é feminina

Eu sou tdo inseguro porque 0 muro € muito alto
E pra dar o salto (e pra dar o salto)

Me amarro na torre no alto da montanha

Amarradao na torre, da pra ir pro mundo inteiro

E onde quer que eu va no mundo, vejo a minha torre
E s6 balancar (é s6 balancar)

Que a corda me leva de volta pra ela, oh, Sandra
Cancéo Sandra. Gilberto Gil, Refavela, 1977.

Em “Era nova”, a reflexao é pensar o novo, o futuro e os fazeres humanos,
apresentando uma critica severa ao modelo capitalista ocidental, quando canta sobre
uma geragdo humana ser superior a outra, onde um viés de continuacao é tido como
algo negativo para espécie humana, e sim a superacao e distingdo de producdes e

contribuicdes.

O eterno é citado por Gil na cancéo, representa um outro letramento, diferente
da razdo do pensar como forca suprema, e por assim ser, mesmo O tempo
cronoldgico, do reldgio, que segue sempre em frente, também esté ligado aos fazeres

e producdes anteriores, significando um eterno elo de conexao.

A verdade sempre esta na hora

Embora vocé pense que nao é

Como seu cabelo cresce agora

Sem que vocé possa perceber

Os cabelos da eternidade

Sao mais longos que os tempos de agora

Sao mais longos que os tempos de outrora

Sao mais longos que os tempos da era hova
Cancdao Era nova. Gilberto Gil, Refavela, 1977.
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O disco Refavela, lancado em 1977, ou seja, ha mais de 40 anos, com sua
contribuicdo e importancia, constituiu antena e raiz, em sua estética plural, com
elementos e linguagens multiplas, tanto nos apresentando temas e compreensdes de
um periodo histérico, como também dialogando, dado sua representatividade e
temporalidade, com obras artisticas musicais afro-brasileiras e afro diaspoéricas do
século XXI, como é o caso das obras e artistas musicos - Emicida, no album: O
glorioso retorno de quem nunca esteve aqui, 2013, e Fabiana Cozza, no album: O
samba é meu dom, 2014.

Mesmo essas obras musicais estando em outros contextos historicos,
separadas por divisbes como género musicais, disposicdes técnicas e recursos
tecnologicos outros, além de dindmica mercadoldgica totalmente distinta, outro
momento politico e econdmico, é possivel, ainda sim, estabelecer um didlogo salutar
entre as mesmas, pois continuamos a lidar com uma razao sensorial, sendo essa a
pratica vivida em filosofias negras, as ditas filosofias do baixo ventre, que persistem e

teimam em resistir aos mecanismos de dominagao.

As ditas obras musicais, de Fabiana Cozza e Emicida, estdo inseridas em um
contexto de profunda mudanca na sociedade mundial, crises de propor¢cées mundiais,
como ambientais, econdmicas e sociais, bem como a ascenséo e declinio dos partidos
politicos de esquerda, principalmente na América Latina, sendo elementos presentes
na vida cotidiana, demandando articulacdes e reinvencdes por parte de artistas afro-

brasileiros.

Ambos os artistas, nascidos na capital paulistana, Emicida (1985), Fabiana
Cozza, (1976), fazem parte de uma nova geracdo musical em seus respectivos
seguimentos, o rap e o0 samba. Abordam em suas cancgoes e interpretacdes temas do
cotidiano urbano, transitando entre criticas as mazelas sociais, tais como questdes
raciais e de género, como também, apresentam com sua musicalidade,
autoafirmacao, orgulho e sonhos, constituintes uma arte africana presente,

comunitaria, global, local e utopica.

Uma ideia sugestiva de como olhar o singular estd no caminho escolhido por
jovens negros e pobres, que encontraram e encontram na musica a
possibilidade de dar sentido a existéncia cotidiana. Azevedo, No ritmo do
rap: oralidade e sociabilidade dos rappers, 2000, p.369.
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Nessas obras, assim como em Refavela, as capas dos discos e seus encartes,
trazem um aglomerado de alusbes, havendo uma nitida e emblematica acéo
identitaria em ambas as capas, apresentando formas de afirmacdo estética pelas
vestes e aderecos, mas também religiosidade, como € o caso de O samba é meu

dom.

As caracterizacfes os panos de fundo, a busca em dar altivez as suas
representacfes, chamam a atencdo e sdo mensagens diretas, que denotam
territorialidade e nocdo identitaria, afirmando e declarando posicionamentos,
alinhados e dialogando diretamente com obras representativas de artistas
contemporaneos, além de dar continuidade pratica a obras emblematicas como

Refavela.

EMICIDA

X Mmr,

v

Album: O glorioso retorno de quem nunca esteve aqui, 2013. Emicida.
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0 SAMBA E MEU DOM

Album: O samba é meu dom, Fabiana Cozza, 2004.

Em suas cancdes, além de revestirem suas musicalidades de representacdes
basicas de seus seguimentos musicais, afirmando e fomentando o lugar de sua arte,
esses artistas propdem conversas ritmicas com outras variantes da arte afro-brasileira
e afro diaspérica, sinalizando didlogo e identificacdo, alinhados em termos de

propagar uma arte comunitaria.

Por sua vez, é no, e por meio do samba, que Fabiana Cozza pratica sua
narrativa de afirmacéo, sendo nela que a entoacdo musical propde a libertacédo das
tensdes e o exalar de alegrias, pois o0 samba € parte fundamental no que diz o sentido

7z 7 7z

das culturas africanas, pois é suporte de oralidade, € sentinela, € mediadora da

mensagem ancestral.

A tradicdo dos cantores denominados Domas é amplamente difundida na
Africa central. Essa pratica tem raizes fincadas em tempos imemoriais. S40
eles proprios os perpetuadores da memoria ancestral, na medida em que, por
meio da madsica, difundem fatos, personagens, elementos musicais e
linguisticos que encontram na musicalidade o suporte principal.
Salloma Salomao. Memoérias sonoras da noite. 2002, p. 467.

Uma sociedade oral reconhece a fala ndo apenas como um meio de
comunicacdo diaria, mas também como um meio de preservacdo da
sabedoria dos ancestrais, venerada no que poderiamos chamar elocucdes-
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chave, isto é a tradicdo oral. Jan Vansina. A tradicdo oral e suas
metodologias, 1982, p. 157.

A palavra nas obras musicais aqui descritas, advém palavra em profundidade
artistica de viés africano e afro diaspdrico, ou seja, a palavra enquanto corpo inteiro,
constréi o imaginario coletivo sensorialmente, amplo e profundo, oposi¢cdo a palavra
racional ocidental, constituindo “tradicdo viva®, proferida por Hampaté BA. Esta
comprometido por ela. Ele € palavra, e a palavra encerra um testemunho daquilo que

ele é.

Logo de inicio, na primeira faixa do disco, com a can¢éo: O samba & meu dom,
titulo do disco, a artista sintetiza muito de sua proposta na compilacdo desta obra, traz
a razao sensivel como elemento norteador, apresenta sua proposicdo N0 compasso
do coracao, interpretando a cancao, dando voz e reinterpretando a obra de Wilson

das Neves e Paulo Cesar Pinheiro.

E emblematico notar que por meio da cancéo, a artista, tanto homenageia
esses e outros baluartes do samba, fazendo uso da rica poesia contida na cancéo,
como também faz uso da mesma para contar sua propria historia na arte e no samba,

valorizando os fundamentos da arte e indicando reverencia aos mais velhos.

Minha relagdo com a musica, foi desde sempre. Eu brinco que a musica ja
era alimento na minha mamadeira. E essa relacdo com a masica, vem muito
da influéncia do meu pai, seus discos, aquele ambiente musical.

Da parte paterna as pessoas sao muito musicais, € meu pai era compositor,
frequentava quadra de escola de samba. Minha méo era professora de ensino
infantil, também formada na PUC, também frequentava a quadra da escola
de samba: Camisa Verde e Branco, escola de samba aqui de S&o Paulo.

... Meu pai gostava muito de musica, entao cresci ouvindo muita musica vindo
ali da vitrola dele. Ele tinha uma queda muito forte pelas cantoras norte
americanas e por muitos instrumentistas de jazz, o Duke Welington, John
Pass, Sinatra, o grande pianista Ray Charles... enfim, era isso que tocava na
minha casa.

Fora os sambistas, de Nelson Cavaquinho & Almir Guineto, passando por
Paulinho da Viola, Clementina de Jesus, Clara Nunes, Beth Carvalho,
Alcione, muito Maria Betania, Simone ... todas essas grandes cantoras,
passaram pela vitrola |4 de casa. Fabiana Cozza. Trechos da entrevista
realizada em 09/09/2021.

Encontra-se na cancao, diversas vertentes musicais presentes no samba, suas

varias ramificagdes, sinalizando sua diversidade, como também seus contextos, seus
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transitos, quando apresenta a profissionalizacdo do samba, e sua afirmacdo no meio

urbano, sendo o0 samba, arte e sustento, do corpo e da alma, sendo o0 samba, vida.

O samba é meu dom

Aprendi bater samba ao compasso do meu coragao
De quadra, de enredo, de roda, na palma da méo
De breque, de partido alto, e 0 samba cancéo

O samba é meu dom

Aprendi danga samba vendo samba de pé no chéo

No império serrano, a escola da minha paixao

No terreiro, ha rua, no bar, gafieira e saldo.

O samba é meu dom

Aprendi cantar samba com quem dele fez profissédo
Mario Reis, Vassourinha, Ataulfo, Ismael, Jameldo
Com Roberto Silva, Sinhd, Donga, Ciro e Jodo Gilberto

O samba é meu dom

E no samba que eu vivo, do samba ganho o meu p&o

E € num samba que eu quero morrer de baquetas na mao

Pois quem é de samba meu nome nédo esquece mais nao.

Trecho da cang¢do O samba € meu dom.

Composicao: Wilson da Neves e Paulo Cesar Pinheiro. Intérprete:
Fabiana Cozza. 2004.

O samba, na cancédo, A morte de Chico Preto, do compositor paulistano
Geraldo Filme, apresenta uma vida no sertdo, de contexto rural, retratando viver
comunitario rural, cujo personagem central da trama é Chico Preto, conhecido e amigo
de todos no vilarejo, padrinho de todas as criangas. Relata aspectos sociais e raciais
ao apontar a continuidade da familia de Chico Preto apds sua morte, a “sorte” ja
projetada em sua filha, sendo “destino” e “promessa” para casar-se com o filho do

patrao, por ser formosa.

E a oralidade que ensina por versos e cantos, remetendo tal qual aos provérbios
africanos, fontes de saber que lecionam na prética dos viventes em todos os ciclos da
vida, de acordo com a camada de conhecimento do receptor.

Na morte de Chico Preto

Houve muita tristeza no arraial
Ele era compadre de todos

N&o havia crianca pagé no lugar

Os grandes rezavam um incelenca

A crianga chamando o padrinho a chorar
Era mestre de benzedura

Curava quebranto, tosse e queimadura
Picada de cobra n&o soube curar

Vocés aqui nada sabem
Do que vai pelo sertdo
Menina quando € bonita
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E presente pro filho do patréo.
Trechos da cancdo A morte de Chico Preto. Composicéo: Geraldo Filme
Intérprete: Fabiana Cozza, 2004.

E 0 mesmo ocorre na cancdo Lavandeira, ao contextualizar novamente a vida
no sertdo brasileiro, apresentando como saber a lenda do passaro santo, indicando
conto de sabedoria popular e religiosa, no sincrético, mas fomentando o respeito aos

outros viventes da natureza, em equilibrio com a vida.

Na cancdo, Sdo Mateus, existe a clara presenca da palavra como fomento ao
letramento das culturas orais, pois € mensagem idealiza¢do, contacdo, anuncio, tal
como cuidado, é a reproducdo e o encontro entre o visivel e o sensivel, a musica €
sentinela ao apresentar saber que pode ser suporte de compreensao, semeando o
bem viver para a posteridade, sendo assim artigo perigoso, de atencdo e precaucao

aos olhos dos seus representantes.

Teve samba no seu gurufim
Tamborim serviu de castical
Mal de quem tirou a vida assim
De um menino bom, rival

Teve rap no seu funeral

Sopa e licor de amendoim

Bem de quem né&o tem o seu rival
Num menino do Jardim Colonial

Alguém no céu, o Gil t4 pra rodar

H& muito fel, ndo d& pra respirar

E essa prosa ndo para aqui.

Trechos da Can¢édo Sao Mateus. Composicdo: Rodrigo Campos/ Marcos
Paiva. Intérprete: Fabiana Cozza, 2004.

Conforme Esiaba Irobi, “Devemos ter em mente que toda tradigé&o de representagao ritual
e cerimonial africana, com toda sua mausica, danca, linguagem de percusséao, arquitetura, cancdes,
espetaculos, configuragdes espaciais e mascaras, sempre foram fenomenologicamente transmitidas
de geracgdo pra geracgédo... portanto, o discurso da fenomenologia nos oferece elementos suficientes
para fazer uma comparacao entre a compreensao europeia das capacidades somatogénicas do corpo
humano e a episteme diaspdrica deste mesmo fendmeno. Esiaba Irobi, Revista projeto Historia,
2012, p. 275.
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E a vida urbana periférica, onde saberes s&o socializados e vividos, entre e por
meio da cultura, como no samba, no rap, no rito de passagem, assombrado pela
violéncia, onde familias sdo dizimadas nas guerras de ruas, registradas e cantadas
numa clara critica social, um clamor pelo fim das violéncias e das mazelas de ordem

social e racial.

A religiosidade revestida de saudacéo ancestral e entidades, aparece de forma
vigorosa na cancéao, Valeu Clementina, abracando a saudacdo ao mais velho, que
ensinou e ensina, a representacdo ritmica dos aderecos apresentados na capa e
album do disco, com a imagem de uma mulher negra, orgulho, canto, corpo negro em

completa integracao sensorial.

Nossa demora nasceu, Lorum, Leré
Abastado de samba

O pescador, absorto de mim

Bate monjolo, até quid pro quo pra mim
Dia de ar de djamba

Se agua é branca, se o0 baque é meu

Valeu, Clementina

Oxéssi, levanta que Logum nasceu

Adeus, vou cantar pra Oxala.

Trecho da cancéo Valeu Clementina.

Composicdo: Leandro Medina. Intérprete: Fabiana Cozza, 2004.

O ultimo canto, o ultimo conto, a ultima escrita performatica do album surge em
grande estilo, na cancéo: “Acima de tudo mulher”, cancdo samba-enredo, enunciando
uma contacado, em oralidade louvando os fazeres dos povos tradicionais, indigenas e

africanos, acima de tudo a sabedoria pratica, da arte vivida.

Cancao que musicalmente carimba e atesta seu berco artistico, que mostra as
herancas culturais de Fabiana, contando com a participacdo da Escola de Samba
Camisa Verde e Branco, de onde aprendeu os fundamentos de uma arte circular,
comunitaria e ancestral.

Raiou o astro rei
Saber néo sei
O que sera o dia novo

E cedo ainda
Sonha a menina
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Com o passaro de fogo”

“Senhora do outro lado do oceano

Foi prendada como dama

O nome de soberana

Eis, Catarina chama agora

Ave Maria

Ave Catarina que voltou

Ave Maria

Ave terra de S&o Salvador.

Trecho da cancdo Acima de tudo mulher.
Composicéao: Ideval Anselmo. Intérprete: Fabiana Cozza, 2004.

Mais uma vez recorremos a Esiaba Irobi,

mais corporeo, rabelaisiano, aberto e coletivo do que as tradi¢cdes europeias,
o carnaval possui uma dupla face modelar. Reforga tanto o espirito oculto,
mais esotérico quanto a preocupagdes religiosas da cultura que produz e
extravasa suas nocdes de identidade, comunidade, liminaridade e
continuidade.

Ao mesmo tempo, como no contexto africano, o carnaval revela e se rebela
nas dimensfes mais divertidas da psiché social, investindo ricamente no
espetacular... Em todos esses empreendimentos, o corpo humano continua
sendo o principal arbitrio de sinais e informacgdo, além de ser o maior
instrumento fenomenoldgico para este processo de historicizagdo da
completa subjetividade diaspdrica africana. Esiaba Irobi.3', O que eles
trouxeram consigo: Carnaval e persisténcia da performance estética
africana na diaspora, p. 281.

Pontos convergentes sao notorios nas obras musicais de Fabiana e Emicida,
em seus trabalhos em analise, ha a busca de narracfes engajadas, ha escritas
performéticas, ha variadas mostras de interacdo artistica, sinalizando raizes

ancestrais.

Da capa e encarte do disco, das letras as inUmeras influéncias musicais,
Emicida apresenta em seu album, ndo um trabalho conceito em seu suposto género
musical, mas um verdadeiro disco afro diasp6rico, evocando o samba com rap nas
cancoes: “Crisantemo” e “Hino vira-lata”, traz o rock, inovando trabalho com o funk
brasileiro, traz ritmos afro brasileiros como 0 maracatu e a capoeira, sua busca esta
muito além de uma estética, € linguagem ancestral presente, como que vindo ser o

griot no Brasil contemporaneo.

E o que eu digo e fago, ndo suponho, sou milionario do sonho
E dificil para um menino brasileiro, sem consideracdo da sociedade
Crescer um homem inteiro, muito mais do que metade

31 Esiaba Irobi. O que eles trouxeram consigo: Carnaval e persisténcia da performance estética
africana na didspora, Projeto Historia, 2012, EDUC.
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Fico olhando as ruas, as vielas que me ligam meu futuro ao meu passado
E vejo bem como driblei o errado, até fazer taxista crer

Que posso ser mais digno do que em bandido branco becado
Falo querendo entender, canto para espalhar o saber

E fazer vocé perceber, que ha sempre um mundo

Apesar de ja comecgado, ha sempre um mundo pra gente fazer
Um mundo ndo acabado, um mundo filho nosso

Um mundo com a nossa cara

O mundo que disponho agora foi criado por mim

Euzin, pobre curumim, rico, franzino e risonho

Sou milionério do sonho.

Trecho da cancéo, Milionario do sonho, 2013. Emicida.

Mas fique esperto, porque sonho é planejamento, investimento, meta
Tem que ter pensamento, estratégica, tatica

Eu digo que sou sonhador, mas sonhador na prética

To ligado que a vida bate, to ligado quanto ela déi

Mas com a palavra eu me ergo e permaneco, por que rua é noiz
Portanto meu irmao, preste atencéo no que vende o radio, o jornal, a televisédo
Vocé quer o vinho, eles encarecem a rolha, deixa de ser bolha

E abre o olho pra situacéo

A palavra é a escolha, a escolha é a palavra meu irméo

Se liga aqui, sé@o palavras de um homem preto,

Samurai, brasileiro, cafuzo, versador

Com um tambor de ideais para disparar

N&o séo palavras de otério, j4 te falei, escreve ai no seu diario

Se eu sou dono do mundo, é por que do sonho que eu sou milionério
Falei, falei tudo.

Trecho da cancgéo, Canc¢do: Unbuntu Fristaili. 2013. Emicida.

A utopia da cangao, Milionario do Sonho, contém razéo sensorial, empreendida
na busca da realizacao pratica. A oralidade, a recitacéo, sao alusdo aos griots, assim
como faz referéncias também a movimentos artisticos urbanos, muitas vezes
periféricos, espalhados pelo Brasil a partir dos anos 2000 do século XXI, os saraus®?,

slam de poesia® e batalhas de rima3“.

O movimento hip hop € extremamente autdbnomo, ele tem dimens&o nacional,
em cada geografia que vocé observa no pais, vocé vai ver jovens, negros,

32 O sarau € um evento cultural ou musical realizado geralmente em casas particulares e em espagos
publicos onde as pessoas se encontram para se expressarem ou se manifestarem artisticamente.
Envolve, portanto, Arte e Cultura, acontecimento este repleto de muita musica, poesias, danca e leitura
de livros.

33 Slam de poesia é uma competicdo em que poetas leem ou recitam um trabalho original. Estas
performances sdo, em seguida, julgadas por membros selecionados da plateia ou entdo por uma
comissdao de jurados.

34 Batalha de Rimas é um tipo de rap improvisado que inclui vangléria, insultos e contetdo de
ostentacdo. ... Alguns MCs comecaram principalmente em Raps de batalha e batalhando com outros
MCs antes de comecarem a fazer discos.
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misturados, mesticos, brancos, falando de coisas muito similares. Quais séo
essas similares?

Falando da violéncia de Estado contra a juventude, falando da discriminag&o
da mulher negra, falando de praticas discriminatdrias na escola. E ao mesmo
tempo construindo ferramentas de enfretamento do racismo. Quais séo essas
ferramentas?

S&o pedagogias populares, extraescolares que ajudam a preservar as vidas
dos jovens negros urbanos.

Com que? Misturando Hip Hop com capoeira, fazendo praticas de danca, mas
nao apenas praticas, teorizando sobre 0 corpo negro, sobre as dancas negras
urbanas.

O Hip Hop é movimento negro, eu entendo dessa forma.

Salloma Salomé&o. Entrevista cedida em 03/12/2021.

Falo querendo entender, canto para espalhar o saber e fazer vocé perceber.
Que ha sempre um mundo, apesar de comecado, ha sempre um mundo pra
gente fazer.

Cancéo Milionario do sonho, 2013. Emicida.

A utopia, tdo presente e necessaria para 0s povos orais, continua dando o ar

de sua graga na canc¢ao “Levanta e anda”, pois 0 sonho, a utopia, sdo imensuraveis e

necessarios para driblar as mazelas do cotidiano.

O refrdo que versa sobre seguir em frente, fazer valer sua passagem nesse

plano austral, a realizacdo do sonho, a representacéo e concretizacdo que s6 pode

ser sua, o levantar, como uma cura advinda pela fé, como um milagre, mesmo

despedacado pelas leis e modus operante do sistema capitalista, se diz “Levanta e

Quem costuma vir de onde eu sou, as vezes nao tem motivo pra seguir.
Entdo levanta e anda, entédo levanta e anda, entdo levanta e anda.

Mas eu sei que vai, que o0 sonho te traz, coisas que te faz prosseguir.
Cancéo Levanta e anda. Emicida, 2013.

Na cancdo, “N6iz”, ha de cara uma afronta aos padrdes vigentes da lingua

portuguesa formal, a palavra cantada surge num portugués informal, como um dialeto,

uma giria, mas que, no entanto, indica muita autenticidade, pois versa sobre

pertencimento, unidade e razao comunitaria.

E noiz por néiz, e se n&o for assim n&o funciona

Eu j& esquematizei tudo sozin, outra vez meu bando de neguin” pra ruir o
império duceis. No sapatinho, devagar, devagarin”. O s6, num tira no, ai jao,
onde é que ta meu din?

Trechos da cancdo NGiz! Emicida, 2013.
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Ha orgulho e consciéncia na cancdo, ha a reivindicagdo da contribuicdo
africana e afro diaspodrica na formacgao da sociedade contemporanea, ha a nocéo da
arte como moeda de troca e por assim ser, se exige o valor financeiro que Ihe é de
direito, dada a sua arte, sua rica contribuicéo.

Se é pelo valor, senhor, néiz tem os nossos, mas do asfalto pra la, negécios
sdo negacios.

Minha palavra vale na rua, onde nado existe contrato, o queijo € isca, pois eu
vou lidar com varios ratos.

Me benze e traz arruda de guiné, que pra tirar essa zica, s6 pela fé.

Sou homem desde moleque, honro o que tenho no peito.

Minha m&e me deu carater, meu carater trouxe meu respeito.
Trecho da cancao Noiz! Emicida, 2013.

Sobre a musicalidade contida na cancédo, a mesma traz mistura de sampler,
conversa entre o rap e o rock, como a reivindicar também o rock como seguimento
musical de origem negra, praticando também a conversa artistica africana, propagada
por afro diaspéricos espalhados pelo mundo.

Minha palavra ndo sou eu, minha palavra é a cidade.

Quem vé sé um lado do mundo, sé sabe uma parte da verdade.

Inventando o que somos, minha mao no jogo eu ponho, vivo do que
componho.

Sou milionério do sonho.
Trecho da can¢do Noiz! Emicida, 2013.

No final da can¢éo, ha uma recitacdo poética, em que o autor convida a artista
Elisa Lucinda, e interpretam poesia autoral que trata do cotidiano periférico urbano,
rodeado de racismos e preconceito. Diz também sobre o véu que separa as classes

sociais, aponta a palavra, como passaporte para transitar e desmanchar o véu.

Ja na faixa de titulo, “Crisantemo”, nome sugestivo, que tem na “flor branca”,
muito utilizada em ceriménia de veldrio, servindo muitas vezes de composi¢cao dos
arranjos contidos no caixdo, o samba é o elemento escolhido para contracenar com o
rap. O samba como arte possui varias representacoes e, dentre elas, ha no samba o
uso do mesmo como forma de espantar, afugentar a dor, o sofrimento, a tristeza, o
lamento, tal qual existe no jazz e soul norte americano, seguimentos musicais de

origem afro.

Nesse registro fonogréafico, mostra-se a dor da perda de maneira muito dura,

como que a reproduzir uma navalha super afiada cortando a carne humana. O pano
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de fundo da cancéo é a perda do pai de maneira precoce, cortando e ruindo a base

familiar, que a partir dai naufraga entre despejos de moradia, forme e dores d alma.

Seria s6 uma voz solitaria, apenas mais uma canc¢do de dor, se o canto do
artista ndo estivesse em um viés comunitério. Ao cantar suas dores, Emicida canta a
dor de muitos filhos e familias que cresceram sem a presenca de um pai, e essa

realidade atinge boa parte das familias pretas urbanas do Brasil contemporéaneo.

Padeceu, desceu, como na seca flor.

E néiz seguiu, seguiu, juntando o que restou.

Uns retratos, disco, foi morar de favor, bem quando vi que o mundo é sem
calma.

Aconteceu, teceu como Deus desenhou.

No que surtiu, surgiu um peito sofredor.

Era rato, bicho, mofo, fedor.

Mais saudade, que é sentir fome com a alma.

Trecho da canc¢do Crisantemo, Emicida, 2013.

E na parte final da musica, a participacdo de dona Jacira, mae do artista, a
declamar um relato sobre o momento vivido na cancao, sendo acompanhado com o
samba ao fundo, como num compasso funebre, ndo s6 reafirma o proposto acima,
mas simboliza o fazer de uma mulher preta, fazedora de arte, apresentando-se de
maneira reluzente, brilhante, declamando a vida, falando sobre rito de passagem e o

mensageiro do além, tdo presente nas religides de matriz africana.

Dona Jacira traz contornos finais dessa trama, como a representar a vida tal
como ela €, as vezes num amargor, as vezes dura, e se vé€ no processo de continuar,
como quem que ja perdeu, e quem agora acolhe na hora da perda. As palavras por
ela recitadas, representam o elo entre o que se vivi, 0 vivido e a relagéo ancestral, que

cuida e ensina para que o lago que transcende continue.

De repente alguém chama, Jacira, sou eu, o Luiz.
Pressenti, Miguel morreu, o que mais poderia ser?

Além do mais, meu coracao ja estava apertado.

Prevendo desgraca na festa do terreiro, a certa hora

O Ere subiu e quem desceu foi seu Sultio da mata

Me chamou e disse, V4, pegue 0s meninos e va para casa
Disse, prepare o coragao e seja forte, va!

Levantei, abri a porta e a desgraca se confirmou

Uma briga, um tombo, seu Zé do doce socorreu

Seu Zé é a representacdo do estado no jardim Fontalis
Talvez ainda até hoje

Noticia pra dar, vaquinha pra enterrar, domingo

Justo eu, que me criei sem pai, perder o pai ja € uma tragédia
Perde-lo na infancia, é sentir saudade nédo do que viveu
Mas do que poderia ter vivido.

Trecho da cancéo Crisantemo. Emicida, 2013.
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A compreenséo de vida dentro de religides da matriz africana é ciclica, entdo a
morte é parte do processo e necessaria, sendo a crianga, hessa compreensao, surge
como a representacdo do novo, da esperanca, a continuidade, em leitura de vida que

também se encontra presente no album de Emicida, na cancéo, “Sol de giz de cera”.

Brinca no vento, eu vi que o mundo pode ser velho e hovo ao mesmo tempo
Viro rei, pirata, samurai. Em resumo, rumo, papai.
Cancéo Sol de giz de cera. Emicida, 2013.

A relagéo do ser na razéo dos sentidos, a sabedoria do ser que transita entre o
real e o ludico, € a crianc¢a, conectando o autor a outra cangdo do mesmo disco, na
faixa, “Ubuntu Fristaili”, quando canta, “A Africa esta nas criancas, e o mundo? O

mundo esta por fora”.

A crianga surge como a leve sabedoria que eleva a alma, leva a dor e enche o
peito de esperanca, € a arte brincante, que conecta mundos e promove integracdes
com a hatureza, buscando saber, querendo e dando sentido as coisas, na
possibilidade de reencontro com a crianga interior, que habita na alma adulta, que

clama por ser atuante e presente.

Na faixa de nimero seis do album, um novo tema surge, sobre as dores de um
jovem negro vivendo a sociedade urbana e capitalista do século XXI, dor em se
relacionar com o dito show business®®, e ser ao mesmo tempo um individuo-coletivo,

do padrdo/viés comunitério.

Fala de sonhos realizados e vazios existenciais por ver varios dos seus iguais
excluidos, marginalizados, como se versasse a Refavela, de Gil, sendo a continuacéo,
a parte dois, onde o preto tenta dar passos e se vé ilhado, em um abismo imensuravel,
entre conquistas, ostentacdes, misérias, dores, doencas provenientes da relacéo
toxica, como a depresséo e o suicidio.

Holofotes fortes, purpurina, e o sorriso dessas minas s6 me lembra cocaina

Em cinco, abrem-se cortinas, estaticas retinas brilham, garoa fina
Que fita, meus poemas me trouxeram onde eles ndo habita

35 Show business, locugéo substantiva, Industria que se dedica ao mundo dos espetaculos, do
teatro, cinema, televiséo, radio, concertos, programas.
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A fama irrita, a grana dita, cé desacredita?

Fantoches, pique Celso Pitta mentem

Mortos tipo meu pai, nem eu me sinto presente

Ai, é rima que cés quer, toma, duas, trés

Farta pra infartar cada um de vocés

Num abismo sem volta, de festa, ladainha

Minha alma afunda, igual minha familia, em casa sozinha
E eu vou por ali, taliba

Vendo os boy beber, dois més de salario da minha irma
Hennessys, avelas, camarins, fas, globais

Mano, onde eles estavam h& dez anos atras?

Showbiz, como a regra diz, lek

A sociedade vende Jesus, por que ndo iria vender rap
O mundo vai se ocupar com o seu cifrdo

Dizendo que a miséria € quem carecia de atengéo.
Trechos da cancédo Hoje cedo. Emicida, 2013.

De outra forma, a cancao, “Trepadeira”, versa sobre a relagdo cotidiana
controversa entre um homem e uma mulher, traz como pano de fundo a relacdo do
autor com as plantas, realcando a continuidade do saber dos povos tradicionais. No
campo harménico e melddico, a musica faz uma conversa, mais uma vez, entre o rap
e 0 samba, propondo uma prosa ritmica, que remete a riqueza musical da contribuicao

artistica negra, em suas varias influéncias vindas de Africa.

Recorrendo ao samba, a polirritmia da contribuicdo africana, adiciona a célula
ritmica ao seu repertério, a sincopa interativa assim chamada por Muniz Sodré=6,
sustenta o corpo rebelado, seja no hip hop ou no samba, sendo palavra, corpo e

danca, é o corpo que entra em colapso®’.

Para abrilhantar tal homenagem, o convidado para a cancdo é o baluarte do
samba, Wilson das Neves, griot musical, de longa trajetoria e contribuicdo a muasica
popular brasileira. Além da participacdo do extinto grupo de samba paulistano,
Quinteto em Branco e Preto, sendo esses a representacdo da continuidade do samba,
enquanto sua qualidade e autenticidade.

s6 0s negros que tém um ambiente familiar de valoriza¢&@o do que é ser negro,
gue tem experiencias escolares positivas em relacdo aquilo que ele porta de
imediato, que é em primeiro lugar o seu corpo.

Esses conseguem ter uma percepcao positiva do que é ter cabelo crespo, a

pele escura, os labios grossos, o nariz alargado.
Salloma Salomé&o. Entrevista cedida em 03/12/2021.

3 Samba, o dono do corpo, 2009. Muniz Sodreé.
37 Musica e danca em Africa, 1981. Oxford. Gerhard Kubik.



60

Ja na parte recitada da cancao, a declamacao da palavra advém do saber, € a
fonte, como extensao, oralidade sugere reflexdo, questionamento a poténcia que
reconhece os desdobramentos das “farras culturais” no Brasil, apontando a
necessidade de se abrir espaco para a pluralidade de narrativas, no que diz respeito

a identidade social e cultural do Brasil.

Vou tirar onda, peguei no rabo da palavra e fui com ela

Peguei na calda da estrela dela

A palavra me porta, cé tem nocao?

E por isso que a educacéo vocé sabe, é a palavra-chave

E como um homem nu, todo vestido por dentro

E como um soldado da paz armado de pensamento

E como uma saida, um portal, um instrumento.

No tapete da palavra, eu chego rapido

Falado, proferido, na velocidade do vento

Escute meus argumentos, séo palavras de ouro

Mas séo palavras de rua, fique atento.

Tendo um cabelo t&o bom, cheio de cachos e movimentos

Cheio de armacéo, emaranhado, crespura e bom comportamento

Grito bem alto sim: Qual foi o idiota que concluiu que meu cabelo é ruim?
Qual foi o otario equivocado que decidiu estar errado o meu cabelo enrolado?
Ruim pra que? Ruim pra quem?

Infeliz do povo que ndo sabe de onde vem

Pequeno é o povo que ndo se ama

O povo que tem na grandeza da mistura, o preto, o indio, o branco, nas farras
das culturas.

Pobre do povo que sem estrutura, acaba crendo na loucura de que tem que
ser outro pra ser alguém.

N&o vem que nao tem

Com a palavra eu bato, ndo apanho

Escuta ai neném, sou milionario do sonho.

Trecho da cancéo Trepadeira, Emicida, 2013.

“‘Bang”, a cancdo de numero nove do disco, paira sobre a necessidade de estar
atento ao baralho marcado do mundo corporativo ocidental, sugerindo atencdo e

compreensao aos personagens previamente selecionados nesse enredo cotidiano.

Hei, quem é quem nessa multidao

Hei Olhe a seu redor camarada

Pra que as trevas nao levem seu brilho
Pra que as coisas nao saiam do trilho
Hei, todo momento atencéo

Hei, olhe a seu redor, camarada

Pra que as trevas néo levem seu brilho
Pra que as coisas ndo saiam do trilho
Trecho da can¢édo Bang, Emicida, 2013.

Demonstrando preocupacdo com as armadilhas do capitalismo, onde a
exploracdo e o controle do tempo performam, apontando as mutacdes do sistema,

gue visa sempre o lucro e a manutencdo das desigualdades, como na relacéo da
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escravidao do sistema colonial e a escraviddo moderna, do subemprego e suas
mazelas, o desemprego.

S&o velhas agonias e novas tecnologias
Trecho da cancdo Bang, 2013. Emicida.

Aponta como perigosa a aproximacao e a absorcédo dos seguimentos artisticos
afro-brasileiros com fins de atender demandas de mercado, como produto
exclusivamente econémico, escondendo, assim, praticas racistas e inviabilizando

mais uma vez, a rica producao negra.

Sabendo do receio e preconceito presente nas camadas hegemoénicas, quando
se deparam com a altivez e o posicionamento dos sujeitos, artesdos e comunicadores
da arte negra, o autor alerta sobre rétulos que tentam assim enquadrar 0s negros e a
contradicdo existente, dado os abusos cometidos por pessoas provenientes das ditas
alta classe burguesa brasileira.

Normal, chame radical

Mas ndo abraco que de ontem pra hoje ser preto ficou legal
Palhacos em festa, raiz cortada

A dor dos judeus choca, a nossa gera piada

Gana mata, um clima bucdlico, o faz melancolico

La fui S&o Tomé no inferno dos catdlicos

Claro que o tom soa terrorista

Meu pais € um ciclista, fa do filho do Eike Batista

Regra selvagem, merda, paisagem tensa

Dessa densa, onde ndo compensa.
Trecho da cancdo Bang. Emicida, 2013.

O dialogo talvez mais eloquente dessa conversa artistica entre as obras
analisadas nessa pesquisa, encontra-se na faixa de nimero 10 do disco de Emicida,

cujo titulo da cancéo chama-se, “Gueto”.

Polifonia musical, representando a arte musical afro-brasileira e afro diaspoérica,
sendo e contendo variacdes praticas da pluralidade e da diversidade das contribuicdes
dessa arte negra, tdo ricamente cultuada com mostras impares no album Refavela,
de Gilberto Gil, e assim seguindo com virtuosidade nas conversas musicais do album

de Fabiana Cozza, onde essa rigueza multi-artistica, também esta presente.

Na canc¢do, o autor inova ao convidar um artista do género funk brasileiro para

a obra mc Guimé, propondo parceria e enunciando coletividade simbdlica entre o rap
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e o funk paulista, pavimentando novos caminhos com a mescla e ao mesmo tempo
enaltecendo as praticas artisticas afro-brasileira precursoras, sendo essas
responsaveis por dar marca de autenticidade e abrir caminhos para 0s novos

seguimentos, que viriam a surgir.

Nesse caso o toque do berimbau, que abrilhanta a cancdo, soa como um griot,
proferindo sua magia e abrindo caminho para o novo, o imprevisivel que se renova e

nunca se sabe onde vai dar.

Assim, como em tempos outros, tanto o funk brasileiro, quanto o rap,
representam na atualidade uma afronta, o indigesto, arte insurgente, dificil de ser
domada, onde representantes de sua pratica, filhos simbolicamente dos cultuados e
“aceitos” seguimentos pioneiros afro, tais como o samba e a capoeira, hoje
contemplados, admirados, praticados por tocas as classes sociais e tidos como

simbolos da cultura nacional brasileira, desde o século passado.

Na cancdo, tanto rap como o funk, sabedores do legado cultural deixado, se
entendessem e se inspirassem para criar suas proprias redes de entretenimento e
propagar sua arte de maneira alternativa, tendo nas comunidades periféricas

respaldo, identificacdo e gerando renda em seus nichos.

A pampa de tanta fofoca

Tamo na rua, dando um salve pigque Adoniran,
Saudosa maloca

Canta a vida e conta as notas, zica, brilha e foca
Espanta os filha da — as intrigas desses pipoca

Se arruma, sorri e se acostuma

Ganha grana, s6 pra mostrar que grana ndo € porra nenhuma
E pela arte, n&o pelos prémios

Pisa na high Society, faz sua parte bem

Mantem a raiz, tipo os gémeos

Nés quer carrdo e mansao, né? Por que ndo?

Ta bem patrdo de avido, hein? Por que ndo?

Ser feliz, jao, diz ai, por que nao?

... Eu vim deixar claro que sou escuro

Tesouro raro num jogo duro, mas to em campo

Canto pro meu santo

E os verme treme mais que com a tecno brega da Gaby Amarantos
Orgulho negro, sorriso afronta

No6s num é melhor, nem pior, e nem da sua conta.

Trechos da cancdo Gueto. Emicida, 2013.
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E dessa rica compilacéo, a can¢éo “Hino Vira Lata”, que da continuidade, tendo
como carro chefe, mais uma vez, a parceria entre o samba e o rap, na compreensao
da unidade afro diaspérica enquanto fonte, sendo berco de saberes, possibilitando

novos arranjos e fazeres musicais.

Dentro dessa compreensdo, o samba tem lugar especial e central, pois sua
polirritmia, seu traco e compasso pausado e sua impar time line, da ao rap, com essa
fusdo, um sotaque abrasileirado, onde a batida do coragdo tem seu compasso ligado
a exceléncia percussiva do ritmista, tdo exaltado no carnaval de escola de samba, e
gue encontra na arte do deejay, no hip hop, um filho, um herdeiro no fazer encantar,
propondo intervencdes, mensagens sonoras que convergem com o sensorial, sendo
unidade na canc¢do, propagadores da palavra performatica, do saber oral e sendo o

motivo pratico para o corpo colapsar.

Meu coracdo t4 na mao do ritmista

Do deejay, do pandeiro, do repentista

Meu amor, pra onde for, vo saber

Que ali vai um maloqueiro, apaixonado por vocé

Ai, de nego véio, filosofia, palavra boa é poesia
Acalma, acorda é alegria, e da-lhe palma
A minha mente ainda é escrava da boemia

Vou provar que sou capaz, musica é luz que bem faz

E a gira de todos os orixas, pra dividir com todos
Igualzinho o sol faz

Caridade, amor, aruanda

Sem vacilo, cobica ou demanda, maldade camba

Pois ndo é toda palavra que se encaixa hum bom samba.
Trecho da can¢do Hino Vira lata. Emicida, 2013.

O samba em sua esséncia e por ser esséncia de um povo, muitas vezes foi
recriminado e mal compreendido, e por estar em arte afro-brasileira, seu fazer inclui
todos os campos da razdo, dando vez e forma para matrizes africana ou afro-

brasileira.

Conforme Irobi,

(...)eles adentram ao reino das possibilidades imaginativas e empiricas que
frequentemente sdo negadas no cotidiano social, econémico, politico e
religioso. Desta maneira, o carnaval se torna uma variacao festiva e secular
das mais sérias, praticando tradicdo cultuais de performances rituais
translocadas da Africa, tais como o candomblé, a santeria, o culto ao orixa, a
macumba, o anfd haitiano, a abacua e assim por diante. Esiaba Irobi,
Projeto Historia, 2012, p. 280.
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Saudacdes e homenagens sdo praxis em muitas can¢des de samba, onde se
propagam e difundem camadas de saber, como que reler provérbios africanos, mas
aqui, chamados e revestidos de sabedoria popular e tal como €, adverte para a
limitacdo da palavra compreendida somente como signo e letramento na razao

cartesiana.

Por fim, na cancéo, “Samba do fim do mundo”, o encontro de Emicida e Fabiana
Cozza é real, e tal como o encontro, ha de fato o dialogo, a conversa proposta e
analisada nos albuns citados, pois relne geracdes, géneros musicais, sonhos em
unidade, dizendo em um sé canto a necessidade de resistir, compreendendo o fazer
artistico como afro-brasileiro, como um corpo s0, lutando contra um modelo que

escraviza, mata e isola.

Quantas vezes cortei

E importante dizer

Que é preciso amar, é preciso lutar

E resistir até morrer

Quanta dor cabe num peito?

Ou numa vi s6?

E preciso néo ter medo

E preciso ser maior.

Trecho da can¢do Samba do fim do mundo. Emicida, 2013.

Essas mazelas sociais ocasionadas por um sistema capital repressor, aflige
nao sO os afro-brasileiros que resistem com sua arte e seus ritmos, esta presente e
mutila mundo afora os afro diaspoéricos, e assim sendo, mesmo em cada contexto, sua
realidade particular e regional, se é possivel encontrar similaridades, tanto na pratica
global do sistema capitalista, a moer as pessoas e as relacbes, mas também das
acoOes e estratégias implementadas por sujeitos atuantes nos campos das artes, como

num todo fazer e viver afro diasporico.

Foi Amistad, pouca idade, hoje Jihad, problema, revolugdo morena
Que se descobre, quando vé no sistema essa maquina de moer pobre
Somos a contradicdo do carnaval, nagé em tambor digital

Fenix da cinza de quarta, total, o MST da rede social

Sabendo de onde vem as criangas, alarma

Assim como vocé sabe de onde vem as armas

Grana de Judeu, petréleo Arabe, negdcios

Mas sangue e suor sdo sempre 0S NOSSOS.

Trecho da cang¢do Samba do fim do mundo. Emicida, 2013.
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O uso do album: O glorioso retorno de quem nunca esteve aqui, de Emicida,
serve e é utilizado nesse trabalho, como elo de compreensédo artistica junto aos
trabalhos de Gilberto Gil e Fabiana Cozza, sendo o encontro presente de todos os
elementos da arte afro-brasileira, como continuidade e personificacdo do sonho
comunitario, sendo em nossa analise possivel perceber a razdo sensorial de maneira

direta e indireta, em todas as disposi¢cdes presentes nesses trés trabalhos.

A palavra aqui em andlise € tradicdo oral, revestida de arte, canto,
musicalidade, € canto falado, é continuidade das civilizagbes da palavra falada,
expressam um canal de comunicacédo, pautando e suscitando emancipacéo tal como

processos de identidade.

Essas fontes analisadas, permitiram avancos na compreensao de processos
de identidades e emancipacao, a partir de filosofia proverbial, em que se elaboram

perspectivas de mundo, em praticas de experiéncias vividas.

Conforme entrevista de Salloma Salomé&o, na minha percepc¢éo, € necessario
recuperar as experiéncias coletivas dos intelectuais negros, das comunidades negras

urbanas.

E que passam inclusive pela criacdo, ou recriacao dessas linguagens.

(Salloma Saloméo. Entrevista cedida no dia 03/12/2021.)

E através de andlise documental artistica, junto a entrevistas com artistas afro-
brasileiros, aprofundamento de compreensao de entendimento de pensadores e obras
relevantes no que diz respeito aos objetivos em pesquisa, sendo possivel notar
processos identitarios, continuidades, mutacdes, presenca acentuada da escrita
performatica e comunitaria, estando a contento e indicando o que compreendemos
como razdo de sentidos presente, na arte afro-brasileira e afro diaspdrica

contemporanea.
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CONSIDERACOES FINAIS

Experienciar a arte negra brasileira, com a presente pesquisa académica, com
o intuito de aprender o maximo possivel de sua magnitude, suas caracteristicas
impares, bem como apreciar e deleitar-se, tamanha a sua relevancia, € também arica
possibilidade de compreensao de sua razdo sensivel, sendo necesséario um mergulho

profundo em suas camadas de saber.

E por meio desse trabalho, tateando seus repertorios, esmiu¢ando ou buscando
ferramentas para melhor fazé-lo, que ficou nitida a exuberancia contida na arte

musical negra, além disso, sua poténcia e seu poder em ser continua, viva e antena.

Visualizar caminhos, possibilidades, e declinar-me nas fontes, documentos e
producdes a respeito da producéo artistica afro-brasileira e afro diaspérica, levou-me
a pensar e repensar a essa pesquisa, enquanto e como contribui¢do social, no anseio
e na expectativa de fazer valer a experiéncia académica, no seu sentido mais amplo,

no entendimento de seu papel de contribuicdo para a sociedade.

As leituras, buscas em arquivos publicos e privados, audicbes musicais,
documentarios, discografias e entrevistas, curiosamente direcionaram-me para um
caminho ja vivenciado, intrinseco, em minha bagagem familiar ancestral, pois em
grande parte dos estudos efetuados, bem como praticas metodoldgicas executadas,
principalmente na audi¢cdo e depoimentos de artistas, seja nas entrevistas realizadas
na pesquisa, ou visitada em fontes documentais, como documentarios, peridédicos e
outros, sinalizam vivéncia cultural familiar como razéo pratica, fundamental enquanto
base para suas carreiras.

Minha vida, até o primeiro casamento (1942-1968) foi vivida numa familia
muito musical, de muitos irmaos, quase todos musicos intuitivos, amadores.
E nas constantes reunifes que havia em nossa casa e ha de amigos,

parentes e vizinhos, eu me criei, musicalmente. Nei Lopes, entrevista
realizada em 01/12/2021.

A minha familia é uma familia pautada pela musica, pela cultura, pela
espiritualidade. Eu venho de uma ancestralidade longa e sempre tive uma
relacdo com a manifestacdo popular cultural.

Obviamente sendo de familia preta, isso esta ligado diretamente com
musica, a misica ndo necessariamente mercadologica, a musica em cada
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ausculto, em escola de samba, manifestacao social preta e a muasica acho
gue comega neste lugar pra mim. Melvin Santhanna, entrevista realizada
em 19/08/2021.

Fui criada no interior de S&o Paulo, com muita musica, lembro de festas em
casa, com minha familia reunida, onde dangavamos e nos divertiamos muito,
sempre regada de muita musica sabe. Pra gente, meus primos e tal, era como
se fosse natural tudo isso, sempre tinha aquelas muisicas que todo mundo
cantava junto, num mesmo movimento corporal, entre sorrisos, suor e muita
unido. Rosa Couto, entrevista realizada em 07/06/2021.

Encontrar os vestigios, as pistas, as afirmacdes identitarias em minha historia,
em meu seio familiar, foi tarefa das mais abundantes, no entendimento da grande
riqueza existente, propagada e ensinada de geracao a geracdo, por meio da oralidade,
pelo corpo dancante e brincante, pela contacdo, pelo espiritual e pelo invisivel, a
ancestralidade presente em todo percurso.

E imensuravelmente surpreendente notar a convergéncia e similaridade desses
saberes, ndo no sentido romantico da compreensao, mas ao ampliar essas herancas
e, a partir de entdo, compreender os caminhos e descaminhos percorridos, nas
estratégias de sobrevivéncia e continuidade, nas dindmicas de se absorver 0s novos
modos presentes, 0s codigos de condutas e leis vigentes, em cada época, em diversos
contextos histéricos no Brasil.

O fato de ter origem africana muito nitidamente perceptivel, ser total. Isso
obrigatoriamente implicou num envolvimento natural do artista que eu me
tornei, do comunicador que eu me tornei, com o0s aspectos dessa
originalidade.

Ficou irrecusavel na minha vida, considerar a originalidade da minha pessoa,
da minha formacgéo, da minha personalidade, do meu talento, do meu modo
de ser.

Dos meus modos expressivos, ficou irrecusavel desassociar tudo isso da
origem africana. Gilberto Gil, entrevista realizada em 06/07/2021.

As reexisténcias performam no sincrético, no hibrido social, cultural e religioso,
propondo trocas, sabendo e ndo abrindo mé&o de uma das suas grandes riquezas, 0
corpo como capital cultural, o corpo como repositério de saber que transcende,
desobediente, insurgente e rebelde, que demonstra em artes profundas nuances dos

modos africanos.
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Acessar essa “vulcanica” producéo criacional negra, por meio das audi¢cdes
discograficas, a compreender a polissémica ritmica afro-brasileira, afro diaspérica,
confrontando e balizando esses saberes praticos, com autores relevantes, no pensar
e na execucao artistica dos viventes executores de cultura, no que diz as contribui¢cdes
afro na producéo artistica brasileira, principalmente na cultura popular.

Visto sobre esse prisma, o “eu” africano s6 existe quando esta enquadrado
por outros elementos (sociedade, mito, terra, etc), que o complementam; é o
existente, um conjunto do Ser com todos os elementos imaginarios que
constituem em seu cosmo — é o conjunto dos valores vitais de sua tradicéo

gue complementam sua identidade. Kazadi wa Mukuna. Contribuic&o
Bantu na Musica Popular Brasileira, 2006, p. 168.

Esta posto a nosso ver, por meio das praticas e corpos, que ha complexos e
refinados intercambios, como diz Antonieta Antonacci, em Memdérias ancoradas em
corpos negros (2014), que se reinventam, que hibrido, estabelece zonas de contato,
como diz Mary Louise Pratt®, indicando uma episteme, um fazer caracteristico,
inerente, a dita por n6s como veia musical afro diaspérica.

E sabido por muitos, é muito sabido por tantos outros poucos sabidos, mas
de qualguer maneira € sabido de alguma forma, de que nés temos uma
porcéo africana efetivamente definidora do que é o Brasil, e do que tem sido

o Brasil, do que tem sido o Brasil hoje, e do que sera o Brasil no futuro.
Gilberto Gil, entrevista realizada em 06/07/2021.

Nesse caminho percorrido, a palavra, o corpo e a masica, sdo complementos
em unidades, é um corpo s6 em razéo de sentidos, em cosmo Vvisdo e pratica vivida,
sdo as linguagens executadas e praticadas nos albuns musicais selecionados na
pesquisa, onde os géneros se fundem, colidem e criam o novo e o velho, sendo a
materialidade da pessoa em sua instancia comunitaria, integrada também a outras
experiéncias de linguagens: o ar, 0 mineral, a terra, a agua, a natureza o vegetal, e 0

animal.

A arte afro-brasileira e afro diaspérica advém de transmissao de sabedoria, é 0
sagrado, o segredo, desaguando de maneira sorrateira pela palavra, pelo corpo, pela
arte, pois é destituida da razéo reducionista e exclusivista semantica, esta na instancia
da frequéncia oral dos povos agrafos.

Todo dia em cultura africana se vai para a escola: vocé aprende com seu avo,
vocé aprende com seu filho. Provérbio Africano.

38 Mary Louise Pratt, Os olhos do Império: relatos de viagem e transculturacédo, 1999.



69

Dessa forma, ao analisarmos a rica producéo artistica afro-brasileira, através
de analise, compreensdo documental artistica, pesquisa bibliografica, discogréfica, e
entrevistas com artistas afro-brasileiros, além literaturas relevantes relacionadas aos
temas de estudo, torna-se possivel através desses processos analiticos e
metodoldgicos, notar processos multidisciplinares, identitarios, continuidades,
mutagdes, presenca acentuada de escrita performética e comunitaria, estando essas
linguagens, nos indicando o que compreendemos como razao sensorial, de pratica e

sentidos multiplos, presente na arte afro-brasileira e afro diaspérica contemporanea.
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FONTES DE PESQUISA

Fabiana Cozza dos Santos — Fabiana Cozza, 09/09/2021, duracdo de 57

minutos.
Gilberto Passos Gil Moreira — Gilberto Gil, 06/07/2021, durag&o de 28 minutos.

Melvin Douglas Nogueira Santana - Melvin Santhanna, 19/08/2021, duracao de

75 minutos.
Nei Braz Lopes — Nei Lopes, 01/12/2021, realizada via e-mail.

Rosa Aparecida do Couto Silva - Rosa Couto, 07/06/2021, duragao de 49

minutos.

Salomao Jovino da Silva — Salloma Salomao, duracéo de 45 minutos.
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