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RESUMO

Evandro Teixeira, desde o grande periodo da fotografia
documental, trabalhou anos com fotojornalismo e segue até os dias atuais,
participando desde entdo de exposicdes coletivas e individuais como artista.

A presente monografia consiste no estudo de quatro interesses para a
construcdo de um caderno de curadoria, que sdo: os aspectos da histéria da
fotografia, a linguagem fotografica, as relacdes do artista e sua historia.

O fotografo trabalha questbes politicas, poéticas, plurais e atenta ao
homem no que tange as reagbes humanas: sejam elas coletivas, sociais ou
comportamentais. Assim, seu trabalho pode ser classificado como atemporal,
onde a importancia ndo se limita sé ao passado, mas se mantém no presente e
no futuro com a sua obra — contribuindo para a histdria social e politica do pais.

Na arte de Evandro, é importante que se repare cada olhar e detalhe. De
maneira consciente ou ndo, nos chama atenc¢éo a profundidade poética presente
em suas obras. Dai a importancia de um caderno em um projeto curatorial.

A pesquisa foi amparada na investigacao ao acervo pessoal de fotografias
do artista, trés visitas a casa do fotografo no Rio de Janeiro conversando com
ele e um trabalho de mais de um ano de pesquisa. Paralela as pesquisas e
entrevistas, foi feito ainda comparacdes com obras de outros importantes
fotégrafos da historia da fotografia.

Conhecendo de perto a obra do artista, a escolha do tema presente,
podera posteriormente, gerar a concep¢ao de um livro que registre e eternize,
de maneira narrativa e ilustrativa, o seu olhar autoral, principalmente enquanto

esteve como testemunha de movimentos ocorridos no Brasil.
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ABSTRACT

Evandro Teixeira, since the great period of documentary photography, has
worked for years with photojournalism and continues to the present day,
participating since then in collective and individual exhibitions as an artist.

This monograph consists of the study of four interests for the construction
of a curated notebook, which are: the aspects of the history of photography, the
photographic language, the relations of the artist and his history.

The photographer works on political, poetic, plural issues and
attentive to man regarding human reactions: whether collective, social or
behavioral. Thus, his work can be classified as timeless, where the importance is
not limited only to the past, but remains present and future with his work -
contributing to the social and political history of the country.

In Evandro's art, it is important to note every look and detail. Whether
consciously or not, we are struck by the poetic depth present in his works. Hence
the importance of a notebook in a curatorial project.

The research was supported by the investigation of the artist's personal
collection of photographs, three visits to the photographer's house in Rio de
Janeiro talking to him and a work of more than a year of research. Parallel to the
research and interviews, comparisons were made with works by other leading
photographers in the history of photography.

Knowing closely the artist's work, the choice of the present theme, may
later generate the conception of a book that records and eternalizes, in a narrative
and illustrative manner, his authorial look, especially while withessing movements

that occurred in Brazil.
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INTRODUCAO

No dia 31 de marco de 1964, o golpe politico-militar deu inicio ao mais
longo periodo ditatorial da Histéria do Brasil. O lema do regime foi “Seguranga e
Desenvolvimento” e duraria por mais de vinte anos, desde que foi estabelecido
em 1964.

O fotografo Evandro Teixeira era contra o Golpe Militar, mas achava que
sua funcéo era lutar com a arma que tinha, ou seja, a sua camera fotogréfica. Na
madrugada do dia 31 de marco de 1964, durante uma chuva intermitente que
envolvia a cidade do Rio de Janeiro, o fotografo recebe o telefonema de um
militar, amigo seu do Exército, Capitdo Leno, que o informaria que os militares
tinham acabado de invadir o Forte de Copacabana do Rio de Janeiro.

Leno deixou escapar que estava a caminho do Forte, Evandro que nessa
época ja trabalhava no Jornal do Brasil e, juntamente com a equipe do jornal ja
vinham observando os conflitos desde os dias anteriores ao Golpe. Evandro
pediu ao Capitdo para acompanhé-lo até o Forte. Ele consegue entrar passando-
se por militar, na carona do capitdo. Entrando no Forte, o sentinela bate
continéncia a Leno e Evandro o imita.

O amigo de E. Teixeira s6 deixou ele adentrar na condi¢ao que, caso fosse
descoberto, ele jamais o deletaria. Com sua Leica, escondida debaixo da camisa,
com bastante agilidade, ele fotografou os oficiais a paisana, nas primeiras acfes
do regime ditatorial no poder.

Ficou conhecido por ter sido o unico fotégrafo a entrar no Forte e ter
registrado a chegada do General Humberto Castelo Branco, primeiro Presidente
do regime militar brasileiro.

Dai meu interesse pela fotografia de Evandro Teixeira.

Além da clara posicao politica, ele pensa a fotografia como algo singular,
deixando suas marcas de vida no modo mesmo de fotografar, a vida € para ele
tracos roubados pela maquina fotografica. Nosso objetivo com esse estudo é
construir um Caderno curatorial, pois pretendemos futuramente fazer a curadoria
de E. Teixeira.

Por isso, essa monografia estd organizada da seguinte maneira: No
capitulol, temos os aspectos da histéria da fotografia, que da um aparato técnico

conceitual, amparado nas mudancas do meio fotografia; no capitulo 2 (Evandro



Teixeira: vida e singularidades) objetiva-se evidenciar a indivisivel relagéo entre
vida e olhar fotogréfico; no capitulo 3, a linguagem fotogréafica e, no capitulo 4,
as relacoes.

Na Concluséo, é feita a curadoria de trabalhos de Evandro Teixeira,

através da divisdo em nucleos, fazendo a leitura de cada um.



1. ASPECTOS RELACIONADOS A HISTORIA DA FOTOGRAFIA

Desde os primérdios do Daguerreétipo!, as minorias étnicas e as
comunidades marginalizadas jA& eram uma preocupacdo dos fotdégrafos. O
professor do Museu de Historia Natural de Paris, Etienne Serres (1786-1868), foi
um dos primeiros a entender o valor da fotografia para estudos etnograficos.
Formou uma equipe de fotdégrafos no inicio da década de 1840, para desenvolver
este meio e, assim, incluiu Louis-Auguste Bisson (1814-1876) e Henri Jacquart
(1809-1873).

Em todo o mundo, as décadas seguintes transportaram um significativo
aumento no numero de estudos fotograficos de povos. Mas, poucos trabalhos
foram extensivos e, tecnicamente, realizados, como os 600 retratos de indios
americanos (1877).

Ja em 1900, os fotégrafos se utilizavam de diversos questionamentos
para a representacdo das sociedades. Ao invés de retratos coreografados, cada
vez mais, eles registravam pessoas em ambientes cotidianos. Avangou, dessa
forma, a representacao das classes trabalhadoras para um documentario social;
tornando-se mais sutil e sensivel para os fotdgrafos fazer registros das

comunidades ao redor do mundo.

! Daguerreétipo: Primeiro processo fotografico, cuja descoberta data de 1839, tomando o nome de seu inventor, Louis
Jacques Mandé Daguerre. A imagem era um dispositivo direto sobre placa de cobre prateado e polido, que era
sensibilizada com vapores de iodo ou de bromo.



Figura 1 - Um dos 600 retratos de indios americanos feitos em 1877

Alfred Stieglitz fotégrafo americano nascido em Hoboken, Nova Jersey,
em 1864, foi o pioneiro no uso profissional de pequenas cameras portateis e o
primeiro fotografo a ter obras no acervo de importantes museus como o de
Boston, Nova York e Washington.

Filho mais velho de um comerciante de tecidos, estudou em Nova York
até que a familia se mudou para a Europa. Comecou a estudar engenharia na
Politécnica de Berlim (1883), mas, meses depois, abandonou o curso para

dedicar-se, exclusivamente, a fotografia.



Ainda estudante, iniciou a luta pelo reconhecimento da fotografia como
arte criativa comparavel a pintura. Os trabalhos realizados por ele (1883-1910)
na Europa e nos Estados Unidos, onde voltou a viver, em 1890, mostram
inovacdes técnicas que, na época, eram tidas como impraticaveis.

A maioria das fotografias de Stieglitz tinha uma forte influéncia pelos
valores estéticos herdados da pintura tradicional, isso até os seus quarenta anos
de idade. Stieglitz teve pelo menos trés vidas como fotégrafo e na producéo de
cada uma delas, um corpus impressionante e distinto dos demais.

Apos o inicio dos anos 20, seu trabalho foi se internalizando, cada vez
mais introspectivo, expressava as vezes uma soliddo imperiosa e secreta
daquele génio frente a morte.

Antes da virada do século, ja fazia fotos na neve, na chuva e a noite.
Também se dedicou a divulgacdo da pintura moderna nos Estados Unidos.
Organizou as primeiras mostras de Rodin (1908), Matisse, Toulouse-Lautrec,
Cézanne e Picasso. Promoveu ainda jovens pintores americanos, entre 0s quais
Georgia O’Keeffe, com quem se casou, em 1924,

Aos cinquenta anos criou o retrato de Georgia Engelhard, num momento
gue se encontrava no auge de seu poder criativo. A fotografia expde e resolve
muitas questdes centrais que o inquietaram durante toda a sua carreira.

A foto é um retrato irresistivel, onde existe uma notoria presenca fisica e
psicolégica de uma bela crianca estival. No formato basico de um instante
corriqueiro, o fotografo cria um desenho de grande expressividade; a silhueta e
0 gesto do corpo da menina retratam o desembaraco e a poténcia de uma mola
sob tenséo.

A integracdo da fotografia é através da luz, o que também € uma
presenca. Nao existe tom, nenhuma textura fica sem solucdo, porque de um
canto ao outro, funciona como uma leve tapecaria delicada. A luz fundamenta

um espaco perfeito.



.
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Figura 2 - Georgia Engelhard, 1921. Foto de Alfred Stieglitz

Criou, editou e publicou a revista Camera Work (1903-1917), que,
entre outras conquistas, conseguiu quebrar a resisténcia a exposicdo de
fotografias nos museus de arte americanos. Morreu em 13 de julho de 1946, em
Nova York.

Alfred Stieglitz também foi membro pioneiro dos circulos fotograficos de
Nova York no inicio do século XX e a influéncia dele para o processo da
fotografia, da construcéo pictérica a Terminal da Terceira Classe, ilustrando o
modo como Stieglitz combinava a clareza modernista.

Sua observacdo documental detinha uma profunda preocupacédo com a
composicdo e a forma. Em viagem, de Nova York a Paris, no navio SS Kaiser
Wihelm 1l, fez o registro com enquadramento rigoroso e destacou a cena
animada no convés da classe econdmica do navio; a0 mesmo tempo em que

passageiros da classe mais baixa interagem nos alojamentos préximos.



Figura 3 - Terminal da Terceira Classe, 1907. Foto de Alfred Stieglitz.

O fotojornalismo, rapidamente, progrediu para um desempenho melhor na
vida cotidiana; evoluindo para ilustrar matérias sobre guerra, politica e
sociedade. Além de esportes, cultura e industria do entretenimento.

Apéds a Revolucgdo Industrial?> (1760-1900), novos habitos de consumo
foram adquiridos pela sociedade, gracas ao processo de producdo em massa.

Essa novidade no consumo em larga escala faz com que aparecessem

novos consumidores em varios lugares do mundo. A fotografia ganhou forca e

2 A Revolugao industrial foi um conjunto de mudancas que aconteceram na Europa nos séculos XVIIl e XIX. A principal
particularidade dessa revolucao foi a substituicdo do trabalho artesanal pelo assalariado e com o uso das maquinas.



adquiriu status de registro da verdade. A linguagem visual conquistou forca.
Diferente do que era dito ou lido, a imagem né&o era contestada, porque, caso a
coisa retratada estivesse estava na fotografia, entéo tinha existido ou acontecido.

Na década de 20, na Alemanha, o cenario comeca a mudar. Surgem
investimentos em tecnologia, o que possibilita aos aleméaes a inventarem novas
cameras fotogréficas de 35 mm, como a Ermanos e a Leica, que eram bem
menores, com objetivas mais luminosas e que fez dispensar o flash, aumentando
a possibilidade de se ter uma foto sem interferir diretamente no acontecimento
registrado.

A primeira fotografia que teve um destague nos meios de comunicagao de
massa foi a cobertura da Guerra da Crimeia?, pelo The lllustrated London News*.
Apoés a introducédo do meio tom na impressdo do The Daily Graphic®, de Nova
York, em 1880, as fotografias progressivamente passaram ser um elemento

basico do noticiario.

Figura 4 - Fotografia da Guerra da Criméia

3 A Guerra da Crimeia foi um conflito que se estendeu, de 1853 a 1856, na Peninsula da Criméia, no Mar Negro, no Sul
da Rdussia e nos Balcds. Envolveu, de um lado, o Império Russo e, de outro, a Coligacado Integrada pelo Reino Unido,
Franca e reino da Sardenha, formando a Alianca Anglo-Franco-Sarda e o Império Otomano (atual Turquia). A coligagdo
contou também com o apoio do Império Austriaco para conter o avango da Russia.

4 The Illustrated London News foi o primeiro jornal ilustrado semanal do mundo. Fundado em 1842, na Inglaterra, foi
publicado regularmente até 1971.

5 The Daily Graphic foi o primeiro jornal americano ilustrado. Fundado em 1873, em NY, foi publicado até 1889.



A Guerra Civil Americana,® em ambos os lados do conflito, teve
cobertura fotografica de grande relevancia, e evidenciou o potencial do meio. Até
a década de 1920, com os elevados custos da fotografia, as gravuras ainda
desempenhavam um papel equivalente. O desenvolvimento da fotografia com
flash e a maior portabilidade das cameras aumentavam as coberturas
jornalisticas.

Jdem 1921, com a chegada do telefoto, as redes poderiam enviar as fotos
com celeridade. De 1930 até o final de 1950, a era do ouro que se cumpriu
compreendeu as trés décadas. Periodo que acompanhou mudancas admiraveis
na fotografia social, criminal e esportiva, quando os fotojornalistas se
aproximavam da acgao, cada vez mais, por cobrirem os principais conflitos da
época.

Muitas vezes, o fotojornalismo € a primeira oportunidade e a uUnica. O
fotégrafo precisa ter psicologia/expertise, trabalhar de modo que as pessoas
possam aceita-lo e também ter conhecimento do ser humano. Nao pode haver

movimentos que demonstrem a propria personalidade.

Figura 5 - Guerra Civil Americana . Foto de Roger Fenton (1819-1869)

6 A Guerra Civil Americana envolveu o Norte e o Sul do pais, de 1861 a 1865, para definir a situagdo da escraviddo na
Ameérica.



O fotojornalismo no Brasil, paralelamente aos acontecimentos que
envolveram o surgimento do fotojornalismo na Alemanha, comecaram a
aparecer na década de 20, quando surgem 0s primeiros registros dessa
atividade.

Os reporteres fotograficos, que chegavam as redacdes brasileiras
nessa primeira época, eram fotégrafos apresentados pelos amigos dos
proprietarios de jornais que, na época, dispunham de uma camera
fotografica.

A partir da década de 40, o fotojornalismo brasileiro sofre uma
grande transformacdo. Com o fim do Estado Novo, em 1945, e o fim da
censura imposta pelo governo, durante esse periodo, a revista O Cruzeiro
resolve reformular seu padrao técnico e estético. Inovou a combinacao
entre linguagem escrita e linguagem visual, pois adotou o grande formato
e melhorou sua defini¢cdo gréfica.

Assim, foi possivel comegar um jornalismo mais critico e isso se
refletiu nas fotos. A revista O Cruzeiro foi pioneira a abrir as paginas as
imagens do homem simples, do negro e do indio. Ao deixar de ser
cumplice da autoridade, a revista abandonou a fotografia oficial, sisuda,
do inicio do século e adotou uma outra, mais criativa e com beleza plastica
(MENDES, 2019).

Em 1940, chega ao Brasil o fotégrafo francés Jean Manzon (1915-
1990). Escolhe a cidade do Rio de Janeiro e, 4, torna-se um dos
expoentes do fotojornalismo brasileiro e do jornalismo cinematografico;
onde comeca a trabalhar na revista O Cruzeiro e lanca o conceito de
ensaio fotografico no Brasil.

No entanto, outros nomes de fotégrafos como José de Medeiros
(1921-1990), David Nasser (1917-1980), Flavio Damm, Erno Schneider
(1901-), entre outros, formaram uma geracao de grandes e importantes

fotégrafos do Brasil.



Figura 6 - Juscelino Kubitschek e Lucio Costa. Foto de Jean Manzon



Figura 7 - A construgdo de Brasilia. Foto de Evandro Teixeira.

A fotografia documental, por sua vez, busca o0os temas com maior
profundidade do que as manchetes diarias podem abranger. Isso, a partir da
etnografia e da guerra, com as mudancas no mundo natural e nas condi¢des
sociais.

Conforme a figura 4, anteriormente apresentada, o trabalho dos fotografos
gue cobriam a Guerra da Crimeia e a Guerra Civil Americana, em meados do
século XIX, eram retratos documentais no campo de batalha como Yorktown,
Virginia (1862), de Mathew Brady (1822-1896). Seguindo os trabalhos de
ativistas sociais como Henry Mayhew (1812-1887), esses fotografos se

inspiraram e participaram de estudos geolégicos e topograficos.



Fotografos urbanos comecavam a documentar a vida dos pobres e
desfavorecidos. Nos anos de 1930, a producéo dos fotografos da Farm Security
Administration refletiu para que os trabalhos evoluissem em dire¢do ao ativismo.

Ja na década de 40, quando surge o macarthismo, ha uma interrupcéo
dessas praticas. Porém, por meio dos trabalhos dos fotégrafos lan Berry (1934)
e Martin Parr (1952) essas atividades continuaram na Gr&-Bretanha com o
fotégrafo Robert Frank (1924-2019), da série Os Americano (1958), o estudo dos
ciganos feito por Joseh Koudelka (1938) e as pesquisas épicas de Sebastido
Salgado.

Hoje, o trabalho documental fotografico € mais bem representado em
monografias e exposicoes.

Figura 8 - Parade - Hoboken, New Jersey, do livro The Americans . Foto de Robert Frank.

O entendimento de humanismo se aprofundou em meio as cinzas de um
mundo destruido pela guerra e filiou um desejo de retratar com inclinagédo a
condicdo humana.



Na década de 1930, a origem da esquerda politica francesa une-se com
um movimento livre unificado, na tentativa de reparar o imenso custo humano da
Segunda Guerra Mundial. A fotografia humanista registra o dia a dia, 0 modo
como a vida se estendia nas ruas, cafés e bares e com pessoas comuns. A
simplicidade das imagens que surgiam, foi o que tornou as melhores e
memoraveis imagens.

Fotografias captadas por sentimentos experimentados por todos, no
entanto permanecem impessoais para 0os modelos. As imagens evocavam 0
trabalho de André Kertész (1894-1985), August Sander (1876-1964) e Brassai
(1899-1984).

Porém, o movimento foi liderado por Henri Cartier-Bresson (1908-2004),
guando as imagens captadas por ele apareciam em primeira mao nas revistas,
como também de muitos contemporaneos dele, no movimento. E,
posteriormente, alcancariam as galerias.

Muitas das fotografias eram encenadas, mas iSSo ndo importava muito.
Pois, como dizia Cartier-Bresson: “a esséncia era capturar o momento decisivo.
O instantaneo perfeito do sentimento ou acdo humana”, explica.

O curador Edward Steichen (1879-1973), diretor do departamento de
fotografia do MOMA (Museum of Modern Art) de Nova York, em 1955, fez a
exposicao “The Family”, em que expds quinhentas e trés fotografias, de duzentos
e setenta e trés fotografos, oriundos de sessenta e oito paises. A exposicdo
comecgou no MoMA, em Nova York. A mostra tinha como objetivo, nas palavras
do préprio Steichen “explicar o homem ao homem?”.

Na época, foi considerada uma exposicdo de fotografia humanista,
representando trabalhos dos principais fotégrafos envolvidas. A exposicdo foi
vista por mais de nove milhdes de pessoas, depois de ter percorrido 0 mundo.
Faziam parte trés imagens de Bert Hardy (1913-1995), entre elas, a fotografia
Gorbals Boys.

Roland Barthes’ ao falar sobre essa exposicédo afirmou que a exposicéo
era a constru¢do de um mito, o produto de um humanismo convencional em que
toda a gente nasce e morre da mesma maneira, humanismo esse que nada diz

a ninguém.

7 https://il.wp.com/www.photography-now.com/images/Bilder/qross/25725.jpg
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Figura 9 - Theologian, Burma - Catdlogo The Family of Man. Foto de Bert Hardy.

Figura 10 - England - Catdlogo The Family of Man, p. 131. Foto de Bert Hardy.



Para Bresson, 0 assunto mais importante era o homem, a vida humana,
curta, fragil e ameacada. Grandes fotografos que eram amigos dele
preocupavam-se com 0S monumentos, o elemento natural, geolégico, com a
paisagem. Bresson dedicava-se exclusivamente ao homem, ao mais urgente.

N&o separava aleatoriamente o homem do meio, 0 objetivo servia de
cenario significativo. Usava 0s cenarios para situar os atores, dar a importancia
gue eles tém e com o respeito que era devido assim trata-los. “Um fotégrafo nédo
deve correr, mas caminhar, infatigavelmente. Assim, pode aprender o que lhe &

oferecido nas calcadas, nas esquinas, na vida”, dizia Bresson.

Figura 11 - Foto de André Kertéz



Figura 12 - Foto de August Sander



Figura 13 - Foto de Brassai



Figura 14 - Michel Gabriel, Rue Mouffettard, 1952. Catdlogo Henri Cartier Bresson. P. 16. A proposto di Parigi. Foto
de Henry Cartier Bresson

Eugene Delacroix quanto pinta a “Liberdade Guiando o Povo”,

pintura que revela a revolta da populacdo parisiense em 1830, momento que o

povo sai as ruas para por um fim no absolutismo, pois mobilizado pela idéias
liberais. Esse quadro de Delacroix, talvez seja a obra mais conhecida dele.

A Liberdade guiando o povo € uma comemoracao a Revolucéo de julho

de 1830, com a aqueda de Carlos X. Na obra uma mulher por cima dos corpos

dos derrotados, empunhando a bandeira tricolor da Revolugéo Francesa em uma



mao e brandindo um mosquete com baioneta na outra. A mulher da pintura de
Delacroix comemora a queda de Carlos X.

Oito anos antes, o Brasil ainda ndo independente, D. Pedro assumia a
direcdo de um pais em bancarrota. Em 23 de maio de 1822, emite 0 importante
decreto que dava garantias para a liberdade individual. Desta maneira, o principe
antecipava com alguns decretos, “os beneficios de uma Constituicdo Liberal”, ao
determinar: que nenhuma pessoa livre (excluidos os escravos) pudesse jamais
ser presa sem ordem por escrito de um juiz ou magistrado (salvo em caso de
flagrante de delito), sem procedéncia de culpa formada e pelo fato declarado por
lei anterior com possivel pena.

Enquanto isso, mesmo ainda oito anos na frente do Brasil, Carlos
X na Franca ndo recuou e, por meio das chamadas Ordenacdes de Julho,
impusera um decreto que retirou o cargo de todos os deputados eleitos. Sob a
lideranca do duque Luis Felipe, jornais, estudantes, burgueses e trabalhadores
iniciaram manifestacdes e levantes que conduziriam a Revolucao de 1830.

Por meio da intensa acdo de populares que organizaram as chamadas
“‘jornadas gloriosas”, o rei Carlos X abdicou o trono e buscou imediato exilio na
Inglaterra. Dessa maneira, o duque Luis Felipe foi quem assumiu o trono com o
indelével apoio da burguesia francesa. Em razdo desta associacéo®, o novo
monarca estabeleceu o fim de varias acdes e leis de natureza absolutista, mas
fez questéo de preservar a excludente barreira politica do voto censitario.

Se na Franca através da arte uma obra de Delacroix, o artista consegue
mostrar, a imagem de uma mulher, simbolo da fertilidade, de um povo.

No Brasil, depois de 138 anos, exatamente em 1968, 0 povo vai as ruas
pedindo: “Abaixo a Ditadura, o povo no poder”. E, o fotégrafo Evandro Teixeira
faz uma foto, que ira simbolizar o desejo de um povo, de uma nacéo, cuja
imagem se transformou num documento histérico de grande valia até os dias de
hoje.

Existe sim uma analogia entre os dois trabalhos, distantes no tempo e na
geografia, porém préximos de um desejo de liberdade, justica e igualdade de um

povo. Dois trabalhos que emocionam, um gque comemora e 0 outro que mostra

8 LOPEZ, Adriana. Historia do Brasil: Uma Interpretacdo. Editora Senac. Sdo Paulo. 2008.



um desejo comungado de cada rosto naquela paisagem de muitos rostos, talvez
uma das imagens mais bonitas da historia do Brasil.

N&o é a unica obra mais conhecida de Evandro, porque o fotografo tem
varias, como mostrarei no decorrer dessa monografia. De Delacroix foi, porém
sdo dois artistas de mundos diferentes, mas que souberam com sabedoria

representa uma imensidao de sentimentos.
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Figura 16 - Passeata dos 100 mil, 1968. Acervo do Artista . Foto de Evandro Teixeira.



Apesar do constante estado de transicéo, a fotografia consegue capturar
a sociedade. As fotografias da sociedade seguiam extremos opostos do que era
visivel. Os privilegiados eram fotografados por Felix Nadar (1820-1910), Cecil
Beaton (1904-1980) e Norman Parkinson (1913-1990). Ja os pobres e a classe
trabalhadora, eram documentados por Jacob Riis (1849-1914), Walker Evans
(1903-1975) e Bill Brandt (1904-1983).

Alfred Stieglitz (1864-1946) fotografou A terceira classe, uma imagem
fundamental do inicio do século XX. A imagem, pela Gtica que ele apresentou,
teve um efeito muito simbdlico, como um literal retrato da diviséo de classes.

No ano de 1862, um trabalho com a mesma temética, foi a pintura realista
do artista francés de Honoré Daumier® (1808- 1878) chamada “O vagao de
terceira classe”, a leitura da obra representa a classe mais pobre da época.

A mae amamentando o filho, um homem ou uma mulher de idade com
marcas da vida dificil que leva, de olhar melancélico, onde carrega uma cesta de
alimentos, e uma crianca que dorme. O trabalho do artista remete melancolia,
tristeza e descreve pessoas sofridas com o tempo.

No entanto, Daumier apesar de representar na sua obra a realidade dificil,
a miséria, ele faz questao de conservar a dignidade no rosto das pessoas, pois
€ possivel enxergar que sao pessoas trabalhadoras e humildes, sofridas com o
tempo.

A intencdo de Daumier no primeiro plano é mostrar a condicéo
internalizada, a canseira, a permanéncia em seus espiritos posterior ha anos de

trabalho, mostrando assim a esséncia dessas pessoas.



Figura 17 - Pintura de Honoré Daumier, 1862

Na fotografia, as comunidades marginalizadas depois da Segunda
Guerra Mundial passaram a ser um foco frequente para os fotégrafos.
Robert Frank. Em seu livro The Americans, foi considerado como uma
mudanca sismica na representacdo; enfocando a desigualdade entre a

imagem do pais que adotou e como ele era realmente.
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Figura 18 - Livro The Americans, 1958. Foto de Robert Frank.



O fotoégrafo Bruce Davison perpetuou os retratos do Harlem e do
sistema de metr6 de Nova York, durante as décadas de 1960 e 1970, a
inspiragéo para o projeto foi o livro de Stieglitz.

The English, de lan Berry (1934), e a série de ensaios fotograficos
de Martin Parr (1952), refletiram sobre a classe média, o turismo em

massa e o consumismo global e também foram trabalhos inspirados no

livro de Stieglitz.

Figura 20 - AFRICA DO SUL, 1968. Jovem negra, quase uma crian¢a ainda, cuida de bebé para um familia branca.
Foto de lan Berry



Figura 21 - Foto de Joseh Koudelka

O homem ocidental, desde a Renascenca até o século XIX, desenvolveu
progressivamente técnicas de alcance de imagens; a fim de representar a propria
experiéncia visual. Os europeus procuravam, no inicio do século XIX, criar

imagens utépicas mais eloquentes, sem a intervencdo da mao subjetiva do



homem. Experiéncias como produzir imagens mediante a reflexdo da luz dos
objetos em uma superficie quimicamente afetada, surgia um meio revolucionario
de alcancar imagens: a fotografia.

O que, hoje, chamamos de negativos, sdo na verdade as primeiras
experiéncias que resultaram imagens de tonalidade invertida, no final da década
de 20, descoberta feita pelos irm&os inventores franceses Joseh Nicéphore
Niépce (1765-1833) e Claude Félix Abel Niépce (1763-1828) fizeram ensaios
com uma camara escura e papel sensibilizado em que produziam produziam
imagens para uma prensa litografica de ar quente, movida a motor, a qual eles
haviam criado (o que? A prensa? N&o esté claro).

Joseph Niépce ao experimentar varias substancias sensiveis a luz para
produzir tonalidades de cores normais, descobriu um processo de impressdes
positivas a partir dos negativos. No entanto, a técnica era muito lenta e ainda
acabava obtendo imagens de restrita qualidade.

Exposto a luz, um certo tipo de massa, ou asfalto, habitualmente soltvel
em 6leo de alfazema, se transformava insolUvel. Entdo resolveu velar uma chapa
de peltre, sensibilizada com betume e com uma gravura limpida, desvelou a
sanduiche a luz e, em seguida lavou a chapa com Gleo de alfazema.

A area escondida pelos tracos da gravura foi eliminada enquanto a area
exposta a luz, tornou-se insollvel. A chapa podia ser gravada a agua-forte para
criar uma prova positiva, mesmo que ainda a imagem fosse de tonalidade
invertida. Captadas pela sua camara, Niépce continuamente aplicou essa
técnica a cenas de exterior.

O empresario e criador do espetacular Diorama de Paris, Louis Jacques
Mandé Daguerre (1787-1851), procurava a partir da luz refletida, uma forma de
produzir imagens mais ilusionisticas. Foi, entdo, que o gravador Lemaitre, um
conhecido em comum, colocou em contato Joseph Niépce com Daguerre.

O irmao de Niépce, Claude Niépce adoeceu no verdo de 1827, na
Inglaterra, e Niépce foi visita-lo. Mas, devido a um atraso na emissédo de seu
passaporte, em Paris, encontrou-se primeiro com Daguerre, e 0s dois trocaram
opinides a respeito da heliografia.

Niépce impressionou-se com o conhecimento pratico de imagens solares
de Daguerre, mesmo que ele nao conseguisse descobrir um processo

apropriado de imagens. No entanto, Daguerre tinha boas cameras e Niépce



precisava para exposi¢cdes mais nitidas e rapidas em suas experiéncias. Quando
voltou para Francga, em 1829, Niépce continuou a se corresponder com Daguerre
e 0 convenceu a fazer sociedade com ele.

Em 1883, Niépce morre. Isidore Niépce herda o lugar do pai no trabalho
de cooperacdo com Daguerre.

No ano de 1837, para produzir uma imagem positiva muito detalhada de
um recanto de seu estudio, Daguerre ja havia modificado e aperfeicoado, melhor
o processo de Niépce, chamando as imagens de daguerreétipos, pois
considerava essa técnica uma invencao sua.

Os daguerreétipos, embora tivessem apresentado dois problemas
importantes como a da superficie espelhada que confundia o observador e a
impossibilidade de se obter varias cépias de uma s6 imagem, rapidamente se
tornaram populares.

O mundo e seus objetos, pelo fato de absorverem e refletirem a luz, se
tornam visiveis para nés, seguindo o mesmo padrdo da luz que guardamos e
mantemos em uma fotografia.

Os pintores foram ultrapassados pela técnica da fotografia, a partir do
momento em que Daguerre consegue alcancar e tornar possivel as imagens da
camara escura. Porém, a pintura de paisagens nao foi a verdadeira vitima da
fotografia e sim os retratos em miniatura. O processo foi desenvolvido com
tamanha rapidez que, por volta de 1840, a maioria dos pintores de miniaturas
mudou a profissdo para serem fotografos, mesmo que, a principio, como
atividade paralela, em um curto espaco de tempo em regime de exclusividade.

Os primeiros fotografos como Félix Nadar (1820-1910) e Pierre-Louis
Pierson (1822-1913) viveram até os noventa a cem anos. O alto nivel dos seus
trabalhos fotograficos tiveram o mérito ndo sé pelas suas mestrias artisticas, mas

sobretudo pelas habilidades artesanais que tinham.



Figura 22 - Pietro Paola Savorgnan di Brazza, sem data. Foto de Felix Nadar.



Figura 23 - espelho, espelho meu, a condessa de Castiglione — Sec XIX. Foto de Pierre Pierson.



2. EVANDRO TEIXEIRA: VIDA E SINGULARIDADES

“Sua maior arte é de retratar o humano, seus dramas e alegrias, com
sensibilidade rara.”

Luiz Fernando Verissimo

Evandro Teixeira Almeida nasceu na pequena cidade de Irajuba, no
estado da Bahia, em 1935. Ainda jovem, decidiu ir atras de seus sonhos
profissionais, comecando por sair da pequena cidade onde nasceu, com apoio e
forca de seus pais e familiares — que se dispuseram a ajudar como pudessem
em sua vida distante de casa®.

Primeiramente, foi para o municipio de Ipiau, no sul do estado, localizada
a 353 quildbmetros de Salvador. As dificuldades eram muitas, mas simples
beneficios (como energia elétrica, casas comerciais e carros) eram grandes
novidades, pois praticamente nem existia em lIrajuba. L4 havia melhores
possibilidades de trabalho, mesmo que o oficio ainda ndo fosse a fotografia.

No caso, Evandro comecou colaborando em atividades envolvendo cultivo
cacaueiro e, posteriormente, trabalhou em uma casa de comércio — mas nunca
abandonou a escola, onde comecou a devolver as primeiras praticas
jornalisticas, no jornal estudantil do grémio de alunos. Sempre envolvido com a
escrita, a fotografia e o cinema, cada dia mais se identificava com o mundo da
comunicacdo. Até que, no inicio da década de 1950, passou a colaborar com o
Jornal Rio Novo19,

O Brasil daquela época elegia democraticamente Getulio Vargas, a TV
Tupi preparava terreno para operar na capital federal e o selo Capitol lancava o
disco “Carnaval”’, o primeiro do pais em 33 rpm, anunciando o fim dos
gramafones e o comeco das vitrolas. Evandro, sempre conhecendo pessoas e
fazendo novas amizades, foi apresentado ao dentista e compositor Manoel Pinto,
gue passou a ser chamado de Mapin pelo futuro fotégrafo.

Apesar da diferenca de idade, a relacdo se estreitou a ponto do jovem ser

convidado a morar na casa de Manoel, 0 que marcaria para sempre sua vida, ja

% MOREIRA, Silvana Costa. Evandro Teixeira: um certo olhar. Editora 7 Letras. 2014. P. 39.

10 Rio Novo foi 0 nome da localidade até o final de 1943, quando uma reformulacdo administrativa impediu que no Pais
houvesse duas cidades com igual denominagéo, passando a se chamar Ipial em 01° de janeiro de 1944.



que, em 1952, o amigo o apresentou a Walter Lessa, fotoégrafo do Jornal Jequié
(um tabloide semanal). Lessa tinha estilo fotojornalistico e usava o instrumento
de consumo de todo fotégrafo da década de 1950: uma Rolleiflex, camera alema
de médio formato, com filme 120 milimetros, 6 por 6, com Otica superior e visores
com grande nitidez.

Pouco depois, Evandro, encantado com a maquina e ja pensando em
levar adiante o trabalho como fotografo, ligou para seu pai pedindo uma camera;
que, por sua vez, vendeu uns bezerros e deu a Teixeira a sua primeira camera
fotografica. Comprada em llhéus uma Agfa Isolet, que era uma camera
fotogréfica de role, fabricada na Alemanha e protegida por uma capa de coura —
usava também filme de 120 milimetros (médio formato), mas seu foco e
fotometria precisavam ser ajustados no olho.

Percebendo a determinacao do jovem, Mapin pediu a Walter Lessa que
instruisse o amigo. Segundo Evandro?!, a fotografia sempre foi seu sonho, s6
nao imaginava chegar aonde chegou. Evandro ouvia todas as orientagdes com
muita atencdo, mas, a licdo mais importante que aprendeu com Lessa foi que a
fotografia se fundamenta em duas coisas: amor e luz.

Aprendeu que, para se obter um bom foco, quanto mais fechado o
diafragma, mais profundidade de campo. Aprendeu a quimica e 0s pequenos
segredos de uma boa revelacdo. Colocou em pratica 0 maximo que pode, indo
e voltando de Ipiau a Jequié. Em pouco tempo, ficava nitida a sua abilidade na
arte fotogréfica.

Seu entusiasmo 0 motivou a tornar aquilo seu oficio. Montou um
laboratorio caseiro na casa de Mapin: foi quando comecgou a se considerar um
fotégrafo. Sua atencdo se voltava aos jornais (que chegavam com atraso a
Ipiad), o que j& demonstrava uma inclinagdo para o jornalismo. Juntando as duas
paixdes, fazia suas imagens sempre a procura do instantdneo, marca registrada
de um fotojornalista. Dentre algumas inspiracdes, as fotografias que mais
despertavam sua atencdo eram as de José Medeiros, pelo lirismo e a beleza
natural de cada foto.

Assim, um dia, enxergou um anuncio nas paginas de uma revista que

falava sobre cursos de fotografia por correspondéncia com varios profissionais —
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dentre estes estava José Medeiros, que viria a ensina-lo passo a passo da arte
na revista A Cigarra. O curso era um manual didatico com fotos, explicacbes
sobre luz, enquadramento, composicdo e demais elementos técnicos. Passou
também a buscar referéncias em revistas estrangeiras, principalmente
francesas. Em pouco tempo, Mapin o chamou para morar em Salvador,
oportunidade que aceitou com a intencao de estudar e continuar correndo atras
do sonho de ser um fotégrafo.

Na capital baiana, conheceu Nestor Rocha, que logo sentiu a
determinacao do jovem para dominar o0 meio. Nestor se dedicou em passar seu
conhecimento a Evandro que, diga-se de passagem, era seu Unico aluno.
Também possibilitou a iniciagdo profissional num grande veiculo de
comunicagdo: um estagio no Diério de Noticias (6rgéo dos Diarios Associados,
rede que pertencia ao milionario das comunicacBes brasileiras, Assis
Chateaubriand).

Ainda em Salvador, Evandro se motivou a mudar-se para o Rio de Janeiro,
gue, além de capital da Republica, era o centro de efervescéncia cultural do pais,
onde a imprensa se estruturava e modernizava. Com um pouco de dinheiro dado
pelos pais, comprou um bilhete da companhia Léide Aéreo, empresa adquirida
pela extinta Vasp em 1962. E, que até hoje Evandro procura o modelo deste
avido para fotografar.

1950 e 1960 foram décadas de enorme migracdo do campo para as
cidades, onde centenas de pessoas deixavam a zona rural em busca de
melhores oportunidades no Rio de Janeiro e em Sao Paulo. Evandro
desembarcou no Rio em 1957, vibrando ao ver os primeiros tracos urbanisticos
da cidade do aeroporto Santos Dumont.

Estranhou a cidade no inicio, principalmente pelo barulho e inquietacéo,
mas logo se acostumou ao estilo de vida carioca dos “anos dourados”. Evandro
procurou a sede dos Diarios Associados e foi recebido pelo chefe de redacéo.
N&o havia vaga disponivel para o momento, mas o chefe de fotografia do Diario
da Noite e do O Jornal, Angelo Regato, disse que iria ver o que poderia fazer.

Enquanto esperava a resposta, procurou o dentista Cézar Augusto, um
dos contatos de Mapin, que Ihe conseguiu estagio em uma construtora, a Concil.
L&, desempenhava servicos administrativos e fazia visita as obras — o salario

nao era muito, mas ao menos quitava a pensao onde morava. Na virada de 1957



para 1958, um dos fotografos do jornal Diario da Noite pediu aposentadoria, foi
guando apareceu a oportunidade para Evandro.

Teve sérios problemas no inicio, por ndo cumprir fielmente as instru¢ées
do temido diretor Paulo Vial Correia e por ndo conseguir se aproximar do local
necessario para obter a foto que fora orientada, que na época seria foto de
casamentos, qualquer casamento. Evandro saiu a procura e viu que acontecia
um casamento numa pequena igreja, entdo fez a foto dos noivos como |he foi
solicitado. No entanto o jovem noivo era um rapaz negro, o que na época o diretor
nao aceitava que pessoas negras saissem no jornal. Teixeira depois de receber
uma bronca, quase foi demitido. Em uma nova oportunidade, foi sugerida a ele
uma pauta para a cobertura do carnaval carioca, Evandro registrou um belo
ensaio fotografico, o que garantiu o inicio de sua carreira hum dos mais
prestigiados Jornais do Rio de Janeiro.

Entrou pela primeira vez em um estadio para cobrir um jogo entre
Flamengo e Botafogo no Maracana, o que conseguiu belas imagens de lances
de Garrincha e Dida. Em meio ao deslumbramento de conviver com os craques
da profissdo, encontrou 0 momento de conhecer quem tanto admirava e o
inspirava desde quando ainda vivia no sertdo baiano: José Medeiros. Os dois
vieram a se tornar grandes amigos.

Pode-se dizer que, a partir de entdo, nunca mais faltou trabalho a
Evandro. Em destaque, no dia 7 de marco de 1958, o fotdgrafo estava de plantdo
no Diario da Noite, quando telefonaram da redacado informando a ocorréncia do
desastre ferroviarios na zona oeste do Rio de Janeiro que marcou época (no
total, quase 100 mortos). Em meio aos corpos e com uma lanterna para enxergar
a cena pavorosa, faz a cobertura da tragédia para a editoria de policia, na época
0 que era o grande destaque do jornalismo.

Assim, o fotégrafo mais jovem do Diario da Noite passou a ser chamado
de Tributino e virou vedete da redacéo, especialmente apos a cobertura do juri
do caso Aida Curi (1958), que foi um grande furo jornalistico, pois a imprensa
nao foi autorizada a entrar no Tribunal e Evandro conseguiu, escondendo a
camera na camisa, registra trés imagens, estampando uma edic&o extra do jornal
no mesmo dia.

Em 1960 o fotégrafo cobre a inauguracéo de Brasilia.



Cada vez mais se destacando na imprensa carioca, final de 1961, foi
convidado pelo editor de fotografia do Jornal do Brasil, Dilson Martins, a trabalhar
na grande escola de jornalismo do pais (o jornal ndo era distribuido em todo o
territdrio nacional, mas pautava toda a imprensa brasileira). Mas Evandro nao
aceitou de imediato. Preferiu ir estagiar na revista O Mundo llustrado, produto do
Diario de Noticias, para testar a mudanca antes de se transferir para o Jornal do
Brasil.

Pela revista, cobriu um terremoto no Peru em 1962 e fotografou pela
primeira vez a copa do mundo no Chile. Depois de muita insisténcia dos chefes
do departamento fotografico do Jornal do Brasil, Dilson Martins e Alberto
Ferreira, em 1963, decidiu aceitar o convite e trabalhou de 1962 a 2010. Era o
sonho de todo jornalista, a elite da época.

Pouco tempo depois, 0 respeitavel jornalista Alberto Dines passou a
coordenar a reforma gréfica do jornal. Dines sistematizou as modificagdes que
levaram o periédico a ocupar posicao de destaque na imprensa brasileira, o que
impactou ndo somente a opinido publica como também a reestruturacao grafica
dos demais jornais do pais. As relac6es eram mais informalizadas que os demais
orgdos de imprensa, 0 que permitiu maior interacdo entre os fotografos e os
jornalistas.

L4, Evandro detinha um sentimento de fascinagao e respeito. No JB, como
o Jornal do Brasil era chamado, foi apresentado aos maiores nomes da imprensa
brasileira da época: Carlos Drummond de Andrade, Otto Lara Resende, Antonio
Callado, Clarice Lispector, Fernanda Sabino, Henfil, Ziraldo, Evandro Carlos de
Andrade, Carlos Castello Branco, Jodo Maximo, Armando Nogueira, Jo&o
Saldanha, Oldemario Touguinhd, Sandro Moreira, Alceu de Amoroso Lima,
Marina Colasanti, Z6zimo Barroso do Amaral e tantos outros.

Enquanto conversava com todo tipo de personalidade, Evandro
aguardava ser chamado pelos repdérteres em uma salinha destinada aos
fotégrafos. Tudo tinha seu valor: de visitas presidenciais a buracos de rua. O que
importava era obter a melhor imagem possivel. Os fotografos tinham liberdade
para pautarem e realizarem ensaios fotograficos — s6 havia uma imposicao: flash

e fotbmetro eram proibidos (ou seja, luz natural sempre).



Alberto Dines'? destacou uma grande qualidade de Evandro: o empenho
para que seu trabalho fosse publicado. N&o bastava conseguir uma boa foto, ele
queria sempre que ela fosse aproveitada, ia até a redacdo argumentar a favor
de seu registro. Este traco, além de demonstrar persisténcia, justifica a
valorizacéo salarial. E sempre um prestigio para o profissional ter seu trabalho
publicado na primeira pagina além da forte competicdo que existe no meio
jornalistico. E, segundo Dines, Evandro tinha grande motivacdo para vencer a
concorréncia.

Com o passar do tempo, o Brasil entrou na era da Ditadura Militar. Sendo
contrario ao que considerava um golpe de Estado, Evandro se sentia na
obrigacao de lutar com a arma que dispunha: sua camera fotografica. Segundo
ele mesmo, subiu em palanques, entrou de presidios a palacios, correu, apanhou
mas o que importava era a sua coragem para documentar a realidade daquele
momento politico do Brasil.

Em destaque, Evandro Teixeira foi o Unico fotografo do Brasil a conseguir
fotografar o “Golpe” pelo lado de dentro. Em 31 de margo de 1964, durante a
invasdo ao Forte de Copacabana, onde conseguiu adentrar passando-se por
militar. A foto feita naquela madrugada recebeu a manchete “Goulart resiste no
sul e Congresso empossa Mazzili”, na capa do Jornal do Brasil de 1° de abril de
1964.

Com os anos passando e as manifestacbes e atos de violéncia
aumentando, cada dia mais ficava mais dificil aos profissionais registrar os
momentos vividos pelo Brasil, seja na forma de imagem ou nas censuras dos
meios de comunicacao. O Jornal do Brasil chegou a ser fechado por contas de
disparos de balas na frente do prédio — e ndo era um jornal de esquerda, apenas
se declarava a favor da democracia.

Evandro sempre comenta que fotografar nessa época era uma guerra. Era
preciso ter nocdo do que se estava fotografando, do que enfrentava e do risco
gue corria. Na maioria das vezes, ndo dava para elaborar a foto, ou seja, era a
capacidade de agir no momento que determinava o possivel a ser capturado.

Quanto mais proximo do acontecimento, maior 0 perigo de sofrer um acidente.
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Em contraponto, era preciso ousar, sendo, ndo fotografava. Como tinha
capacidade para fazer as fotos, acabara por se arriscar frequentemente.

Fotografar durante a ditadura era uma mistura de sabedoria e esperteza,
que Evandro sabia fazer e equilibrar muito bem. A morte do estudante Edson
Luis em 1968, no restaurante Calabouco no Rio de Janeiro, acendeu um rastilho
de polvora na esquerda brasileira. Estudantes foram para as ruas, enfrentaram
policia e exército. Evandro fez ainda a foto do cadaver exposto no asfalto. Dias
depois veio a marcha dos 100 mil, na Candelaria. Houve prisbes e
espancamentos, a cavalaria avancava sobre a multiddo. A famosa foto dos 110
mil, o qual foi o primeiro protesto publico no Brasil contra a Ditadura Militar, a foto
havia sido censurada e so foi publicada anos depois, em 1983.

p?‘)’(‘ .
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Figura 24 - Passeata dos 100 mil, Rio de Janeiro, 1968. Foto de Evandro Teixeira.

Muitas vezes precisou sair do Rio de Janeiro para ndo ser preso
(refugiava-se na casa de um amigo em Teresopolis). Ao mesmo tempo,
precisava de angulos que fossem capazes de “driblar a censura”, conseguir
mostrar situagcdes adversas que néo poderiam estar na forma de texto.

Em 1969, o Jornal do Brasil recebeu um telegrama comunicando que

Evandro havia ganho o Prémio Sociedade Interamericana de Imprensa com a



fotografia “Motociclista da FAB”, tirada 4 anos antes. Foi o primeiro prémio de
sua carreira.

Em setembro de 1965, durante a escolta militar da comitiva do grao-duque
de Luxemburgo, ao notar que um dos motociclistas fazia malabarismos pela
pista, Evandro posicionou sua camera e ficou aguardando qualquer deslize — foi
quando o cabo Costa, da Aerondutica, derrapou e caiu (sua moto explodiu cerca
de 100 metros a frente). Aquela foto, publicada no Jornal, chamada de “momento
decisivo da imagem”, indiretamente representava o desejo de ver a ditadura

ruindo, afinal, era um militar tombando.

Figura 25 - Motocicleta da FAB, Rio 1965. Foto de Evandro Teixeira.

Em 1967 expde individualmente, pela primeira vez na Feira
Internacional de Berlim. Em 1968 ganha o prémio Fotdptica do ano com a foto
do “Motociclista”.

Uma das imagens mais famosas de Evandro Teixeira, foi o flagrante
que ele fez em 1967: um inusitado encontro das libélulas com as baionetas. A
histéria que envolve esse episodio € interessante e curiosa. O ditador Arthur
Costa e Silva fazia uma visita a uma exposi¢édo de armas da Guerra do Paraguai



no Monumento dos Pracinhas, no Rio de Janeiro. Dois insentos, as libélulas,
pousaram com elegéancia delgada ao aco das baionetas, seria um par de angulos
retos contra o céu. O encontro ndo se sabe quanto tempo durou, talvez um
segundo, mas foi 0 bastante para Evandro registra-lo. A imagem no dia seguinte
estampada na primeira pagina do Jornal do Brasil, foi o bastante para aborrecer

Costa e Silva, dai mostra a irreveréncia do baiano.

Figura 26 - Libélulas pousadas sobre baionetas, Rio de Janeiro. Foto de Evandro Teixeira.

No ano de 1968, 12 registros fotograficos de Evandro Teixeira, 0s quais a
temética era sobre a ditadura brasileira, feitos no periodo de 1964 a 1968 foram
censuradas por militares na época. Essas fotografias faziam parte de uma
selecdo para a Bienal de Paris, onde Evandro junto com Antonio Manuel,
Humberto Espinola e Ascanio MM, foram convidados para a Bienal de Paris em
1969. O MAM na mesma época, faz uma abertura para apresentar a Pré-Bienal
de Paris, mostrando o que seria visto no exterior. O material de Teixeira, as 12

fotografias, eram sobre o movimento estudantil, dando visibilidade sobre a



atuacdo da policia, logo os militares se incomodaram e vetaram que fossem
expostas no MAM e na Bienal de Paris. Depois de quarenta anos, em 2009 essas
fotografias voltam para o MAM do Rio de Janeiro.

Na comemoracdo dos 60 anos do MAM do Rio de Janeiro, com a
curadoria de Reinaldo Roels, ele convida alguns dos artistas censurados da
época, entre eles Evandro Teixeira, o qual foi escolhido para ganhar um prémio.
O curador explica a escolha: _Além de ser um fotégrafo histérico brasileiro, o
Evandro foi o Unico dos artistas da Pré-Bienal que manteve a mostra daquele
ano intacta, por preservar 0s negativos.

No inicio da década de 1970, Evandro foi incumbido de cobrir o retorno
de Juan Domingo Per6n a Argentina apos o exilio e a ditadura chilena. Segundo
seus proprios relatos'?, no Chile, as condi¢cdes de trabalho eram terriveis (muito
piores do que no Brasil). Tanto que o numero de mortos e desaparecidos foi
muito maior.

Em 1973 Evandro fotografa a queda do governo de Salvador Allende, no
Chile.

Em 1987, apds 20 anos chefiando o setor de editorial fotogréafico do Jornal
do Brasil, Alberto Ferreira deixou o cargo, assumido por Orlando Brito aos 37
anos de idade. Em seu depoimento!4, Orlando diz que 14 pegou um time de
grandes fotografos e logo percebeu que, assim como com jornalistas, alguns
deles vocé ndo consegue controlar e € o caso de Evandro. Mesmo sem poder
orientar quando o mandava para uma matéria, sempre surpreendia ao retornar.
Entre muitos elogios, diz que o fotografo — e amigo pessoal — possui perspicéacia
e bom humor, e que isso se reflete em seus retratos.

Na década de 1990, mais precisamente entre 1991 e 1996, o trabalho na
redacdo era arduo e os salarios baixos, quando ficou gritante o agravamento da
crise empresarial. Na fotografia, havia mais servico do que profissionais
disponiveis. Rogério Reis, responsavel pelo setor do Jornal do Brasil na época
diz que Evandro era sua “carta na manga”'®, pois ele nunca se recusou a nada:
nao por obediéncia, mas porque, para ele, a fotografia vinha sempre em primeiro

lugar. Se tivesse uma foto para fazer, vocé poderia contar com ele.
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Evandro Teixeira durante quatro anos se dedica a fazer um trabalho em
Canudos. Em 2011, Renata Jucd, jornalista do Jornal Laboratorio, da Faculdade
Integradas Hélio Alonso, faz uma entrevista e pergunta a Evandro se suas
fotografias de Canudos, teriam outra leitura se feitas em cores? Evandro

responde:

“Canudos é uma paisagem arida, drastica, dramatica. Seria impossivel, ao meu
olhar, retratar Canudos em cores. A histéria de Canudos estd na minha vida
desde a infancia, Chegou através da minha avo, que era daquela regido. Fiquei
la quatro anos fazendo o livro sobre Canudos, publicado em 97. A histéria é tao
forte, tdo marcante na minha vida, que todo ano volto a Canudos. Todos
aqueles velhinhos retratados ja morreram. Aquela gente me deu uma grande
licdo. E uma gente de uma inteligéncia, de uma vivéncia. E um dos trabalhos

que mais me emocionam”

Figura 27 - Foto de Capa do Livro de Canudos 100 anos, 1997. Foto de Evandro Teixeira.

Em 2000, participou do livro e da exposi¢cdo nova-iorquina Leica World —

Magic Moments Il ao lado dos maiores icones da fotografia mundial, reunindo os



40 fotégrafos mais importantes do mundo. De brasileiros, somente ele e
Sebastido Salgado tiveram tal honra até o presente momento.

Em 2002, Evandro lancou o Livro das Aguas, registrando o impacto do
programa de irrigacdo na vida dos sertanejos do Rio Grande do Norte.

Com o advento da fotografia digital, novas tecnologias passaram a
oferecer uma gama de recursos e agilidade nas tomadas e nas disseminacgoes
das imagens. Em 2003, quase meio século apds so6 utilizar material analdgico,
Evandro acompanhou os Jogos Pan-Americanos de Santo Domingo, na
Republica Dominicana, digitalmente. Diz ter demorado a se acostumar, mas
como sempre estudou para acompanhar as evolugbes do mercado, preferiu
enxergar a novidade pelo lado positivo.

Para Evandro'®, a tecnologia € uma méao na roda para o fotojornalismo,
mas o0 objetivo e a esséncia hdo mudaram. Ressalta porém que a facilidade néo
pode ser sinbnimo de comodismo. Isto €, hoje ndo h4 mais a necessidade de
apurar o olhar por ser preciso clicar no momento perfeito, todavia, € preciso sim
“ficar atento a pecinha que vai atras do equipamento: o fotégrafo.”. Afinal de
contas, € ele quem fara a diferenca.

A titulo de curiosidade, Evandro ndo abandonou 100% a camera
analdgica. Ainda fotografa com suas Leicas e rolos de filmes, por entender que
nada se compara a textura, aos nuances e aos contrastes das peliculas. Entao,
dependendo do projeto, € com elas que Evandro se planeja para ir para campo.

Em 2008 a jornalista Stela Guedes Caputo, faz uma entrevista com
Evandro para a Revista da Associagdo dos Docentes da UFF- Classe. A
Jornalista comenta: “Quem ja conversou com ele deve concordar comigo, tudo
em Evandro Teixeira ri: os olhos, o sorriso, as méaos, a voz, numa expansao de
generosidade”.

Concordo com a jornalista, pois todas as vezes que o entrevistei senti e
sinto o mesmo: um mar de generosidade que nem cabe dentro dele, transcende,
dai o seu envolvimento no olhar com a fotografia atentando para o humano que
faz. A jornalista continua: Nessa travessia, Evandro ganhou muitos prémios,
publicou varios livros e suas fotos estdo em museus do Brasil e do exterior. No

entanto, ouso dizer que sua principal conquista tenha sido conseguir fazer o que
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nos pede o poeta Manoel de Barros: “se podes olhar, vé; se podes ver, repara’.
Evandro nos ensina a reparar.

Em 14 de junho de 2010, apos longos anos de crise, foi anunciado o fim
do Jornal do Brasil impresso. Na ultima semana de circulacdo impressa, foi
informado que a equipe de oito fotdégrafos seria reduzida a apenas dois. Foi
quando Evandro Teixeira, o fotografo mais 17antigo e importante do jornal,
decidiu pedir demisséo do lugar que tinha sido sua casa durante tantas décadas.
Segundo a descricdo de Silvana Moreira, no momento em que Evandro se
encaminhou para sair da redacéo, o reporter Christovam de Chevalier levantou-
se e pediu uma salva de palmas “para um dos mais importantes nomes do bom
e velho Jornal do Brasil”. Apés, o fotégrafo saiu € nunca mais retornou.

Evandro Teixeira, sente que cumpriu sua tarefa de registrar e documentar
acontecimentos histéricos que acabem por ajudar na compreensao da
transformacao da sociedade, assim ele relata.

No Rio de Janeiro, na galeria Arte Plural em 2011, Evandro Teixeira tem
uma mostra chamada Simplesmente Evandro! Com a curadoria de Simonetta
Persichetti, que selecionou 23 imagens em preto e branco, o que acreditava fazer
uma sintese de seu trabalho ao longo de seus 48 anos.

A curadora escreve: “As fotografias de Evandro Teixeira possuem um olhar tinico
e beleza singular. Ndo acredito nessa cisdo entre fotojornalisticas e artisticas
hoje em dia, muito menos no trabalho de Evandro. E ndo € porque ele esta em
uma galeria. De que eu possa chamar as historias que ele conta através de suas
fotografias se ndo de arte? O que caracteriza uma obra como artistica € sua
intencdo. E a intengdo de Evandro é tocar as pessoas” explica a jornalista e

critica de fotografia Simonetta Persichetti.
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3. LINGUAGEM FOTOGRAFICA

A fotografia de tem vida propria, pois um fotégrafo ao captar uma foto deve
ter consciéncia da sua acéo de fotografar, por ser um registro seu de como vé o
mundo. O que ele aborda, ndo importa o tema, define e o expressa. No entanto,
cabe ao leitor enxergar a fotografia e sentir suas emocgdes, sensibilidades,
criando algo dentro de si, a medida que faz associacfes que fazem parte de seu
repertorio.

O que realmente produz uma fotografia é a luz. Um dos elementos mais
importantes em que de forma criativa transmite uma a mensagem: a luz. A
qualidade da luz em uma fotografia € o que marca o bom fotégrafo.

Cada fotografo possui uma capacidade de narrativa, o distanciamento da
camera em relagdo ao objeto fotografado leva em conta como organizar 0s
elementos internos de enquadramento. Verifica-se que a distincdo entre os
planos ndo é somente uma diferenca formal. Cada um tem um contetdo
dramatico e experimental-conceitual préprios. Isso € o que permite a cada
fotografo possuir uma unidade de linguagem.

Os planos séo trés grupos principais que sao: planos gerais, planos
meédios e primeiros planos. No plano geral o ambiente é primordial. Quem
domina a situacdo geografica desse plano € o sujeito. O valor descritivo do
sujeito esta na importancia da sua localizacao geografica e o seu drama esta no
envolvimento, ou esmagamento, do sujeito pela ambiéncia. A énfase que se da
pode ser a dominacdo do ambiente sobre 0 homem, ou a soliddo simbolizada.

O plano geral € uma integracao entre o sujeito e o ambiente, ocupando
uma parte menor do quadro no enquadramento. Dessa maneira cria-se uma
divisdo do espaco com o sujeito. O ambiente em que ocorre a acdo do homem
tem um grande valor descritivo. O plano geral € importante para que se localize
0 espaco da acao.

O plano médio é o enquadramento em que 0 sujeito ocupa o quadro, a
cabeca apoiando na parte superior do quadro, na linha inferior os pés, cuja linha
inferior corte o sujeito na cintura até o enquadramento. Consentem variacoes,
dando-se mais pelo equilibrio entre os elementos do quadro, ao invés de

medidas de maneira formal certas.



O primeiro plano é quando enquadra o sujeito destacando a sua
expressao, tem como finalidade principal documentar a emocéo da fisionomia.
Isola o sujeito do ambiente, desperta a atencdo do espectador. Possibilita o
controle ndo s6 de focar a localizacdo, como também decidir 0 niumero de
elementos que ficardo nitidos, isso claro dentro dos limites técnicos. O primeiro
plano tira da imagem o tempo, apresentando-a apenas como espaco.

A forga da inteng&o que se constr6i como mensagem vem muito do foco
que o autor escolhe. Com pequena falta de foco, se pode suavizar 0os elementos
0S quais compdem a imagem e assim suaviza tracos. No entanto, quando existe

total nitidez, acontece o inverso, aparece o rigor ou a brutalidade da realidade.

Figura 28 - Foto de Evandro Teixeira

O movimento do sujeito € escolha do fotografo se quer captar ou nao.
Quando o movimento € o principal elemento, entdo toma-se o registro. Porém,
existe casos onde a forga maior da agéo habita na sua paralisagéo, ou seja, a

visao inerte pelo comando da maquina.



Figura 29 - Foto de Evandro Teixeira

Em 1826, a primeira imagem fotografica que Niépce revela, mostra
justamente uma perspectiva de telhados. Ja em 1895, os irmdos Lumiére
mostram a primeira imagem animada que eles obtém para o cinema, o que nos
faz ver, por sua vez, a perspectiva dos trilhos de um trem surgindo a partir do
ponto de fuga.

De inicio foi preciso deixar claro a continuidade, penetrar a opcao
ideoldgica: “o triunfo da perspectiva unilocular como sistema de representacéo
em que o olho do observador (do pintor, do sujeito) ocupa o centro, dirige as
linhas, reina a partida e na convergéncia dos raios luminosos” (Comolli 1975, p.
47).

Pelo fato de estar subordinada a um aparato tecnolégico, por incorporar a
racionalidade da matematica da projecéo perspectiva, a fotografia parece gozar
de uma espécie de inviolabilidade que |lhe garante a ciéncia.

A arte renascentista num longo periodo fez amparar o seu efeito no
recurso as maquinas, iSso porque a maquina € a emergente na sociedade
capitalista e cedia garantias de cientificidade aos seus produtos, como € o caso
a camara fotografica que se tornou apenas um eco tardio dessa hipdtese. “Sem
duvida, poderiamos questionar o lugar privilegiado que parecem ocupar as
maquinas oOpticas no ponto de interseccdo da ciéncia com as producdes

ideoldgicas que elas mesmas sao suscetiveis de provocar? Sua base cientifica



Ihes assegura uma espécie de neutralidade e as evita tornarem-se objeto de um
questionamento” (Baudry 1970, p. 1).

Para concluir, os fatos de efeito de transparéncia da fotografia para olhar
seus meios, técnicas, procedimentos 0s quais ja estdo codificados segundo
obrigacbes de ordem ideoldgica: 0 seu nascimento e a sua transformacéo
técnica ndo foi ditada pelos simples progressos cientificos e sim por tensfes
ideoldgicas.

Do mesmo jeito que um quadro efetua um recorte, 0 que sugere uma
escolha do olhar e a intencdo que materializamos no resultado, dessa mesma
natureza ocorrerd uma outra opgao ideoldgica que é a determinacéo do angulo
de tomada, quer dizer a posi¢cédo que o olho/sujeito invade em relacdo ao objeto
fotografado.

O ponto privilegiado do espaco que significa os valores na cena é uma
consequéncia légica da perspectiva em sua construgdo, iSso porque por
natureza a perspectiva é uma topografia organizada do ponto de vista do sujeito
representado, do mesmo jeito que esta cristalizado o movimento e o angulo. O
gue constituem fortemente a petrificacdo desse ponto de vista que coincide, no
extremo diametral do contraponto, com a posi¢éo do ponto de fuga, no olho fixo

e Unico da objetiva.

Figura 30 - Foto de Evandro Teixeira

A camera pode estar na altura do sujeito, como também abaixo ou

acima dele. Quando fotografa-se com a maquina de “cima para baixo” (mergulho)



ou de “baixo para cima” (contra- mergulho), a preocupacdo que deve-se ter é
com a impressao subjetiva causada pela viséo.

Quando a maquina esta na posi¢ado de mergulho, tende a diminuir o sujeito
em relacdo ao espectador, o que pode ter alguns significados como derrota,
opressao, submissao, fraqueza do sujeito. Ja& a maquina em posicéo de contra-
mergulho, pode enfatizar a sua grandeza, sua for¢a, seu dominio. Isso claro

dependera do contexto como forem usadas.



4. RELACOES

4.1. Barthes e Evandro Teixeira

“A vida é feita assim de pequenas soliddes”, segundo Roland
Barthes. (pag. 11). Assim, sinto-me provocada, isolada e inquieta quando
vejo a fotografia de Evandro Teixeira. Sentimento que tenho desde que
0 conheci em 2001. A pesquisa que faco do seu trabalho vem do seu olhar
presente nas décadas de 50,60,70,80, 90 e a partir da virada do século.

Momentos de Ditatura Militar de 64, de grandes feridas politicas,
de celebridades, da Bossa Nova, de multiddes, de terra, da seca e da
miséria do nordeste, de criangas que olham para sua camera e parecem
dizer tudo. Seu olhar é para todos e nesse sentido sua fotografia € plural,
e 0 autor € de um dominio pelo instante e pelo angulo perfeito.

Na maturidade e experiéncia dos seus 84 anos, Evandro Teixeira
ainda faz barulho, denuncias, documenta e ainda assim me sinto imersa,
embebecida com trabalho que ele fez e faz. Como escreveu Paulo
Herkenhoff, num texto de curadoria para o fotografo: “A obra de Evandro
Teixeira atua a contrapelo do instante decisivo da fotografia. Sua
capacidade de estar diante ndo é pelo sentido da oportunidade de
Cartier/Bresson de estar no lugar certo, na hora certa, mas de
compreender como deve mover-se no interior da noticia para construir a
imagem e a experiéncia dos fatos. Seu movimento € um embate fisico,
sensivel e politico com o que acontece”.

Do mesmo modo que a sua fotografia nos inquieta, ela nos coloca
no lugar do outro. E se colocar no lugar do outro é respeito ao mundo, €
admiracdo a arte.

A fotografia reproduz até ao infinito. Este acontecimento s6 ocorre
uma vez, porque ela repete automaticamente o que jamais podera ser
repetido em sua existéncia. A fotografia é particular. A eventualidade é
soberana e real em sua incansavel expressao.

Evandro ndo precisa questionar sua propria emocao para

enumerar as diversas razfes que nos levem a ter interesse por uma foto



sua. Seja de um lugar, um objeto, de pessoas anénimas ou néo, de
multidées e até de isolamento, a sua fotografia faz com que a desejemos
ter como documento de vida.

Podemos amar ou até mesmo ter amado, espantando-se com 0
gue vemos, mas nos levando a uma discusséo ou admiracao pelo trabalho
do fotografo.

Para Barthes: “Como espectador, eu s6 me interessava pela
fotografia por sentimento. Queria aprofunda-la, ndo como uma questao
(um tema), mas como uma ferida: vejo, sinto, portanto reparo, olho e
penso” (pag. 36).

A fotografia s6 tem a validacao de significado, uma vez que a foto
€ eventual, sem ter algum sentido. Ou seja: quando se adota uma
mascara. Dai, surgem os grandes retratistas, 0os quais sdo mitologicos,
como Félix Nadar, que fotografava a burguesia francesa. Sander que
retratava os alemaes pré-nazistas. Avedon que registrava a classe alta de
Nova York, escreve Barthes no seu livio A Camara Clara.

Mas, a mascara é um caminho dificil da fotografia. A sociedade
qguer gque haja sentido, ao mesmo tempo, deseja que esse sentido esteja
cercado de um ruido, como se diz na cibernética, para que menos agudo
se torne. A fotografia € digerida de maneira estética e ndo politica,
continua Barthes.

Muitas das fotografias de Evandro Teixeira, a exemplo do momento
decisivo, a fotografia da mascara, a qual nos gera inquietude, um
pensamento critico e seres pensantes. Barthes comenta que, em 1934,
as fotografias de Sander foram censuradas pelos nazistas porque seus
rostos, na época, nao correspondiam ao modelo nazista da raca.

Porém, de uma forma ou de outra, a fotografia era vista como
demasiadamente discreta. Barthes escreve: “No fundo, a fotografia é
subversiva ndo quando assusta, perturba ou até estigmatiza, mas quando
€ pensativa” (Barthes, p. 47).

Certas fotos despertavam em Barthes um olhar quando parecia-se
verificar que o (studium, aquilo que ele pode codificar) quando néo fosse
chicoteado, cruzado, misturado por um pormenor (punctum, aquilo que o

fere), que possuia mais ou menos uma for¢ca de expansdo, uma forca



muitas vezes metonimica. A atrac&do ou a ferida dava origem a um tipo de
foto muito difusa e que poderia chamar-se de uma fotografia urinaria.

Na gramatica que gera, € urindria quando uma transformacao,
através dela, numa Unica série € produzida pela base: sédo as
transformacdes passivas, negativas, interrogativas e enfaticas. Barthes
define a fotografia urinaria quando transforma enfaticamente a “realidade’
sem a desdobrar, sem a fazer vacilar (a énfase € uma for¢a de coesao):
nenhum duelo, nenhuma indireta, nenhum disturbio.

A Fotografia urinaria tem tudo para ser banal, sendo a “unidade” da
composicdo a primeira regra da retérica vulgar (e nomeadamente
escolar). "O assunto”, diz um perito de fotégrafos amadores, “deve ser
simples, desembaracado de acessoérios inuteis; isto tem um nome: a
procura a unidade”.

Barthes escreve que no fundo, ou em uma ultima instancia, para
se ver bem uma foto, € melhor erguer a cabeca ou fechar os olhos: “A
fotografia deve ser silenciosa (h& fotos tonitruantes, dessas ndo gosto):
nao se trata de uma questéo de discricdo, mas de musica. A subjetividade
absoluta so e atingida num estado, um esforco de siléncio (fechar os olhos
é fazer falar a imagem no siléncio)” (Bathes, p. 64).

Misturemos duas vozes: da banalidade, que é dizer aquilo que as
pessoas veem e sabem, e da singularidade, que seria investir essa
banalidade em uma forgca de uma emoc&o que é minha. E estar a procura
de um verbo o qual néo tivesse infinito e que s6 poderia ser identificado
através de um modo, de um tempo.

Decodificar bem uma fotografia, por mais que ela seja simples,
primeiro deveria perceber se é possivel, pois 0 que é o Referente da
Fotografia, ndo é a mesmo sistema de representacdo como dos outros
sistemas. Refiro-me ao referente fotografico, ndo a coisa arbitrariamente
real, aguela que envia a imagem ou um signo, e sim a forma real, colocada
diante a camera sem a qual ndo poderia haver a fotografia.

Por exemplo, na pintura, ela pode ser simular uma realidade sem
se quer ter visto. Ja a fotografia, nunca pode se negar que a agao existiu
de fato. Existe uma dupla posicdo unida, que é da realidade e do

passado.



Entdo, devido a esse embaraco que so existe para ela, devemos
apoderar-se com restricdes na propria esséncia o nome da fotografia: O
que internacionalizo na fotografia, ndo € a arte e também nédo é a
comunicacao: € a referéncia, que € a ordem fundadora da Fotografia.

Para concluir, Barthes escreve: “Tudo que se passa no interior do
quadro morre por completo, uma vez ultrapassado esse quadro. Quadro
se define a Foto como uma imagem imovel, isso nado significa apenas que
as personagens que ela representa ndo se mexem; significa que néo
saem de la: estdo anestesiadas e fixadas, como se fossem borboletas”.

Ao ver uma foto, eu acrescento necessariamente no meu olhar um
pensamento daquele momento, por mais breve que tenha sido, no entanto
um acontecimento rela ficou no meu olho. A passagem que constitui uma
pose, é quando eu reincido a impassibilidade da foto presente no disparo

passado: “A fotografia ndo inventa, é a propria autenticacao”.

4.2. Bresson- Evandro Teixeira

Evandro assim como Bresson trabalha com a camara Leica, e vejo
nos dois um paralelo importante pois ambos usam o formato retangular
(24 x 36) da Leica, sdo apaixonadas pela geometria e por uma bela
organizacao das formas.

Teixeira e Bresson se assemelham porgue néo inventam em seus
trabalhos, eles descobrem. Se interessam pelas descobertas, ndo para
fazer testes, experiéncias e sim para captarem a prépria vida. Para os
fotégrafos a fotografia tem o poder de reproduzir na imaginacéo, e nao
documentar simplesmente.

Evandro seguiu 0s passos e o rotulo de Bresson sendo sempre
conhecido como fotojornalista, pois Bresson ndo se interessava em
documentar, achava tedioso e péssimo repoérter ou fotojornalista. No
entanto em 1946 quando foi convidado para expor no MOMA em Nova
York, Robert Capa que era seu amigo o aconselhou a dizer que néo era
um fotégrafo rotulado de surrealista, porque também era uma estoéria sé
dele, de Bresson, sendo nunca faria uma reportagem e seria como uma

planta na estufa.



Alguns jornalistas sdo muito bons escritores, pois o jornalismo é
uma maneira de explicar, mas enquanto alguns se contentam em
enumerar os fatos, e as vezes tais fatos ndo sdo interessantes em si
mesmos. O que importa € sim o ponto de vista sobre eles.

Na fotografia ninguém tem consciéncia no momento de capturar a
imagem. Entdo ai estd a maravilha da maquina fotografica, pois existe
uma transcendéncia.

“A fotografia tal como concebo € um desenho. Um esboco a méo
livre, feito com intuicdo, que ndo pode ser corrigido, Se for preciso uma
correcdo, sera na foto seguinte. Mas a vida é muito fluida; as vezes, as
iImagens desaparecem e ndo podemos fazer nada. Vocé néao pode dizer
a pessoa que esta sendo fotografada: “Por favor repita esse sorriso,
reproduza esse gesto”.

“A vida é unica, eterna e nova o tempo todo”, assim escreve
Bresson.

Outro ponto importante que encontrei conversando com Evandro e
lendo sobre Bresson foi que os dois ndo falam muito sobre os seus
trabalhos, segundo Bresson isso € bom, porque sendo eles se
transformariam em criticos de arte.

O que é o “Instante Decisivo” para Bresson: “Uma fotografia, para
mim, é, numa fracdo de segundo, o reconhecimento simultdneo do
significado de um fato, por um lado, e de uma rigorosa organizacéo das
formas visualmente percebidas que o expressam, por outro. E vivendo
que descobrimos a n6s mesmos e, a0 mesmo tempo, 0 mundo exterior.
Ele nos molda, mas também podemos agir sobre ele. Deve-se estabelecer
um equilibrio entre esses dois mundos, o interior e o exterior, que, em
didlogo constante, formam um sO, e é esse mundo que devemos
comunicar. Mas isso diz respeito apenas ao contetdo da imagem e, para
mim, o contetdo ndo pode ser separado da forma; por forma entendo uma
organizacédo plastica rigorosa, pela qual nossas concepcdes e emocgdes
se tornam concretas e transmissiveis. Em fotografia, essa organizacao
visual s6 pode ser o resultado de um sentimento espontaneo dos ritmos

plasticos”.



No entanto ele diz também que ndo tem nada a ver com ele, que &
um titulo. Foi uma frase que ele achou nas memoarias do Cardeal de Retz,
quando uma vez escreveu: “Nao ha nada no mundo que nao tenha um
momento decisivo”. Bresson acabou usando como uma epigrafe quando
pensava em um titulo para a edicdo americana.

Para Bresson, assim como para Evandro o momento € uma
qguestao de concentracao, de pensamento, de olhar e observacgao; entéo
de repente esta pronto. No entanto sem saber onde esta a intensificacao
das coisas. Entdo continua fazendo fotos. Nunca deve metralhar, deve
sim pensar: Sim, sim, talvez sim.

A sensacao € de estar aquecido ou de ter bebido em excesso. Tudo
porque depois que dispara, precisa recarregar e talvez a boa foto esteja
nesse intervalo. A diferenca de uma boa foto para uma foto mediocre esta
em questdes de milimetros. Bresson sustenta a ideia que ndo exista uma
grande diferenca entre os fotografos, a diferenca talvez seja essa
pequenissima diferenca que conte.

A fotografia artistica em oposicdo a fotografia documental para
Bresson, nao faz sentido. Enfatiza que as fotografias a serem tiradas e
reproduzidas sao feitas para as massas e nao para colecionadores. A
existéncia da possibilidade de reproducéo faz parte do valor da ciéncia e
da forca da fotografia.

Assim, conclui Bresson (e Evandro comunga do mesmo
pensamento): “Penso que nao se pode fazer boas fotos com um objetivo
preciso em mente. A estilizacéo, por exemplo, € o triste resultado de uma
abordagem sistematica da composi¢ao, em vez da intuicdo. A Unica arte
reside na humanidade de nossa reflexado, no olhar e na coincidéncia de

se estar no lugar certo na hora certa, ndo na composi¢céo”.



5. CONCLUSAO

O ato de fotografar de Evandro Teixeira se relaciona com o contato direto
que ele tem com o mundo. O que ele possa registrar em detalhes tem um
significado. A sua maneira de viver e compreender o mundo € através de sua
camera fotogréfica.

A palavra ideal para identificar o trabalho de Evandro € “movimento”, ele
tramita em espacos de maneira fluida, e a fluidez € uma de suas caracteristicas.

E um homem que se deixa dirigir por uma camera. O fotografo tem plena
consciéncia do poder e do fazer fotografico que faz. Por isso o seu trabalho se
destaca.

A inquietacao de Evandro Teixeira esta na sua impulsividade, no seu olhar
justo e humano. Nao tem interesse em Mercado, 0 seu maior interesse é
contribuir através da a sua fotografia uma consciéncia social e politica nas
pessoas.

Evandro aprendeu a fotografar por um curso de correspondéncia, iSSo no
comeco na década de 50, esse curso contribuiu ha sua carreira, mas ha rua com
toda diversidade € quando ele aprende a olhar e fotografar.

Perguntei quem tinha sido a sua inspiracdo ou influéncia, e ele me
respondeu com simplicidade que de ninguém. Sua influéncia foi o desejo e a
paixao pela fotografia.

Reconhece o quanto foi e € importante os trabalhos por ele realizados
para a compreensao de aspectos da histéria do Brasil e do mundo.

Capta cenas que remetem a outros fotografos como Bresson, Brassai,
Robert Capa e outros que ja passaram. Seu olho de uma nocéo estética perfeita
vai além do bom enquadramento, da luz, da cena ou cenario que esteja.

Seu trabalho em Canudos, durantes quarto anos indo e voltando, foi a
maior prova de doacdo, pois ndo sé fotografou, como também fez de suas
imagens seus amigos. Na construcao das imagens, fez denuncias e da sua vida

restou sentimentos.



“Mas se digo que Brasilia é a imagem da minha insénia veem nisso uma
acusacao. Mas minha insénia ndo € bonita nem feia, minha insénia sou eu, é
vivida, é o meu espanto.”

Clarice Lispector®®

NUCLEO CONSTRUCAO

Figura 31 - Foto de Evandro Teixeira

O olhar de Evandro sobre Brasilia, registro que ele fez ainda na
construcdo da capital federal, € um olhar cético, seguro, desanimado e que
assustador com a foto abaixo. Uma cidade sendo construida onde seria 0 sonho
de um Brasil melhor, e, desde a sua construcéo exibia tanques na frente da praca

dos trés poderes: Executivo, Legislativo e Judiciario.

18 Catalogo “As construgdes de Brasilia”, do texto curatorial de Heloisa Espada, p. 5.



Sera que o fotografo ja intuia esse Brasil contemporaneo em sua lente?
A fotografia de Evandro é atemporal, a historia através das imagens nos

mostra a subjetividade ja existente nesse trabalho.

Figura 32 - Foto de Evandro Teixeira

Ja a palavra “ditadura” é forcga, falta de olhar e opressao. A pouca luz que
a foto mostra € a tomada do poder que ficaria sob o comando dos militares.
Tomar para mostrar que tem for¢ca, mesmo que na base da porrada. A imagem
na escuriddo é a incerteza, o medo que se anuncia de um futuro escuro,

temeroso e violento.

NUCLEO DITADURA
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Figura 34 - Estudante na escadaria do Theatro Municipal, Rio de Janeiro, 1968 ‘

Essa foto é interessante por nos dar a sensacdo que a mulher anda sobre
as cabecas dos soldados. Uma metéaforal
O olhar deu destaque ao feminino, que por sua leveza aparente,

suavizava olhares tensos visto pela lente do fotégrafo.



Figura 36 - Foto de Evandro Teixeira



NUCLEO INSTANTE DECISIVO

Figura 37 - Caga ao estudante, Sexta- feira Sangre;na, Rio de Janeiro, 1968. Foto de Evandro Teixeira.

Evandro no momento exato nos mostra o que € o momento decisivo, que
faz tdo bem quanto Bresson. Mas sobre esse nucleo, gostaria de contar o que o
autor com lagrimas nos olhos me disse sobre a imagem: “Esse rapaz morreu
logo depois de ter caido e batido a cabeca na calgada, e eu nunca conseguir

saber quem ele era. O procurei durante anos.”

Figura 38 - Queda do motociclista da Forgca Aérea Brasileira, Aterro do Flamengo, Rio de Janeiro, 1965. Foto de
Evandro Teixeira.

Essa muito bem representada como “instante decisive”. A queda do

soldado, para muitos intelectuais, a descrevem como a queda do poder.



NUCLEO RESISTENCIA
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Figura 39 - Passeata dos Cem _I\_/Iil, Cineldndia,

18 A — - __ G4 -
Rio de Janeiro,1968. Foto de Evandro Teixeira.

Foto onde nos mostra que todos somos iguais.

Unidos seremos a palavra forca, e nossa palavra forca € contraria a dos

militares. Nossa forca é desejo de justica. Onde as justificativas sdo concretas e

nado aparentes. A foto € de identificagBes. De resisténcia.

——
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Figura 40 - Repressdo policial durante a missa do estudante Edson Luis,Candeldria Rio de Janeiro, 1968. Foto de

Evandro Teixeira.




Covardia, temor, desigualdade e aflicao.

A representacao dessa foto € a pura ditadura ignorante.

“Antes surpresa minha: esperanga € coisa secreta e costuma pousar
diretamente em mim, sem ninguém saber, e ndo acima da minha cabeca numa
parede.”

Clarice Lispector *°

NUCLEO LIBERDADE

: -
o’ 4*' )

T AN INA

Figura 41 - Filha do Brasil, 2019

Essa foto contemporéanea de Evandro é forte, poética e livre como a
vontade de lutar, mas sem ser em segredo.
Mesmo sendo uma so6 a coloquei como um nucleo. Ela ndo é adjetiva, €

inclusiva, porque a mulher se coloca como cidada que resiste.

¥ Trecho de um conto chamado: Uma esperanga, livio Todos os Contos de Clarice Lispector.



NUCLEO CORPO
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Figura 42- Atleta do Posto 8, Ipanema, Rio de Janeiro, 2012. Foto de Evandro Teixeira.

Figura 43 - Foto de

Vem a imaginacao de como seria o olhar dessa foto por Chichico Alkmim

(1886-1978), j& que as suas fotos eram produzidas e cenograficas.



A de Evandro também poderia ser, mas ndo é. O instante é sagrado, 0
olhar desnudo e descompromissado de cenério. Todo esse desprendimento faz
com que a imagem de Evandro seja poética ou até mesmo ingénua. Nao existe
sensualidade na posicao do rapaz em primeiro plano, existe apenas intimidade

com a camera.

Figura 44 - Musas do Posto 9, Ipanema, Rio de Janeiro, 1969. Foto de Evandro Teixeira



NUCLEO SOLITUDE

O nome solitude pode nao significar propriamente um estado de solidao.
Na foto de cima Oscar Niemeyer na frente de uma de suas maiores obras,
o MAC de Niter6i. Cobrindo meio rosto, meio corpo. Na foto abaixo, um andénimo

gue caminha numa rua de pedra, com um belo sorriso e inteiro.

Figura 45 - Foto de

Figura 46 - Foto de



NUCLEO POETICA
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Figura 47 - Casamento em Parati, Rio de Janeiro, 1969. Foto de E vdndro Teixeira.

No inicio de sua carreira, para conseguir um emprego de fotografo no
jornal Diario da Noite, Evandro saiu com a obrigacdo de fazer fotos de
casamentos, 0 que era comum na época ser publicado nos jornais. Com pouca
sorte, 0 Unico casamento que fotografou, o editor ndo quis publicar.

Anos depois, sem intencionalidade, consegue fazer uma de suas fotos
mais poéticas e bonita: a de um casamento em Paraty. O momento era aquele,

a foto € a poesia que o fotografo ainda procurava; e a encontrou naquela tarde
em Paraty.

Figura 48 - Foto de Evandro Teixeira



NUCLEO IMAGINARIO
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Figur&‘SO - Foto de




NUCLEO OLHAR

Figura 51 - Foto de
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Figura 52 - Morte de traficante, Vila do Jodo, Rio de Janeiro, 1988. Foto de Evandro Teixeira.



NUCLEO OLHARES PERDIDOS

Figura 53- Foto de
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Figura 54 - Criangas esperando na fila do doce, festa de Cosme e Damiéo, Quintino, Rio de Janeiro, 1976. Foto de
Evandro Teixeira.



NUCLEO PARTIDA
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Figura 56 - Bom Jesus da Lapa, Bahia, 1973. Foto de Evandro Teixeira



Figura 57 - Rodovidria, Rio de Janeiro, 1977. Foto de Evandro Teixeira.
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Figura 58 - Foto de



NUCLEO ENTREGA

Figura 59 - Foto de



NUCLEO CARNAVAL

Figura 60 - FoliGes apds o desfile, Sambddramo, Rio de Janeiro, 1988. Foto de Evandro Teixeira.



Figura 61 - Foto de



NUCLEO PLURALIDADE

Figura 62 - Foto de

;./Q

Figura 63 - Foto de



NUCLEO URBANO

Figura 64 - Foto de
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Figura 65 - Foto de



NUCLEO PRAIA




Figura 67 - Foto de
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