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Resumo

Este trabalho propde-se a fazer uma pesquisa com revisdo integrativa de artigos
publicados na plataforma Scielo, entre os anos 2017 e 2021, que abordam a conduta
pedagdgica perante o desenho nos anos iniciais do Ensino Fundamental. Podemos
olhar para a historia da Arte-Educacédo no Brasil, e entender as dificuldades dos
professores de Arte em colocar dentro da sala de aula as quatro linguagens que
constituem essa disciplina (teatro, musica, artes visuais e danc¢a). Assim, teve-se, nos
estudos vigotskianos, apoio referencial teérico para esta dissertacdo. Estes estudos
elevam a percepcdo da importancia da arte no desenvolvimento infantil. Nesta
pesquisa foi possivel perceber a reduzida produ¢cdo académica na area de “Arte-
Educacao”, “ensino de Arte” e “desenho infantil”, principalmente no que se refere aos
anos iniciais do Ensino Fundamental. E necessario priorizar a formac&o do professor
de Arte e incentivar a producdo académica na area de Arte-Educacdo nos anos iniciais

para produzir mudancas significativas.

Abstract

This paper proposes to do a research with integrative review of articles published in
Scielo platform, between the years 2017 and 2021, which address the pedagogical
conduct before the drawing in the early years of elementary school. We can look at the
history of Art Education in Brazil, and understand the difficulties of Art teachers in
placing within the classroom the four languages that constitute this discipline (theater,
music, visual arts and dance). Thus, Vigotskian studies provided the theoretical
reference support for this dissertation. These studies raise the perception of the
importance of art in child development. In this research it was possible to notice the
reduced academic production in the area of "Art Education”, "Art teaching", and
“children's drawing"”, mainly regarding the initial years of elementary school. It is
necessary to prioritize the training of Art teachers and encourage academic production

in the area of Art Education in the early years to produce significant changes.
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Introducéao

“E necessario mais Arte na licenciatura de pedagogia
€ mais pedagogia na licenciatura de Arte”.
Ana Mae Barbosa

Quando me formei em Artes Visuais, em 2017, comecei a dar aula nesse
mesmo ano, dando inicio a uma nova fase e a uma nova carreira. A partir de 2018,
até hoje, trabalho com criancas e jovens em um projeto de Arte e Cultura (Projeto
Pilar). O impacto desse projeto na comunidade seria o tema da minha dissertacéo,
mas veio a pandemia de Covid 19 e, em 16 de marco de 2020, o projeto parou e voltei
para a sala de aula. Nesse momento, precisava mudar o tema da minha pesquisa,
assim quando comecei a preparar as aulas para o Ensino Fundamental, compartilhar
experiéncias com as colegas professoras de Arte e receber as devolutivas dos alunos,
deparei-me com questdes sobre a pratica pedagodgica do professor de Arte. As
escolas, em 2020 e 2021, exigiram de nés professores, improvisacdes, adaptacdes e
observacdes criticas sobre a nossa pratica. Nesse ponto, podemos dizer que nada é
novo, mas tudo mudou, (NOVOA, 2022, p.23). Encontrei, entdo, um novo tema para
minha dissertacdo: A conduta pedagdgica perante o desenho nos anos iniciais: uma
revisdo integrativa (2017 a 2021). Fui em busca de material para analise, acreditando
que, em tempos de pandemia, seria mais facil acessar os registros das atividades dos

alunos e refletir sobre as propostas apresentadas.

As restricbes e estratégias impostas pela pandemia, facilitaram o
acompanhamento e a documentacgao das propostas realizadas no primeiro semestre
de 2021 no ensino fundamental. Durante a suspenséo das aulas presenciais, em 2020
e 2021, as criancas receberam orientacbes a distancia por parte da escola, na
expectativa de que as familias as implementassem, mesmo sabendo das dificuldades
que elas enfrentariam, pois, em muitos casos, isso seria dificil, seja por ndo terem
conhecimentos necessarios para acompanhar os filhos, seja por absoluta falta de
tempo devido aos muitos trabalhos ou da busca por ele ou mesmo do luto pela perda

de alguém préximo. As atividades observadas foram enviadas as criangas para serem



realizadas em casa, sob a orientacdo da familia. Em seguida, deveriam ser
fotografadas e enviadas a escola, por meio do aplicativo WhatsApp, para analise e

registro da professora.

Uma das propostas de atividade enviada para todos, do 1° ao 5° ano, do ensino
fundamental, consistia em ler um trecho do poema O Olhar de Alberto Caeiro
(heterbnimo de Fernando Pessoa, anexo ), para uma sensibilizacdo e, depois,
observar o lugar onde viviam e desenha-lo (anexo Il). Vale ressaltar, aqui, que alguns
alunos cumpriram as atividades mediados por adultos muitas vezes né&o-
alfabetizados, dificultando a compreensdo da proposta. Foi possivel observar
também, nos desenhos apresentados, a influéncia de aspectos naturais e das
paisagens, algo que ja se esperava por serem elas criangcas da zona rural. Sendo
assim, é possivel afirmar que a relacdo da crianga com o seu entorno estimula e
orienta 0 processo criativo e a qualidade da mediacao interfere diretamente nesse
processo, como confirmam os estudos de Vigotski. Tudo isso me fez pensar sobre o
ensino de Arte nos anos iniciais, revisar e aprofundar no tema, lendo as publicacfes

de autores que se dedicaram a este tema.

Esse € um estudo, que ao se considerar entre 0s seis e 0s dez anos um
momento importante do desenvolvimento humano e que € na escola que a crianca
adentra no mundo das ciéncias e das letras. A criatividade e a imaginagéo, deveriam
ser aspectos fundamentais nesse processo. Pensei, assim, em utilizar, como
referencial teorico, as obras Vigotskianas sobre imaginacdo, criatividade e arte,
fazendo uma revisdo sistematica integrativa a respeito de como a literatura
especializada tem tratado este tema, na tentativa de sistematizar o que ja se produziu,
notadamente no que concerne a Arte-Educacdo e a conduta pedagogica nos anos

iniciais perante o desenho.

Estou convencida de que a Arte é fundamental na experiéncia humana e que
também o deve ser na escola, ja que forma, nas criancas, um olhar critico para o
mundo que a cerca. A Arte proporciona um conhecimento de si mesmo que nao pode
ser obtido apenas pelas ciéncias. Konder (2002) sinaliza que ela promove maior

clareza na visdo de mundo. Segundo o autor:

A sede de conhecimento que experimentamos ao nos defrontar com a
realidade inesgotavel ndo pode depender exclusivamente desse



instrumento precario que é a razao, por mais imprescindivel que seja o
NOSSO recurso ao pensamento racional. (KONDER, 2002, p. 212)

Fusari e Ferraz (2001) afirmam ser necessario um trabalho escolar consistente
e duradouro, no qual o aluno encontre um espaco para o seu desenvolvimento pessoal
e social, por meio da vivéncia e posse do conhecimento artistico e estético. E, claro,
isso requer uma metodologia que possibilite aos estudantes a aquisicdo de um saber
especifico, que os auxilie na descoberta de novos caminhos e na compreensao do

mundo em que vivem e suas contradi¢des. (FUSARI e FERRAZ, 2001, p. 21)

As metodologias de Arte-Educacdo devem promover a apreensdo da
experiéncia e a observacao critica como aspectos fundantes da aprendizagem. E isso
deveria, a meu ver, estar embasado na percepc¢éo da importancia da disciplina de Arte
na escola e do fazer artistico do aluno. Estes conteidos deveriam ser abordados com

mais frequéncia, nas formacdes continuadas dos professores e na academia.
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Uma visao (pelo retrovisor) da historia da Arte-Educacgéo

O exercicio metaforico de olhar pelo retrovisor de um carro, proposto em um
artigo da revista ARS de Hillesheim, Silva e Makowieky (2013), requer que ajustemos
os espelhos e reflitamos sobre alguns pontos importantes da histéria da Arte-

Educacao, para entender de onde viemos e para onde podemos ir.

[...] 0 ensino da arte também assim se apresenta: aulas de arte podem levar
avarias direcdes. Ha inimeras formas de materializa-las, ha quem deposite
nelas importancia elevada, quem as veja de forma dispensavel e quem a
elas ndo tenha acesso. Sdo também muitas as maneiras com as quais
educadores, pesquisadores e, fruidores lidam com a arte e seu ensino.
(HILLESHEIM, SILVA e MAKOWIEKY, p. 63, 2013)

Uma das visdes de ensino de arte, como a de Elliot Eisner (2002), que persiste
na contemporaneidade, prega que a autoexpressao criadora é solucao de problemas,
motor do desenvolvimento cognitivo, cultura visual, potencializagéo da performance
académica, preparacdo para o trabalho € uma disciplina tdo importante quanto as
demais. Varios tedricos importantes se debrucaram sobre Arte-Educacdo trazem
reflexdes sobre a arte e a sua importancia na escola e na formagéo do ser humano.
No entanto, a histéria da arte ndo € um campo de consenso: ha um intenso
revisionismo metodoldgico e epistemoldgico, levando a concepc¢bes variadas da

histéria da arte e da Arte-Educacdo em seu percurso até a atualidade.

A histéria da Arte-Educacdao brasileira comeca com os jesuitas, mas foi quando
Dom Jodo VI, em 1816, trouxe para o Rio de Janeiro a missao artistica francesa e, em
1826, quando foi criada, seguindo modelos europeus, € na Academia Imperial de
Belas Artes, que a arte entra oficialmente na escola. Outro momento importante séo
0s projetos de Rui Barbosa, autor que tinha uma preocupacgéo politica com o ensino
do desenho, ja4 que considerava que seria por meio dele que se deveria preparar 0s
jovens para o trabalho, sobretudo diante do grande desenvolvimento industrial do
Brasil, no final do séc. XIX. Em 1882, foi implementada a reforma do ensino secundario
e superior e, em 1883, a reforma do ensino primario, com varias instituicbes
complementares da instrucdo publica. Essas reformas levaram o ensino do desenho
técnico para o interior das escolas, pois 0 enriquecimento do pais s6 poderia acontecer

por meio do desenvolvimento industrial e esse ultimo por meio da educacéo técnica e
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artesanal do povo. Esse foi 0 pensamento que vigorou até o modernismo (BARBOSA,
2006).

Ana Mae Barbosa, em seu livro Arte-Educacédo no Brasil (2006), faz uma
reflexdo sobre os aspectos ideolégicos, do positivismo e do liberalismo, presentes no
século XIX e, também, sobre como essas formas de ver o mundo, por muito tempo,

influenciaram a Arte-Educacéo.

Para os positivistas era um meio de racionalizagdo da emocé&o e, para 0s
liberais, um meio de libertar a inventividade, dos entraves da ignorancia das
normas basicas de construcdo” (BARBOSA, 2006, p. 81).

Neste mesmo livro, a autora contextualiza o pensamento modernista, que se
contrapde a tais correntes, mostrando como esse movimento transformou a producao
de arte e, também, a pedagogia no ensino de Arte nas primeiras décadas do século
XX.

A escola moderna acreditava no desenvolvimento do potencial criador. A
crianga ndo era impedida de se relacionar com suas experiéncias de vida no plano
expressivo de sua arte. A Arte-Educacao era orientada pela liberdade criativa dos
alunos. E neste momento, 1948, que surgem as Escolinhas de Arte no Brasil (MEA),
um movimento de ensino ndo formal que se propunha a estimular as criancas a
produzirem uma arte que viesse de dentro, podemos dizer que seria algo préximo ao

expressionismo.

Em 1971, o "Movimento Escolinhas de Arte" estava difundido por todo o
pais, com 32 Escolinhas, a maioria delas particulares, oferecendo cursos
de artes para criancas e adolescentes e cursos de arte-educagdo para
professores e artistas. (BARBOSA, 1989, p.170)

A Lei Federal n°® 5692/71, denominada "Diretrizes e Bases da Educacao”,
criada durante o regime militar sob influéncia da ideologia norte-americana, nao foi

uma conquista dos Arte Educadores brasileiros.

Essa lei estabeleceu uma educacgdo tecnologicamente orientada, que
comecou a profissionalizar a crianca na 72 série, sendo a escola secundaria
completamente profissionalizante. Esta foi uma maneira de profissionalizar
méao-de-obra barata para as companhias multinacionais que adquiriram
grande poder econémico no Pais, sob o regime da ditadura militar de 1964
a 1983. (BARBOSA, 1989, p. 170)

Os Arte-Educadores e artistas do movimento criado pelas Escolinhas de Arte,

nao conseguiram ser absorvidos nesse momento pelas escolas, pois ndo tinham a
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qualificacd@o de ensino superior, exigida pela lei. Foram criados, entdo, cursos de nivel
superior que formavam, em apenas dois anos, professores para darem aulas das
varias linguagens (artes visuais, desenho geométrico, desenho industrial, teatro,
danca e musica), de modo que, com estes jovens recém-formados, foi possivel cobrir
a lacuna aberta pela lei no mercado de trabalho. Entendemos assim a génese da
formacao do Arte Educador no Brasil.

E um absurdo epistemolégico ter a intencdo de transformar um jovem
estudante [...] com um curso de apenas dois anos, num professor de tantas
disciplinas artisticas”. (BARBOSA, 1989, p. 171)

Algumas universidades, a partir de 1980, no final do regime militar, em um
pulsar de liberdade de expresséo, valorizacdo da arte e da formacéao dos professores,
comecaram a oferecer cursos de especializacdo para a formacéo dos professores de
arte, tendo como base a autoexpressao do aluno, o “deixa fazer” sem orientagao, para
ndo influenciar a criatividade original, uma ressonéancia clara do MEA. Até hoje muitas
professoras de Arte sdo influenciadas pelo ndo contextualizar e "deixa fazer".
Realmente o professor de Arte ndo deve influenciar, mas deve mediar, facilitar o
processo. O estudante de Arte deve receber uma proposta clara e contextualizada, a
sua producdo deve ser mediada e analisada pelo professor, para que ele supere a
proposta e evolua na sua compreensdao do fazer artistico, buscando a impressao da
sua identidade no resultado e a sua visdo de mundo impressa na obra. SO assim é
possivel desenvolver a critica diante da sua producao e do mundo. Quando a proposta
€ desconectada e descontextualizada, aliena e segmenta o ensino de arte:

A ideia da autoexpressédo e do preconceito contra a imagem no ensino de
arte para criangcas € dominante nesses cursos. A primeira tentativa de
analisar imagens em cursos de arte-educadores teve lugar durante a
Semana de Arte e Ensino, na Universidade de S&o Paulo, em 1980, através
de workshops utilizando a imagem de TV. A maioria dos participantes
considerou aquilo uma heresia. (BARBOSA, 1989, p. 174)

Em um artigo que Ana Mae Barbosa escreveu em homenagem postuma a
Arthur Efland, ela nos lembra que ndo existe conhecimento respeitavel sem Historia.
Desse modo, a Arte-Educacao nao poderia ficar distante das discussdes em torno da
sistematizacao historiografica, da critica e da producéao artistica. E Arthur Efland abriu
este espaco para o pés-modernismo em Arte-Educacéao, facilitando a entrada das
imagens da arte nas salas de aula, desde o jardim da infancia até os ateliés nas
universidades. Antes, reinava a esquizofrenia na formacao dos artistas: a dicotomia
entre a pratica e a teoria (BARBOSA, 2020).
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Diferentemente da visdo moderna, na qual apenas determinados tipos de
objetos podem ser considerados obras de arte, a visdo pos-moderna deixa de ser
exclusivista, rompendo com as barreiras entre as artes eruditas e as nao-eruditas
(GRALIK, 2007). Em 1983, o Festival de Campos de Jordao foi o primeiro a conectar
a andlise da obra de arte, da imagem, com histéria da arte e com trabalho pratico,
atraindo os professores de Arte das escolas publicas, por meio de um programa do
governo do Estado de Sédo Paulo. Varias propostas contemporaneas tornaram o
ensino e a formacéo de professores de Arte mais eficazes e significativas, na tentativa
de superar uma pratica sem o compromisso com o conhecimento artistico. A Proposta
Triangular, apresentada por Ana Mae Barbosa, desenvolvida via leituras de imagens
contextualizadas e o fluir artistico, em muito contribuiu para a evolucédo do ensino da

Arte no Brasil.

No final da década de 1980, Ana Mae Barbosa (1988) adaptou a proposta do
Projeto Discipline Based Art Education (DBAE), para o que denominou de Metodologia
Triangular, que foi posteriormente por ela mesma renomeado, anos mais tarde,
passando a chamar-se Proposta Triangular, a qual envolve trés vertentes: o fazer
artistico; a leitura da imagem; e a contextualizacdo histérica da arte, sem
necessariamente seguir uma sequéncia determinada. Em 1987, foi iniciado um
programa de Arte-Educacdo no Museu de Arte Contemporanea da Universidade de
Séo Paulo (MAC-USP), fazendo uso da Proposta Triangular, combinando atividades
de ateliés com aulas de histéria da arte e leituras de obras de arte, buscando auxiliar
na alfabetizac&o visual dos educandos. Cabe ressaltar que a Proposta Triangular se
constituiu em fundamento proposto pelos Parametros Curriculares Nacionais (PCN)
para a area de Arte, elaborados pela Secretaria de Educa¢do Fundamental do MEC,
em 1998. Hoje, compreendemos o desenho como marca pessoal e de diversidade

cultural. A génese dos desenhos deve ser reconhecida em cada contexto geracional:

O desenho espontédneo da escola renovada d& lugar ao desenho cultivado que, influenciado pela
cultura, mantém seu epicentro na crianga, sujeito criador informado, que produz, como protagonista de
seus desenhos” (IAVELBERG, 2006, p. 12)

Compreender, de outros angulos, a histéria do ensino da Arte, ajuda-nos a
posicionar e projetar nossa pratica docente com maior clareza. E possibilita uma Arte-

Educacdo que se relaciona com a contemporaneidade, com uma diversidade de
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opinides e argumentos, instrumentaliza o aluno em sua formacao critica, caracteristica

importante de uma educagdo emancipatoria.
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Vigotski - uma viséo cultural, social e historica.

Esta pesquisa se apoia na obra vigotskiana como referencial tedrico por
entendermos que o homem é um ser social e histérico dialeticamente constituido.
Esse autor desenvolveu uma teoria em que o desenvolvimento e a aprendizagem
ocorrem juntos, adquiridos na vida em sociedade e em cada experiéncia vivida
individualmente. Para Vigotski, a crianca nasce num mundo social e, desde o
nascimento, vai formando uma visdo desse mundo na e por meio das interagcdes com
adultos ou criancas mais experientes, no ambiente em que vive. A construcao do real,
mediada pelo outro (no campo interpessoal), sera posteriormente apropriada pela

crianga.

Em seus estudos, Vigotski (1998, p. 29) enfatiza que “a crianga, a medida que
se torna mais experiente, adquire um numero cada vez maior de modelos que
compreende”. Quanto mais a sociedade propicia oportunidades para a crianca
expressar seus modos de sentir, pensar e agir, muito mais apta estara a participar do

mundo ao seu redor.

[...] é facil notar que os processos criativos se observam j4 em toda a sua
intensidade na primeira infancia. Uma das questdes mais importantes da
psicologia da educacdo €é o problema da criatividade, do seu
desenvolvimento e promocao, e do significado da atividade criativa para o
desenvolvimento geral e a maturagdo da crianga. (VIGOTSKI, 2012, p. 29)

Para Vigotski, (2012, p. 21) Qualquer ato humano que d& origem a algo novo é
um ato criativo, independentemente do que € criado: pode ser um objeto do mundo
exterior ou uma construcdo da mente ou do sentimento que se encontra apenas no

homem.

“Neste sentido, definitivamente, tudo o que nos rodeia e foi concebido pela
mao do homem, todo o mundo da cultura, ao contrario do mundo da
natureza, tudo isto € o resultado da criatividade e imaginagdo humanas”.
(VIGOTSKI, 2012, p 24)

Quando a crianca aprende a apreciar seu proprio trabalho, envolvendo-se nele,
recombinando aspectos conhecidos de experiéncias anteriores para criar, Vigotski
acredita que o fundamento do processo criativo — a imaginacgao — foi constituido:

[...] a atividade criadora da imaginacao esta em relacao direta com a riqueza

e a variedade da experiéncia acumulada pelo homem, uma vez que esta
experiéncia é a matéria-prima a partir da qual se elaboram as construcdes
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da fantasia. Quanto mais rica for a experiéncia humana, mais abundante
sera a matéria disponivel para a imaginacédo. (VIGOTSKI, 2012, p. 36)

Segundo os estudos de Vigotski, quanto mais a crianca ver, ouvir e
experimentar, mais ela aprenderd sobre o0 mundo e mais dele ela se apropriard.
Quanto mais elementos da realidade a crianca tiver a disposicdo nas suas
experiéncias, mais importante e produtiva sera a sua atividade imaginativa. Para esse
tedrico, a imaginacdo adquire uma funcdo muito importante no comportamento e no
desenvolvimento humano, pois ela amplia a experiéncia do homem, permitindo-lhe
imaginar 0 que nunca viu e representar, para si mesmo, a partir da descri¢ao do outro,
aguilo que néo existiu em sua propria experiéncia pessoal. Por meio da imaginacéo,
o ser humano ndo esta limitado a sua propria experiéncia, pode ir além dela,

assimilando a experiéncia historica e social de outros.

Sob essa Otica, a imaginacao € condicdo absolutamente necessaria a quase
toda atividade intelectual do homem. E, como essa atividade €, por sua vez, sempre
impulsionada pelos afetos, também a imaginagéo esta neles embebida. O ato criativo
mobiliza, de fato, tanto aspectos emocionais como intelectuais e ndo seria diferente,
no caso da crianca. A diferenca, nesse caso, € que o fazer artistico adquire
caracteristicas especificas nas criancas, porque tanto a imaginacdo quanto a
coordenacdo motora dependem de fatores maturacionais e de fatores ligados a
experiéncia, que se estruturam mais lentamente. Dai ser importante respeitar as

diferentes épocas da infancia:

Por isso, em cada periodo do desenvolvimento da infancia, a imaginagéo
criativa elabora de um modo particular, de acordo com o estadio de
desenvolvimento em que a crianga se encontra. (VIGOTSKI, 2012, p. 36)

As criancas que se encontram na primeira infancia gostam de desenhar e sao
facilmente estimuladas a fazer isso. E nesse momento que a mediac&o do professor
pode ser importante, pois quanto mais a crianca confiar em si, mais ela se arriscara a
criar, envolvendo-se no fazer artistico. Segundo os RCNEI (V.1lI, p. 925), a crianga
tem, nos primeiros desenhos, a hipétese de que ele é simplesmente uma acéo sobre
uma superficie, sentindo prazer em constatar os efeitos visuais que sua agao produziu.
A percepcao de que os gestos produzem, gradativamente, marcas e representacoes
cada vez mais organizadas, permite a crianca o reconhecimento de seus registros.

Para Derdyk (1994), a crianga desenha, entre outras coisas, para divertir-se. Trata-se
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de um jogo no qual ndo existem companheiros: a crianca € dona de suas proprias

regras:

O desenho manifesta o desejo da representacao e &, antes de tudo, medo,
€ opressao, é alegria, é curiosidade, é afirmacéo, € negacdo. Ao desenhar,
a crianca passa por um intenso processo vivencial e existencial. (DERDYK,
1994, p. 50)

Percebe-se, assim, que o desenho ndo é somente um conjunto de rabiscos
desprovidos de significado: ele € uma representagcdo simbdlica, que expressa uma
visdo de mundo. O desenho € um instrumento que auxilia a aprendizagem da crianca,
levando-a a contextualizar e significar o mundo. Oliveira (1994, p. 46) reitera que a
“‘experiéncia grafica € uma manifestagcéo da totalidade cognitiva e afetiva: quanto mais
a crianga confia em si, mais ela se arrisca a criar e a envolver-se no que faz”. Ao
desenhar, elabora conceitualmente objetos e eventos. Dai a importancia de se estudar

0 processo de construcdo do desenho.

Arelacao entre fala e agéo é dindmica, no decorrer do desenvolvimento das
criangas. A relacao estrutural pode mudar mesmo durante um experimento.
A mudanca crucial ocorre da seguinte maneira: num primeiro estagio, a fala
acompanha as acdes da crianca e reflete as vicissitudes do processo de
solucdo do problema, de uma forma dispersa e cadtica. Num estagio
posterior, a fala desloca-se cada vez mais em dire¢cdo ao inicio desse
processo, de modo a, com o tempo, anunciar a a¢do. Ela funciona, entéo,
como um auxiliar de um plano ja concebido, mas néo realizado ainda, no
nivel comportamental. Uma analogia interessante pode ser encontrada na
fala das criancas enquanto desenham. (VIGOTSKI, 1991, p. 22)

Vigotski entende que a linguagem é, inicialmente, um meio de comunicacao da
crianga com as pessoas em seu ambiente. Somente depois, quando houver a
conversdo dessa fala social em fala interior, é que a linguagem servira para organizar
0 pensamento, tornando-se uma funcado mental. No desenho, Vigotski (1991), isso fica
bem evidente, j& que quando a crianca € pequena, ela s6 nomeia seus desenhos apos
os ter completado. O significado é decidido quando se pode ver o desenho. Mais tarde,
0 que sera objeto do desenho sera definido antes de sua execucao, indicando que
houve uma modificagcdo importante na funcéo da fala, que se converteu em fungao
psicolégica superior:

As criancgas pequenas dao nome a seus desenhos somente apés completé—
los; elas tém necessidade de vé-los antes de decidir o que eles sédo. A
medida que as criancas se tornam mais velhas, elas adquirem a capacidade
de decidir previamente o que vao desenhar. Esse deslocamento temporal

do processo de nomeacdo significa uma mudanca na funcdo da fala.
(VIGOTSKI, 1991, p. 22)
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Assim, uma crianga de trés anos de idade ndo tem consciéncia do significado
simbdlico de seu desenho, algo que s6 serd atingido mais tarde. Dessa maneira, no
desenho, o significado surge, inicialmente, como um simbolismo de primeira ordem,
porque resultam de gestos feitos com as maos devidamente equipadas com lapis.

Posteriormente, apenas a representacdo grafica comeca a designar algum obijeto:

A representacdo simbdlica no desenho €, essencialmente, uma forma
particular de linguagem num estagio precoce, atividade essa que leva,
diretamente, a linguagem escrita. Da mesma forma, notamos no desenho
gue uma crianca com trés anos de idade ainda ndo é consciente do
significado simbdlico do seu desenho, o que s6 sera dominado
completamente, por todas as criangas, em torno dos sete anos de idade.
(VIGOTSKI, 1991, p 74)

Assim, Vigotski considera que o desenho é uma linguagem gréafica que surge
tendo por base a linguagem verbal. Nesse sentido, 0s esquemas que caracterizam os
primeiros desenhos infantis lembram conceitos verbais que comunicam somente 0s
aspectos essenciais dos objetos. Com isso, € possivel interpretar o desenho das
criancas como um estagio preliminar no desenvolvimento da linguagem escrita. Para
ele, hA um momento critico na passagem dos simples desenhos para o uso de grafias,
como sinais que representam ou significam algo. O importante é que a propria crianca

descubra que os tracos feitos por ela podem significar algo.

No desenvolvimento do desenho, nota-se o forte impacto da fala, que pode ser
exemplificado pelo deslocamento continuo do processo de nomeacéao ou identificacédo
para o inicio do ato de desenhar. Essa dominancia da fala sobre a escrita ja pode ser
observada em uma crianca em idade escolar. O desenvolvimento da escrita permitira
um novo movimento na direcdo do abstrato e da imaginagdo, que permanecera para

o resto da sua vida.

Para Vigotski (2012, p 21), a atividade criativa € uma realizagdo humana, que
gera 0 hovo como consequéncia da relacdo que se mantém com o mundo exterior ou
de processos volitivos e cognitivos internos que, como ja mencionado, ndo se
separam. O processo criativo, intenso na primeira infancia, nem sempre € bem
apreendido pelos professores. Mas, 0s pais enviam os filhos a pré-escola acreditando
gue toda a escola é preparada para conduzir o desenvolvimento pleno das criancas,
por meio de sua aprendizagem e formacdo. No entanto, a atencdo que elas irdo
receber ndo serd, em alguns aspectos, muito mais especializada do que a que

encontram na familia. Desta forma, a escola deve ser uma facilitadora na construcao
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do conhecimento e conceitos por parte de seus alunos, tendo o professor como

principal mediador.

“Um processo interpessoal é transformado num processo intrapessoal.
Todas as funcfes no desenvolvimento da crianca aparecem duas vezes:
primeiro, no nivel social, e, depois, no nivel individual, primeiro, entre
pessoas (interpsicolégica), e, depois, no interior da crianca
(intrapsicoldgica). Isso se aplica igualmente para a atencéo voluntaria, para
a memodria légica e para a formacdo de conceitos. Todas as fungdes
superiores originam-se das relagdes reais entre individuos humanos.
(Vigotski, 1991, p.41)

Para Vigotski, a formacdo de conceitos € o resultado de uma atividade
complexa, em que todas as func¢les intelectuais bésicas (atencdo deliberada,
memo©ria l6gica, abstracdo, capacidade para comparar e diferenciar). Esta formacéo
de conceitos comeca na infancia, mas as func¢des intelectuais que formam a base
psicolégica do processo de formacdo de conceitos, amadurece e se desenvolve

somente na adolescéncia, Nébias (1999, p.134).

Os conceitos sdo de dois tipos: os cotidianos e os cientificos que mantém
relacBes entre si e se influenciam reciprocamente, embora apresentem estruturas
bastante diversas, na experiéncia e no desenvolvimento psicolégico. Luria (1987)
indica que néo s0 isso deveria ser esperado, como também os processos psicolégicos
neles envolvidos. Os conceitos cotidianos sdo constituidos na experiéncia pratica das
criancas, em sua vivéncia imediata e cotidiana, em contato com a materialidade
concreta. Ja os cientificos sédo formados por operacdes e relagdes logico-verbais de
natureza abstrata, que se amparam no conhecimento sistemético, cientifico e
filosofico, socialmente produzido pelas geracbes precedentes ao longo da histéria. E

NOs anos iniciais que a criangca comeca a entrar em contato com tais conceitos.

O papel da escola é notadamente importante, segundo Vygotsky (1998), no que
concerne a aprendizagem dos conceitos cientificos, aqueles que requerem a
mediacdo de alguém para serem compreendidos e apropriados. Esse conhecimento
€ bastante diferente dos conceitos cotidianos, que sdo formados pela propria crianca,
sem ajuda, por si mesma. Esses conceitos, embora apresentem estruturas distintas e
sejam formados por processos psicolégicos igualmente distintos, mantém relacdes

entre si e influenciam-se reciprocamente.

Os conceitos cientificos implicam um sistema hierarquizado de interrelacdes

que, por sua vez, engendram o desenvolvimento da consciéncia, justamente por se
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apoiarem em funcdes psicoldgicas superiores. Por esse motivo, Vigotski considera
gue a escola, mais precisamente a aprendizagem escolar, forma uma percepgao
generalizante, essencial para que a crianca tenha consciéncia de seus proprios
processos mentais. Nas palavras do autor, “a consciéncia reflexiva chega a crianga
por intermédio dos portais dos conhecimentos cientificos” (1998, p. 115). Para Vigotski
(2001, p. 250) € mediante um complexo processo psicoldgico interior, que a crianga
percorre o caminho que vai do momento em que entra em contato com um novo
conceito, quando a palavra e o conceito sdo por ela apropriados. Mas, infelizmente,

conclui ele:

O desenvolvimento dos conceitos cientificos na idade escolar é, antes de
tudo, uma questdo pratica de imensa importancia - talvez até primordial —
do ponto de vista das tarefas que a escola tem diante de si quando inicia a
crianca no sistema de conceitos cientificos. Por outro lado, o que sabemos
sobre essa questéo impressiona pela pobreza. (Vigotski, 2001, p. 241)

Ao observar o desenho de uma crianca € possivel perceber esse processo, que
através dele ela comeca a dominar o sistema de suas vivéncias, a vencé-las e supera-
las. Sendo assim, a Arte na educacao basica potencializa a formacéo dos individuos
e o professor tem um papel fundamental nesse processo, como mediador, cujo papel
€ orientar e direcionar os alunos em seus estudos, acBes e assim favorecer o

desenvolvimento humano em sua totalidade.
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O lugar da Arte na LDB e BNCC

Por lei, no Brasil, toda crianca de 4 anos tem que estar na escola. No artigo

208, da constituicdo brasileira de 1988, podemos verificar:

Art. 208. O dever do Estado com a educacdo sera efetivado mediante a
garantia de:

| - educacéo basica obrigatéria e gratuita dos 4 (quatro) aos 17 (dezessete)
anos de idade, assegurada inclusive sua oferta gratuita para todos os que a
ela ndo tiveram acesso na idade propria;

[.]

V - acesso aos niveis mais elevados do ensino, da pesquisa e da criacéo
artistica, segundo a capacidade de cada um; (BRASIL, 1988, s/p)

Em 2016, foi alterado o paragrafo sexto do artigo 26, da Lei de Diretrizes
Brasileira (LDB) 9.394/96, que fixa as diretrizes e bases da educacdo nacional,
referente ao ensino da Arte. Essa Ementa dispde que as Artes Visuais, a Mdsica, a
Danca e o Teatro sédo as linguagens do componente curricular do ensino da Arte,
obrigatorio nos diversos niveis da educacao basica que trata o paragrafo do artigo 26,

da referida Lei.

Apesar dessa grande conquista da especificacao das linguagens artisticas, na
BNCC (Base Nacional Comum Curricular, 2017), documento que traca as
aprendizagens essenciais a serem desenvolvidas pelos estudantes brasileiros,
encontramos que, do 1° ao 5° ano, a Arte deve ser tratada como componente da area
de Linguagens, ao lado de Educacéo Fisica e de Lingua Portuguesa, néo constituindo,
portanto, uma area de conhecimento. Alguns autores, como lavelberg (2018),
acreditam que isso implica um menosprezo em relacédo a Arte, evidenciado pelo fato
de esse componente curricular ndo ser nem mesmo cobrado nos exames nacionais
para mensurar o desempenho dos estudantes brasileiros, correndo-se o risco desse
conhecimento ficar ainda mais marginalizado, uma vez que se valoriza em especial
as disciplinas exigidas nessas avaliacdes. Essa autora acredita que a BNCC se sujeita
as demandas do capital, que ndo se interessa por uma formacédo artistica, que

constituiria pessoas mais sensiveis e criticas:

[...] uma desvalorizagdo da Arte no curriculo escolar e estd em consonancia
com a exclusdo do componente das avaliagbes das aprendizagens dos
sistemas de ensino. Tais avalia¢des, acreditamos, revelam um carater
instrumental no texto da BNCC: a preocupac¢do em atender ao mercado de
trabalho e aos interesses do capital através de uma formagédo orientada a
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ele e a expansao de consumidores. Assim, é eclipsada a formacdo em Arte
gue promove um sujeito sensivel e critico, com possibilidade de
participacédo artistica e cultural na sociedade. (IAVELBERG, 2018, p. 75)

lavelberg (2018) observa que, segundo a orientacdo da BNCC, compete aos
docentes selecionarem os contetdos a serem ensinados no componente Arte, algo
que, em decorréncia da articulagdo precaria, da falta de estrutura das escolas e do
menosprezo com que € tratado esse componente no pais, acaba por fragilizar algo
qgue ja ndo é de inicio valorizado. Dessa forma, a aprendizagem dos conteudos
artisticos acaba sendo prejudicada, aligeirada, insuficiente e irrelevante para que os

estudantes recebam uma formacéo artistica de boa qualidade:

[...] considerando como foram estruturadas as habilidades do componente
Arte na BNCC, ficara a cargo das equipes escolares a selecdo dos
contelidos. Sabe-se que, no segmento do Ensino Fundamental |, a maioria
das escolas apresenta: nimero insuficiente de professores licenciados nas
linguagens especificas; concursos polivalentes de ingresso na carreira
docente; pouca carga didatica reservada ao componente; baixa diversidade
de materiais e, inadequacédo de espaco fisico nas escolas para as aulas.
Nesse contexto, tais fatores podem esvaziar a escrita curricular e o
planejamento das aulas de conteudos relevantes a formag&o dos alunos em
Arte. (IAVELBERG, 2018, p. 80)

Para lavelberg, parte da formacéo artistica dos docentes € completada nas
proprias escolas. A BNCC de Arte tem um carater aberto, sem definicdo dos
contetidos e de procedimentos didaticos, de sorte que tais formacfes delegam aos
professores a tarefa de propor projetos autorais e atualizados para serem realizados
em sala de aula. No entanto, nos cinco anos como professora de Arte na rede
municipal, ndo foi realizada nenhuma formacédo especifica para esse componente,
nem as escolas nao disponibilizaram espacos adequados para desenvolver as aulas
de Arte, situacdo que reafirma a ideia de que a Arte na Educacéao e seus professores

sdo secundarios:

Um grande esforgo ter4 que ser realizado pelas equipes das escolas e
redes para se afinarem com as proposi¢cdes da BNCC, porque o documento
€ um fato inexoravel. A formacdao inicial, mesmo com estagios em sala de
aula, colabora, mas ndo prepara os futuros professores para planejar e
transformar continuamente o trabalho no dia a dia com os alunos. (In
IAVELBERG, 2018, p. 81 apud IAVELBERG e SILVA, 2017)

E importante fortalecer a autonomia dos professores e gestores, porém isso
nao depende apenas do esforco desses profissionais. lavelberg salienta que a
proposta da BNCC para o componente Arte, mesmo se acompanhada de propostas

de formacéo continuada, em pouco resultara, caso ndo haja um cuidado permanente
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e prioritario com a formacdao artistica e cultural na educacao das criangas e jovens.
Dispensavel dizer que a mesma atencédo deve ser dedicada as condi¢des da formacgéo

inicial, da formacéao continuada e do trabalho dos professores.

Cabe ao professor, na educacao bésica, trazer novas referéncias estéticas e
dar espago ao fruir criativo. Entretanto, normalmente, os docentes estdo submetidos
aos prazos, aos planejamentos e a rotina do dia a dia das criancas, esquecendo-se
do tempo necessario para que elas se apropriem dos materiais e suportes para fazer
suas criacdes artisticas. Sabendo-se que é por meio do fazer artistico que a crianga
tem a possibilidade de experimentar e desenvolver suas possibilidades fisicas,
afetivas e intelectuais, cabe ao professor mediador, nesse momento inicial da
escolarizacdo basica, a dificil tarefa de incentivar esse processo, sem inibir a
espontaneidade propria dessa faixa etéria. 1sso fica mais evidente quando se pensa
que a interpretacdo dos desenhos infantis por parte das criancas sera fortalecida pelo
desenvolvimento da fala que, por sua vez, incentivara a imaginacdo e a criacao
artistica, chegando a escrita e aos outros contetdos. Por isso, a formacéo do docente

é tdo importante:

A conclusao pedagdgica que podemos tirar daqui é a seguinte: se queremos
criar bases suficientemente sélidas para a atividade criativa, devemos
considerar a necessidade do alargamento da experiéncia da crianca. Quanto
mais a crianga viu, ouviu e experimentou, mais sabe e assimila. Quanto mais
elementos da realidade a crianga tiver a disposi¢cdo na sua experiéncia, (...)
maior sera a sua atividade imaginativa. (VIGOTSKI, 2012, p. 37)

Utilizando como base tedrica os estudos de Vigotski, trago a ligacdo entre a
imaginacdo, a criatividade e a arte. Para este autor, a atividade criativa € toda
atividade humana que dé vida a algo novo, uma construcdo indissociavel da mente e
dos sentimentos. Segundo a perspectiva Histérico-cultural, da qual o autor foi um dos
mais importantes criadores, a imaginacao da crianca, ao longo do processo de
desenvolvimento e em cada um de seus momentos é elaborada de maneira particular.
Por isso, quando a crianga entra em contato com a arte e com o fazer artistico, ela o
faz para representar a Si mesma, 0s outros e seu meio. Na escola e com a mediagéo
do professor, a crianca depara-se com atividades que ampliam seu repertério e
impulsionam o desenvolvimento da imaginacdo e da criatividade. Saliento, aqui, a
importancia do professor como um mediador do fazer artistico da crianca, aquele que
precisa constituir uma atitude consciente e sutil, para néo interferir demasiadamente

nesse processo, impedindo a crianga de expressar sua visdo de mundo, a forma como
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Vvé seu contexto e a si mesma, sem deixar de instrumentar e contextualizar a sua

producdo, com propostas claras e adequada a fase do desenvolvimento da crianca.

Os autores atuais precisam ser mais bem conhecidos pelos professores, para
que suas recomendacdes sejam analisadas, compreendidas e, se for o caso,
incorporadas ao contexto escolar, como forma de incentivar esse momento t&ao
importante de aprendizado e de desenvolvimento, que é o despertar da palavra e da
significacdo do mundo. Conhecer como se concebe o fazer artistico de uma crianca e
como lidar pedagogicamente com este processo pode ser um importante subsidio
para as escolas orientarem seus processos formativos. Além disso, para aqueles que
se encontram na academia, 0os achados dessa pesquisa podem indicar zonas de
indefinicdo e lacunas importantes a serem preenchidas em futuros estudos. Entendo
que estou, por meio dessa pesquisa, aprofundando-me no ensino de arte e, também,
desenvolvendo-me profissionalmente. Essa pode ser a revolugdo que sempre
busquei: deixar minha marca no homem de amanhda, sendo professora de Arte das

criancas de hoje.
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Reviséo Integrativa

Com base em Sousa et al. (2010), a revisdo integrativa € uma das abordagens
metodoldgica mais amplas, jA que permite que dela facam parte tanto estudos
experimentais como nado-experimentais, na busca de alcancar um maior e mais
completo entendimento acerca do que tem sido produzido acerca de uma dada
tematica. E possivel também, por meio da revisdo integrativa, articular dados de
literatura tedrica e empirica, com uma ampla variedade de objetivos. O conjunto dos
achados e a variedade de propostas leva, em geral, a uma visdo consistente de

conceitos complexos, teorias ou problemas relevantes para o campo educacional.

O uso do método revisao bibliografica sistematica do tipo reviséo integrativa em
Psicologia da Educacéo ndo € muito recorrente e figura como um movimento recente
de pesquisadores para desbravar novos procedimentos investigativos na area. Mais
recentemente, em razdo da pandemia, tem se tornado um método bastante utilizado
nos programas de pos-graduacdo, em razdo das restricbes impostas ao convivio
social. Com esse trabalho néo foi diferente: pensava, inicialmente, em realizar um
estudo empirico, intencdo que foi mudada para poder terminar a dissertacdo nesse

novo cenario.

A leitura dos estudos de Lev Semionovitch Vigotski “Imaginacao e Criatividade”
(2012), “Psicologia da Arte” (2001), “Pensamento e Linguagem” (2001) e “A formacao
Social da Mente” (1991 e 1998), consolidou o referencial tedrico do presente trabalho.
Essas leituras foram feitas antes das etapas da revisdo integrativa, com a
intencionalidade de ampliar conhecimentos acerca da teoria e aprimorar o ‘olhar’ para
0s artigos. A parte empirica sera composta por artigos publicados na plataforma da
biblioteca Eletrénica Cientifica Online Scielo (Scientific Electronic Library Online), uma
das mais importantes no Brasil. Serdo utilizados, como descritores de busca, os
seguintes termos: Professor de Arte, professor de artes, ensino de arte, Arte-
Educacéo, desenho anos iniciais e desenho infantil.. E obedeceram aos critérios de

inclusédo e exclusdo em quatro etapas sequenciais:

1. Artigos selecionados sem filtro somente buscando os descritores;
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Artigos selecionados pelos descritores utilizando os seguintes filtros: cole¢cbes
(Brasil), idioma (portugués), anos de publicagdo (2017 a 2021), Scielo ‘area
tematica’ (ciéncias humanas/linguistica; letras e artes), tipo de literatura
(artigo);

Artigos selecionados pelos descritores com filtro e incluidos pela leitura do
resumo;

Artigos selecionados pela leitura na integra para integrar esta pesquisa e serem

analisados.

Quadro 1: Indicadores, numero de artigos que obedecem aos critérios de inclusdo e artigos
selecionados

obedecem | obedecem
aos aos selecionad | selecionad
critérios de | critérios de| os pelo os pela
Descritores inclusao inclusao resumo leitura
sem filtro com filtro do artigo

Professor de Arte 86 13 1*
professor de artes 37 5 2 0
ensino de arte 287 62 21
Arte-Educacéao 672 126 32 3*
desenho anos iniciais 6 1 1 0
desenho infantil 138 7 0 0
Total 1.226 214 61 4

* O mesmo artigo (Plunct Plact Zum) aparece nos descritores professor de arte e Arte-Educacéo.
(Fonte: elaborado pela autora)

A analise dos artigos selecionados, obedecendo as quatro etapas, buscara, em

um primeiro momento, observar, contar, descrever e classificar os dados, com o intuito

de reunir o conhecimento produzido sobre o tema explorado na revisdo. Fara parte

dessa analise a construcao de uma ficha para cada estudo, incluindo: nome da revista,

nome do autor, data de publicacao, titulo e resumo, com a definicdo dos participantes,

as intervencbes feitas, o método de analise dos resultados e os resultados

alcancados, dentre outros aspectos (ver Anexo IlI).

Uma vez organizados os dados, eles devem ser agrupados em categorias

construidas a posteriori, de acordo com a tematica que abordam. No texto final, é
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necessario cuidar da apresentacdo, tornando-a a mais visual possivel. Assim, se
possivel, tabelas, graficos ou quadros serdo empregados na discussdo, para
comparar os estudos selecionados, identificar padrées e estabelecer diferencas
centrais. As fontes primarias serdo sempre evidenciadas, buscando evitar conclusdes
errbneas ou exclusdo de evidéncias pertinentes. Como resultado final, espera-se que,
além de compreender melhor as indicag@es feitas nos artigos académicos acerca de
como aborda a conduta pedagogica perante o desenho infantil na escola, e como
evidenciar lacunas a serem supridas e indicar prioridades para estudos futuros,
cuidando para explicitar possiveis vieses sempre que inferéncias e/ou conclusdes

forem apresentadas.

Na etapa “selecionados pelo resumo”, foi possivel observar que 15 artigos

apareciam simultaneamente em diferentes descritores.

Quadro 2: quantidade de artigos, respectivos titulos e descritores utilizados na busca

titulo do artigo Descritor
1 | Alnterface entre Arte e Matematica em busca de ensino da arte e
perspectivas curriculares criticas e criativas Arte-Educagéo
2 | Arte escola e museu andlise de uma experiéncia em ensino da arte e

Arte-Educacdo no Museu Universitario de Arte MUnA | Arte-Educacao

3 | Classe social e conflito na implementacéo de ensino da arte e
prescri¢cdes curriculares para o ensino de arte Arte-Educacéao

4 | Contribuicdes da concepcéo vigotskiana de arte para o | ensino da arte e
ensino da cultura corporal Arte-Educacéao

5 | Educacao tecnologias, cultura hacker e ensino de artes | ensino da arte e
Arte-Educacéao

6 PROVOQUE - Problematizando ensino da arte e
Arte-Educacéao

7 | Experiéncias em Ensino Autdnomo de Artes no Reino | ensino da arte e

Unido 2010 até o presente Arte-Educacao
8 | Vigotski e psicologia da arte horizontes para a ensino da arte e
educacédo musical Arte-Educacéao

9 | Povoamentos e resisténcias entre docéncia e criagdo | ensino da arte e
no ensino das artes Arte-Educacéao
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titulo do artigo Descritor
10 | Walter Zanini e a formag&o de um sistema de arte ensino da arte e
contemporanea no Brasil desenho infantil
11 | O que pode a performance na escola ensino da arte, Arte-
Educacao e
professor de arte
12 | Concepcdes sobre Interdisciplinaridade entre Arte e ensino da arte, Arte-
Ciéncias estudo a partir do relato de um professor e de | Educacgéo e
alunos da Educacao Basica desenho infantil
13 | Plunct Plact Zum Imaginacao e Criagao Artistica na Arte-Educacéo e
Escola professor de arte
14 | Leituras de professoras a circulacéo de ideias acerca | Arte-Educacéao e
de arte e educacéo no Parana na década de 1960 professor de arte
15 | O ensino sobre a Lua e suas fases uma proposta Arte-Educacéo,
observacional para os Anos Iniciais do Ensino anos iniciais e
Fundamental desenho anos
iniciais
Fonte: elaborado pela autora

Considerando 61 artigos selecionados, apenas 46 artigos foram lidos na integra

e aplicados os critérios de exclusdo; e apenas 4 selecionados para analise. O artigo

Plunct Plact Zum Imaginacdo e Criagdo Artistica na Escola, aparece em dois

descritores. Ou seja, na leitura completa dos artigos percebeu-se que muitos néo

abordavam o “Ensino Fundamental - anos iniciais”, a “conduta do professor e/ou o

desenho” como atividade pedagodgica em sala de aula. Isso que caracteriza-se como

selecao dos artigos para comporem a revisao integrativa.

Quadro 3: artigos para revisao integrativa

titulo do artigo

1 [ ContribuicBes da concepcao vigotskiana de arte para o ensino da cultura
corporal

2 | O jovem Vygotski inéditos sobre arte e o papel da criagéo artistica no
desenvolvimento infantil

3 | Plunct Plact Zum Imaginacéo e Criacdo Artistica na Escola

4 | Sobre Aprender Matematica com a Arte ou Matematica e Arte e Visualidade
em Experiéncia na Escola

Fonte: elaborado pela autora
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A quantidade de artigos encontrados na plataforma Scielo é reduzida, pois dos
quatro artigos selecionados, dois abordam as praticas do professor nos anos iniciais,
sendo apenas um destes sobre a pratica do professor de Arte. Os outros dois artigos,
dos quatro selecionados, sdo abordagens tedricas. Posso neste momento entender
que a producdo académica € baixa em relacdo ao tema praticas pedagogicas do

professor de arte.

Artigos de abordagem tedrica

Quadro 4: Artigos de abordagem teérica

titulo do artigo

1(1° Contribui¢cdes da concepcéo vigotskiana de arte para o ensino da
revisado) | cultura corporal

2 (2° O jovem Vygotski inéditos sobre arte e o papel da criagao artistica no
revisado) | desenvolvimento infantil

Fonte: elaborado pela autora

Os dois artigos apresentam questdes tedricas sobre a arte e o desenvolvimento
infantil, sendo uma abordagem relacionada a expressao corporal e movimento
corporal (1) e a outra aborda o teatro infantil (2), o drama faz parte do desenvolvimento
da crianca. Os artigos fazem referéncia sobre o desenho, pois na visao de Vigotski, o

desenho tem sua importancia no desenvolvimento infantil.

Quadro 5: excertos dos artigos: articulagdo com a teoria vigotskiana

titulo do artigo teoria Vigotskiana

Contribui¢cdes da concepgédo | Na tenra idade, todas as criangcas passam por
vigotskiana de arte para o varias etapas de desenho, afirma Vigotski (2006),
ensino da cultura corporal pois o0 desenho € o modelo de expressao tipica dos
pré-escolares particularmente. Nesses anos, 0
desenho é a ocupacgédo preferida das criangas, no

entanto, ao iniciar a idade escolar, isso desaparece
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titulo do artigo

teoria Vigotskiana

por completo por ndo ser estimulado, alerta o autor.
Na concepcao de Vigotski (2006), existe um vinculo
interior entre a personalidade da crianca nessa
idade e seu interesse por desenhos. Na crianca, a
concentracdo das forcas criadoras ndo é casual,
‘mas se deve precisamente ao desenho que
permite a crianca desta idade expressar mais
facilmente suas inquietudes” (p. 528)

Vigotski (1999) nos ajuda a compreender que a
arte surge na mais tenra idade, por meio de
processos complexos que alcancam escalas cada
vez mais elevadas. O desenho tem um importante
papel no processo de criagdo artistica e contribui
para o desenvolvimento da psique humana, assim
como a linguagem escrita esta para a criacao
literaria. (p. 529)

O jovem Vygotski inéditos
sobre arte e o papel da
criacdo artistica no
desenvolvimento infantil

O desenho infantil sempre é um fato alentador em
termos educativos, embora vez por outra seja
esteticamente feio. Ele ensina a crianca a dominar
o sistema de suas vivéncias, a vencé-las e supera-
las e, segundo uma bela expressdo, ensina
ascensao ao psiquismo. A crianga que desenha um
cao vence, supera e coloca-se acima da vivéncia
imediata. [...] Por isso a plena liberdade da criagcéo
infantil, a rendncia a tendéncia a equipara-lo a
consciéncia do adulto e o reconhecimento da sua
originalidade e das suas peculiaridades constituem
as exigéncias basicas da psicologia. (VIGOTSKI,
2004). (p. 11)

Fonte: elaborado pela autora
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Artigos que abordam as praticas do professor

Quadro 6: Artigos que abordam as praticas do professor

titulo do artigo

1(3° Plunct Plact Zum Imaginacao e Criacao Artistica na Escola
revisado)
2 (4° Sobre Aprender Matematica com a Arte ou Matematica e Arte e

revisado) | Visualidade em Experiéncia na Escola

Fonte: elaborado pela autora

Os dois artigos apresentam propostas que trabalham com linguagens de Arte,

no ensino fundamental, porém, apenas um deles é referente a préatica de professores

de arte, o Plunct Plact Zum Imaginacéo e Criac&o Artistica na Escola. Esse artigo faz

referéncia ao trabalho e a préatica do professor de arte e escrito por professores de

Arte.

O outro artigo faz referéncia a relacao da arte com a matemética, utiliza a arte

como poténcia no desenvolvimento do pensar e aprender matematica.

Quadro 7: excertos dos artigos: préatica pedagdgica

titulo do artigo

excertos

Plunct Plact Zum Imaginacdo e

Criacdo Artistica na Escola

Uma experiéncia propiciadora de relagbes
estéticas com criancas de primeiros e
segundos anos do ensino fundamental, no
ambiente escolar, em aulas de mdusica.
Participaram da vivéncia o professor de
musica e uma professora de teatro, em uma
escola publica do municipio de Florianoépolis,
Santa Catarina. Tal experiéncia expressa
desde a concepcdo, o planejamento, a
realizagéo e a analise do planeta Plunct Plact
Zum. (p. 61)
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titulo do artigo

excertos

Sobre Aprender Matematica com a
Arte ou Matemética e Arte e
Visualidade em Experiéncia na

Escola

Com a arte, na sua poténcia de atormentar,
provocar, interrogar, o pensamento é forgado
e, entdo, encontros acontecem e o aprender
Matematica se faz no exercicio do pensar
com Arte. Dai que se formula Matemética,
abstracdes, célculos, medidas; se pensa o
gque faz o pensamento matematico e se
pergunta como poderia ser de outro modo.
Ora, tudo isso avivando um mundo de
possibilidades com Matematica e Arte que,
pela reacdo do mundo dos signos, o

aprender acontece, artistando. (p.32)

Fonte: elaborado pela autora

Quadro 8: As revistas onde os quatro artigos selecionados foram publicados.

titulo do artigo revista

data de publicacéao

ensino da cultura corporal

Contribuicdes da concepcéo | Psicologia Escolar e Set./Dez. de 2017
vigotskiana de arte para o Educacional

sobre arte e o papel da
criacao artistica no
desenvolvimento infantil

O jovem Vygotski inéditos Educacao e Pesquisa 2018

Imaginacao e Criagao
Artistica na Escola

Plunct Plact Zum Cadernos CEDES jan./abr. de 2019

Arte e Visualidade em
Experiéncia na Escola

Sobre Aprender Matematica | Bolema: Boletim de abr. de 2021
com a Arte ou Matematica e | Educacdo Matematica

Fonte: elaborado pela autora

Para os quatro artigos foram feitas fichas de analise (anexo 1V), sendo possivel

perceber as contribuicdes destes para nossa pesquisa.
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Este trabalho se prop0s a fazer uma revisao integrativa sobre a conduta perante
o desenho nos anos iniciais, apesar de ampliar os descritores, ndo foi possivel
encontrar artigos sobre o tema, os artigos selecionados nédo sédo sobre desenho nos
anos iniciais. Isso reflete a falta de pesquisa nesta area, mesmo que nos artigos
analisados seja citada a importancia do desenho infantil no desenvolvimento humano.

Entende-se que exista uma lacuna de pesquisa a ser preenchida com urgéncia.
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Consideracdes finais

Quando a crianca chega no primeiro ano do Ensino Fundamental ela, por
muitas vezes, entra em contato pela primeira vez com regras de “comportamento”,
conceitos e conteudos especificos, desafiadores e diferentes daqueles das
experiéncias da Educacao Infantil. Neste primeiro ano no Ensino Fundamental seria
necessario ter uma maior compreensdo desta passagem, dessa transicdo das
brincadeiras para essas novidades, pois caso nao seja compreendido e apreendido
pela crianca, caso ndo aconteca, pode ocasionar prejuizos no desenvolvimento e
entendimento do que representa o espaco da escola. A aula de Arte no primeiro ano
do Ensino Fundamental é provavelmente um espa¢o onde a criangca encontra algo
conhecido, confortavel, ja vivenciado na pré-escola, e € esse 0 ponto que deve ser

melhor investigado, o desenho nos anos iniciais.

O ensino de Arte existe enquanto disciplina, mas a arte enquanto expressao é
uma experiéncia individual, social e histérica. Por isso essa falta de articulagéo,
conexdo e contextualizacdo na pratica pedagogica é alienante, a pratica e as
propostas do professor de Arte devem ser claras e objetivas. O caso de ndo usar
imagens em sala de aula para contextualizar ou falar sobre historia da arte € uma
questao que alguns professores de Arte enfrentam até hoje, além da falta de espaco

adequado na escola para desenvolver as suas atividades.

Nesta pesquisa de revisao integrativa foram encontrados 1.226 artigos com 0s
descritores aqui j& mencionados, somente quatro foram incluidos na analise final,
sendo que, apenas um foi escrito por professores de Arte. Ana Mae Barbosa, uma
referéncia importante na area de Arte-Educacéao, ndo foi citada em nenhum dos dois
artigos que abordam as praticas do professor. E perceptivel a reduzida producéo

académica dos professores de Arte e as suas praticas.

E necessario conviccoes tedricas para embasar a pratica do professor de Arte
e assim conquistar espaco na escola e na academia. Porém, existe uma deficiéncia
histérica na formacdo inicial desses professores. Vigotski, ha 100 anos escreveu sobre
a importancia da arte nos anos iniciais do desenvolvimento humano e o quanto o
desenho infantil é relevante nesse processo, e mesmo assim, ainda temos pouca

pesquisa académica sobre esse tema. E imperativo que a academia lance um olhar
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mais profundo para esse processo, para a pratica do professor de Arte, sua formacéo
e o fazer artistico em sala de aula. S6 assim podemos pensar em Arte-Educacéo que
possibilite a crianca se desenvolver na sua potencialidade e se tornar um adulto critico
e consciente socialmente. E assim, estou atenta a pratica e a minha responsabilidade
como professora de Arte do Ensino Fundamental em escola publica, aprendendo

todos os dias e tentando superar escrevendo este trabalho.
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ANEXOS

ANEXO | — Material enviado como tarefa para casa aos alunos do 1° ano do EF
Trecho do poema O Olhar de Alberto Caeiro
(Heterdnimo de Fernando Pessoa)

O MEU OLHAR E NITIDO COMO UM GIRASSOL.
TENHO O COSTUME DE ANDAR PELAS ESTRADAS
OLHANDO PARA A DIREITA E PARA A ESQUERDA,
E, DE VEZ EM QUANDO, OLHANDO PARA TRAS...

38
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ANEXO Il — Desenhos de alunos do 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental |, enviados
para a professora de Arte

Desenhos 1° ano EMEIEF Bairro Cuiaba e EMEIEF Bairro Divininho
e e T AN

S 20Y QR o

Desenhos 2° ano fundamental EMEIEF Bairro Divininho.

A. H. 7 anos 2 meses A. B. 7 anos e 4 meses

Desenhos 3° ano fundamental EMEIEF Bairro Divininho.
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,.
. "o
T Ak -
A i = |
F.M 8 anos J. L 8 anos 3 meses

Desenhos 4° ano fundamental EMEIF Bairro Divininho.

A. C. 8 anos e 6 meses F. S 9 anos e 4 meses

Desenhos 5° ano fundamental EMEIF Bairro Divininho.

A AA L L L L L L LR RN rrrr)

D. S. 10 anos 2 meses J. V. 10 anos 3 meses



ANEXO Il - Ficha para organizacéo dos artigos selecionados

FICHA DE DADOS

Titulo do artigo

Titulo do periédico

Data de publicacao

Autores:

e Nome:

e Universidade em que trabalham

Area da publicacao:
e Educacéo
e Psicologia

e Outra. Qual:

Tipo de pesquisa:

e Abordagem quantitativa

e Abordagem qualitativa
— Reviséo de literatura
— Estudo empirico
— Ensaio
— Relato de experiéncia
— Outra modalidade. Qual:

Objetivo do estudo

Participantes

Delineamento metodoldgico empregado

41



Procedimentos de analise

Principais resultados

Lacunas identificadas

Vieses percebidos

Recomendagdes feitas com base nos resultados

Avaliacdo do artigo:

e Clareza na identificacdo da trajetoria metodoldgica no texto
(método empregado, sujeitos participantes, critérios de
inclusdo/excluséo, intervencao, resultados);

e Definicdo clara dos conceitos

e Pertinéncia dos achados

Referéncia completa do artigo

42



\ VANEXO IV. Fichas dos artigos selecionados
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FICHA DE DADOS

Titulo do artigo:

O “jovem” Vygotski: inéditos sobre arte e o papel da criacdo artistica no

desenvolvimento infantil

Titulo do periddico:

Educacéo e Pesquisa

Data de publicacao:
2018

Autores:
e Nome:
Marques, Priscila Nascimento

e Universidade em que trabalha:

USP (Universidade de S&o Paulo).

Area da publicag&o:
e Educacéo

Tipo de pesquisa:

e Revisao de literatura

Objetivo do estudo:

Considera-se que o estudo desse material possa ser elucidativo para a
compreensao de dois textos que obtiveram circulagdo mais ampla: A tragédia de

Hamlet, principe da Dinamarca e Psicologia da arte.

Participantes

Delineamento metodolégico empregado:

O artigo apresenta alguns dos resultados de uma pesquisa acerca da producgéo de

L. S. Vygotski até 1923, antes de suas publicagbes mais conhecidas no campo da




44

educacéo e da psicologia, possibilitando algumas conexdes entre o contetdo do
artigo e trabalhos posteriores,

Procedimentos de analise:

Tracar conexdes entre o contetdo desse artigo e trabalhos posteriores, em
particular A educacéo estética (capitulo de Psicologia pedagdgica, de 1926);
Imaginacao e criacdo na infancia (1930); A brincadeira e seu papel no
desenvolvimento psiquico da crianca (1933, publicado como capitulo de A

formacao social da mente).

Principais resultados:
Considera-se que o estudo desse material possa ser elucidativo para a
compreensao de dois textos que obtiveram circulacdo mais ampla: A tragédia de

Hamlet, principe da Dinamarca e Psicologia da arte.

Lacunas identificadas

Vieses percebidos

Recomendacdes feitas com base nos resultados:
“Salgue para a crianca a fatia, que esta insossa e seca, com o sal do riso e da
lagrima, com o sal do teatro.” Ao experienciar o teatro, a crianga deve rir e chorar,

deve ter a chance de vestir ambas as mascaras do drama.

Avaliacdo do artigo:
e O texto apresenta varios aspectos da obra de Vigotski alinhavado com os
estudiosos e textos recuperados, interessante para um aprofundamento nas

obras do autor.

Referéncia completa do artigo:

MARQUES, P. N. O “jovem” Vygotski: inéditos sobre arte e o papel da
criacao artistica no desenvolvimento infantil. Educacao e Pesquisa. Séo
Paulo. v. 44, 183267, 2018.
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FICHA DE DADOS

Titulo do artigo:
Contribuicdes da concepcéo vigotskiana de arte para o ensino da cultura

corporal

Titulo do periédico:
Psicologia Escolar e Educacional

Data de publicacao:
2017

Autores:
e Nome:

Martineli, Telma Adriana Pacifico e Almeida, Eliane Maria

e Universidade em que trabalham:

Universidade Estadual de Maringa — Maringa — PR — Brasil

Area da publicag&o:
e Psicologia

Tipo de pesquisa:

e Revisao de literatura

Objetivo do estudo:
No processo ontolégico, edificaram-se as condi¢des necessarias para que o

homem, por meio de seus gestos e, posteriormente, por atividades corporais

tecnicamente mais complexas, pudesse produzir arte, tal como a mimica, a danca,

a ginastica, ou seja, as mais variadas formas de expressao corporal produzidas

pelo homem ao longo da historia. A educagao fisica tem uma intima relagdo com a
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arte, pois suas formas de expressao séao fruto da producao criativa do homem, que

se transformam em produto cultural, em particular, em cultura corporal.

Participantes:

Delineamento metodolégico empregado:

Especifica-se o contexto de sua producao e divulgacdo no Brasil, as concepcoes
de arte e infancia desse psicologo, bem como suas possibilidades pedagdgicas no
ensino da cultura corporal. Elaboradas no contexto da Revolugdo Russa e

recuperadas na abertura politica e social no Brasil.

Procedimentos de analise:

As referéncias principais deste estudo foram os livros “Psicologia da arte”
(Vigotski, 1999) e La imaginacion y el arte en la infancia (Vigotski, 2006) de
Vigotski, dentre outras referéncias de autores que estudam a arte nessa

concepcgao.

Principais resultados:

Subsidiados nas contribuicdes desse psicologo russo, professores, educadores e
pais devem oferecer meios, direcionamentos e mediacdes para que as criangas
desenvolvam a sua capacidade reprodutora, combinadora e criadora com o intuito

de promover o desenvolvimento humano em sua totalidade.

Lacunas identificadas

Vieses percebidos

Recomendacdes feitas com base nos resultados

Avaliacéo do artigo:
e Apresenta com clareza o pensamento e a teoria de Vigotski em relacao a

arte e a infancia.

Referéncia completa do artigo:
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Martineli, Telma Adriana Pacifico e Almeida, Eliane Maria

MARTINELI, T. A. P., ALMEIDA, E. M. Contribuicbes da concepcao

vigotskiana de arte para o ensino da cultura corporal. Psicologia Escolar e

Educacional. Sao Paulo. v. 21, n. 3, Set/Dez 2017.

FICHA DE DADOS

Titulo do artigo:
Sobre Aprender Matemética com a Arte, ou Matematica e Arte e Visualidade

em Experiéncia na Escola

Titulo do periddico:

Bolema: Boletim de Educacdo Matematica

Data de publicacao:
2021

Autores:
e Nome: Flores, Claudia Regina e Kerscher, Mbnica Maria
e Universidade em que trabalham:
Flores, C. R.: Docente do Departamento de Metodologia de Ensino,
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).

Kerscher, M. M.: Doutoranda em Educacédo Cientifica e Tecnoldgica pela
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Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), Florianépolis, Santa

Catarina, Brasil.

Area da publicag&o:

e Educacéo

Tipo de pesquisa:

e Relato de experiéncia

Objetivo do estudo:

Na perspectiva da interdisciplinaridade, na relacdo da arte com Matemética que,
em linhas gerais, a obra de arte é tomada como lugar para reconhecer o
conhecimento matematico, uma ferramenta de contextualizacdo, aplicacéo ou
identificacdo de conceitos e saberes, tornando a aprendizagem matematica mais

significativa para o estudante.

Participantes:

Alunos do quinto ano do ensino fundamental.

Delineamento metodolégico empregado:

Foram desenvolvidas quatro oficinas com trés turmas de quinto ano dos Anos
Iniciais do Ensino Fundamental do Colégio de Aplicacdo UFSC, no periodo de
margo e abril de 2017. As oficinas foram intituladas de “Ex-pectador-autor”, “Cores
em forma”, “Colorritimos” e “A obra toca o corpo, o corpo mexe a obra”, com
inspiracdo na Colecédo Patricia Phelps de Cisneros de obras de arte de artistas
latino-americanos como Lygia Clark, Hélio Oiticica, Carlos Cruz-Diez, Alejandro
Otero, entre outros. Tais obras (pinturas, esculturas e instalagdes) envolvem, de

modo especifico, a arte abstrata geométrica.

Principais resultados:
Aprender € acontecimento no pensamento, num sentido de passagem, processo,
entdo aprender esta na ordem da trans-formacéo: aprender alguma coisa é

aprender com ela; o que ndo quer dizer sabé-la. O aprendizado, tomado como
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experimentacdo aleatoria, exercita a interpretacdo de signos, na medida em que

um signo € colocado como problema para o pensamento.

Avaliacdo do artigo:

e Apesar de usar recursos de arte, referéncias em obras e artistas
importantes da historia da arte, fazer pensar usando signos nas oficinas,
ndo é mencionado o professor de arte, apenas 0s recursos em arte.

e Aborda a arte, na sua poténcia de atormentar, provocar, interrogar, o
pensamento é forcado e, entdo, encontros acontecem e o aprender

Matemética se faz no exercicio do pensar com Arte.

Referéncia completa do artigo:

FLORES, C. R., KERSCHER, M. M. Sobre Aprender Matematica com a
Arte, ou Matemética e Arte e Visualidade em Experiéncia na Escola.
Bolema: Boletim de Educagdo Matemética. Rio Claro/SP. V. 35, n. 69, p.
22-38, abr. 2021.
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Tipo de pesquisa:
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Objetivo do estudo:

Apresenta e analisa uma experiéncia propiciadora de relacdes estéticas com
criancas de primeiros e segundos anos do ensino fundamental, no ambiente
escolar, em aulas de musica. Participaram da vivéncia o professor de musica e
uma professora de teatro, em uma escola publica do municipio de Florianépolis,
Santa Catarina. Tal experiéncia expressa desde a concepcéo, o planejamento, a

realizacdo e a analise do planeta Plunct Plact Zum.

Participantes:

alunos do primeiro e segundo ano do ensino fundamental

Delineamento metodolégico empregado:
Trata-se de um projeto de ensino de artes que prop0s vivéncias estéticas com
criangas nos anos iniciais do Ensino Fundamental, envolvendo a musica, o teatro

de animacéo, a literatura e a brincadeira na escola, integrando linguagens
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artisticas e fundamentando-se na teoria e ha metodologia da perspectiva historico-

cultural.

Foram realizadas seis horas de atividades por turma, totalizando 24 horas de
atividades. No caminho da biblioteca, as criancas teriam de passar pelo
“Carimbador maluco" que lembra os combinados. A "brincadeira com lanternas
instaladas em pedestais para pontos de luz fixos e lanternas de méo para
mobilidade (lanternas dimerizadas), materiais impressos com desenhos de
objetos, com silhuetas de animais, de flores, de personagens, e materiais para
confeccao de silhuetas (papéis, palitos, cola, fita-crepe, gelatina de cores, folhas
A4), e com instrumentos musicais (violdo, xilofone, escaleta, instrumentos de

percussao — reco-reco, ganzas, caxixis, tambores, baquetas, triangulo e apitos).
Sao trés episddios de atividades:

1. Brincando com o corpo na sombra: som e movimento (semana 1);
2. Cancao da natureza e a sombra dos animais (semana 2);

3. Histérias e sons no planeta (semanas 3 e 4).

As atividades foram planejadas de modo a possibilitarem a experimentacéo e a
técnica, a conhecer materiais, manipular, apreciar, combinar e mobilizar os
repertorios que possuiam de musicas, de histdrias e seus conhecimentos sobre a
vida. Segundo Vigotski, a experiéncia tem papel fundamental para a vivéncia da

imaginacao.

Procedimentos de analise:

As atividades realizadas com as criancas foram registradas em videos, fotografias
e em cadernos de planejamento e observacao dos professores. Ao final de cada
encontro, os professores dialogam sobre as atividades realizadas no dia e

planejam de acordo com os acontecimentos no planeta imaginario.

Principais resultados:
O teatro de sombras e a sua relacdo com a musica foram significativos na escola.
Historias individuais, coletivas e pensamentos sobre rela¢cdes humanas foram

mobilizados em um contexto ficcional e teatral, a partir de sons, gestos e palavras.
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Composic¢les artisticas aconteceram. Historias foram animadas e musicadas. Um

Novo universo imaginario se configurou como possibilidade!

Avaliacéo do artigo:

e O artigo é o Unico que apresenta uma experiéncia no campo da Arte-
Educacéo no ensino fundamental. A experiéncia relatada € apresentada
com clareza e apresenta professores de arte envolvidos, demonstrando
cuidadosos, com habilidades e conhecimentos das linguagens aplicadas na

proposta e sensibilidade na relacdo com as criangas envolvidas.

Referéncia completa do artigo:

SCHLINDWEIN, L. M., MARTINS, A. S., OLIVEIRA, R. D. PLUNCT PLACT
ZUM: IMAGINACAO E CRIACAO ARTISTICA NA ESCOLA. Cadernos
CEDES. Campinas, v. 39, n. 107, p. 59-72, jan.-abr., 2019.




