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O sacrificio € o cerne da leitura batailliana da arte, como
experiéncia impossivel da morte pela interposicdo da
representacdo identificatéria com o sacrificio da vitima.
Mas como nao se morre de fato, ja que a morte € encenada,
e vivida, “fazendo um s6 corpo com a arma do sacrificio”
como simulacro, devemos rir disso e dela: tudo ndo passa

de uma comédia!

(PENNA, 2013, p.393)



Resumo

A partir da otica batailliana, o presente projeto propde uma analise de trés artistas da body art
francesa das décadas de 1960 a 1990. As principais obras literarias de Georges Bataille (1897 -
1962) usadas aqui sdo: A Historia do Olho (1928), Documents (1929 - 1930), O Erotismo
(1957) e Teoria da Religido (1973). Elas sdo o eixo teorico da pesquisa e fundamentais para a
analise dos artistas: Michel Journiac (1935 - 1995), Gina Pane (1939 - 1990) e ORLAN (1947).
Os artistas sdo apresentados e conectados com a ideia de um sacrificio ou corpo sacrificado,
apresentado na tese de Bataille sobre a historia do sacrificio. Por fim, o trabalho apresenta uma
ideia de agdes performativas indo de encontro as ideias da tese final de Bataille sobre o homem
objeto, e uma contribui¢do ao cenario das artes do corpo, com a ideia de uma arte da crueldade,

baseado nos exercicios de crueldade de Bataille.

Palavras-chave: Body Art; Artes do Corpo; Bataille; Sacrificio; Michel Journiac; Gina Pane;
ORLAN;



Abstract

From the Batailliana perspective, the present project proposes an analysis of three French body
art artists from the 1960s to the 1990s. The main literary works of Georges Bataille (1897 -
1962) used here are: Story of the Eye (1928), Documents (1929 - 1930), Erotism (1957) and
Theory of Religion (1973). They are the theoretical axis of the research and fundamental for the
analysis of the artists: Michel Journiac (1935 - 1995), Gina Pane (1939 - 1990) and ORLAN
(1947). The artists are presented and connected with the idea of a sacrifice or sacrificed body,
presented in Bataille's thesis on the history of sacrifice. Finally, the work presents an idea of
performative actions against the ideas of Bataille's final thesis on the object man, and it is a
contribution to the body art scene, with the idea of an art of cruelty, based on Bataille's cruelty

eXercises.

Keywords: Body Art; Bataille; Sacrifice; Michel Journiac; Gina Pane; ORLAN;
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Elucidacgao sobre as nomenclaturas artisticas usadas

Para fluidez do texto, foi idealizada uma pequena tabela com algumas nomenclaturas

usadas no decorrer do trabalho:

Acdes performativas: neste projeto, ¢ a nomenclatura usada para englobar os

métodos de “acdo” artistica que vao desde as ideias do teatro futuristas as agcoes da body

art.

Futurismo: movimento artistico da década de 1910, marca o inicio da radical juncao
de pintores, poetas, musicos e artistas das mais diversas artes nas seratas ou teatros

futuristas.

Dadaismo: movimento artistico interligado a abertura do Cabaret Voltaire na cidade
de Zurique — Sui¢a, em 1916, acompanhado da ideia de difundir as experiéncias

dramaturgicas, de artes visuais e poesia.

Surrealismo: movimento artistico que sugere na década de 1920, seguindo a tatica e
ideologia: de um estética do escandalo, que ataca de forma veemente o realismo nas artes

cénicas e visuais.

Action Painting: idealizado por Jackson Pollock durante as décadas de 1940-1950,

uma a pintura instantanea realizada como espetaculo na frente de uma audiéncia ou nao.

Live art: ou arte viva foi um ponto de ruptura que surge durante a década de 1950,
visava dessacralizar a arte e resgata-la de espagos mortos, como: museus, galerias, teatros,

e colocando-a numa posicao viva, modificadora.

Happenings: ¢ uma linguagem artistica de experimentagdo, cujo o processo tem
varios “atores” envolvidos sob a coordenagdo de um encenador (artistas plasticos, poetas,

técnicos etc.)

Body art: linguagem que surge na década de 1960, onde o artista € sujeito e objeto
de sua arte (ao invés de pintar, de esculpir algo, ele mesmo se coloca enquanto uma arte

viva)

Performance: ou performance art ¢ a nomenclatura usada partir da década de 1970,
que incorpora e aglutina todas as linguagens que usam da atuagdo do corpo como suporte
nas artes visuais.
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Introducio

O presente trabalho — Cruel Arte: do carnal ao sacrificial — propde a anélise sobre
acoes performativas na body art de trés artistas franceses — ORLAN (1947), Michael Journiac
(1935 - 1995) e Gina Pane (1939 - 1990) — sob a perspectiva de uma leitura batailliana da arte
por meio do sacrificio. O estudo consiste principalmente em um “guia” de compreensao de atos

performativos que utilizam o corpo martirizado como criacdo de uma poética sacrificial.

Essa poética ¢ advinda da teoria do sacrificio presente nas ideias do escritor surrealista
francés Georges Bataille (1897 - 1962). As ideias de Bataille sobre o sacrificio e crueldade -
sdo utilizadas nessa pesquisa como eixo para um debate sobre o corpo martirizado dentro das
artes visuais, mais especificamente nas a¢des performativas da body art francesa da década de

1960-1990.

A classificagdo das obras dos artistas ORLAN, Journiac e Pane que sdo estudados nessa
pesquisa aqui vao ser entendidos como procedimentos sacrificiais e reverberacdes de um
pensamento dentro de um seguimento da body art da década de 1960. Serdo analisadas neste

trabalho as obras de Michael Journiac: Messe pour un corps (1969), Piege pour un voyeur
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(1969), Contrat pour un corps (1980), L'Action du corps exclu (1983), Le vierge mere (1983)
e La mort de l'ami malade (1987).

As agoes de Gina Pane: Blessure Théorique (1970), [’Escalade non anesthésiée (1971)
Nourriture/Actualités télévisées/Feu (1971), The Conditioning (1973), Sentimental Action
(Azione Sentimentale) (1973), La Priere des Pauvres (1989) e Le Corps des Saints (1989).

E das producdes de ORLAN para Corps-sculptures (1964 - 1967), Plaisirs Brodés
(1968), Marche au ralenti (1969), Le Baiser de [’Artiste (1977), Sherif’s Block Surgery-

Performance (1986), Opération Chirurgicale-Performance e a série Surgery-Performance

(1991-1993).

A divisao do trabalho fica coordenada sobre o eixo de cinco capitulos € uma conclusio,
que sao: a localizacdo temporal desta pesquisa, através de um breve panorama das agdes
performativas desde as vanguardas até a chegada da body art, que chamarei de A introducao
de acdes performativas em artes: do futurismo a body art e a utilizacdo do corpo para

criacdo de imagens sacrificiais.

Posteriormente, ¢ importante focar na teoria do sacrificio de Georges Bataille que ¢
fundamental para essa pesquisa, pois ela transcreve toda a sua concepcdo de “fé¢” como uma
estrutura de dominacdo dos instintos. Bataille formula essas ideias bem antes da existéncia
desses trés artistas da arte contemporanea, no comeco do século XX, quando a vontade e os
poderes de Estados autoritdrios (como nazismo, fascismo etc.) sdo recorrentes no mundo do
escritor vanguardista. O que ele escreve sobre dominagdo de instintos e reavaliagdo de
preceitos, assim como Friedrich Nietzsche! (1844 - 1900), volta seu estudo para a fonte da
concepgao de valores de dominagdo, como o cristianismo e as religides messianicas, cujo os
valores da decadéncia, do niilismo agora prevalecem sob os nomes mais sagrados

(NIETZSCHE, 2016, p. 17).

Bataille formula uma teoria de transgressdao de interditos por meio do sacrificio. Ele
confronta as nomenclaturas sagradas, como “sacrificio”, “ritual”, “sacro” e “eclesiastico” — e
denuncia que foram subvertidas do seu significado primitivo original para o de uma penitencia
cristd. Em tese, os valores dessas nomenclaturas na cristandade fundam uma tradicdo moderna

como uma forma de dominagao da sexualidade, liberdade e igualdade de género. Sua utilizagdo

! Filésofo, escritor € critico alemdo cujo sua obra exerceu grande influéncia na literatura Ocidental. Suas obras
estendem sua influéncia para além da filosofia, penetrando na literatura, poesia e em varios outros expoentes das
artes.
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na cristandade busca, além corromper seu significado arcaico, a dominagdo de instintos e
criacdo de preceitos. Segundo o autor, essa deturpagdo perdura até a modernidade,

principalmente em governos autoritarios, cujo unica saida ¢ a forca e a extragao da violéncia:

A sociedade, tendo que desencadear sua violéncia no sacrificio do escravo ¢ no
sacrificio do rei, deve renunciar a0 mesmo tempo ao sacrificio do rei ¢ ao sacrificio
do escravo para desencadear sua violéncia contra o exterior e, a partir desse momento,
a guerra aparece como uma ruptura da continuidade limitada, rumo ao universal

(BATAILLE, 2016, p. 112).

Esse desmembramento do real significado do sacrificio ¢ utilizado pelo mundo exterior;
torna-se apenas um recurso na mutilagdo de instintos, cujo sacrificio deturbado pelo
cristianismo busca a obteng¢do de escravos, torna-se o objeto de uma conquista possivel, o
objeto de um crescimento da sociedade (BATAILLE, 2016, p. 112). O mundo moderno se
utiliza da deturbacdo dessas nomenclaturas sagradas, feitas pelo cristianismo, ao ponto dessa

forma de existéncia social que é dado um ponto de desenvolvimento realmente [ganhar]| novo

do sentido religioso (BATAILLE, 2016, p. 112-13).

Mas qual ¢ o significado de sacrificio que o cristianismo deturba em favor de seu
conceito? Bataille bebe da fonte nietzschiana, em que tudo que se opde ao conceito do “Deus”
cristdo € mundano e tido como abominavel e nefasto. Para Bataille, o cristianismo tem como
principio um conjunto ficticio do mundo, cujo origem ¢ o 6dio ao natural e ao real. A
cristandade tem como concepc¢ao de sacrificio que ele se dé pela eternidade da vida — o corpo
pode se martirizar, pois ele tem sua descontinuidade natural dada pelo cristianismo, que sera

estabelecida no pds-morte.

Bataille, entdo, se nega a acompanhar o sentido deste sacrificio e formula a ideia de um
ritual antigo, no qual a transcendéncia ndo estd na vida eterna, mas na existéncia enquanto
continuidade na morte. Ele reafirma a violéncia e a crueldade como natureza, em que os pudores
criados pelos interditos do cristianismo s6 causaram uma explosdo desenfreada de atos contra-
humanos em nome da piedade. A violéncia, para Bataille, quando exercida de forma organizada
e formulada sobre as hostes da naturalidade humana, sem a animalidade, é exercicios de

crueldade e extravasa os instintos humanos de maneira ponderada.

Mas para compreender melhor, as ideias de Bataille ganham um espago no segundo
capitulo chamado: Georges Bataille e a introducao de uma imagem sacrificial nas artes.

Este capitulo ¢ fundamental e uma chave de leitura para compreender as obras e artistas, na
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leitura batailliana, que representam em suas a¢des performativas as imagens sob um signo do
excesso, na qual sua atuacdo ¢ conduzida na reencenagdo de uma Otica ritual/sacrificial, que se
contrapde — até mesmo “satiricamente” — a uma esséncia cristd da palavra sacrificio. Assim
como Bataille, esses artistas® se utilizaram da ideia priméria de sacrificio a contrapondo aquela
proposta pelo cristianismo, transformando-a em visdo inspiratéria e contestatoria da relagao

antinatural.

As imagens sacrificais nas artes aqui analisadas tem o foco no sacrificio, martirio do
corpo ¢ seus estudos detalhados sobre o carnal e sobre a crueldade como agdes performaticas
de ORLAN, Michel Journiac e Gina Pane que desafiavam os limites da materialidade e os

sentidos da deformagdo ou destrui¢do do corpo, na qual:

[...] martirio do corpo, ante uma audiéncia ou apenas, aparentemente, para a
documentacdo fotografica ou videografica tencionava forcar os limites da
representagdo, procurando fazer irromper na obra o “real” — como dor, ferida, sangue,

risco fisico, mortificacdo, abstinéncia, etc. (PECORELLI, 2019, 37)

Esses artistas constroem suas obras dentro da body art e retoma a uma poética sacrificial
que antecede, o aspecto martirizante e mortificador de um corpo sacrificado impassivel
(PECORELLI, 2019, 141). Mas ¢ importante deixar claro, a pesquisa ndo abrange um rifo

performatico ou uma performance ritualizada, como descreve Jorge Glusberg:

[...] no trajeto do ritual, do sagrado e do profano, do possivel e do impossivel, pode-
se ter a possibilidade de decifracdo parcial dos sentidos envolvidos durante uma
performance, ja que esta expressdo guarda uma forte relacdo estrutural com outras
formas artisticas. Nenhuma performance pode ser vista isolada de seu contexto, pois
essa manifestacdo guarda forte associagdo com seu meio cultural. (GLUSBERG,

2013, 72)

O que se prioriza ¢ a fun¢do pratica do martirio do corpo dentro da criagdo de imagens
sacrificiais. Por mais que ocasionalmente haja um rito, como ver-se-a na descri¢dao de alguns
artistas sobre suas obras — Journiac e ORLAN sao alguns exemplos —, o que esse trabalho
distingue ¢ a elaboragdo, funcao e construgdo social dessa producao de imagens que contesta o
sacrificio cristdo e o proprio martirio do corpo. Esses artistas questionam no ritual — se € que

se pode chamar de ritual — as proposicdes das fungdes ritualisticas do corpo dentro da sociedade

2 Também existem agdes desses artistas, como as de Pane, que conduzem ao resgate de algumas expressdes
ritualisticas e como um sacramento da Terra.
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contemporanea e a capacidade de criar signos importantes para a revalorizagao do corpo. Como

indica Glusberg:

As cerimOnias obsessivas nas performances constituem uma satira aos quadros
psicopatologicos que dominam nossa sociedade ritualizada. Nas performances,
mesmo a copia das cerimdnias e dos rituais ¢ algo realmente novo, dado que a
mudanca de contexto — do ambiente real ao artistico — descobre a imaginacdo do
emissor ¢ do receptor e os confronta com uma revalorizacdo da acdo corporal.

(GLUSBERG, 2013, 102)

Em resumo, o que existe nesses artistas ¢ a constituicdo de agdes performaticas
utilizando o corpo sacrificado para, primariamente e essencialmente, conduzir mensagens
distintas que sdo externadas através do corpo ao invés de palavras. Os movimentos e
expressoes, mesmo quando amorfos, significam mais do que mil frases (GLUSBERG, 2013,

117). A distingao das tematicas de cada artista moldou um capitulo especifico para cada um.

No terceiro capitulo, Michel Journiac: os rituais de sangue e tabus sociais encontrar-
se-a o francés Michel Journiac que cria imagens martirizadas para expressar a exclusao do corpo
da pessoa LGBTQIA+. Ao apresentar as primeiras puni¢des contra o relacionamento de pessoas
do mesmo sexo pela Igreja Catdlica, até o extremo de se marcar com ferro em brasa um formato
de triangulo invertido na Alemanha nazista (pratica prevista pelo Paragrafo 175 do cddigo penal
germanico de 1871 para a puni¢io da homossexualidade®), Journiac constata a perseguigio e

os ataques a comunidade ao se utilizar de simbolos sacros e simbologias da religido crista.

No quarto capitulo Gina Pane: vida/morte e transcendéncia, apresentarei a franco-
italiana Gina Pane com suas construg¢des sobre as dores do mundo, que formulam toda uma
trajetoria antinatural € impositiva ao corpo feminino na sociedade. Pane descreve uma trajetéria
de autoritarismos e aprisionamentos do corpo dentro das estruturas modernas, conduzindo a um
choque. Pane pretende retirar seu espectador de um estado de anestesia ao provocar perturbacao
na apatia social que tomou sua época. Ela também buscava, por meio da violéncia, escancarar
politicas de terror e destruicao entranhadas no seio social, como, por exemplo, a Guerra do
Vietna. Nessa série de 69 fotografias, [’Escalade non anesthésiée, acompanhava-se uma
legenda explicita: Escalada - Assalto de uma posi¢do por meio de escadas. Estratégia para

subir as escadas. A escalada norte-americana no Vietna. Artistas — Os artistas também sobem.

3 Mesmo depois da queda do terror nazista, a lei foi mantida até 1994, com algumas atenuagdes nos anos 1970 e
1980. Apenas em 17 de maio de 1990, a exclusdo da homossexualidade como doenga mental foi revista pela
Organizagdo Mundial de Saade (OMS).
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O quinto capitulo ORLAN e a definicdo do autorretrato talhado sobre a carne viva
conta com um panorama da obra carnal* de ORLAN, a artista que utilizou seu corpo como
transmutacao da forma por meio da cirurgia estética. Segundo ela, a beleza ndo era pretendida,
mas sim um questionamento do padrdo de beleza imposto para mulheres pela arte. ORLAN
faz um apanhado de representacdes de mulheres na historia da arte e constréi uma imagem para
si; sua obra feminista desconstroi a ideia de uma mulher representada por homens das artes,
como Da Vinci e Manet, dando a ela seu proprio posicionamento na sociedade — nem que para

1sso va aos extremos da mutilagdo do corpo em nome de uma arte da crueldade.

E, por fim, a conclusdo final ¢ a restauracao do significado de sacrificio feito por
Bataille e o alinhamento desses artistas da contemporaneidade: como criar imagens que

sacrificam, desconstroem, mutilam e questionam o lugar do corpo socialmente?

4 Manifesto da artista sobre uma arte talhada no corpo vivo.
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1. Acodes performativas em artes: do futurismo a body art e a utilizacdo do corpo para
criacdo de imagens sacrificiais

No presente capitulo serd abordada, principalmente, a tendéncia desenvolvida na Europa
por artistas da performance que trabalharam e moldaram a linguagem da body art nos anos
1960 e 1970. Apresentarei um breve panorama da evolucao de agdes performativas desde os
dadaistas e futuristas na Europa de 1910-1920, até as experiéncias da Action Painting e os
Happenings. Essa linha em relagio as tendéncias historicas® da arte, é importante para
compreender as distingdes das terminologias, experiéncias e linguagens, como, por exemplo, a
body art. E que foram fundamentais para a historia da performance contemporanea como termo

aglutinador das acdes do corpo.

1.1.As vanguardas e as acoes performativas
Essa ideia de acdes performativas surge das experiéncias desenvolvidas

principalmente pelas vanguardas historicas. Especificamente os movimentos como Dadaistas

do Cabaret Voltaire e Futuristas italianos, que se iniciaram entre os anos 1910-1920.

5 Os estilos € movimentos acontecem ao mesmo tempo € os intercAmbios sdo constantes, principalmente na

modernidade e na contemporaneidade. Ndo ha estilo/movimento tnico acontecendo em um mesmo lugar ou
predominando durante determinado periodo, ou seja, eles acontecem simultaneamente e se retroalimentam.
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No presente trabalho, sdo tratadas atos/acdes performaticos ou atos/agoes
performativas: os experimentos desenvolvidos por esses movimentos de vanguarda que
buscavam retirar a arte do seu ambiente tradicional, como museus e galerias, levando-a para a
rua e para a discussdo publica. No futurismo e dadaismo, eram acdes que mesclavam artes
visuais, teatro, danga, poesia e musica em apenas um local sobre as denominagdes mais

variadas®.

Renato Cohen (2002) demonstra, em breve historico, o papel transgressor dessas agoes
performativas das vanguardas para uma posterior afirmagdo de linguagens mais

contemporaneas como a body art/performance como expressao artistica que se conhece hoje:

[...] a performance ¢ basicamente uma linguagem de experimentagdo, sem
compromissos com a midia, nem com uma expectativa de publico e nem com uma
ideologia engajada. Ideologicamente falando, existe uma identificagdio com o
anarquismo que resgata a liberdade na criacdo, esta a forga motriz da arte (COHEN,
2002, p. 44).

Figura 1 - Prima che si a paracadute, de Tullio Crali, 1939. Oleo em painel.
Casa Cavazzini, Museu da Arte Moderna e Contemporanea, Udine, Italia.

Fonte: arteref.com/movimentos/como-os-futuristas-usaram-a-arte-para-
alimentar-o-fascismo/

8 Cabaret Dada ou teatro de variedades futurista.
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Como exemplo: o manifesto do teatro de variedades’, de 11 de janeiro de 1915; a
sinfonia idealizada pelos futuristas italianos Filippo Tommaso Marinetti (1876 — 1944),
Giacomo Balla (1871 - 1958) e Francesco Cangiullo (1884 — 1977); ou ainda a declamacao do
poema sonoro Karawane realizada pelo dadaista Hugo Ball (1886 — 1927), em um dos tltimos
eventos do Cabaret Voltaire na Suica, em 1916. Tanto os futuristas quanto os dadaistas viram,
no corpo, as agcdes que caminham até o /...J elo contempordneo que deriva de uma corrente de
expressoes estético-filosoficas do século XX. Esse elo deve ser compreendido como um
precursor de aglutinagdo em que derivaria a histdria da performance contemporanea, da qual
essas acdes performativas (como as seratas futuristas, os manifestos e cabaret dada, ou até
mesmo outros exemplos como o teatro-escdndalo surrealista®) fazem parte (COHEN, 2002, p.

158).

Figura 2 - Hugo Ball (1886-1927) no Cabaret Voltaire
recitando o seu poema sonoro Karawane em 1916.

* .

Fonte: wrongwrong.net/breves/dada-100

7 Filippo Tommaso Marinetti (1876 - 1944) escritor do manifesto futurista € um dos fundadores do movimento,
em 1913, descreve o manifesto O Teatro de Variedades, uma proposicao de teatro moderno e desconstrutivo.
8 A acdo do teatro surrealista era acompanhada de uma “musica do ruido” € o prenuncio de um novo género na
acao performativa francesa, que misturava varios meios de expressido e permaneceria & margem do teatro, do balé,
da opera ligeira, da danca e das artes plasticas. Obras como Les Mariés, do artista Jean Cocteau (1889 - 1963), se
tornariam expoente das novas propostas surrealistas (GOLDBERG, 2006, p. 40).
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Na Europa da década de 1920, as ag¢des que envolvem o corpo provocam nova fungio
artistica ¢ mesclam-se ao desenvolvimento de uma aura performatica presente nas obras
vanguardistas — citando neste primeiro momento o dadaismo e o futurismo, mas também o
surrealismo® que se utiliza do corpo para o fazer artistico. Em papéis mais institucionalizados
e mais delimitados, também se apresentam como o caso da Bauhaus!® e os experimentos
pioneiros de Oskar Schlemmer (1888 — 1943), na Alemanha, em 1921. A experiéncia de
Schlemmer exercita a interdisciplinaridade das linguagens artisticas, mesclando teatro, danga,
pintura, musica e artesanato. Alinhada ao fundador da escola, Walter Gropius (1883 — 1969),
a ideia da Bauhaus era clamar pela unificacdo de todas as artes em uma capela do socialismo

(GOLDBERG, 2006, p. 40).

Figura 3 - Uma das pecas de Oskar Schlemmer durante atuagio na escola Bauhaus apresentando a
danga metalica em 1929.

Fonte: arteduca.org

 Apresentarei mais sobre o surrealismo quando adentrarmos na imagem sacrificial € os escritores que
influenciaram os artistas da body art dos anos 1960.
10 A Bauhaus foi uma instituicdo de ensino de artes, aberta em abril de 1919 na cidade alem3 Weimar, pelo arquiteto
alemdo Walter Gropius (1883-1969). Ela tinha um cauteloso otimismo expresso no manifesto que fornecia um
auspicioso projeto de recuperagdo cultural para a Alemanha do pds-primeira guerra (GOLDBERG, 2006, p. 87).
A escola encontraria um pais empobrecido e dividido pelas agdes politicas e sangdes econdmicas advindas da
derrota da Triplice Alianga, formada pela Italia e Império Austro-hingaro.
Em 1925 a Bauhaus ¢ transferida para Dessau, em um prédio projetado pelo préprio Gropius, e fechada anos
depois, em 1932, destituida de seus privilégios como escola de artes livres e seus docentes. Seus pensadores foram
perseguidos pelo partido nazista: o cerco das artes e de todo pensamento progressista se fechou com a chegada de
Hitler ao poder em 1933. A crise econdmica e social € usada como prerrogativa para os ataques, além de pensadores
e artistas, ao movimento sindical, os comunistas, os judeus, mulheres e LGBTQIA+.
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Nos Estados Unidos na década de 1930 — quando alguns expoentes das vanguardas
europeias chegaram refugiados da guerra que despontava na Europa devido a ascensdo dos
regimes nazifascistas — reafirma-se uma série de ac¢des voltadas a juncdo e a variacao de
disciplinas artisticas e experimentacdes artisticas, um exemplo dessas acdes ¢ a Black
Mountain College''. Essa migracdo for¢cada promoveria um intercAmbio que influenciaria uma
série de artistas norte-americanos, como John Cage (1912 — 1992) e Merce Cunningham (1919
— 2009) — com experimentacdes desenvolvidas na instituicdo, em cursos de verao, que
mesclavam pintura, danga, musica e teatro. Essa influéncia reverberou anos mais tarde em
propostas de artistas como Jackson Pollock (1912 — 1956) e Allan Kaprow (1927 —2006), entre

outros.

1.2.Live art e o movimento de uma arte viva (ao vivo)
Nas décadas de 1950 e 1960, parte da Europa sofria com sangdes e com o regime de

austeridade economica proveniente da Guerra Fria, um periodo ap6s a Segunda Guerra Mundial
de tensdo geopolitica entre a Unido Soviética e os Estados Unidos e seus respectivos aliados.
Essas disputas entre o comunismo soviético € o capitalismo americano também eram
desdobradas nas artes. Renato Cohen (2002, p. 38) traz algumas evidéncias sobre a ideia de live
art ou arte viva que intensifica as a¢des performativas, levando-as ao sentido de disruptividade
nas artes da época. Com a pratica da live art ha um rompimento com as bases da arte
institucional e formalista, tirando-a de sua fun¢do meramente estética ¢ elitista: a live art é a
arte ao vivo e também a arte viva. A ideia € de se resgatar a caracteristica ritual da arte, tirando-
a de "espacos mortos", como museus, galerias, teatros, e colocando-a numa posicao "viva" que

seria igual a uma arte em a¢do, modificadora (COHEN, 2002, p. 38).

Um dos exemplos desse movimento ¢ Pollock com a Action Painting e outros
experimentos datados de 1940 a 1950, trazia a atuagdo do artista voltada principalmente para a
valorizagdo do momento da criagdo de uma pintura instantanea. Essa pintura poderia ser
realizada com uma plateia, e, segundo Cohen, este seria o prenincio de uma mutacao na arte
contemporanea ¢ um dos aspectos de juncao de arte com a vida, na qual suas pinturas

performaticas sdo o registro detalhado dos:

" Black Mountain College foi uma institui¢do de ensino fundada por John Rice (1888 — 1968) em 1933 na Carolina
do Norte voltada principalmente ao ensino das artes variadas. Exemplos desse intercadmbio entre Europa e Estados
Unidos, mais especificamente entre Bauhaus e Black Mountain College, podem ser observados em seu corpo
docente como a presenca do artista Josef Albers (1888 — 1976) e suas aulas de arte que trazem todo o conhecimento
da institui¢do alema.
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[...] gestos expressivos ainda resultavam em representacdes estéticas objetuais, o
nascente movimento da body art deslocava o ponto focal do produto para o processo,

da obra para o criador (COHEN, 2002, p. 15).

Um segundo exemplo desse despontar do nascente movimento de agdes performativas
em artes, sdo os happenings de Allan Kaprow nas décadas de 1950 e 1960, em série de agdes

que transpoem a arte e a vida (live art).

Os Happenings e Action Painting, sdo acdes que derivam de um pensamento de arte
viva ou da vida pela arte. Tal pensamento ¢ uma extensao ou uma derivagao revisionista do que
foi praticado pelos Dadaistas e Futuristas. Essa concepgao de arte e vida ganha, no final dos
anos 1950, a nomenclatura de Live Art, ela é assimilada ndo como uma forma de arte ou um
movimento artistico, mas sim, como uma estratégia de inclusao de uma diversidade de praticas
e artistas que, em outras circunstancias, se encontrariam “excluidos” de todos os tipos de

politica e de apoio e de toda espécie de trabalho de curadoria ou de debate critico.

Em 1959, o artista realiza na Reuben Gallery, em New York, o /8 Happening in 6 Parts,
encetando um novo conceito de encenagdo que vai ser propagado através da década seguinte
(COHEN, 2002, p. 43). O processo de producdo proposto por Kaprow, principalmente nessa
obra, mostra um evento ou acontecimento ao qual a palavra happening ¢ a tradugao e aplicagao
de a um espectro de manifesta¢oes que incluem varias midias, como artes plasticas, teatro, art-

collage, musica, danga etc. (COHEN, 2002, p. 43).

Durante essa agdo, Kaprow decide aumentar a responsabilidade do observador da obra.
Antes do inicio da acdo na galeria, o artista confeccionou convites e 0s entregou previamente
aos participantes, com eles também foram distribuidos envelopes de pléstico contendo pedacos
de papel, fotos, madeira, fragmentos pintados, figuras recortadas e uma breve ideia do que iria
acontecer no dia da acdo. Aqueles que compareceram a Reuben Gallery encontraram, no

segundo andar, um estudio com paredes de pléstico divididas, criando trés espagos com:

[...] cadeiras dispostas em circulos e retangulos forgavam os visitantes a ficar virados
para direcdes diferentes. Luzes coloridas pendiam do teto ao longo do espaco
subdivididos [...] “A performance serd dividida em trés partes”, explicava-se nas
notas. “Cada parte contém trés happenings que ocorrem ao mesmo tempo. O inicio e
o fim de cada um serd marcado por uma campainha. Ao término da performance, a
campainha soara duas vezes.” Os espectadores foram avisados de que teriam de seguir
criteriosamente as instrugdes: durante as partes um e dois, podiam sentar-se na

segunda sala, durante as partes trés ¢ quatro podiam passar para a primeira sala, e
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assim por diante, sempre ao soar de uma campainha. Os intervalos durariam
exatamente dois minutos, e dois intervalos de quinze minutos separariam as unidades

maiores. (GOLDBERG, 2006, p. 118)

Ao adentrar o espaco, os visitantes tomaram suas posi¢des ao soar de uma campainha.

O inicio da agdo foi anunciado por um amplificador de som:

[...] figuras marcharam rijamente em fila {inica pelos estreitos corredores entre as salas
improvisadas; em uma delas, uma mulher permaneceu imoével por dez segundos, com
o brago esquerdo erguido, o cotovelo apontado para o chdo. Slides eram projetados
numa sala contigua. [...] Ouviam-se sons de flauta, ukulele e violino, pintores
pintavam em telas ndo imprimidas, presas as paredes, gramofones circulavam sobre

mesinhas com rodas... (GOLDBERG, 2006, p. 118)

Depois de noventa minutos apresentando dezoito happenings simultaneos, a campainha
toca mais duas vezes, anunciando o fim da acao.
Figura 4- 18 happening in 6 Parts de Allan Kaprow em 1959.

Fotografia do publico participando da agdo realizada na Reuben
Gallery, em New York.
A 1

-

Fonte: moma.org/collection/works/associatedworks/173008
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Os anos 1950, nos quais as criagdes ¢ Happenings de Kaprow e as atitudes
performaticas em pinturas de Pollock. Na Europa devastada pela Segunda Guerra'?, também h4
uma producdo e artistas, como Piero Manzoni ¢ Yves Klein que apresentaram novas
perspectivas para o corpo dentro da arte: Klein vinha fazendo pinturas com a pressao do corpo
vivo das modelos sobre a tela, e Manzoni estava criando obras que eliminavam totalmente a

tela (GOLDBERG, 2006, p. 138).

Esse periodo de exatos 60 anos das vanguardas até a introdu¢cdo dos happenings e das
experiéncias de Klein e Manzoni foi decisivo para romper com os meios institucionais artisticos
convencionais até entdo. O exemplo disso ¢ a introducao dos eletronicos, como a TV, o video,
inovagdes no campo da luz e o som e, mais importante, a aglutinacdo das atitudes performaticas
iniciadas pelas vanguardas com a pintura e escultura, que aos poucos realizaram uma revolugao

artistica que resultaria na performance contemporanea.

Figura S - Piero Manzoni “realizando” suas Escultura Viventes em 1961.

Fonte: artecracy.eu/piero-manzoni-gli-esseri-umani-diventano-sculture

12 A Europa s6 sentira algum “alivio” com a queda do nazi-fascismo e o militarismo, em 1945, ao custo de
inominaveis perdas humanas e materiais terriveis, que levariam paises como Franga, Italia e Alemanha a uma crise
sem precedentes, conduzindo o mundo a outra guerra de interesses econdmico e ideologicos, conhecida como a
Guerra Fria entre Estados Unidos e URSS. Nas artes, esse confronto seria promovido entre o expressionismo
abstrato norte-americano (de artistas como Jackson Pollock) e o realismo soviético (de artistas como Vera
Mukhina), respectivamente nascidos da perspectiva de agdes performativas provenientes das vanguardas europeias
e da Manifesto Realista de 1920, que expunha os principios estéticos de construgdo artistica (que mais tarde
originaram o termo construtivismo).
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1.3.A body art e o corpo do artista como peca central de uma “arte viva”
Essas transformagdes impactariam a arte até a chegada das mais diversas e provocativas

acoes artisticas produzidas da década de 1960 em diante, a exemplo da body art, em que os
artistas utilizam o corpo como suporte. Isto aconteceu como rea¢do a uma década em que os
tracos do pos-guerra, dos embates entre o capitalismo americano € o comunismo soviético
estavam muito presentes na sociedade ocidental. Nesse momento os aspectos do consumo
desenfreado nos Estados Unidos eram constantemente questionados pelos artistas europeus e
norte-americanos. Essas acdes performaticas, entdo, dariam sequéncia as praticas da body art,

que estdo ontologicamente ligada a um movimento maior: uma maneira de se encarnar a arte.

A terminologia body art (a arte do corpo) foi reivindicada pela critica de arte, RoseLee
Goldberg aos artistas estadunidense.'® A critica fez um panorama sobre a body art indicando
apenas artistas como exemplo, Vito Acconci (1940 - 2017). Norte-americano, Acconci tinha
como oficio a poesia e a arquitetura e deu inicio a sua produgdo em artes visuais, abandonando
o0 antigo suporte de suas paginas de caderno e transforma seu préprio corpo na matéria principal
de sua arte. Muitos outros artistas ao final dos anos 1960, dariam ao corpo a fun¢do de matéria
prima nos processos artisticos nas praticas e adotariam a body art. Contemporaneos de Acconci
como Michel Journiac (1935 - 1995), Gina Pane (1939 - 1990) e ORLAN (1947) trabalhavam

seus corpos como objetos, como cita RoseLee Goldberg:

Manipulando-os como o fariam com uma escultura ou um poema, outros artistas
desenvolvendo performances mais estruturadas'4, que exploram o corpo como um

elemento no espago (GOLDBERG, 2006, p. 146).

A body art ¢ uma das linguagens artisticas que posteriormente seria aglutinada em um
termo unificador: performance. Assim, o surgimento [na década de 1970] do termo
performance como aglutinador de linguagens artisticas (como a body art, os happenings,
pintura performatica, etc.) e acdes que se utilizavam de uma apresentacdo ao vivo do corpo e
uma fungdo ritual dentro da obra, o conceito de performance segue um processo de colagem,
no qual se utiliza de outras linguagens artisticas que incorporam o corpo como matéria em um

ato inscrito em momento efémero.

13 Ha falta de artistas e criticos europeus como percursores dessa linguagem do corpo. A autora deixa de lado a
comunidade francesa da body art, assim como a contribuicdo importante da revista arTudides para a historia e
popularizag¢do de uma “arte do corpo” na performance. No mais, sua utilizagdo da palavra suporte para se falar do
corpo na body art ¢ imprescindivel para esse projeto.
14 Com performances mais estruturadas, a autora se refere a um processo que culmina na concepgio mais elaborada
da performance como hoje conhecemos.
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A performance que usa a linguagem da body art'> niio se trata de arte que desaparece,
pois o corpo ndo some, mas ¢ inserido em um movimento ritualistico combinado ou
improvisado segundo as interacdes humanas, contestagcdes ou funcionamentos sociais, culturais
e politicos em engajamento dos artistas. Exemplos de artistas que apresentam essas praticas
sdo: Gina Pane, Michel Journiac, ORLAN e outros como os Acionistas de Viena'®. Essa virada
das décadas de 1950 a 1960 e cujas obras elaboradas culminaram em um desenvolvimento

histérico da performance como uma linguagem hibrida que usa:

[...] de collage como estrutura, predominio da imagem sobre a palavra, fusdo de
midias etc. — quanto pelas suas premissas ideologicas — liberdade estética, arte de
combate etc. — a performance ndo pode ser considerada como uma expresséo isolada
e, sim, como uma manifestagdo dentro de um movimento maior que a falta de um

nome mais consagrado estamos chamando de live art. (COHEN, 2002, p. 158)

A arte eclode das provocagdes e desafios mais elaborados em relagdo ao corpo, estando
diretamente ligada a uma série de eventos politicos que abalaram fortemente a vida cultural e
social na Europa e Estados Unidos nos anos 1960. H4 uma crescente insatisfacdo com as
politicas do capital e com as guerras ideoldgicas promovidas pelas poténcias mundiais, a
exemplo da Guerra no Vietna, que impds questionamentos, ndo s6 ao modo de vida, mas a
inseguranga politica promovida pelas incursdes imperialistas promovidas pelos governos norte-
americanos. Na arte, essas insatisfagdes sofrem reverberagdes, o desdém para com o objeto de
arte estava associado ao fato de ser visto como mero fantoche no mercado de arte

(GOLDBERG, 2006, p. 142).

A body art, como linguagem uma das linguagens englobadas pela performance,
assume aqui o papel central da pesquisa, de uma metodologia que encontra no corpo do artista

um novo questionamento em relagdo ao mercado da arte.

Sendo assim, a body art usada nas obras de arte aqui estudadas, como Messe our un
corps (1969) de Michel Journiac, ou I’Escalade non anesthésiée (1971) de Gina Pane, foca na

arte que utiliza o corpo como questionamento das fung¢des sociais e estruturas de opressao

15 Essa incorporagio ¢é feita durante a década de 1970, quando o termo performance art comega a ser utilizado para
se tratar de acdes performativas ao vivo e sem repeticao (uma das ideias principais da performance da década de
1970 era a nao repeti¢do).
16 Na década de 1960, quatro artistas austriacos se associam para formar o Acionismo de Viena, eles sdo: Rudolf
Schwarzkogler, Giinter Brus, Hermann Nitsch e Otto Muehl. Eles propiciam um olhar critico sobre sacrificio,
corpo martirizado e as mais extremas acdes do corpo nas artes visuais.
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usando-a como uma imagem sacrificial. Mas o que seria essa imagem sacrificial na performance

das décadas de 1960 e 1970? De onde ela surgiu?

Essa imagem sacrificial dentro da histdria da body art na Europa do final da década de
1960 ganha um questionamento com esses artistas que atuavam com ela — reestruturando-se
institucionalidades, parametros e aspectos da arte, especificamente na Franca. Artistas como
Journiac, Pane e ORLAN com seus trabalhos foram consumindo e remodelando espagos
artisticos como galerias, estiidios e museus, questionando modelos e ditames antigos da arte,
como, por exemplo, o salvaguardar das obras. Essa poética, como descreve Pecorelli, aponta

para

[...] martirio do corpo, ante uma audiéncia ou apenas, aparentemente, para a
documentacdo fotografica ou videografica tencionava forcar os limites da
representagdo, procurando fazer irromper na obra o “real” — como dor, ferida, sangue,

risco fisico, mortificago, abstinéncia, etc. (PECORELLI, 2019, p. 37)

E proposta da presente pesquisa ¢ a aproximacdo da ideia de imagem sacrificial como

uma critica do corpo e o corpo na body art.
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2. Georges Bataille: introducio de uma imagem sacrificial nas artes

Na elaboracao de uma imagem sacrificial encontramos Georges Bataille (1897 - 1962).
E neste capitulo, falarei sobre este autor cuja suas ideias aqui usadas sdo: sacrificio, crueldade,
interdito e¢ transgressido. Esses quatro temas formalizam uma imagem mais ampla sobre a

decomposi¢do das formas humanas — do corpo.

Bataille nasce em Billom, interior da Franga, foi um dissidente do movimento surrcalista
de André Breton (1896 - 1966)!7 e um expoente da literatura erética do movimento moderno.
E tais praticas sexuais e atividades erdticas estudadas por Bataille, na verdade, sdo
compreensdes mais ampla da propria existéncia. Um exemplo € a sua definicdo da morte e
sexualidade como uma continuidade a vida e ao corpo, levando-o ao limite. Pode-se observar
esse entendimento de vida e morte em sua obra Histoéria do Olho'®. Nesse livro, Bataille utiliza
das ideias propostas por Friedrich Nietzsche (1844 — 1900)!° e de sua trajetoria pessoal, com

seu pai cego para criar uma obra envolta por sadismos, orgias sexuais € assassinatos.

17 André Breton foi um escritor francés, poeta e tedrico do surrealismo franceés.
18 Publicado em 1928 sob o pseuddnimo de Lord Auch, a Histéria do Olho é o texto de estreia de Georges Bataille,
também sua obra mais célebre e um classico da literatura erdtica do século XX.
19 O advento nietzschiano em Histéria do Olho é confirmado pela auséncia de uma figura de autoridade ou até
pela propria auséncia de Deus nessa ligagdo do sagrado durante a narrativa das aventuras sexuais e cenas de
assassinato.
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Em seus trabalhos, o escritor remete as ideias de incongruéncia, agressao, efeito comico
¢ mal-estar — alcunhado sobre uma seducdo aos limites do horror. Esse “seducdo” € utilizada
por Bataille, em um artigo de 1930 para a Documents*° intitulado Les écarts de la nature*'. O
texto trata inicialmente de deformidades bioldgicas do corpo humano e era acompanhado de
um retrato de Le Petit Pépin (um homem com nanismo retratado nas feiras de Paris de 1757 e
1758 como um exemplo de monstros biologicos). Essa imagem ¢ utilizada como exemplo de
desvio da natureza, como contestacdo do autor do que seria natural? A sedugdo de Bataille nao

¢ reducdo das anomalias genéticas provocadas pela natureza, mas evidencia das acdes da

propria. A questdo da semelhanga provocada pelo idedrio sacrificial: o choque, a perturbacao

Figura 6 - Les Ecarts de la nature: Le petit Pépin. Publicado em 1775.

e

Fonte: plnterest.com/pu;/_§984?;53003447336

20 Documents era uma revista de arte surrealista editada por Bataille. Suas 15 edi¢des foram publicadas entre 1929
e 1930; cada uma delas continha uma ampla gama de textos e fotografias originais com temas variados, entre eles.
Documents foi financiado por Georges Wildenstein (1892 - 1963), um influente negociante e historiador de arte
parisiense. Wildenstien também ¢ conhecido como um grande patrocinador dos surrealistas.
21 Os desvios da natureza.
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e, principalmente, a reconciliagdo existencial entre as formas corporais e seu estado natural.

Esta seria a sedugdo e fascinio pelo horror e a crueldade proposta por Bataille.

Esse fascinio pelos “desvios” apresentados pelo autor, sdo expostas como uma agao da
propria natureza, por mais contrarios que sejam a normalidade® imposta socialmente. Esse
fascinio pelo ato natural - fora do padrao social - ¢ a chave basica para compreender o sacrificio
batailliano. E importante fixar esse pensamento: o natural para Bataille e nio é o “natural”
proposto socialmente (e principalmente, pela cristandade). E esse padrio imposto
socialmente, seria para Bataille, uma censurado (interdito) ou tido como: os individuos que
vao contra a sua continuidade (a¢do natural = morte) e de encontro ao significado cristdo de

sagrado/imaculado/perfeito?.

Ao se deparar com essa imposicao de “natural” (a perfei¢do das formas), pelo sagrado
cristdo, Bataille recorre ao significado milenar e o contrapdem ao eclesidstico de palavras
recorrentes [e deturbadas] pelo cristianismo. Um dos principais exemplos, do latim sacrificium,

o sacrificio. Que segundo o dicionario Michaelis:

1 Acdo ou efeito de sacrificar(-se). 2 Oferenda de animal, produto de colheita ou de
qualquer coisa de valor, feita a uma divindade para lhe tributar homenagens ou para
reconhecimento do seu poder. 3 A pessoa ou coisa sacrificada. 4 Rentincia ou privagdo
voluntaria por motivos morais, religiosos ou praticos. 5 Privagdo financeira em

beneficio de alguém (2019, p. 761).

O significado de sacrificio usado pelo cristianismo difere-se do significado primal da
palavra. No principio e na concepg¢ao do sacrificio pré-cristao, O ser sacrificado é aquele que
transcende o entendimento do ser divino e de sua propria existéncia. Na morte ou na aniquila¢ao
do sacrificio arcaico ha uma conexao feita entre o0 homem e a divindade. Esse elo (divindade-
homem) propiciado pela violéncia da acdo sacrificio ¢ reconhecido como o tributo divino (o

ser sacrificado alcanca o seu carater de divindade ou a perfeita unido natural).

2.1.0 regime de dependéncia entre interdito e transgressio para a compreensio do
sacrificio Batailliano.
A partir dessa concepcdo, Bataille comega a estudar o sacrificio e seu significado

original. O autor chega a afirmar que o sacrificio é a chave de toda existéncia humana

22 Normalidade entende-se por um padrio de corpo do qual esses desvios ndo se encaixam, descritos por Bataille
como: “maior parte das vezes determinados como contrarios a natureza [da concepgdo de perfei¢do crista].”
23 Sagrado aqui tido como a referéncia a cristandade.
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(PECORELLI, 2019, p. 208). E com isso, Bataille remodela completamente as ideias do
cristianismo e seus verbetes. Expdem a ignorancia da utilizagdo do interdito socialmente, em

outras palavras: censura eclesiastica.

Essa censura ou interdito da teologia cristd, assimilado socialmente, ¢ descrito por
Bataille como barreira social para advertir e proibir a agdo humana, em que o interdito que
rechaga a violéncia a movimentos de transgressdo que libertam (BATAILLE, 2013, p. 73). O
interdito priva a libertagdo sexual e social e rechaca o curso natural das coisas. Exemplo: Esses
interditos moldam priva¢des na vida, com a pretensao de controle social e negacdo da natureza
humana. A justificativa do interdito cristdo, com essas censuras e privagoes, ¢ a pretensao de se
alcangar uma vida eterna. E um jogo de ameagas. Nio faga isso para alcangar o céu. Essa ideia
de vida eterna apds a morte, ¢ dada apenas ao ser que seguir uma serie de censuras/interditos e

negar o ciclo natural de continuidade de que:

A vida ¢ sempre um produto da decomposic@o da vida. Ela ¢ tributdria, em primeiro
lugar, da morte, que desocupa a vaga; em seguida, da corrup¢ao que segue a morte e
recoloca em circulagdo as substincias necessarias a incessante vinda ao mundo de
novos seres [...] Essa reacdio ¢ a mais forte na espécie humana, e o horror a morte esta
ligado ndo apenas ao aniquilamento do ser, mas também a podridao que devolve as

carnes mortas a fermentagdo geral da vida (BATAILLE, 2013, p. 80).

O interdito nega a finitude do ser e vai contra o ato natural da decomposi¢do do ser. A
percepcao que ele d4 ao ato da finitude € de horror e de um processo antinatural. O que Bataille
tenta restabelecer ¢ o entendimento do homem, descrito pelo autor como ser transgredido, do

encontrou com a sua continuidade — a morte. Ele descreve:

O poder de engendrar da putrefacdo ¢ uma crenga ingénua que corresponde ao horror
mesclado de atragdo que ela desperta em nos. Essa crenca esta na base de uma ideia
que tivemos da natureza, da natureza ma, da natureza que envergonha: a corrupgiao
resumia esse mundo de que surgimos, e a que retornamos: nessa representagio, o
horror e a vergonha se ligavam ao mesmo tempo a nosso nascimento e a nossa morte

(BATAILLE, 2013, p. 80).

A censura eclesiastica (interdito) € a reacdo de descontinuar o curso natural da vida. Por
isso o autor propdem, considerar a transgressao, pois: ndo ha interdito que ndo possa ser
transgredido. Frequentemente a transgressdo é admitida, muitas vezes ela é até prescrita

(BATAILLE, 2013, p. 87).
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Com o entendimento da transgressao, o autor sugere o descumprimento do interdito. Até
mesmo incita a necessidade de que o interdito esta ai para ser violado. (BATAILLE, 2013, p.
88) Essa violagao (disciplinada) ou organizada seria a transgressao. Ela ndo ¢ uma violéncia
animal, mas sim ... a violéncia exercida por um ser capaz de razdo (colocando no caso a
sabedoria a servigo da violéncia) (BATAILLE, 2013, p. 88). Pois se a transgressdo nao possui
uma sabedoria, uma func¢do que se opde a ignorancia do interdito, ela seria apenas um retorno
a animalidade da violéncia, como o assassinato que nao tem fung¢ao e ¢ apenas o descarregar da
violéncia primal. O ato de transgredir organizadamente forma com o interdito um conjunto que

define a vida social. A transgressao organizada:

[...] ndo abala a firmeza intangivel do interdito, de que ¢ sempre o complemento
esperado — como movimento de didstole completa um de sistole, ou como uma
explosdo ¢ provocada por ima compressdo que a precede. Longe de obedecer a

explosdo, a compressdo que a precede. (BATAILLE, 2013, p. 89)

Importante frisar o regime de dependéncia, em muitas ocasides, entre a transgressao
do interdito ou a transgressao e o interdito, pois ndo esta ela propria menos sujeita a regras

do que o interdito e vice versa.

No que diz respeito a transgressao, segundo Bataille: ¢ um ato de dissolucao dos seres,
separando-os e revelando a sua continuidade fundamental: sua finitude, seu proposito. Mas, ¢
necessario deixar claro sempre: o interdito e a transgressdo correspondem a esses dois

movimentos contraditorios: o interdito rejeita, mas a fascinagdo introduz a transgressdo

(BATAILLE, 2013, p. 91).

Em suma, na concepgao batailliana, a transgressao do interdito ¢ formalmente limitada,
isso significa que a impulsdo agressiva, nesse caso a violagdo ou a violéncia, nao deve ser
desencadeada de forma geral, ela deve ser determinada e suas regras meticulosamente
observadas, mas, uma vez desencadeado, seu o furor que deve seguir um livre curso da natureza

(BATAILLE, 2013, p. 101).

O autor observa no curso historico, esses momentos de desencadeamento de uma
impulsdo agressiva, traduzindo-os como eventos remanescentes de sociedades arcaicas como.

Esses eventos sdo: a guerra, o sacrificio, a caca, a festa®®. Que segundo ele, sio mecanismos de

24 “A festa retine homens abertos pela consumagdo da oferenda contagiosa (a comunhdo) a uma conflagracio
todavia limitada por uma sabedoria de sentido contrario: € uma aspiragéo a destruicdo que explode na festa, mas ¢
uma sabedoria conservadora que ordena e limita” (BATAILLE, 2016, p. 45).
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transgressao que agem diretamente para corromper o interdito. Essas a¢des de transgressao
detém uma explosdo de furor organizada. Em que a violéncia, que ndo € em si mesma cruel (em
tese), ganham um carater de crueldade (dada pelo interdito) na medida em que ha a transgressao.

Por isso ¢ importante afirmar a crueldade como:

[...] uma das formas da violéncia organizada. Nao ¢ forcosamente erdtica, mas pode
derivar para outras formas da violéncia que a transgressdo organiza. Como a
crueldade, o erotismo é meditado. A crueldade e o erotismo se ordenam no espirito
possuido pela resolugdo de ir além dos limites do interdito. Essa resolug@o néo ¢ geral,
mas sempre ¢ possivel deslizar de um dominio ao outro: trata-se de dominios vizinhos,
fundados ambos na embriaguez de escapar resolutamente ao poder do interdito.”

(BATAILLE, 2013, p. 103)

2.2.A importancia de se reafirmar a crueldade e o sacrificio.
Por que ¢ importante reafirmar a crueldade? Porque sdo nesses eventos, como o

sacrificio, que a “violéncia” ¢ organizada e a transgressao ¢ apresenta. O sacrificio € tido, para
Bataille, como uma oferenda. E a ag¢do de transgredir ou transcender descrita desde a
antiguidade até a modernidade (e estabelecida na contemporaneidade, como veremos), pelo

sacrificio batailliano. (MORAES, 2002, p. 87)

Em resumo, as ideias de Bataille sobre o sacrificio sdo fundamentadas na destruigao,
nio na destruicdo como aniquilamento, mas na destruicio de lacos de subordinacdo. A
vitima, coletivamente imolada, assume a definicao de divindade: o sacrificio a consagrava, a
divinizava (BATAILLE, 2018, p. 36). E, com a sua morte, a percepcao de finitude realiza um
carater de transgressdo. O ser alcanc¢a o sentido de sua continuidade e seu carater de divinizagao
¢ atestado. Com o sacrifico, a vitima tem oportunidade de acabar com os lacos de

subordinacio.

A nogao de lagos de subordinacdo, torna-se fundamental para o autor contrastar a nogao
pré-cristd de sacrificio com a nogdo de sacrificio dada pela cristandade que irradia para
modernidade e novas estruturas econdmicas e laborais. Em exemplos, a no¢ao de sacrificio no
capitalismo, que considera 0 homem como um objeto. Ou no parecer do nazi-fascismo, que tem

a execugao sacrificial como a antinomia entre vida ¢ morte.

Bataille abrem precedentes para questionar as estruturas de subordinagdes na
modernidade. Reafirmando o significado do ideario sacrificial, em que opera como a morte na
medida em que restitui um valor perdido (BATAILLE, 2015, p. 42). Mas qual é o motivo dessa

necessidade de sacrificar esses lacos?
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Em seu tempo, Bataille acompanha a franca ascensdo de movimentos aterradores, em
que a ideia fascista é como a ideia crista, um dogma de dominagdo que pretende tornar-se
permanente, na qual a valorizagio da vida®’e da ordem devem se sobrepor a abstragdo ou ao o
que ¢ dado pelos lacos de participagdo (subordinada). A leitura batailliana propde, entdo, que o
sacrificio em seu retorno ao significado pré-cristdo ¢, imprescindivel, para a destruigdo de

movimentos extremistas e seus lacos de “participacao” (subordinada).

Mas para isso, seria necessario remodelar o homem do zero, e compreender seu real
valor de sua finitude ou o seu sacrificio. A ideia de que o sacrificio primal percebe o valor e
real significado do que foi sacrificado, sendo ele animal, vegetal ou o proprio homem, contra
um idedrio supremacista de sacrifico eterno. Reafirmando aqui, o sacrificio em seu significado
primal que seria a transcendéncia, ou melhor, a metamorfose violenta: o movimento que nega

os lacos de subordinagdo propostos por movimentos de dominagao e penitencia perpetua.

Seria a busca no valor transcendente que pretende o sacrificio batailliano, em que a
violéncia deve intervir a fim de que a ordem seja suspensa por uma destrui¢do, mas a vitima
oferecida é, ela propria, a divindade (BATAILLE, 2018, p. 59). Dando a devolugao do valor a

coisa sacrificada, sua equiparacao divina.

Um exemplo importante ¢ a introducao do corpo ao que pode ser chamado de exercicio
de crueldade®, que esta presente nas préticas das poéticas do sacrificio em que a crueldade
ndo ¢ mais do que a negagdo de si [negagao do efeito de subordinagdo], levada tdo longe que
se transforma numa explosdo destruidora, a insensibilidade se faz frémito de todo o ser [...]

(BATAILLE, 2018, p. 199). E por fim, o autor descreve esse exercicio de crueldade como:

[...] a negag@o dos outros, no extremo, se torna negacio de si mesmo. Na violéncia
desse movimento, o gozo pessoal ndo conta mais, s6 o crime conta e nao importa ser
sua vitima: importa apenas que o crime atinja o apice do crime. [...] de ligar ao crime,

de ligar a transgressio, a superacio do ser pessoal. (BATAILLE, 2018, p. 202)

Esse “crime” contra o interdito — a transgressao — ¢ a plena superagdo do Ser pessoal e
a sua divinizagdo. E ao fim, Georges Bataille afirma o sacrificio como uma experiéncia (ou
apenas encenacdo) da morte para interpor a representagdo identificatéria de lacos de
subordinacdo da “vitima” sacrificada. Na criacdo que paira entre a comédia e o horror, em que

o corpo sacrificado se torna a arma e objeto ativador da agdo da transgressao voluntaria, que €:

25 Aqui Pascal introduz a ideia de vida como a nogdo de nagio.
26 Nome dado por Didi-Huberman sobre a leitura de Bataille sobre a crueldade e aqui sera mantido.
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[...] a aglo deliberada cujo fim ¢ a subita transformagdo do ser que ¢ sua vitima. Esse
ser ¢ imolado. [...] esse ser, na morte, ¢ reconduzido a continuidade do ser, a auséncia
de particularidade. Essa agdo violenta, que priva a vitima de seu carater limitado e
lhe da o ilimitado, o infinito que pertence a esfera sagrada, é desejada em sua

consequéncia profunda (BATAILLE, 2015, p. 114).

O sacrificio proposto pelo autor € conciliagdo entre vida e a morte. Em que se d4 a morte
o jorro da vida e a vida é dado o peso, a vertigem e a abertura da morte. O que o sacrificio

batailliano revela € o além da carne. Que sempre vai exceder violentamente o interdito, em que:

A carne € o inimigo nato daqueles a quem obseda o interdito cristdo, mas se, como
creio existe um interdito vago e global que se opde sob formas que dependem dos
tempos e dos lugares a liberdade sexual, a carne é a expressdo de um retorno a

liberdade ameagadora. (BATAILLE, 2015, p. 115)

Feito isso, Bataille abre o leque de interpretacdes do sacrificio, ressignificando o para
além do sagrado/cristdo. O autor recoloca o ato sacrificial para um movimento da carne, um
exercicio de crueldade, em que, sem a transfiguragdo sagrada, seus aspectos tomados

separadamente podem no limite provocar nausea ou o horror (BATAILLE, 2015, p. 116).
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3. Michel Journiac: os rituais de sangue e tabus sociais

Essa visdo de Bataille, apresentada no capitulo anterior, para além do sacrificio sagrado
catolico e o movimento da carne, é usada para a leitura das obras de arte dos artistas da body

art — Pane, Journiac e ORLAN.

Para Bataille, o sangue, a cabeca cortada, os musculos, a pele, a violéncia e todos os
jogos perturbadores das visceras vivas e retalhadas como os elementos de sua obra criam
semelhancas e exercicios de crueldade que ndo sdo mais que uma negagao de si, levadas aos
extremos que transformam o termo sacrificio em uma explosao destruidora do ser. E nos artistas
citados, apresentam-se semelhancas disformes e na recusa do belo - de matriz europeia que
parte da antiguidade grega - para servir como uma provocag¢ao da carne, para virar do avesso

do corpo e para a imposi¢ao do nojo ou do horror ao observador ou participante.

Entretanto, dissocia¢des devem ser feitas acerca das influéncias da obra batailliana nos
artistas aqui estudados. O que algumas a¢des da body art sacrificial apresentam que podem ser
relacionadas ao que Bataille apresenta, é seu impeto de questionar a sociedade e o corpo como

um condicionante para 0s usos materiais.

A partir deste pensamento, 0 momento das a¢des da body art colaborou para uma nova
percepgdo na historia da arte europeia das décadas de 1960-1970. Na Franga, por meio dos
manifestos do critico de arte Frangois Pluchart (1937 — 1988), o corpo foi concebido como nova

matéria fundamental (PLUCHART, 1983, p. 70). Ele descreve que o corpo do artista enquanto
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material artistico, que nutre diferentes niveis trabalhos, como os de Gina Pane (1939 - 1990),
Michel Journiac (1935 - 1995) e ORLAN (1947). Em Pane, Pluchart observa uma leitura do
corpo feminino no espaco psiquico e determinismos coletivos do papel da mulher dentro da
sociedade. Em Journiac, o corpo surge com uma interrogagdo sobre os rituais € sobre os
determinismos sociais que fundaram, entre outras coisas, a sexualidade. Em ORLAN, o critico
afirma que corpo ¢ um material de contestacdo de padrdes de beleza impostos as figuras
femininas. No fim, todos os artistas colocam o corpo em situagdes de crueldade e sao expostos

ao limite de uma imagem sacrificial, tal como proposto por Bataille.

E com Michael Journiac (1935 — 1995), um seminarista francés, nascido em de outubro
em Paris, que abandonou a batina para ingressar nas artes visuais, que iniciarei a leitura dos
artistas que utilizam essa imagem sacrificial. Depois de estudar Filosofia e Teologia em um
Semindrio parisiense, ele se voltou para o estudo da Estética e decide abandonar a ideia de um
cargo padre para seguir nas artes visuais: pintura (que logo se transformaria em agodes) e
compreensdo do corpo (para ele, o corpo do outro s6 ¢ encontrado por meio de rituais. O artista
passaria que passariam a se utilizar dos rituais para questionar, revelar ou denunciar amarras

sociais).

27 e o critico

Importante a partir daqui ¢ compreender o elo entre Michel Journiac
Francois Pluchart (1937 — 1988), uma das principais fontes de informag¢des sobre o trabalho do
artista. Foi a partir de um encontro entre eles que surgiram as primeiras criticas de Pluchart
sobre o trabalho de Journiac, mais especificamente sobre a expressao Art Corporel (Body art),

*® com a arTitudes,

em que Pluchart se dedicou durante sua estadia no jornal francés Comba
durante a década de 70, quando ja se mostrava disposto a incentivar a acdo de artistas a margem
das instituicdes de arte. Em novembro de 1969, na galeria Daniel Templon, em Paris, que
Pluchart viu a performance de Journiac: Messe pour un corps®®, na qual o artista promoveu uma
missa catdlica rezada por ele em latim, acompanhado por dois assistentes vestidos de coroinhas.

Em meio as hostias oferecidas ao publico, sdo acrescentadas salsichas produzidas com sangue

extraido do préprio artista. Para ele era a materializacdo de um emblema de criacdo, na qual o

27 A fonte de informagdes principais do artista, que se encontra em seu espolio e site, foi organizada por Frangois
Pluchart e retirada do livro L'art corporel.
2 O jornal Combat tinha um subtitulo: Le Journal de Paris. Ele foi um jornal diario francés criado durante a
Segunda Guerra Mundial como 6rgido de imprensa do movimento de resisténcia ao nazismo. Foi publicado de
1941 a 1974 e grande parte de sua redagdo, quando a publicagdo foi interrompida, foi a fonte da criacdo do
Quotidien de Paris dois meses depois.
29 Missa para um corpo.
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homem se alimenta de si e do artista. Para Biagio Pecorelli (2019, p. 105) a obra Messe pour

un corps que Journiac:

[...] ofertava o seu corpo ao publico, mas ndo como um padre oferta, na liturgia, o
corpo de Cristo valendo-se da transubstanciagdo do pao em corpo sagrado. Journiac
ofereceu seu sangue numa metonimia radical do corpo, corpo este que o publico
ingeriu e digeriu como arte — o que € no fundo uma interpretagdo tdo literal quanto
contraventora da Eucaristia. Na visdo de Journiac, o alimento corporal (o sangue)
propiciava ao homem mais energia que o alimento espiritual (a hdstia). (PECORELLI,

2019, p. 105)

Na performance de 1969, Michel Journiac oferece essas intrigantes linguigas de sangue

humano ao publico acompanhadas de uma receita ao lado do prato:

Pegue 90 cm3 de sangue humano liquido (o conteudo de trés seringas grandes), 90 g
de gordura animal, 90 g de cebola crua, uma embalagem salgada, amaciada em agua
fria e depois seco, 8 g de sal, 5 g de "pimenta da Jamaica", 2 g ervas e agticar em po.

(PLUCHART, 1983, p. 16)

Essa descrigdo com todos os detalhes, entregue como um menu aos visitantes da Galeria,
cria uma aura de ritualizacdo para os que participam da mostra. Journiac coloca esses detalhes

para que a a¢do tenha o éxito pretendido por ele: estou entregando a vocés o corpo do artista.

(PLUCHART, 1983, p. 16)

Figura 7 — Imagem referente a reencenacdo dos Acionistas de Viena no Theater
Miinchen em 14 /01 /1974. A acdo ¢ intitulada de 43. Aktion e liderada por Hermann
Nitsch.

i

Fonte: nitsch-foundation.com/en/the-orgies-mysteries-theatre
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Outro detalhe importante apontado por Pluchart, e que antecede a a¢do de Journiac, ¢é
uma performance dos Acionistas Vienenses (1965 - 1970), um grupo austriaco que trabalha
com a carga simbolica do sangue e das imagens sacrificiais ritualisticas. Durante a a¢dao de
Hermann Nitsch (1938), Otto Muehl (1925 - 2013) e Giinter Brus (1938)3* também na Galeria
Templon, os artistas mutilaram um corpo de um cordeiro e, com a utilizacdo de cordas e pregos,
estenderam paralelamente a uma lona branca o corpo sem vida do animal em posi¢ao de Cristo
na cruz. A acdo segue com banhos de sangue do bode preso a lona e, sobre as visceras do
animal, simulag¢des de bacanais de culto orgiastico. O apice da a¢do se d4 quando ¢ feita a
crucificagdo de um dos assistentes®! do grupo: amarram-se os pés e as mios do “escolhido” em

uma cruz de madeira, em tamanho real, colocando ao lado do cordeiro ensanguentado.

Pluchart, ao citar os Vienenses, compara os niveis de violéncia propostos por ambas as
acoes: a violéncia e o exercicios de crueldade na obra expressionista dos Vienenses remetem
ao sadomasoquismo; as provocagdes de Journiac encontram nessa provocagao uma extensao de
seu proprio corpo, utiliza seu proprio corpo para seus rituais de sangue. (PLUCHART, 1983, p.
16). Entretanto, para ele, o artista francés tem um discurso particular sobre o corpo, uma
releitura da criagcdo, onde o corpo de Cristo é substituido pelo sangue do artista®

(PLUCHART, 1983, p. 16). O corpo como suporte, tal como proposto por Journiac, ndo é s6

uma extensdo de sua arte, mas ela mesma.

O corpo do artista em Messe pour un corps ¢ comungado aos corpos do publico que
assiste a performance. O impacto desta performance em Pluchart rendeu um artigo impresso na
coluna do jornal Combat, com o titulo Le Sang de Journiac. A obra, cujo gesto simbolico resulta
em uma radicalizacdo da moral crista, questionava, segundo ele, a propria fungdo social do

artista, ndo se atendo apenas nos atributos formais da obra:

Journiac teve a ideia de encontrar a comunhdo com o corpo na oferenda do seu proprio
sangue, que todo mundo pdde consumir sob a forma de salsicha. Oferta semelhante
ndo poderia ser concebida sem ritual. [...] Ha por um lado a agdo: desconcertante,
brutal, total. Aqui, a celebracdo de um ritual que as vezes esquecemos a grandeza

sublime, a serenidade jubilosa e, justo ao lado, uma massa de carne banhada de

30 Rudolf Schwarzkogler (1940 - 1969) deixa de participar das a¢des do grupo em 1968, um ano antes de seu
suicidio em 20 de junho de 1969 em Viena, Austria. Aqui fica registrado que as causas da morte nio tém relagio
com as mutilagoes infligidas em seu corpo tal como propagado por criticos de arte, em especial Arthur Danto.
31 Em algumas das agdes do grupo eram usadas dezenas de assistentes.
32« porte sur le corps un discours particulier, une relecture de la création, ou le corps du christ serait remplacé
par le sang de I’artiste”.
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sangue, simbolo assustador da vida e da morte, eterno e insondavel mistério

(PECORELLI, 2019, p. 105)

A obra de Journiac ndo ¢ s6 importante para concep¢do de uma imagem sacrificial
baseada na obra de Bataille, ela também pavimenta o caminho da body art francesa. O golpe de
Journiac (descrito por Pluchart) apresentou a arte francesa e a propria trajetoria intelectual a
uma espécie de iluminagdo para ele, que comegou a desenvolver a ideia de uma arte a revelia
da estética artistica convencional, do gesto artistico como um veiculo de critica e analise
sociologica, que, para ele, era uma forma incomparavelmente mais fecunda (PLUCHART
apud. PECORELLI, 2019, p. 105). Sendo assim, o critico francés destacaria Journiac nas
paginas de sua revista arTitudes: a performance de Messe pour un corps e seus documentos

fotograficos circularam em pelo menos trés edigdes:

Figura 8 - Primeira Edi¢do: marco de 1972,
acompanhado de uma fotografia em que
Journiac aparece com um calice e uma hostia na
mao, com um texto do proprio artista intitulado
de De la censure a la révolution culturell.

Fonte: Revista arTitudes margo de 1972
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Figura 9 - Segunda Edi¢ao — dezembro de 1973
e margo de 1974, anexada a um texto de autoria
do proprio Journiac, chamado Les rituels
corporels, com fotos captadas durante a primeira
encenagao na galeria Daniel Templon, em 1969.

Fonte: Revista arTitudes dezembro de 1973

Figura 10 - Terceira Edi¢do — marco de 1975,
que mostra uma fotografia  que o artista se
prepara para a retirada de seu proprio sangue. A
foto que mostra o preparativo da missa ¢
publicada junto ao texto de Pluchart Le Art
., Corporel e que traz a descricdo Primeiro estagio
na preparacao da salsicha de sangue humano

Fonte: Revista arTitudes margo de 1975

Mas esse enfoque, quase exaustivo da obra Messe pour un corps, pode apontar para uma
ideia de imagem sacrificial, em que nem a propria foto da retirada do sangue ¢ uma imagem

martirizante. Como assinala Biagio Pecorelli:

Apenas uma mirada mais ampla para a obra de Journiac nos fara notar que o artista
empregara outras inimeras vezes o seu sangue como material artistico inclinado a
critica socioldgica, subvertendo imageticamente elementos do catolicismo. Nesse
sentido, a série de “rituais” que o artista realizaria nos anos seguintes, articulando a
imagem do martirio cristdo, confundiria os limites entre blasfémia e ode. Mas, o que
importa notar aqui ¢ que, enquanto monumento, aquela fotografia de Journiac
ofertando seu sangue a seringa aperfeicoa, em relagdo a anterior, o enunciado do
sacrificio e, afirmando o gesto como obra, ajuda a construir um dizer a verdade sobre
o corpo sacrificado que se confunde com o proprio nascimento da “arte corporal”

[body art] na Franga. (PECORELLI, 2019, p. 107)
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Ha uma busca pelo sacrificio presente na estrutura da obra de Journiac, tanto nas artes
visuais como na literatura. Durante a sua trajetéria como editor e fundador das revistas
Documents e Acéphale, tem-se um panorama etnologico dos mitos e dos ritos, dos escarros, dos
massacres e da constru¢do simbdlica que reivindica as poéticas do sacrificio. Ja a elaboragado
de Bataille era baseada em uma realidade psiquica internalizada, dotada de sua leitura na obra

nietzschiana.

Outro fator importante na obra de Journiac e de Bataille ¢ a leitura de Marqués de Sade
— aristocrata francés e escritor libertino —, em especial da ideia sadiana de elevag¢ao de um estado
de destruicdo a condicdo de ato criador. Sade insistia na ideia de que a morte ndo passava de
modificacdo da matéria, de transformag¢des de um estado em outro, ou de uma simples
transmutagdo, que tem por base o perpétuo movimento, nada mais sendo que uma passagem
imperceptivel de uma existéncia a outra. O ponto sadiano de que a destruigdo ¢ teorizada como
principio de transmutacdo da matéria ¢ compartilhado também por Bataille os surrealistas, em
que o primeiro tem como processo a ideia da decomposicao das formas interiorizado, para o
qual tais formas decompostas sucedem a novas recomposi¢oes, que se multiplicam num
processo ampliado de continua modificacdo dos objetos. Michel Journiac remodela esse
processo e se apropria de linguagens e determinagdes simbolicas da religido catdlica para

conduzir o ideario do principio de transmutagdo, ou no diciondrio batailliano: transcendéncia.

Em outra a¢io também de 1969, intitulada Piége pour un voyeur3?, Journiac construiu
uma gaiola de luzes de néon brancas, dentro da qual prendeu um modelo como “refém” em sua
geometria estrutural minimalista. A obra trabalha o ambiguo, ndo ficando claro quem estava
preso, o modelo nu ou os espectadores desconfortdveis. A instalagdo foi realizada na Galerie
Martin Malburet de Paris. Essa obra desestabiliza o espectador para evidenciar uma narrativa
mais profunda dos corpos excluidos ou tratados como tabu social (aprisionados sobre uma dtica
fetichizada). Aqui pogo fazer um paralelo direto a obra batailliana: em 1928, com A Historia
do Olho, o autor trabalhava a leitura metaforica das relagdes entre dominagao do olhar e o
poder; desconstruindo a visdo, tornava-a uma entidade extracorpérea, criando uma percepcao
ndo aberta e ndo dificultada pelas repressdes vividas pelo corpo. O paralelo estabelecido aqui
nao ¢ somente entre o prazer e o olhar, mas também com aquilo que ndo se v€, com os tabus

sociais, a homossexualidade e os prazeres voyeuristas. Neste caso, Bataille usa o prazer sexual

33 Armadilha para um Voyeur.
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de uma parte erogena que ndo € vista, mas que, segundo o autor, esta 14 para criar os paralelos

entre sexo e tabus sociais.

Na instalacdo, Journiac se apropriaria dessas tensdes sexuais, nas quais o olhar esta
ligado ao prazer corporal. O aprisionamento do modelo o torna um objeto de prazer. O objetivo
da agdo proposta por Michel Journiac ¢ de um jogo de metaforas visuais que conduzem o olhar
do espectador a uma visdo ampla e desnuda do corpo pressionado existencialmente por tabus
sociais, como questionado anteriormente: quem esta realmente preso?

Figura 11 - Instalagdo de Michel Journiac, Piege pour un voyeur na
Galerie Martin Malburet 1969

Fonte: journiac.com

Em algumas fotos da acdo, pode-se ver Journiac interagindo com o modelo através das
barras que os dividem. Nao ha pleno contato fisico, apenas um contato visual, quase como um
espetaculo sadico e transcendente entre ambos. Journiac assume sua posi¢ao de espectador da
obra. O espectador na posi¢ao de voyeur esta com o corpo diretamente envolvido no processo
da instalagdo e, estes corpos, no mais, se aproximam de potencialidades: o desejo de prazer
envolve o corpo nu e aprisionado. A gaiola que aprisiona o corpo ¢ a mesma a partir da qual os
espectadores trabalham sua posi¢do de poder e voyeurismo. O publico ¢ inserido em um sistema
complexo de dominagdo de corpos, que Martin Malburet (2004, p. 80) define como

sadomasoquista:

Com o corpo nu na jaula de neon, cuja preocupacdo sadomasoquista ndo escapa nao
mais, Journiac afirmou de uma forma incrivel sua homossexualidade enquanto

permanece na declara¢do mais genérica e universal. (MALBURET, 2004, p. 80)

Com essas pressoes sociais em corpos homossexuais € essa questdo voyeurista e

sadomasoquista proposta, Michel Journiac desconstroi, nessa instalacdo, um sistema de poder
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que implica, de alguma forma, em uma pressao social no corpo marginalizado. Nao é s6 uma
imagem de sacrificio, mas sim o entendimento de que o aprisionamento voyeurista também

pode revelar concepgdes de corpos sacrificados pelo sistema.

Em dado momento de sua carreira, na série intitulada: Contrat pour un corps3*, de 1980,

35 com restos mortais (ossos de

em que o artista reproduz uma série de fotografias rituais
“voluntarios”), observou-se esse processo de desfiguragdo e transmutacdo: Journiac descreveu
a a¢do como uma negociata por um corpo, em que a pessoa o transformaria em um trabalho de
arte. Em dado momento da descri¢ao da acdo, partes do corpo sdo associadas a materiais de
arte, como o esqueleto associado a uma resina branca. O corpo poderia ser banhado a ouro em
outra condi¢do do contrato e o voluntario poderia escolher vestir o seu esqueleto com suas
proprias roupas. As Unicas condi¢des eram: enviar as pecas — esqueletos, roupas... — aos artistas
e morrer. A agdo criava, com os restos mortais dos voluntarios, fotografias de urnas mortudrias

inspiradas em povos arcaicos, imagens sagradas inspiradas em santos e satirizavam o valor do

corpo com sua eminéncia perante a morte ¢ a finitude de seus restos (JOURNIAC, 1996, p. 92).

Nos anos seguintes o artista desenvolveu outras séries de rifuais que propuseram a
contemplagdo da ideia de expor um corpo em situacdes de mutilacdo e martirio. Na agdo
L'Action du corps exclu®®, de 1983, Journiac marcou seu brago com um tridngulo invertido de
ferro em brasa e, ao cicatrizar, a marca se tornou o tridngulo rosa costurado nas roupas dos
homossexuais em campos de concentracdo nazistas. Essa seria a imagem mais impactante
produzida por Journiac, segundo Norman Férey*’. O catalogo da exposi¢io de 1993, Rituel de
transmutation du corps souffrant au corps transfigure, confirma essa oOtica de transmutac¢do do

corpo do artista sacrificado. Journiac busca o corpo em sua propria existéncia; em L ’Action du

34 Contrato por um corpo.
35 O artista frequentemente cita suas agdes como rituais, ver em: http://www.journiac.com/
36 A agdo do corpo excluido.
37 Norman Férey (1943) tem estudos sobre sexualidade e body art francesa em sua tese sobre La déconstruction
du corps et des sexualités dans les performances artistiques en France de 1970 a 2000.
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Corps, as mutilagdes provocadas pelo artista exclamaram um corpo excluido e ferido, ndo

apenas pela a¢do, mas também por sua orienta¢io sexual socialmente condenada’®.

Toda essa exclusdo do corpo homossexual é alimento da obra de Journiac*, porém nio
¢ a homossexualidade que Journiac quer excluir de sua existéncia — como citam alguns criticos
como Norman Férey —, mas a evidéncia de que a homossexualidade era um excludente perante
a sociedade. Ele escancarava isso ao se mutilar de forma tdo atroz, sem duvida sendo uma
reacdo a uma marca de exclusdo social. Nessa percepcao de exclusdo, Journiac subscreve uma

critica até mesmo a posi¢cdo da medicina de sua época, em que o corpo doente (soropositivo),

Figura 12 - Marcas da mutilagdo em ferro quente durante a
acdo L'Action du corps exclu de 1983.

Fonte: Acervo do Centro PombieDou.

no auge da década da AIDS, ¢ um corpo excluido inclusive dentro da area médica, em que ¢
visto com desagrado e reprovacao. Os rituais que o artista celebra na década de 1980 e principio

da de 90 continuam com a perspectiva do sangue, mas agora com interesse no contaminado e

38 E importante lembrar da associa¢do entre a epidemia de AIDS (1982), os grupos homossexuais ¢ o completo
descaso e despreparo da inicialmente condizente midia em relag@o a nova e fatal doenga.
39 Journiac viu seus amigos, parentes € amores morrendo de uma doenca do sangue.
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na morte como experiéncia adversa a ci€ncia médica da época. Como ele deixa claro ao falar

sobre os limites do corpo doente dentro da sociedade politico-economica francesa:

O teste de sangue contaminado n3o ¢ apenas um exame médico, ¢ também o
julgamento de uma estrutura liberal que visa rentabilizar o sangue a todo custo. [...]
A morte pdem em cheque a medicina e a estrutura econdmica liberal. (JOURNIAC,

1996, p.)

No decorrer do ano de 1983, Journiac cria outra a¢cdo sobre o sangue intitulada de Le
; 370540 -

vierge mere™. Levando seu sangue previamente coletado a boca, ele o cospe sobre uma boneca
que segura em seus bracos. A posi¢do que se remete a de Maria e o menino Jesus, traz o artista
como progenitor através de seu sangue — o sangue que pode excluir também pode criar e ser
um agente de transformacao social. Essa afinidade de Journiac com sangue, que vem desde a
década de 1960, se tornaria material constante na concepcao de seus trabalhos posteriores, mas
também estaria presente em trabalhos de outros artistas do periodo de eclosdo da epidemia de

AIDS em 1991.

Figura 13 - La vierge mére acdo de 1979.

Fonte: Acervo do Centro PombieDou.

Com cicatrizes feitas a ferro quente, imagens de sangue e gestos de liberdade sexual,
Journiac explora em seu trabalho a logica de criagdo de sistemas rituais sobre o corpo. A

ordenagdo do artista € 0o modo como ele conduz suas agdes sao semelhantes a um culto religioso,

40 A virgem Maria.
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em que alguns sdo extremamente sangrentos, porém ordenados e seguindo quase uma
introdugdo fria e calculada. Muito diferente da agdo dos Accionistas Vienenses que foi citada
anteriormente, ndo ha uma explosdo de violéncia orgiasticas/cadticas, toda explosdao que viola
¢ bem ordenada e pensada na obra do artista francés. Outro exemplo pode ver visto na obra de
1987, intitulada La mort de I'ami malade*', em que o artista espalha cinzas de seu amigo morto
no Rio Sena, quase que ritualisticamente em um cortejo finebre. Essa e outras manifestacoes
especificam ponto a ponto a relacdo do corpo com a sociedade e sua recepgdo do sofrimento,

desejo, prazer ou morte®.

Antes de morrer em 15 de outubro de 1995 de uma hemorragia cerebral, em sua casa
em Paris, Michel Journiac e seu trabalho criaram o principio de uma ideia de imagem sacrificial
que seria propagada na body art francesa. Essas imagens de sacrificio seriam recorrentes no
historico dos outros artistas que serdo contemplados por essa pesquisa, na qual as ideias
apresentadas nas imagens s3o, pouco a pouco, justapostas? ao ideario sacrificial batailliano. No
ambito de uma histéria da art corporel, artistas como Gina Pane e ORLAN recorrem a imagem
do artista em situagcdo de martirio para fazer valer sua critica socioldogica radical

(PECORELLI, 2019, p. 107).

4 A morte de um amigo doente.
42 Conforme informacdo retirada do site oficial do artista, Journiac também usa a mediacdo de seu corpo, seu
sangue, o objeto, a roupa ou fotografia para fazer o trabalho.
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4. Gina Pane: vida/morte e transcendéncia

Descendente de Italianos e nascida em Biarritz (Franga, 1939), a franco-italiana Gina
Pane ¢ outra artista que utiliza um suporte semelhante — o corpo em martirio - a de Journiac.
Sua poética, ao cortar sua carne para liberar o sangue e criar padroes de feridas (vistas em
multiplas agdes), busca uma linguagem corporal que questiona o corpo na estrutura social. Em
1966, apos finalizar seus estudos na Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts de Paris,
Gina Pane decide se mudar para o campo em uma jornada de estudos e medita¢do. Nesse
periodo, ela divide sua vida e seu trabalho entre o interior da Italia e a Franga, criando um
numero consideravel de instalagdes e agdes que questionam o espaco € que se apropriam de
materiais como terra, cordas de tecido e madeira. Entre elas, as obras: Terre protégée I3, de
1968, uma instalacdo que cria padrdes e divisdes no solo como se fossem medi¢des técnicas do
espaco, e a obra Stripe, Rake*, de 1969, em que, com um rastelo, a artista vai fazendo
marcacoes na terra. Esses materiais seriam também usados em algumas de suas agodes
posteriores: com o corpo ela conduzira esses materiais como conciliadores — terra, cordas

objetos pontiagudos — entre o eu € 0 espago.

43 Terra protegida |
4 A artista brinca com o jogo de palavras listras € ancinho que formam a palavra rastelo.
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Apbs esse periodo de reclusdo no campo e seu contato com a terra, em 1970, a artista
cria uma de suas primeiras a¢des?’: uma série intitulada de Blessure Théorique*® que apresenta
um arquivo da dor humana. La os quadros comegavam com as anotacdes da a¢do, passavam
para as fotografias de sua montagem com o antes, o durante e o depois e terminava com as
anotacdes finais que ela chamou de legendas, onde eram acrescentados quantos dados fossem

necessarios a medida que o projeto da agdo se desenvolvia.

Figura 14 - Terre protégée I criada por Gina Pane em 1968. Instalagdes previas ao seus estudos
sobre o corpo.

Fonte: artbasel.com/catalog/artwork/20876/Gina-Pane-Terre-protégée-I

Em Blessure Theorique, por exemplo, as fotografias presentes nos storyboards —

grandes quadros brancos - foram feitas em etapas até mostrar um corpo em sua natureza ferida.

O ponto de partida da agdo traz imagens mostrando um quadrado de tecido branco, a
primeira foto capta Gina usando uma lamina de barbear cortando uma folha de papel
repetidamente, em seguida o papel esburacado ¢ colocado na terra e, com a lamina, ela o golpeia
novamente até que a terra abaixo da pagina seja revelada. Por fim, a artista corta a ponta de
seus dedos e preenche o restante do papel com seu sangue. A sequéncia desse ato € um corpo
machucado, tornando-o uma representacdo como em uma pintura ou um retrato. Seu dedo como

matéria viva que expele o fluido sanguineo e o papel como um material formal artistico.

% Ela elabora o termo a¢des que sido contemplados com storyboards, extremamente explicativos € bem elaborados.
46 Lesdo tedrica.
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Esse corte, o dedo ferido, o sangue e o restante do papel criam um elo. Com o elo de
entendimento — objeto inanimado (papel) e a matéria viva (o sangue fluindo) —, vida e morte se
fazem presentem no trabalho de Pane. A artista desenvolve seu trabalho como um entendimento
sobre a arte corporal e sobre a utilizagdo de materiais tradicionais usados pela arte: o papel, a
tela e a fotografia em sequéncia. A obra Blessure Théorique ¢ fundamentalmente um aprofundar
das tematicas psicologicas e também a primeira vez que a artista comega a utilizar auto-
flagelacdo em sua obra; a ligacdo Terra/Ser Humano também se desenvolveria durante toda a

sua carreira.

Com a agado Blessure Théorique, a artista da inicio ao que pretendia: mover a audiéncia
para fora de um estado de anestesia politica e social. Essas afirmagdes sdo encontradas nos
subtitulos, costumeiramente ignorados, de uma de suas mais famosas pegas: [’Escalade non
anesthésiée*’, de 1971. Pane busca, através da violéncia de suas a¢des, escancarar politicas de
violéncias entranhadas na sociedade de sua época, como, por exemplo, a Guerra do Vietna.
Essa série de 69 fotografias*®, feitas em seu estidio em Paris, trazia a artista subindo em um
aparelho que remete a uma parede de escalada com realces e degraus feitos de laminas de ago
afiadas, nos quais Pane, com seus pés e maos descalgos, tenta escalar. Os trabalhos /’Escalade

non anesthésiee e Blessure Théorique foram os pontos de partida para a¢des que exploravam a

Figura 15 - Um dos storyboards de Blessure Théorique, de 1970.
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Fonte: memoireonline.com/04/19/10737/m_S-exposer-et-souffrir-Blessures-et-nudite-
dans-la-performance-feminine-contemporaine-Avatars-et6.html

47 A Escalada sem anestesia.

 I’Escalade non anesthésiée era acompanhada de uma legenda explicita: Escalada - Assalto de uma posigdo por
meio de escadas. Estratégia para subir as escadas. A escalada norte-americana no Vietnd. Artistas — Os artistas
também sobem
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psique humana em relagdo ao universo feminino — o ponto de partida era retirar o corpo de sua

moldagem social. Gina Pane afirma:

Minhas experiéncias corporais demonstram que o corpo ¢ investido e moldado
socialmente. As agdes visam desmistificar a imagem comum do corpo vivido como
bastido de nossa individualidade para projeta-lo em sua realidade essencial em fungao
de mediagdo social. A linguagem corporal revela a verdadeira fun¢do do corpo,
denunciando o corpo: NOSTALGICO /MANIERISTA /REACIONARIO e um corpo
anestesiado pela sociedade que da a ele a ilus@o de um individuo liberto, manipulando
sua libido em valor de mercado, metamorfoseando seu erotismo em pornografia.

(PANE apud. FEREY, 2014, p. 96)*

Figura 16 - I’Escalade non anesthésiée, de 1971.

- rr
~ 2 t‘“;
B :I 'I'.
| 2 o Ly §
li' -
2 -
A T
o - %
*a
-
o~ —
+y
.
-
s -
-
R 1 -

Fonte: journals.openedition.org/critiquedart/1777

Ela, assim como Michel Journiac, tinha uma presenca constante nos escritos de Frangois
Pluchart. A artista franco-italiana, em um artigo escrito por ele — intitulado Agresseurs
Biologiques™® de Gina Pane (dez. 1971 — jan. 1972) —, teve destaque na edi¢iio de janeiro de
1972 da revista arTitudes, em que era feita uma descricdo minuciosa sobre a a¢ao de Pane,
realizada no dia 24 de novembro de 1971 em Paris e intitulada de Nourriture/Actualités

télévisées/Feu’!, onde, durante uma hora e meia, a artista sentava-se 3 mesa de madeira com

¥ Texte de Gina Pane tiré du catalogue publié a l'occasion de |’exposition Reconnaitre Gina Pane présentée aux
Beaux Arts de Nancy du 18 mai au 19 aoiit 2002, in Blandine Chavanne et al., Reconnaitre Gina Pane, Paris,
Reéunion des Musées Nationaux, 2002, p. 12.
30 Agressores biologicos de Gina Pane.
5! Comida / Noticias de TV / Incéndio.
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uma lampada acima do rosto para devorar uma refeicdo de 600 gramas de carne moida crua,
tudo realizado enquanto assistia aos noticidrios; ao término da refeigdo, ela desligava a TV,
seguia para outro espaco da sala com um chdo adaptado com areia e 1a acendia labaredas de
fogo e as apagava com as maos e pés. Pluchart destacaria o valor do impacto sociologico que a

obra de Pane teria:

Esta demonstragdo de agressdao, que era tdo intensa quanto, as vezes, insuportavel,
contribuiu de forma inestimavel para a art corporel e para a arte de Gina Pane, cujas
obras sdo [...] algumas das mais abertas e acessiveis desse movimento porque se

originam de fatos e impulsos bioldgicos. (PLUCHART, 1972, p. 12)

Com Nourriture/Actualités télevisées/Feu, a artista continua sua reflexdo sobre a
anestesia social e como o impacto do martirio de seu corpo tinha a funcdo de quebrar esse
sistema de manipulagdo, tal como afirmado por ela. O trabalho de Pane segue com o imagindrio
sacrificial do corpo, a figura do corpo ferido, em regurgitagdo ou em situacao de risco, em que
o corpo mutilado expressa um discurso: um discurso que leva imediatamente em conta a a¢do
das formas, cores e descontinuidades no espago (PLUCHART apud PECORELLI, 2019, p.
111).

Figura 17 - Storyboard de Gina Pane para agdo Nourriture/Actualités
télévisées/Feu, em 1973.

Fonte: medium.com/artbloc/vietnam-war-the-body-as-a-battleground-
f6a083e74fdc
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O critico Pluchart, na época se colocou a favor da concepgao ontolégica da obra de Pane,
na qual a violéncia empregada por ela exerce perturbacao e fascinio — Pluchart chega a sublimar
o trabalho da artista como sendo os aspectos comunicativos da dor. O que essas imagens
comunicavam com a utilizacdo da matéria orgénica (pele, sangue e carne) foi além da trajetéria
de sublimacgdo, pois a peca se dava como uma denuncia social tangivel e possivel. A carne
exposta como um componente importante na realizagdo dessas performances, naquela época
fotografadas pele nua em partes, fluidos corporais e tecidos vivos, se reporta ao que Gina Pane
utilizava para expressar uma fatia de vida: o real estd associado a coisas vivas, expresso no

corte da carne, revelando sua forma mais elevada e mais primitiva (PLUCHART, 1972, p. 16).

A artista encontraria uma ideia de transcendéncia a dor, em que esta e suas marcas
provocados em seu corpo ndo seriam uma busca ao prazer, mas uma necessidade de se tocar
nos pontos sensiveis de uma sociedade em transe, a dor seria apenas um dos elementos

importantes no trabalho dela, um jogo:

Se minha performance dura 40-50 minutos, ha talvez dois ou trés minutos de dor mas
ha outras coisas envolvidas do que a dor do corpo. Vocé vé, meu trabalho é como a
relacdo de uma crianga com objetos, como um jogo de crianga [...] Ndo ¢ um ritual, é

mais como um jogo, religido ndo me diz respeito (PANE apud SMITH, 1979, p. 17).

Pane se mutila, faz sentir a violéncia como ato cotidiano e reafirma com desempenho
ao espectador essas imagens associativas; a violéncia esta em todo lugar e essa seria sua maior
dentncia. No seu texto para a arTitudes International (novembro de 1972, sob o titulo Je), ela
descreve uma de suas agoes (realizada em agosto do mesmo ano em Bruges, Bélgica) em que
fica se equilibrando ao lado de fora de uma janela do segundo andar do edificio. Essa agdo ¢

descrita por Biagio Percorelli, citando a formulagdo dos comentarios teéricos de Pluchart:

Pane formula a imagem do corpo sacrificado por meio de uma situagdo arriscada. [...]
As imagens ndo formulam rigorosamente uma situacdo de martirio, mas, como dira
Pluchart, de “risco como pratica do pensamento”. Enquanto a primeira imagem atesta
a altura em que se encontrava a artista, a segunda imagem “prova”, jogando com a
ideologia documental da fotografia, que aquele corpo sacrificado, ou a imagem
daquele corpo na eminéncia de uma queda era mesmo a de Gina Pane. (PLUCHART

apud PECORELLI, 2019, p. 114)

Acdes de extrema violacdo sdo propostas por Pane, como, por exemplo, The
Conditioning, de 1973, em que a artista se deita sobre uma cama de ferro com velas acesas 10

centimetros a baixo: o corpo de Pane estava quase de encontro as chamas e ela se estendia por
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30 minutos resistindo pacientemente a dor. Mesmo que as feridas ndo possam ser vistas durante
a acdo, as fotografias tiradas posteriormente — e que fazem parte dos storyboards — contém
uma carga simbolica. O sangue, a carne aberta e as queimaduras sao um registro revelador da
iminéncia da morte e um indicativo de vida. A ritualizagdo (se pogo chamar de rituais
cotidianos>?) proposta na obra de Gina Pane, nos movimentos sexuais € na incisio do sangue
como produg¢do de uma imagem de mistificacdo do sagrado feminino fazem o corpo aparecer e
desaparecer nas incisdes propositalmente provocadas na descontinuidade da forma corporal.
Nessas incisdes residem o luto e a abertura para a possibilidade de transgressdo, pois nesta arte
ha a producao de exercicios de crueldade, que produzem um luto pela figura humana de modo
muito semelhante as iniciativas bataillianas de transgressdo. Esse luto se dd quando a figura
humana se aniquila ferozmente e obstinadamente na tentativa de alcangar sua continuidade mais

proxima a divinizagdo: sua sacralizagdo.

Alguns pensadores, como Georges Didi-Huberman (2015, p. 84), conduzem esse luto
proposto por Bataille, em que também se pode observar, tal como na obra de Gina Pane, uma
ideia do sacrificio como produtor de imagens, uma criagdo de figuras cruelmente martirizadas
e dar-lhes um valor transcendente. Encontra-se, nesse luto da figura humana para a produgao
de imagens, uma destruicdo consciente que se assemelha a esses artistas franceses, em que a

intencao de luto ¢ a produgdo de imagens.

Como mencionado no primeiro capitulo desta pesquisa, a ideia batailliana de criacdo de
imagens, na qual o objetivo desse caminho sacrificial no empenho em dilacerar o corpo
humano, € criar visdes transgressivas. Relembrando essa ideia inicial, na obra de Gina Pane se
pode observar um jogo de desestabilizacdo da forma humana para alertar a assuntos de poder
politico e sociais mais amplos, circunscrevendo-se por um jogo de horrores e criando
decomposigdes sistematicas da forma no intuito de construir uma censura a violéncia das
atragdes visuais ou um outro processo contrario em que elas se tornaram possiveis. Imagens de
sangue, abatedouros, massacres, escarros e sacrificios astecas fazem parte do imagindrio e
construcao imagética de Bataille, e Pane os utiliza através de imagens igualmente perturbadoras

para empregar a ideia de uma negago ao sistema patriarcal.

Pane, em sua obra, colocaria a palavra perturbacio tal como deve ser empregada aqui.
A perturbagao das ideias aqui expostas, seja de Journiac, Pane ou Bataille, tem sua configuracao

enquanto uma desestabilizadora cognitiva configurada para a revelagdo de um significado para

52 Aquelas acdes que sdo feitas repetidamente, como: comer, rezar, andar...
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além da pura mutilagdo, sejam as perturbacdes causadas pelos tridngulos marcados em ferro
quente na pele nos rituais de transmutacao de Michel Journiac, ou os cortes infligidos por Pane
em sua pele em suas digressoes politicas antivioléncia. Assim como na perturbagdo construida
na dialética das formas de Bataille, a figuracdo monstruosa e as praticas sangrentas e sagradas
fundam uma forma de antropologia muito obscura. Ha, nesta forma, uma aura mais abrangente,
uma outra palavra no dicionario do escritor: revelagdo. A revelagdo ¢ uma introducdo do
perturbador em seu projeto sacrificial, cuja ideia € potencializadora das hipdteses dialéticas em
imagens — figuracdes monstruosas e praticas sagradas — fundadas em fontes antropoldgicas
muito obscuras e precisamente situadas entre a sedug@o e o horroroso, entre a admiragdo e o

terrivel.

Essa revelacao pretendida por Pane em sua militdncia contra o enclausuramento social
do corpo e suas classifica¢des feitas nas artes, por exemplo. No inicio da década de 1970, ela
se juntou a um grupo de artistas para reivindicar o fim das categorizagdes na Bienal de Paris de
73. O grupo ocupava uma posi¢ao subversiva diante do poder institucional, na qual a proposta
curatorial da mostra enclausurava os artistas nacionais em um inventario sob o titulo de Criagdo
artistica na Franga por 1962 a 1972. Segundo eles, as a¢des ndo poderiam ser reduzidas a um
catalogo de praticas confinadas em uma estrutura narrativa tradicional, exposi¢des fotograficas
das acgoes do grupo. Pane afirma que a organizagao da Bienal ndo tinha ideia do trabalho que
ela queria apresentar, ela tinha a pretensdo de que seu propdsito artistico fosse respeitado sob
o nome de uma agdo, gesto ou comportamento € nao sob a organizagdo codificada de
documentos com breves etiquetas, para ela seu trabalho “ndo estava apresentavel naquelas

condi¢ées” (PANE apud. FEREY, 2014, p. 76).

Na ag¢do de Pane, a Sentimental Action (Azione Sentimentale), realizada em uma
galeria de Mildo, ela utiliza o sangue e as feridas expostas em seu brago em relagdo direta a
seducdo e ao corpo feminino. A estrutura da performance ¢ sua compreensao da psique
feminina, uma reavaliacdo das relacdes amorosas na sociedade moderna e os esteredtipos de
seducdo e submissdo feminina. A agdo acontece em trés etapas: a primeira parte conta com uma
sala envolta em veludo preto, no centro de uma das paredes ¢ costurada uma rosa branca e nas
outras paredes restantes existem trés fotografias: um vaso prata com rosas brancas, cada uma

dedicada a uma mulher e a uma dedicatoria feita por uma mulher. O espectador segue até uma

33 Por isso € importante na obra de Pane as legendas informativas e descritivas das agdes € a criagdo feita pela
artista ao decorrer de sua performance. O desejo desses artistas da body art era o registro da aggo, pois seu registro
ndo ¢ apenas uma mera documentac¢io, como podemos ver em 1973.
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outra sala, onde ha uma projecdo que conta com a artista simulando movimentos sexuais,
segurando um buqué de rosas vermelhas na cintura. Na tltima sala, onde a acdo acontece, sao
escritos com giz a palavra “DONNA” no centro de um circulo também feito com giz. A artista
replica as movimentagdes sexuais mecanicamente com o buqué de rosas na frente dos
espectadores até a exaustdo, terminando em posicao fetal, ela entdo estica o brago esquerdo em
dire¢do ao publico, posiciona os espinhos de uma rosa em seu brago e, usando uma lamina na
mao direita, desenha uma rosa. A artista transforma seu proprio brago em um caule de uma flor
sangrenta, simbolizando as constru¢des sociais do amor romantico e o papel da mulher dentro

das relagdes interpessoais.

O desempenho de Gina Pane nessa performance deve ser lida pela 6tica do valor
atribuido as lesdes provocadas em seu proprio corpo, do sangue que se esvai e da ideia de uma
dor do patriarcado naturalizada sobre os corpos femininos. A performance ¢ analisada em La
déconstruction du corps et des sexualités dans les performances artistiques en France de 1970

a 2000, de Norman Férey (2014, p. 96):

Com sangue, a comunicagdo entre as mulheres ocorre por meio de um subjetividade
marcada pelo espago social (mesmo que o publico tenha sido escolhido em relagdo ao
seu sexo), além do género socialmente reconhecivel. A posi¢do finalmente procurado
por Gina Pane é uma posicao fora da forma e fora do espaco social significado pelo

objeto na superficie. (FEREY, 2014, p. 96)

Figura 18 - Gina Pane durante a a¢éo “Sentimental
Action (Azione Sentimentale)”, em 1973.

Fonte: 3 artxwrk.wordpress.com/ 2017/ 12/1 1/artwork-
gina-pane-azione-sentimentale-1973/

60



O critico de arte Norman Férey, que fez um panorama sobre a arte do corpo na Franga
dos anos 1970 aos anos 2000, foi um dos pensadores que encontrou em Pane, um arcano
martirizante buscado pelas imagens sacrificiais nos rituais sexuais propostos por Bataille. A
iminéncia do corte, a abertura da carne e a expurgacao do sangue de uma mulher para as outras
sdo presencas da confirmacdo entre a vida e a morte encontradas na nocao de sacrificio usada
por Bataille. Tém-se, entdo, a possibilidade de o espectador ser colocado na presenca da vida e

morte (aqui simbolizada pelo sangue) e, portanto, participar de algo sagrado.

Pane também desenvolveu esse interesse pelo sagrado em uma de suas ultimas obras,
intitulada de La Priere des Pauvres e le Corps des Saints, de 1989. A peca, que ¢ uma instalagdo
mével, s6 foi apresentada ao publico numa exposicdo de 1990, meses apds a sua morte>*. Ela
contém nove sarcofagos transparentes divididos em grupos de trés: o primeiro grupo com trés
sarcofagos ¢ dedicado a Sao Sebastido, o segundo grupo, com mais trés, ¢ a Sdo Francisco e o
terceiro, com as ultimas trés urnas funerarias, ¢ dedicada a Sdo Lourengo. Nas vitrines feitas
em vidro transparente repousa a impressao dos corpos e simbolos iconograficos de cada um dos

santos.

Por meio de seu corpo, Pane configurou um trabalho preciso e obstinado sobre a dor
humana ao construir um dialogo fisico, psicologico, ideoldgico e estético em que, muitas vezes,
as feridas superficiais que ela infligia a si propria evidenciavam a fragilidade desse corpo. O
corpo se tornou a formulacao do ideério da artista, uma geradora de destrui¢do e reducio dos
corpos humanos a seu valor na perturbagdo. Ela foi capaz de estruturar as artes da época como
forma de criacdo de imagens dialéticas a servico de uma constatacdo mais ampla da realidade
violenta que a circundara. Como dito por Pane (1974 apud PECORELLI, 2019, p. 117): O
corpo ndo ¢ mais representa¢do, mas Transformagdo! Ele possuiu um valor transgressao e

reafirmacdo de sua continuidade na finitude.

34 Mesmo antes de sua morte prematura em 6 de marco de 1990, em Paris, Gina Pane deixou uma extensa lista de
projetos, acdes e planos a tinha ja imensos planos para trabalhos e exposi¢des futuras.
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5. ORLAN: o autorretrato talhado sobre a carne viva

Mireille Suzanne Francette Porte (nascida em 1943 na cidade de Saint-Etienne, centro-
leste da Franca, regido de Auvérnia-Rédano-Alpes) “decide morrer” em 1964, quando entra
para Ecole Supérieure d'Art et Design de Saint Etienne (ESADSE), e “renascer” aos 17 anos
sob o nome artistico de ORLAN, criando para si uma primeira provocagao ao mundo que define
projecdes e concepcdes bindrias:

Escolhi este nome depois de uma sessdo de psicanalise, quando percebi que assinava
meus cheques com o nome “Morta”. Entendi entdo, depois da intervengdo do
psicanalista que apontou a anomalia, que eu nunca mais estaria naquele estado de
morte lenta e foi ai que eu me dei uma nova identidade civil. Selecionei entdo um
nome nem masculino nem feminino; este nome contém minha exigéncia de

transgredir os tabus e de ficar a margem dos modelos de género [...] (ORLAN apud

GONZAGA, 2012, p. 801).

Ao mudar seu nome, ORLAN altera sua presenca dentro da sociedade, colocando-se
fora dos modelos predeterminados socialmente como género. Nao ha somente a ambiguidade;
ORLAN busca acabar com o género ao ser um ser neutro que manifesta uma morbidez

vinculado a:
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[...] questdo de género, problema para o qual a inven¢do de uma nova identidade
ambigua ou ambivalente aparece como solugdo. Ou seja: é o problema da condigdo
feminina e seus conflitos indenitarios que se impdem como centrais ao trabalho

(GONZAGA, 2012, p. 802).

Aqui a artista constroi sua primeira a¢io: ela” reivindica para si uma posi¢io dentro do
mundo, pois, para ela, ser mulher seria uma barreira intransponivel, como afirma: em toda
minha vida eu cheguei em segundo porque havia um homem chegando em primeiro (ORLAN,
2009, 4°07°°). Desta forma, ao alterar seu nome, ORLAN coloca em discussdo sua atuagao

dentro do sistema social.

Evidente em suas primeiras a¢des, ainda na Ecole Supérieure d’Art et Design de Saint
Etienne, a artista dirige a obra para o problema da presenca histérica do corpo, principalmente
do feminino como objeto de interesse da pintura e da escultura na tradi¢do da arte ocidental.
Com as series de Corps-sculptures®®, Nu descendant I’escalier’’ ¢ ORLAN Danse avec son
ombre8, de 1964 a 1967, registradas por vérias fotografias, ela cria para si mesma uma figura
do corpo feminino dentro da arte ao fundir seu corpo com imagens e simbolos de outras culturas
e religides. Com o suporte de uma tela branca e satirizando tal necessidade, ORLAN se contorce
e apoia na ideia de uma forma tUnica; ela se funde aos acessorios usados nas agdes (sejam eles
um manequim ou mascaras tradicionais do teatro japonés), em que essa unido ¢ pautada na
metamorfose da forma — o ponto seria melhor elaborado mais tarde com o uso da tecnologia

digital dos anos 2000.
Figura 19 - ORLAN na agdo Corps Sculptures realizada de 1964 a
0§
g‘ { A d

)

Fonte: orlan.eu/works

55 Tomarei a liberdade de usar pronomes femininos para me referir a esta persona.
36 Esculturas corporais
57 Nu descendo as escadas
38 Danga com a sombra dele
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No comego de sua carreira, a artista encarna os paradigmas patriarcais (como historia
da arte, medicina, normas de beleza, cristianismo etc.) para os comentar e subverter. Na série
de fotografias de Corps-sculptures, ORLAN deu a luz ao que seria traduzido como seu Eu,
ORLAN. A forma androgena e sem género do manequim que funde em seu proprio corpo ¢
uma referenciada adoracio a deusa Shiva®’, em que a atenc¢o se d4 na construcio de seu género,
ponto intermediario entre o feminino e masculino. Essa obra seria o nascimento de sua propria
persona, em que o género nao-binario estd duplamente encanado. De maneira transgressora,
ORLAN atravessa, no sentido da transversalidade do género, a propria ideia de sua condigao
de artista mulher dentro desse mundo, caminhando pelas linhas demarcadas das fronteiras
impostas pela humanidade, onde, para a artista, os dilemas da contemporaneidade sdo sua

propria condi¢do de mulher artista e os desafios da ascensao do feminismo.

Figura 20 - March - ORLAN de 1969 pertence ao acervo da
artista.

Fonte: orlan.eu/works

Em Marche au ralenti, de 1969, ORLAN organiza seu corpo seguindo o ritmo do espaco
urbano de Saint-Etienne; ela elabora circuitos cotidianos usados pelos habitantes nas ruas de

sua cidade natal, criando rituais banais em que o ambiente urbano tenta manter uma relagao

39 Assim como em varias outras religides, a principal divindade do hinduismo se divide numa trindade. Chamada
de Trimirti, ela agrupa os deuses Brahma (da cria¢do), Vishnu (da preservago) e Shiva (da destrui¢o). Ao lado
de sua companheira, a deusa Shakti, ou Parvati, Shiva também representa o dualismo do universo.
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direta com o corpo. O ambiente e os caminhos de ORLAN passam pela mesma interagao
bivalente que empurra a questdo do significado da dependéncia. A camera que a filma passa
por todo o percurso, estabelecendo uma forma de voyeurismo enquanto registra uma certa
temporalidade a partir do espago erigido. Criam-se, entdo, relacdes com os ambientes historicos
da cidade ao se tomar emprestada essa nog¢ao de cotidiano como ferramenta que dé inocéncia
ao corpo, uma irresponsabilidade passiva ligada a uma histéria comum com os locais de
passagem. ORLAN segue de costas progressivamente pelo caminho tragado, alterando a forma
de andar e contando os passos durante a passagem pelos visuais urbanos. Suas marchas ociosas,
quando filmadas e reproduzidas com tempo reduzido, entregam uma nova nogao de espaco e

tempo, redefinindo dimensdes de histdria e conhecimento.

Muitos dos debates suscitados pela artista nesta obra se assemelham as descontinuidades
propostas por Michel Foucault (1926 - 1984) em A Arqueologia do Saber, que reline uma
reflexdo acerca do método estruturalista. ORLAN teria se apropriado dessa obra ¢ se
assemelhado a primeira imagem produzida por Foucault, conduzindo sua performance pelo
conhecimento que tem sobre 0 corpo e os processos que ambientam a estrutura, principalmente

sobre as questoes do ser humano, de consciéncia, da origem e o sujeito (FEREY, 2004, p. 65).

As grandes questdes de ORLAN sao, principalmente: onde esse corpo feminino habita,
suas origens de objetificacdo e a busca de sua libertagdo. Contudo, provavelmente, ndo seria
errado dizer que hd uma descontinuidade temporal causada pelo o ritmo do video da
performance, criando, assim, uma ten¢ao no corpo que indica um problema em sua estrutura
espaco-temporal — o proprio nome da acao € uma contestagdo do corpo feminino em seu tempo
e espago. A marcha proposta por ORLAN ¢ para provar que seu corpo também ¢ uma
ferramenta de conhecimento, também ¢ um instrumento de reivindicagdo politica, social e

econdmica; sua marca ¢ tragada na busca por uma ferramenta mais poderosa que ¢ seu corpo.

Se tratando de ORLAN, questionam-se até os fluidos de seu corpo como potenciais
unificadores ou até uma revelagdo do erotismo, algo indiscutivel para se analisar uma das agdes
mais polémicas das artistas: Plaisirs Brodés (1968).Poder-se-ia pensar, por exemplo, na
associacdo do sangue com o campo sexual, falar de sangue menstrual ou sua presenca em
representacdes de bacanais antigas, pensar em suas possibilidades de representar a vida e a
morte ou forma de continuidade que apaga as particularidades do ser — como pode ser observado
Georges Bataille (2013, p. 100) —, fazendo uma ponte entre o sacrificio antigo e o erotico. Esses

recursos de continuidade sdo também a possibilidade de ir além do formal, como uma primeira
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pergunta sobre o corpo. O sangue, como também o esperma, pode, em qualquer caso, ter esse
potencial e uma carga simbdlica garantindo uma modificagdo da percep¢do do real. Ele é
também um portador da circulacdo de energia e fluxo dentro do corpo, trazendo assim uma
espécie de imagem do universal, pois constitui um liquido comum e compartilhado por todos

0OS SE€res.
Figura 21 - Plaisirs Brodés de ORLAN (1968).

Fonte: orlan.eu/works

Os “prazeres” bordados por ORLAN sdo uma agdo de 1968 descritas como um estudo
documental da reminiscéncia do discurso materno®, em que a artista retira o lengol do enxoval
de casamento dado por sua mae, uma roupa de cama imdcula, e pede para seus amantes € amigos
o mancham com esperma, marcas de rastros profanos. Durante a agdo, ORLAN veste-se como
uma parddia de si mesma: em uma imagem da tradicional de dona de casa francesa, em seu

momento de lazer e costura. Essas constru¢des simbolicas do feminino submisso, dedicado aos

60 «... en sous-oeuvre réminiscence du discours”. Instrugdes anexadas na figura.
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afazeres do lar e sua visdo do puro e imaculado convergem nesta agdo. A obra realizada na
Franca esta preservada por uma marcacao inicial da lavagem e depois por pontos de bordados

feitos por um pandeiro e alfinete de costura.

A Correspondéncias referentes ao trabalho feito com os lenc¢dis do meu enxoval® é de
uma carga simbolica extremamente poderosa, abrangendo do erdtico ao discurso da posi¢ao
feminina na sociedade francesa daquela época. Neste linho virgem manchado com os tragos de
esperma esta o que Bataille descreve em O Erotismo (1957) como agdes de vida e morte — ele
abrangeria toda a no¢ao entre o sagrado e o profano, do imaculado ao carnal. Essas ideias, que
vao da mais pura até a mais carnal das nogdes do homem, aqui entram com um carater pouco
compreendido das correspondéncias bataillianas entre as relagdes religiosas de sagrado e
sacrificio. Ao que tudo indica, de acordo com Tessin (2007, p. 13), ele vai a raiz do termo sacer,
cuja concepc¢ao tem dois significados: tanto sujo, quanto o sagrado, ao passo que

etimologicamente também indica a concepg¢ao de sacrificio em latim, sacrificium, a nocao de

se obliterar em proveito ou para outro.

O sagrado poderia, sem problema algum, incorporar essa concepgio de transcendental®?
aquilo mais devasso ou repulsivo dentro das qualidades da existéncia humana. Aqui hd um
ponto de fusdo e semelhanca na arte d¢ ORLAN com o ideério de Bataille: a celebracdo do
residuo do sordido, do suor, do sangue, do excremento e do esperma, pois essas fisiologias
abrangem os aspectos mais proximos das origens humanas. Em sua concepgao sobre a teoria
das religides, e até mesmo contra indagagdes ao O Erotismo, Bataille argumenta que o Homem

anseia por sua volta ao inconsciente originario:

Somos seres descontinuos, individuos que perecem isolados no meio de uma aventura
incompreensivel, mas ansiamos por nossa continuidade perdida. Encontramos o
estado de assuntos que nos ligam a nossa individualidade aleatoria e efémera dificil
de suportar. Junto com o nosso desejo atormentador de que essa coisa evanescente
dure, ai esta nossa obsessao por uma continuidade primordial nos ligando a tudo o que

existe (BATAILLE, 2013, p. 15).

Estudada por ele, a atividade erdtica € o cerne desse desejo de volta ao primal, a aventura
sexual presente n’O Erotismo permitiria explorar os limites da humanidade por aproximar-se
do sagrado. Adverte-se também o quao perigoso ¢ o territorio ao descrever a atividade erdtica,

ao dissolver os seres separados que dela participam, revela sua continuidade fundamental,

61 “Correspondance a propos d’oeuvre faite avec les draps de mon trousseau”. Figura das instrugdes em anexo.
62 Palavra recorrente na concepgdo batailliana, principalmente nos escritos sobre as religides.
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como as ondas de um mar tempestuoso (BATAILLE, 2013, p. 22). Durante essa a¢do, entao,
ORLAN caminha por esse entendimento ao relacionar o corpo feminino, que deriva de um
ideario imaculado, ao social coletivo e as posi¢des em que a mulher ¢ submetida ao prazer
carnal (identidade negada as mulheres de uma sexualidade condenatoria). O debate proferido
pela artista em Plaisirs Brodés ¢ sobre a atuacdo sexual feminina dentro da concepgdo social,

como ela caminha pela atividade erotica e pelos perigosos e tortuosos desses segmentos.

Durante a sua carreira, ORLAN caminhara pelos questionamentos do corpo feminino
dentro das estruturas sociais da década de 1960 e pela eminéncia de explosdo do movimento
feminista dos anos 1970, ¢ importante, no entanto, citar um fato que se explicita dentro das
estruturas artisticas modernas e contemporaneas: o questionamento da figura humana dentro do
mundo, que estara representado depois da faléncia do projeto humanista na Europa devastada
por duas Grande Guerras Mundiais. ORLAN participa de uma grande corrente de
questionamentos sobre o papel do corpo humano dentro dessa sociedade que, ao colocar a
existéncia em uma forma de afirmar a sua sensibilidade, indaga: qual ¢ o papel da mulher e do
homem dentro da dtica social? O que € esse género suscitado desde o comego de sua carreira

dentro da sociedade?

Essas sdo questdes da obra de ORLAN e que dificilmente serdo respondidas em um
apanhado de sua obra em relagdo ao corpo sacrificial. Essas questdes sdo importantissimas para
se compreender a contestacdo frequente da artista ao seu proprio humanismo (ja questionado
na faléncia do projeto modernista e completamente obliterado com a arte contemporanea
advinda de movimentos sociais indenitarios). O corpo necessita de uma revisao e de uma nova
nocao de permanéncia dentro da sociedade dada a derrota do projeto humanista resultante das
Grandes Guerras. Em 1936, Bataille e outros autores ja vinham contestando a figura humana
dentro dessa concepgdo e, nos anos subsequentes, viu-se a necessidade de reafirmagdo da

obliteracdo e deformacao da figura humana (lé-se feminina) dentro da obra de ORLAN.

Passado esse breve adendo acerca da faléncia social europeia, ORLAN apresenta nova
forma nessa agdo: de dona de casa que borda o esperma de seus amantes (em que ela pede:
Senhor, eu vou fornecer a tela, me fornecer a tinta!®®), a artista agora coloca a énfase central
nos corpos femininos e maternos, definindo a maternidade como origem da abjeg¢do. Seu
trabalho vai se situar entre os extremos da figura humana, seja homem ou mulher, sexualidade

ou violéncia, em que a figura materna aqui representada sera a origem do horror para ORLAN.

63 Descricdo feita pela artista em seu site oficial: orlan.eu/works/photo-2. Acessado em: 31/10/2020.
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Enclausurar a sua imagem em uma visdo patriarcal da posi¢do social da mulher viria a ser a
principal satira nessa acdo na qual ri da condi¢do que a sociedade impde e faz chacota de seus
algozes com malicia e inteligéncia. A sexualidade que ¢ negada para as mulheres, ou muitas
vezes violentada, aqui ¢ revelada em como conduz a linha e agulha — violéncia, erotismo e
reproducao (sexual e artistica), todos ocupam a mesma esfera importante no trabalho da artista.
Um papel fundamental da transgressao de Bataille, que se torna um método de abordagem do
sagrado, seria o sacrificio ou a abordagem da figura materna feminina (por exemplo de
Madona). Essa concepcao da ideia do feminino na arte serd, a partir dessa época, a principal

motriz do trabalho de ORLAN. Como cita Ricardo Mauricio Gonzaga:

Sintoma dessa constante €, por exemplo, que a frase de Maurice Denis que tdo bem
enuncia a autonomia da obra de arte em sua realidade propria em detrimento de seus
assuntos representados, enumerasse o nu feminino como um de seus temas
tradicionais: “[...] um quadro — antes de ser um cavalo de guerra, uma mulher nua ou
uma anedota qualquer — € essencialmente uma superficie plana recoberta de cores

combinadas numa dada ordem” (DENIS apud GONZAGA, 2012, p. 802).

Em suas cria¢des da década de 70, a artista penetra no figurativismo da mulher em suas
varias representagoes ao longo da histdria da arte: nua ou em submissdo na visao do homem.
Ela subverte esses paradigmas e encarna a Madona, de Leonardo, a Vénus, de Botticelli, e a
Odalisca, de Manet. Ela, como artista, assume o dominio de seu proprio corpo e de sua arte.
Quando se langa, assim, um olhar sobre a obra da década de 1970 de ORLAN, existe o
questionamento sobre a representagdo do corpo no curso historico da arte. Essas agdes, em
alguns momentos, utilizam um discurso mais brutal, como a carne exposta (em obras como as
de Michel Journiac e Gina Pane), mas todas tem uma producao de imagens que questionam os

limites corporais dentro de categorias de género, orientacdo sexual e a fungao politica do corpo.

A acdo de Le Baiser de I’Artiste (O Beijo da Artista) € realizada na Feira Internacional
de Arte Contemporanea (FIAC) (Paris, 1977) e uma ressalva deve ser feita: apesar da primeira
incursdo de ORLAN com O beijo da artista ter sido feita em Caldas da Rainha (Portugal, 1977),
foi aos gritos de Aproxima-te! Cinco francos, cinco francos! que ela chocou a sociedade
parisiense ao produzir um busto nu feminino com uma fenda no topo do pescoco que se permitia
encaixar um rosto e, ao centro do aparato, com a impressao de sua propria nudez, inserir uma
maquina de moedas. Os francos sd3o depositados em uma fenda (muito semelhante aos

recipientes de adesao de moedas de maquinas caga-niqueis) no peito da silhueta e deslizam por
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uma pega transparente de plastico até os cinco francos cairem em uma reserva triangular que

cobre o sexo do busto.

Durante algumas horas, ORLAN aguarda paciente a porta do FIAC e convida os
transeuntes a pagarem por um beijo da artista. A obra realiza um paralelo entre vida, arte e
prostitui¢do a partir do corpo de ORLAN, o que indicaria, mais uma vez, com uma ruptura no
proposito da performance. Essa nova ruptura, dentro da propria linguagem da performance, ndo
¢ apenas um meio de subverter o discurso socializador do corpo, como pode ser visto com as
performances apresentadas aqui, mas também um forte revisionismo historico social dentro do

ambito artistico (FEREY, 2014, p. 36).

O debate suscitado nessas performances de ORLAN, Journiac e Pane nos anos 70, ¢
como este corpo, que vem sendo forcado a se contestar sobre a 6tica de processo libertador (ler
o primeiro capitulo falando sobre a arte da performance), mas também questionar suas raizes.
Sendo assim, nessas performances, ¢ importante fragmentar o corpo para compreender os mitos,
esquemas e pressdes sociais a ele ligados. Acerca da performance Le Baiser de [’Artiste,
Norman Férey (2014, p. 151) a apresenta como a mais emblematica do género. A revista
arTitudes, de Frangois Pluchart, também deu destaque as agdes da artista, exaltando-as
enquanto arte corporal. Suas obras dariam ao corpo a possibilidade de ressignificar seu proprio
valor, como uma mdaquina simbolica capaz de conectar-se a outros corpos de uma forma

transcendente (FEREY, 2014, p. 36).

E importante compreender, contudo, esse valor transcendente na obra de ORLAN, cujo
foco no individuo se coloca na linha ténue entre o sagrado e o profano, nos signos de santa e
puta, reavaliando simbolos religiosos e igualando-os a figura humana. Isso fica evidente quando
a artista coloca uma imagem de si mesma vestida de Madona ao lado da acdo Le Baiser de
[’Artiste; apds pagar pelo beijo, o cliente pode acender uma vela a Santa ORLAN: cinco francos
por um beijo e um alivio fetichista do cliente (marca-se aqui o regime clientelista da agdo notada
pela artista), além de conceder a oportunidade do encontro com sua forma divina, corrompendo

0s mitos religiosos e a concepgao sagrada do corpo feminino.
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Portanto ¢ dbvio que a obra de Orlan ¢ uma obra impura ndo fazendo o corpo um meio
de expressao para falar sobre o corpo. Estamos falando sobre a presenca de um corpo
mulher-artista-historia, em suma uma identidade, dentro e para além da representagao.

(ROJOUX apud. FEREY, 2014, p. 149)

Figura 22 - Le Baiser de I’Artiste de ORLAN (1976-1977).

F ont': o;ln.eu/works

De uma maneira mais ampla, a imagem do corpo proposta por ORLAN, nesta ¢ em
outras obras aqui citadas, sofre uma envergacdo profanada através do dorso desnudado da
“maquina”. Le Baiser de [’Artiste também da ao corpo do artista um lugar especial no debate
mais amplo sobre pornografia e prostitui¢do. Essas contestacdes suscitadas pela obra de
ORLAN tém o corpo como um lugar de espetacularizagdo simbolica, cujo objetivo €
exteriorizar as mais diversas mecanizacdes do interior do proprio corpo. Afirmando que o
comportamento do corpo € resultado de seu tempo, sociedade e meio. ORLAN enlaga a ideia

de uma forca que envolve o corpo externamente ao mesmo tempo que diz poder ser

questionavel e mutavel.

As modificagdes sociais propostas pela obra da artista consideram a natureza como uma

realidade ndo fixa, que pode ser alterada na ponta de um bisturi (o bisturi aqui ¢ uma alusao a
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proéxima obra a ser analisada nesta pesquisa Surgery-Performance), ou uma agdo mais
subversiva, como o beijo. O escandalo causado pela performance Le Baiser de [’Artiste faria a
artista idealizar a criacdo de um simpdsio de performance na Franga, cujo objetivo era trazer as
acoes performaticas a luz de um entendimento mais geral dentro de algumas instituicdes
artisticas francesas, onde aconteceram performances, encontros, trocas de ideias e palestras
sobre essa linguagem artistica, até entdo totalmente jogada as margens da institucionalidade
artistica parisiense, tal como na Galeria Templon. Anos depois, ORLAN (2017, 14°57)
mencionaria a proposta deste simposio (que ndo chegou a ser realizada) em conferéncia da

Bienal de Performance 2017, em Buenos Aires.

Com a frase é muito pratico e grande luxo escrita no busto de Le Baiser de [’Artiste,
ORLAN vende seus beijos e, através dos mesmos, € ela quem a contrata: ela se vende por cinco
francos, prostituindo a arte, uma vez que o ator-espectador abraga uma escultura polimorfica,
mas a si (ORLAN nao se nega ao comando e presta servigo a pessoa que inserir a moeda) pela
a gloria de arte. A escultura viva que a artista produz representa o corpo como objeto
significante; o processo do depdsito da moeda que ativa a acdo também pode se remeter a ideia
de um corpo-maquina — como sinaliza Norman Férey (2014, p. 152): o funcionamento nao
excede as fungdes pré-determinadas pela artista. A partir do questionamento do maquinario dos
corpos, da marginalizagdo e propriedade do corpo, eliminando imediatamente qualquer
autonomia, a artista se al¢a ao centro de uma economia de mercado. Seu corpo ¢ algado a um
questionamento simbolico que vincula o objeto de desejo a uma compreensdo do

funcionamento do mercado, nesse caso, prostitui¢io e pornografia®.

O desempenho de ORLAN, a partir da performance Le Baiser de [’ Artiste, ¢ destacado
na relacdo entre o poder dos sexos e o sistema econdmico capitalista, que garante a reproducao,
a objetificacdo e a condi¢dao de si mesmo como apenas uma maquina de prazer. Quando ela se
reflete sobre essa observacao — entre o corpo ¢ a distancia do objeto comercial —, o trabalho
ganha um carater de compreensdo do regime especifico de signos a partir do qual o desejo
circula os corpos e suas atuagdes. O corpo € 0 seu sexo carregam, ha estrutura social, uma
realidade de afirmacdo e questionamento, em que, dentro da obra de ORLAN, a expressao do
sexo parece totalmente assumida pela exterioridade do corpo e, a partir dessa percepcao, a
artista sugere todas as intervengdes. Este caminho também ¢ o inico empregado por ORLAN

durante suas operacdes de cirurgia pléstica, quando ela modifica os contornos de seu rosto e

% Tal agfo e constituigdo do entendimento dos sistemas de signo podem ser vistos em Fréry (2014, p. 153).
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corpo de acordo com as imagens de perfei¢ao criadas para o corpo feminino ao longo da histéria

da arte.

A partir dos anos 1990, ORLAN decide confeccionar um autorretrato em sua propria
carne, abolindo para si mesma uma dimensao do real e do ficcional, retalhando em si mesma
uma aproximacao da vida e da arte. Antes de se compreender as sete primeiras operagoes
performaticas de Opération Chirurgicale-Performance, é preciso saber que essa performance
levou quase 10 anos da idealizagdo a realizagdo. A ideia surgiu para ORLAN depois de uma
cirurgia de emergéncia em 1979, causada por complicagdes derivadas de uma gravidez
ectopica. Ela artista decidiu gravar a operagdo e dividi-la em segmentos: Urgéncia G.E.U.,
visdo da camera antes da anestesia, corpo Untado com desinfetante laranja e Abertura do

corpo anestesiado.

Em 1986, a artista fez a primeira intervengao cirurgica que serviria como um preludio
para suas sete operagdes performaticas que acabariam por transformé-la completamente nos
quatro anos seguintes. Essa primeira experiéncia, Sherif’s Block Surgery-Performance, serviu
para adequar a ideia da série de que posteriormente seria transmitida para diversas galerias de
arte ao redor do globo, além da derivagdo de diversas agdes de expansao que as performances
do Surgery-Performance tiveram ao longo da década de 1990, como um documentario, um
manifesto da CARNAL ART e diversas colagens, impressdes e fotografias que seriam as
ramificagdes dessas agdes. Em suma, a primeira intervengao de 1986 ja revelaria uma pretensao
da artista ao tema: questionamento pela busca desenfreada pela beleza. Isso pouco tem a ver
com a vaidade, mas sim com questionamento sobre o padrao de beleza estabelecido socialmente
para mulheres. Tais performances sdo, antes de qualquer coisa, tentativas de alcangar a ultima
fronteira da arte, que é também a primeira: o proprio corpo (FALBO et al., 2009, p. 194).
ORLAN condiciona o corpo a uma figuragao, desfiguracdo e remodelacdo, que, além da mera
representacao, busca o corpo enquanto objeto mutavel. A artista detalhou, entre 1991 e 1993,
as performances centradas em cirurgias plésticas programadas para transformar seu rosto e

COrpo COMoO uma:

[...] série de performances foi criada para dar uma figura a minha face. E um trabalho
de arte que se situa em algum lugar entre figuraco, desfiguracdo e refiguracdo, num
corpo que as vezes ¢ sujeito, as vezes objeto —as vezes tendo um corpo, as vezes sendo

um corpo (ORLAN apud GONZAGA, 2012, p. 802).

ORLAN também mencionou que sua ideia principal era confeccionar um ready-made

modificado que seria o seu autorretrato, fazendo uma alusdo a Marcel Duchamp (1887-1968),
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pioneiro do dadaismo e da realocacdo e deslocamentos da arte moderna. A artista remonta a
Duchamp, mas sua principal ideia de interferir sobre o corpo ¢ sustentada pelas reflexdes feitas
por Antonin Artaud (1896-1948): poeta, ator e dramaturgo francés que se aproxima da ideia

batailliana de que o homem é infeliz por ser mal construido (FALBO et al., 2009, p. 194).

ORLAN acaba por utilizar signos e sentimentos familiares de ritos antigos até
expressoes contemporaneas a sua época (como a cirurgia plastica). Podemos analisar isso em

suas a¢odes que vao desde a literatura de Artaud e Bataille, como nas referéncias ao Barroco:

[...] fascinagdo pelas tramas marcadas pelo acaso; o aprendizado do mundo pelas
dobraduras dos sentidos; a reconstru¢do de continentes desconhecidos através de
manchas hieroglificas; o interesse pelo que se deposita como deje¢do dos grandes

traumas, do niilismo, do estranhamento de si (FONTES FILHO, s/a, p.40).

Em ORLAN, a dissoluc¢do das formas constituidas até chegar na remodelagem desse
significante unico que ¢ o corpo, com o auxilio de técnicas cirurgicas e da computacdo grafica,

aproxima-se da ideia de Antonin Artaud e Georges Bataille, em que:

Em ambos, encontra-se semelhante contrafacdo das justezas da expressdo, 0 mesmo
gosto pelo grafo violento e ir6nico contra o suporte de representagdo assim como pela

linguagem alterada ¢ alternante. (FONTES FILHO, s/a, p.40)

Figura 23 - Opération chirurgicale-performance dite Omniprésence, em 1993.

Fonte: orlan.eu/works
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As alteragdes realizadas em carne viva questionam padrdes, ndo apenas estéticos, mas
também uma pretensdo de agressividade violenta. Através da desconstrucao e reconstrugdo de
sua propria imagem, pelo viés, portanto, da destruicao dos bens, ORLAN desvela a Coisa em
sua poténcia insistente e cruel de modo muito semelhante as a¢des sacrificiais proposta por
Bataille e seus exercicios de crueldade. E importante compreender o conceito de sublimagdo
desses autores para abordar suas performances cirurgicamente e atestar a elucidagdo da
complexa acdo de incidir a atuacdo artistica na pele. Giselle Falbo e Ana Beatriz Freire (2009,

p. 194) comentam sobre:

[...] a sublimagdo nem sempre se faz no sentido do belo e do ideal. E que a violéncia,
a crueldade e a carne crua podem ser objeto da arte sem que esta perca sua visada
sublimatoria. Procede, no entanto, discutir se o conceito de sublimagao ¢ suficiente
para responder pelo ato de artistas como ORLAN, dada a auséncia de distancia entre
0 corpo proprio ¢ o significante modelado que é a obra, questdo sobre a qual nos

deteremos adiante (FALBO et al., 2009, p. 194).

A solucdo encontrada por esses trés franceses — ORLAN, Michel Journiac e Gina Pane
— foi semelhante a encontrada em Bataille. Eles caminham em direcdo a desconstrucdo e
reconstru¢ao do corpo ao perseguirem a palavra cruel. Mas o que poderiamos chamar de uma

arte cruel?
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Conclusao

Por uma arte da crueldade: restauracao do significado de sacrificio feito por Bataille e
seu uso na contemporaneidade

Ao final, o que Bataille intenta na sua recomposicao do sacrificio, olhando para os
primoérdios, € retirar o seu significado da concepgao cristd. Ele toma conceitos nietzschianos
como fungdo anticristd — aquilo que € natural ou comum a natureza do homem — e contra pdem
com a cristandade - que frauda para beneficio proprio a natureza humana. O resultado impde
ao homem um novo padrio “natura”. Esse padrio “natural” promovido pela concepgao

messianica do cristianismo afastou perigosamente o homem de seus instintos:

O cristianismo brotou em solo tdo podre que nele tudo que é natural, tudo que tem
valor natural, toda realidade, teve que enfrentar os mais profundos instintos da classe
dirigente — travou-se uma espécie de guerra moral contra a realidade, que, como tal,
jamais foi ultrapassada. O povo “santo”, que adotara valores sacerdotais e nomes
sacerdotais para todas as coisas, e que, com terrivel consisténcia 16gica, rejeitara tudo
na Terra que fosse “profano”, “mundano”, “pecaminoso” [...] (NIETZSCHE, 2016, p.
44).
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Bataille confirma isso, mas se retira do campo do cristianismo e se engloba numa Teoria

da religido® mai 1 1 fei | incipio indicad
a religiao® mais geral, na qual o esquema feito por ele toma esse principio indicado por
Nietzsche, de afirmar que o “natural ”, proposto por uma nocao historica das religides, tem
como func¢do negar a natureza e torna-la meramente uma propriedade do Homem (principio da
cristandade). Nessa a¢do, o Homem se coloca como um objeto a parte do mundo, negando sua

ineréncia:

Torna-se dele a condi¢do de lhe estar fechada. Se o homem coloca 0 mundo em seu

poder, ¢ na medida em que esquece que ele proprio é o mundo: nega o mundo, mas ¢é

ele proprio que ¢ negado (BATAILLE, 2016, p. 37).

O sacrificio, ndo como nega¢do do individuo, mas como reafirmagcdo de suas
potencialidades e criagdo de imagens que reafirmaram a ideia da morte como continuidade. Ao
tentar descontinuar a existéncia, criando para si um paraiso, o cristianismo destituiu do
sacrificio o seu significado de abandono de lagos, de subordinagdo, criando para si a ideia de
além e de um corpo que nio passaria de apenas uma mera casca para uma alma imortal. O que

Bataille desnuda por completo ¢ a:

[...] poténcia que a morte tem em geral esclarece o sentido do sacrificio, que opera
como a morte na medida em que restitui um valor perdido por meio de um abandono
desse valor. Mas a morte ndo estd necessariamente ligada a ele e o sacrificio mais
solene pode ndo ser sangrento. O sacrificar ndo é matar, mas abandonar e dar. A
execucdo ndo ¢ mais que a exposi¢do de um sentido profundo. O que importa é passar
de uma ordem duradoura, em que todo o consumo dos recursos estd subordinado a
necessidade de durar, para a violéncia de um consumo incondicional; o que importa é
sair do mundo de coisas reais, cuja realidade decorre de uma operagéo a longo prazo
e nunca no instante — de um mundo que cria e conversa (que cria em proveito de uma
realidade duradoura). O sacrificio ¢ a antitese da produgao, feita com vistas ao futuro,

¢ 0 consumo que so tem interesse para o proprio instante (BATAILLE, 2016, p. 42).

A Unica coisa que o cristianismo utiliza do sacrificio (inclusive razdo para tal) ¢ a criacao
constante de uma realidade paralela ao real mundo “natural”, desacordando da ideia de criagdo
de um instante de crueldade e desmistificagdo de um ato de violéncia momentanea, tal como
proposto pela ideia do sacrificio arcaico de Bataille. Lembrando: a ideia do sacrificio cristao

vem para fazer durar a dor e martirizar o involucro da alma (corpo) — acaba-se seguindo a ideia

5 Nome de um livro escrito por Bataille em 1948 e publicado (pds-morte do autor) em 1973.
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constante de piedade e tem como fung¢do controlar os instintos. Por isso, Bataille volta ao mundo

arcaico para destituir esse significado:

Decerto, a destrui¢@o da coisa do mundo arcaico tinha uma virtude e uma impoténcia
opostas. Ela ndo destruia uma coisa precisa isoladamente, pela negagdo da violéncia,
que esta impessoalmente no mundo. Ora, 0 movimento da transcendéncia ndo ¢, em
sua negacdo, menos oposto a violéncia que a coisa que a violéncia destroi

(BATAILLE, 2016, p. 59).

O que esse movimento de leitura do sacrificio configura na obra de Bataille ¢ essa
constante vontade de transcender/transfigurar, compreender que o ato da violéncia destrdi, nao
o ser sacrificado, mas os lagcos de subordinagcdo que os aprisionam no mundo. O ato da
violéncia, ou como acredito que deva ser sua nomenclatura: exercicio da crueldade, ¢ a
afirmagao profunda do sacrificio. Existe uma soberania da violéncia e, por alguns instantes,
tendia ao menos a manter uma angustia que despertava uma nostalgia da intimidade, a altura

da qual so a violéncia tem a for¢a de nos elevar (BATAILLE, 2016, p. 59).

A grande “verdade” ¢ que essa rara violéncia controlada que se esvai no instante € o
vetor que libera a transcendéncia no sacrificio descrito por Bataille. No instante que se localiza
o movimento da transcendéncia, proposto pelo ato sacrificial, ele ¢ unico dentro da proposta
batailleana e vai na contramao da constante e perpétua violéncia que martiriza o involucro da
alma, tal como proposto no cristianismo. Como previsto, uma violéncia tao total ndo pode ser
mantida por muito tempo, a posicdo do despertar dualista tem o sentido de uma introdugdo a

sonoléncia que a segue (BATAILLE, 2016, p. 59).

Essa proposta formulada por Bataille e sua oposi¢ao ao cristianismo ¢ fundamental para
se encontrar o que ele estabelece sobre a idade moderna e a sua posi¢ao acerca da sexualidade,
guerra e exploragdo do capital. A ideia do sacrificio batailliano é uma composi¢ao extensa € um
esquema além da leitura religiosa, ele encontra dentro dessa ideia um paralelo com o mundo

real, como, por exemplo:

No capitalismo, como no isld, o que cria essa expansdo ¢ também a violéncia exterior.
A violéncia interior do puritano se vé invertida em violéncia exterior, no sentido
de que todas as determinagdes da moral puritana culminam no investimento de todos
0s recursos na agdo expansiva, aquisitiva, que, sob a forma de explosdes armadas

(BATAILLE, 2016, p. 133).

Nessa violéncia exterior cria-se um movimento transcendente dentro de um mundo que

subordina os Homens. O que ndo pode ser percebido, segundo Bataille, ¢ que a vida sem esse
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movimento se torna equipamento ou objeto que tem por finalidade a perda da importancia do
consumo imediato dos recursos que o Homem dispde. Na sua negagdo do mundo natural,
tentando dominar e se separar do seu intimo natural, o Homem se escravizou, perdendo a coisa
que é mais importante que a livre disponibilidade do sujeito, que é o gasto dos recursos do
sujeito em beneficio do objeto (BATAILLE, 2016, p. 133). No caso, o objeto € o proprio
Homem, esse perfil de distanciamento de seu intimo ratural difundido pelo cristianismo que,

segundo a leitura de Bataille e Nietzsche:

[...] tomou o partido de todos os fracos, os baixos, os falhos; fez um ideal do
antagonismo de todos os instintos de autopreservacio da natureza saudavel;
corrompeu mesmo as faculdades daquelas naturezas intelectualmente mais vigorosas,
apresentando os mais altos valores intelectuais como pecaminosos, ilusorios, plenos

de tentagdo (NIETZSCHE, 2016, p. 16).

Em seu estudo, Bataille formula uma teoria sobre o sacrificio como uma compreensao
de finitude, interdito, transgressdo, dor e explosdo violenta ao qual o exercicio de crueldade ¢
fundamental — tal como ja demonstrado no terceiro capitulo do presente trabalho. Bataille

também deve a Marcel Mauss (1872-1950) o principio de sagrado, que:

[...] se sacrifica, a finalidade do sacrificio, ou pelo menos uma de suas finalidades, é
livra-lo dessa macula. E a expia¢do. Continuando, uns e outros tém por objeto fazer
passar a vitima, gracas a continuidade sacrificial, a impureza religiosa do

sacrificante e elimina-la com ela (MAUSS, 2017, p. 44).

Tudo em Bataille vem para transpor a teoria da continuidade presente nos estudos da
ideia sacrificial dos ritos antigos para uma arte sacrificial que atua gracas a uma atitude de

violéncia organizada promovida pela crueldade, na qual a:

[...] a negagdo dos outros, no extremo, se torna negacdo de si mesmo. Na violéncia
desse movimento, o gozo pessoal ndo conta mais, s6 o crime conta € ndo importa ser
sua vitima: importa apenas que o crime atinja o apice do crime. [...] de ligar ao crime,

de ligar a transgressio, a superacio do ser pessoal (BATAILLE, 2018, p. 202).

Insisto nessa leitura de Bataille de que o sacrificio seria um jogo cruel de superacao do
Ser pessoal. Para isso, vou até a etimologia latina®® da palavra crueldade para compreender os
dados dessa superacao do Ser pessoal através de uma arte da crueldade. Ja, de acordo com o

dicionario batailliano, os significados dados a crueldade seriam: Implacavel;, Hediondo;

% Crudelise’, “compraz no sangue, que derrama sangue, cruel, desumano, barbaro, inexordvel” (MICHAELLIS,
2008, p.241).
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Doloroso, Tragico, ou simplesmente a¢do organizada da violéncia; arcanos que nao podem
ser separados do corpo. Por mais animalizado que ele ndo seja mais, 0 corpo permanece com
sua necessidade de explorar atos violentos. Essas exploragdes ou explosoes sdo vistas pelo autor
como sacrificio, festa ou guerra. E essencial que exista a crueldade para tal e é assim que deve
analisar as obras de ORLAN, Pane e Journiac — independentemente do modo de submissao do

corpo, a transgressdo reside, em sua esséncia, na crueldade ou violéncia organizada.

Na arte de ORLAN, por exemplo, a transformacao do corpo, desde a criagdo de formas
fotograficas, como em Corps-sculptures, até¢ as performances cirurgicas, levando a artista a
transpor a propria carne € criar uma imagem corporal, conduzem-na a uma nova e completa
modificagdo, como na série Opération Chirurgicale-Performance, do corpo como objeto. Mas
ndo um mero objeto, mas um objeto sacramentado, cuja fungdo de transgredir todos os seus
interditos resulta em atos extremos de crueldade. Durante o processo de recriagdo de uma
imagem nova através da crueldade, etapa principal que Jacques Derrida indicaria como aquela
que /...] se aventura a tramar a ‘absoluta dilaceracdo’, dilacera absolutamente seu proprio
tecido (DERRIDA, 1967, p.372), ORLAN se apropria desse dilaceramento do proprio tecido
em movimento em substitui¢do do regime de representagdo. Como supracitado, observamos
um movimento timido em seus primeiros trabalhos durante a década de 1960, entretanto, essa
exploracdo ¢ levada ao limite em que as dicotomias sujeito/objeto e autor/suporte do trabalho
passam a se confundir e amalgamar (GONZAGA, 2012, p. 802), durante as performances

cirargicas.

Na atuacdo da reconfiguragdo de sua imagem, a artista mais uma vez faz referéncia a si
mesma e a outras musas da historia da arte. Ela planeja adicionar a testa da Mona Lisa, queixo
da Vénus de Botticelli e as mais diversas partes de corpos de pinturas e esculturas de mulheres
da tradicao ocidental europeia. Essa operacdo performatica ¢ tratada por ORLAN como um
projeto que pretende recriar e se remeter aos procedimentos académicos que constituiam as
figuracdes e representacdes das mulheres ao longo da historia da arte, questionando as proprias
intervengdes cirtrgicas e o padrao de beleza estabelecido socialmente. A critica de ORLAN aos
padroes de beleza se aproxima do ideal de grotesco e, dentro de sua apropriacao da histéria da
arte, produz uma nova imagem, um hibrido de si mesma: o corpo ¢ tomado como matéria
artistica na medida em que ela reivindica o direito de aborda-lo em sua materialidade. Dentro
de suas obras, ORLAN evidenciaria uma escalada de violéncia e tensdo em relagdo a

padronizagdo estética do corpo feminino, martirizando seu proprio corpo e trazendo imagens
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de sacrificio e crueldade, construindo metaforas sociais de extrema importancia e relevancia

social até os dias de hoje: quais sdo os limites estéticos e cirargicos da beleza?

Nas obras de Gina Pane, essa busca pelo padriao de beleza feminino fica subentendida
nas suas fontes de literatura feminista e nas revelagoes das dores femininas deste século. Porém,
em obras como [ ’Escalade non anesthésiée e Nourriture/Actualités télévisees/Feu, ela tem uma
percepcao do arcano transgressivo batailliano, na qual a faléncia do espirito moderno, que ele
coloca contra a parede, ¢ a anestesia do mundo, onde o homem limita sua animalidade — ele ndo
¢ mais um objeto de transgressao do interdito, pois, ao associar o0 homem moderno a percepgao
capitalista, Bataille vé seus interditos dentro da dtica puritana, como ele confirma em sua

palestra:

No mundo capitalista, o objeto se torna ele préprio o valor. E um valor auténomo,
uma posi¢ao independente. O mundo do capitalismo ¢, assim como o cristianismo,
um mundo da transcendéncia, mas ¢ um mundo que leva a transcendéncia do objeto
em relagdo ao homem a seu grau mais extremo, a saber a subordinagdo do homem a

transcendéncia a seu objeto (BATAILLE, 2016, p. 132).

Neste mundo em que Gina Pane se insere — ORLAN e Journiac também —, € mais dificil
quebrar os lacos de subordinacdo propostos pelo sacrificio, ja que este se torna um ganho
perpétuo através da objetificacio do homem (subordinado como sempre sera). Em
contrapartida, em um esquema de estudos religiosos, Bataille observa que a transcendéncia
primitiva ocorria de maneira oposta aos esquemas modernos da Otica capitalista. Na
antiguidade, o objeto era transcendente precisamente porque o homem o subordinava
(BATAILLE, 2016, p. 132), ja& em Pane, Journiac ou ORLAN, o corpo ¢ o objeto, porém,
primitivamente colocado em subordinagdo ao ritual sacrificial, ele ¢ livre para testar as mais
primitivas animalidades do homem. Recordando brevemente, ¢ fundamental no sacrificio
proposto por Bataille — realocado de uma ideia de sacrificio primal — que o homem transcenda

seu objeto e se eleve a destruicao de lagos de subordinagao.

Essa ideia de anulacdo ou neutralizacdo ¢ reavaliada na construcdo de uma vida intima,
substituida pelas coisas que o individuo ¢é na sociedade, seja no trabalho, condi¢do sexual, raga.
A execucao sacrificial ¢ a resolucdo por meio de uma transcendéncia, ou transgressao,
invertendo a penosa antinomia entre a vida e a morte, onde, na ultima, a transcendéncia do
sacrificio encontra sua inevitabilidade — o que o desaparecimento da vida em sua finitude revela
¢ o brilho invisivel da vida que ndo ¢ uma coisa; o que a morte do ser sacrificado nos revela ¢

a sociedade real: neste momento, ndo é a perda da coisa, mas sim do membro util que é levada
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em consideragcdo (BATAILLE, 2016, p. 41). Dentro da constituicio de uma poética do
sacrificio (agora, dentro da performance body art, ¢ renomeada em funcdo da crueldade), a
geracao da destruicdo e a reducao dos corpos humanos — cujo valor de sua perturbagdo seria
capaz de estruturar as artes visuais — e a criagdo de imagens dialéticas das formas a servigo de
uma decomposi¢do ou de uma alteragdo da figura humana sdo as perturbagdes se revelam. A
estética perturbada de Georges Bataille é o acolhimento e o rechaco da beleza, a sedugdo no

limite do horror que respingou em artistas como Journiac, ORLAN e Pane.

O exercicio da crueldade, ou arte da crueldade (arte cruel), fundamentado nas
semelhancgas das formas e suas deformidades propostas no limite da poética sacrificial, conduz
a abertura desfigurante de determinadas formas, provocando o dilaceramento do olhar e
criando, assim, processos relacionais de imagens e formas monstruosas sempre a arremessarem
o0 espirito de nossos tempos a um jogo de transposi¢des nos limites da beleza e do terror. Nesses
limites entre beleza e horror, a fascinagdo, passando por uma construgao de imagens de carne,
pele, ossos, excrementos, visceras e o sangue, ¢ fundamental para algumas obras de Journiac,

por exemplo.

Podemos observar que em sua preocupagao com a desconstrugao e reformulagao dos
padrdes sociais e causas LGBTQIA+, a figura humana proposta por Michel Journiac encontra,
na imaginacado sacrificial batailleana, ideias para a constru¢do de imagens usando seu proprio
sangue ¢ criando rituais e pensamentos sobre o sagrado, como em Messe pour un corps,
L’Action du Corps exclu ou Piege pour un voyeur, em que ele estende a desconstrucao da ideia
metaforica sobre visdo e poder em Bataille (Historia do Olho) para o campo das artes visuais.
Onde o olho ¢ dado como prazer, crueldade ou fomentacdo da perversdo ligada ao prazer
corporal, ele perde seu carater apenas literario; este ¢ o propodsito da obra de Journiac, que
propde uma reflexdo sobre a visdo dos corpos — e suas particularidades — sob o olhar da
sociedade. Nesses artistas (Journiac, Pane ¢ ORLAN) reside uma remanéncia das ideias
propagadas pelas vanguardas, em especial por Bataille, onde a reducdo ou desfiguracdo da

forma humana estava em sua concepgao:

Essas questdes estao no horizonte de Georges Bataille quando ele observa que “os
seres sO morrem para voltar a nascer”, comparando o ciclo da vida a atividade erdtica
“dos falos, que saem dos corpos para neles retornarem”. O pequeno texto onde se
encontra essa passagem consiste numa incisiva afirmacao da metamorfose continua a
que todos os seres estdo sujeitos, tendo por base a ideia de que o universo ¢ regido por

dois movimentos fundamentais, o rotativo € o sexual. Bataille descreve desde a
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rotagdo do sistema planetario até o mais gratuito gesto humano, para concluir: “o amor
¢ a vida s6 parecem individuais na Terra, pois nela tudo se destrdi com vibragdes de

amplitude e de duragdo diferentes” (MORAES, 2002, p. 87).

As ideias de um corpo em metamorfose consigo mesmo e de uma estética de narciso em
que esses artistas reconfiguraram sua propria imagem dentro do mundo sdo descrita por Bataille

como

[...] a obsessdo da metamorfose como uma necessidade violenta, que alids se
confunde como cada uma das nossas necessidades animais, que levam um homem a
afastar-se de repente dos gestos e das atitudes exigidas pela natureza humana.

(MORAES, 2002, p. 87).

Essa violéncia e crueldade, na qual esses artistas trabalham, ¢ uma obsessdo em
transgredir interditos impostos socialmente. Assim, Bataille reside nesses artistas como um
desejo profundo que instiga o ser humano a indagar os limites da sua condi¢do (MORAES,
2002, p. 87). Por isso, muitos deles se voltam a alguns artistas da vanguarda, como ORLAN,
que reconfigura e propde seu proprio corpo como uma maquina, se remetendo, em as Le Baiser
de l'artiste, as obras de Hans Bellmer (1902 - 1975), ou como em Les Jeux de la Poupee, onde
produzia mulheres maquinas. Mas, no cerne dessas propostas de transgressao, estd Bataille e
sua ideia de sacrificio/exercicio de crueldade, pois h4, no imaginério do escritor francés, um
gaio de saber visual, entendido como soberania do acidental que tem como objetivo final toda
uma estética batailliana baseada na tentativa de criar formas e imagens fatalmente

transgressoras, através do acidente na forma, cujo objetivo:

[...] de sua postura instavel no conhecimento, através de sua tentativa de produzir
conhecimento, fatalmente transgressivo, do ndo-saber como acidente do saber, saber
do acidente, saber feito acidente (BATAILLE apud DIDI-HUBERMAN, 2015, p.
372).

Essas imagens, descritas como fatalmente transgressivas, remetem ao sacrificio antigo
e sdo, além de tudo, a busca de um entendimento para além do carater ontologico da palavra
sacrificio. Em seus trabalhos para as revistas e publicagdes que comandava (Acephalé,
Documents etc.), Bataille cria assimilacdes e repetigdes de imagens provocadas, uma
reproducao infinita e dialética do sacrificio e do trabalho de crueldade, em que exerce sobre o

sacrificio uma:

87 Didi-Huberman chama esse acidente da forma de informe.
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[...] ancorada numa imaginagdo — num intenso, laborioso e obsessivo regime de
producdo de imagens do sacrificio, de imagens sacrificadas ¢ de imagens que
sacrificam, sejam elas fotografias, pinturas, desenhos, narrativas mais ou menos
literarias, mais ou menos cientificas, mais ou menos autobiograficas (PECORELLI,

2019, p. 334).

Em suma, a imaginagao Georges Bataille nos traz as mais confabuladas e surpreendentes
imagens sacrificiais propostas no comeg¢o do século XX, reverberando sobre Pane, ORLAN e
Journiac. Desta forma, a ideia proposta neste Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) ¢ a de

corpo como matéria; um corpo como objeto transcendental®®. Como analisa Pecorelli:

[...] o objeto pde em jogo uma consciéncia aguda do desmembramento entre
as possibilidades de desenvolvimento individual e o encerramento das sociedades em

uma opressao moral e sobretudo comercial. (PECORELLI, 2019, p. 334)

Com um objetivo na ideia fundamental, o objeto®

, em Bataille, ¢ a sua destruicdo
quando em sua 6tica sacrificial. O homem-objeto deve ser sacrificado e destruido. Vai-se além,
insere-se, dentro da visao social capitalista, o que reduz o homem ao capital humano. Esses
artistas (Bataille, ORLAN, Pane e Journiac) pretendem transcender esse Homem ao destruirem

a nocao de “objeto” dentro dele.

Talvez, nesses artistas, o paralelo proposto que se permanece ¢ a compreensao da crise
profunda no humanismo ocidental, com radical impacto sobre a politica, a moral e a estética
(MORAES, 2002, p. 56) que reverberou profundamente na Europa diante de um
desenvolvimento industrial sem precedentes apds duas devastadoras Guerras Mundiais € 0s
embates da Guerra Fria. Durante esses cem anos de historia, esses artistas constataram que se
utilizam da violéncia para superar esse homem no cerne de seu trabalho. Bataille previa isso ao

comparar as violéncias da antiguidade e modernidade:

[...] a violéncia se produz, é porque, em algum lugar, houve culpa: do mesmo modo,
os homens de civilizagdes atrasadas pensam que a morte s6 pode ocorrer se alguém,
por magia ou de outra maneira, a provoca. A violéncia nas sociedades avangadas e a
morte nas atrasadas ndo sdo simplesmente dadas, como o sdo uma tempestade ou a
enchente de um rio: s6 uma culpa pode fazer com que ocorram. (BATAILLE, 2018,

p. 214)

%8 O corpo cria consciéncia material, mas, dentro de uma destinagdo proposta por Bataille (fantasias, animalidades,
provocacgdes e intervengdes concretas), ele € reivindicado como fonte de criacdo através da crueldade, rompendo
com lagos de subordinag@o.
% Ver explicagdo de homem-objeto no capitulo 2.
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Apenas a inten¢do (culpa) dessa violéncia pode ser a evidéncia desses exercicios
programados de crueldade. Isto ¢, sdo eles que dilatam a carne aberta, a esmagam, despedacam
e devoram — a fragmentacdo desse espirito ¢ a propria fragmentacdo da consciéncia que
correspondeu a imediata fragmentagdo do corpo humano (MORAES, 2002, p. 59). A partir do
entendimento de fragmentacdo até a sua total anulagdo, proposta pela modernidade, o corpo

pode ser tomado como:

[...] unidade material mais imediata do homem, formando um todo através do qual o
sujeito se compde e se reconhece como individualidade, num mundo voltado para a
destruigdo das integridades ele tornou-se, por exceléncia, o primeiro alvo a ser atacado

(MORAES, 2002, p. 60).

Ora, se a principal ateng¢do que os artistas modernos, como Hans Bellmer, ddo ao corpo
¢ o encontro de uma nova problematizagdo, essa retorica se assemelha, em precedentes, ao

periodo do Renascimento:

[...] quando a descri¢do da morfologia humana tornou-se igualmente, ainda que
motivada por interrogagdes diversas, uma obsessao nas artes plasticas e na literatura,
submetendo-se, também ali, as evidencias de uma mesa de dissecagao. (MORAES,

2002, p. 60)

Os artistas contemporaneos, como ORLAN, Pane e Journiac, ja tinham assimilado,
acerca do projeto moderno, que era preciso, antes de mais nada, destruir o corpo, decompor
sua matéria, oferecé-lo também em pedagos e, assim, questionar a esse corpo dentro do mundo
contemporaneo quais s3o as suas funcionalidades e perfomatividades’® (MORAES, 2002, p.
60). Entretanto, a ideia que esses artistas contemporaneos conduzem sobre o corpo ¢ a da
potencializada e encaminhada luta contra redug¢do do Homem a ordem das coisas. Essa ltima
ideia também foi trabalhada por Bataille ao final de sua vida, numa tentativa de compreender
os resultados da obra industrial e do capitalismo, apropriando-se da ideia do sacrificio

cristalizada no processo insubordinado de impacto na vida e instinto natural do Homem:

A massa da humanidade deu seu aval a obra industrial, e aquilo que pretende subsistir
ao lado dela faz figura de soberano decaido. E claro que a massa da humanidade tem
razdo: comparado ao crescimento industrial, o resto ¢ insignificante. Essa massa
decerto se deixou reduzir a ordem das coisas. Mas essa redugdo generalizada, essa
perfeita realizagdo da coisa, ¢ a condicdo necessaria a posicdo consciente e

inteiramente desenvolvida do problema da redu¢do do homem a coisa. E somente num

70 Aqui uso performatividades me referindo ao estudo sobre gestos urbanos pelo atravessamento da nogdo de
performatividade género e sexualidade.
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mundo onde a coisa reduziu tudo, onde aquilo que lhe foi outrora oposto revela a
miséria das posi¢des equivocas — ¢ de inevitaveis deslizamentos —que a intimidade
pode se afirmar sem mais compromisso que a coisa. SO o desenvolvimento gigantesco
dos meios de produgdo tem a forga de revelar plenamente o sentido da producéo, que
¢ o consumo a for¢a de revelar plenamente o sentido da produgdo que ¢ o consumo
improdutivo das riquezas — o completamento da consciéncia de si nos livres
desencadeamentos da ordem intima. Mas o momento em que a consciéncia, operando
esse retorno sobre si mesma, revela-se ela propria a si mesma e vé a producao votada
a seu consumo ¢ precisamente aquele em que o mundo da produgdo ndo sabe mais o

que fazer de seus produtos (BATAILLE, 2016, p. 69).

Bataille tentava compreender a redugcdo do Homem ao estado de coisa € ndo mais como
um animal e sua relagdo natural com a vida e morte. Talvez as ideias que Bataille direcionou
em sua reintrodu¢do do sacrificio arcaico na tentativa de compreensdo da sexualidade,
interditos, transgressao, capitalismo, impacto da obra industrial etc., possam conduzir e romper
lagos de subordinagdo que aprisionaram e aprisionam os Homens. O importante ¢ que Bataille
ndo tem uma luta contra a produgdo ou progresso, mas sim contra a revelagdo de um mundo
onde a coisa reduziu tudo. A ideia arcaica do sacrificio, depois de passar por um desencadear
de eventos e ressignificacdo pelo cristianismo, lhe emprega o que oposto foi outrora. Hoje, o
sacrificio sobre a Otica capitalista, revela a miséria das posi¢oes equivocas, na qual o Homem
e a sociedade devem fazer grandes esforcos e se martirizarem constantemente por um bem
maior. Agora, a grande mudancga ¢ que o Deus cristdo tem uma conotagdo mercadoldgica no

século XXI.

Compreender a necessidade de revisitar ideias de uma transformagao do significado
sacrificial, tal como proposto por Bataille, também pode constatar uma reverberacdo na
realidade social e propostas na atual economicizacdo neoliberal da vida politica e social dos
dias de hoje. As ideias de Bataille sobre uma coisificagdo do Homem, uma das ultimas analises
sociais propostas pelo autor dentro do ideério sacrificial, se apresentam hoje como a produgao
discursiva que converte toda pessoa em capital humano, em que racionalidade neoliberal
reconstitui o sujeito humano como particula do capital. Bataille altera a abordagem do Homem
como um ser de instintos e interesses para a formulagdo do sujeito ao mesmo tempo como
membro de uma empresa e como sendo ele mesmo uma empresa (BROWN, 2018, p. 7). Esse

homem ¢ o objeto capital, objeto empresa que conduz seu:

[...] consumo, educagdo, capacitagdo e escolha de parceiros sdo configurados como

praticas de investimento em si mesmo, sendo o “si mesmo” uma empresa individual;
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e tanto o trabalho quanto a cidadania aparecem como modos de pertencimento a
(equipe da) empresa na qual se trabalha ou a nagdo da qual se ¢ membro. Empresas
modernas buscam seus proprios interesses, ¢ claro, mas de uma maneira especifica.

(BROWN, 2018, p. 6)

A base desse novo conceito de sacrificio, onde pode-se ver similitudes com essa
objetificagdo do Homem de Bataille, tem como implicagdes todo e qualquer elemento de uma
sociedade segundo um modelo empresarial contempordneo, mais proximo do perfil de um
banco de investimentos do que de uma mercearia de bairro (BROWN, 2018, p. 7). O que se
pode evoluir dessa compreensdo do sacrificio batailliano nos tempos de hoje, século XXI, sdo
as relagoes, fins e a valorizacdo de cidaddos, tratados como empresas ou seus membros, pois
invertem a liberdade originalmente prometida pelo neoliberalismo, eles elevam a nogao de
libertagdo a prometida transgressdo em sujeitos governados por colecoes de mdximas

normativas, vulneraveis aos perigos da vida e prontos a legitimar sacrificios (BROWN, 2018,
p- 7).

Os sacrificios que sdo justificados na compressdao de uma nova estrutura econdmica e
social — cuja ideia de sacrificio no lugar da satisfacdo, da oblagdo no lugar do interesse, ¢ a
remanéncia de tragos de uma soberania teologico-politica no sujeito (BROWN, 2018, p. 46) e
no Estado — ndo podem se esquecer que foram construidos sobre a presenga de tragos e
significados cristdos e de palavras adotadas de um panorama mais arcaico da religido. Segundo

Wendy Brown:

Por que usar o termo sacrificio aqui? Uma resposta simples ¢ que esse ¢ o termo
ubiquamente em voga na apresentacdo e implementacdo de medidas de austeridade.
“Sacrificio compartilhado ” esta nos labios de todos os politicos e gerentes engajados
nos cortes, downsizing, apertar de cintos, revogacdo de direitos, ¢ em toda imposi¢do
de medidas de austeridade pelo Estado. Mas ha mais nessa escolha terminoldgica.
Sacrificio, por defini¢do, envolve oferecer comida, objetos, vidas de animais ou
pessoas a um proposito mais alto, uma figura divina ou sobrenatural. Oblacio,
as vezes usado como sindonimo de sacrificio, também é uma oferta a Deus, mais
especificamente uma oferta de si mesmo. Um oblato devota (normalmente de
forma monastica) sua vida a Deus, e a oblagdo carrega a ideia particular de
“esvaziar-se de si por Deus”. O cidadao sacrificial do neoliberalismo ndo ¢ aquele
cujos interesses sao feridos ou temporariamente postos entre parénteses. Antes, pode-
se dizer que esse cidadio é oblatado em relacdo ao projeto de crescimento
econdmico; tropecamos, portanto, na dimensio teolégica do capitalismo, que

muitos vém explorando nos ultimos anos (BROWN, 2018, p. 45).
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O sujeito, tomado como capital humano e sacrificado na teoria economica de Wendy
Brown, acaba por ficar inteiramente preso as necessidades, trajetorias e contingéncias dessas
entidades e ordens (BROWN, 2018, p. 8). Assim, como previa Bataille na reducdo do Homem
a coisa em seu esquema teorico das religides, ele conseguiu observar além de sua época e prever
um efeito nocivo dos dados sagrados e a deturpacdo feita pelo cristianismo e posteriormente
pelo capitalismo, em especial na consumacao da obra industrial a chegada do ideal liberal
classico. No mais, até o presente momento do século XXI, estar-se-ia tentando compreender
como se sucederd o efeito combinado da acdo desenfreada dessa objetificagdo do Homem e a

acomodagdo antinatural de seus instintos. O que se v€ hoje ¢, como descrito por Wendy Brown:

[...] uma a geracdo de individuos extremamente isolados ¢ desprotegidos, em risco
permanente de desenraizamento e de privacdo dos meios vitais basicos,

completamente vulneraveis as vicissitudes do capital. (BROWN, 2018, p. 8)

Essa simples colocagdo da teoria de Bataille no século XXI e o seu sacrificio no cerne
de acontecimentos contemporaneos foram uma breve tentativa de complementar seu
pensamento, infelizmente inacabado, mas que conduz a uma previsdo de algumas tensdes
sociais e econdmicas, como a tipica da racionalidade neoliberal contemporanea. O Homem
objeto, ou capital humano, tende a perder a sua validade politica e ganhar e economica,
Bataille ja previa que o sentido da vida seria reduzido, tal como se pode contatar hoje em sua
na redugdo ao direito ao empreendedorismo e sua crueldade, e a igualdade da lugar a mundos

ubiquamente competitivos de perdedores e vencedores (BROWN, 2018, p. 9).

Por fim, se tratando de artes visuais situadas e sitiadas por essa premissa economica,
esse movimento se tornaria apenas um grande exercicio empreendedor, em que todo
pensamento politico ja esta previsto dentro da atuagdo de mercado. Talvez os questionamentos,
agora, seriam aquilo que define uma dessemelhanga possivel, um retorno a ideia inicial de
deformacao das formas humanas ou o sentido sacrificio arcaico. Mas, métodos de criagao ou
exercicios de crueldade, em que a fungdo ¢ a criacdo de imagens deformadas e mutiladas para
borrar as linhas mercadoldgicas, como muitas praticas nas vanguardas e pelos artistas
contemporaneos aqui estudados, do surrealismo a body art, reatualizariam e refariam a ideia de
corpo, ele que ¢ desfigurado e reconfigurado diversas vezes’!. Talvez as perguntas sejam: o
corpo aguenta mais mutilacdes? Ha bases para questionar o capital humano e seu impacto na

ressignifica¢do do sacrificio, principalmente na leitura das artes?

" Como nas obras do escultor e pintor alemio Hans Bellmer (1902 - 1975), por exemplo, Les Jeux de la Poupee.
90



Posso tentar responder tais perguntas ao criar, a base de atuagdo, ag¢des que
diagnosticam, denunciam e reafirmam essa fragmentacdo nos significados de sacrificio,
transgressdo € deformagdo, sempre remetendo a um passado arcaico e em consonancia ao ser
natural. Também a constancia da transgressdo deve ser levada em conta; como mencionado
anteriormente no trabalho’?, ja h4, dentro do interdito, uma previsdo da transgressdo. Contudo,
sua constancia e estado de elevacdo a patamares fora dessa previsdo do interdito talvez sejam
uma solucdo, ja que ainda existem muitos desafios e dificuldades enfrentados pela resisténcia
organizada num sistema que pressiona a fixacdo do homem como apenas um objeto ou coisa.
Posto que ¢ sempre importante ter em mente que € possivel transgredir e insurgir — mesmo que
minimamente — sob amarras de subordinagdo, ¢ certo que desde o fim do século XX até o século
XXI, tem-se podido constatar uma gama de acdes performativas que abordam a imagem desse

corpo sacrificado ou martirizado, indo em busca de transgredir e insurgir tais amarras.

Ao fim desta pesquisa, que trouxe uma historiografia das artes (a partir das vanguardas
do inicio do século XX até as décadas de 1960-1990 com Journiac, ORLAN e Pane) sobre uma
determinada imagem sacrificial, envolveram-se uma gama de leituras sobre essa palavra
sagrada e impde-se a transcendéncia sobre o corpo. Os artistas aqui tratados envolveram o
sacrificio sobre um signo de excesso e martirio — em que se vé€ este ultimo representado nas
mais diversas imagens e sentidos dados a um corpo que se destroi e reconstroi para criar figuras
de autos sacrificio numa estratégia narcisica para, desde si, disparar discursos politicos,
sociais, éticos, indenitarios que vao aléem (PECORELLI, 2019, p. 378) —, concluindo o tido na
alusdo de Bataille sobre o corpo sacrificial e o exercicio proposto de uma crueldade explosiva
ao ponto de ser uma critica a acao antinatural dos Homens, que foram elevados a sacerdotes,

martires, santos e governantes da terra em que ndo sdo nada além de homens.

2 Terceiro capitulo dedicado a concepgao de sacrificio por Bataille.
91



Bibliografia

e Artigos

BROWN, Wendy. Cidadania Sacrificial Neoliberalismo, capital humano e politicas
de austeridade. Tradugdo Juliane Bianchi Ledo. Zazie Edi¢cdesEste ensaio foi originalmente
publicado na revista Constellations, Volume 23, No 1, 2016. Acesso em:

https://onlinelibrary.wiley.com/doi/abs/10.1111/1467-8675.12166.

FALBO, Giselle. FREIRE, Ana Beatriz. O corpo como objeto: consideracdes sobre o
conceito de sublimacio através da Arte Carnal de Orlan. Aletheia 29, p.190-203, jan./jun.
20009.

FONTES FILHO, Osvaldo. Inabilidade das formas, infantilidade da linguagem:
Artaud e Bataille. UNIFESP — Universidade Federal de Sdo Paulo. Departamento de Historia
da Arte. Guarulhos — SP — Brasil.

ORLAN. Art and Prostitution. http://www.orlan.net (accessed March 27, 2007).

. Carnal Art Manifesto. http://www.orlan.net (accessed March 15, 2007).

92



GONZAGA, Ricardo Mauricio. O corpo como rascunho: ORLAN, o verbo feito
carne feito imagem feita verbo. Artigo apresentado no Congresso Internacional da Associagao

de Pesquisadores em Critica Genética, X Edi¢ao. Espirito Santo — ES — 2012

PLUCHART, Francois. Les agressions biologiques de Gina Pane, arTitudes, n. 3, p.
9, déc. 1971 —jan. 1

. Le Coup de Journiac, Combat, Paris, n. 7678, p. 8-9, 10 mar., 1969. 972.

ROUSSEL, Dani¢le. L’Actionnisme: 1I’Actionnisme viennois. Escola Nacional de

Belas Artes, Viena, 2007.
e Audios e gravagdes de entrevistas

SMITH, Barbara. Gina Pane talks with Barbara Smith: depoimento [setembro de
1978], High Performance, New York, v. 2, n. 1, p. 16-19, mar. 1979, p. 17. Entrevista

concedida a Barbara Smith.

ORLAN. Criticism and interpretation. (pode ser acessado em:

https://www.theguardian.com/artanddesign/2009/jul/01/orlan-performance-artist-carnal-art)
e (atalogos

JOURNIAC, Michel, Journiac : 24h. de la vie d’une femme ordinaire. Seine-Saint-

Denis, Galerie de Noisy-le-Sec, 2001, pagina 92.

MALBURET, Martin. Piége pour un voyeur, galerie Martin Malburet, 1969, Michel
Journiac. Catalogo do Museu de Arte Contemporanea da cidade de Estrasburgo, Strasbourg,

Editions musées de Strasbourg et Ecole nationale des beaux-arts de Paris, 2004.
e Livros

BATAILLE, Georges. Histéria do Olho. Tradu¢do de Eliane Robert Moraes. Sdo Paulo:
Cosac Naify, 2003.

. O erotismo. Traducao de Fernando Scheibe. Belo Horizonte: Auténtica. 2013.

. Teorias da religido. Tradugdo de Fernando Scheibe. Belo Horizonte: Auténtica,

2016.

COHEN, Renato. Performance como linguagem: Criacido de um tempo-espaco de

experimentac¢ao. Sao Paulo. Editora Perspectiva, 2002.

93



DERRIDA, Jacques. De I’économie restreinte a I’économie générale. Un hegelianisme

sans réserve. In: L’écriture et la différence. Paris: Seuil, coll. Points, 1967.

DIDI-HUBERMAN, Georges. A semelhanca informe: ou o gaio saber visual segundo
Georges Bataille. Tradugdo de Caio Meira e Fernando Scheib. Rio de Janeiro: Contraponto,

2015.

GLUSBERG, Jorge. A arte da performance. Tradu¢cdo de Renato Cohen. Sao Paulo:
Perspectiva, 2013.

GOLDBERG, RoseLee. Arte da performance: do futurismo ao presente. Traducio de
Jefferson Luiz Camargo. Sao Paulo: Martins Fontes, 2006.

MAUSS, Marcel. Sobre o sacrificio. Traducdo de Paulo neves. Sao Paulo: Ubu editora,

2017

MORAES, Eliane Robert. O corpo impossivel: a decomposicdo da figura humana de

Lautréamont a Bataille. Sao Paulo: Iluminuras, 2002.

NIETZSCHE, Friedrich, O anticristo. Tradugdo David Jardim Junior. Rio de Janeiro, Nova
Fronteira, 2016.

ORLAN. Orlan: 1964-2000. Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca, 2002.
. Orlan: Carnal Art. Paris: Flammarion, 2004.
. Orlan: Multimedia Monograph. Paris: Jeriko, 2000.

. This is My Body, This is My Software. edited by McCorquodale. London:
Black Dog Publishing, 1996.

. Intervention. In The End(s) of Perfomance. edited by Peggy Phelan and Jill
Lane. New York: New York University Press. 1997.

O’Bryan, C. Jill. Carnal art: ORLAN’s refacing. Minneapolis, University of Minnesota
Press, 2005.

e Teses

FEREY, Norman. La déconstruction du corps et des sexualités dans les
performances artistiques en France de 1970 a 200. Tese de doutorado para 1I’Université de

Paris 8. Paris — Ilha de Franca - Franga. 2014

94



PECORELLI, Biagio. Poéticas do sacrificio (1960 — 1978): Excesso e martirio na
arte da performance a luz dos escritos de Georges Bataille e do Acionismo de Viena. Tese

de doutorado para Escola de Comunicagdo e Artes da Universidade de Sao Paulo. Sdo Paulo —

SP — Brasil. 2019

TESSIN, Stephanie. Visions of excess: ORLAN’s operational theater. Tese de
mestrado para a Florida State University - The College of visual arts, theatre and dance.

Tallahassee — FL — Estados Unidos. 2007

e Qutros livros consultados
BATAILLE, Georges. Sobre Nietzsche: vontade de chance. Seguido de
Memorandum; A risada de Nietzsche; Discussio sobreo pecado; Zaratustra e o

encantamento do jogo. Traducdo de Fernando Scheibe. Belo Horizonte: Auténtica, 2017.

. The cruel exercice of art. BLAM!, New York, v. 1, n. 1, s/p, Necro Enema

Amalgamated, 1993.

FOUCAULT, Michel. A arqueologia do saber. Traducao de Luiz Felipe Baeta Neves.

7% ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2008.

95



L@ y
._.L\
N W
&
» S
“ 3 ) -
B DO \ 8 ' -
e de uma _ar“e.de t:*u:-.'s artisi@\ .- '

acipdis obras |

| - o ) |
de - - <
¥
. - -5\
Dlhc w

-
ma de uma histéri:

gunda‘mentaﬁ para ac
Pane (1988 s

pesquisa
35 — 1995), Gina |

‘a_do caul acrificio ol icado
ke Btoria do sacgill balho

das artes do corpg

; .Pw?‘?%"&
> S W%
- “\\.N‘__‘_ =

— o
-




	Elucidação sobre as nomenclaturas artísticas usadas
	Introdução
	1. Ações performativas em artes: do futurismo à body art e a utilização do corpo para criação de imagens sacrificiais
	1.1. As vanguardas e as ações performativas
	1.2. Live art e o movimento de uma arte viva (ao vivo)
	1.3. A body art e o corpo do artista como peça central de uma “arte viva”
	2. Georges Bataille: introdução de uma imagem sacrificial nas artes
	2.1. O regime de dependência entre interdito e transgressão para a compreensão do sacrifício Batailliano.
	2.2. A importância de se reafirmar a crueldade e o sacrifício.
	3. Michel Journiac: os rituais de sangue e tabus sociais
	4. Gina Pane: vida/morte e transcendência
	5. ORLAN: o autorretrato talhado sobre a carne viva
	Por uma arte da crueldade: restauração do significado de sacrifício feito por Bataille e seu uso na contemporaneidade
	Bibliografia

