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RESUMO

Sob a perspectiva da teoria das representacdes sociais, o presente trabalho
procurou entender de que maneira as produgdes cinematograficas atuais e do
passado contribuem para a construcdo da figura do homem homossexual no
imaginario de seus espectadores. A pesquisa adotou a estratégia metodologica
qualiquantitativa empirica do Discurso do Sujeito Coletivo (DSC) e foi realizada por
meio de um levantamento de opinides via formularios online, por intermédio do qual
se procurou entender como os participantes concebem e entendem a
homossexualidade masculina e o modo como ela é representada nos filmes, bem
como se esta representacdo € proxima da realidade deles. Posteriormente, os
relatos obtidos foram analisados com o auxilio do programa Qualiquantisoft e, no
final, elaborou-se uma série de discursos-sintese que ilustraram as representagcdes
sociais presentes no pensamento coletivo dos participantes. Nestes discursos foi
possivel observar, para além de arquétipos de personagens recorrentes na historia
do cinema, diferentes graus de aprovacao por parte dos participantes de como estes

esteredtipos e representagdes sociais sao utilizados na narrativa cinematografica.

palavras-chave: representagdes sociais; cinema; homens; homossexualidade;
Discurso do Sujeito Coletivo
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1. INTRODUGAO

Ao longo da historia, as sexualidades desviantes do tradicional binarismo
heterossexual, entre elas a homossexualidade, foram vitimas de uma série de
estigmas e violéncias. Apos anos de lutas pelos seus direitos e pelo reconhecimento
de suas identidades, certos estudos apontam atualmente uma maior aceitagdo da
sociedade frente as estas populagdes, como evidenciado por iniciativas como o
Equaldex, site colaborativo onde sdo catalogados leis referentes aos direitos
LGBTQ+" ao redor do mundo, que aponta uma média de 127 paises (55,7%) ao
redor do globo que apresentam em sua legislagao alguma forma de protegao contra
discriminagédo LGBT, assim como cerca de 150 paises (67,87%) onde a atividade
sexual consensual entre adultos do mesmo sexo € considerada legal. O més do
orgulho LGBT, que ocorre no més de junho em comemoragao a revolta de Stonewall
em 1968, um importante marco pela luta dos direitos LGBTQ+, vem ganhando cada
vez mais suporte de grandes companhias e agentes governamentais. S6 na parada
“23% Parada LBGT de Sao Paulo“, que ocorreu no dia 23 de junho de 2019,
reuniram-se mais de trés milhdes de pessoas para festejar o evento, movimentando
cerca de quatrocentos e trés milhdes na economia da cidade (PINHONI, 2019).

Apesar de tantas conquistas, muitos ainda sofrem em seu cotidiano com uma
série de agressodes, sejam fisicas ou psicolégicas, por conta de suas identidades
nao-heteronormativas. Sé no territério brasileiro, no ano de 2019, um levantamento
do Grupo Gay da Bahia (GGB) identificou cerca 329 casos de mortes violentas de
pessoas LGBTQ+, sendo que 272 (82,38%) dos casos foram por conta de
homicidios e 32 (9,73%) por conta de suicidio (OLIVEIRA, 2020). Entre outras
formas de violéncia, o GGB da atengao a agressao fisica, a violéncia sexual e casos
de homofobia em aplicativos de viagem privada como o Uber, onde motoristas se
recusaram a realizar viagens com base no perfil dos viajantes.

O que motiva um individuo a cometer tais atos de 6dio e de que maneira este
tipo de mentalidade se propaga entre os grupos ainda € um ponto de discussao para
muitos estudiosos, especialmente daqueles no campo das ciéncias humanas e
sociais, indo desde psicanalistas como Ferenzi (1914), com o estudo sobre a

sexualidade humana e o mecanismo de repressdo, a sociélogos como Goffman
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(1963) e seus estudos sobre o estigma (HEREK, 1984). Entre as diversas correntes
que refletem e tratam sobre esta questdo, serdo aprofundados os achados de
Moscovici (1961), e seus estudos referente as representagbes sociais e a

construgao do senso comum.

1.1 - Homossexualidade - Contextualizagao

Ao abordar um tema complexo como homossexualidade (e sexualidade, de
maneira geral) e sociedade, € necessario frisar uma série de elementos
fundamentais para esta discussdo. O primeiro € deixar claro a distingao entre sexo,
género e orientagdo sexual, e de que maneira estes aspectos da sexualidade se
relacionam e se diferenciam entre si. Quando falamos sobre “sexo“, entra-se em
uma discussao bioldgica quanto as diferengas morfoldgicas (genitalias, hormonios e
caracteres sexuais secundarios) e genéticas entre os organismos machos e fémeas
(MENEZES; BRITO; HENRIQUES, 2010). Género, por outro lado, esta ligado a
aspectos socioculturais de uma sociedade, onde ha uma convencionalizagao e
distingdo de certos atributos, praticas e comportamentos como sendo ou masculinas
ou femininas (MENEZES; BRITO; HENRIQUES, 2010). Por fim, orientagdo sexual
esta ligada a atracéo e pratica sexual, e é tradicionalmente entendida sob o prisma
da heterossexualidade, homossexualidade e bissexualidade, ou seja, se o individuo
se sente atraido por individuos do sexo oposto, do mesmo sexo ou por ambos os
sexos (MELO; SOBREIRA, 2018).

Desta forma, vé-se que, tradicionalmente, houve ao longo da histéria uma
tendéncia a compreenséo heteronormativa da sexualidade humana nas sociedades
ocidentais (ou seja, a heterossexualidade foi colocada como paradigma da
‘normalidade”, enquanto as demais sexualidades acabaram sendo relegadas a
categoria de “anormalidade”). Sob esta oOptica, haveria a naturalizagdo de um certo
determinismo entre estes trés elementos: o sexo bioldgico, ao ser interpretado
socialmente, serviria como base para a construgao dos papeis de género masculinos
e femininos, e, consequentemente, estes papeis masculinos e femininos também
definiriam o seus respectivos objetos de desejo sexual (CARMO; RESENDE, 2018).
Evidentemente, esta compreensdo sobre a sexualidade humana é limitada,
conforme observado por autores como Butler (2014), que aponta que género, ao ser

entendido como significados culturais atribuidos ao sexo, pode ser compreendido de



uma maneira plural ao invés de binaria, ou seja, nada impede o sujeito,
independentemente do género com o qual se identifica, de adotar significados e
convengdes de um ou ambos géneros, isto é, ha uma diferenga entre a expressao
de género (a forma como o sujeito se coloca no mundo) e a identidade de género (a
forma como o sujeito se identifica) (BUTLER, 2014 apud CARMO; RESENDE,
2018).

Outro ponto a se levar em consideracédo é que sexualidade é uma construcéo
socio-historico-cultural. Isto significa que diferentes sociedades, em diferentes
periodos, abordardo a questdo da sexualidade de maneiras distintas. Como
exemplo, vé-se que a noc¢ao de identidade homossexual e do proprio termo
‘homossexualidade” € muito recente, emergindo no final do século XIX, quando a
sexologia se consolidou como campo de pesquisa (SANTOS, 2013). Isto nao
significa que as praticas homoafetivas n&o existiam antes disso, muito pelo contrario,
elas estavam presentes em todos os tipos de sociedade com variados graus de
aceitacao/rejeicao. No entanto, &€ inconcebivel, por exemplo, falar sobre homofobia
como hoje a entendemos no contexto da Grécia antiga, onde as praticas sexuais
eram ditadas ndo pela orientagdo sexual (ou seja, sem uma percepgao
heterossexual e homossexual na atragdo sexual), mas pelos papeis dos
participantes na atividade sexual, seja de penetrador ativo ou de penetrado passivo
(HALPERIN, 2012, p.720).

Por fim, tem-se as contribuicbes de Foucault em “Histéria da Sexualidade”
(FOUCAULT, 1988 apud SANTOS, 2013), onde a sexualidade aparece como alvo de
controle do Estado e demais instituicdes. Sob sua perspectiva, observou-se, ao
longo do tempo, trés eixos principais nas técnicas morais de controle da
sexualidade: os enunciados teoldgicos, juridicos e cientificos. E muito mais do que
uma simples sequéncia evolutiva, € necessario ter em mente que estes trés
elementos coexistem entre si, sendo que o que muda ao longo do tempo € a énfase
que recai sobre um deles (SANTOS, 2013).

Entre os séculos XV e XVIl, a medida que a burguesia comega a se
consolidar como classe social, e vendo a atividade sexual como um elemento
incompativel com o mundo do trabalho, comecga a ocultagcéo e o policiamento de sua
manifestagcdo no campo da linguagem por meio da interdicdo e censura (SANTOS,
2013). Temos também a presenca da Igreja Catdlica e a utilizagdo da confissao

como instrumento de controle, instituindo a atividade sexual como de exclusivo



cunho reprodutivo, reprimindo as demais manifestagdes que nao cumprissem esse
papel, incluindo as praticas homossexuais (sob o rotulo de sodomia na época), como
sendo “pecaminosas” e “perversas’ (SOUZA, 2009). No Brasil, vemos que esta
moral religiosa veio acompanhada pelos colonos e jesuitas lusitanos, e
especialmente durante o periodo colonial, vé-se que o controle religioso se
confundia com as proéprias leis juridicas. As “Ordenagbdes do Reino de Portugal’
exemplificam este cenario: nelas, vé-se que crimes de ordem sexual (entre eles, a
sodomia) tinham o mesmo peso que o homicidio, estupro, feiticaria e heresia
(SOUZA, 2009).

Ja por volta do século XVIII e XIX, a moral cristd da Igreja da espago ao
discurso cientifico do Estado, e, com isso, passamos de um controle da atividade
sexual via proibicionismo para o seu policiamento, por meio das politicas de
biopoder (SANTOS, 2013). Neste periodo, também vemos os estudos sobre a
sexologia, psiquiatria e higienismo (especialmente no Brasil) ganharem chéo, e
nestes campos do conhecimento vemos a homossexualidade (ou
‘homossexualismo”, termo utilizado na época) sendo classificada no campo das
patologias, disturbios e desordens (SOUZA, 2009). Desta forma, sob uma légica
preventiva e eugenista, iniciou-se uma incessante busca pelas “causas” da
homossexualidade, fossem elas organicas, genéticas e/ou psiquicas, gerando assim
0s mais absurdos experimentos e “tratamentos” (SANTOS, 2013).

Esta visdo patologizante da homossexualidade perdera forga no final do
século XX, em grande parte devido as denuncias e criticas realizadas pelos
movimentos LGBTs emergentes ao redor do mundo durante este periodo. Apesar de
defensores da causa LGBT terem existido ao longo de toda a histéria, o movimento
LGBTQ+ como hoje conhecemos, ou seja, como um movimento social articulado e
organizado, teve como marco a data de 28 de junho de 1969, com o violento
confronto entre a policia e a comunidade LGBT de Stonewall Inn, em Nova York
(MOREIRA, 2016). Destacam-se também as contribuicdes de Alfred Kinsey e de seu
instituto de pesquisas referentes a sexualidade humana, onde, por meio da
publicagdo dos livros “Comportamento Sexual no Homem Humano” (1948) e
‘Comportamento Sexual na Mulher Humana” (1953), demonstrou, por meio da
Escala Kinsey, uma grande difusdo de praticas homossexuais e bissexuais em
territério americano. Gragas a estes diferentes eventos, a Associagao Americana de

Psiquiatria (APA), em 1973, passou a reconhecer a homossexualidade ndo mais
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como um transtorno mental, mas como orientacido sexual, e, em 17 de maio de
1990, vé-se a Organizagdo Mundial de Saude (OMS) retirando a homossexualidade
da categoria de doenga (LACERDA; PEREIRA; CAMINO, 2002).

Ja no Brasil, enquanto o Conselho Federal de Medicina deixava de considerar
a homossexualidade como sendo uma doenga em 1985, vemos uma maior
resisténcia do Conselho Federal de Psicologia (CFP) em adotar uma postura
parecida. Foi gragas as denuncias e pressdes realizadas por entidades como o
Grupo Gay da Bahia e Associagédo Brasileira de Gays, Lésbicas e Travestis, em
especial contra os denominados “servicos de recuperagcdao de homossexuais”
promovidos por igrejas evangélicas e por profissionais da psicologia, que em 1999 o
CFP, por meio da Resolugcao 001, determinou o veto de praticas profissionais que
promovessem a patologizagdo da homossexualidade (LACERDA; PEREIRA;
CAMINO, 2002; SOUZA, 2009).

1.2 - Representagdes Sociais

Moscovici (1961) iniciou seus estudos referentes as representagdes sociais
por meio da publicag&o do livro “La psychanalyse, son image et son public®, por meio
de sua pesquisa com a sociedade francesa e sua visao da pratica da psicanalise.
Procurava, assim, entender de que maneira o discurso cientifico era compreendido e
propagado entre as diferentes camadas sociais (MOSCOVICI, 1961 apud SANTOS,
2005). Segundo Moscovici (1988, p.214 apud HOIJER, 2011, p.4), entende-se
“representacgdes sociais“ como sendo os processos de formacado dos conhecimentos
pertencentes ao senso comum, ou seja, conhecimentos que sao construidos
coletivamente entre os individuos, para dar sentido e familiaridade aos objetos do
mundo e guiar suas condutas frente a eles, assim como garantir uma maior
homogeneidade no discurso dos diferentes grupos sociais, fortalecendo sua uniao.
Essas “representacdes sociais sdo construidas por meio de dois processos: um é
denominado de “objetivacdo“, onde conceitos abstratos e desconhecidos sé&o
atrelados a um nucleo figurativo, ou seja, a um objeto concreto, mais passivel de ser
compreendido. O outro processo a que se refere o autor € a “ancoragem®, sob a qual
este objeto concreto é comparado aos conhecimentos pré-existentes e outras

representagdes sociais de um determinado individuo ou grupo, sendo adaptado para
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se adequar a eles, e, desta forma, se tornando familiar e compreensivel (HOIJER,
2011).

Para exemplificar de que maneira esses mecanismos operam, pode-se usar o
inicio da epidemia do Covid-19, quando o fendmeno ainda era pouco compreendido
por grande parte da populagdo mundial. Para o mecanismo de “ancoragem®, foi
comum comparar os efeitos do novo virus com doengas ja conhecidas pela
sociedade, como a gripe. Uma segunda forma de “ancoragem® seria por meio de
associar o virus a certos grupos étnicos, como fora o caso da estigmatizagdo da
populacdo chinesa (em especial de Wuhan), culpabilizada pela disseminacédo da
doenga. Quanto a “objetivagdo”, uma estratégia comum € a personificagdo que, no
caso de uma epidemia, vem sido feita por meio da figura de vildes (o virus é referido
diversas vezes como um “inimigo invisivel) e herdis (trabalhadores essenciais e da
saude que estariam “na linha de frente” desta batalha); vem sendo amplamente
empregada pela midia e autoridades governamentais (PAEZ; PEREZ, 2020).

Complementando as formulagdes de Moscovici, temos as contribuicbes de
Lippman (2008), por meio de seus estudos referentes aos esteredtipos e de seu
papel na representacado da realidade do individuo. Segundo o autor, os esteredtipos
operam de forma similar as representagdes sociais: assim como elas, possuem a
funcao de organizar estruturar a realidade para o sujeito e de criar homogeneidade
aos grupos, sofrem influéncias do seu contexto cultural e sdo construidas pelos
mesmos mecanismos de ancoragem e objetivagdo. Para além destas
caracteristicas, ha uma forte fungdo segregadora atribuida aos esteredétipos, onde,
no ambito individual, justificam as atitudes preconceituosas e excludentes do sujeito
frente a determinados individuos/grupos sociais, enquanto que no ambito grupal
justificam a manutencgao do status quo de uma determinada sociedade, em especial
no que se refere a antagonizagédo dos grupos ditos “normais” sobre aqueles ditos
“anormais” (LIPPMAN , 2008 apud LUINDIA, 2017).

Desta forma, é importante salientar, nesta concepgao tedrica, alguns pontos
importantes. Primeiro, o sujeito, mesmo sobre as pressdes dos seus grupos sociais
e da sociedade em que vive, é visto como um agente ativo na constru¢ao e escolha
de suas representagdes sociais, tendo uma certa autonomia frente a estes
determinismos sociais (HOIJER, 2011). Assim, o sujeito, apesar de ndo elaborar do
zero suas praticas sociais por estar inserido em uma determinada cultura, a qual

prescreve e o influencia nas formas de lidar e convencionar os diferentes objetos do
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mundo (CARMO; RESENDE, 2018), pode re-pensar e re-elaborar estas convengdes
com base na importancia que da a determinado objeto do mundo, nas informagdes
que tem acesso sobre ele, e no posicionamento dos grupos e sociedade em que
pertence (ALEXANDRE, 2001). Desta forma, as representagdes sociais ndo sao
elementos neutros, mas possuem uma intencionalidade ao passo em que o sujeito
as adere com o intuito de proteger e validar seus valores e interesses (LUINDIA,
2017).

Em um segundo momento, € preciso levar em consideracdo que um mesmo
objeto do mundo pode ser interpretado e entendido de diferentes maneiras pelos
diferentes grupos sociais. Isso significa que um mesmo objeto pode abarcar
diferentes representagdes sociais, e estas representacbes dificimente serdo
homogéneas em seus discursos, mas sim conflitantes umas em relagao as outras
(HOIJER, 2011). Diferentemente do conhecimento cientifico, que preza por uma
consisténcia interna, o pensamento do senso comum e as representagdes sociais
possuem a tendéncia de tirar conclusbes muito gerais através de informacgdes
fragmentadas e impressdes pessoais do observador e podem comportar uma séries
de contradi¢gdes e inconsisténcias em suas linhas de raciocinio (SANTOS, 2005).

Em um terceiro momento, destaca-se a natureza pratica das representacoes
sociais. Conforme apontado por Lefevre e Lefevre (2014), as diferentes categorias
de sentido se encontram ao longo de um continuo cujos polos sdo a empiria pura € a
teoria pura. Desta forma, quanto mais distantes deste polo empirico, mais distantes
estas categorias também estardo das representagdes sociais, as quais tem como
proposta convencionalizar o0 mundo e seus objetos para o sujeito/grupos sociais em
suas vivéncias cotidianas, e estariam mais proximas, portanto, das teorias
interpretativas (LEFEVRE; LEFEVRE, 2014).

Como ultimo ponto, a comunicacdo € um importante elemento para esta
concepgao tedrica: € por meio dela que as diferentes representagdes sociais se
constroem e se propagam entre os grupos/individuos. O autor destaca diferentes
tipos de comunicagcdo, como a “conversacado“, que seria o principal meio de
construcdo das representagdes, e a “difusdo”, a “propagacao“ e a “propaganda“
como formas secundarias (SANTOS, 2005, p. 22). Desta forma, os veiculos de
comunicagao de massa, como televisdo, radio, jornal, e, no caso deste estudo, o

cinema, se tornam protagonistas na disseminagao de certas visdes de mundo.
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1.3 - Cinema - Contextualizagao

Desde sua primeira exibicdo em 1895 pelos irmédos Lumiére na Franca, o
cinema se tornou um elemento-chave na industria de entretenimento moderna,
principalmente devido a sua acessibilidade, tanto no que diz respeito ao acesso de
suas salas de projecdo e canais de televisdo, quanto na compreensao de seus
conteudos, narrativas e apelo pelos mais diferentes grupos sociais (DAVSON, 2017).
Em 2018, com o grande sucesso dos servigos de streaming e suas produgdes
originais, a industria cinematografica arrecadou globalmente, segundo os
levantamentos da Motion Picture Association of America (MPAA), cerca de 96,8
bilhbes de ddlares, sendo que no Brasil, em 2019, essa arrecadacao foi de 2,7
bilhbes de reais, contando com 172,2 milhdes de espectadores nos cinemas
(MATOS, 2020).

No entanto, muito além de uma fonte de entretenimento, o cinema e suas
produgdes contam com uma série de nuances, sejam elas artisticas, histéricas e
ideoldgicas. Como fonte de pesquisa, o filme, segundo Barros (2012, p. 62 apud
DAVSON, 2017, p. 268), se revela um material rico: além de permitir um vislumbre
do periodo em que foi produzido, incluindo elementos culturais como vestimentas,
tecnologias e formas de agir proprios de sua época, € possivel também analisar seu
papel como midia de massa na propagacao de certas visbes de mundo, ou seja, de
representacdes sociais.

Um exemplo claro desta relagdo entre filme e propaganda €& por meio da
pratica de “product placement (marketing indireto), onde produtos como eletrénicos,
itens alimenticios e servicos sao apresentados de maneira sutil nas cenas de um
filme, seja quando um personagem faz uso desses produtos, ou quando seus
logotipos e/ou estabelecimentos aparecem como parte dos cenarios de filmes. Entre
0s casos mais emblematicos dessas estratégias de marketing temos a relagao entre
a industria de tabaco e a industria cinematografica de Hollywood até a década de
1970, onde, por meio de incentivos de ambas as partes, o uso do tabaco e o habito
de fumar eram enquadrados como uma experiéncia positiva e desejavel nos filmes,
normalmente ligados a rebeldia, sensualidade e poder (MEKEMSON; GLANTZ,
2002). Uma estratégia parecida ocorre atualmente, mas dessa vez entre Hollywood
e o Departamento de Defesa dos Estados Unidos por meio de acordos. Assim, o

Pentagono oferece aos estudios equipamentos militares e outros subsidios
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financeiros, com a condicdo de que possam inspecionar o roteiro da produgao e
realizar mudangas em suas narrativas, para assim garantir uma boa imagem das
forgcas armadas em seus esforgos de recrutamento (ROSE, 2009).

Portanto, € necessario ter em mente os seguintes pontos: que um filme é
criado em um determinado contexto social e cultural, que ha uma intencionalidade
por tras da forma de apresentar suas representagdes sociais € que estas podem
gerar uma série de consequéncias no mundo fora das telas. Observando-se os dois
exemplos anteriormente comentados, vemos primeiro que em 2005 uma pesquisa
realizada em territério norte-americano revelou que filmes voltados para um
publico-alvo adolescente e que apresentavam uma imagem positiva do uso de
tabaco foram responsaveis pelo recrutamento anual de cerca de 360.000 novos
jovens fumantes (FUCHS, 2005), e no segundo exemplo, o filme “Top Gun - Ases
Indomaveis®, lancado em 1986, gerou uma grande comogéo entre o publico de
jovens adultos, havendo cerca de 20.000 novos ingressos para as forgas armadas,
mais especificamente para a marinha, durante o periodo de exibicdo do filme,
chegando ao ponto de se instalarem postos de recrutamento dentro de diversos
cinemas americanos para dar conta da demanda. Havia uma expectativa de que
este mesmo efeito ocorreria com a continuagdo do filme planejada para estrear no
més de junho de 2020 (HOLLINGS, 2018), mas com a pandemia de Covid-19, o
langamento do filme foi adiado.

Considerando os impactos que estas representagdes sociais podem ter sobre
os valores de uma dada populagdo, levanta-se o questionamento quanto ao efeito
que tais representagdes podem ter sobre a percepcdo de uma sociedade frente a
grupos minoritarios, como os homossexuais, historicamente alvos de uma série de
discriminagbes e esteredtipos negativos. Estas representagdes sociais se tornam
ainda mais importantes quando se considera que grande parte da populagao possui
apenas um contato indireto com pessoas da comunidade LGBTQIA+, ou seja, um
contato limitado, por meio dos relatos dos membros de sua comunidade social e dos

meios de comunicac&o de massa, como a midia e o cinema (HEREK, 1984).

1.4 - Homossexualidade como representada pelas lentes de Hollywood

Inaugurada em 1932 pelo presidente norte-americano Franklin D. Roosevelt,

a politica de “Boa Vizinhanga” teve como objetivo a criagdo de mecanismos
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diplomaticos e sutis de controle sobre os demais paises latino-americanos. Através
de orgdos como o Office of Inter-American Affairs (OCIAA - Escritorio de Assuntos
Interamericanos), houve esfor¢os para impor a cultura estadunidense e seu estilo de
vida sobre estes demais paises, por meio principalmente de acordos comerciais com
grandes marcas que chegavam ao Brasil e outros paises latino americanos e da
criagcao/exportacdo das mais diferentes formas de propaganda, entre elas o cinema
(SILVA; LIMA, 2004). Mesmo apods tantos anos é nitido o impacto que estas
diferentes politicas trouxeram para os habitos de consumo e até mesmo para o
ideario dos cidadaos brasileiros, sendo portanto impossivel ignorar os impactos que
as representacbes sociais presentes no cinema norte-americano tém sobre o
espectador brasileiro.

Em um primeiro momento da historia do cinema hollywoodiano, observa-se,
entre os anos de 1890 e 1930, a consolidagao de Los Angeles como principal centro
de produgbes cinematograficas no territério dos EUA. Conforme esta industria se
desenvolvia, o0 uso de narrativas ficcionais, principalmente sob a forma do "western"
(filmes focados no velho oeste), ganharam um forte impulso, e via de regra, o
modelo heteronormativo era adotado na hora de se criarem suas tramas,
personagens e relacionamentos (BENSHOFF; GRIFFIN, 2004). Sob estes moldes, o
personagem homossexual era relegado a papeis secundarios de alivio comico,
principalmente sob o arquétipo do "sissy" (afeminado, maricas) — nele, a
homossexualidade €& entendida como uma quebra dos padrdes de género
tradicionais, os seja, homens adotando comportamentos tipicamente ligados a
feminilidade, e vice-versa (RUSSO, 1981). Esta perspectiva vai ao encontro da visao
referente @ homossexualidade do comeco do século XX, e mesmo atualmente esta
"inversao dos géneros" continua sendo utilizada para efeitos humoristicos e de
ridicularizacdo de suas personagens nas diversas midias narrativas. E interessante
notar que esta forma de representar a homossexualidade também esta muito mais
ligada a questdes de representacdo de género do que a orientacdo sexual em si,
mostrando assim esta confusdo quanto ao género e a sexualidade.

Em 1920, as personagens homossexuais masculinas e as personagens
femininas comegavam a ganhar maior espago nas produgdes e narrativas gragas
aos esforcos da primeira onda do movimento feminista. No entanto, estas tematicas
de cunho liberal e "controversas" para a época foram rapidamente reprimidas.

Diversos grupos religiosos e moralistas, sob a égide de que estas novas obras
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estavam contribuindo para uma desvirtuacdo cada vez maior da sociedade
americana, comegaram a demandar do governo alguma forma de regulagédo/censura
sobre as produgdes cinematograficas. Em 1930, Willian Hays, presidente da Motion
Picture Producers and Distributors of America (MPPDA — Produtores e
Distribuidores de Filmes dos EUA) neste periodo, acabou por acatar as demandas
destes grupos por meio do "Motion Picture Production Code" (Cddigo do Produtor
Cinematografico), que posteriormente ficaria mais conhecido como Codigo Hays.
Consistido de trinta e seis diretivas, o Codigo previa a censura de diversas tematicas
nas produgdes cinematograficas, envolvendo a perversdao sexual (incluindo,
obviamente, a homossexualidade), profanagcbdes e outras "obscenidades", como a
prostituicdo e escraviddao de brancos; e, apesar de suas diretrizes terem sido
tecnicamente opcionais, na realidade os estudios cinematograficos foram
praticamente coagidos a segui-los, pois além de seus filmes ndo receberem um selo
de aprovagdao da MPPDA caso nao respeitassem o Cddigo, o que limitava sua
distribuicdo, também acabavam sofrendo boicotes dos grupos moralistas
(CLEGHORN, 2017; MOREIRA, 2016).

Com a vigéncia do Cadigo, a representacdo do homem homossexual se torna
ainda mais precaria, uma vez que sua sexualidade n&o poderia ser apresentada e
discutida de maneira explicita nas telas. Alguns estudios tentaram contornar as
diretivas do Codigo por meio do uso de esteredtipos e maneirismos para inferir a
sexualidade de suas personagens, pratica que ficaria conhecida como "queer
coding". No entanto, vé-se que isso sO6 acabou por contribuir para a propagacao e
atribuicdo de uma série de preconceitos negativos a estes grupos (CLEGHORN,
2017). Neste periodo, um novo arquétipo de personagem homossexual também
comega a se popularizar: o do vildo, que em contraste com a masculinidade
tradicional do protagonista, é apresentado como sendo predatério, traigoeiro,
extravagante e moralmente corrupto (MOREIRA, 2016).

A partir de 1960, o Cédigo Hays comecgou a perder forga e relevancia, sendo
substituido em 1968 pela “MPAA Rating System” (Classificagédo Indicativa do MPAA).
No entanto, apesar de certos temas como a nudez feminina e diversas formas de
violéncia terem sido facilmente reintegrados ao repertério das obras
cinematograficas, a representagdo do homossexual pouco mudou (CLEGHORN,
2017), chegando até mesmo a piorar, devido tanto as concepgdes patologizantes da

homossexualidade quanto as reivindicagdes do movimento LGBT, que ganhavam
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forcas no periodo e se digladiavam entre si, trazendo um terceiro arquétipo de
personagem homossexual: a do homossexual como uma figura tragica, vazia,
ressentida e digna de pena, a qual era normalmente destinada uma morte precoce e
violenta (BENSHOFF; GRIFFIN, 2004). Este arquétipo estaria ainda mais presente
na década de 1980, com a epidemia da AIDS e todas suas implicacbes para a
comunidade gay, quando Hollywood se recuou a abordar a tematica diretamente e
preferiu reforcar valores de uma hiper masculinidade, dando holofote para estrelas
de filmes de agdo como Arnold Schwarzenegger e Sylvester Stallone (BENSHOFF;
GRIFFIN, 2004). A primeira grande produgao a falar sobre a epidemia da AIDS foi o
filme “Filadélfia” (1993), langcado depois de uma década de surgimento da epidemia.

No entanto, enquanto os grandes estudios e o préprio governo, sob a
administragdo de Ronald Reagan, se recusaram a dar visibilidade para a crise que
ocorria a sua volta, vé-se o fortalecimento de um cinema independente,
"underground", particularmente no inicio da década de 1990, por meio de festivais
de cinema alternativo, que viria a ser conhecido como “New Queer Cinema’
(BENSHOFF; GRIFFIN, 2004). Sem contar com grandes nomes ou orgamentos,
estas producdes, além de discutirem abertamente questdes sobre género,
sexualidade e a crise da AIDS (assim como seu atravessamento por questdes
sociais e étnico-raciais) (BENSHOFF; GRIFFIN, 2004), também procuravam se
empoderar de elementos e esteredtipos antes usados para discriminar o
homossexual. Desta forma, os elementos cOmicos e coloridos do "sissy" e as
extravagancias dos vildbes "queer coded" sao ressignificados no estilo
visual-narrativo do "camp" (brega), marcado pelo humor irbnico e satirizante, e pelo
exagero das narrativas, cenarios e figurinos, enquanto o arquétipo do homossexual
tragico é explorado de maneira respeitosa, nao mais sob uma optica condenatéria e
punitiva (MOREIRA, 2016).

Apesar do “New Queer Cinema” vir perdendo for¢ca desde o final da década
de 1990, seu impacto sobre as grandes produgdes nao pode ser ignorado: como dito
anteriormente, “Filadélfia”, um dos primeiros grandes filmes a discutir abertamente a
epidemia da AIDS, foi exibido em 1993, e a tematica da “homossexualidade
reprimida® ganha uma expressao para além da humoristica, como vivéncia
dramatica e sofrida, como é o caso do filme “Beleza Americana” (1999) e do

personagem Frank Fitts (interpretado por Chris Cooper), que demonstra seus
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proprios desejos reprimidos por tras de suas acgbes violentas e homofdbicas
(BENSHOFF; GRIFFIN, 2004).

A popularidade do “New Queer Cinema” também mostrou aos grandes
produtores um possivel novo publico-alvo, os homens homossexuais, que até entao
foi muito pouco explorado comercialmente. Assim, observou-se a reformulagdo do
“‘buddy film” - com narrativas onde dois personagens, normalmente contrastantes
entre si de alguma forma, embarcam em uma aventura® - que passaram a estrelar
uma protagonista feminina acompanhada de seu melhor amigo gay. Por meio destas
narrativas, as grandes produtoras ansiavam em lucrar junto ao publico de mulheres
e homens homossexuais que ansiavam por maior representacdo (BENSHOFF;
GRIFFIN, 2004).

Chegando as primeiras duas décadas do século XXI, observa-se que, apesar
dos diversos estereotipos e preconceitos ainda circundarem a figura do personagem
homossexual, ganhou-se espaco para abordar tal personagem e suas narrativas
com maior ternura, sensibilidade e aprego. Filmes como “O Segredo de Brokeback
Mountain" (2003), “Direito de Amar” (2009) e “Clube de Compras de Dallas” (2013)
foram aclamados pela critica, semeando uma admiragao por este tipo de narrativa
que culminou com a vitoria de “Moonlight : sob a luz do luar” (2016) nas premiagdes
do Oscar de 2017. Assim, uma vez constatada a credibilidade e valorizagao que a
narrativa sobre as vivéncias de pessoas homossexuais pode alcangar, novas pautas
surgem e adicionam importantes dimensdes para a discussdo sobre a
representatividade no cinema: para além da qualidade das narrativas envolvendo
personagens homossexuais, a presenga de atores, diretores e produtores
LGBTQIA+, ou seja, dos personagens do mundo cinematografico para além das

telas, se torna mais visivel e demanda por reconhecimento (STAPLES, 2019).

1.5 - Cinema Brasileiro

Ao longo dos anos, o cinema brasileiro passou por diferentes periodos de
maior ou menor produtividade, tanto devido a competigio com o cinema
internacional, e em especial com a produg¢ao norte-americana, quanto aos incentivos

empresariais e governamentais presentes em cada um destes periodos. Quanto a

2 Os filmes animados da Pixar sdo famosos em adotar este modelo narrativo, tendo como exemplo
“Toy Story” e “Procurando Nemo”
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representacdo da homossexualidade no cinema nacional, serdo contemplados os
achados de Lacerda Junior em sua tese “Cinema Gay Brasileiro: Politicas de
Representagédo e Além” (LACERDA JR, 2015), que discute de que maneiras o
homossexual era representado em cada um destes diferentes periodos.

Dentre estes periodos, temos, em um primeiro momento as producdes
realizadas entre os anos de 1930 e 1960, denominadas de “chanchadas”. Desde o
inicio do século XX, o cinema nacional encontrava grande dificuldade em competir
comercialmente com as produgdes hollywoodianas. Assim, observou-se uma uniao
entre o cinema nacional e outras produgdes culturais da época, entre elas o teatro, o
radio e as revistas, para se elaborar o formato narrativo das “chanchadas”. E
possivel dividi-las em duas fases. As “chanchadas” foram filmes marcados
principalmente pelo tom comico e seus numeros musicais, sendo que os da primeira
fase (1930 a 1946) possuiam uma narrativa minima e personagens com pouco ou
nenhum aprofundamento, o que néo favorecia uma boa ligagado com os elementos
cOmicos e musicais. Ja os filmes da segunda fase (1947 a 1960) se apresentam
como opostos aos da primeira: apesar de o humor e o musical continuarem
presentes, a narrativa ganha maior énfase e seus personagens uma caracterizagao
mais robusta.

Quanto as “chanchadas”, Lacerda Junior (2015) apresenta duas formas de
apresentar ou fazer alusdo a homossexualidade: a primeira € por meio do perfil do
‘homem efeminado”, que no geral aparecia pontualmente em alguma enquete
comica devido aos seus trejeitos, claramente desviantes da heterossexualidade
compulséria, mas que logo desaparecia do enredo; ja a segunda forma aquilo que o
autor denomina de “transgeneridade farsesca”, ou seja, a “troca temporaria de
género por parte de um personagem, motivada por necessidades surgidas da trama”
(p.43). Estas formas de representagdo, que relacionavam e as vezes misturavam
sexualidade e expressao de género, provinham da cultura homoerdética presente no
Brasil neste periodo, extremamente polarizada em identidades masculinas e
femininas, bem como no papeis sexuais ativo e passivo, em especial na identidade
que possuia maior visibilidade, aquela conhecida como “fresco”, caracterizada por
homens que utilizavam vestes e acessorio femininos e que se utilizavam de apelidos
ou “nomes de guerra” femininos.

Entre os anos de 1960 e 1980, houve uma série de atrasos e impulsos no que

diz respeito a producédo nacional de cinema: por um lado, tem-se o golpe militar de
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1964, e com ele a violenta repressdo e censura no que diz respeito as producgdes
culturais e a imprensa de todo o pais, tanto no que diz respeito as criticas ao regime
ditatorial quanto nas ditas “violagdes” da moral; por outro lado, viu-se neste periodo
uma série de politicas protecionistas que visavam promover maiores bilheterias das
produgdes nacionais, assim como melhoras de condi¢cdo destas producdes para
competirem com as estrangeiras. A criagdo da Empresa Brasileira de Filmes
(Embrafiime) em 1969 também teve um papel fundamental no investimento e
distribuicdo dos filmes nacionais neste periodo.

Assim, entre 1970 e 1980, as “pornochanchadas” se tornaram o principal tipo
de producdo deste periodo. Assim como as “chanchadas” de antes, as
‘pornochanchadas” tiveram em seu inicio grande énfase na comédia, porém em
seus ultimos anos foram capazes de se diversificar e abordar os mais diversos
géneros narrativos. O seu grande diferencial das produgdes anteriores e que
persistiu durante todos os seus anos de produgdo foram a énfase na premissa
erotica e pornografica. No entanto, na pratica este elemento acabava por ser bem
menos explicito e vulgar do que o esperado, devido principalmente as censuras que
imperavam na época. Assim como nas “chanchadas”, as representagées do homem
homossexual nas “pornochanchadas” também espelhavam a cultura homoerdética de
seu periodo, com a diferenga de que o personagem homossexual passou a ter maior
espaco de tela nestas producdes. Entre os trés perfis presentes neste periodo,
Lacerda Junior (2015) apresenta: a “bicha”, analoga aos “frescos” de antes, mas
cuja cultura agora passava a existir em ambientes mais privados devido a repressao;
o “bofe”, que contrastando com os elementos femininos e passivos da “bicha”, se
alinhava a masculinidade ditada pelo modelo heteronormativo no que diz respeito a
expressao de género e ao papel sexual ativo, ndo sendo incomum inclusive ter
relacionamentos sexuais com mulheres; e, por fim, tem-se o perfil do “entendido”,
associado as classes médias e altas, e que possuia maior desenvoltura para
transitar entre os papeis sexuais ativos e passivos. Assim, na falta de um elemento
visual que os distinguisse, como no caso da cultura das “bichas” e “bofes”, os
“‘entendidos” eram caracterizados por sua polidez, elegéncia e gosto pelas artes e
cultura.

A partir da década de 1980, observou-se um declinio quase que total da
producao nacional de cinema: diversos foram os fatores que levaram a este cenario,

entre eles o desmonte de instituicbes como a Embrafiime, a Funda¢do do Cinema
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Brasileiro e o Conselho Nacional de Cinema, o fim das politicas protecionistas e dos
incentivos que eram destinados as producdes nacionais, e a crise econdmica
mundial, que comega a afetar de maneira mais intensa o pais a partir de 1982. As
produgdes nacionais sé seriam recuperadas a partir de 1993, por meio da
‘Retomada”, no governo de Itamar Franco, por meio da Lei do Audiovisual e de
outros sistemas que visavam auxiliar no investimento e divulgacdo destas
producgdes.

Durante este periodo, observa-se também importantes mudangas na prépria
cultura homoafetiva do pais, que passa a se organizar como um movimento em si e
a reformular o significado do que seria entendido como “identidade gay”. Entre as
mudancas promovidas por estes movimentos, tem-se, por um lado, acdes
direcionadas a prépria comunidade homoafetiva por meio da superagao do modelo
hierarquico de relacionamento entre “bichas” e “bofes” (feminino e masculino) para
um modelo igualitario, onde o que passa a definir a identidade homossexual € a
direcdo do desejo do sujeito para pessoas do mesmo sexo (homo), em contraste ao
desejo pelo sexo oposto (hétero). Por outro lado, houve ag¢des destinadas a
sociedade que circunda esta comunidade, por meio da luta pela legitimagao das
diferentes formas de amar e de vivenciar género, encapsuladas no guarda-chuva
LGBT, frente as tentativas de patologiza-las e estigmatiza-las, em especial durante a
epidemia da Aids. Uma das estratégias para cumprir com os objetivos do movimento
foi a construgdo de um cinema gay brasileiro, culminando com o “Festival Mix Brasil
da Diversidade Sexual” em 1993, que reuni obras internacionais e deu holofote para
as produgdes nacionais.

Fazendo um adendo sobre a questdo da epidemia da Aids no Brasil, é
importante contextualizar brevemente o periodo em que ela emergiu, e de que
maneira os movimentos sociais e as instituicées governamentais responderam a ela.
Identificada no Brasil pela primeira vez em 1980, no municipio de Sao Paulo, a
doenga nao foi tratada com seriedade pelas autoridades, especialmente porque
afetou inicialmente grupos minoritarios, ficando conhecida como a “Doencga dos 5 H”
(homossexuais, hemofilicos, haitianos, heroinbmanos e “hookers”). Coube entdo as
ONGs a oferta de auxilio e suporte para aqueles acometidos pela doencga, além da
divulgacao de informagdes para a sociedade em geral, tanto no que diz respeito as
praticas de sexo seguro quanto a desconstrucédo da ideia da Aids como uma doenca

associada exclusivamente aos homossexuais. Com o tempo, especialmente a partir
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de 1983, temos a mobilizagdo das instituicbes governamentais no combate a
epidemia por meio de politicas publicas de saude adequadas, com a oferta de
tratamento e a notificagdo/acompanhamento dos casos (SOUZA; LYRA; ARAUJO;
PONTES; FREIRE; PONTES, 2012).

Em meio a estes esfor¢cos de desvincular a homossexualidade da Aids, vemos
a adocao de estratégias “assimilacionistas” de combate ao preconceito, ou seja, a
busca pela aceitacdo da homoafetividade na sociedade por meio de sua adequacéao
aos valores atrelados ao modelo heterossexual, procurando pér ambas em pé de
igualdade (o que alguns autores denominam de “homonormatividade”). Este modelo
“assimilacionista” foi muito presente nas representa¢des da homossexualidade neste
periodo, e até hoje continua sendo muito utilizado como forma de tornar estas
vivéncias e experiéncias mais “palataveis” e “tragaveis” para um publico
medianamente conservador. Entre as formas de apresentar este modelo no cinema,
podemos elencar duas: a primeira € a abordagem do relacionamento afetivo ndo por
suas peculiaridades em relacdo ao modelo heterossexual, mas por meio de
tematicas universais que pudessem contemplar tanto a homo quanto a
heterossexualidade, como, por exemplo, o comeco € o fim de um relacionamento. A
segunda forma é a caracterizagdo do protagonista homossexual, que passa a ser
majoritariamente branco, cisgénero, de classe média e com uma expressao de
género pautada na masculinidade hegemonica, passando longe da transgresséao de

género das duas décadas anteriores.
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2. OBJETIVOS

2.1 - Objetivo Geral

Compreender de que maneira a homossexualidade masculina foi sendo
construida historicamente na sociedade ocidental e como esta construcdo vem se
refletindo nas produgdes cinematograficas internacionais (mais especificamente no

cinema hollywoodiano) e nacionais.

2.2 - Objetivo Especifico

1) Discutir a representacao social dos personagens homossexuais masculinos
nos filmes, isto €, que conhecimentos, opinibes e imagens os espectadores
constroem sobre os homens homossexuais a partir dos filmes, e como isto impacta o
relacionamento deles com os homens homossexuais na vida cotidiana;

2) Refletir sobre a representagao atual dos homens homossexuais no cinema
e sobre a importancia da representacdo dos grupos socialmente estigmatizados nas

midias de entretenimento.
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3. METODO

3.1 - Caracterizagcao da pesquisa e hipétese

A proposta em questdao se caracteriza como pesquisa quali-quantitativa e
parte da hipétese de que as representagbes sociais de homens homossexuais no
cinema influenciam o modo como seus espectadores entendem e lidam com os

homossexuais em seu cotidiano.

3.2 - Instrumento para coleta de dados

O instrumento para a coleta de dados utilizado na pesquisa que resultou no
trabalho aqui apresentado foi um questionario online disponibilizado via aplicativo
Google Forms ®, o qual podia ser respondido remotamente e facilmente enviado
para outros participantes interessados®. Nele constavam:

a) perguntas fechadas relativas aos dados sociodemograficos do/a

participante (identidade de género, idade, escolaridade e situacao

profissional);

b) quatro perguntas abertas: O que € homossexualidade, segundo seu

entendimento?; Nos filmes, quando temos um protagonista masculino e

homossexual, como ele costuma ser caracterizado (vestimentas,

comportamentos, interesses, etc.)?; Quando esta personagem é secundaria

(ou seja, quando a personagem nao € o foco da narrativa), de que maneira

ela costuma ser caracterizada (vestimentas, comportamentos, interesses,

etc.)?; Uma vez discutidas as duas situagdes, o quao préxima vocé considera

que esta caracterizacio ficticia esta do homem homossexual real?

3.3 - Participantes: critérios de inclusao

A pesquisa nao se limitou a nenhum recorte populacional especifico. Desde
que o/a interessado/a fosse maior de idade (esclarecimento contido na redag&o do
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE) e tivesse interesse em

responder a pesquisa, estaria em condi¢des de participar da mesma.

3 Vide Apéndice 1
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3.4 - Procedimento

Foi elaborado um pequeno texto visando a captagdo de possiveis
participantes por intermédio de postagens nas redes sociais do pesquisador a partir
do dia 16 de abril de 2021, Tais postagens se repetiram nos dias subsequentes
visando a captagdo de ao menos 50 respondentes, numero minimo exigido para a
viabilizagdo do uso da técnica do Discurso do Sujeito Coletivo (DSC) que foi adotada

como estratégia metodoldgica nesta pesquisa.
3.4.1 - Aplicagao do formulario online
Foi aplicado um formulario via internet com quatro perguntas. Ele foi

disponibilizado no endereco URL__https://forms.gle/3gADVVdhLHIrSL5A7 apos
aprovacdo do projeto pelo Comité de Etica em Pesquisa da PUC-SP no dia 15 de

abril de 2021. O periodo de coleta de dados foi entre os dias 16 de abril e 16 de
maio de 2021.

A fim de reduzir a possibilidade de desisténcias na resposta ao formulario
online, foi informado aos participantes o tempo médio previsto para esta atividade
(30 minutos), bem como elucidado os campos de preenchimento de informacdes.
Buscou-se garantir o conforto visual da leitura do TCLE e, no formulario online, foi
feita a opgao por cores de fundo claras e letras grandes a fim de facilitar a leitura dos
respondentes.

Para garantir a validade dos dados, solicitamos que todo o formulario online
(tanto as perguntas de caracterizagdo socioecondmica e cultural quanto as
perguntas especificas do estudo) fosse totalmente preenchido. Os participantes
foram informados na tela inicial que o preenchimento incompleto do formulario ndo
seria enviado para a base de dados.

As perguntas do formulario passaram por adequacgao para serem respondidas
por meio de um programa navegador da World Wide Web (www). Na primeira
pagina, foi apresentado o logotipo da PUC-SP. Em seguida, foi apresentado um texto
sintético sobre o propdsito da pesquisa com esclarecimentos sobre a sua condicéo

de investigacao cientifica, visando diferencia-la das enquetes comuns sobre

4 Vide Apéndice 1


https://forms.gle/3gADVVdhLHirSL5A7?fbclid=IwAR39AgF3OMZ4Y4rI5sQcfhqi9sTa5NcRqZZP3866udnSXv6ZR6xUcvegyS4

26

produtos e servicos oferecidas na internet. Apds este texto, os interessados na
resposta ao formulario foram informados quanto a condigdo da participacdo na
pesquisa, segundo os critérios apresentados anteriormente. Na pagina seguinte, a
qual o/a respondente tinha acesso clicando no botdo “avancar” foi apresentado o
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) que, uma vez lido, deveria ser
aceito clicando-se no botdo equivalente. O/a participante sd conseguia iniciar as
respostas do formulario apds fazer um “X” no campo em que estava escrito: ( )
Declaro ser maior de 18 anos e entendi que ao clicar neste campo atesto que li as

informagdes do TCLE e concordo em participar da pesquisa.

3.4.2 - Aspecto éticos

O projeto de pesquisa que resultou no presente trabalho foi aprovado pelo
Coémite de Etica da PUC-SP sob o Parecer n° 4.653.441 em 15/04/2021.

3.5 - A estratégia metodoloégica: o Discurso do Sujeito Coletivo (DSC)

Como estratégia metodologica, foi empregada a técnica do Discurso do
Sujeito Coletivo (DSC), desenvolvida por Lefévre e Lefévre (2003, 2014, 2016), que
visa contemplar a opiniao coletiva, bem como as representagdes sociais presentes
nelas, tanto em sua dimensao quantitativa como na qualitativa.

Sob esta metodologia de pesquisa empirica, em um primeiro momento sao
coletados depoimentos por meio do uso de questdes abertas, que mobilizem os
participantes a expressarem suas opinides sobre determinadas tematicas/pautas.
Uma vez obtido este material, os depoimentos serdo analisados com o auxilio do
aplicativo digital Qualiquantisoft, a partir do qual, para cada um dos depoimentos
obtidos, serdo extraidas suas Ideais Centrais (IC) ou suas Ancoragens (AC), assim
como suas Expressdes-Chaves (ECH).

Por Ideia Central (IC), entende-se como sendo uma palavra, nome ou
expressao que captura, da melhor maneira possivel, os sentidos por tras daquele
depoimento individual; a Ancoragem (AC), assim como as ICs, também possuem a
funcdo de apontar certas tematicas nos depoimentos. No entanto, nela o foco é
colocado em alguma ideologia/teoria/afirmagdo que tenha aparecido de maneira

explicita no depoimento do individuo. Ja as Expressdes-Chaves (ECH) s&o trechos
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destes depoimentos, selecionados pelo pesquisador, que melhor explicitem e
exemplifiquem estas ICs e ACs.

Por fim, ao reunir-se ICs, ACs e ECHs com sentidos semelhantes, o
pesquisador redige discursos sinteses, na primeira pessoa do singular, para cada
um destes sentidos identificados na pesquisa, que serdo chamados de Discurso do
Sujeito Coletivo (DSC). Desta forma, ao serem redigidos na primeira pessoa, 0s
DSCs preservam a dimensédo individual que caracterizam as opinides, a0 mesmo
tempo que a articulam com sua dimensdo coletiva, ou seja, mesmo que um dos
sujeitos, cujo depoimento compds um dos discursos-sinteses nao o tenha dito com
as mesmas palavras, ainda sim seria capaz de reconhecer seu posicionamento nele.

Desta forma, enquanto o DSC qualitativamente resgata os diferentes sentidos
e conteudos presentes na opinido coletiva por meio dos discursos-sinteses, também
possui um aspecto quantitativo, pois foi necessario um determinado numero de
sujeitos para se formular cada um destes discursos-sinteses, sendo sua distribuicao
apresentada por meio de figuras representativas da frequéncia com qual cada

opinido/sentido se manifestou nos depoimentos colhidos.
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4.1 - Resultados Quantitativos
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Cinquenta (50) pessoas participaram da pesquisa, sendo que, conforme

explicitado, os dados sociodemograficos e suas respostas foram coletados de

maneira remota/virtualmente.

Entre estes 50 participantes, um pouco mais da metade deles se apresenta

como sendo do género feminino (56%) e estd cursando o ensino superior (56%).

Profissionalmente, observa-se que a maioria dos participantes se encontra na

condicao de estudantes (40%), que majoritariamente esta em uma faixa etaria entre

21 e 29 anos (84%). A Tabela 1 contempla todos os dados coletados dos

participantes.

Tabela 1- Dados sociodemograficos

Variavel

Faixa Etaria

18-20

21-29

30-39

40-49

50-59

a2

Identidade de Género

Masculino

Feminino

22

28

56

Escolaridade

2° Grau Completo
Superior Incompleto
Superior Completo

POs - Graduacdo

28

15

56

12

Situacdo Profissional

Estudante

Trabalhador(a) em tempo parcial

Trabalhador{a) em tempo integral

Desempregado

20

10

12

20

24

16
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4.2 - Resultados Qualitativos

Uma vez analisadas as respostas dos participantes para cada uma das quatro
perguntas do formulario, foi possivel, em um primeiro momento, identificar suas
ideias centrais (ICs) e agrupa-las em categorias de sentido. Em um segundo
momento, para cada uma destas categorias identificadas, foram elaborados seus
respectivos Discursos do Sujeito Coletivo (DSCs).

A seguir, serdo apresentadas as categorias (identificadas pelas letras A, B, C,
D e E) e seus respectivos DSCs para cada uma das perguntas do formulario. Ao
final de cada sessdo de pergunta, sera apresentado um grafico mostrando a
proporgdo para cada uma das categorias. E importante ter em mente que, para a
resposta de alguns participantes, foi possivel identificar mais de um sentido sendo

expresso, sendo possivel categoriza-la em duas ou mais categorias:

Pergunta 1: “O que é homossexualidade, segundo seu entendimento?”

A: Sexualidade

DSC: “E uma sexualidade onde o individuo que se identifica com determinada
identidade de género (seja ela cis ou trans), sente atracao sexual, romantica e
afetiva por outros individuos que compartilham da mesma identidade de género que
asua.”

Grafico 1 - Pergunta 1 - “O que é homossexualidade, segundo seu entendimento?”
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Pergunta 1: “O que & homossexualidade, segundo seu entendimento™?

Fonte: elaborado pelo autor (2021)
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Pergunta 2: “Nos filmes, quando temos um protagonista masculino e
homossexual, como ele costuma ser caracterizado (vestimentas,
personalidade, comportamentos, interesses, etc.)?”

A: Narrativa gira em torno da sexualidade

DSC: “O protagonista s6 costuma ser homossexual quando a historia trata sobre
isso. Quando a narrativa gira em torno do protagonista ir ‘descobrindo’ sua
sexualidade, é comum que este seja o principal foco do enredo, sem haver assim
abertura para outros tipos de vivéncias e complexidades, no qual permeiam duvidas,
insegurangas e tentativas de esconder sua sexualidade para si e para os outros.
Nestas narrativas, o protagonista costuma no inicio ter roupas e comportamentos
similares a personagens ‘'héteros', normalmente sendo brancos, vestindo calca
jeans, roupas sociais ndo muito coloridas e sem muitos acessorios. Ha também
narrativas em que o protagonista esta envolvido na luta pelos direitos LGBT
(normalmente tendo como vestuario ternos ou calgas coladas com camisetas
regatas) e outras em que ha maior foco em sua vida sexual e nas diversas atitudes
téxicas que acompanham esta vivéncia, como traigdes, ciumes e manipulacdes
(nestas narrativas, os personagens costumam ser ‘padrées’, tendo corpo malhados
e roupas que destacam seu fisico e barba).”

B: Afeminados, exagerados e comicos

DSC: “O protagonista ¢é bastante estereotipado, tendo caracteristicas
exageradamente afeminadas, em especial no que diz respeito a linguagem corporal
muito ‘gesticulada’ e ‘performatica’, na sua forma de falar dita ‘afetada’ e em seus
visuais extravagantes e coloridos. Esta caracterizagdo ‘afeminada’ € normalmente
feita com o intuito de ser cémica e jocosa, sendo muito comum estes protagonistas
serem acompanhados de uma personalidade sarcastica, debochada e impulsiva.”

C: Introvertido e recluso

DSC: “Costumam ser introvertidos, sensiveis, certinhos e timidos, tendo poucos
amigos e relagdes conflituosas com a prépria familia, usando roupas chiques com
tons mais frios e que cobrem mais o corpo, como moletons e cal¢as jeans. Esta
personalidade retraida normalmente estd ligada as proprias dificuldades do
protagonista em lidar com sua sexualidade, sendo que quando ele expressa uma
maior auto aceitacdo acaba por revelar uma personalidade mais extrovertida e
expansiva.”

D: Nao lembra de um protagonista
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DSC: “Nao consigo me lembrar de um filme em que o protagonista seja um homem
homossexual.”

E: Maior sensibilidade e naturalidade

DSC: “Nos filmes atuais, costumo enxergar menos trejeitos e esteredtipos no
personagem principal quando ele é homossexual, sendo que em certas obras ja néo
consigo presumir a sexualidade do personagem apenas com base em suas roupas e
comportamentos. Assim, a caracterizacdo costuma ser mais diversa e natural, mas

no geral costumam ser personagens mais jovens, com interesses diversos.”

Grafico 2 - Pergunta 2 - “Nos filmes, quando temos um protagonista masculino e homossexual, como

ele cpstuma ser caracterizado (vestimentas, personalidade, comportamentos, interesses, etc)?”
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Pergunta 2: "Nos filmes, quando temos um protagonista masculino e homossexual, como ele costuma ser
caracterizado (vestimentas, personalidade, comportamentos, interesses, etc.)'?

Fonte: elaborado pelo autor (2021)

Pergunta 3: “E quando este personagem é secundario (ou seja, quando o
personagem nao é o foco da narrativa), de que maneiras ele costuma ser
caracterizado (vestimentas, personalidade, comportamentos, interesses,
etc.)?”

A: Afeminados

DSC: “Normalmente costumam ser muito mais femininos que os protagonistas,
tendo entonagcbes de voz mais agudas, exageradas e que puxam pronomes no
feminino; um maior interesse pelo mundo da moda, do manuseio da maquiagem e

de um maior uso de acessorios. Costumam ser deixados de lado no enredo e ndo
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possuem quase nenhum aprofundamento para além dos esteredtipos que
apresenta.”

B: Hipersexualizado

DSC: “E caracterizado de maneira exageradamente sexualizada, sempre falando
sobre homens, sexo, relacionamentos e festas. Também se envolve em uma série
de comportamentos de risco como, por exemplo, o uso de drogas e sexo sem
preservativo, e dificilmente tem um relacionamento estavel, querendo apenas
curticdo.”

C: Alivio comico

DSC: “Muitas vezes acaba preenchendo o espaco de alivio comico na narrativa,
sendo caracterizado de maneira muito caricata, espalhafatosa, afeminada e
exagerada. E muito comum que tenha uma postura de ‘bicha ma&’ ou com ‘sindrome
de Regina George’®, sendo futil e sarcastico.”

D: Polidos e solitarios

DSC: “Costumam usar roupas elegantes e arrumadas, além de serem delicados,
sensiveis e educados. Normalmente estdo a procura de um relacionamento sério e
nao tém muitos amigos homens, e nao raramente sao apaixonados pelo
protagonista, porventura um homem hétero que nao vai retribuir seus sentimentos.”
E: Melhor amigo

DSC: “Normalmente € um personagem extravagante e divertido, que nunca esta pra
baixo e é o melhor amigo da protagonista, no geral uma mulher hétero e cis. Seus
interesses sempre acabam por girar em torno dessa protagonista, seja para discutir

sobre os seus problemas ou em tentar ajuda-la de alguma forma.”

5 “Regina George” é o personagem vild do classico filme de sesséo da tarde “Meninas Malvadas”
(Mean Girls — Diregao: Mark Waters, 2004)
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Grafico 3 - Pergunta 3 - “E quando este personagem é secundario (ou seja, quando o personagem
ndo €& o foco da narrativa), de que maneiras ele costuma ser caracterizado (vestimentas,

personalidade, comportamentos, interesses,etc)?”
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Pergunta 3:"E quando este personagem & secundario (ou seja, quando o personagem ndo € o foco da
narrativa), de que maneiras ele costuma ser caracterizado (vestimentas, personalidade,
comportamentos, interesses, etc.)?"

Fonte: elaborado pelo autor (2021)

Pergunta 4: “Uma vez discutidas as duas situagdoes, comente que
aproximagdes vocé considera haver entre estas caracterizagoes ficticias de
personagens homossexuais masculinos que se apresentam nos filmes e
homens homossexuais que vocé conhece pessoalmente ou através da midia
(personalidades conhecidas).”

A: Reflete muito pouco

DSC: “No geral, a caracterizagdo da personagem homossexual no cinema acaba
sendo muito reducionista e reflete muito pouco de nossa realidade: a narrativa
cinematografica, no geral, tende a seguir um molde muito restrito de esteredtipos e
preconceitos para representar este personagem homossexual, muitas vezes sendo
reduzido apenas a sua sexualidade e numa proximidade exacerbada com aspectos
e comportamentos ditos femininos, quando na realidade a vivéncia e personalidade
desses sujeitos € muito mais rica e complexa, com diversos conflitos, interesses e
formas de ser no mundo.”

B: Reconhece algumas caracteristicas

DSC: “Mesmo que muito exagerados, consigo identificar alguns esteredtipos

presentes nos filmes nos homens homossexuais na realidade (sejam colegas



34

conhecidos ou celebridades). No entanto, é importante ter em mente que, apesar de
algumas pessoas se encaixarem nestes estereodtipos, muitos outros nao irdo, pois
ser homossexual néo significa pertencer a um grupo homogéneo de caracteristicas e
personalidades.”

C: Reconhece de maneira mais integra

DSC: “Atualmente, vejo que os filmes langados mais recentemente retratam o
homem homossexual com maior sensibilidade e naturalidade. Além disso, identifico
varios comportamentos presentes nos personagens dos filmes com os homens
homossexuais com que convivo ou que vejo na midia, como, por exemplo, o grande
peso que a sexualidade tem na vida destas pessoas e o julgamento social que
muitos deles acabam tendo que enfrentar em suas vidas.”

D: Nenhuma

DSC: “Nenhuma. Estes esteredtipos, em especial as caracteristicas mais femininas,
nao estdo presentes nos homens homossexuais com que convivo, € no geral
considero que apagam a singularidade destes sujeitos no mundo concreto, que
muitas vezes acabam sendo reduzidos a apoio de mulher hétero e bicha ma como

vistos nos filmes.”

Grafico 4 - Pergunta 4 - “Uma vez discutidas as duas situagdes, comente que aproximagdes vocé
considera haver entre estas caracterizagdes ficticias de personagens homossexuais masculinos que
se apresentam nos filmes e homens homossexuais que vocé conhece pessoalmente ou através da

midia (personalidades conhecidas).”
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Pergunta 4: "Uma vez discutidas as duas situacdes, comente que aproximacdes vocé considera haver entre estas
caracterizacfes ficticias de personagens homossexuais masculinos que se apresentam nos filmes e homens
homossexuais que vocé conhece pessoalmente ou atraves da midia (personalidades conhecidas).”

Fonte: elaborado pelo autor (2021)
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5. DISCUSSAO

Com a primeira pergunta, procurou-se elucidar de que maneira o0s
participantes compreendiam a homossexualidade, antes de serem expostos as
demais perguntas do formulario. Com formulagdes mais simplificadas ou extensas,
todos os participantes demonstraram ter um entendimento similar quanto ao que
seria a homossexualidade, descrevendo-a como sendo uma sexualidade envolvendo
a atracdo entre dois individuous que compartilham de uma mesma identidade de
género. Chamou a atencdo do pesquisador o fato de alguns entrevistados
levanterem a questdo das identidades cis e trans, as quais sdo resgatadas nas
respostas a pergunta dois. O pesquisador acredita que esta concepgdo homogénea
entre os participantes se deva, em parte, ao perfil da amostra, que € composta
principalmente por jovens de 20 a 30 anos que cursam O ensino superior e que
possuem assim oportunidades de se aproximar e se educar sobre a tematica.

Com as perguntas dois e trés, procurou-se instigar os participantes a
refletirem sobre a maneira como o personagem homossexual se faz presente na
narrativa cinematografica, seja quando ele é o seu foco (protagonista) ou nao
(secundario). Apesar de certas caracterizagbes estarem presentes em ambos os
personagens, observam-se importantes diferencas.

Quando o personagem é o protagonista, observa-se, com as categorias B e
C, dois arquétipos de personagens vistos anteriormente. Com a categoria B,
observa-se o0 arquétipo do “sissy” no cinema norte-americano e dos “frescos” e
‘bichas” do cinema nacional, e, diferentemente de como sera visto com o
personagem secundario, esta caracterizagdo quase sempre apareceu de forma
‘completa” para a protagonista, ou seja, quando este arquétipo foi resgatado, era
comum ser acompanhado das trés caracteristicas de feminilidade,exagero e
comicidade. Ja com a categoria C, observa-se uma caracterizagdo mais proxima do
‘entendido” das pornochanchadas e das representagdes assimilacionistas, onde a
postura mais contida e enrustida do protagonista € associada as suas proprias
dificuldades em aceitar e lidar com sua sexualidade. A esta figura também é
associada uma maior solidao, tanto no que diz respeito as amizades quanto nos
relacionamentos. No entanto, esta tematica, em especial no que se refere a solidao
amorosa, sera um elemento continuamente presente em outras formas de

caracterizagao.
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A énfase sobre a tematica da sexualidade na narrativa destes protagonistas
também foi algo bastante levantado nas categorias A e E, sendo abordado de
maneiras diferentes. Na categoria A, observou-se uma postura mais critica por parte
dos participantes, que viam nesta énfase um empobrecimento na caracterizagao
desses personagens, 0s quais passavam a ter suas experiéncias reduzidas quase
que exclusivamente as vivéncias da sexualidade, ou seja, a sexualidade, ao invés de
ser apenas um aspecto deste personagem, acaba por se tornar tudo o que ha nele,
havendo assim pouco espaco para outras formas de vivéncias e dificuldades nestas
narrativas. Além disso, quando a narrativa girava em torno da vida sexual destes
personagens, os participantes sentiam que ela era apresentada de maneira negativa
e dramatica, havendo maior énfase nos aspectos téxicos destes relacionamentos. Ja
com a categoria E, observou-se uma postura mais positiva, com os participantes
apreciando a forma como os personagens gays vém sendo abordados nos filmes
mais recentes, tanto pela falta de esteredtipos escrachados quanto por suas
narrativas mais sensiveis e empaticas. Novamente, alguns participantes levantam as
identidades cis e trans, fazendo a reflexdo de que se o personagem trans raramente
aparece em cena, entdo o homossexual trans € uma figura praticamente inexistente
no cinema, seja como protagonista ou coadjuvante.

Por fim, houve aqueles que nem conseguiram se recordar de um protagonista
homossexual. Isto ocorreu com cerca de 10% dos participantes, apontando que este
personagem ainda permanece recluso a aparigdes em narrativas mais pontuais, em
especiais dramas cuja principal tematica seja a questdo da sexualidade, os quais
provavelmente nao possuem o mesmo apelo e alcance de um grande “blockbuster”.

Ja quando o personagem é secundario, vemos que, majoritariamente, os
participantes o caracterizaram com os aspectos e estereotipos ligados aos
arquétipos do “sissy’/"fresco’/"’bicha”. No entanto, diferentemente do protagonista,
estas caracteristicas muitas vezes aparecem de maneira repartida — assim,
acabamos vendo as caracteristicas de afeminado, comico e sexualizado como
categorias de sentido distintas, com uma énfase individual para elas nas respostas
dos participantes. Entre outras diferencas entre personagens secundarios e
protagonistas, os participantes apontaram que os personagens secundarios
costumavam ser muito mais femininos, em especial no que diz respeito a sua forma
de falar e a sua aproximagao das tematicas de moda e no uso de cosméticos e

acessorios, chegando muito préximos as transgressbes de género que durante
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muitos anos acompanhou o personagem homossexual no cinema. Outro estere6tipo
que apareceu com mais forga no personagem secundario foi o0 do homossexual
como sendo uma figura promiscua e impulsiva (em especial no que diz respeito a
atividade sexual sem preservativo € no uso de substancias), vinculando-se assim um
julgamento moral muito remanescente a epidemia da Aids que continua presente
nos dias de hoje.

Um aspecto que apareceu com forga para este personagem foi seu pouco
tempo de tela na narrativa cinematografica, sendo que no geral sua aparigdo, quase
sempre pontual e breve, era ligada a trés situag¢des: causar riso, servir como licado de
moral ou oferecer auxilio ao protagonista, normalmente uma mulher que é sua
melhor amiga. Por fim, a soliddo afetiva aparece novamente como sendo um
elemento marcante neste personagem homossexual, em especial no que diz
respeito a sua procura por um relacionamento estavel, seja por ele possuir diversos
parceiros, seja pelos seus interesses romanticos serem inalcangaveis (normalmente
sendo um homem hétero que nao retribuira seu afeto). Esta soliddo aparece também
no proéprio circulo de amizades destes personagens. Este fendmeno identificado nas
telas pelos participantes, parece, ao menos em parte, refletir uma solidao real
vivenciada pela populagdo homossexual masculina. Diversos estudos apontam para
um fenbmeno chamado “Estresse de Minoria”, que procura explicitar o fato de que
ser membro de um grupo marginalizado requer um esforgo adicional por parte do
sujeito em suas atividades cotidianas — no caso dos homens gays, € possivel
constatar que, além de possuirem menos amigos proximos do que homens héteros
e mulheres Iésbicas, também sdo mais propensos a sofrerem de ansiedade e
depressdo, e de se envolverem em atividades de risco, entre elas o sexo
desprotegido e uso abusivo de alcool e drogas (HOBBES, 2017).

Por fim, com a questdo quatro, procurou-se oferecer aos participantes um
momento de reflexao e sintese dos assuntos abordados até entédo pelas perguntas.
Desta forma, foi possivel observar, por meio das categorias de sentido identificadas,
quatro graus de aprovacao pelos participantes quanto a forma pela qual o homem
homossexual é representado nas telas do cinema.

Comecgando com a categoria D, onde os dois participantes apontaram nao
haver nenhuma aproximacgao entre o homossexual nas telas com a pessoa real, é
interessante que, para cada um deles, foi possivel identificar motivagdes diferentes

para esta reflexdo — para um dos participantes, este nao foi capaz de identificar as
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caracterizagdes mais afeminadas do homossexual no cinema com os homens
homossexuais que o sujeito convive, sendo assim incompativel com suas vivéncias;
por outro lado, para o segundo participante, foi possivel observar que ele se
identifica como sendo parte desta populagao, e que as representagdes do cinema,
repleta de esteredtipos reducionistas, ndo o contempla e muito menos seus outros
colegas. Esta colocagcdo do segundo participante aponta para caminhos
interessantes onde o tema deste trabalho poderia ser explorado em pesquisas
futuras, nas quais se poderia delimitar participantes homens que se identifiquem
com uma sexualidade homoafetiva a fim de entender a maneira com que assimilam
e lidam com estes esteredtipos da midia.

Com a categoria A, vemos uma visao critica pelos participantes do uso dos
esteredtipos no cinema, entendidos como moldes que de certa forma configuram e
padronizam o homossexual neste universo narrativo, quando na realidade a pessoa
homossexual, assim como qualquer outra pessoa, € atravessada por diferentes
vivéncias e dificuldades para além de sua sexualidade. A aproximagcdo com a
feminilidade também é um ponto questionado pelos participantes, demonstrando
assim, pelo menos em parte, um entendimento sobre as diferengas entre
sexualidade e expressao de género, e como uma néo esta necessariamente ligada a
outra.

Assim como na categoria A, na categoria B também é levantada a questao do
uso de esteredtipos no cinema, em especial no que diz respeito a homogeneizagéo
da caracterizagdo desse personagem nas mais diferentes narrativas. No entanto,
aqui os participantes admitem serem capazes de identificar alguns destes
esteredtipos nos homens homossexuais de seu cotidiano, sejam conhecidos ou
celebridades. Esta aproximacdo dos esteredtipos se torna mais abrangente na
categoria C, onde o foco das questdes da sexualidade na narrativa cinematografica,
um ponto anteriormente criticado pelo participantes da categoria A, € visto como
uma caracterizacdo congruente pelos participantes da categoria C, uma vez que
entendem que estas questbes, muitas vezes centrais no homem homossexual
ficcional, refletem o peso concreto da sexualidade para os homens homossexuais
em seu cotidiano. Assim, nestas diferentes categorias, nos deparamos com a
complexidade por tras das representagdes sociais e esterettipos: ambos possuem a
funcao de simplificar e homogeneizar os diferentes objetos do mundo para o sujeito

e 0S grupos sociais aos quais pertencem, sendo que varios participantes foram
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capazes de identificar certos esteredtipos do universo narrativo em sua vivéncia
concreta. No entanto, fica a pergunta: em que ponto esta simplificacdo passa a se
tornar reducionista e ofensiva, em especial quando aplicada a grupos socialmente

estigmatizados?
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6. CONSIDERAGOES FINAIS

O presente estudo procurou elucidar as diferentes maneiras pelas quais as
representacdes sociais de personagens homens homossexuais foram sendo
construidas no cinema, tanto norte-americano quanto nacional, ao longo das
décadas, e de que maneira estas representacbes sao identificadas por seus
espectadores, utilizando para tal a metodologia do Discurso do Sujeito Coletivo
(DSC). Por conta do contexto de pandemia, o estudo acabou por eleger um grupo de
participantes amplo, com poucas restricdes quanto a participagao, visando a maior
ades3o possivel para viabilizar o estudo, dado que a liberacdo pelo Comité de Etica
s6 foi emitida em 15 de abril de 2021. No entanto, este campo de interseccao entre
psicologia e midia, em especial no que se refere ao estudo das representagdes
midiaticas e seus possiveis impactos, se mostra uma area de estudo extremamente
rica, sendo possivel, como citado anteriormente, realizar um estudo com um grupo
de participantes composto apenas por homens homossexuais, visando assim
entender de que maneira estas representacdes e esteredtipos os impactam. Outra
possibilidade seria um estudo focado na homossexualidade feminina, uma vez que
trazem um processo de construcdo histérica e de representacdo social distinto
quando comparado ao da homossexualidade masculina.

Como nossos participantes demonstraram, a representacdo do homem
homossexual ainda tem um longo caminho a percorrer, em especial no que se refere
aos esteredtipos e preconceitos que persistem por diversos anos. No entanto,
observa-se, lentamente, uma tendéncia em se criar uma representacdo mais
adequada e positiva para esta populagdo no ambito cinematografico.

O avango nestas representagdes sociais possuem dois impactos muito
importantes. Por um lado, para os individuos que nao se identificam como sendo
parte desta comunidade LGBTQIA+ ou cujo contato com estes individuos seja mais
limitado em seu cotidiano. O contato com uma representacao digna, respeitosa e
cativante desta populacdo homossexual em midias como o cinema podem ter efeitos
em como este individuo lidara com esta comunidade em sua realidade concreta: no
estudo de Bond e Compton (2015), foi possivel detectar, para um grupo de
participantes heterossexuais, uma forte correlacdo entre o consumo de midias
narrativas como séries e filmes em seu cotidiano, os quais continham ao menos um

personagem homossexual em seu elenco de personagens, e opinides mais
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favoraveis e positivas quanto a defesa da igualdade civil da populagao gay (BOND;
COMPTON, 2015).

Por outro lado, temos os individuos que pertencem/se identificam com o
grupo representado, e, para eles, estas representagdes sociais adequadas tém um
papel muito importante de validacdo e legitimacdo de suas experiéncias. Para
muitos jovens que ainda estdo procurando entender melhor sua propria sexualidade,
estas midias podem ser seu primeiro contato com outras experiéncias e vivéncias
homoafetivas, podendo-lhes de alguma forma trazer conforto e amparo quanto ao

seu proéprio processo de desenvolvimento identitario. (MCLNROY; CRAIG, 2017).
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APENDICE 1 - TEXTO DE APRESENTACAO DO FORMULARIO

Ola! Meu nome é Pedro Kurobe. Estou no ultimo ano do curso de Psicologia
da PUC-SP e realizo uma pesquisa sobre a representagdo da homossexualidade
masculina no cinema e seu impacto sobre a percepcgao de seus espectadores, sob a
orientacdo do Prof. Dr. Plinio de Almeida Maciel Jr. No momento, estou iniciando a
coleta de dados para esta pesquisa. Ela esta sendo realizada por meio de um
formulario rapido de ser preenchido, no qual, apoés o fornecimento de algumas
informagdes basicas (género, idade, escolaridade e situacdo profissional), sera
preciso responder 4 perguntas referentes ao tema. O unico requisito para participar
da pesquisa é que o/a participante tenha 18 anos ou mais. S € possivel comegar a
responder as perguntas apds a leitura do Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE), que ressalta os cuidados éticos que estdo sendo adotados no
estudo. Apods a leitura, vocé devera assinalar o campo que atesta sua concordancia
em participar da pesquisa para que as perguntas finalmente possam ser acessadas
e respondidas. Portanto, caso vocé tenha interesse em colaborar com minha
pesquisa, ficarei bastante grato! O link para acesso a pesquisa é o seguinte:
https://forms.ale/3gADVVdhLHIrSL5A7. Qualquer duvida, pode me contatar no

seguinte e-mail: peterkurobe@gmail.com



https://forms.gle/3gADVVdhLHirSL5A7?fbclid=IwAR39AgF3OMZ4Y4rI5sQcfhqi9sTa5NcRqZZP3866udnSXv6ZR6xUcvegyS4

