
‌ 

PONTIFÍCIA‌ ‌UNIVERSIDADE‌ ‌CATÓLICA‌ ‌DE‌ ‌SÃO‌ ‌PAULO‌ ‌–‌ ‌PUC‌ ‌SP‌ ‌ 

FACULDADE‌ ‌DE‌ ‌CIÊNCIAS‌ ‌HUMANAS‌ ‌E‌ ‌DA‌ ‌SAÚDE‌ ‌ 

CURSO‌ ‌DE‌ ‌PSICOLOGIA‌ ‌ 

‌ ‌  

‌ 

‌ 

‌ 

PEDRO‌ ‌CELLA‌ ‌KUROBE‌ ‌ 
‌ ‌  
‌ ‌  

‌ ‌   
‌ 

‌ 

‌ 
‌ 

REPRESENTAÇÕES‌ ‌SOCIAIS‌ ‌DA‌ ‌HOMOSSEXUALIDADE‌ ‌ 

MASCULINA‌ ‌NO‌ ‌CINEMA‌ ‌ 
‌ 

‌ 

‌ 
‌ ‌  

‌ ‌  
‌ ‌  

‌ ‌  

‌ ‌  
‌ 

‌ 
‌ 

‌ 

SÃO‌ ‌PAULO‌ ‌-‌ ‌SP‌ ‌ 

2021‌ ‌ 

‌ 



‌ 

PONTIFÍCIA‌ ‌UNIVERSIDADE‌ ‌CATÓLICA‌ ‌DE‌ ‌SÃO‌ ‌PAULO‌ ‌–‌ ‌PUC‌ ‌SP‌ ‌ 

FACULDADE‌ ‌DE‌ ‌CIÊNCIAS‌ ‌HUMANAS‌ ‌E‌ ‌DA‌ ‌SAÚDE‌ ‌ 

CURSO‌ ‌DE‌ ‌PSICOLOGIA‌ ‌ 
‌ 
‌ 

‌ 

PEDRO‌ ‌CELLA‌ ‌KUROBE‌ ‌ 
‌ ‌  
‌ ‌  

‌ ‌  
‌ ‌   

REPRESENTAÇÕES‌ ‌SOCIAIS‌ ‌DA‌ ‌HOMOSSEXUALIDADE‌ ‌ 

MASCULINA‌ ‌NO‌ ‌CINEMA‌ ‌ 
‌ 

Trabalho‌ ‌de‌ ‌conclusão‌ ‌de‌ ‌curso‌ ‌apresentado‌‌           

como‌‌exigência‌‌parcial‌‌para‌‌a‌‌graduação‌‌no‌‌curso‌‌               
de‌ ‌Psicologia,‌ ‌da‌ ‌Faculdade‌ ‌de‌ ‌Ciências‌‌           

Humanas‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌Saúde‌ ‌da‌ ‌Pontifícia‌ ‌Universidade‌‌             

Católica‌‌de‌‌São‌‌Paulo,‌‌sob‌‌orientação‌‌do‌‌Prof.‌‌Dr.‌‌                 
Plínio‌ ‌de‌ ‌Almeida‌ ‌Maciel‌ ‌Jr‌ ‌ 

‌ ‌   
‌ 

‌ 

‌ 
‌ 

‌ 
‌ 

‌ 

 ‌‌SÃO‌ ‌PAULO‌ ‌-‌ ‌SP‌ ‌ 

2021‌ ‌ 

‌ 

‌ 



‌ 

RESUMO‌‌ ‌  

Sob‌ ‌a‌ ‌perspectiva‌ ‌da‌ ‌teoria‌ ‌das‌ ‌representações‌ ‌sociais,‌ ‌o‌ ‌presente‌ ‌trabalho‌‌                     
procurou‌ ‌entender‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌maneira‌ ‌as‌ ‌produções‌ ‌cinematográficas‌ ‌atuais‌ ‌e‌ ‌do‌‌                     

passado‌ ‌contribuem‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌construção‌ ‌da‌ ‌figura‌ ‌do‌ ‌homem‌ ‌homossexual‌ ‌no‌                     
imaginário‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌espectadores.‌ ‌A‌ ‌pesquisa‌ ‌adotou‌ ‌a‌ ‌estratégia‌ ‌metodológica‌‌                   

qualiquantitativa‌ ‌empírica‌ ‌do‌ ‌Discurso‌ ‌do‌‌Sujeito‌‌Coletivo‌‌(DSC)‌‌e‌‌foi‌‌realizada‌‌por‌‌                       

meio‌‌de‌‌um‌‌levantamento‌‌de‌‌opiniões‌‌via‌‌formulários‌‌online,‌‌por‌‌intermédio‌‌do‌‌qual‌‌                         
se‌ ‌procurou‌ ‌entender‌ ‌como‌ ‌os‌ ‌participantes‌ ‌concebem‌ ‌e‌ ‌entendem‌ ‌a‌‌                   

homossexualidade‌ ‌masculina‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌modo‌ ‌como‌ ‌ela‌ ‌é‌ ‌representada‌ ‌nos‌ ‌filmes,‌ ‌bem‌‌                       
como‌ ‌se‌ ‌esta‌ ‌representação‌ ‌é‌ ‌próxima‌ ‌da‌ ‌realidade‌ ‌deles.‌ ‌Posteriormente,‌ ‌os‌‌                     

relatos‌ ‌obtidos‌ ‌foram‌ ‌analisados‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌auxílio‌ ‌do‌ ‌programa‌ ‌Qualiquantisoft‌ ‌e,‌ ‌no‌‌                       

final,‌ ‌elaborou-se‌ ‌uma‌ ‌série‌ ‌de‌ ‌discursos-síntese‌‌que‌‌ilustraram‌‌as‌‌representações‌‌                   
sociais‌ ‌presentes‌ ‌no‌ ‌pensamento‌ ‌coletivo‌ ‌dos‌ ‌participantes.‌ ‌Nestes‌ ‌discursos‌ ‌foi‌‌                   

possível‌ ‌observar,‌ ‌para‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌arquétipos‌‌de‌‌personagens‌‌recorrentes‌‌na‌‌história‌‌                     
do‌‌cinema,‌‌diferentes‌‌graus‌‌de‌‌aprovação‌‌por‌‌parte‌‌dos‌‌participantes‌‌de‌‌como‌‌estes‌‌                         

estereótipos‌ ‌e‌ ‌representações‌ ‌sociais‌ ‌são‌ ‌utilizados‌ ‌na‌ ‌narrativa‌ ‌cinematográfica.‌ ‌ ‌   

palavras-chave:‌ ‌representações‌ ‌sociais;‌ ‌cinema;‌ ‌homens;‌ ‌homossexualidade;‌‌           
Discurso‌ ‌do‌ ‌Sujeito‌ ‌Coletivo‌ ‌ 
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6‌ ‌ 

1.‌ ‌INTRODUÇÃO‌ ‌ ‌   
‌ 

Ao‌ ‌longo‌ ‌da‌ ‌história,‌ ‌as‌ ‌sexualidades‌ ‌desviantes‌ ‌do‌ ‌tradicional‌ ‌binarismo‌‌                   

heterossexual,‌ ‌entre‌ ‌elas‌ ‌a‌ ‌homossexualidade,‌ ‌foram‌ ‌vítimas‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌série‌ ‌de‌‌                     
estigmas‌‌e‌‌violências.‌‌Após‌‌anos‌‌de‌‌lutas‌‌pelos‌‌seus‌‌direitos‌‌e‌‌pelo‌‌reconhecimento‌‌                         

de‌ ‌suas‌ ‌identidades,‌ ‌certos‌ ‌estudos‌ ‌apontam‌ ‌atualmente‌ ‌uma‌ ‌maior‌ ‌aceitação‌ ‌da‌‌                     

sociedade‌ ‌frente‌ ‌às‌ ‌estas‌ ‌populações,‌ ‌como‌ ‌evidenciado‌ ‌por‌ ‌iniciativas‌ ‌como‌ ‌o‌‌                     
Equaldex,‌ ‌site‌ ‌colaborativo‌ ‌onde‌ ‌são‌ ‌catalogados‌ ‌leis‌ ‌referentes‌ ‌aos‌ ‌direitos‌‌                   

LGBTQ+‌1‌ ‌ao‌ ‌redor‌ ‌do‌ ‌mundo,‌ ‌que‌ ‌aponta‌ ‌uma‌ ‌média‌ ‌de‌ ‌127‌ ‌países‌ ‌(55,7%)‌ ‌ao‌‌                           
redor‌‌do‌‌globo‌‌que‌‌apresentam‌‌em‌‌sua‌‌legislação‌‌alguma‌‌forma‌‌de‌‌proteção‌‌contra‌‌                         

discriminação‌ ‌LGBT,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌cerca‌ ‌de‌ ‌150‌ ‌países‌ ‌(67,87%)‌ ‌onde‌ ‌a‌ ‌atividade‌                       

sexual‌ ‌consensual‌ ‌entre‌ ‌adultos‌ ‌do‌ ‌mesmo‌ ‌sexo‌ ‌é‌ ‌considerada‌ ‌legal.‌ ‌O‌ ‌mês‌ ‌do‌‌                         
orgulho‌‌LGBT,‌‌que‌‌ocorre‌‌no‌‌mês‌‌de‌‌junho‌‌em‌‌comemoração‌‌à‌‌revolta‌‌de‌‌Stonewall‌‌                           

em‌‌1968,‌‌um‌‌importante‌‌marco‌‌pela‌‌luta‌‌dos‌‌direitos‌‌LGBTQ+,‌‌vem‌‌ganhando‌‌cada‌‌                         
vez‌‌mais‌‌suporte‌‌de‌‌grandes‌‌companhias‌‌e‌‌agentes‌‌governamentais.‌‌Só‌‌na‌‌parada‌‌                       

“23ª‌ ‌Parada‌ ‌LBGT‌ ‌de‌ ‌São‌ ‌Paulo“,‌ ‌que‌ ‌ocorreu‌ ‌no‌ ‌dia‌ ‌23‌ ‌de‌ ‌junho‌ ‌de‌ ‌2019,‌‌                             

reuniram-se‌‌mais‌‌de‌‌três‌‌milhões‌‌de‌‌pessoas‌‌para‌‌festejar‌‌o‌‌evento,‌‌movimentando‌‌                       
cerca‌ ‌de‌ ‌quatrocentos‌ ‌e‌ ‌três‌ ‌milhões‌ ‌na‌ ‌economia‌ ‌da‌ ‌cidade‌ ‌(PINHONI,‌ ‌2019).‌ ‌ 

Apesar‌‌de‌‌tantas‌‌conquistas,‌‌muitos‌‌ainda‌‌sofrem‌‌em‌‌seu‌‌cotidiano‌‌com‌‌uma‌‌                       
série‌ ‌de‌ ‌agressões,‌ ‌sejam‌ ‌físicas‌ ‌ou‌ ‌psicológicas,‌ ‌por‌ ‌conta‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌identidades‌‌                       

não-heteronormativas.‌ ‌Só‌ ‌no‌ ‌território‌ ‌brasileiro,‌‌no‌‌ano‌‌de‌‌2019,‌‌um‌‌levantamento‌‌                     

do‌ ‌Grupo‌ ‌Gay‌ ‌da‌ ‌Bahia‌ ‌(GGB)‌ ‌identificou‌ ‌cerca‌ ‌329‌ ‌casos‌‌de‌‌mortes‌‌violentas‌‌de‌‌                           
pessoas‌ ‌LGBTQ+,‌ ‌sendo‌ ‌que‌ ‌272‌ ‌(82,38%)‌ ‌dos‌ ‌casos‌ ‌foram‌ ‌por‌ ‌conta‌ ‌de‌‌                       

homicídios‌ ‌e‌ ‌32‌ ‌(9,73%)‌ ‌por‌ ‌conta‌ ‌de‌ ‌suicídio‌ ‌(OLIVEIRA,‌ ‌2020).‌ ‌Entre‌ ‌outras‌‌                       
formas‌‌de‌‌violência,‌‌o‌‌GGB‌‌dá‌‌atenção‌‌a‌‌agressão‌‌física,‌‌a‌‌violência‌‌sexual‌‌e‌‌casos‌‌                             

de‌ ‌homofobia‌ ‌em‌ ‌aplicativos‌ ‌de‌ ‌viagem‌ ‌privada‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌Uber,‌ ‌onde‌ ‌motoristas‌ ‌se‌‌                         

recusaram‌ ‌a‌ ‌realizar‌ ‌viagens‌ ‌com‌ ‌base‌ ‌no‌ ‌perfil‌ ‌dos‌ ‌viajantes.‌ ‌ 
O‌‌que‌‌motiva‌‌um‌‌indivíduo‌‌a‌‌cometer‌‌tais‌‌atos‌‌de‌‌ódio‌‌e‌‌de‌‌que‌‌maneira‌‌este‌‌                               

tipo‌‌de‌‌mentalidade‌‌se‌‌propaga‌‌entre‌‌os‌‌grupos‌‌ainda‌‌é‌‌um‌‌ponto‌‌de‌‌discussão‌‌para‌‌                             
muitos‌ ‌estudiosos,‌ ‌especialmente‌ ‌daqueles‌ ‌no‌ ‌campo‌ ‌das‌ ‌ciências‌ ‌humanas‌ ‌e‌‌                   

sociais,‌ ‌indo‌ ‌desde‌ ‌psicanalistas‌ ‌como‌ ‌Ferenzi‌ ‌(1914),‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌estudo‌ ‌sobre‌ ‌a‌‌                       

sexualidade‌ ‌humana‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌mecanismo‌ ‌de‌ ‌repressão,‌ ‌a‌ ‌sociólogos‌ ‌como‌ ‌Goffman‌‌                     

1 ‌Lésbicas‌‌(L),‌‌Gays‌‌(G),‌‌Bisexuais‌‌(B),‌‌Transexuais‌‌(T),‌‌Queer‌‌(Q)‌‌e‌‌demais‌‌identidades‌‌de‌‌gênero‌‌e‌‌                                 
orientações‌ ‌sexuais‌ ‌(+)‌ ‌ 

‌ 
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(1963)‌‌e‌‌seus‌‌estudos‌‌sobre‌‌o‌‌estigma‌‌(HEREK,‌‌1984).‌‌Entre‌‌as‌‌diversas‌‌correntes‌‌                         

que‌ ‌refletem‌ ‌e‌ ‌tratam‌ ‌sobre‌ ‌esta‌ ‌questão,‌ ‌serão‌ ‌aprofundados‌ ‌os‌ ‌achados‌ ‌de‌‌                       
Moscovici‌ ‌(1961),‌ ‌e‌ ‌seus‌ ‌estudos‌ ‌referente‌ ‌às‌ ‌representações‌ ‌sociais‌ ‌e‌ ‌a‌‌                     

construção‌ ‌do‌ ‌senso‌ ‌comum.‌ ‌ 
‌ 

1.1‌ ‌-‌ ‌Homossexualidade‌ ‌-‌ ‌Contextualização‌ ‌ 
‌ 

Ao‌ ‌abordar‌ ‌um‌ ‌tema‌ ‌complexo‌ ‌como‌ ‌homossexualidade‌ ‌(e‌ ‌sexualidade,‌ ‌de‌‌                   

maneira‌ ‌geral)‌ ‌e‌ ‌sociedade,‌ ‌é‌ ‌necessário‌ ‌frisar‌ ‌uma‌ ‌série‌ ‌de‌ ‌elementos‌‌                     
fundamentais‌ ‌para‌‌esta‌‌discussão.‌‌O‌‌primeiro‌‌é‌‌deixar‌‌claro‌‌a‌‌distinção‌‌entre‌‌sexo,‌‌                         

gênero‌ ‌e‌ ‌orientação‌ ‌sexual,‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌maneira‌ ‌estes‌ ‌aspectos‌ ‌da‌ ‌sexualidade‌ ‌se‌‌                         

relacionam‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌diferenciam‌ ‌entre‌ ‌si.‌ ‌Quando‌ ‌falamos‌ ‌sobre‌ ‌“sexo“,‌ ‌entra-se‌ ‌em‌‌                       
uma‌‌discussão‌‌biológica‌‌quanto‌‌às‌‌diferenças‌‌morfológicas‌‌(genitálias,‌‌hormônios‌‌e‌‌                   

caracteres‌‌sexuais‌‌secundários)‌‌e‌‌genéticas‌‌entre‌‌os‌‌organismos‌‌machos‌‌e‌‌fêmeas‌‌                     
(MENEZES;‌ ‌BRITO;‌ ‌HENRIQUES,‌ ‌2010).‌ ‌Gênero,‌ ‌por‌ ‌outro‌ ‌lado,‌ ‌está‌ ‌ligado‌ ‌a‌‌                     

aspectos‌ ‌socioculturais‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌sociedade,‌ ‌onde‌ ‌há‌ ‌uma‌ ‌convencionalização‌ ‌e‌‌                   

distinção‌‌de‌‌certos‌‌atributos,‌‌práticas‌‌e‌‌comportamentos‌‌como‌‌sendo‌‌ou‌‌masculinas‌‌                     
ou‌ ‌femininas‌ ‌(MENEZES;‌ ‌BRITO;‌ ‌HENRIQUES,‌ ‌2010).‌ ‌Por‌ ‌fim,‌ ‌orientação‌ ‌sexual‌‌                   

está‌ ‌ligada‌ ‌à‌‌atração‌‌e‌‌prática‌‌sexual,‌‌e‌‌é‌‌tradicionalmente‌‌entendida‌‌sob‌‌o‌‌prisma‌‌                           
da‌‌heterossexualidade,‌‌homossexualidade‌‌e‌‌bissexualidade,‌‌ou‌‌seja,‌‌se‌‌o‌‌indivíduo‌‌                   

se‌ ‌sente‌ ‌atraído‌ ‌por‌ ‌indivíduos‌ ‌do‌ ‌sexo‌ ‌oposto,‌ ‌do‌ ‌mesmo‌ ‌sexo‌ ‌ou‌ ‌por‌ ‌ambos‌‌os‌‌                             

sexos‌ ‌(MELO;‌ ‌SOBREIRA,‌ ‌2018).‌ ‌ 
Desta‌ ‌forma,‌ ‌vê-se‌ ‌que,‌ ‌tradicionalmente,‌ ‌houve‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌uma‌‌                     

tendência‌ ‌à‌ ‌compreensão‌‌heteronormativa‌‌da‌‌sexualidade‌‌humana‌‌nas‌‌sociedades‌‌                 
ocidentais‌ ‌(ou‌ ‌seja,‌ ‌a‌ ‌heterossexualidade‌ ‌foi‌ ‌colocada‌ ‌como‌ ‌paradigma‌ ‌da‌‌                   

“normalidade”,‌ ‌enquanto‌ ‌as‌ ‌demais‌ ‌sexualidades‌ ‌acabaram‌ ‌sendo‌ ‌relegadas‌ ‌à‌‌                 

categoria‌ ‌de‌ ‌“anormalidade”).‌ ‌Sob‌ ‌está‌ ‌óptica,‌‌haveria‌‌a‌‌naturalização‌‌de‌‌um‌‌certo‌‌                       
determinismo‌ ‌entre‌ ‌estes‌ ‌três‌ ‌elementos:‌ ‌o‌ ‌sexo‌ ‌biológico,‌ ‌ao‌ ‌ser‌ ‌interpretado‌‌                     

socialmente,‌‌serviria‌‌como‌‌base‌‌para‌‌a‌‌construção‌‌dos‌‌papeis‌‌de‌‌gênero‌‌masculinos‌‌                       
e‌ ‌femininos,‌ ‌e,‌ ‌consequentemente,‌ ‌estes‌ ‌papeis‌ ‌masculinos‌ ‌e‌ ‌femininos‌ ‌também‌‌                   

definiriam‌‌o‌‌seus‌‌respectivos‌‌objetos‌‌de‌‌desejo‌‌sexual‌‌(CARMO;‌‌RESENDE,‌‌2018).‌‌                     

Evidentemente,‌ ‌esta‌ ‌compreensão‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌sexualidade‌ ‌humana‌ ‌é‌ ‌limitada,‌‌                 
conforme‌‌observado‌‌por‌‌autores‌‌como‌‌Butler‌‌(2014),‌‌que‌‌aponta‌‌que‌‌gênero,‌‌ao‌‌ser‌‌                         

entendido‌‌como‌‌significados‌‌culturais‌‌atribuídos‌‌ao‌‌sexo,‌‌pode‌‌ser‌‌compreendido‌‌de‌‌                     
‌ 
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uma‌ ‌maneira‌ ‌plural‌ ‌ao‌ ‌invés‌ ‌de‌ ‌binária,‌ ‌ou‌ ‌seja,‌ ‌nada‌ ‌impede‌ ‌o‌ ‌sujeito,‌‌                         

independentemente‌ ‌do‌ ‌gênero‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌qual‌ ‌se‌ ‌identifica,‌ ‌de‌ ‌adotar‌ ‌significados‌ ‌e‌‌                       
convenções‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌ou‌ ‌ambos‌ ‌gêneros,‌ ‌isto‌ ‌é,‌ ‌há‌‌uma‌‌diferença‌‌entre‌‌a‌‌expressão‌‌                           

de‌‌gênero‌‌(a‌‌forma‌‌como‌‌o‌‌sujeito‌‌se‌‌coloca‌‌no‌‌mundo)‌‌e‌‌a‌‌identidade‌‌de‌‌gênero‌‌(a‌‌                                 
forma‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌sujeito‌ ‌se‌ ‌identifica)‌ ‌(BUTLER,‌ ‌2014‌ ‌apud‌ ‌CARMO;‌ ‌RESENDE,‌‌                     

2018).‌ ‌ 

Outro‌‌ponto‌‌a‌‌se‌‌levar‌‌em‌‌consideração‌‌é‌‌que‌‌sexualidade‌‌é‌‌uma‌‌construção‌‌                         
socio-histórico-cultural.‌ ‌Isto‌ ‌significa‌ ‌que‌ ‌diferentes‌ ‌sociedades,‌ ‌em‌ ‌diferentes‌‌               

períodos,‌ ‌abordarão‌ ‌a‌ ‌questão‌ ‌da‌ ‌sexualidade‌ ‌de‌ ‌maneiras‌ ‌distintas.‌ ‌Como‌‌                   
exemplo,‌ ‌vê-se‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌noção‌ ‌de‌ ‌identidade‌ ‌homossexual‌ ‌e‌ ‌do‌ ‌próprio‌ ‌termo‌‌                       

“homossexualidade”‌ ‌é‌ ‌muito‌ ‌recente,‌ ‌emergindo‌ ‌no‌ ‌final‌ ‌do‌ ‌século‌ ‌XIX,‌ ‌quando‌ ‌a‌‌                       

sexologia‌ ‌se‌ ‌consolidou‌ ‌como‌ ‌campo‌ ‌de‌ ‌pesquisa‌ ‌(SANTOS,‌ ‌2013).‌ ‌Isto‌ ‌não‌‌                     
significa‌‌que‌‌as‌‌práticas‌‌homoafetivas‌‌não‌‌existiam‌‌antes‌‌disso,‌‌muito‌‌pelo‌‌contrário,‌‌                       

elas‌ ‌estavam‌ ‌presentes‌ ‌em‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌tipos‌ ‌de‌ ‌sociedade‌ ‌com‌ ‌variados‌ ‌graus‌ ‌de‌‌                         
aceitação/rejeição.‌ ‌No‌ ‌entanto,‌ ‌é‌ ‌inconcebível,‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌falar‌‌sobre‌‌homofobia‌‌                   

como‌ ‌hoje‌ ‌a‌ ‌entendemos‌ ‌no‌ ‌contexto‌ ‌da‌ ‌Grécia‌ ‌antiga,‌ ‌onde‌ ‌as‌ ‌práticas‌ ‌sexuais‌‌                         

eram‌ ‌ditadas‌ ‌não‌ ‌pela‌ ‌orientação‌ ‌sexual‌ ‌(ou‌ ‌seja,‌ ‌sem‌ ‌uma‌ ‌percepção‌‌                     
heterossexual‌ ‌e‌ ‌homossexual‌ ‌na‌ ‌atração‌ ‌sexual),‌ ‌mas‌ ‌pelos‌ ‌papeis‌ ‌dos‌‌                   

participantes‌ ‌na‌‌atividade‌‌sexual,‌‌seja‌‌de‌‌penetrador‌‌ativo‌‌ou‌‌de‌‌penetrado‌‌passivo‌‌                       
(HALPERIN,‌ ‌2012,‌ ‌p.720).‌ ‌ 

Por‌ ‌fim,‌ ‌tem-se‌ ‌as‌ ‌contribuições‌ ‌de‌ ‌Foucault‌ ‌em‌ ‌“História‌ ‌da‌ ‌Sexualidade”‌‌                     

(FOUCAULT,‌‌1988‌‌apud‌‌SANTOS,‌‌2013),‌‌onde‌‌a‌‌sexualidade‌‌aparece‌‌como‌‌alvo‌‌de‌‌                       
controle‌ ‌do‌ ‌Estado‌ ‌e‌ ‌demais‌ ‌instituições.‌ ‌Sob‌ ‌sua‌ ‌perspectiva,‌ ‌observou-se,‌ ‌ao‌‌                     

longo‌ ‌do‌ ‌tempo,‌ ‌três‌ ‌eixos‌ ‌principais‌ ‌nas‌ ‌técnicas‌ ‌morais‌ ‌de‌ ‌controle‌ ‌da‌‌                       
sexualidade:‌ ‌os‌ ‌enunciados‌ ‌teológicos,‌ ‌jurídicos‌ ‌e‌ ‌científicos.‌ ‌E‌‌muito‌‌mais‌‌do‌‌que‌‌                       

uma‌ ‌simples‌ ‌sequência‌ ‌evolutiva,‌ ‌é‌ ‌necessário‌ ‌ter‌ ‌em‌ ‌mente‌ ‌que‌ ‌estes‌ ‌três‌‌                       

elementos‌‌coexistem‌‌entre‌‌si,‌‌sendo‌‌que‌‌o‌‌que‌‌muda‌‌ao‌‌longo‌‌do‌‌tempo‌‌é‌‌a‌‌ênfase‌‌                               
que‌ ‌recai‌ ‌sobre‌ ‌um‌ ‌deles‌ ‌(SANTOS,‌ ‌2013).‌ ‌ 

Entre‌ ‌os‌ ‌séculos‌ ‌XV‌ ‌e‌ ‌XVII,‌ ‌à‌ ‌medida‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌burguesia‌ ‌começa‌ ‌a‌ ‌se‌‌                           
consolidar‌ ‌como‌ ‌classe‌ ‌social,‌ ‌e‌ ‌vendo‌ ‌a‌ ‌atividade‌ ‌sexual‌ ‌como‌ ‌um‌ ‌elemento‌‌                       

incompatível‌‌com‌‌o‌‌mundo‌‌do‌‌trabalho,‌‌começa‌‌a‌‌ocultação‌‌e‌‌o‌‌policiamento‌‌de‌‌sua‌                           

manifestação‌ ‌no‌ ‌campo‌ ‌da‌ ‌linguagem‌ ‌por‌ ‌meio‌‌da‌‌interdição‌‌e‌‌censura‌‌(SANTOS,‌‌                       
2013).‌ ‌Temos‌ ‌também‌ ‌a‌ ‌presença‌ ‌da‌ ‌Igreja‌ ‌Católica‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌utilização‌ ‌da‌ ‌confissão‌‌                         

como‌ ‌instrumento‌ ‌de‌ ‌controle,‌ ‌instituindo‌ ‌a‌ ‌atividade‌ ‌sexual‌ ‌como‌ ‌de‌ ‌exclusivo‌‌                     
‌ 
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cunho‌ ‌reprodutivo,‌ ‌reprimindo‌ ‌as‌ ‌demais‌ ‌manifestações‌ ‌que‌‌não‌‌cumprissem‌‌esse‌‌                   

papel,‌‌incluindo‌‌as‌‌práticas‌‌homossexuais‌‌(sob‌‌o‌‌rótulo‌‌de‌‌sodomia‌‌na‌‌época),‌‌como‌‌                         
sendo‌ ‌“pecaminosas”‌ ‌e‌ ‌“perversas”‌ ‌(SOUZA,‌ ‌2009).‌ ‌No‌ ‌Brasil,‌ ‌vemos‌ ‌que‌ ‌esta‌‌                     

moral‌ ‌religiosa‌ ‌veio‌ ‌acompanhada‌ ‌pelos‌ ‌colonos‌ ‌e‌ ‌jesuítas‌ ‌lusitanos,‌ ‌e‌‌                   
especialmente‌ ‌durante‌ ‌o‌ ‌período‌ ‌colonial,‌ ‌vê-se‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌controle‌ ‌religioso‌ ‌se‌‌                     

confundia‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌próprias‌ ‌leis‌ ‌jurídicas.‌ ‌As‌ ‌“Ordenações‌ ‌do‌ ‌Reino‌ ‌de‌ ‌Portugal”‌‌                       

exemplificam‌ ‌este‌ ‌cenário:‌ ‌nelas,‌ ‌vê-se‌ ‌que‌ ‌crimes‌ ‌de‌ ‌ordem‌ ‌sexual‌‌(entre‌‌eles,‌‌a‌‌                         
sodomia)‌ ‌tinham‌ ‌o‌ ‌mesmo‌ ‌peso‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌homicídio,‌ ‌estupro,‌ ‌feitiçaria‌ ‌e‌ ‌heresia‌‌                       

(SOUZA,‌ ‌2009).‌ ‌ 
Já‌ ‌por‌ ‌volta‌ ‌do‌ ‌século‌ ‌XVIII‌ ‌e‌ ‌XIX,‌ ‌a‌ ‌moral‌ ‌cristã‌ ‌da‌ ‌Igreja‌ ‌dá‌ ‌espaço‌ ‌ao‌‌                               

discurso‌ ‌científico‌ ‌do‌ ‌Estado,‌ ‌e,‌ ‌com‌ ‌isso,‌ ‌passamos‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌controle‌ ‌da‌ ‌atividade‌‌                         

sexual‌ ‌via‌ ‌proibicionismo‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌seu‌ ‌policiamento,‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌das‌ ‌políticas‌ ‌de‌‌                       
biopoder‌ ‌(SANTOS,‌ ‌2013).‌ ‌Neste‌ ‌período,‌ ‌também‌ ‌vemos‌ ‌os‌ ‌estudos‌ ‌sobre‌ ‌a‌‌                     

sexologia,‌ ‌psiquiatria‌ ‌e‌ ‌higienismo‌ ‌(especialmente‌ ‌no‌ ‌Brasil)‌ ‌ganharem‌ ‌chão,‌ ‌e‌‌                   
nestes‌ ‌campos‌ ‌do‌ ‌conhecimento‌ ‌vemos‌ ‌a‌ ‌homossexualidade‌ ‌(ou‌               

“homossexualismo”,‌ ‌termo‌ ‌utilizado‌ ‌na‌ ‌época)‌ ‌sendo‌ ‌classificada‌ ‌no‌ ‌campo‌ ‌das‌‌                   

patologias,‌ ‌distúrbios‌ ‌e‌ ‌desordens‌ ‌(SOUZA,‌ ‌2009).‌ ‌Desta‌ ‌forma,‌ ‌sob‌ ‌uma‌ ‌lógica‌‌                     
preventiva‌ ‌e‌ ‌eugenista,‌ ‌iniciou-se‌ ‌uma‌ ‌incessante‌ ‌busca‌ ‌pelas‌ ‌“causas”‌ ‌da‌‌                   

homossexualidade,‌‌fossem‌‌elas‌‌orgânicas,‌‌genéticas‌‌e/ou‌‌psíquicas,‌‌gerando‌‌assim‌‌                 
os‌ ‌mais‌ ‌absurdos‌ ‌experimentos‌ ‌e‌ ‌“tratamentos”‌ ‌(SANTOS,‌ ‌2013).‌ ‌ 

Esta‌ ‌visão‌ ‌patologizante‌ ‌da‌ ‌homossexualidade‌ ‌perderá‌ ‌força‌ ‌no‌ ‌final‌ ‌do‌‌                   

século‌ ‌XX,‌ ‌em‌ ‌grande‌ ‌parte‌ ‌devido‌ ‌às‌ ‌denúncias‌ ‌e‌ ‌críticas‌ ‌realizadas‌ ‌pelos‌‌                       
movimentos‌‌LGBTs‌‌emergentes‌‌ao‌‌redor‌‌do‌‌mundo‌‌durante‌‌este‌‌período.‌‌Apesar‌‌de‌‌                       

defensores‌‌da‌‌causa‌‌LGBT‌‌terem‌‌existido‌‌ao‌‌longo‌‌de‌‌toda‌‌a‌‌história,‌‌o‌‌movimento‌‌                           
LGBTQ+‌ ‌como‌ ‌hoje‌ ‌conhecemos,‌ ‌ou‌ ‌seja,‌ ‌como‌‌um‌‌movimento‌‌social‌‌articulado‌‌e‌‌                       

organizado,‌ ‌teve‌ ‌como‌ ‌marco‌ ‌a‌ ‌data‌ ‌de‌ ‌28‌ ‌de‌ ‌junho‌ ‌de‌ ‌1969,‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌violento‌                             

confronto‌ ‌entre‌ ‌a‌ ‌polícia‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌comunidade‌ ‌LGBT‌ ‌de‌ ‌Stonewall‌ ‌Inn,‌ ‌em‌ ‌Nova‌ ‌York‌‌                           
(MOREIRA,‌‌2016).‌‌Destacam-se‌‌também‌‌as‌‌contribuições‌‌de‌‌Alfred‌‌Kinsey‌‌e‌‌de‌‌seu‌‌                       

instituto‌ ‌de‌ ‌pesquisas‌ ‌referentes‌ ‌à‌ ‌sexualidade‌ ‌humana,‌ ‌onde,‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌da‌‌                     
publicação‌ ‌dos‌ ‌livros‌ ‌“Comportamento‌ ‌Sexual‌ ‌no‌ ‌Homem‌ ‌Humano”‌ ‌(1948)‌ ‌e‌‌                   

“Comportamento‌ ‌Sexual‌ ‌na‌ ‌Mulher‌ ‌Humana”‌ ‌(1953),‌ ‌demonstrou,‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌da‌‌                   

Escala‌ ‌Kinsey,‌ ‌uma‌ ‌grande‌ ‌difusão‌ ‌de‌ ‌práticas‌ ‌homossexuais‌ ‌e‌ ‌bissexuais‌ ‌em‌‌                     
território‌‌americano.‌‌Graças‌‌a‌‌estes‌‌diferentes‌‌eventos,‌‌a‌‌Associação‌‌Americana‌‌de‌‌                     

Psiquiatria‌ ‌(APA),‌ ‌em‌ ‌1973,‌ ‌passou‌ ‌a‌ ‌reconhecer‌ ‌a‌ ‌homossexualidade‌ ‌não‌ ‌mais‌‌                     
‌ 
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como‌ ‌um‌ ‌transtorno‌ ‌mental,‌ ‌mas‌ ‌como‌ ‌orientação‌ ‌sexual,‌ ‌e,‌ ‌em‌ ‌17‌ ‌de‌ ‌maio‌ ‌de‌‌                           

1990,‌‌vê-se‌‌a‌‌Organização‌‌Mundial‌‌de‌‌Saúde‌‌(OMS)‌‌retirando‌‌a‌‌homossexualidade‌‌                     
da‌ ‌categoria‌ ‌de‌ ‌doença‌ ‌(LACERDA;‌ ‌PEREIRA;‌ ‌CAMINO,‌ ‌2002).‌ ‌ 

Já‌‌no‌‌Brasil,‌‌enquanto‌‌o‌‌Conselho‌‌Federal‌‌de‌‌Medicina‌‌deixava‌‌de‌‌considerar‌‌                       
a‌ ‌homossexualidade‌ ‌como‌ ‌sendo‌ ‌uma‌ ‌doença‌ ‌em‌ ‌1985,‌ ‌vemos‌ ‌uma‌ ‌maior‌‌                     

resistência‌ ‌do‌ ‌Conselho‌ ‌Federal‌ ‌de‌ ‌Psicologia‌ ‌(CFP)‌ ‌em‌ ‌adotar‌ ‌uma‌ ‌postura‌‌                     

parecida.‌ ‌Foi‌ ‌graças‌ ‌às‌ ‌denúncias‌ ‌e‌ ‌pressões‌ ‌realizadas‌ ‌por‌ ‌entidades‌ ‌como‌ ‌o‌‌                       
Grupo‌ ‌Gay‌ ‌da‌ ‌Bahia‌ ‌e‌ ‌Associação‌ ‌Brasileira‌ ‌de‌ ‌Gays,‌ ‌Lésbicas‌ ‌e‌ ‌Travestis,‌ ‌em‌‌                         

especial‌ ‌contra‌ ‌os‌ ‌denominados‌ ‌“serviços‌ ‌de‌ ‌recuperação‌ ‌de‌ ‌homossexuais”‌‌                 
promovidos‌‌por‌‌igrejas‌‌evangélicas‌‌e‌‌por‌‌profissionais‌‌da‌‌psicologia,‌‌que‌‌em‌‌1999‌‌o‌‌                         

CFP,‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌da‌ ‌Resolução‌ ‌001,‌ ‌determinou‌ ‌o‌ ‌veto‌ ‌de‌ ‌práticas‌ ‌profissionais‌ ‌que‌‌                         

promovessem‌ ‌a‌ ‌patologização‌ ‌da‌ ‌homossexualidade‌ ‌(LACERDA;‌ ‌PEREIRA;‌‌             
CAMINO,‌ ‌2002;‌ ‌SOUZA,‌ ‌2009).‌ ‌  ‌ ‌   

‌ 
1.2‌ ‌-‌ ‌Representações‌ ‌Sociais‌ ‌ 

‌ 

Moscovici‌ ‌(1961)‌ ‌iniciou‌ ‌seus‌ ‌estudos‌ ‌referentes‌ ‌às‌ ‌representações‌ ‌sociais‌‌                 
por‌‌meio‌‌da‌‌publicação‌‌do‌‌livro‌‌“La‌‌psychanalyse,‌‌son‌‌image‌‌et‌‌son‌‌public“,‌‌por‌‌meio‌‌                             

de‌ ‌sua‌ ‌pesquisa‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌sociedade‌ ‌francesa‌ ‌e‌ ‌sua‌ ‌visão‌ ‌da‌ ‌prática‌ ‌da‌ ‌psicanálise.‌ ‌                           
Procurava,‌‌assim,‌‌entender‌‌de‌‌que‌‌maneira‌‌o‌‌discurso‌‌científico‌‌era‌‌compreendido‌‌e‌‌                       

propagado‌‌entre‌‌as‌‌diferentes‌‌camadas‌‌sociais‌‌(MOSCOVICI,‌‌1961‌‌apud‌‌SANTOS,‌‌                   

2005).‌ ‌Segundo‌ ‌Moscovici‌ ‌(1988,‌ ‌p.214‌ ‌apud‌ ‌HÖIJER,‌ ‌2011,‌ ‌p.4),‌ ‌entende-se‌‌                   
“representações‌‌sociais“‌‌como‌‌sendo‌‌os‌‌processos‌‌de‌‌formação‌‌dos‌‌conhecimentos‌‌                   

pertencentes‌ ‌ao‌ ‌senso‌ ‌comum,‌ ‌ou‌ ‌seja,‌ ‌conhecimentos‌ ‌que‌ ‌são‌ ‌construídos‌‌                   
coletivamente‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌indivíduos,‌ ‌para‌ ‌dar‌ ‌sentido‌ ‌e‌ ‌familiaridade‌ ‌aos‌ ‌objetos‌ ‌do‌‌                       

mundo‌ ‌e‌ ‌guiar‌ ‌suas‌ ‌condutas‌ ‌frente‌ ‌a‌ ‌eles,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌garantir‌ ‌uma‌ ‌maior‌‌                         

homogeneidade‌ ‌no‌ ‌discurso‌ ‌dos‌ ‌diferentes‌ ‌grupos‌ ‌sociais,‌ ‌fortalecendo‌‌sua‌‌união.‌‌                   
Essas‌ ‌“representações‌ ‌sociais“‌ ‌são‌ ‌construídas‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌dois‌ ‌processos:‌‌um‌‌é‌‌                       

denominado‌ ‌de‌ ‌“objetivação“,‌ ‌onde‌ ‌conceitos‌ ‌abstratos‌ ‌e‌ ‌desconhecidos‌ ‌são‌‌                 
atrelados‌‌a‌‌um‌‌núcleo‌‌figurativo,‌‌ou‌‌seja,‌‌a‌‌um‌‌objeto‌‌concreto,‌‌mais‌‌passível‌‌de‌‌ser‌‌                             

compreendido.‌‌O‌‌outro‌‌processo‌‌a‌‌que‌‌se‌‌refere‌‌o‌‌autor‌‌é‌‌a‌‌“ancoragem“,‌‌sob‌‌a‌‌qual‌‌                               

este‌ ‌objeto‌ ‌concreto‌ ‌é‌ ‌comparado‌ ‌aos‌ ‌conhecimentos‌ ‌pré-existentes‌ ‌e‌ ‌outras‌‌                   
representações‌‌sociais‌‌de‌‌um‌‌determinado‌‌indivíduo‌‌ou‌‌grupo,‌‌sendo‌‌adaptado‌‌para‌‌                     

‌ 
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se‌ ‌adequar‌ ‌a‌ ‌eles,‌ ‌e,‌ ‌desta‌ ‌forma,‌ ‌se‌ ‌tornando‌ ‌familiar‌ ‌e‌‌compreensível‌‌(HÖIJER,‌‌                         

2011).‌ ‌ 
Para‌‌exemplificar‌‌de‌‌que‌‌maneira‌‌esses‌‌mecanismos‌‌operam,‌‌pode-se‌‌usar‌‌o‌‌                     

início‌‌da‌‌epidemia‌‌do‌‌Covid-19,‌‌quando‌‌o‌‌fenômeno‌‌ainda‌‌era‌‌pouco‌‌compreendido‌‌                       
por‌ ‌grande‌ ‌parte‌ ‌da‌ ‌população‌ ‌mundial.‌ ‌Para‌ ‌o‌ ‌mecanismo‌ ‌de‌ ‌“ancoragem“,‌ ‌foi‌‌                       

comum‌ ‌comparar‌ ‌os‌ ‌efeitos‌ ‌do‌ ‌novo‌ ‌vírus‌ ‌com‌ ‌doenças‌ ‌já‌ ‌conhecidas‌ ‌pela‌‌                       

sociedade,‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌gripe.‌ ‌Uma‌ ‌segunda‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌“ancoragem“‌ ‌seria‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌de‌‌                         
associar‌ ‌o‌ ‌vírus‌ ‌a‌ ‌certos‌ ‌grupos‌ ‌étnicos,‌ ‌como‌ ‌fora‌ ‌o‌ ‌caso‌ ‌da‌ ‌estigmatização‌ ‌da‌‌                           

população‌ ‌chinesa‌ ‌(em‌ ‌especial‌ ‌de‌ ‌Wuhan),‌ ‌culpabilizada‌ ‌pela‌ ‌disseminação‌ ‌da‌‌                   
doença.‌ ‌Quanto‌ ‌à‌ ‌“objetivação“,‌ ‌uma‌ ‌estratégia‌ ‌comum‌‌é‌‌a‌‌personificação‌‌que,‌‌no‌‌                       

caso‌‌de‌‌uma‌‌epidemia,‌‌vem‌‌sido‌‌feita‌‌por‌‌meio‌‌da‌‌figura‌‌de‌‌vilões‌‌(o‌‌vírus‌‌é‌‌referido‌‌                                 

diversas‌ ‌vezes‌‌como‌‌um‌‌“inimigo‌‌invisível“)‌‌e‌‌heróis‌‌(trabalhadores‌‌essenciais‌‌e‌‌da‌‌                       
saúde‌ ‌que‌ ‌estariam‌ ‌“na‌ ‌linha‌ ‌de‌ ‌frente“‌ ‌desta‌ ‌batalha);‌ ‌vem‌ ‌sendo‌ ‌amplamente‌‌                       

empregada‌ ‌pela‌ ‌mídia‌ ‌e‌ ‌autoridades‌ ‌governamentais‌ ‌(PÁEZ;‌ ‌PEREZ,‌ ‌2020).‌ ‌ ‌   
Complementando‌ ‌as‌ ‌formulações‌ ‌de‌ ‌Moscovici,‌ ‌temos‌ ‌as‌ ‌contribuições‌ ‌de‌‌                 

Lippman‌ ‌(2008),‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌estudos‌ ‌referentes‌ ‌aos‌ ‌estereótipos‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌seu‌‌                         

papel‌‌na‌‌representação‌‌da‌‌realidade‌‌do‌‌indivíduo.‌‌Segundo‌‌o‌‌autor,‌‌os‌‌estereótipos‌‌                       
operam‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌similar‌ ‌as‌ ‌representações‌ ‌sociais:‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌elas,‌ ‌possuem‌ ‌a‌‌                       

função‌ ‌de‌ ‌organizar‌ ‌estruturar‌‌a‌‌realidade‌‌para‌‌o‌‌sujeito‌‌e‌‌de‌‌criar‌‌homogeneidade‌‌                         
aos‌ ‌grupos,‌ ‌sofrem‌ ‌influências‌ ‌do‌ ‌seu‌ ‌contexto‌ ‌cultural‌ ‌e‌ ‌são‌ ‌construídas‌ ‌pelos‌‌                       

mesmos‌ ‌mecanismos‌ ‌de‌ ‌ancoragem‌ ‌e‌ ‌objetivação.‌ ‌Para‌ ‌além‌ ‌destas‌‌                 

características,‌ ‌há‌ ‌uma‌ ‌forte‌ ‌função‌ ‌segregadora‌ ‌atribuída‌ ‌aos‌ ‌estereótipos,‌ ‌onde,‌‌                   
no‌‌âmbito‌‌individual,‌‌justificam‌‌as‌‌atitudes‌‌preconceituosas‌‌e‌‌excludentes‌‌do‌‌sujeito‌‌                     

frente‌ ‌a‌ ‌determinados‌ ‌indivíduos/grupos‌ ‌sociais,‌ ‌enquanto‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌âmbito‌ ‌grupal‌‌                   
justificam‌‌a‌‌manutenção‌‌do‌‌status‌‌quo‌‌de‌‌uma‌‌determinada‌‌sociedade,‌‌em‌‌especial‌‌                       

no‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌refere‌ ‌a‌ ‌antagonização‌ ‌dos‌ ‌grupos‌ ‌ditos‌ ‌“normais“‌ ‌sobre‌ ‌aqueles‌ ‌ditos‌‌                         

“anormais“‌ ‌(LIPPMAN‌ ‌,‌ ‌2008‌ ‌apud‌ ‌LUÍNDIA,‌ ‌2017).‌ ‌ 
Desta‌ ‌forma,‌ ‌é‌ ‌importante‌ ‌salientar,‌ ‌nesta‌ ‌concepção‌ ‌teórica,‌ ‌alguns‌‌pontos‌‌                   

importantes.‌ ‌Primeiro,‌‌o‌‌sujeito,‌‌mesmo‌‌sobre‌‌as‌‌pressões‌‌dos‌‌seus‌‌grupos‌‌sociais‌‌                       
e‌‌da‌‌sociedade‌‌em‌‌que‌‌vive,‌‌é‌‌visto‌‌como‌‌um‌‌agente‌‌ativo‌‌na‌‌construção‌‌e‌‌escolha‌‌                               

de‌ ‌suas‌ ‌representações‌ ‌sociais,‌ ‌tendo‌ ‌uma‌ ‌certa‌ ‌autonomia‌ ‌frente‌ ‌a‌ ‌estes‌‌                     

determinismos‌ ‌sociais‌‌(HÖIJER,‌‌2011).‌‌Assim,‌‌o‌‌sujeito,‌‌apesar‌‌de‌‌não‌‌elaborar‌‌do‌‌                       
zero‌ ‌suas‌ ‌práticas‌ ‌sociais‌ ‌por‌ ‌estar‌ ‌inserido‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌determinada‌ ‌cultura,‌ ‌a‌ ‌qual‌‌                         

prescreve‌‌e‌‌o‌‌influencia‌‌nas‌‌formas‌‌de‌‌lidar‌‌e‌‌convencionar‌‌os‌‌diferentes‌‌objetos‌‌do‌‌                           
‌ 
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mundo‌‌(CARMO;‌‌RESENDE,‌‌2018),‌‌pode‌‌re-pensar‌‌e‌‌re-elaborar‌‌estas‌‌convenções‌‌                   

com‌ ‌base‌ ‌na‌ ‌importância‌‌que‌‌dá‌‌a‌‌determinado‌‌objeto‌‌do‌‌mundo,‌‌nas‌‌informações‌‌                         
que‌ ‌tem‌ ‌acesso‌ ‌sobre‌ ‌ele,‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌posicionamento‌ ‌dos‌ ‌grupos‌ ‌e‌ ‌sociedade‌ ‌em‌ ‌que‌‌                           

pertence‌ ‌(ALEXANDRE,‌ ‌2001).‌ ‌Desta‌ ‌forma,‌ ‌as‌ ‌representações‌ ‌sociais‌ ‌não‌ ‌são‌‌                   
elementos‌ ‌neutros,‌ ‌mas‌ ‌possuem‌ ‌uma‌ ‌intencionalidade‌ ‌ao‌‌passo‌‌em‌‌que‌‌o‌‌sujeito‌‌                       

as‌ ‌adere‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌intuito‌ ‌de‌ ‌proteger‌ ‌e‌ ‌validar‌ ‌seus‌ ‌valores‌ ‌e‌ ‌interesses‌ ‌(LUÍNDIA,‌‌                           

2017).‌ ‌ 
Em‌ ‌um‌ ‌segundo‌ ‌momento,‌ ‌é‌‌preciso‌‌levar‌‌em‌‌consideração‌‌que‌‌um‌‌mesmo‌‌                       

objeto‌ ‌do‌ ‌mundo‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌interpretado‌ ‌e‌ ‌entendido‌ ‌de‌ ‌diferentes‌ ‌maneiras‌ ‌pelos‌‌                       
diferentes‌ ‌grupos‌ ‌sociais.‌ ‌Isso‌ ‌significa‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌mesmo‌ ‌objeto‌ ‌pode‌ ‌abarcar‌‌                     

diferentes‌ ‌representações‌ ‌sociais,‌ ‌e‌ ‌estas‌ ‌representações‌ ‌dificilmente‌ ‌serão‌‌               

homogêneas‌ ‌em‌ ‌seus‌ ‌discursos,‌ ‌mas‌ ‌sim‌ ‌conflitantes‌ ‌umas‌ ‌em‌ ‌relação‌ ‌às‌ ‌outras‌‌                       
(HÖIJER,‌ ‌2011).‌ ‌Diferentemente‌ ‌do‌ ‌conhecimento‌ ‌científico,‌ ‌que‌ ‌preza‌ ‌por‌ ‌uma‌‌                   

consistência‌ ‌interna,‌ ‌o‌ ‌pensamento‌ ‌do‌ ‌senso‌ ‌comum‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌representações‌ ‌sociais‌‌                     
possuem‌ ‌a‌ ‌tendência‌ ‌de‌ ‌tirar‌ ‌conclusões‌ ‌muito‌ ‌gerais‌ ‌através‌ ‌de‌ ‌informações‌‌                     

fragmentadas‌‌e‌‌impressões‌‌pessoais‌‌do‌‌observador‌‌e‌‌podem‌‌comportar‌‌uma‌‌séries‌‌                     

de‌ ‌contradições‌ ‌e‌ ‌inconsistências‌ ‌em‌ ‌suas‌ ‌linhas‌ ‌de‌ ‌raciocínio‌ ‌(SANTOS,‌ ‌2005).‌ ‌ 
Em‌ ‌um‌ ‌terceiro‌ ‌momento,‌ ‌destaca-se‌‌a‌‌natureza‌‌prática‌‌das‌‌representações‌‌                   

sociais.‌ ‌Conforme‌ ‌apontado‌ ‌por‌ ‌Lefèvre‌ ‌e‌ ‌Lefèvre‌ ‌(2014),‌ ‌as‌ ‌diferentes‌‌categorias‌‌                     
de‌‌sentido‌‌se‌‌encontram‌‌ao‌‌longo‌‌de‌‌um‌‌contínuo‌‌cujos‌‌polos‌‌são‌‌a‌‌empiria‌‌pura‌‌e‌‌a‌‌                                 

teoria‌ ‌pura.‌‌Desta‌‌forma,‌‌quanto‌‌mais‌‌distantes‌‌deste‌‌polo‌‌empírico,‌‌mais‌‌distantes‌                       

estas‌ ‌categorias‌ ‌também‌ ‌estarão‌ ‌das‌ ‌representações‌ ‌sociais,‌ ‌as‌ ‌quais‌ ‌tem‌ ‌como‌‌                     
proposta‌‌convencionalizar‌‌o‌‌mundo‌‌e‌‌seus‌‌objetos‌‌para‌‌o‌‌sujeito/grupos‌‌sociais‌‌em‌‌                       

suas‌ ‌vivências‌ ‌cotidianas,‌ ‌e‌ ‌estariam‌ ‌mais‌ ‌próximas,‌ ‌portanto,‌ ‌das‌ ‌teorias‌‌                   
interpretativas‌ ‌(LEFÈVRE;‌ ‌LEFÈVRE,‌ ‌2014).‌ ‌ 

Como‌ ‌último‌ ‌ponto,‌ ‌a‌ ‌comunicação‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌importante‌ ‌elemento‌ ‌para‌ ‌esta‌‌                     

concepção‌ ‌teórica:‌ ‌é‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌dela‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌diferentes‌ ‌representações‌ ‌sociais‌ ‌se‌‌                       
constroem‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌propagam‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌grupos/indivíduos.‌ ‌O‌ ‌autor‌ ‌destaca‌ ‌diferentes‌‌                     

tipos‌ ‌de‌ ‌comunicação,‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌“conversação“,‌ ‌que‌ ‌seria‌ ‌o‌ ‌principal‌ ‌meio‌ ‌de‌‌                       
construção‌ ‌das‌ ‌representações,‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌“difusão“,‌ ‌a‌ ‌“propagação“‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌“propaganda“‌‌                     

como‌ ‌formas‌ ‌secundárias‌ ‌(SANTOS,‌ ‌2005,‌ ‌p.‌ ‌22).‌ ‌Desta‌ ‌forma,‌ ‌os‌ ‌veículos‌ ‌de‌‌                       

comunicação‌ ‌de‌ ‌massa,‌ ‌como‌ ‌televisão,‌ ‌rádio,‌ ‌jornal,‌ ‌e,‌ ‌no‌ ‌caso‌ ‌deste‌ ‌estudo,‌ ‌o‌‌                         
cinema,‌ ‌se‌ ‌tornam‌ ‌protagonistas‌ ‌na‌ ‌disseminação‌ ‌de‌ ‌certas‌ ‌visões‌ ‌de‌ ‌mundo.‌ ‌ ‌   

‌ 
‌ 
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1.3‌ ‌-‌ ‌Cinema‌ ‌-‌ ‌Contextualização‌ ‌ 
‌ 

Desde‌ ‌sua‌ ‌primeira‌ ‌exibição‌ ‌em‌ ‌1895‌ ‌pelos‌ ‌irmãos‌ ‌Lumiére‌ ‌na‌ ‌França,‌ ‌o‌‌                       

cinema‌ ‌se‌ ‌tornou‌ ‌um‌ ‌elemento-chave‌ ‌na‌ ‌indústria‌ ‌de‌ ‌entretenimento‌ ‌moderna,‌‌                   
principalmente‌ ‌devido‌ ‌à‌ ‌sua‌ ‌acessibilidade,‌‌tanto‌‌no‌‌que‌‌diz‌‌respeito‌‌ao‌‌acesso‌‌de‌‌                         

suas‌ ‌salas‌ ‌de‌ ‌projeção‌ ‌e‌ ‌canais‌ ‌de‌ ‌televisão,‌ ‌quanto‌ ‌na‌ ‌compreensão‌ ‌de‌ ‌seus‌‌                         

conteúdos,‌‌narrativas‌‌e‌‌apelo‌‌pelos‌‌mais‌‌diferentes‌‌grupos‌‌sociais‌‌(DAVSON,‌‌2017).‌‌                     
Em‌ ‌2018,‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌grande‌ ‌sucesso‌ ‌dos‌ ‌serviços‌ ‌de‌ ‌‌streaming‌ ‌e‌ ‌suas‌ ‌produções‌‌                         

originais,‌ ‌a‌ ‌indústria‌ ‌cinematográfica‌ ‌arrecadou‌ ‌globalmente,‌ ‌segundo‌ ‌os‌‌               
levantamentos‌ ‌da‌ ‌Motion‌ ‌Picture‌ ‌Association‌ ‌of‌ ‌America‌ ‌(MPAA),‌ ‌cerca‌ ‌de‌ ‌96,8‌                     

bilhões‌ ‌de‌ ‌dólares,‌ ‌sendo‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌Brasil,‌ ‌em‌ ‌2019,‌ ‌essa‌ ‌arrecadação‌ ‌foi‌ ‌de‌ ‌2,7‌‌                           

bilhões‌ ‌de‌ ‌reais,‌ ‌contando‌ ‌com‌ ‌172,2‌ ‌milhões‌ ‌de‌ ‌espectadores‌ ‌nos‌ ‌cinemas‌‌                     
(MATOS,‌ ‌2020).‌ ‌ 

No‌ ‌entanto,‌ ‌muito‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌fonte‌ ‌de‌ ‌entretenimento,‌ ‌o‌ ‌cinema‌ ‌e‌ ‌suas‌‌                         
produções‌ ‌contam‌ ‌com‌ ‌uma‌ ‌série‌ ‌de‌ ‌nuances,‌ ‌sejam‌ ‌elas‌ ‌artísticas,‌ ‌históricas‌ ‌e‌‌                       

ideológicas.‌ ‌Como‌ ‌fonte‌ ‌de‌ ‌pesquisa,‌ ‌o‌ ‌filme,‌ ‌segundo‌ ‌Barros‌ ‌(2012,‌ ‌p.‌ ‌62‌ ‌apud‌‌                         

DAVSON,‌ ‌2017,‌ ‌p.‌ ‌268),‌ ‌se‌ ‌revela‌ ‌um‌‌material‌‌rico:‌‌além‌‌de‌‌permitir‌‌um‌‌vislumbre‌‌                           
do‌ ‌período‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌foi‌ ‌produzido,‌ ‌incluindo‌ ‌elementos‌ ‌culturais‌ ‌como‌ ‌vestimentas,‌‌                     

tecnologias‌‌e‌‌formas‌‌de‌‌agir‌‌próprios‌‌de‌‌sua‌‌época,‌‌é‌‌possível‌‌também‌‌analisar‌‌seu‌‌                           
papel‌‌como‌‌mídia‌‌de‌‌massa‌‌na‌‌propagação‌‌de‌‌certas‌‌visões‌‌de‌‌mundo,‌‌ou‌‌seja,‌‌de‌‌                             

representações‌ ‌sociais.‌ ‌ 

Um‌ ‌exemplo‌ ‌claro‌ ‌desta‌ ‌relação‌ ‌entre‌ ‌filme‌ ‌e‌ ‌propaganda‌ ‌é‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌da‌‌                         
prática‌‌de‌‌“‌product‌‌placement‌‌(marketing‌‌indireto),‌‌onde‌‌produtos‌‌como‌‌eletrônicos,‌‌                   

itens‌ ‌alimentícios‌ ‌e‌ ‌serviços‌ ‌são‌ ‌apresentados‌ ‌de‌ ‌maneira‌ ‌sutil‌ ‌nas‌ ‌cenas‌ ‌de‌ ‌um‌‌                         
filme,‌ ‌seja‌ ‌quando‌ ‌um‌ ‌personagem‌ ‌faz‌ ‌uso‌ ‌desses‌ ‌produtos,‌ ‌ou‌ ‌quando‌ ‌seus‌‌                       

logotipos‌‌e/ou‌‌estabelecimentos‌‌aparecem‌‌como‌‌parte‌‌dos‌‌cenários‌‌de‌‌filmes.‌‌Entre‌‌                     

os‌‌casos‌‌mais‌‌emblemáticos‌‌dessas‌‌estratégias‌‌de‌‌marketing‌‌temos‌‌a‌‌relação‌‌entre‌‌                       
a‌ ‌indústria‌ ‌de‌ ‌tabaco‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌indústria‌ ‌cinematográfica‌ ‌de‌ ‌Hollywood‌ ‌até‌ ‌a‌ ‌década‌ ‌de‌‌                           

1970,‌‌onde,‌‌por‌‌meio‌‌de‌‌incentivos‌‌de‌‌ambas‌‌as‌‌partes,‌‌o‌‌uso‌‌do‌‌tabaco‌‌e‌‌o‌‌hábito‌‌                                 
de‌ ‌fumar‌‌eram‌‌enquadrados‌‌como‌‌uma‌‌experiência‌‌positiva‌‌e‌‌desejável‌‌nos‌‌filmes,‌                       

normalmente‌ ‌ligados‌ ‌à‌ ‌rebeldia,‌ ‌sensualidade‌ ‌e‌ ‌poder‌ ‌(MEKEMSON;‌ ‌GLANTZ,‌‌                 

2002).‌ ‌Uma‌ ‌estratégia‌‌parecida‌‌ocorre‌‌atualmente,‌‌mas‌‌dessa‌‌vez‌‌entre‌‌Hollywood‌                     
e‌ ‌o‌ ‌Departamento‌ ‌de‌ ‌Defesa‌ ‌dos‌ ‌Estados‌ ‌Unidos‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌acordos.‌ ‌Assim,‌ ‌o‌‌                           

Pentágono‌ ‌oferece‌ ‌aos‌ ‌estúdios‌ ‌equipamentos‌ ‌militares‌ ‌e‌ ‌outros‌ ‌subsídios‌‌                 
‌ 
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financeiros,‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌condição‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌possam‌ ‌inspecionar‌ ‌o‌ ‌roteiro‌ ‌da‌ ‌produção‌ ‌e‌                         

realizar‌ ‌mudanças‌ ‌em‌ ‌suas‌ ‌narrativas,‌ ‌para‌ ‌assim‌ ‌garantir‌ ‌uma‌ ‌boa‌ ‌imagem‌ ‌das‌‌                       
forças‌ ‌armadas‌ ‌em‌ ‌seus‌ ‌esforços‌ ‌de‌ ‌recrutamento‌ ‌(ROSE,‌ ‌2009).‌ ‌ 

Portanto,‌ ‌é‌ ‌necessário‌ ‌ter‌ ‌em‌ ‌mente‌ ‌os‌ ‌seguintes‌ ‌pontos:‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌filme‌ ‌é‌ ‌                         
criado‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌determinado‌ ‌contexto‌ ‌social‌ ‌e‌ ‌cultural,‌ ‌que‌ ‌há‌ ‌uma‌‌intencionalidade‌‌                       

por‌ ‌trás‌ ‌da‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌apresentar‌ ‌suas‌ ‌representações‌ ‌sociais‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌estas‌ ‌podem‌‌                         

gerar‌‌uma‌‌série‌‌de‌‌consequências‌‌no‌‌mundo‌‌fora‌‌das‌‌telas.‌‌Observando-se‌‌os‌‌dois‌‌                         
exemplos‌ ‌anteriormente‌ ‌comentados,‌ ‌vemos‌ ‌primeiro‌ ‌que‌ ‌em‌ ‌2005‌ ‌uma‌ ‌pesquisa‌‌                   

realizada‌ ‌em‌ ‌território‌ ‌norte-americano‌ ‌revelou‌ ‌que‌ ‌filmes‌ ‌voltados‌ ‌para‌ ‌um‌‌                   
público-alvo‌ ‌adolescente‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌apresentavam‌ ‌uma‌ ‌imagem‌ ‌positiva‌ ‌do‌ ‌uso‌ ‌de‌‌                     

tabaco‌ ‌foram‌ ‌responsáveis‌ ‌pelo‌ ‌recrutamento‌ ‌anual‌ ‌de‌ ‌cerca‌ ‌de‌ ‌360.000‌ ‌novos‌‌                     

jovens‌ ‌fumantes‌ ‌(FUCHS,‌ ‌2005),‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌segundo‌ ‌exemplo,‌ ‌o‌ ‌filme‌ ‌“Top‌ ‌Gun‌ ‌-‌ ‌Ases‌‌                           
Indomáveis“,‌ ‌lançado‌ ‌em‌ ‌1986,‌ ‌gerou‌ ‌uma‌ ‌grande‌ ‌comoção‌ ‌entre‌ ‌o‌ ‌público‌ ‌de‌‌                       

jovens‌ ‌adultos,‌ ‌havendo‌ ‌cerca‌ ‌de‌‌20.000‌‌novos‌‌ingressos‌‌para‌‌as‌‌forças‌‌armadas,‌‌                       
mais‌ ‌especificamente‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌marinha,‌ ‌durante‌ ‌o‌ ‌período‌ ‌de‌ ‌exibição‌ ‌do‌ ‌filme,‌‌                       

chegando‌ ‌ao‌ ‌ponto‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌instalarem‌ ‌postos‌ ‌de‌ ‌recrutamento‌ ‌dentro‌ ‌de‌ ‌diversos‌‌                       

cinemas‌ ‌americanos‌ ‌para‌ ‌dar‌ ‌conta‌ ‌da‌ ‌demanda.‌ ‌Havia‌ ‌uma‌ ‌expectativa‌ ‌de‌ ‌que‌‌                       
este‌ ‌mesmo‌ ‌efeito‌ ‌ocorreria‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌continuação‌ ‌do‌ ‌filme‌‌planejada‌‌para‌‌estrear‌‌no‌‌                         

mês‌ ‌de‌ ‌junho‌ ‌de‌ ‌2020‌ ‌(HOLLINGS,‌ ‌2018),‌ ‌mas‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌pandemia‌ ‌de‌ ‌Covid-19,‌ ‌o‌‌                           
lançamento‌ ‌do‌ ‌filme‌ ‌foi‌ ‌adiado.‌ ‌ ‌   

Considerando‌‌os‌‌impactos‌‌que‌‌estas‌‌representações‌‌sociais‌‌podem‌‌ter‌‌sobre‌                   

os‌ ‌valores‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌dada‌ ‌população,‌ ‌levanta-se‌ ‌o‌ ‌questionamento‌ ‌quanto‌ ‌ao‌‌efeito‌‌                       
que‌ ‌tais‌ ‌representações‌ ‌podem‌ ‌ter‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌percepção‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌sociedade‌ ‌frente‌ ‌a‌‌                         

grupos‌ ‌minoritários,‌ ‌como‌ ‌os‌ ‌homossexuais,‌ ‌historicamente‌ ‌alvos‌ ‌de‌ ‌uma‌‌série‌‌de‌‌                     
discriminações‌ ‌e‌ ‌estereótipos‌ ‌negativos.‌ ‌Estas‌ ‌representações‌ ‌sociais‌ ‌se‌ ‌tornam‌                 

ainda‌‌mais‌‌importantes‌‌quando‌‌se‌‌considera‌‌que‌‌grande‌‌parte‌‌da‌‌população‌‌possui‌‌                       

apenas‌ ‌um‌ ‌contato‌ ‌indireto‌ ‌com‌ ‌pessoas‌ ‌da‌ ‌comunidade‌ ‌LGBTQIA+,‌ ‌ou‌ ‌seja,‌ ‌um‌‌                       
contato‌‌limitado,‌‌por‌‌meio‌‌dos‌‌relatos‌‌dos‌‌membros‌‌de‌‌sua‌‌comunidade‌‌social‌‌e‌‌dos‌                           

meios‌ ‌de‌ ‌comunicação‌ ‌de‌ ‌massa,‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌mídia‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌cinema‌ ‌(HEREK,‌ ‌1984).‌‌ ‌  
‌ ‌  
1.4‌ ‌-‌ ‌Homossexualidade‌ ‌como‌ ‌representada‌ ‌pelas‌ ‌lentes‌ ‌de‌ ‌Hollywood‌ ‌ 

‌ 
Inaugurada‌ ‌em‌ ‌1932‌ ‌pelo‌ ‌presidente‌ ‌norte-americano‌‌Franklin‌‌D.‌‌Roosevelt,‌‌                 

a‌ ‌política‌ ‌de‌ ‌“Boa‌ ‌Vizinhança”‌ ‌teve‌ ‌como‌ ‌objetivo‌ ‌a‌ ‌criação‌ ‌de‌ ‌mecanismos‌‌                       
‌ 
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diplomáticos‌ ‌e‌ ‌sutis‌ ‌de‌ ‌controle‌‌sobre‌‌os‌‌demais‌‌países‌‌latino-americanos.‌‌Através‌‌                     

de‌ ‌órgãos‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌‌Office‌ ‌of‌ ‌Inter-American‌ ‌Affairs‌ ‌(OCIAA‌‌-‌‌Escritório‌‌de‌‌Assuntos‌‌                         
Interamericanos),‌‌houve‌‌esforços‌‌para‌‌impor‌‌a‌‌cultura‌‌estadunidense‌‌e‌‌seu‌‌estilo‌‌de‌                       

vida‌‌sobre‌‌estes‌‌demais‌‌países,‌‌por‌‌meio‌‌principalmente‌‌de‌‌acordos‌‌comerciais‌‌com‌‌                       
grandes‌ ‌marcas‌ ‌que‌ ‌chegavam‌ ‌ao‌ ‌Brasil‌ ‌e‌ ‌outros‌ ‌países‌ ‌latino‌ ‌americanos‌ ‌e‌ ‌da‌‌                         

criação/exportação‌ ‌das‌ ‌mais‌‌diferentes‌‌formas‌‌de‌‌propaganda,‌‌entre‌‌elas‌‌o‌‌cinema‌‌                     

(SILVA;‌ ‌LIMA,‌ ‌2004).‌ ‌Mesmo‌ ‌após‌ ‌tantos‌ ‌anos‌ ‌é‌ ‌nítido‌ ‌o‌ ‌impacto‌ ‌que‌ ‌estas‌‌                         
diferentes‌ ‌políticas‌ ‌trouxeram‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌hábitos‌ ‌de‌ ‌consumo‌ ‌e‌ ‌até‌ ‌mesmo‌ ‌para‌ ‌o‌‌                         

ideário‌‌dos‌‌cidadãos‌‌brasileiros,‌‌sendo‌‌portanto‌‌impossível‌‌ignorar‌‌os‌‌impactos‌‌que‌‌                     
as‌ ‌representações‌ ‌sociais‌ ‌presentes‌ ‌no‌ ‌cinema‌ ‌norte-americano‌ ‌têm‌ ‌sobre‌ ‌o‌‌                   

espectador‌ ‌brasileiro.‌ ‌ ‌   

Em‌ ‌um‌ ‌primeiro‌ ‌momento‌ ‌da‌ ‌história‌ ‌do‌ ‌cinema‌ ‌hollywoodiano,‌ ‌observa-se,‌‌                   
entre‌‌os‌‌anos‌‌de‌‌1890‌‌e‌‌1930,‌‌a‌‌consolidação‌‌de‌‌Los‌‌Angeles‌‌como‌‌principal‌‌centro‌‌                             

de‌ ‌produções‌ ‌cinematográficas‌ ‌no‌ ‌território‌ ‌dos‌ ‌EUA.‌ ‌Conforme‌ ‌esta‌ ‌indústria‌ ‌se‌‌                     
desenvolvia,‌‌o‌‌uso‌‌de‌‌narrativas‌‌ficcionais,‌‌principalmente‌‌sob‌‌a‌‌forma‌‌do‌‌"western"‌‌                       

(filmes‌ ‌focados‌ ‌no‌ ‌velho‌ ‌oeste),‌ ‌ganharam‌ ‌um‌ ‌forte‌ ‌impulso,‌ ‌e‌ ‌via‌ ‌de‌ ‌regra,‌ ‌o‌‌                           

modelo‌ ‌heteronormativo‌ ‌era‌ ‌adotado‌ ‌na‌ ‌hora‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌criarem‌ ‌suas‌ ‌tramas,‌‌                     
personagens‌‌e‌‌relacionamentos‌‌(BENSHOFF;‌‌GRIFFIN,‌‌2004).‌‌Sob‌‌estes‌‌moldes,‌‌o‌‌                   

personagem‌ ‌homossexual‌ ‌era‌ ‌relegado‌ ‌a‌ ‌papeis‌ ‌secundários‌ ‌de‌ ‌alivio‌ ‌cômico,‌‌                   
principalmente‌ ‌sob‌ ‌o‌ ‌arquétipo‌ ‌do‌ ‌"sissy"‌ ‌(afeminado,‌ ‌maricas)‌ ‌—‌ ‌nele,‌ ‌a‌‌                     

homossexualidade‌ ‌é‌ ‌entendida‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌quebra‌ ‌dos‌ ‌padrões‌ ‌de‌ ‌gênero‌‌                   

tradicionais,‌ ‌os‌ ‌seja,‌ ‌homens‌ ‌adotando‌ ‌comportamentos‌ ‌tipicamente‌ ‌ligados‌ ‌à‌‌                 
feminilidade,‌‌e‌‌vice-versa‌‌(RUSSO,‌‌1981).‌‌Esta‌‌perspectiva‌‌vai‌‌ao‌‌encontro‌‌da‌‌visão‌‌                       

referente‌ ‌à‌ ‌homossexualidade‌ ‌do‌‌começo‌‌do‌‌século‌‌XX,‌‌e‌‌mesmo‌‌atualmente‌‌esta‌‌                       
"inversão‌ ‌dos‌ ‌gêneros"‌ ‌continua‌ ‌sendo‌ ‌utilizada‌ ‌para‌ ‌efeitos‌ ‌humorísticos‌ ‌e‌ ‌de‌‌                     

ridicularização‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌personagens‌ ‌nas‌‌diversas‌‌mídias‌‌narrativas.‌‌É‌‌interessante‌‌                   

notar‌ ‌que‌ ‌esta‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌representar‌ ‌a‌ ‌homossexualidade‌‌também‌‌está‌‌muito‌‌mais‌‌                       
ligada‌ ‌a‌ ‌questões‌ ‌de‌ ‌representação‌ ‌de‌ ‌gênero‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌orientação‌ ‌sexual‌ ‌em‌ ‌si,‌‌                           

mostrando‌ ‌assim‌ ‌esta‌ ‌confusão‌ ‌quanto‌ ‌ao‌ ‌gênero‌ ‌e‌ ‌à‌ ‌sexualidade.‌ ‌ 
Em‌ ‌1920,‌ ‌as‌ ‌personagens‌ ‌homossexuais‌ ‌masculinas‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌personagens‌‌                 

femininas‌ ‌começavam‌ ‌a‌ ‌ganhar‌ ‌maior‌ ‌espaço‌ ‌nas‌ ‌produções‌ ‌e‌ ‌narrativas‌ ‌graças‌‌                     

aos‌‌esforços‌‌da‌‌primeira‌‌onda‌‌do‌‌movimento‌‌feminista.‌‌No‌‌entanto,‌‌estas‌‌temáticas‌‌                       
de‌ ‌cunho‌ ‌liberal‌ ‌e‌ ‌"controversas"‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌época‌ ‌foram‌ ‌rapidamente‌ ‌reprimidas.‌‌                     

Diversos‌ ‌grupos‌ ‌religiosos‌ ‌e‌ ‌moralistas,‌ ‌sob‌ ‌a‌ ‌égide‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌estas‌ ‌novas‌ ‌obras‌‌                         
‌ 
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estavam‌ ‌contribuindo‌ ‌para‌ ‌uma‌ ‌desvirtuação‌ ‌cada‌ ‌vez‌ ‌maior‌ ‌da‌ ‌sociedade‌‌                   

americana,‌‌começaram‌‌a‌‌demandar‌‌do‌‌governo‌‌alguma‌‌forma‌‌de‌‌regulação/censura‌‌                   
sobre‌‌as‌‌produções‌‌cinematográficas.‌‌Em‌‌1930,‌‌Willian‌‌Hays,‌‌presidente‌‌da‌‌Motion‌‌                     

Picture‌ ‌Producers‌ ‌and‌ ‌Distributors‌ ‌of‌ ‌America‌ ‌(MPPDA‌ ‌—‌ ‌Produtores‌ ‌e‌‌                   
Distribuidores‌ ‌de‌ ‌Filmes‌ ‌dos‌ ‌EUA)‌ ‌neste‌ ‌período,‌ ‌acabou‌ ‌por‌‌acatar‌‌as‌‌demandas‌‌                       

destes‌ ‌grupos‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌do‌ ‌"Motion‌ ‌Picture‌ ‌Production‌ ‌Code"‌ ‌(Código‌ ‌do‌ ‌Produtor‌‌                       

Cinematográfico),‌ ‌que‌ ‌posteriormente‌ ‌ficaria‌ ‌mais‌ ‌conhecido‌ ‌como‌ ‌Código‌ ‌Hays.‌‌                 
Consistido‌‌de‌‌trinta‌‌e‌‌seis‌‌diretivas,‌‌o‌‌Código‌‌previa‌‌a‌‌censura‌‌de‌‌diversas‌‌temáticas‌‌                           

nas‌ ‌produções‌ ‌cinematográficas,‌ ‌envolvendo‌ ‌a‌ ‌perversão‌ ‌sexual‌ ‌(incluindo,‌‌               
obviamente,‌ ‌a‌ ‌homossexualidade),‌ ‌profanações‌ ‌e‌ ‌outras‌ ‌"obscenidades",‌ ‌como‌ ‌a‌‌                 

prostituição‌ ‌e‌ ‌escravidão‌ ‌de‌ ‌brancos;‌ ‌e,‌ ‌apesar‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌diretrizes‌ ‌terem‌ ‌sido‌‌                       

tecnicamente‌ ‌opcionais,‌ ‌na‌ ‌realidade‌ ‌os‌ ‌estúdios‌ ‌cinematográficos‌ ‌foram‌‌               
praticamente‌‌coagidos‌‌a‌‌segui-los,‌‌pois‌‌além‌‌de‌‌seus‌‌filmes‌‌não‌‌receberem‌‌um‌‌selo‌‌                         

de‌ ‌aprovação‌ ‌da‌ ‌MPPDA‌ ‌caso‌ ‌não‌ ‌respeitassem‌ ‌o‌ ‌Código,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌limitava‌ ‌sua‌‌                         
distribuição,‌ ‌também‌ ‌acabavam‌ ‌sofrendo‌ ‌boicotes‌ ‌dos‌ ‌grupos‌ ‌moralistas‌‌               

(CLEGHORN,‌ ‌2017;‌ ‌MOREIRA,‌ ‌2016).‌ ‌ 

Com‌‌a‌‌vigência‌‌do‌‌Código,‌‌a‌‌representação‌‌do‌‌homem‌‌homossexual‌‌se‌‌torna‌‌                       
ainda‌ ‌mais‌ ‌precária,‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌que‌ ‌sua‌ ‌sexualidade‌ ‌não‌ ‌poderia‌ ‌ser‌‌apresentada‌‌e‌‌                         

discutida‌ ‌de‌ ‌maneira‌ ‌explícita‌ ‌nas‌ ‌telas.‌ ‌Alguns‌ ‌estúdios‌ ‌tentaram‌ ‌contornar‌ ‌as‌‌                     
diretivas‌ ‌do‌ ‌Código‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌do‌ ‌uso‌ ‌de‌ ‌estereótipos‌ ‌e‌ ‌maneirismos‌ ‌para‌ ‌inferir‌ ‌a‌‌                           

sexualidade‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌personagens,‌ ‌prática‌ ‌que‌ ‌ficaria‌ ‌conhecida‌ ‌como‌ ‌"queer‌‌                   

coding".‌ ‌No‌ ‌entanto,‌ ‌vê-se‌ ‌que‌ ‌isso‌ ‌só‌ ‌acabou‌ ‌por‌ ‌contribuir‌ ‌para‌ ‌a‌‌propagação‌‌e‌‌                           
atribuição‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌série‌ ‌de‌ ‌preconceitos‌ ‌negativos‌ ‌a‌ ‌estes‌ ‌grupos‌ ‌(CLEGHORN,‌‌                     

2017).‌ ‌Neste‌ ‌período,‌ ‌um‌ ‌novo‌ ‌arquétipo‌ ‌de‌ ‌personagem‌ ‌homossexual‌ ‌também‌‌                   
começa‌ ‌a‌ ‌se‌ ‌popularizar:‌ ‌o‌ ‌do‌ ‌vilão,‌ ‌que‌ ‌em‌ ‌contraste‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌masculinidade‌‌                         

tradicional‌ ‌do‌ ‌protagonista,‌ ‌é‌ ‌apresentado‌ ‌como‌ ‌sendo‌ ‌predatório,‌ ‌traiçoeiro,‌‌                 

extravagante‌ ‌e‌ ‌moralmente‌ ‌corrupto‌ ‌(MOREIRA,‌ ‌2016).‌ ‌ 
A‌‌partir‌‌de‌‌1960,‌‌o‌‌Código‌‌Hays‌‌começou‌‌a‌‌perder‌‌força‌‌e‌‌relevância,‌‌sendo‌‌                           

substituído‌‌em‌‌1968‌‌pela‌‌“MPAA‌‌Rating‌‌System”‌‌(Classificação‌‌Indicativa‌‌do‌‌MPAA).‌‌                     
No‌ ‌entanto,‌ ‌apesar‌ ‌de‌ ‌certos‌ ‌temas‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌nudez‌ ‌feminina‌ ‌e‌ ‌diversas‌ ‌formas‌ ‌de‌‌                           

violência‌ ‌terem‌ ‌sido‌ ‌facilmente‌ ‌reintegrados‌ ‌ao‌ ‌repertório‌ ‌das‌ ‌obras‌‌                 

cinematográficas,‌ ‌a‌ ‌representação‌ ‌do‌ ‌homossexual‌ ‌pouco‌ ‌mudou‌ ‌(CLEGHORN,‌‌               
2017),‌‌chegando‌‌até‌‌mesmo‌‌a‌‌piorar,‌‌devido‌‌tanto‌‌às‌‌concepções‌‌patologizantes‌‌da‌‌                       

homossexualidade‌ ‌quanto‌ ‌às‌ ‌reivindicações‌ ‌do‌ ‌movimento‌ ‌LGBT,‌ ‌que‌ ‌ganhavam‌‌                 
‌ 
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forças‌ ‌no‌ ‌período‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌digladiavam‌ ‌entre‌ ‌si,‌ ‌trazendo‌ ‌um‌ ‌terceiro‌ ‌arquétipo‌ ‌de‌‌                         

personagem‌ ‌homossexual:‌ ‌a‌ ‌do‌ ‌homossexual‌ ‌como‌ ‌uma‌ ‌figura‌ ‌trágica,‌ ‌vazia,‌‌                   
ressentida‌‌e‌‌digna‌‌de‌‌pena,‌‌a‌‌qual‌‌era‌‌normalmente‌‌destinada‌‌uma‌‌morte‌‌precoce‌‌e‌‌                           

violenta‌ ‌(BENSHOFF;‌ ‌GRIFFIN,‌ ‌2004).‌ ‌Este‌ ‌arquétipo‌ ‌estaria‌ ‌ainda‌‌mais‌‌presente‌‌                   
na‌ ‌década‌ ‌de‌ ‌1980,‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌epidemia‌ ‌da‌ ‌AIDS‌ ‌e‌ ‌todas‌ ‌suas‌ ‌implicações‌ ‌para‌ ‌a‌‌                             

comunidade‌ ‌gay,‌ ‌quando‌ ‌Hollywood‌ ‌se‌ ‌recuou‌ ‌a‌ ‌abordar‌ ‌a‌‌temática‌‌diretamente‌‌e‌‌                       

preferiu‌ ‌reforçar‌ ‌valores‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌hiper‌ ‌masculinidade,‌ ‌dando‌ ‌holofote‌‌para‌‌estrelas‌‌                     
de‌ ‌filmes‌ ‌de‌ ‌ação‌‌como‌‌Arnold‌‌Schwarzenegger‌‌e‌‌Sylvester‌‌Stallone‌‌(BENSHOFF;‌‌                     

GRIFFIN,‌‌2004).‌‌A‌‌primeira‌‌grande‌‌produção‌‌a‌‌falar‌‌sobre‌‌a‌‌epidemia‌‌da‌‌AIDS‌‌foi‌‌o‌‌                             
filme‌ ‌“Filadélfia”‌ ‌(1993),‌ ‌lançado‌ ‌depois‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌década‌ ‌de‌ ‌surgimento‌ ‌da‌ ‌epidemia.‌ ‌ 

No‌ ‌entanto,‌ ‌enquanto‌ ‌os‌ ‌grandes‌ ‌estúdios‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌próprio‌ ‌governo,‌ ‌sob‌ ‌a‌‌                       

administração‌ ‌de‌ ‌Ronald‌ ‌Reagan,‌ ‌se‌ ‌recusaram‌ ‌a‌‌dar‌‌visibilidade‌‌para‌‌a‌‌crise‌‌que‌‌                         
ocorria‌ ‌à‌ ‌sua‌ ‌volta,‌ ‌vê-se‌ ‌o‌ ‌fortalecimento‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌cinema‌ ‌independente,‌‌                     

"underground",‌ ‌particularmente‌ ‌no‌ ‌início‌ ‌da‌ ‌década‌ ‌de‌ ‌1990,‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌festivais‌‌                       
de‌ ‌cinema‌ ‌alternativo,‌ ‌que‌ ‌viria‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌conhecido‌ ‌como‌ ‌“New‌ ‌Queer‌ ‌Cinema”‌‌                       

(BENSHOFF;‌ ‌GRIFFIN,‌ ‌2004).‌ ‌Sem‌ ‌contar‌ ‌com‌ ‌grandes‌ ‌nomes‌ ‌ou‌ ‌orçamentos,‌‌                   

estas‌ ‌produções,‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌discutirem‌ ‌abertamente‌ ‌questões‌ ‌sobre‌ ‌gênero,‌‌                 
sexualidade‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌crise‌ ‌da‌ ‌AIDS‌ ‌(assim‌ ‌como‌ ‌seu‌ ‌atravessamento‌ ‌por‌ ‌questões‌‌                       

sociais‌ ‌e‌ ‌étnico-raciais)‌ ‌(BENSHOFF;‌ ‌GRIFFIN,‌ ‌2004),‌ ‌também‌ ‌procuravam‌ ‌se‌‌                 
empoderar‌ ‌de‌ ‌elementos‌ ‌e‌ ‌estereótipos‌ ‌antes‌ ‌usados‌ ‌para‌ ‌discriminar‌ ‌o‌‌                   

homossexual.‌ ‌Desta‌ ‌forma,‌ ‌os‌ ‌elementos‌ ‌cômicos‌ ‌e‌ ‌coloridos‌ ‌do‌ ‌"sissy"‌ ‌e‌ ‌as‌‌                       

extravagâncias‌ ‌dos‌ ‌vilões‌ ‌"queer‌ ‌coded"‌ ‌são‌ ‌ressignificados‌ ‌no‌ ‌estilo‌‌                 
visual-narrativo‌ ‌do‌‌"camp"‌‌(brega),‌‌marcado‌‌pelo‌‌humor‌‌irônico‌‌e‌‌satirizante,‌‌e‌‌pelo‌‌                       

exagero‌ ‌das‌ ‌narrativas,‌ ‌cenários‌‌e‌‌figurinos,‌‌enquanto‌‌o‌‌arquétipo‌‌do‌‌homossexual‌‌                     
trágico‌‌é‌‌explorado‌‌de‌‌maneira‌‌respeitosa,‌‌não‌‌mais‌‌sob‌‌uma‌‌óptica‌‌condenatória‌‌e‌‌                         

punitiva‌ ‌(MOREIRA,‌ ‌2016).‌ ‌ 

Apesar‌ ‌do‌ ‌“New‌ ‌Queer‌ ‌Cinema”‌ ‌vir‌ ‌perdendo‌ ‌força‌ ‌desde‌ ‌o‌‌final‌‌da‌‌década‌‌                         
de‌‌1990,‌‌seu‌‌impacto‌‌sobre‌‌as‌‌grandes‌‌produções‌‌não‌‌pode‌‌ser‌‌ignorado:‌‌como‌‌dito‌‌                           

anteriormente,‌‌“Filadélfia”,‌‌um‌‌dos‌‌primeiros‌‌grandes‌‌filmes‌‌a‌‌discutir‌‌abertamente‌‌a‌‌                     
epidemia‌ ‌da‌ ‌AIDS,‌ ‌foi‌ ‌exibido‌ ‌em‌ ‌1993,‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌temática‌ ‌da‌ ‌“homossexualidade‌‌                       

reprimida”‌ ‌ganha‌ ‌uma‌ ‌expressão‌ ‌para‌ ‌além‌ ‌da‌ ‌humorística,‌ ‌como‌ ‌vivência‌‌                   

dramática‌ ‌e‌ ‌sofrida,‌ ‌como‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌caso‌ ‌do‌ ‌filme‌ ‌“Beleza‌ ‌Americana”‌ ‌(1999)‌ ‌e‌ ‌do‌‌                           
personagem‌ ‌Frank‌ ‌Fitts‌ ‌(interpretado‌ ‌por‌ ‌Chris‌ ‌Cooper),‌ ‌que‌ ‌demonstra‌ ‌seus‌‌                   

‌ 
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próprios‌ ‌desejos‌ ‌reprimidos‌ ‌por‌ ‌trás‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌ações‌ ‌violentas‌ ‌e‌ ‌homofóbicas‌ ‌                     

(BENSHOFF;‌ ‌GRIFFIN,‌ ‌2004).‌ ‌ 
A‌ ‌popularidade‌ ‌do‌ ‌“New‌ ‌Queer‌ ‌Cinema”‌ ‌também‌ ‌mostrou‌ ‌aos‌ ‌grandes‌‌                   

produtores‌‌um‌‌possível‌‌novo‌‌público-alvo,‌‌os‌‌homens‌‌homossexuais,‌‌que‌‌até‌‌então‌‌                     
foi‌ ‌muito‌ ‌pouco‌ ‌explorado‌ ‌comercialmente.‌ ‌Assim,‌ ‌observou-se‌ ‌a‌ ‌reformulação‌ ‌do‌‌                   

“buddy‌ ‌film”‌ ‌-‌ ‌com‌ ‌narrativas‌ ‌onde‌ ‌dois‌ ‌personagens,‌ ‌normalmente‌ ‌contrastantes‌‌                   

entre‌ ‌si‌ ‌de‌ ‌alguma‌ ‌forma,‌ ‌embarcam‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌aventura‌2‌ ‌-‌‌que‌‌passaram‌‌a‌‌estrelar‌‌                           
uma‌‌protagonista‌‌feminina‌‌acompanhada‌‌de‌‌seu‌‌melhor‌‌amigo‌‌gay.‌‌Por‌‌meio‌‌destas‌‌                       

narrativas,‌ ‌as‌‌grandes‌‌produtoras‌‌ansiavam‌‌em‌‌lucrar‌‌junto‌‌ao‌‌público‌‌de‌‌mulheres‌‌                       
e‌ ‌homens‌ ‌homossexuais‌ ‌que‌ ‌ansiavam‌ ‌por‌ ‌maior‌ ‌representação‌ ‌(BENSHOFF;‌‌                 

GRIFFIN,‌ ‌2004).‌ ‌ 

Chegando‌‌às‌‌primeiras‌‌duas‌‌décadas‌‌do‌‌século‌‌XXI,‌‌observa-se‌‌que,‌‌apesar‌‌                     
dos‌‌diversos‌‌estereótipos‌‌e‌‌preconceitos‌‌ainda‌‌circundarem‌‌a‌‌figura‌‌do‌‌personagem‌‌                     

homossexual,‌ ‌ganhou-se‌ ‌espaço‌ ‌para‌ ‌abordar‌ ‌tal‌ ‌personagem‌ ‌e‌ ‌suas‌ ‌narrativas‌‌                   
com‌ ‌maior‌ ‌ternura,‌ ‌sensibilidade‌ ‌e‌ ‌apreço.‌ ‌Filmes‌‌como‌‌“O‌‌Segredo‌‌de‌‌Brokeback‌‌                       

Mountain"‌ ‌(2003),‌ ‌“Direito‌ ‌de‌ ‌Amar”‌ ‌(2009)‌‌e‌‌“Clube‌‌de‌‌Compras‌‌de‌‌Dallas”‌‌(2013)‌‌                         

foram‌ ‌aclamados‌ ‌pela‌ ‌crítica,‌ ‌semeando‌ ‌uma‌ ‌admiração‌ ‌por‌ ‌este‌ ‌tipo‌‌de‌‌narrativa‌                       
que‌‌culminou‌‌com‌‌a‌‌vitória‌‌de‌‌“Moonlight‌‌:‌‌sob‌‌a‌‌luz‌‌do‌‌luar”‌‌(2016)‌‌nas‌‌premiações‌‌                               

do‌ ‌Oscar‌ ‌de‌ ‌2017.‌ ‌Assim,‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌constatada‌ ‌a‌ ‌credibilidade‌‌e‌‌valorização‌‌que‌‌a‌‌                           
narrativa‌‌sobre‌‌as‌‌vivências‌‌de‌‌pessoas‌‌homossexuais‌‌pode‌‌alcançar,‌‌novas‌‌pautas‌‌                     

surgem‌ ‌e‌ ‌adicionam‌ ‌importantes‌ ‌dimensões‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌discussão‌ ‌sobre‌ ‌a‌‌                   

representatividade‌ ‌no‌ ‌cinema:‌ ‌para‌ ‌além‌ ‌da‌ ‌qualidade‌ ‌das‌ ‌narrativas‌ ‌envolvendo‌‌                   
personagens‌ ‌homossexuais,‌ ‌a‌ ‌presença‌ ‌de‌ ‌atores,‌ ‌diretores‌ ‌e‌ ‌produtores‌‌                 

LGBTQIA+,‌ ‌ou‌ ‌seja,‌ ‌dos‌ ‌personagens‌ ‌do‌ ‌mundo‌ ‌cinematográfico‌ ‌para‌ ‌além‌ ‌das‌‌                     
telas,‌ ‌se‌ ‌torna‌ ‌mais‌ ‌visível‌ ‌e‌ ‌demanda‌ ‌por‌ ‌reconhecimento‌ ‌(STAPLES,‌ ‌2019).‌ ‌ 

‌ ‌  

1.5‌ ‌-‌ ‌Cinema‌ ‌Brasileiro‌ ‌ ‌   
‌ 

Ao‌ ‌longo‌ ‌dos‌ ‌anos,‌ ‌o‌ ‌cinema‌ ‌brasileiro‌ ‌passou‌ ‌por‌ ‌diferentes‌ ‌períodos‌ ‌de‌‌                       
maior‌ ‌ou‌ ‌menor‌ ‌produtividade,‌ ‌tanto‌ ‌devido‌ ‌à‌ ‌competição‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌cinema‌‌                     

internacional,‌‌e‌‌em‌‌especial‌‌com‌‌a‌‌produção‌‌norte-americana,‌‌quanto‌‌aos‌‌incentivos‌‌                     

empresariais‌ ‌e‌ ‌governamentais‌ ‌presentes‌ ‌em‌ ‌cada‌ ‌um‌ ‌destes‌ ‌períodos.‌ ‌Quanto‌ ‌à‌‌                     

2 ‌Os‌ ‌filmes‌ ‌animados‌ ‌da‌ ‌Pixar‌‌são‌‌famosos‌‌em‌‌adotar‌‌este‌‌modelo‌‌narrativo,‌‌tendo‌‌como‌‌exemplo‌‌                               
“Toy‌ ‌Story”‌ ‌e‌ ‌“Procurando‌ ‌Nemo”‌ ‌ 

‌ 
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representação‌ ‌da‌ ‌homossexualidade‌ ‌no‌ ‌cinema‌ ‌nacional,‌ ‌serão‌ ‌contemplados‌ ‌os‌‌                 

achados‌ ‌de‌ ‌Lacerda‌ ‌Junior‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌tese‌ ‌“Cinema‌ ‌Gay‌ ‌Brasileiro:‌ ‌Políticas‌ ‌de‌‌                       
Representação‌ ‌e‌ ‌Além”‌ ‌(LACERDA‌ ‌JR,‌ ‌2015),‌ ‌que‌ ‌discute‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌maneiras‌ ‌o‌‌                       

homossexual‌ ‌era‌ ‌representado‌ ‌em‌ ‌cada‌ ‌um‌ ‌destes‌ ‌diferentes‌ ‌períodos.‌ ‌ 
Dentre‌ ‌estes‌ ‌períodos,‌ ‌temos,‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌primeiro‌ ‌momento‌ ‌as‌ ‌produções‌‌                   

realizadas‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌anos‌ ‌de‌ ‌1930‌‌e‌‌1960,‌‌denominadas‌‌de‌‌“chanchadas”.‌‌Desde‌‌o‌‌                         

início‌ ‌do‌ ‌século‌ ‌XX,‌ ‌o‌ ‌cinema‌ ‌nacional‌ ‌encontrava‌ ‌grande‌‌dificuldade‌‌em‌‌competir‌‌                       
comercialmente‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌produções‌ ‌hollywoodianas.‌ ‌Assim,‌ ‌observou-se‌‌uma‌‌união‌‌                 

entre‌‌o‌‌cinema‌‌nacional‌‌e‌‌outras‌‌produções‌‌culturais‌‌da‌‌época,‌‌entre‌‌elas‌‌o‌‌teatro,‌‌o‌‌                             
rádio‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌revistas,‌ ‌para‌ ‌se‌ ‌elaborar‌ ‌o‌ ‌formato‌ ‌narrativo‌ ‌das‌ ‌“chanchadas”.‌ ‌É‌‌                         

possível‌ ‌dividi-las‌ ‌em‌ ‌duas‌ ‌fases.‌ ‌As‌ ‌“chanchadas”‌ ‌foram‌ ‌filmes‌ ‌marcados‌‌                   

principalmente‌‌pelo‌‌tom‌‌cômico‌‌e‌‌seus‌‌números‌‌musicais,‌‌sendo‌‌que‌‌os‌‌da‌‌primeira‌‌                         
fase‌ ‌(1930‌ ‌a‌ ‌1946)‌ ‌possuíam‌ ‌uma‌ ‌narrativa‌ ‌mínima‌ ‌e‌ ‌personagens‌ ‌com‌‌pouco‌‌ou‌‌                         

nenhum‌ ‌aprofundamento,‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌favorecia‌ ‌uma‌ ‌boa‌ ‌ligação‌ ‌com‌‌os‌‌elementos‌‌                       
cômicos‌ ‌e‌ ‌musicais.‌ ‌Já‌ ‌os‌ ‌filmes‌ ‌da‌ ‌segunda‌ ‌fase‌ ‌(1947‌ ‌a‌ ‌1960)‌ ‌se‌ ‌apresentam‌‌                           

como‌ ‌opostos‌ ‌aos‌ ‌da‌ ‌primeira:‌ ‌apesar‌ ‌de‌ ‌o‌ ‌humor‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌musical‌ ‌continuarem‌‌                         

presentes,‌ ‌a‌‌narrativa‌‌ganha‌‌maior‌‌ênfase‌‌e‌‌seus‌‌personagens‌‌uma‌‌caracterização‌‌                     
mais‌ ‌robusta.‌ 

Quanto‌ ‌às‌ ‌“chanchadas”,‌ ‌Lacerda‌ ‌Júnior‌ ‌(2015)‌ ‌apresenta‌ ‌duas‌ ‌formas‌ ‌de‌‌                   
apresentar‌ ‌ou‌ ‌fazer‌ ‌alusão‌ ‌à‌ ‌homossexualidade:‌ ‌a‌‌primeira‌‌é‌‌por‌‌meio‌‌do‌‌perfil‌‌do‌‌                           

“homem‌ ‌efeminado”,‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌geral‌ ‌aparecia‌ ‌pontualmente‌ ‌em‌ ‌alguma‌ ‌enquete‌‌                   

cômica‌ ‌devido‌ ‌aos‌ ‌seus‌ ‌trejeitos,‌ ‌claramente‌ ‌desviantes‌ ‌da‌ ‌heterossexualidade‌‌                 
compulsória,‌‌mas‌‌que‌‌logo‌‌desaparecia‌‌do‌‌enredo;‌‌já‌‌a‌‌segunda‌‌forma‌‌aquilo‌‌que‌‌o‌‌                           

autor‌ ‌denomina‌ ‌de‌ ‌“transgeneridade‌ ‌farsesca”,‌ ‌ou‌ ‌seja,‌ ‌a‌ ‌“troca‌ ‌temporária‌ ‌de‌‌                     
gênero‌‌por‌‌parte‌‌de‌‌um‌‌personagem,‌‌motivada‌‌por‌‌necessidades‌‌surgidas‌‌da‌‌trama”‌‌                       

(p.43).‌ ‌Estas‌ ‌formas‌ ‌de‌ ‌representação,‌ ‌que‌ ‌relacionavam‌ ‌e‌ ‌às‌ ‌vezes‌ ‌misturavam‌‌                     

sexualidade‌ ‌e‌‌expressão‌‌de‌‌gênero,‌‌provinham‌‌da‌‌cultura‌‌homoerótica‌‌presente‌‌no‌‌                     
Brasil‌ ‌neste‌ ‌período,‌ ‌extremamente‌ ‌polarizada‌ ‌em‌ ‌identidades‌ ‌masculinas‌ ‌e‌‌                 

femininas,‌ ‌bem‌ ‌como‌‌no‌‌papeis‌‌sexuais‌‌ativo‌‌e‌‌passivo,‌‌em‌‌especial‌‌na‌‌identidade‌‌                         
que‌ ‌possuía‌ ‌maior‌ ‌visibilidade,‌ ‌aquela‌ ‌conhecida‌ ‌como‌ ‌“fresco”,‌ ‌caracterizada‌ ‌por‌‌                   

homens‌‌que‌‌utilizavam‌‌vestes‌‌e‌‌acessório‌‌femininos‌‌e‌‌que‌‌se‌‌utilizavam‌‌de‌‌apelidos‌‌                         

ou‌ ‌“nomes‌ ‌de‌ ‌guerra”‌ ‌femininos.‌ ‌ ‌   
Entre‌‌os‌‌anos‌‌de‌‌1960‌‌e‌‌1980,‌‌houve‌‌uma‌‌série‌‌de‌‌atrasos‌‌e‌‌impulsos‌‌no‌‌que‌‌                               

diz‌ ‌respeito‌ ‌à‌ ‌produção‌ ‌nacional‌‌de‌‌cinema:‌‌por‌‌um‌‌lado,‌‌tem-se‌‌o‌‌golpe‌‌militar‌‌de‌‌                             
‌ 
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1964,‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌ele‌ ‌a‌ ‌violenta‌ ‌repressão‌ ‌e‌ ‌censura‌ ‌no‌ ‌que‌ ‌diz‌ ‌respeito‌ ‌às‌‌produções‌‌                             

culturais‌‌e‌‌à‌‌imprensa‌‌de‌‌todo‌‌o‌‌país,‌‌tanto‌‌no‌‌que‌‌diz‌‌respeito‌‌às‌‌críticas‌‌ao‌‌regime‌‌                                 
ditatorial‌‌quanto‌‌nas‌‌ditas‌‌“violações”‌‌da‌‌moral;‌‌por‌‌outro‌‌lado,‌‌viu-se‌‌neste‌‌período‌‌                         

uma‌‌série‌‌de‌‌políticas‌‌protecionistas‌‌que‌‌visavam‌‌promover‌‌maiores‌‌bilheterias‌‌das‌‌                     
produções‌ ‌nacionais,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌melhoras‌ ‌de‌ ‌condição‌ ‌destas‌ ‌produções‌ ‌para‌‌                   

competirem‌ ‌com‌ ‌as‌ ‌estrangeiras.‌ ‌A‌ ‌criação‌ ‌da‌ ‌Empresa‌ ‌Brasileira‌ ‌de‌ ‌Filmes‌‌                     

(Embrafilme)‌ ‌em‌ ‌1969‌ ‌também‌ ‌teve‌ ‌um‌ ‌papel‌ ‌fundamental‌ ‌no‌ ‌investimento‌ ‌e‌‌                     
distribuição‌ ‌dos‌ ‌filmes‌ ‌nacionais‌ ‌neste‌ ‌período.‌ ‌ 

Assim,‌‌entre‌‌1970‌‌e‌‌1980,‌‌as‌‌“pornochanchadas”‌‌se‌‌tornaram‌‌o‌‌principal‌‌tipo‌‌                       
de‌ ‌produção‌ ‌deste‌ ‌período.‌ ‌Assim‌ ‌como‌ ‌as‌ ‌“chanchadas”‌ ‌de‌ ‌antes,‌ ‌as‌‌                     

“pornochanchadas”‌ ‌tiveram‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌início‌ ‌grande‌ ‌ênfase‌ ‌na‌ ‌comédia,‌ ‌porém‌ ‌em‌‌                     

seus‌ ‌últimos‌ ‌anos‌ ‌foram‌ ‌capazes‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌diversificar‌ ‌e‌ ‌abordar‌ ‌os‌ ‌mais‌ ‌diversos‌‌                         
gêneros‌ ‌narrativos.‌ ‌O‌ ‌seu‌ ‌grande‌ ‌diferencial‌ ‌das‌ ‌produções‌ ‌anteriores‌ ‌e‌ ‌que‌‌                     

persistiu‌ ‌durante‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌seus‌ ‌anos‌ ‌de‌ ‌produção‌ ‌foram‌ ‌a‌ ‌ênfase‌ ‌na‌ ‌premissa‌‌                         
erótica‌ ‌e‌ ‌pornográfica.‌ ‌No‌ ‌entanto,‌ ‌na‌ ‌prática‌ ‌este‌ ‌elemento‌ ‌acabava‌ ‌por‌ ‌ser‌‌bem‌‌                         

menos‌‌explícito‌‌e‌‌vulgar‌‌do‌‌que‌‌o‌‌esperado,‌‌devido‌‌principalmente‌‌às‌‌censuras‌‌que‌‌                         

imperavam‌‌na‌‌época.‌‌Assim‌‌como‌‌nas‌‌“chanchadas”,‌‌as‌‌representações‌‌do‌‌homem‌‌                     
homossexual‌‌nas‌‌“pornochanchadas”‌‌também‌‌espelhavam‌‌a‌‌cultura‌‌homoerótica‌‌de‌‌                 

seu‌‌período,‌‌com‌‌a‌‌diferença‌‌de‌‌que‌‌o‌‌personagem‌‌homossexual‌‌passou‌‌a‌‌ter‌‌maior‌‌                           
espaço‌ ‌de‌ ‌tela‌ ‌nestas‌ ‌produções.‌ ‌Entre‌ ‌os‌ ‌três‌ ‌perfis‌ ‌presentes‌ ‌neste‌ ‌período,‌‌                       

Lacerda‌ ‌Júnior‌ ‌(2015)‌ ‌apresenta:‌ ‌a‌ ‌“bicha”,‌ ‌análoga‌ ‌aos‌ ‌“frescos”‌ ‌de‌ ‌antes,‌ ‌mas‌‌                       

cuja‌‌cultura‌‌agora‌‌passava‌‌a‌‌existir‌‌em‌‌ambientes‌‌mais‌‌privados‌‌devido‌‌à‌‌repressão;‌‌                         
o‌ ‌“bofe”,‌ ‌que‌ ‌contrastando‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌elementos‌ ‌femininos‌ ‌e‌ ‌passivos‌ ‌da‌ ‌“bicha”,‌ ‌se‌‌                         

alinhava‌ ‌à‌‌masculinidade‌‌ditada‌‌pelo‌‌modelo‌‌heteronormativo‌‌no‌‌que‌‌diz‌‌respeito‌‌à‌‌                       
expressão‌ ‌de‌ ‌gênero‌ ‌e‌ ‌ao‌ ‌papel‌ ‌sexual‌ ‌ativo,‌ ‌não‌ ‌sendo‌ ‌incomum‌ ‌inclusive‌ ‌ter‌‌                         

relacionamentos‌ ‌sexuais‌ ‌com‌ ‌mulheres;‌ ‌e,‌ ‌por‌ ‌fim,‌ ‌tem-se‌ ‌o‌ ‌perfil‌ ‌do‌ ‌“entendido”,‌‌                       

associado‌ ‌às‌ ‌classes‌ ‌médias‌ ‌e‌ ‌altas,‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌possuía‌ ‌maior‌ ‌desenvoltura‌ ‌para‌‌                       
transitar‌ ‌entre‌‌os‌‌papeis‌‌sexuais‌‌ativos‌‌e‌‌passivos.‌‌Assim,‌‌na‌‌falta‌‌de‌‌um‌‌elemento‌‌                           

visual‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌distinguisse,‌ ‌como‌ ‌no‌ ‌caso‌ ‌da‌ ‌cultura‌ ‌das‌ ‌“bichas”‌ ‌e‌ ‌“bofes”,‌ ‌os‌‌                           
“entendidos”‌ ‌eram‌ ‌caracterizados‌ ‌por‌ ‌sua‌ ‌polidez,‌ ‌elegância‌ ‌e‌ ‌gosto‌ ‌pelas‌ ‌artes‌ ‌e‌‌                       

cultura.‌ ‌ ‌   

A‌ ‌partir‌ ‌da‌ ‌década‌ ‌de‌ ‌1980,‌ ‌observou-se‌ ‌um‌ ‌declínio‌ ‌quase‌ ‌que‌ ‌total‌ ‌da‌‌                         
produção‌‌nacional‌‌de‌‌cinema:‌‌diversos‌‌foram‌‌os‌‌fatores‌‌que‌‌levaram‌‌a‌‌este‌‌cenário,‌‌                         

entre‌ ‌eles‌ ‌o‌ ‌desmonte‌ ‌de‌ ‌instituições‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌Embrafilme,‌ ‌a‌ ‌Fundação‌‌do‌‌Cinema‌‌                         
‌ 
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Brasileiro‌‌e‌‌o‌‌Conselho‌‌Nacional‌‌de‌‌Cinema,‌‌o‌‌fim‌‌das‌‌políticas‌‌protecionistas‌‌e‌‌dos‌‌                           

incentivos‌ ‌que‌ ‌eram‌ ‌destinados‌ ‌às‌ ‌produções‌ ‌nacionais,‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌crise‌ ‌econômica‌‌                     
mundial,‌ ‌que‌ ‌começa‌ ‌a‌ ‌afetar‌ ‌de‌ ‌maneira‌ ‌mais‌‌intensa‌‌o‌‌país‌‌a‌‌partir‌‌de‌‌1982.‌‌As‌‌                               

produções‌ ‌nacionais‌ ‌só‌ ‌seriam‌ ‌recuperadas‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌de‌ ‌1993,‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌da‌‌                       
“Retomada”,‌ ‌no‌ ‌governo‌ ‌de‌ ‌Itamar‌ ‌Franco,‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌da‌ ‌Lei‌ ‌do‌ ‌Audiovisual‌ ‌e‌ ‌de‌‌                           

outros‌ ‌sistemas‌ ‌que‌ ‌visavam‌ ‌auxiliar‌ ‌no‌ ‌investimento‌ ‌e‌ ‌divulgação‌ ‌destas‌‌                   

produções.‌ ‌ ‌   
Durante‌ ‌este‌ ‌período,‌ ‌observa-se‌ ‌também‌ ‌importantes‌‌mudanças‌‌na‌‌própria‌‌                 

cultura‌‌homoafetiva‌‌do‌‌país,‌‌que‌‌passa‌‌a‌‌se‌‌organizar‌‌como‌‌um‌‌movimento‌‌em‌‌si‌‌e‌‌                             
a‌ ‌reformular‌ ‌o‌ ‌significado‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌seria‌ ‌entendido‌ ‌como‌ ‌“identidade‌ ‌gay”.‌ ‌Entre‌ ‌as‌‌                         

mudanças‌ ‌promovidas‌ ‌por‌ ‌estes‌ ‌movimentos,‌ ‌tem-se,‌ ‌por‌ ‌um‌ ‌lado,‌ ‌ações‌‌                   

direcionadas‌ ‌à‌ ‌própria‌ ‌comunidade‌ ‌homoafetiva‌ ‌por‌‌meio‌‌da‌‌superação‌‌do‌‌modelo‌‌                     
hierárquico‌ ‌de‌ ‌relacionamento‌ ‌entre‌ ‌“bichas”‌ ‌e‌ ‌“bofes”‌ ‌(feminino‌‌e‌‌masculino)‌‌para‌‌                     

um‌ ‌modelo‌ ‌igualitário,‌ ‌onde‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌passa‌ ‌a‌ ‌definir‌ ‌a‌ ‌identidade‌ ‌homossexual‌ ‌é‌ ‌a‌‌                           
direção‌‌do‌‌desejo‌‌do‌‌sujeito‌‌para‌‌pessoas‌‌do‌‌mesmo‌‌sexo‌‌(homo),‌‌em‌‌contraste‌‌ao‌‌                           

desejo‌ ‌pelo‌ ‌sexo‌ ‌oposto‌ ‌(hétero).‌ ‌Por‌ ‌outro‌ ‌lado,‌ ‌houve‌ ‌ações‌ ‌destinadas‌ ‌à‌‌                       

sociedade‌ ‌que‌ ‌circunda‌ ‌esta‌ ‌comunidade,‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌da‌ ‌luta‌ ‌pela‌ ‌legitimação‌ ‌das‌‌                       
diferentes‌ ‌formas‌ ‌de‌ ‌amar‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌vivenciar‌ ‌gênero,‌ ‌encapsuladas‌ ‌no‌ ‌guarda-chuva‌‌                     

LGBT,‌‌frente‌‌às‌‌tentativas‌‌de‌‌patologizá-las‌‌e‌‌estigmatizá-las,‌‌em‌‌especial‌‌durante‌‌a‌‌                       
epidemia‌‌da‌‌Aids.‌‌Uma‌‌das‌‌estratégias‌‌para‌‌cumprir‌‌com‌‌os‌‌objetivos‌‌do‌‌movimento‌‌                         

foi‌‌a‌‌construção‌‌de‌‌um‌‌cinema‌‌gay‌‌brasileiro,‌‌culminando‌‌com‌‌o‌‌“Festival‌‌Mix‌‌Brasil‌‌                           

da‌‌Diversidade‌‌Sexual”‌‌em‌‌1993,‌‌que‌‌reuni‌‌obras‌‌internacionais‌‌e‌‌deu‌‌holofote‌‌para‌‌                         
as‌ ‌produções‌ ‌nacionais.‌ ‌ 

Fazendo‌ ‌um‌ ‌adendo‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌questão‌ ‌da‌ ‌epidemia‌ ‌da‌ ‌Aids‌ ‌no‌ ‌Brasil,‌ ‌é‌‌                         
importante‌ ‌contextualizar‌ ‌brevemente‌ ‌o‌ ‌período‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌ela‌ ‌emergiu,‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌que‌‌                       

maneira‌‌os‌‌movimentos‌‌sociais‌‌e‌‌as‌‌instituições‌‌governamentais‌‌responderam‌‌a‌‌ela.‌‌                     

Identificada‌ ‌no‌ ‌Brasil‌ ‌pela‌ ‌primeira‌ ‌vez‌ ‌em‌ ‌1980,‌ ‌no‌ ‌município‌ ‌de‌ ‌São‌ ‌Paulo,‌ ‌a‌‌                           
doença‌ ‌não‌ ‌foi‌ ‌tratada‌ ‌com‌ ‌seriedade‌ ‌pelas‌ ‌autoridades,‌ ‌especialmente‌ ‌porque‌‌                   

afetou‌‌inicialmente‌‌grupos‌‌minoritários,‌‌ficando‌‌conhecida‌‌como‌‌a‌‌“Doença‌‌dos‌‌5‌‌H”‌‌                       
(homossexuais,‌ ‌hemofílicos,‌ ‌haitianos,‌ ‌heroinômanos‌‌e‌‌“hookers”).‌‌Coube‌‌então‌‌às‌‌                 

ONGs‌ ‌a‌ ‌oferta‌ ‌de‌‌auxílio‌‌e‌‌suporte‌‌para‌‌aqueles‌‌acometidos‌‌pela‌‌doença,‌‌além‌‌da‌‌                           

divulgação‌ ‌de‌‌informações‌‌para‌‌a‌‌sociedade‌‌em‌‌geral,‌‌tanto‌‌no‌‌que‌‌diz‌‌respeito‌‌às‌‌                           
práticas‌‌de‌‌sexo‌‌seguro‌‌quanto‌‌à‌‌desconstrução‌‌da‌‌ideia‌‌da‌‌Aids‌‌como‌‌uma‌‌doença‌‌                           

associada‌‌exclusivamente‌‌aos‌‌homossexuais.‌‌Com‌‌o‌‌tempo,‌‌especialmente‌‌a‌‌partir‌‌                   
‌ 
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de‌ ‌1983,‌ ‌temos‌ ‌a‌ ‌mobilização‌ ‌das‌ ‌instituições‌ ‌governamentais‌ ‌no‌ ‌combate‌ ‌à‌‌                     

epidemia‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌políticas‌ ‌públicas‌ ‌de‌ ‌saúde‌ ‌adequadas,‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌oferta‌ ‌de‌‌                         
tratamento‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌notificação/acompanhamento‌ ‌dos‌ ‌casos‌ ‌(SOUZA;‌ ‌LYRA;‌ ‌ARAUJO;‌‌                 

PONTES;‌ ‌FREIRE;‌ ‌PONTES,‌ ‌2012).‌ ‌ 
Em‌‌meio‌‌a‌‌estes‌‌esforços‌‌de‌‌desvincular‌‌a‌‌homossexualidade‌‌da‌‌Aids,‌‌vemos‌‌                       

a‌ ‌adoção‌ ‌de‌ ‌estratégias‌ ‌“assimilacionistas”‌ ‌de‌ ‌combate‌ ‌ao‌ ‌preconceito,‌ ‌ou‌ ‌seja,‌ ‌a‌‌                       

busca‌‌pela‌‌aceitação‌‌da‌‌homoafetividade‌‌na‌‌sociedade‌‌por‌‌meio‌‌de‌‌sua‌‌adequação‌‌                       
aos‌ ‌valores‌ ‌atrelados‌ ‌ao‌ ‌modelo‌ ‌heterossexual,‌ ‌procurando‌ ‌pôr‌ ‌ambas‌ ‌em‌ ‌pé‌ ‌de‌‌                       

igualdade‌‌(o‌‌que‌‌alguns‌‌autores‌‌denominam‌‌de‌‌“homonormatividade”).‌‌Este‌‌modelo‌‌                   
“assimilacionista”‌‌foi‌‌muito‌‌presente‌‌nas‌‌representações‌‌da‌‌homossexualidade‌‌neste‌‌                 

período,‌ ‌e‌ ‌até‌ ‌hoje‌ ‌continua‌ ‌sendo‌ ‌muito‌ ‌utilizado‌ ‌como‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌tornar‌ ‌estas‌‌                         

vivências‌ ‌e‌ ‌experiências‌ ‌mais‌ ‌“palatáveis”‌ ‌e‌ ‌“tragáveis”‌ ‌para‌ ‌um‌ ‌público‌‌                   
medianamente‌‌conservador.‌‌Entre‌‌as‌‌formas‌‌de‌‌apresentar‌‌este‌‌modelo‌‌no‌‌cinema,‌‌                     

podemos‌‌elencar‌‌duas:‌‌a‌‌primeira‌‌é‌‌a‌‌abordagem‌‌do‌‌relacionamento‌‌afetivo‌‌não‌‌por‌‌                         
suas‌ ‌peculiaridades‌ ‌em‌ ‌relação‌ ‌ao‌ ‌modelo‌ ‌heterossexual,‌ ‌mas‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌de‌‌                     

temáticas‌ ‌universais‌ ‌que‌ ‌pudessem‌ ‌contemplar‌ ‌tanto‌ ‌a‌ ‌homo‌ ‌quanto‌ ‌a‌‌                   

heterossexualidade,‌‌como,‌‌por‌‌exemplo,‌‌o‌‌começo‌‌e‌‌o‌‌fim‌‌de‌‌um‌‌relacionamento.‌‌A‌‌                         
segunda‌ ‌forma‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌caracterização‌ ‌do‌ ‌protagonista‌ ‌homossexual,‌ ‌que‌ ‌passa‌ ‌a‌ ‌ser‌‌                       

majoritariamente‌ ‌branco,‌ ‌cisgênero,‌ ‌de‌ ‌classe‌ ‌média‌ ‌e‌ ‌com‌ ‌uma‌ ‌expressão‌ ‌de‌‌                     
gênero‌‌pautada‌‌na‌‌masculinidade‌‌hegemônica,‌‌passando‌‌longe‌‌da‌‌transgressão‌‌de‌‌                   

gênero‌ ‌das‌ ‌duas‌ ‌décadas‌ ‌anteriores.‌ ‌ ‌   

‌ 
‌ 
‌ 

‌ 

‌ 

‌ 
‌ 

‌ 
‌ 

‌ 

‌ 
‌ 

‌ 
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2.‌ ‌OBJETIVOS‌ ‌ 
‌ 

2.1‌ ‌-‌ ‌Objetivo‌ ‌Geral‌ ‌ 
‌ 

Compreender‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌maneira‌ ‌a‌ ‌homossexualidade‌ ‌masculina‌ ‌foi‌ ‌sendo‌‌                 

construída‌ ‌historicamente‌ ‌na‌ ‌sociedade‌ ‌ocidental‌ ‌e‌ ‌como‌ ‌esta‌ ‌construção‌ ‌vem‌ ‌se‌‌                     

refletindo‌ ‌nas‌ ‌produções‌ ‌cinematográficas‌ ‌internacionais‌ ‌(mais‌ ‌especificamente‌ ‌no‌‌               
cinema‌ ‌hollywoodiano)‌ ‌e‌ ‌nacionais.‌ ‌ 

‌ 
2.2‌ ‌-‌ ‌Objetivo‌ ‌Específico‌ ‌ 

‌ 

1)‌‌Discutir‌‌a‌‌representação‌‌social‌‌dos‌‌personagens‌‌homossexuais‌‌masculinos‌‌                 
nos‌ ‌filmes,‌ ‌isto‌ ‌é,‌ ‌que‌ ‌conhecimentos,‌ ‌opiniões‌ ‌e‌ ‌imagens‌ ‌os‌ ‌espectadores‌‌                     

constroem‌‌sobre‌‌os‌‌homens‌‌homossexuais‌‌a‌‌partir‌‌dos‌‌filmes,‌‌e‌‌como‌‌isto‌‌impacta‌‌o‌‌                           
relacionamento‌ ‌deles‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌homens‌ ‌homossexuais‌ ‌na‌ ‌vida‌ ‌cotidiana;‌ ‌ 

2)‌‌Refletir‌‌sobre‌‌a‌‌representação‌‌atual‌‌dos‌‌homens‌‌homossexuais‌‌no‌‌cinema‌‌                     

e‌‌sobre‌‌a‌‌importância‌‌da‌‌representação‌‌dos‌‌grupos‌‌socialmente‌‌estigmatizados‌‌nas‌‌                     
mídias‌ ‌de‌ ‌entretenimento.‌ ‌ ‌   

‌ ‌  
‌ 
‌ 

‌ 
‌ 

‌ 
‌ 

‌ 

‌ 
‌ 

‌ 
‌ 

‌ 
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‌ 
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3.‌ ‌MÉTODO‌ ‌ 
‌ 

3.1‌ ‌-‌ ‌Caracterização‌ ‌da‌ ‌pesquisa‌ ‌e‌ ‌hipótese‌ ‌ 
‌ 

A‌ ‌proposta‌ ‌em‌ ‌questão‌ ‌se‌ ‌caracteriza‌ ‌como‌ ‌pesquisa‌ ‌quali-quantitativa‌ ‌e‌‌                   

parte‌ ‌da‌ ‌hipótese‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌representações‌ ‌sociais‌ ‌de‌ ‌homens‌ ‌homossexuais‌ ‌no‌‌                       

cinema‌ ‌influenciam‌ ‌o‌ ‌modo‌ ‌como‌ ‌seus‌ ‌espectadores‌ ‌entendem‌ ‌e‌ ‌lidam‌ ‌com‌ ‌os‌‌                       
homossexuais‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌cotidiano.‌ ‌ 

‌ 
3.2‌ ‌-‌ ‌Instrumento‌ ‌para‌ ‌coleta‌ ‌de‌ ‌dados‌ ‌ 

‌ 

O‌ ‌instrumento‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌coleta‌ ‌de‌ ‌dados‌ ‌utilizado‌ ‌na‌ ‌pesquisa‌‌que‌‌resultou‌‌no‌‌                         
trabalho‌ ‌aqui‌ ‌apresentado‌ ‌foi‌ ‌um‌ ‌questionário‌ ‌online‌ ‌disponibilizado‌ ‌via‌ ‌aplicativo‌‌                   

Google‌ ‌Forms‌ ‌®,‌ ‌o‌ ‌qual‌ ‌podia‌ ‌ser‌ ‌respondido‌ ‌remotamente‌ ‌e‌ ‌facilmente‌ ‌enviado‌‌                       
para‌ ‌outros‌ ‌participantes‌ ‌interessados‌3‌.‌ ‌Nele‌ ‌constavam:‌ ‌ 

a) perguntas‌ ‌fechadas‌ ‌relativas‌ ‌aos‌ ‌dados‌ ‌sociodemográficos‌ ‌do/a‌‌             

participante‌ ‌(identidade‌ ‌de‌ ‌gênero,‌ ‌idade,‌ ‌escolaridade‌ ‌e‌ ‌situação‌‌               
profissional);‌ ‌ 

b) quatro‌ ‌perguntas‌ ‌abertas:‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌homossexualidade,‌ ‌segundo‌ ‌seu‌‌                 
entendimento?;‌ ‌Nos‌ ‌filmes,‌ ‌quando‌ ‌temos‌ ‌um‌ ‌protagonista‌ ‌masculino‌ ‌e‌‌                 

homossexual,‌ ‌como‌ ‌ele‌ ‌costuma‌ ‌ser‌ ‌caracterizado‌ ‌(vestimentas,‌‌             

comportamentos,‌ ‌interesses,‌ ‌etc.)?;‌ ‌Quando‌ ‌esta‌ ‌personagem‌ ‌é‌ ‌secundária‌ ‌               
(ou‌ ‌seja,‌ ‌quando‌ ‌a‌ ‌personagem‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌foco‌ ‌da‌ ‌narrativa),‌‌de‌‌que‌‌maneira‌‌                           

ela‌ ‌costuma‌ ‌ser‌ ‌caracterizada‌ ‌(vestimentas,‌ ‌comportamentos,‌ ‌interesses,‌‌             
etc.)?;‌‌Uma‌‌vez‌‌discutidas‌‌as‌‌duas‌‌situações,‌‌o‌‌quão‌‌próxima‌‌você‌‌considera‌‌                       

que‌ ‌esta‌ ‌caracterização‌ ‌fictícia‌ ‌está‌ ‌do‌ ‌homem‌ ‌homossexual‌ ‌real?‌ ‌ 

‌ 
3.3‌ ‌-‌ ‌Participantes:‌ ‌critérios‌ ‌de‌ ‌inclusão‌ ‌ 

‌ 
A‌ ‌pesquisa‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌limitou‌ ‌a‌ ‌nenhum‌ ‌recorte‌ ‌populacional‌ ‌específico.‌‌Desde‌‌                     

que‌ ‌o/a‌ ‌interessado/a‌ ‌fosse‌ ‌maior‌ ‌de‌ ‌idade‌‌(esclarecimento‌‌contido‌‌na‌‌redação‌‌do‌‌                       

Termo‌ ‌de‌ ‌Consentimento‌ ‌Livre‌ ‌e‌ ‌Esclarecido‌ ‌-‌ ‌TCLE)‌ ‌e‌ ‌tivesse‌ ‌interesse‌ ‌em‌‌                       
responder‌ ‌a‌ ‌pesquisa,‌ ‌estaria‌ ‌em‌ ‌condições‌ ‌de‌ ‌participar‌ ‌da‌ ‌mesma.‌ 

3 ‌Vide‌ ‌Apêndice‌ ‌1‌ ‌ 
‌ 
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‌ 

3.4‌ ‌-‌ ‌Procedimento‌ ‌ 
‌ 

Foi‌ ‌elaborado‌ ‌um‌ ‌pequeno‌ ‌texto‌ ‌visando‌ ‌a‌ ‌captação‌ ‌de‌ ‌possíveis‌‌                   
participantes‌‌por‌‌intermédio‌‌de‌‌postagens‌‌nas‌‌redes‌‌sociais‌‌do‌‌pesquisador‌‌a‌‌partir‌‌                       

do‌ ‌dia‌ ‌16‌ ‌de‌ ‌abril‌ ‌de‌ ‌2021‌4‌.‌ ‌Tais‌ ‌postagens‌ ‌se‌ ‌repetiram‌ ‌nos‌ ‌dias‌ ‌subsequentes‌‌                           

visando‌ ‌a‌ ‌captação‌ ‌de‌ ‌ao‌ ‌menos‌ ‌50‌ ‌respondentes,‌ ‌número‌ ‌mínimo‌‌exigido‌‌para‌‌a‌‌                         
viabilização‌‌do‌‌uso‌‌da‌‌técnica‌‌do‌‌Discurso‌‌do‌‌Sujeito‌‌Coletivo‌‌(DSC)‌‌que‌‌foi‌‌adotada‌‌                           

como‌ ‌estratégia‌ ‌metodológica‌ ‌nesta‌ ‌pesquisa.‌ ‌ 
‌ 

3.4.1‌ ‌-‌ ‌Aplicação‌ ‌do‌ ‌formulário‌ ‌online‌ ‌ 
‌ 

Foi‌ ‌aplicado‌ ‌um‌ ‌formulário‌ ‌via‌ ‌internet‌ ‌com‌ ‌quatro‌ ‌perguntas.‌ ‌Ele‌ ‌foi‌‌                     

disponibilizado‌ ‌no‌ ‌endereço‌ ‌URL‌ ‌https://forms.gle/3gADVVdhLHirSL5A7‌ ‌após‌‌           
aprovação‌ ‌do‌ ‌projeto‌ ‌pelo‌ ‌Comitê‌ ‌de‌ ‌Ética‌ ‌em‌ ‌Pesquisa‌ ‌da‌ ‌PUC-SP‌ ‌no‌‌dia‌‌15‌‌de‌‌                             

abril‌ ‌de‌ ‌2021.‌ ‌O‌ ‌período‌ ‌de‌ ‌coleta‌ ‌de‌ ‌dados‌ ‌foi‌ ‌entre‌ ‌os‌ ‌dias‌ ‌16‌ ‌de‌ ‌abril‌ ‌e‌ ‌16‌ ‌de‌‌                                     

maio‌ ‌de‌ ‌2021.‌ ‌ 
A‌ ‌fim‌ ‌de‌ ‌reduzir‌ ‌a‌ ‌possibilidade‌ ‌de‌ ‌desistências‌ ‌na‌ ‌resposta‌ ‌ao‌ ‌formulário‌‌                       

online,‌ ‌foi‌ ‌informado‌ ‌aos‌ ‌participantes‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌médio‌ ‌previsto‌ ‌para‌ ‌esta‌ ‌atividade‌‌                       
(30‌ ‌minutos),‌ ‌bem‌ ‌como‌ ‌elucidado‌ ‌os‌ ‌campos‌ ‌de‌ ‌preenchimento‌ ‌de‌ ‌informações.‌‌                     

Buscou-se‌ ‌garantir‌ ‌o‌ ‌conforto‌ ‌visual‌ ‌da‌ ‌leitura‌ ‌do‌ ‌TCLE‌ ‌e,‌‌no‌‌formulário‌‌online,‌‌foi‌‌                           

feita‌‌a‌‌opção‌‌por‌‌cores‌‌de‌‌fundo‌‌claras‌‌e‌‌letras‌‌grandes‌‌a‌‌fim‌‌de‌‌facilitar‌‌a‌‌leitura‌‌dos‌‌                                   
respondentes.‌ ‌ 

Para‌ ‌garantir‌ ‌a‌ ‌validade‌ ‌dos‌ ‌dados,‌ ‌solicitamos‌ ‌que‌‌todo‌‌o‌‌formulário‌‌online‌‌                       
(tanto‌ ‌as‌ ‌perguntas‌ ‌de‌ ‌caracterização‌ ‌socioeconômica‌ ‌e‌ ‌cultural‌ ‌quanto‌ ‌as‌‌                   

perguntas‌ ‌específicas‌ ‌do‌ ‌estudo)‌ ‌fosse‌ ‌totalmente‌ ‌preenchido.‌ ‌Os‌ ‌participantes‌‌                 

foram‌ ‌informados‌ ‌na‌ ‌tela‌ ‌inicial‌ ‌que‌ ‌o‌‌preenchimento‌‌incompleto‌‌do‌‌formulário‌‌não‌‌                       
seria‌ ‌enviado‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌base‌ ‌de‌ ‌dados.‌ ‌ 

As‌‌perguntas‌‌do‌‌formulário‌‌passaram‌‌por‌‌adequação‌‌para‌‌serem‌‌respondidas‌‌                   
por‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌programa‌ ‌navegador‌ ‌da‌ ‌World‌ ‌Wide‌ ‌Web‌ ‌(www).‌ ‌Na‌ ‌primeira‌‌                         

página,‌‌foi‌‌apresentado‌‌o‌‌logotipo‌‌da‌‌PUC-SP.‌‌Em‌‌seguida,‌‌foi‌‌apresentado‌‌um‌‌texto‌‌                         

sintético‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌propósito‌ ‌da‌‌pesquisa‌‌com‌‌esclarecimentos‌‌sobre‌‌a‌‌sua‌‌condição‌‌                       
de‌ ‌investigação‌ ‌científica,‌ ‌visando‌ ‌diferenciá-la‌ ‌das‌ ‌enquetes‌ ‌comuns‌ ‌sobre‌‌                 

4 ‌Vide‌ ‌Apêndice‌ ‌1‌ ‌ 
‌ 

https://forms.gle/3gADVVdhLHirSL5A7?fbclid=IwAR39AgF3OMZ4Y4rI5sQcfhqi9sTa5NcRqZZP3866udnSXv6ZR6xUcvegyS4
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produtos‌ ‌e‌ ‌serviços‌ ‌oferecidas‌ ‌na‌ ‌internet.‌ ‌Após‌ ‌este‌ ‌texto,‌ ‌os‌ ‌interessados‌ ‌na‌‌                       

resposta‌ ‌ao‌ ‌formulário‌ ‌foram‌ ‌informados‌ ‌quanto‌ ‌à‌ ‌condição‌ ‌da‌ ‌participação‌ ‌na‌‌                     
pesquisa,‌ ‌segundo‌ ‌os‌ ‌critérios‌ ‌apresentados‌ ‌anteriormente.‌ ‌Na‌ ‌página‌ ‌seguinte,‌ ‌a‌‌                   

qual‌ ‌o/a‌ ‌respondente‌ ‌tinha‌ ‌acesso‌ ‌clicando‌ ‌no‌ ‌botão‌ ‌“avançar”‌ ‌foi‌ ‌apresentado‌ ‌o‌‌                       
Termo‌‌de‌‌Consentimento‌‌Livre‌‌e‌‌Esclarecido‌‌(TCLE)‌‌que,‌‌uma‌‌vez‌‌lido,‌‌deveria‌‌ser‌‌                         

aceito‌ ‌clicando-se‌ ‌no‌ ‌botão‌ ‌equivalente.‌ ‌O/a‌ ‌participante‌ ‌só‌ ‌conseguia‌ ‌iniciar‌ ‌as‌‌                     

respostas‌ ‌do‌ ‌formulário‌ ‌após‌ ‌fazer‌ ‌um‌ ‌“X”‌ ‌no‌ ‌campo‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌estava‌ ‌escrito:‌ ‌(‌ ‌)‌‌                             
Declaro‌ ‌ser‌ ‌maior‌ ‌de‌ ‌18‌ ‌anos‌‌e‌‌entendi‌‌que‌‌ao‌‌clicar‌‌neste‌‌campo‌‌atesto‌‌que‌‌li‌‌as‌‌                                 

informações‌ ‌do‌ ‌TCLE‌ ‌e‌ ‌concordo‌ ‌em‌ ‌participar‌ ‌da‌ ‌pesquisa.‌ ‌ 
‌ 

3.4.2‌ ‌-‌ ‌Aspecto‌ ‌éticos‌ ‌ 
‌ 

O‌ ‌projeto‌ ‌de‌ ‌pesquisa‌ ‌que‌ ‌resultou‌ ‌no‌ ‌presente‌ ‌trabalho‌ ‌foi‌ ‌aprovado‌ ‌pelo‌‌                       

Cômite‌ ‌de‌ ‌Ética‌ ‌da‌ ‌PUC-SP‌ ‌sob‌ ‌o‌ ‌Parecer‌ ‌n°‌ ‌4.653.441‌ ‌em‌ ‌15/04/2021.‌ ‌ 
‌ ‌   

3.5‌ ‌-‌ ‌A‌ ‌estratégia‌ ‌metodológica:‌ ‌o‌ ‌Discurso‌ ‌do‌ ‌Sujeito‌ ‌Coletivo‌ ‌(DSC)‌ ‌ 
‌ 

Como‌ ‌estratégia‌ ‌metodológica,‌ ‌foi‌ ‌empregada‌ ‌a‌ ‌técnica‌ ‌do‌ ‌Discurso‌ ‌do‌‌                   

Sujeito‌‌Coletivo‌‌(DSC),‌‌desenvolvida‌‌por‌‌Lefèvre‌‌e‌‌Lefèvre‌‌(2003,‌‌2014,‌‌2016),‌‌que‌‌                       
visa‌ ‌contemplar‌ ‌a‌ ‌opinião‌ ‌coletiva,‌ ‌bem‌ ‌como‌‌as‌‌representações‌‌sociais‌‌presentes‌‌                     

nelas,‌ ‌tanto‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌dimensão‌ ‌quantitativa‌ ‌como‌ ‌na‌ ‌qualitativa.‌ ‌ 

Sob‌ ‌esta‌ ‌metodologia‌ ‌de‌ ‌pesquisa‌ ‌empírica,‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌primeiro‌ ‌momento‌ ‌são‌‌                     
coletados‌ ‌depoimentos‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌do‌ ‌uso‌ ‌de‌ ‌questões‌ ‌abertas,‌ ‌que‌ ‌mobilizem‌ ‌os‌‌                       

participantes‌ ‌a‌ ‌expressarem‌ ‌suas‌ ‌opiniões‌ ‌sobre‌ ‌determinadas‌ ‌temáticas/pautas.‌‌               
Uma‌ ‌vez‌ ‌obtido‌ ‌este‌ ‌material,‌ ‌os‌ ‌depoimentos‌ ‌serão‌ ‌analisados‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌auxílio‌ ‌do‌‌                         

aplicativo‌ ‌digital‌ ‌Qualiquantisoft,‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌do‌ ‌qual,‌ ‌para‌ ‌cada‌ ‌um‌ ‌dos‌ ‌depoimentos‌‌                       

obtidos,‌ ‌serão‌ ‌extraídas‌ ‌suas‌ ‌Ideais‌‌Centrais‌‌(IC)‌‌ou‌‌suas‌‌Ancoragens‌‌(AC),‌‌assim‌‌                       
como‌ ‌suas‌ ‌Expressões-Chaves‌ ‌(ECH).‌ ‌ 

Por‌ ‌Ideia‌ ‌Central‌ ‌(IC),‌ ‌entende-se‌ ‌como‌ ‌sendo‌ ‌uma‌ ‌palavra,‌ ‌nome‌ ‌ou‌‌                     
expressão‌ ‌que‌ ‌captura,‌ ‌da‌ ‌melhor‌ ‌maneira‌ ‌possível,‌ ‌os‌ ‌sentidos‌ ‌por‌ ‌trás‌ ‌daquele‌‌                       

depoimento‌ ‌individual;‌ ‌a‌ ‌Ancoragem‌ ‌(AC),‌‌assim‌‌como‌‌as‌‌ICs,‌‌também‌‌possuem‌‌a‌‌                       

função‌ ‌de‌ ‌apontar‌ ‌certas‌ ‌temáticas‌ ‌nos‌ ‌depoimentos.‌ ‌No‌ ‌entanto,‌ ‌nela‌ ‌o‌ ‌foco‌ ‌é‌‌                         
colocado‌ ‌em‌ ‌alguma‌ ‌ideologia/teoria/afirmação‌ ‌que‌ ‌tenha‌ ‌aparecido‌ ‌de‌ ‌maneira‌‌                 

explícita‌ ‌no‌ ‌depoimento‌ ‌do‌ ‌indivíduo.‌‌Já‌‌as‌‌Expressões-Chaves‌‌(ECH)‌‌são‌‌trechos‌‌                     
‌ 
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destes‌ ‌depoimentos,‌ ‌selecionados‌ ‌pelo‌ ‌pesquisador,‌ ‌que‌ ‌melhor‌ ‌explicitem‌ ‌e‌‌                 

exemplifiquem‌ ‌estas‌ ‌ICs‌ ‌e‌ ‌ACs.‌ ‌ 
Por‌ ‌fim,‌ ‌ao‌ ‌reunir-se‌ ‌ICs,‌ ‌ACs‌ ‌e‌ ‌ECHs‌ ‌com‌ ‌sentidos‌ ‌semelhantes,‌ ‌o‌‌                       

pesquisador‌ ‌redige‌ ‌discursos‌ ‌sínteses,‌ ‌na‌ ‌primeira‌ ‌pessoa‌ ‌do‌ ‌singular,‌ ‌para‌ ‌cada‌‌                     
um‌ ‌destes‌ ‌sentidos‌‌identificados‌‌na‌‌pesquisa,‌‌que‌‌serão‌‌chamados‌‌de‌‌Discurso‌‌do‌‌                       

Sujeito‌ ‌Coletivo‌ ‌(DSC).‌ ‌Desta‌ ‌forma,‌ ‌ao‌ ‌serem‌ ‌redigidos‌ ‌na‌ ‌primeira‌ ‌pessoa,‌ ‌os‌‌                       

DSCs‌ ‌preservam‌ ‌a‌ ‌dimensão‌ ‌individual‌ ‌que‌ ‌caracterizam‌ ‌as‌ ‌opiniões,‌ ‌ao‌ ‌mesmo‌‌                     
tempo‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌articulam‌ ‌com‌ ‌sua‌ ‌dimensão‌ ‌coletiva,‌ ‌ou‌ ‌seja,‌ ‌mesmo‌ ‌que‌ ‌um‌ ‌dos‌‌                           

sujeitos,‌ ‌cujo‌ ‌depoimento‌ ‌compôs‌ ‌um‌‌dos‌‌discursos-sínteses‌‌não‌‌o‌‌tenha‌‌dito‌‌com‌‌                       
as‌ ‌mesmas‌ ‌palavras,‌ ‌ainda‌ ‌sim‌ ‌seria‌ ‌capaz‌ ‌de‌ ‌reconhecer‌ ‌seu‌ ‌posicionamento‌ ‌nele.‌ ‌ 

Desta‌‌forma,‌‌enquanto‌‌o‌‌DSC‌‌qualitativamente‌‌resgata‌‌os‌‌diferentes‌‌sentidos‌‌                   

e‌‌conteúdos‌‌presentes‌‌na‌‌opinião‌‌coletiva‌‌por‌‌meio‌‌dos‌‌discursos-sínteses,‌‌também‌‌                     
possui‌ ‌um‌ ‌aspecto‌ ‌quantitativo,‌ ‌pois‌ ‌foi‌ ‌necessário‌ ‌um‌ ‌determinado‌ ‌número‌ ‌de‌‌                     

sujeitos‌‌para‌‌se‌‌formular‌‌cada‌‌um‌‌destes‌‌discursos-sínteses,‌‌sendo‌‌sua‌‌distribuição‌‌                     
apresentada‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌figuras‌ ‌representativas‌ ‌da‌ ‌frequência‌ ‌com‌ ‌qual‌ ‌cada‌‌                     

opinião/sentido‌ ‌se‌ ‌manifestou‌ ‌nos‌ ‌depoimentos‌ ‌colhidos.‌ ‌ 

‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
‌ 
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4.‌ ‌RESULTADOS‌ ‌ 
‌ 

4.1‌ ‌-‌ ‌Resultados‌ ‌Quantitativos‌ ‌ 
‌ 

Cinquenta‌ ‌(50)‌ ‌pessoas‌ ‌participaram‌ ‌da‌ ‌pesquisa,‌ ‌sendo‌ ‌que,‌ ‌conforme‌‌                 

explicitado,‌ ‌os‌ ‌dados‌ ‌sociodemográficos‌ ‌e‌ ‌suas‌ ‌respostas‌ ‌foram‌ ‌coletados‌ ‌de‌‌                   

maneira‌ ‌remota/virtualmente.‌ ‌ 
Entre‌ ‌estes‌ ‌50‌ ‌participantes,‌ ‌um‌ ‌pouco‌ ‌mais‌ ‌da‌ ‌metade‌ ‌deles‌ ‌se‌ ‌apresenta‌‌                       

como‌ ‌sendo‌ ‌do‌ ‌gênero‌ ‌feminino‌ ‌(56%)‌ ‌e‌ ‌está‌ ‌cursando‌ ‌o‌ ‌ensino‌ ‌superior‌ ‌(56%).‌‌                         
Profissionalmente,‌ ‌observa-se‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌maioria‌ ‌dos‌ ‌participantes‌ ‌se‌ ‌encontra‌ ‌na‌                   

condição‌‌de‌‌estudantes‌‌(40%),‌‌que‌‌majoritariamente‌‌está‌‌em‌‌uma‌‌faixa‌‌etária‌‌entre‌‌                       

21‌ ‌e‌ ‌29‌ ‌anos‌ ‌(84%).‌ ‌A‌ ‌Tabela‌ ‌1‌ ‌contempla‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌dados‌ ‌coletados‌ ‌dos‌‌                           
participantes.‌ ‌ 

Tabela‌ ‌1-‌ ‌Dados‌ ‌sociodemográficos‌ ‌ 
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‌ 
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4.2‌ ‌-‌ ‌Resultados‌ ‌Qualitativos‌ ‌ 
‌ 

Uma‌‌vez‌‌analisadas‌‌as‌‌respostas‌‌dos‌‌participantes‌‌para‌‌cada‌‌uma‌‌das‌‌quatro‌‌                       

perguntas‌ ‌do‌ ‌formulário,‌ ‌foi‌ ‌possível,‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌primeiro‌ ‌momento,‌ ‌identificar‌ ‌suas‌‌                     
ideias‌ ‌centrais‌ ‌(ICs)‌ ‌e‌ ‌agrupá-las‌ ‌em‌ ‌categorias‌ ‌de‌ ‌sentido.‌ ‌Em‌ ‌um‌ ‌segundo‌‌                       

momento,‌ ‌para‌ ‌cada‌ ‌uma‌ ‌destas‌ ‌categorias‌ ‌identificadas,‌ ‌foram‌ ‌elaborados‌ ‌seus‌‌                   

respectivos‌ ‌Discursos‌ ‌do‌ ‌Sujeito‌ ‌Coletivo‌ ‌(DSCs).‌ ‌ 
A‌‌seguir,‌‌serão‌‌apresentadas‌‌as‌‌categorias‌‌(identificadas‌‌pelas‌‌letras‌‌A,‌‌B,‌‌C,‌ ‌                       

D‌ ‌e‌ ‌E)‌ ‌e‌ ‌seus‌ ‌respectivos‌ ‌DSCs‌ ‌para‌ ‌cada‌ ‌uma‌ ‌das‌ ‌perguntas‌ ‌do‌ ‌formulário.‌ ‌Ao‌‌                             
final‌ ‌de‌ ‌cada‌ ‌sessão‌ ‌de‌ ‌pergunta,‌ ‌será‌ ‌apresentado‌ ‌um‌ ‌gráfico‌ ‌mostrando‌ ‌a‌‌                       

proporção‌ ‌para‌ ‌cada‌ ‌uma‌ ‌das‌ ‌categorias.‌ ‌É‌ ‌importante‌ ‌ter‌ ‌em‌ ‌mente‌ ‌que,‌ ‌para‌ ‌a‌‌                           

resposta‌ ‌de‌ ‌alguns‌ ‌participantes,‌ ‌foi‌ ‌possível‌ ‌identificar‌ ‌mais‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌sentido‌‌sendo‌‌                       
expresso,‌ ‌sendo‌ ‌possível‌ ‌categorizá-la‌ ‌em‌ ‌duas‌ ‌ou‌ ‌mais‌ ‌categorias:‌ ‌ ‌   

‌ 
Pergunta‌ ‌1:‌ ‌“O‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌homossexualidade,‌ ‌segundo‌ ‌seu‌ ‌entendimento?”‌ ‌ 
A:‌ ‌Sexualidade‌ ‌ 
DSC:‌ ‌“É‌ ‌uma‌ ‌sexualidade‌ ‌onde‌ ‌o‌ ‌indivíduo‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌identifica‌ ‌com‌ ‌determinada‌‌                       
identidade‌ ‌de‌ ‌gênero‌ ‌(seja‌ ‌ela‌ ‌cis‌ ‌ou‌ ‌trans),‌ ‌sente‌ ‌atração‌ ‌sexual,‌ ‌romântica‌ ‌e‌‌                         

afetiva‌‌por‌‌outros‌‌indivíduos‌‌que‌‌compartilham‌‌da‌‌mesma‌‌identidade‌‌de‌‌gênero‌‌que‌‌                       
a‌ ‌sua.”‌ ‌ 
Gráfico‌ ‌1‌ ‌-‌ ‌Pergunta‌ ‌1‌ ‌-‌ ‌“O‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌homossexualidade,‌ ‌segundo‌ ‌seu‌ ‌entendimento?”‌ ‌ 

‌ 

‌ 
‌ 

‌ 
‌ 

‌ 

‌ 
‌ 

‌ 
‌ 

‌ 
‌ 

Fonte:‌ ‌elaborado‌ ‌pelo‌ ‌autor‌ ‌(2021)‌ ‌ 

‌ 
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Pergunta‌ ‌2:‌ ‌“Nos‌ ‌filmes,‌ ‌quando‌ ‌temos‌ ‌um‌ ‌protagonista‌ ‌masculino‌ ‌e‌‌                   
homossexual,‌ ‌como‌ ‌ele‌ ‌costuma‌ ‌ser‌ ‌caracterizado‌ ‌(vestimentas,‌‌             
personalidade,‌ ‌comportamentos,‌ ‌interesses,‌ ‌etc.)?”‌ ‌ 
A:‌ ‌Narrativa‌ ‌gira‌ ‌em‌ ‌torno‌ ‌da‌ ‌sexualidade‌ ‌ 
DSC:‌ ‌“O‌ ‌protagonista‌ ‌só‌ ‌costuma‌ ‌ser‌ ‌homossexual‌ ‌quando‌ ‌a‌ ‌história‌ ‌trata‌ ‌sobre‌‌                       

isso.‌ ‌Quando‌ ‌a‌ ‌narrativa‌ ‌gira‌ ‌em‌ ‌torno‌ ‌do‌ ‌protagonista‌ ‌ir‌ ‌‘descobrindo’‌ ‌sua‌‌                       

sexualidade,‌ ‌é‌ ‌comum‌ ‌que‌ ‌este‌ ‌seja‌ ‌o‌ ‌principal‌ ‌foco‌ ‌do‌ ‌enredo,‌ ‌sem‌ ‌haver‌ ‌assim‌‌                           
abertura‌‌para‌‌outros‌‌tipos‌‌de‌‌vivências‌‌e‌‌complexidades,‌‌no‌‌qual‌‌permeiam‌‌dúvidas,‌‌                       

inseguranças‌ ‌e‌ ‌tentativas‌ ‌de‌ ‌esconder‌ ‌sua‌ ‌sexualidade‌ ‌para‌ ‌si‌ ‌e‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌outros.‌‌                         
Nestas‌ ‌narrativas,‌ ‌o‌ ‌protagonista‌ ‌costuma‌ ‌no‌ ‌início‌ ‌ter‌ ‌roupas‌ ‌e‌ ‌comportamentos‌‌                     

similares‌ ‌a‌ ‌personagens‌ ‌'héteros',‌ ‌normalmente‌ ‌sendo‌ ‌brancos,‌ ‌vestindo‌ ‌calça‌‌                 

jeans,‌ ‌roupas‌ ‌sociais‌ ‌não‌ ‌muito‌ ‌coloridas‌ ‌e‌ ‌sem‌ ‌muitos‌ ‌acessórios.‌ ‌Há‌ ‌também‌‌                       
narrativas‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌protagonista‌ ‌está‌ ‌envolvido‌ ‌na‌ ‌luta‌ ‌pelos‌ ‌direitos‌ ‌LGBT‌‌                       

(normalmente‌ ‌tendo‌ ‌como‌ ‌vestuário‌ ‌ternos‌ ‌ou‌ ‌calças‌ ‌coladas‌ ‌com‌ ‌camisetas‌‌                   
regatas)‌‌e‌‌outras‌‌em‌‌que‌‌há‌‌maior‌‌foco‌‌em‌‌sua‌‌vida‌‌sexual‌‌e‌‌nas‌‌diversas‌‌atitudes‌‌                               

tóxicas‌ ‌que‌ ‌acompanham‌ ‌esta‌ ‌vivência,‌ ‌como‌ ‌traições,‌ ‌ciúmes‌ ‌e‌ ‌manipulações‌‌                   

(nestas‌ ‌narrativas,‌ ‌os‌ ‌personagens‌ ‌costumam‌‌ser‌‌‘padrões’,‌‌tendo‌‌corpo‌‌malhados‌‌                   
e‌ ‌roupas‌ ‌que‌ ‌destacam‌ ‌seu‌ ‌físico‌ ‌e‌ ‌barba).”‌ ‌ 

B:‌ ‌Afeminados,‌ ‌exagerados‌ ‌e‌ ‌cômicos‌ ‌ 
DSC:‌ ‌“O‌ ‌protagonista‌ ‌é‌ ‌bastante‌ ‌estereotipado,‌ ‌tendo‌ ‌características‌‌               

exageradamente‌‌afeminadas,‌‌em‌‌especial‌‌no‌‌que‌‌diz‌‌respeito‌‌à‌‌linguagem‌‌corporal‌‌                     

muito‌ ‌‘gesticulada’‌ ‌e‌ ‌‘performática’,‌ ‌na‌ ‌sua‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌falar‌ ‌dita‌ ‌‘afetada’‌ ‌e‌ ‌em‌‌seus‌‌                           
visuais‌ ‌extravagantes‌ ‌e‌ ‌coloridos.‌ ‌Esta‌ ‌caracterização‌ ‌‘afeminada’‌ ‌é‌ ‌normalmente‌‌                 

feita‌ ‌com‌‌o‌‌intuito‌‌de‌‌ser‌‌cômica‌‌e‌‌jocosa,‌‌sendo‌‌muito‌‌comum‌‌estes‌‌protagonistas‌‌                           
serem‌ ‌acompanhados‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌personalidade‌ ‌sarcástica,‌ ‌debochada‌ ‌e‌ ‌impulsiva.”‌ ‌ 

C:‌ ‌Introvertido‌ ‌e‌ ‌recluso‌ ‌ 
DSC:‌ ‌“Costumam‌ ‌ser‌ ‌introvertidos,‌ ‌sensíveis,‌ ‌certinhos‌ ‌e‌ ‌tímidos,‌ ‌tendo‌ ‌poucos‌‌                   
amigos‌ ‌e‌ ‌relações‌ ‌conflituosas‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌própria‌ ‌família,‌ ‌usando‌ ‌roupas‌ ‌chiques‌ ‌com‌‌                       

tons‌ ‌mais‌ ‌frios‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌cobrem‌ ‌mais‌ ‌o‌ ‌corpo,‌ ‌como‌ ‌moletons‌ ‌e‌ ‌calças‌ ‌jeans.‌ ‌Esta‌‌                             
personalidade‌ ‌retraída‌ ‌normalmente‌ ‌está‌ ‌ligada‌ ‌às‌ ‌próprias‌ ‌dificuldades‌ ‌do‌‌                 

protagonista‌ ‌em‌ ‌lidar‌ ‌com‌ ‌sua‌ ‌sexualidade,‌ ‌sendo‌ ‌que‌ ‌quando‌ ‌ele‌ ‌expressa‌ ‌uma‌‌                       

maior‌ ‌auto‌ ‌aceitação‌ ‌acaba‌ ‌por‌ ‌revelar‌ ‌uma‌ ‌personalidade‌ ‌mais‌ ‌extrovertida‌ ‌e‌‌                     
expansiva.”‌ ‌ 

D:‌ ‌Não‌ ‌lembra‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌protagonista‌ ‌ 
‌ 
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DSC:‌‌“Não‌‌consigo‌‌me‌‌lembrar‌‌de‌‌um‌‌filme‌‌em‌‌que‌‌o‌‌protagonista‌‌seja‌‌um‌‌homem‌‌                             

homossexual.”‌ ‌ 
E:‌ ‌Maior‌ ‌sensibilidade‌ ‌e‌ ‌naturalidade‌ ‌ 
DSC:‌ ‌“Nos‌ ‌filmes‌ ‌atuais,‌ ‌costumo‌ ‌enxergar‌ ‌menos‌ ‌trejeitos‌ ‌e‌ ‌estereótipos‌ ‌no‌‌                     
personagem‌‌principal‌‌quando‌‌ele‌‌é‌‌homossexual,‌‌sendo‌‌que‌‌em‌‌certas‌‌obras‌‌já‌‌não‌‌                         

consigo‌‌presumir‌‌a‌‌sexualidade‌‌do‌‌personagem‌‌apenas‌‌com‌‌base‌‌em‌‌suas‌‌roupas‌‌e‌‌                         

comportamentos.‌ ‌Assim,‌ ‌a‌ ‌caracterização‌ ‌costuma‌ ‌ser‌‌mais‌‌diversa‌‌e‌‌natural,‌‌mas‌‌                     
no‌ ‌geral‌ ‌costumam‌ ‌ser‌ ‌personagens‌ ‌mais‌ ‌jovens,‌ ‌com‌ ‌interesses‌ ‌diversos.”‌ ‌ 
‌ 

Gráfico‌‌2‌‌-‌‌Pergunta‌‌2‌‌-‌‌“Nos‌‌filmes,‌‌quando‌‌temos‌‌um‌‌protagonista‌‌masculino‌‌e‌‌homossexual,‌‌como‌‌                               

ele‌ ‌cpstuma‌ ‌ser‌ ‌caracterizado‌ ‌(vestimentas,‌ ‌personalidade,‌ ‌comportamentos,‌ ‌interesses,‌ ‌etc)?”‌ ‌ 

‌ 
‌ 

‌ 

‌ 
‌ 

‌ 
‌ 

‌ 

‌ 
‌ 

‌ 
‌ 

Fonte:‌ ‌elaborado‌ ‌pelo‌ ‌autor‌ ‌(2021)‌ ‌ 

‌ 

Pergunta‌ ‌3:‌ ‌“E‌ ‌quando‌ ‌este‌ ‌personagem‌ ‌é‌ ‌secundário‌ ‌(ou‌ ‌seja,‌ ‌quando‌ ‌o‌‌                       
personagem‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌foco‌ ‌da‌ ‌narrativa),‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌maneiras‌ ‌ele‌ ‌costuma‌ ‌ser‌‌                         
caracterizado‌ ‌(vestimentas,‌ ‌personalidade,‌ ‌comportamentos,‌ ‌interesses,‌‌         
etc.)?”‌ ‌ 
A:‌ ‌Afeminados‌ ‌ 
DSC:‌ ‌“Normalmente‌ ‌costumam‌ ‌ser‌ ‌muito‌ ‌mais‌ ‌femininos‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌protagonistas,‌‌                   

tendo‌ ‌entonações‌ ‌de‌ ‌voz‌ ‌mais‌ ‌agudas,‌ ‌exageradas‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌puxam‌ ‌pronomes‌ ‌no‌‌                       
feminino;‌ ‌um‌ ‌maior‌ ‌interesse‌ ‌pelo‌ ‌mundo‌ ‌da‌ ‌moda,‌ ‌do‌‌manuseio‌‌da‌‌maquiagem‌‌e‌‌                         

de‌ ‌um‌ ‌maior‌ ‌uso‌ ‌de‌ ‌acessórios.‌ ‌Costumam‌ ‌ser‌ ‌deixados‌‌de‌‌lado‌‌no‌‌enredo‌‌e‌‌não‌‌                             

‌ 
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possuem‌ ‌quase‌ ‌nenhum‌ ‌aprofundamento‌ ‌para‌ ‌além‌ ‌dos‌ ‌estereótipos‌ ‌que‌‌                 

apresenta.”‌ ‌ 
B:‌ ‌Hipersexualizado‌ ‌ 
DSC:‌ ‌“É‌ ‌caracterizado‌ ‌de‌ ‌maneira‌ ‌exageradamente‌ ‌sexualizada,‌ ‌sempre‌ ‌falando‌‌                 
sobre‌ ‌homens,‌ ‌sexo,‌ ‌relacionamentos‌ ‌e‌ ‌festas.‌ ‌Também‌ ‌se‌ ‌envolve‌ ‌em‌ ‌uma‌‌série‌‌                       

de‌ ‌comportamentos‌ ‌de‌ ‌risco‌ ‌como,‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌o‌ ‌uso‌ ‌de‌ ‌drogas‌ ‌e‌ ‌sexo‌ ‌sem‌‌                           

preservativo,‌ ‌e‌ ‌dificilmente‌ ‌tem‌ ‌um‌ ‌relacionamento‌ ‌estável,‌ ‌querendo‌ ‌apenas‌‌                 
curtição.”‌ ‌ 

C:‌ ‌Alívio‌ ‌cômico‌ ‌ 
DSC:‌ ‌“Muitas‌ ‌vezes‌ ‌acaba‌ ‌preenchendo‌ ‌o‌ ‌espaço‌ ‌de‌ ‌alívio‌ ‌cômico‌ ‌na‌ ‌narrativa,‌‌                       

sendo‌ ‌caracterizado‌ ‌de‌ ‌maneira‌ ‌muito‌ ‌caricata,‌ ‌espalhafatosa,‌ ‌afeminada‌ ‌e‌‌                 

exagerada.‌‌É‌‌muito‌‌comum‌‌que‌‌tenha‌‌uma‌‌postura‌‌de‌‌‘bicha‌‌má’‌‌ou‌‌com‌‌‘síndrome‌‌                           
de‌ ‌Regina‌ ‌George’‌5‌,‌ ‌sendo‌ ‌fútil‌ ‌e‌ ‌sarcástico.”‌ ‌ 

D:‌ ‌Polidos‌ ‌e‌ ‌solitários‌ ‌ 
DSC:‌ ‌“Costumam‌ ‌usar‌ ‌roupas‌ ‌elegantes‌ ‌e‌ ‌arrumadas,‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌serem‌ ‌delicados,‌‌                     

sensíveis‌ ‌e‌ ‌educados.‌ ‌Normalmente‌‌estão‌‌à‌‌procura‌‌de‌‌um‌‌relacionamento‌‌sério‌‌e‌‌                       

não‌ ‌têm‌ ‌muitos‌ ‌amigos‌ ‌homens,‌ ‌e‌ ‌não‌ ‌raramente‌ ‌são‌ ‌apaixonados‌ ‌pelo‌‌                     
protagonista,‌ ‌porventura‌ ‌um‌ ‌homem‌ ‌hétero‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌vai‌ ‌retribuir‌ ‌seus‌ ‌sentimentos.”‌ ‌ 

E:‌ ‌Melhor‌ ‌amigo‌ ‌ 
DSC:‌‌“Normalmente‌‌é‌‌um‌‌personagem‌‌extravagante‌‌e‌‌divertido,‌‌que‌‌nunca‌‌está‌‌pra‌‌                       

baixo‌ ‌e‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌melhor‌ ‌amigo‌ ‌da‌ ‌protagonista,‌‌no‌‌geral‌‌uma‌‌mulher‌‌hétero‌‌e‌‌cis.‌‌Seus‌‌                               

interesses‌‌sempre‌‌acabam‌‌por‌‌girar‌‌em‌‌torno‌‌dessa‌‌protagonista,‌‌seja‌‌para‌‌discutir‌‌                       
sobre‌ ‌os‌ ‌seus‌ ‌problemas‌ ‌ou‌ ‌em‌ ‌tentar‌ ‌ajudá-la‌ ‌de‌ ‌alguma‌ ‌forma.”‌ ‌ 

‌ 
‌ 

‌ 

‌ 
‌ 

‌ 
‌ 

‌ 

‌ 

5 ‌“Regina‌ ‌George”‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌personagem‌ ‌vilã‌ ‌do‌ ‌clássico‌ ‌filme‌ ‌de‌ ‌sessão‌ ‌da‌ ‌tarde‌ ‌“Meninas‌ ‌Malvadas”‌‌                               
(‌Mean‌ ‌Girls‌‌ ‌—‌ ‌Direção:‌ ‌Mark‌ ‌Waters,‌ ‌2004)‌ ‌ 

‌ 
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Gráfico‌ ‌3‌ ‌-‌ ‌Pergunta‌ ‌3‌ ‌-‌‌“E‌‌quando‌‌este‌‌personagem‌‌é‌‌secundário‌‌(ou‌‌seja,‌‌quando‌‌o‌‌personagem‌‌                                 

não‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌foco‌ ‌da‌ ‌narrativa),‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌maneiras‌ ‌ele‌ ‌costuma‌ ‌ser‌ ‌caracterizado‌ ‌(vestimentas,‌‌                           

personalidade,‌ ‌comportamentos,‌ ‌interesses,etc)?”‌ ‌ 

‌ 

‌ 
‌ 

‌ 
‌ 

‌ 

‌ 
‌ 

‌ 
‌ 

‌ 

‌ 
Fonte:‌ ‌elaborado‌ ‌pelo‌ ‌autor‌ ‌(2021)‌ ‌ 

‌ 

Pergunta‌ ‌4:‌ ‌“Uma‌ ‌vez‌ ‌discutidas‌ ‌as‌ ‌duas‌ ‌situações,‌ ‌comente‌ ‌que‌‌                   
aproximações‌ ‌você‌ ‌considera‌ ‌haver‌ ‌entre‌ ‌estas‌ ‌caracterizações‌ ‌fictícias‌ ‌de‌‌                 
personagens‌ ‌homossexuais‌ ‌masculinos‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌apresentam‌ ‌nos‌ ‌filmes‌ ‌e‌‌                 
homens‌ ‌homossexuais‌ ‌que‌ ‌você‌ ‌conhece‌ ‌pessoalmente‌ ‌ou‌ ‌através‌ ‌da‌ ‌mídia‌‌                   
(personalidades‌ ‌conhecidas).”‌ ‌ 
A:‌ ‌Reflete‌ ‌muito‌ ‌pouco‌ ‌ 
DSC:‌ ‌“No‌ ‌geral,‌ ‌a‌ ‌caracterização‌ ‌da‌ ‌personagem‌ ‌homossexual‌ ‌no‌ ‌cinema‌ ‌acaba‌‌                     

sendo‌ ‌muito‌ ‌reducionista‌ ‌e‌ ‌reflete‌ ‌muito‌ ‌pouco‌ ‌de‌ ‌nossa‌ ‌realidade:‌ ‌a‌ ‌narrativa‌‌                       

cinematográfica,‌ ‌no‌ ‌geral,‌ ‌tende‌‌a‌‌seguir‌‌um‌‌molde‌‌muito‌‌restrito‌‌de‌‌estereótipos‌‌e‌‌                         
preconceitos‌ ‌para‌ ‌representar‌ ‌este‌ ‌personagem‌ ‌homossexual,‌ ‌muitas‌‌vezes‌‌sendo‌‌                 

reduzido‌ ‌apenas‌ ‌à‌‌sua‌‌sexualidade‌‌e‌‌numa‌‌proximidade‌‌exacerbada‌‌com‌‌aspectos‌‌                     
e‌ ‌comportamentos‌ ‌ditos‌‌femininos,‌‌quando‌‌na‌‌realidade‌‌a‌‌vivência‌‌e‌‌personalidade‌‌                     

desses‌ ‌sujeitos‌ ‌é‌ ‌muito‌ ‌mais‌ ‌rica‌ ‌e‌ ‌complexa,‌ ‌com‌ ‌diversos‌ ‌conflitos,‌‌interesses‌‌e‌‌                         

formas‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌no‌ ‌mundo.”‌ ‌ 
B:‌ ‌Reconhece‌ ‌algumas‌ ‌características‌ ‌ 
DSC:‌ ‌“Mesmo‌ ‌que‌ ‌muito‌ ‌exagerados,‌ ‌consigo‌ ‌identificar‌ ‌alguns‌ ‌estereótipos‌‌                 
presentes‌ ‌nos‌ ‌filmes‌ ‌nos‌ ‌homens‌ ‌homossexuais‌ ‌na‌ ‌realidade‌ ‌(sejam‌ ‌colegas‌‌                   

‌ 
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conhecidos‌‌ou‌‌celebridades).‌‌No‌‌entanto,‌‌é‌‌importante‌‌ter‌‌em‌‌mente‌‌que,‌‌apesar‌‌de‌‌                         

algumas‌ ‌pessoas‌ ‌se‌ ‌encaixarem‌ ‌nestes‌ ‌estereótipos,‌ ‌muitos‌ ‌outros‌ ‌não‌ ‌irão,‌ ‌pois‌‌                     
ser‌‌homossexual‌‌não‌‌significa‌‌pertencer‌‌a‌‌um‌‌grupo‌‌homogêneo‌‌de‌‌características‌‌e‌‌                       

personalidades.”‌ ‌ 
C:‌ ‌Reconhece‌ ‌de‌ ‌maneira‌ ‌mais‌ ‌íntegra‌ ‌ 
DSC:‌ ‌“Atualmente,‌ ‌vejo‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌filmes‌ ‌lançados‌ ‌mais‌ ‌recentemente‌ ‌retratam‌ ‌o‌‌                     

homem‌ ‌homossexual‌ ‌com‌‌maior‌‌sensibilidade‌‌e‌‌naturalidade.‌‌Além‌‌disso,‌‌identifico‌‌                   
vários‌ ‌comportamentos‌ ‌presentes‌ ‌nos‌ ‌personagens‌ ‌dos‌ ‌filmes‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌homens‌‌                   

homossexuais‌‌com‌‌que‌‌convivo‌‌ou‌‌que‌‌vejo‌‌na‌‌mídia,‌‌como,‌‌por‌‌exemplo,‌‌o‌‌grande‌‌                           
peso‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌sexualidade‌ ‌tem‌ ‌na‌ ‌vida‌ ‌destas‌ ‌pessoas‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌julgamento‌ ‌social‌ ‌que‌‌                           

muitos‌ ‌deles‌ ‌acabam‌ ‌tendo‌ ‌que‌ ‌enfrentar‌ ‌em‌ ‌suas‌ ‌vidas.”‌ ‌ 

D:‌ ‌Nenhuma‌ ‌ 
DSC:‌‌“Nenhuma.‌‌Estes‌‌estereótipos,‌‌em‌‌especial‌‌as‌‌características‌‌mais‌‌femininas,‌‌                   

não‌ ‌estão‌ ‌presentes‌ ‌nos‌ ‌homens‌ ‌homossexuais‌ ‌com‌ ‌que‌ ‌convivo,‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌geral‌‌                       
considero‌ ‌que‌ ‌apagam‌ ‌a‌ ‌singularidade‌ ‌destes‌ ‌sujeitos‌ ‌no‌ ‌mundo‌ ‌concreto,‌ ‌que‌‌                     

muitas‌‌vezes‌‌acabam‌‌sendo‌‌reduzidos‌‌a‌ ‌apoio‌‌de‌‌mulher‌‌hétero‌‌e‌‌bicha‌‌má‌‌como‌‌                           

vistos‌ ‌nos‌ ‌filmes.”‌ ‌   
‌ 

Gráfico‌ ‌4‌ ‌-‌ ‌Pergunta‌ ‌4‌ ‌-‌ ‌“Uma‌ ‌vez‌ ‌discutidas‌ ‌as‌ ‌duas‌ ‌situações,‌ ‌comente‌ ‌que‌‌aproximações‌‌você‌‌                               

considera‌‌haver‌‌entre‌‌estas‌‌caracterizações‌‌fictícias‌‌de‌‌personagens‌‌homossexuais‌‌masculinos‌‌que‌‌                     

se‌ ‌apresentam‌ ‌nos‌ ‌filmes‌ ‌e‌ ‌homens‌‌homossexuais‌‌que‌‌você‌‌conhece‌‌pessoalmente‌‌ou‌‌através‌‌da‌‌                           

mídia‌ ‌(personalidades‌ ‌conhecidas).”‌ ‌ 

‌ 
‌ 

‌ 

‌ 
‌ 

‌ 
‌ 

‌ 

‌ 
‌ 

‌ 
‌ 

Fonte:‌ ‌elaborado‌ ‌pelo‌ ‌autor‌ ‌(2021)‌ ‌ 
‌ 
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5.‌ ‌DISCUSSÃO‌ ‌ 
‌ 

Com‌ ‌a‌ ‌primeira‌ ‌pergunta,‌ ‌procurou-se‌ ‌elucidar‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌maneira‌ ‌os‌‌                   

participantes‌ ‌compreendiam‌ ‌a‌ ‌homossexualidade,‌ ‌antes‌ ‌de‌ ‌serem‌ ‌expostos‌ ‌às‌‌                 
demais‌ ‌perguntas‌ ‌do‌ ‌formulário.‌ ‌Com‌ ‌formulações‌ ‌mais‌‌simplificadas‌‌ou‌‌extensas,‌‌                   

todos‌ ‌os‌ ‌participantes‌ ‌demonstraram‌ ‌ter‌ ‌um‌ ‌entendimento‌ ‌similar‌ ‌quanto‌ ‌ao‌ ‌que‌‌                     

seria‌‌a‌‌homossexualidade,‌‌descrevendo-a‌‌como‌‌sendo‌‌uma‌‌sexualidade‌‌envolvendo‌‌                 
a‌ ‌atração‌ ‌entre‌ ‌dois‌ ‌indivíduous‌ ‌que‌ ‌compartilham‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌mesma‌ ‌identidade‌ ‌de‌‌                       

gênero.‌ ‌Chamou‌ ‌a‌ ‌atenção‌ ‌do‌ ‌pesquisador‌ ‌o‌ ‌fato‌ ‌de‌ ‌alguns‌ ‌entrevistados‌‌                     
levanterem‌ ‌a‌ ‌questão‌ ‌das‌ ‌identidades‌ ‌cis‌ ‌e‌ ‌trans,‌ ‌as‌ ‌quais‌ ‌são‌ ‌resgatadas‌ ‌nas‌‌                         

respostas‌‌à‌‌pergunta‌‌dois.‌‌O‌‌pesquisador‌‌acredita‌‌que‌‌esta‌‌concepção‌‌homogênea‌‌                     

entre‌ ‌os‌ ‌participantes‌ ‌se‌ ‌deva,‌ ‌em‌ ‌parte,‌ ‌ao‌ ‌perfil‌ ‌da‌ ‌amostra,‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌composta‌‌                           
principalmente‌ ‌por‌ ‌jovens‌ ‌de‌ ‌20‌ ‌a‌ ‌30‌ ‌anos‌ ‌que‌ ‌cursam‌ ‌o‌ ‌ensino‌ ‌superior‌ ‌e‌ ‌que‌‌                             

possuem‌ ‌assim‌ ‌oportunidades‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌aproximar‌ ‌e‌ ‌se‌ ‌educar‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌temática.‌‌ ‌  
Com‌ ‌as‌ ‌perguntas‌ ‌dois‌ ‌e‌ ‌três,‌ ‌procurou-se‌ ‌instigar‌ ‌os‌ ‌participantes‌ ‌a‌‌                     

refletirem‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌maneira‌ ‌como‌ ‌o‌ ‌personagem‌ ‌homossexual‌ ‌se‌ ‌faz‌ ‌presente‌ ‌na‌‌                       

narrativa‌ ‌cinematográfica,‌ ‌seja‌ ‌quando‌ ‌ele‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌seu‌ ‌foco‌ ‌(protagonista)‌ ‌ou‌ ‌não‌‌                       
(secundário).‌ ‌Apesar‌ ‌de‌ ‌certas‌ ‌caracterizações‌ ‌estarem‌ ‌presentes‌ ‌em‌ ‌ambos‌ ‌os‌‌                   

personagens,‌ ‌observam-se‌ ‌importantes‌ ‌diferenças.‌ ‌ 
Quando‌ ‌o‌ ‌personagem‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌protagonista,‌ ‌observa-se,‌ ‌com‌ ‌as‌‌categorias‌‌B‌‌e‌‌                       

C,‌ ‌dois‌ ‌arquétipos‌ ‌de‌ ‌personagens‌ ‌vistos‌ ‌anteriormente.‌ ‌Com‌ ‌a‌ ‌categoria‌ ‌B,‌‌                     

observa-se‌ ‌o‌ ‌arquétipo‌ ‌do‌ ‌“sissy”‌ ‌no‌ ‌cinema‌ ‌norte-americano‌ ‌e‌ ‌dos‌ ‌“frescos”‌ ‌e‌‌                       
“bichas”‌ ‌do‌ ‌cinema‌ ‌nacional,‌ ‌e,‌ ‌diferentemente‌ ‌de‌ ‌como‌ ‌será‌ ‌visto‌ ‌com‌ ‌o‌‌                       

personagem‌ ‌secundário,‌ ‌esta‌ ‌caracterização‌ ‌quase‌ ‌sempre‌ ‌apareceu‌ ‌de‌ ‌forma‌‌                 
“completa”‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌protagonista,‌ ‌ou‌ ‌seja,‌ ‌quando‌ ‌este‌ ‌arquétipo‌ ‌foi‌ ‌resgatado,‌ ‌era‌‌                       

comum‌ ‌ser‌ ‌acompanhado‌ ‌das‌ ‌três‌ ‌características‌ ‌de‌ ‌feminilidade,exagero‌ ‌e‌‌                 

comicidade.‌‌Já‌‌com‌‌a‌‌categoria‌‌C,‌‌observa-se‌‌uma‌‌caracterização‌‌mais‌‌próxima‌‌do‌‌                       
“entendido”‌ ‌das‌ ‌pornochanchadas‌ ‌e‌ ‌das‌ ‌representações‌ ‌assimilacionistas,‌ ‌onde‌ ‌a‌‌                 

postura‌ ‌mais‌ ‌contida‌ ‌e‌ ‌enrustida‌ ‌do‌ ‌protagonista‌ ‌é‌ ‌associada‌ ‌às‌ ‌suas‌ ‌próprias‌‌                       
dificuldades‌ ‌em‌ ‌aceitar‌ ‌e‌ ‌lidar‌ ‌com‌ ‌sua‌ ‌sexualidade.‌ ‌A‌ ‌esta‌ ‌figura‌ ‌também‌ ‌é‌‌                         

associada‌ ‌uma‌ ‌maior‌ ‌solidão,‌ ‌tanto‌ ‌no‌ ‌que‌ ‌diz‌ ‌respeito‌ ‌às‌ ‌amizades‌ ‌quanto‌ ‌nos‌‌                         

relacionamentos.‌‌No‌‌entanto,‌‌esta‌‌temática,‌‌em‌‌especial‌‌no‌‌que‌‌se‌‌refere‌‌à‌‌solidão‌‌                         
amorosa,‌ ‌será‌ ‌um‌ ‌elemento‌ ‌continuamente‌ ‌presente‌ ‌em‌ ‌outras‌ ‌formas‌ ‌de‌‌                   

caracterização.‌ ‌ 
‌ 
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A‌ ‌ênfase‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌temática‌ ‌da‌ ‌sexualidade‌ ‌na‌ ‌narrativa‌‌destes‌‌protagonistas‌‌                     

também‌ ‌foi‌ ‌algo‌ ‌bastante‌ ‌levantado‌ ‌nas‌ ‌categorias‌ ‌A‌ ‌e‌ ‌E,‌ ‌sendo‌ ‌abordado‌ ‌de‌‌                         
maneiras‌‌diferentes.‌‌Na‌‌categoria‌‌A,‌‌observou-se‌‌uma‌‌postura‌‌mais‌‌crítica‌‌por‌‌parte‌‌                       

dos‌ ‌participantes,‌ ‌que‌ ‌viam‌ ‌nesta‌ ‌ênfase‌ ‌um‌ ‌empobrecimento‌ ‌na‌ ‌caracterização‌‌                   
desses‌ ‌personagens,‌ ‌os‌ ‌quais‌ ‌passavam‌ ‌a‌ ‌ter‌ ‌suas‌ ‌experiências‌ ‌reduzidas‌ ‌quase‌‌                     

que‌‌exclusivamente‌‌às‌‌vivências‌‌da‌‌sexualidade,‌‌ou‌‌seja,‌‌a‌‌sexualidade,‌‌ao‌‌invés‌‌de‌‌                         

ser‌‌apenas‌‌um‌‌aspecto‌‌deste‌‌personagem,‌‌acaba‌‌por‌‌se‌‌tornar‌‌tudo‌‌o‌‌que‌‌há‌‌nele,‌‌                             
havendo‌‌assim‌‌pouco‌‌espaço‌‌para‌‌outras‌‌formas‌‌de‌‌vivências‌‌e‌‌dificuldades‌‌nestas‌‌                       

narrativas.‌ ‌Além‌ ‌disso,‌ ‌quando‌ ‌a‌ ‌narrativa‌ ‌girava‌ ‌em‌ ‌torno‌ ‌da‌ ‌vida‌ ‌sexual‌ ‌destes‌‌                         
personagens,‌‌os‌‌participantes‌‌sentiam‌‌que‌‌ela‌‌era‌‌apresentada‌‌de‌‌maneira‌‌negativa‌‌                     

e‌‌dramática,‌‌havendo‌‌maior‌‌ênfase‌‌nos‌‌aspectos‌‌tóxicos‌‌destes‌‌relacionamentos.‌‌Já‌‌                     

com‌ ‌a‌ ‌categoria‌ ‌E,‌ ‌observou-se‌ ‌uma‌ ‌postura‌ ‌mais‌ ‌positiva,‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌participantes‌‌                       
apreciando‌ ‌a‌ ‌forma‌ ‌como‌ ‌os‌ ‌personagens‌ ‌gays‌ ‌vêm‌ ‌sendo‌ ‌abordados‌‌nos‌‌filmes‌‌                       

mais‌ ‌recentes,‌ ‌tanto‌ ‌pela‌ ‌falta‌ ‌de‌ ‌estereótipos‌ ‌escrachados‌ ‌quanto‌ ‌por‌ ‌suas‌‌                     
narrativas‌‌mais‌‌sensíveis‌‌e‌‌empáticas.‌‌Novamente,‌‌alguns‌‌participantes‌‌levantam‌‌as‌‌                   

identidades‌‌cis‌‌e‌‌trans,‌‌fazendo‌‌a‌‌reflexão‌‌de‌‌que‌‌se‌‌o‌‌personagem‌‌trans‌‌raramente‌‌                           

aparece‌‌em‌‌cena,‌‌então‌‌o‌‌homossexual‌‌trans‌‌é‌‌uma‌‌figura‌‌praticamente‌‌inexistente‌‌                       
no‌ ‌cinema,‌ ‌seja‌ ‌como‌ ‌protagonista‌ ‌ou‌ ‌coadjuvante.‌ ‌ 

Por‌‌fim,‌‌houve‌‌aqueles‌‌que‌‌nem‌‌conseguiram‌‌se‌‌recordar‌‌de‌‌um‌‌protagonista‌‌                       
homossexual.‌‌Isto‌‌ocorreu‌‌com‌‌cerca‌‌de‌‌10%‌‌dos‌‌participantes,‌‌apontando‌‌que‌‌este‌‌                       

personagem‌‌ainda‌‌permanece‌‌recluso‌‌a‌‌aparições‌‌em‌‌narrativas‌‌mais‌‌pontuais,‌‌em‌‌                     

especiais‌ ‌dramas‌ ‌cuja‌ ‌principal‌ ‌temática‌ ‌seja‌ ‌a‌ ‌questão‌ ‌da‌ ‌sexualidade,‌ ‌os‌ ‌quais‌‌                       
provavelmente‌ ‌não‌ ‌possuem‌ ‌o‌ ‌mesmo‌ ‌apelo‌ ‌e‌ ‌alcance‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌grande‌ ‌“blockbuster”.‌ ‌ 

Já‌ ‌quando‌ ‌o‌ ‌personagem‌ ‌é‌ ‌secundário,‌ ‌vemos‌ ‌que,‌ ‌majoritariamente,‌ ‌os‌‌                   
participantes‌ ‌o‌ ‌caracterizaram‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌aspectos‌ ‌e‌ ‌estereótipos‌ ‌ligados‌ ‌aos‌‌                   

arquétipos‌ ‌do‌ ‌“sissy”/”fresco”/”bicha”.‌ ‌No‌ ‌entanto,‌ ‌diferentemente‌ ‌do‌ ‌protagonista,‌‌               

estas‌ ‌características‌ ‌muitas‌ ‌vezes‌ ‌aparecem‌ ‌de‌ ‌maneira‌ ‌repartida‌ ‌—‌ ‌assim,‌‌                   
acabamos‌ ‌vendo‌ ‌as‌ ‌características‌ ‌de‌ ‌afeminado,‌ ‌cómico‌ ‌e‌ ‌sexualizado‌ ‌como‌‌                   

categorias‌ ‌de‌ ‌sentido‌ ‌distintas,‌ ‌com‌ ‌uma‌‌ênfase‌‌individual‌‌para‌‌elas‌‌nas‌‌respostas‌‌                       
dos‌ ‌participantes.‌ ‌Entre‌ ‌outras‌ ‌diferenças‌ ‌entre‌ ‌personagens‌ ‌secundários‌ ‌e‌‌                 

protagonistas,‌ ‌os‌ ‌participantes‌ ‌apontaram‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌personagens‌ ‌secundários‌‌               

costumavam‌‌ser‌‌muito‌‌mais‌‌femininos,‌‌em‌‌especial‌‌no‌‌que‌‌diz‌‌respeito‌‌à‌‌sua‌‌forma‌‌                           
de‌ ‌falar‌ ‌e‌ ‌à‌ ‌sua‌ ‌aproximação‌ ‌das‌ ‌temáticas‌ ‌de‌ ‌moda‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌uso‌ ‌de‌ ‌cosméticos‌ ‌e‌‌                               

acessórios,‌ ‌chegando‌ ‌muito‌ ‌próximos‌ ‌às‌ ‌transgressões‌ ‌de‌ ‌gênero‌ ‌que‌ ‌durante‌‌                   
‌ 
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muitos‌‌anos‌‌acompanhou‌‌o‌‌personagem‌‌homossexual‌‌no‌‌cinema.‌‌Outro‌‌estereótipo‌‌                   

que‌ ‌apareceu‌ ‌com‌ ‌mais‌ ‌força‌ ‌no‌ ‌personagem‌ ‌secundário‌ ‌foi‌ ‌o‌ ‌do‌ ‌homossexual‌‌                       
como‌ ‌sendo‌ ‌uma‌ ‌figura‌ ‌promíscua‌ ‌e‌ ‌impulsiva‌ ‌(em‌ ‌especial‌ ‌no‌ ‌que‌ ‌diz‌ ‌respeito‌‌à‌‌                           

atividade‌‌sexual‌‌sem‌‌preservativo‌‌e‌‌no‌‌uso‌‌de‌‌substâncias),‌‌vinculando-se‌‌assim‌‌um‌‌                       
julgamento‌ ‌moral‌ ‌muito‌ ‌remanescente‌ ‌à‌ ‌epidemia‌ ‌da‌ ‌Aids‌ ‌que‌ ‌continua‌ ‌presente‌‌                     

nos‌ ‌dias‌ ‌de‌ ‌hoje.‌ ‌ 

Um‌ ‌aspecto‌ ‌que‌ ‌apareceu‌ ‌com‌ ‌força‌ ‌para‌ ‌este‌ ‌personagem‌ ‌foi‌ ‌seu‌ ‌pouco‌‌                       
tempo‌‌de‌‌tela‌‌na‌‌narrativa‌‌cinematográfica,‌‌sendo‌‌que‌‌no‌‌geral‌‌sua‌‌aparição,‌‌quase‌‌                         

sempre‌‌pontual‌‌e‌‌breve,‌‌era‌‌ligada‌‌a‌‌três‌‌situações:‌‌causar‌‌riso,‌‌servir‌‌como‌‌lição‌‌de‌‌                             
moral‌ ‌ou‌ ‌oferecer‌ ‌auxílio‌ ‌ao‌ ‌protagonista,‌ ‌normalmente‌ ‌uma‌ ‌mulher‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌sua‌‌                       

melhor‌ ‌amiga.‌ ‌Por‌ ‌fim,‌ ‌a‌ ‌solidão‌ ‌afetiva‌ ‌aparece‌ ‌novamente‌ ‌como‌ ‌sendo‌ ‌um‌‌                       

elemento‌ ‌marcante‌ ‌neste‌ ‌personagem‌ ‌homossexual,‌ ‌em‌ ‌especial‌ ‌no‌ ‌que‌ ‌diz‌‌                   
respeito‌‌à‌‌sua‌‌procura‌‌por‌‌um‌‌relacionamento‌‌estável,‌‌seja‌‌por‌‌ele‌‌possuir‌‌diversos‌‌                         

parceiros,‌‌seja‌‌pelos‌‌seus‌‌interesses‌‌românticos‌‌serem‌‌inalcançáveis‌‌(normalmente‌‌                 
sendo‌‌um‌‌homem‌‌hétero‌‌que‌‌não‌‌retribuirá‌‌seu‌‌afeto).‌‌Esta‌‌solidão‌‌aparece‌‌também‌‌                         

no‌‌próprio‌‌círculo‌‌de‌‌amizades‌‌destes‌‌personagens.‌‌Este‌‌fenômeno‌‌identificado‌‌nas‌‌                     

telas‌ ‌pelos‌ ‌participantes,‌ ‌parece,‌ ‌ao‌ ‌menos‌ ‌em‌ ‌parte,‌ ‌refletir‌ ‌uma‌ ‌solidão‌ ‌real‌‌                       
vivenciada‌‌pela‌‌população‌‌homossexual‌‌masculina.‌‌Diversos‌‌estudos‌‌apontam‌‌para‌‌                 

um‌ ‌fenômeno‌ ‌chamado‌ ‌“Estresse‌ ‌de‌ ‌Minoria”,‌ ‌que‌ ‌procura‌ ‌explicitar‌‌o‌‌fato‌‌de‌‌que‌‌                         
ser‌ ‌membro‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌grupo‌ ‌marginalizado‌ ‌requer‌ ‌um‌ ‌esforço‌ ‌adicional‌ ‌por‌ ‌parte‌ ‌do‌‌                         

sujeito‌ ‌em‌ ‌suas‌ ‌atividades‌ ‌cotidianas‌ ‌—‌ ‌no‌ ‌caso‌ ‌dos‌ ‌homens‌ ‌gays,‌ ‌é‌ ‌possível‌‌                         

constatar‌ ‌que,‌‌além‌‌de‌‌possuírem‌‌menos‌‌amigos‌‌próximos‌‌do‌‌que‌‌homens‌‌héteros‌                       
e‌ ‌mulheres‌ ‌lésbicas,‌ ‌também‌ ‌são‌ ‌mais‌ ‌propensos‌ ‌a‌ ‌sofrerem‌ ‌de‌ ‌ansiedade‌ ‌e‌‌                       

depressão,‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌se‌ ‌envolverem‌ ‌em‌ ‌atividades‌ ‌de‌ ‌risco,‌ ‌entre‌ ‌elas‌ ‌o‌ ‌sexo‌‌                         
desprotegido‌ ‌e‌ ‌uso‌ ‌abusivo‌ ‌de‌ ‌álcool‌ ‌e‌ ‌drogas‌ ‌(HOBBES,‌ ‌2017).‌ ‌ 

Por‌ ‌fim,‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌questão‌ ‌quatro,‌ ‌procurou-se‌ ‌oferecer‌ ‌aos‌ ‌participantes‌ ‌um‌‌                     

momento‌ ‌de‌‌reflexão‌‌e‌‌síntese‌‌dos‌‌assuntos‌‌abordados‌‌até‌‌então‌‌pelas‌‌perguntas.‌‌                       
Desta‌‌forma,‌‌foi‌‌possível‌‌observar,‌‌por‌‌meio‌‌das‌‌categorias‌‌de‌‌sentido‌‌identificadas,‌‌                       

quatro‌ ‌graus‌ ‌de‌ ‌aprovação‌ ‌pelos‌ ‌participantes‌ ‌quanto‌ ‌à‌ ‌forma‌ ‌pela‌ ‌qual‌‌o‌‌homem‌‌                         
homossexual‌ ‌é‌ ‌representado‌ ‌nas‌ ‌telas‌ ‌do‌ ‌cinema.‌ ‌ 

Começando‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌categoria‌ ‌D,‌ ‌onde‌ ‌os‌ ‌dois‌ ‌participantes‌ ‌apontaram‌ ‌não‌‌                     

haver‌ ‌nenhuma‌ ‌aproximação‌ ‌entre‌ ‌o‌ ‌homossexual‌ ‌nas‌ ‌telas‌ ‌com‌ ‌a‌ ‌pessoa‌‌real,‌‌é‌‌                         
interessante‌ ‌que,‌ ‌para‌ ‌cada‌ ‌um‌‌deles,‌‌foi‌‌possível‌‌identificar‌‌motivações‌‌diferentes‌‌                     

para‌‌esta‌‌reflexão‌‌—‌‌para‌‌um‌‌dos‌‌participantes,‌‌este‌‌não‌‌foi‌‌capaz‌‌de‌‌identificar‌‌as‌‌                             
‌ 
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caracterizações‌ ‌mais‌ ‌afeminadas‌ ‌do‌ ‌homossexual‌ ‌no‌ ‌cinema‌ ‌com‌ ‌os‌ ‌homens‌‌                   

homossexuais‌‌que‌‌o‌‌sujeito‌‌convive,‌‌sendo‌‌assim‌‌incompatível‌‌com‌‌suas‌‌vivências;‌‌                     
por‌ ‌outro‌ ‌lado,‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌segundo‌ ‌participante,‌ ‌foi‌ ‌possível‌ ‌observar‌ ‌que‌ ‌ele‌ ‌se‌‌                         

identifica‌ ‌como‌ ‌sendo‌ ‌parte‌ ‌desta‌ ‌população,‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌as‌‌representações‌‌do‌‌cinema,‌‌                       
repleta‌ ‌de‌ ‌estereótipos‌ ‌reducionistas,‌ ‌não‌ ‌o‌ ‌contempla‌ ‌e‌ ‌muito‌‌menos‌‌seus‌‌outros‌‌                       

colegas.‌ ‌Esta‌ ‌colocação‌ ‌do‌ ‌segundo‌ ‌participante‌ ‌aponta‌ ‌para‌ ‌caminhos‌‌                 

interessantes‌ ‌onde‌ ‌o‌ ‌tema‌ ‌deste‌ ‌trabalho‌ ‌poderia‌ ‌ser‌ ‌explorado‌ ‌em‌ ‌pesquisas‌‌                     
futuras,‌ ‌nas‌ ‌quais‌ ‌se‌ ‌poderia‌ ‌delimitar‌ ‌participantes‌ ‌homens‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌identifiquem‌‌                     

com‌‌uma‌‌sexualidade‌‌homoafetiva‌‌a‌‌fim‌‌de‌‌entender‌‌a‌‌maneira‌‌com‌‌que‌‌assimilam‌‌                         
e‌ ‌lidam‌ ‌com‌ ‌estes‌ ‌estereótipos‌ ‌da‌ ‌mídia.‌ ‌ 

Com‌ ‌a‌ ‌categoria‌ ‌A,‌ ‌vemos‌ ‌uma‌ ‌visão‌ ‌crítica‌ ‌pelos‌ ‌participantes‌ ‌do‌ ‌uso‌ ‌dos‌‌                         

estereótipos‌ ‌no‌ ‌cinema,‌ ‌entendidos‌ ‌como‌ ‌moldes‌‌que‌‌de‌‌certa‌‌forma‌‌configuram‌‌e‌‌                       
padronizam‌‌o‌‌homossexual‌‌neste‌‌universo‌‌narrativo,‌‌quando‌‌na‌‌realidade‌‌a‌‌pessoa‌‌                     

homossexual,‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌qualquer‌ ‌outra‌ ‌pessoa,‌ ‌é‌ ‌atravessada‌ ‌por‌ ‌diferentes‌‌                   
vivências‌ ‌e‌ ‌dificuldades‌ ‌para‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌sexualidade.‌ ‌A‌ ‌aproximação‌ ‌com‌ ‌a‌‌                       

feminilidade‌ ‌também‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌ponto‌ ‌questionado‌ ‌pelos‌ ‌participantes,‌ ‌demonstrando‌‌                 

assim,‌ ‌pelo‌ ‌menos‌ ‌em‌ ‌parte,‌ ‌um‌ ‌entendimento‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌diferenças‌ ‌entre‌‌                     
sexualidade‌‌e‌‌expressão‌‌de‌‌gênero,‌‌e‌‌como‌‌uma‌‌não‌‌está‌‌necessariamente‌‌ligada‌‌a‌‌                         

outra.‌ ‌ ‌   
Assim‌‌como‌‌na‌‌categoria‌‌A,‌‌na‌‌categoria‌‌B‌‌também‌‌é‌‌levantada‌‌a‌‌questão‌‌do‌‌                           

uso‌ ‌de‌‌estereótipos‌‌no‌‌cinema,‌‌em‌‌especial‌‌no‌‌que‌‌diz‌‌respeito‌‌à‌‌homogeneização‌‌                         

da‌ ‌caracterização‌ ‌desse‌ ‌personagem‌ ‌nas‌ ‌mais‌ ‌diferentes‌ ‌narrativas.‌ ‌No‌ ‌entanto,‌‌                   
aqui‌ ‌os‌ ‌participantes‌ ‌admitem‌ ‌serem‌ ‌capazes‌ ‌de‌ ‌identificar‌ ‌alguns‌ ‌destes‌‌                   

estereótipos‌ ‌nos‌ ‌homens‌ ‌homossexuais‌ ‌de‌ ‌seu‌ ‌cotidiano,‌ ‌sejam‌ ‌conhecidos‌ ‌ou‌‌                   
celebridades.‌ ‌Esta‌ ‌aproximação‌ ‌dos‌ ‌estereótipos‌ ‌se‌ ‌torna‌ ‌mais‌ ‌abrangente‌ ‌na‌‌                   

categoria‌‌C,‌‌onde‌‌o‌‌foco‌‌das‌‌questões‌‌da‌‌sexualidade‌‌na‌‌narrativa‌‌cinematográfica,‌‌                       

um‌ ‌ponto‌ ‌anteriormente‌ ‌criticado‌ ‌pelo‌ ‌participantes‌ ‌da‌ ‌categoria‌ ‌A,‌ ‌é‌ ‌visto‌ ‌como‌‌                       
uma‌ ‌caracterização‌ ‌congruente‌ ‌pelos‌ ‌participantes‌ ‌da‌ ‌categoria‌ ‌C,‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌que‌‌                     

entendem‌ ‌que‌ ‌estas‌ ‌questões,‌ ‌muitas‌ ‌vezes‌ ‌centrais‌ ‌no‌ ‌homem‌ ‌homossexual‌‌                   
ficcional,‌ ‌refletem‌ ‌o‌ ‌peso‌ ‌concreto‌ ‌da‌ ‌sexualidade‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌homens‌ ‌homossexuais‌‌                     

em‌ ‌seu‌ ‌cotidiano.‌ ‌Assim,‌ ‌nestas‌ ‌diferentes‌ ‌categorias,‌ ‌nos‌ ‌deparamos‌ ‌com‌ ‌a‌‌                     

complexidade‌‌por‌‌trás‌‌das‌‌representações‌‌sociais‌‌e‌‌estereótipos:‌‌ambos‌‌possuem‌‌a‌‌                     
função‌‌de‌‌simplificar‌‌e‌‌homogeneizar‌‌os‌‌diferentes‌‌objetos‌‌do‌‌mundo‌‌para‌‌o‌‌sujeito‌‌                         

e‌ ‌os‌ ‌grupos‌ ‌sociais‌ ‌aos‌ ‌quais‌ ‌pertencem,‌ ‌sendo‌ ‌que‌ ‌vários‌ ‌participantes‌ ‌foram‌‌                       
‌ 
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capazes‌ ‌de‌ ‌identificar‌ ‌certos‌ ‌estereótipos‌ ‌do‌ ‌universo‌ ‌narrativo‌ ‌em‌ ‌sua‌ ‌vivência‌‌                     

concreta.‌ ‌No‌ ‌entanto,‌ ‌fica‌ ‌a‌ ‌pergunta:‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌ponto‌ ‌esta‌‌simplificação‌‌passa‌‌a‌‌se‌‌                           
tornar‌ ‌reducionista‌ ‌e‌ ‌ofensiva,‌ ‌em‌ ‌especial‌ ‌quando‌ ‌aplicada‌ ‌a‌ ‌grupos‌ ‌socialmente‌‌                     

estigmatizados?‌ ‌ 
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6.‌ ‌CONSIDERAÇÕES‌ ‌FINAIS‌ ‌ 
‌ 

O‌ ‌presente‌ ‌estudo‌ ‌procurou‌ ‌elucidar‌ ‌as‌ ‌diferentes‌ ‌maneiras‌ ‌pelas‌ ‌quais‌ ‌as‌‌                     

representações‌ ‌sociais‌ ‌de‌ ‌personagens‌ ‌homens‌ ‌homossexuais‌ ‌foram‌ ‌sendo‌‌               
construídas‌ ‌no‌ ‌cinema,‌ ‌tanto‌ ‌norte-americano‌ ‌quanto‌ ‌nacional,‌ ‌ao‌ ‌longo‌ ‌das‌‌                   

décadas,‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌maneira‌ ‌estas‌ ‌representações‌ ‌são‌ ‌identificadas‌ ‌por‌ ‌seus‌‌                     

espectadores,‌ ‌utilizando‌ ‌para‌ ‌tal‌ ‌a‌ ‌metodologia‌ ‌do‌ ‌Discurso‌ ‌do‌ ‌Sujeito‌ ‌Coletivo‌‌                     
(DSC).‌‌Por‌‌conta‌‌do‌‌contexto‌‌de‌‌pandemia,‌‌o‌‌estudo‌‌acabou‌‌por‌‌eleger‌‌um‌‌grupo‌‌de‌‌                             

participantes‌ ‌amplo,‌ ‌com‌ ‌poucas‌ ‌restrições‌ ‌quanto‌ ‌à‌ ‌participação,‌‌visando‌‌a‌‌maior‌‌                     
adesão‌‌possível‌‌para‌‌viabilizar‌‌o‌‌estudo,‌‌dado‌‌que‌‌a‌‌liberação‌‌pelo‌‌Comitê‌‌de‌‌Ética‌‌                           

só‌‌foi‌‌emitida‌‌em‌‌15‌‌de‌‌abril‌‌de‌‌2021.‌‌No‌‌entanto,‌‌este‌‌campo‌‌de‌‌intersecção‌‌entre‌‌                               

psicologia‌ ‌e‌ ‌mídia,‌ ‌em‌ ‌especial‌ ‌no‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌refere‌ ‌ao‌ ‌estudo‌ ‌das‌ ‌representações‌‌                         
midiáticas‌‌e‌‌seus‌‌possíveis‌‌impactos,‌‌se‌‌mostra‌‌uma‌‌área‌‌de‌‌estudo‌‌extremamente‌‌                       

rica,‌ ‌sendo‌ ‌possível,‌ ‌como‌ ‌citado‌ ‌anteriormente,‌ ‌realizar‌‌um‌‌estudo‌‌com‌‌um‌‌grupo‌‌                       
de‌ ‌participantes‌ ‌composto‌ ‌apenas‌ ‌por‌ ‌homens‌ ‌homossexuais,‌ ‌visando‌ ‌assim‌‌                 

entender‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌maneira‌ ‌estas‌ ‌representações‌ ‌e‌ ‌estereótipos‌ ‌os‌ ‌impactam.‌‌Outra‌‌                     

possibilidade‌ ‌seria‌ ‌um‌ ‌estudo‌ ‌focado‌ ‌na‌‌homossexualidade‌‌feminina,‌‌uma‌‌vez‌‌que‌‌                     
trazem‌ ‌um‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌construção‌ ‌histórica‌ ‌e‌ ‌de‌ ‌representação‌ ‌social‌ ‌distinto‌‌                     

quando‌ ‌comparado‌ ‌ao‌ ‌da‌ ‌homossexualidade‌ ‌masculina.‌ ‌ 
Como‌ ‌nossos‌ ‌participantes‌ ‌demonstraram,‌ ‌a‌ ‌representação‌ ‌do‌ ‌homem‌‌               

homossexual‌‌ainda‌‌tem‌‌um‌‌longo‌‌caminho‌‌a‌‌percorrer,‌‌em‌‌especial‌‌no‌‌que‌‌se‌‌refere‌‌                           

aos‌ ‌estereótipos‌ ‌e‌ ‌preconceitos‌ ‌que‌ ‌persistem‌ ‌por‌ ‌diversos‌ ‌anos.‌ ‌No‌ ‌entanto,‌‌                     
observa-se,‌ ‌lentamente,‌ ‌uma‌ ‌tendência‌ ‌em‌ ‌se‌ ‌criar‌ ‌uma‌ ‌representação‌ ‌mais‌‌                   

adequada‌ ‌e‌ ‌positiva‌ ‌para‌ ‌esta‌ ‌população‌ ‌no‌ ‌âmbito‌ ‌cinematográfico.‌‌ ‌  
O‌ ‌avanço‌ ‌nestas‌ ‌representações‌ ‌sociais‌ ‌possuem‌ ‌dois‌ ‌impactos‌ ‌muito‌‌                 

importantes.‌ ‌Por‌ ‌um‌ ‌lado,‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌indivíduos‌ ‌que‌ ‌não‌ ‌se‌ ‌identificam‌ ‌como‌ ‌sendo‌‌                         

parte‌‌desta‌‌comunidade‌‌LGBTQIA+‌‌ou‌‌cujo‌‌contato‌‌com‌‌estes‌‌indivíduos‌‌seja‌‌mais‌‌                       
limitado‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌cotidiano.‌ ‌O‌ ‌contato‌ ‌com‌ ‌uma‌ ‌representação‌ ‌digna,‌ ‌respeitosa‌ ‌e‌‌                       

cativante‌‌desta‌‌população‌‌homossexual‌‌em‌‌mídias‌‌como‌‌o‌‌cinema‌‌podem‌‌ter‌‌efeitos‌‌                       
em‌‌como‌‌este‌‌indivíduo‌‌lidará‌‌com‌‌esta‌‌comunidade‌‌em‌‌sua‌‌realidade‌‌concreta:‌‌no‌‌                         

estudo‌ ‌de‌ ‌Bond‌ ‌e‌ ‌Compton‌ ‌(2015),‌ ‌foi‌ ‌possivel‌ ‌detectar,‌ ‌para‌ ‌um‌ ‌grupo‌ ‌de‌‌                         

participantes‌ ‌heterossexuais,‌ ‌uma‌ ‌forte‌ ‌correlação‌ ‌entre‌ ‌o‌ ‌consumo‌ ‌de‌ ‌mídias‌‌                   
narrativas‌‌como‌‌séries‌‌e‌‌filmes‌‌em‌‌seu‌‌cotidiano,‌‌os‌‌quais‌‌continham‌‌ao‌‌menos‌‌um‌‌                           

personagem‌ ‌homossexual‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌elenco‌ ‌de‌ ‌personagens,‌ ‌e‌ ‌opiniões‌ ‌mais‌‌                   
‌ 
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favoráveis‌ ‌e‌ ‌positivas‌‌quanto‌‌à‌‌defesa‌‌da‌‌igualdade‌‌civil‌‌da‌‌população‌‌gay‌‌(BOND;‌‌                         

COMPTON,‌ ‌2015).‌‌ ‌  
Por‌ ‌outro‌ ‌lado,‌ ‌temos‌ ‌os‌ ‌indivíduos‌ ‌que‌ ‌pertencem/se‌ ‌identificam‌ ‌com‌ ‌o‌‌                     

grupo‌ ‌representado,‌ ‌e,‌ ‌para‌ ‌eles,‌ ‌estas‌‌representações‌‌sociais‌‌adequadas‌‌têm‌‌um‌‌                     
papel‌ ‌muito‌ ‌importante‌ ‌de‌ ‌validação‌ ‌e‌ ‌legitimação‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌experiências.‌ ‌Para‌‌                     

muitos‌‌jovens‌‌que‌‌ainda‌‌estão‌‌procurando‌‌entender‌‌melhor‌‌sua‌‌própria‌‌sexualidade,‌‌                     

estas‌ ‌mídias‌ ‌podem‌ ‌ser‌ ‌seu‌ ‌primeiro‌ ‌contato‌ ‌com‌ ‌outras‌ ‌experiências‌ ‌e‌ ‌vivências‌‌                       
homoafetivas,‌ ‌podendo-lhes‌ ‌de‌ ‌alguma‌ ‌forma‌ ‌trazer‌ ‌conforto‌ ‌e‌ ‌amparo‌ ‌quanto‌ ‌ao‌‌                     

seu‌ ‌próprio‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌desenvolvimento‌ ‌identitário.‌ ‌(MCLNROY;‌ ‌CRAIG,‌ ‌2017).‌ ‌ 
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APÊNDICE‌ ‌1‌ ‌-‌ ‌TEXTO‌ ‌DE‌ ‌APRESENTAÇÃO‌ ‌DO‌ ‌FORMULÁRIO‌ ‌ 

‌ 
Olá!‌ ‌Meu‌‌nome‌‌é‌‌Pedro‌‌Kurobe.‌‌Estou‌‌no‌‌último‌‌ano‌‌do‌‌curso‌‌de‌‌Psicologia‌‌                           

da‌ ‌PUC-SP‌ ‌e‌ ‌realizo‌ ‌uma‌ ‌pesquisa‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌representação‌ ‌da‌ ‌homossexualidade‌‌                     
masculina‌‌no‌‌cinema‌‌e‌‌seu‌‌impacto‌‌sobre‌‌a‌‌percepção‌‌de‌‌seus‌‌espectadores,‌‌sob‌‌a‌‌                           

orientação‌ ‌do‌ ‌Prof.‌ ‌Dr.‌ ‌Plínio‌ ‌de‌‌Almeida‌‌Maciel‌‌Jr.‌‌No‌‌momento,‌‌estou‌‌iniciando‌‌a‌‌                           

coleta‌ ‌de‌ ‌dados‌ ‌para‌ ‌esta‌ ‌pesquisa.‌ ‌Ela‌ ‌está‌ ‌sendo‌ ‌realizada‌ ‌por‌ ‌meio‌ ‌de‌ ‌um‌                           
formulário‌ ‌rápido‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌preenchido,‌ ‌no‌ ‌qual,‌ ‌após‌ ‌o‌ ‌fornecimento‌ ‌de‌ ‌algumas‌‌                       

informações‌ ‌básicas‌ ‌(gênero,‌ ‌idade,‌ ‌escolaridade‌ ‌e‌ ‌situação‌ ‌profissional),‌ ‌será‌‌                 
preciso‌ ‌responder‌ ‌4‌‌perguntas‌‌referentes‌‌ao‌‌tema.‌‌O‌‌único‌‌requisito‌‌para‌‌participar‌‌                       

da‌‌pesquisa‌‌é‌‌que‌‌o/a‌‌participante‌‌tenha‌‌18‌‌anos‌‌ou‌‌mais.‌‌Só‌‌é‌‌possível‌‌começar‌‌a‌‌                               

responder‌ ‌as‌ ‌perguntas‌ ‌após‌ ‌a‌ ‌leitura‌ ‌do‌ ‌Termo‌ ‌de‌ ‌Consentimento‌ ‌Livre‌ ‌e‌‌                       
Esclarecido‌ ‌(TCLE),‌ ‌que‌ ‌ressalta‌ ‌os‌ ‌cuidados‌ ‌éticos‌ ‌que‌‌estão‌‌sendo‌‌adotados‌‌no‌‌                       

estudo.‌‌Após‌‌a‌‌leitura,‌‌você‌‌deverá‌‌assinalar‌‌o‌‌campo‌‌que‌‌atesta‌‌sua‌‌concordância‌‌                         
em‌‌participar‌‌da‌‌pesquisa‌‌para‌‌que‌‌as‌‌perguntas‌‌finalmente‌‌possam‌‌ser‌‌acessadas‌‌                       

e‌ ‌respondidas.‌ ‌Portanto,‌ ‌caso‌ ‌você‌ ‌tenha‌ ‌interesse‌ ‌em‌ ‌colaborar‌ ‌com‌ ‌minha‌‌                     

pesquisa,‌ ‌ficarei‌ ‌bastante‌ ‌grato!‌ ‌O‌ ‌link‌ ‌para‌ ‌acesso‌ ‌à‌ ‌pesquisa‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌seguinte:‌‌                         
https://forms.gle/3gADVVdhLHirSL5A7‌.‌ ‌Qualquer‌ ‌dúvida,‌ ‌pode‌ ‌me‌ ‌contatar‌ ‌no‌‌             

seguinte‌ ‌e-mail:‌ ‌peterkurobe@gmail.com‌ ‌ 
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