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RESUMO

Esta pesquisa investigou a criatividade na escola, especificamente nos anos iniciais do Ensino
Fundamental. Teve como objeto de estudo o ensino para a criatividade promovido pela acéo do
professor, que estimula a participacdo dos alunos em processos criativos, partindo da premissa
que a criatividade é um potencial nato e que todos podem desenvolvé-lo. O trabalho teve como
objetivo pesquisar de qual forma o ensino para a criatividade, bem como o estimulo ao
pensamento criativo, estdo sendo abordados na préatica pedagdgica, em uma escola particular da
cidade de S&o Paulo. O objeto de estudo, portanto, foi a analise das propostas de atividades
elaboradas por quatro professoras polivalentes que lecionam no primeiro e segundo anos do
Ensino Fundamental e a forma com que concebem o ensino para a criatividade. A metodologia
utilizada foi de cunho qualitativo, por meio da analise das programacdes didaticas, seus
conteudos e atividades desenvolvidas, que possibilitaram a andlise de propostas que
desenvolvem o ensino para a criatividade. Os dados revelaram que esse ensino se mostra
circunstancial e dependente do conhecimento e disponibilidade do professor, ou seja, apresenta-
se relegado a contextos especificos. Concluiu-se que o ensino para a criatividade aparece de
forma modesta nas propostas de atividades e que a compreensdo heterogénea das professoras
em relacdo a criatividade implica na forma com que estimulam e proporcionam situacfes
possibilitadoras do pensar criativo. Adicionalmente, conclui-se que o plano ndo reflete
necessariamente o que é realizado em sala de aula, criando uma situacdo de fragilidade no
ensino para a criatividade. Ha diversas situacdes possiveis que possibilitam desenvolver o
pensar criativo nas salas de aula, no entanto, nem sempre se mostraram priorizados nas
propostas de atividades analisadas.

Palavras-chave: ensino para a criatividade; anos iniciais do ensino fundamental; pensamento

criativo .



ABSTRACT

This research investigated creativity in the school setting, specifically during the early years of
elementary education. It focused on teaching for creativity through the teacher’s actions to
stimulate student participation in creative processes, assuming that creativity is an innate ability
that can be developed by all. This study investigated how teaching for creativity and stimulating
creative thinking has been approached as pedagogical practice in a private school in Sao Paulo
(Brazil) through the analysis of activity plans designed by multidisciplinary teachers who teach
in the early grades of elementary school, as well as the ways these teachers conceive teaching
for creativity. A qualitative methodology was employed — the examination of didactic plans,
content and activities enabled the analysis of proposals that foster teaching for creativity. Data
revealed that such practice is circumstantial and dependent on the teacher’s knowledge and
availability, meaning that it is utilized in specific contexts. The conclusion is that teaching for
creativity shows up timidly in activity planning and that the varying understanding of creativity
among teachers influences the way they foster and enable creative thinking opportunities.
Additionally, teacher planning does not necessarily articulate what takes place in the classroom,
creating a fragile environment for teaching for creativity. There are several possible settings
that enable the development of creative thinking in the classroom, however, these are not always

prioritized in the activity plans analyzed.

Keywords: teaching for creativity; elementary school, creative thinking.
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INTRODUCAO

A criatividade sempre esteve presente na minha vida, acompanhou-me na infancia e na
idade adulta nas diversas situacdes significativas que vivi. A capacidade de inventar, criar e
resolver questdes de forma criativa faziam sentir-me potente, capaz de resolver qualquer
questdo. Quando crianga, sonhava em ter uma “banca das ideias” na qual quem precisasse de
qualquer ideia, para qualquer assunto, eu estaria pronta a fornecer. Que pretensdo a minha! No
entanto, sentir-me criativa me empoderava, a criatividade potencializava a minha autoestima e
ampliava minhas possibilidades de atuagéo, pensamento e imaginagé&o.

Quando adulta, ja educadora, pude exercitar minha criatividade como docente e gestora.
No papel de docente, o tema foi fundamental no meu percurso, no qual a busca por desenvolver
o0 potencial criativo dos meus alunos foi crucial na minha pratica. Posteriormente, ao exercer o
papel de gestora em instituicdo escolar da rede particular de ensino, constatei que havia
discrepancias entre discurso e pratica no que se referia ao ensino para a criatividade, bem como
Nos processos criativos desenvolvidos na escola.

Por minha experiéncia e observacdo nas escolas pelas quais passei, a criatividade nao
era estimulada cotidianamente, ficava relegada a disciplinas artisticas e ganhava destaque
apenas nas mostras culturais, ou seja, 0 pensamento criativo, as ideias inovadoras ndo ganhavam
grande relevancia nas praticas escolares. Trabalhando por muitos anos na Educagdo Infantil
percebi que na escola ha mais legitimidade para a criatividade neste ciclo, diferentemente do
observado no restante dos segmentos escolares. A meu ver, dentre outras razfes, isto se deve a
organizacdo curricular que na Educacdo Infantil é centrada em campos de experiéncia,
permitindo maior flexibilidade de acéo, potencializando as oportunidades de desenvolvimento
das criangas. Diferentemente, os curriculos dos Ensinos Fundamental e Médio tém a sua
organizacdo estrutural pautada em é&reas do conhecimento, estruturada em componentes
curriculares, o que pode restringir a integralidade da formacéo e limitar as oportunidades de
desenvolvimento da criatividade.

Na minha formac&o académica, durante curso de pds-graduacdo em Educacgdo Ludica,
entrei em contato, ainda que de forma tedrica, com esse tema e conheci autores e pesquisadores
com trabalhos significativos como Saturnino de La Torre, Eunice Soriano de Alencar, Denise
de Souza Fleich, entre outros. Compreendi, entdo, a riqueza do tema no campo educativo e
percebi, como pesquisadora, a oportunidade de aprofundar a pesquisa sobre o tema, que me é

muito caro.
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Vivemos em um mundo no qual a criatividade esta presente em diferentes instancias,
ndo sendo um tema de interesse exclusivo as areas artistica e tecnologica, mas também o € para
a educacdo. Atualmente, a criatividade é um tema recorrente, porém um tanto banalizado nas
midias como competéncia para o futuro. No meio midiatico, afirma-se que viveremos em um
cenario desconhecido e a criatividade potencializar4 uma adaptacao a esse mundo incerto pela
criacdo de novos paradigmas.

Nesse sentido, a criatividade tem ganhado relevancia nos mais diversos setores da
sociedade, principalmente para a educacao e para a formagdo humana.

No entanto, o desenvolvimento da criatividade deve ser parte fundamental do trabalho
educativo, ndo somente por ser uma competéncia necessaria para o futuro, mas principalmente
por possibilitar a promogdo do pensamento critico, estimulando o individuo a expressar suas
ideias, vontades, desejos, e a elaborar novas ideias a partir de conhecimentos adquiridos.

Parto da premissa que a criatividade, para que esteja presente na vida das pessoas, é
relevante sua insercdo no cotidiano do trabalho pedagdgico de forma intencional, promovendo
desafios que levem o aluno a desenvolvé-la. Isso significa assegurar espacos legitimados para
a criagdo, risco, erro e para a inovacgao no trabalho escolar. Este trabalho tem no professor, o
propulsor e mediador de situacdes e experiéncias que estimulam essa competéncia.

Nesta pesquisa parto dessa perspectiva do conceito de criatividade, que tem no entorno,
nas relacdes e nos aspectos sociais, culturais e histdricos sua base teérica. Considerando que o
papel essencial da criatividade é desenvolver o senso critico e dar significado a condi¢do
humana, pois sem criatividade ndo temos arte, literatura, ciéncia, inovacdo, solucdo de
problemas e nem progresso. Talvez seja menos 6bvio que a criatividade desempenhe um papel
igualmente essencial nas escolas, no entanto 0s processos criativos estdo inextricavelmente
ligados aos de aprendizagem e motivacgéo.

As competéncias que os alunos precisam desenvolver em um mundo em constante
mudangas exigirdo que aprendam a resolver problemas, a levantar questdes e a se aventurar em
ideias que, hoje, s6 podemos imaginar. Esses processos de desenvolvimento os levarao até 14,
e o cotidianos das salas de aula organizados com préaticas para desenvolver a criatividade
tornam-se contextos ricos em oportunidades para o desenvolvimento de um ensino para a
criatividade, que convida o sujeito a uma jornada rumo ao inesperado, ao incerto, que o leva a
olhar de forma critica para seu entorno, em uma jornada emancipatoria.

Nessa perspectiva, a efetivacdo de atividades criativas que levem em consideragéo o

sujeito em seu contexto relacional torna-se indispensavel. Portanto, o contexto escolar ganha
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destaque por sua importancia, pois estudantes inseridos em um ambiente educativo aberto a
ideias diversas terdo maiores oportunidades de expressédo e producéo criativa.

Ao longo da pesquisa poderemos conhecer diferentes enfoques do conceito de
criatividade, 0 mesmo ocorre ao vislumbrar a criatividade na escola. E possivel olhar para a
criatividade sob a perspectiva do professor que ensina criativamente, do ambiente que convida
a expressdo da criatividade ou mesmo da acdo criativa do aluno e outras variadas perspectivas.

O levantamento bibliogréfico realizado teve como palavras-chave, “criatividade” e
“escola”, e mostrou-se uma multiplicidade de enfoques do tema. Analisando as producées
académicas dos ultimos 20 anos (2000- 2020) acerca do assunto, encontrei uma diversidade de
trabalhos, em diferentes campos, ou seja, na educacdo, psicologia e comunicagdo. A busca pelos
trabalhos foi realizada pelos descritores “criatividade e escola”, “criatividade e educagdo” e
“ensino e criatividade”, nas seguintes fontes: Banco de Periddicos da CAPES, buscador
eletronico SciELO (Scientific Electronic Library Online), Biblioteca Digital Brasileira de Teses
e Dissertacdes (BDTD) e plataforma Tandofonline (Taylor & Francis Research Insights).

Na busca por material bibliogréafico, dois pontos chamaram a atengdo: a maioria dos
trabalhos pesquisados tem como foco a criatividade no ensino de alguma area de conhecimento
ou a criatividade em alguma etapa de ensino. O segundo ponto foi o fato de que na plataforma
internacional Tandlonline foram encontrados 348 artigos com foco no ensino para a
criatividade, sendo 245 deles em educacdo. Esta constatacdo me levou a hipotese que, nos
altimos 20 anos no Brasil, o tema criatividade foi amplamente pesquisado, porém a temaética
ensino para a criatividade foi bem mais restrita, diferentemente dos artigos encontrados no
exterior, que abordam o tema nos diversos niveis da educacdo. O levantamento realizado
resultou na selecdo de quinze trabalhos, os quais me pareceram mais relevantes e abrangentes
para a pesquisa, sendo seis dissertagdes, duas teses e oito artigos.

Em buscas sobre o tema nas revistas comerciais de maior circulagdo na area, tais como
Nova Escola, Porvir e Patio, me deparei com cerca de 400 registros sobre criatividade na
educacdo, desde reflexdes sobre o assunto, ideias de atividades ou projetos desenvolvidos com
esse foco. Diante do reconhecimento da importancia da criatividade e de ampla discusséo sobre
o0 tema, este tem ampliado espaco no ambito educativo nos mais diversos foruns. No campo
académico e profissional, o tema ganhou visibilidade, especificamente pelo reconhecimento
dos seus ganhos na formacao integral dos alunos.

A relevancia deste trabalho, dentre outras questdes, baseia-se na constatacdo de Canto

(2015) que afirma que existem poucos trabalhos que expliqguem o impacto do estimulo ao
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pensamento criativo no aluno, nos professores e no trabalho pedagdgico desenvolvido na
escola. O autor enfatiza o interesse e importancia da pesquisa sobre criatividade educacional.

Por meio da anélise de trabalhos encontrados no levantamento bibliogréfico, constatei
que ha um numero reduzido de estudos que tomam como objeto de pesquisa 0 ensino para a
criatividade de forma intencional. Um trabalho com este foco se justifica tanto pelo fato de
levantar questdes relativas ao ensino para a criatividade na escola como para contribuir com a
formacé&o de profissionais para tal tarefa, oferecendo reflexdes e discussdes sobre a criatividade
na escola e trazendo a luz dados sobre como tem sido trabalhado o estimulo a criatividade dos
alunos nos anos iniciais do Ensino Fundamental.

A crenga na importancia da criatividade, na constante reformulagédo do mundo em que
vivemos e, mais especificamente, a crenca no potencial desenvolvedor da criatividade na escola
se tornam o motivador para esta pesquisa.

Apdbs constatar a escassez de trabalhos que se relacionam com o0 ensino para a
criatividade como pratica de sala de aula, direcionei minha pesquisa ao tema, pois, na minha
percepcdo, ha relevancia para uma educacdo voltada para a criatividade, em especial para
praticas pedagdgicas potencializadoras de criatividade no ambiente escolar. Uma educacao para
a criatividade sugere que se olhe para a escola como o local no qual ocorre o processo de
formagéo e aquisicdo de conhecimentos e aprendizagens, cabendo ao professor estimular a
criatividade dos seus alunos por meio de sua pratica pedagogica.

Como dito acima, o enfoque desta pesquisa esta no ensino focado no desenvolvimento
do pensamento e comportamento criativo do aluno, que ndo exatamente demanda um tempo
especifico para sua realizacdo, devendo estar integrado as configuracbes do trabalho
pedagdgico desenvolvido pelo docente.

O ensino para a criatividade ao qual me refiro € revelado nas nuances com que sdo
propostas as acOes para o0s alunos, nas relacbes que sdo convidados a realizar, nos
questionamentos que elaboram, na articulagdo dos saberes e na criagdo de novas ideias e
hipdteses. Este ensino promove e estimula formas criativas de pensar e agir cotidianamente
sobre os contetdos ensinados e aprendidos nas disciplinas escolares.

Nesta pesquisa, portanto, o interesse foi investigar como a criatividade e o estimulo ao
pensamento criativo sdo desenvolvidos, ou ndo, na escola. Tomei como objetos de analise as
propostas planejadas e realizadas pelos professores polivalentes dos anos iniciais do Ensino
Fundamental — 1° e 2° anos.

O foco da investigacdo foi precisamente no ensino para a criatividade, impulsionado

pelas praticas de ensino, que podem estimular e desenvolver o pensamento criativo, critico e
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emancipatério. Refiro-me ao ensino que convida o aluno a pensar, articular, analisar e agir sobre
0 que aprende, provocado por uma pratica estimuladora inserida no cotidiano escolar.

A pesquisa, como dito, foi direcionada ao segmento dos anos iniciais do Ensino
Fundamental, e partindo do pressuposto que nesse ciclo os alunos estdo em formacao, no que
se refere a sua escolarizagdo, com a sistematizacdo das praticas escolares e do processo de
alfabetizacdo.

A escolha desse ciclo se deu por acreditar que os alunos dessa faixa etaria, recém-saidos
da Educacao Infantil, tém potentes recursos imaginativos e criativos, 0s quais o sistema escolar
ainda ndo exerceu influéncia sobre eles. A possibilidade de desenvolver um ensino para a
criatividade com esses estudantes se torna mais viavel no sistema escolar vigente.

Vale ressaltar que ndo houve a intencdo de julgar se hd ou ndo ensino para a criatividade,
ou mesmo a propria competéncia dos professores em fazé-lo, e sim entender de que forma esse
ensino esta sendo contemplado, se esta potencializado nas praticas propostas pelos professores.

A fim de investigar a criatividade na escola, parti da premissa de que todo ser humano
nasce com potencial criativo, que pode ser desenvolvido por meio de motivacao e estimulo para
tal.

A criatividade é uma conduta e pode ser estimulada por meio de praticas de ensino, de
modo que criatividade, ensino e aprendizagem estejam interligados.

Para isso, se faz necessario um olhar para a criatividade em didlogo com a cultura escolar
e para a concepgdo de criatividade dos professores. Estes dois aspectos estdo diretamente
atrelados ao desenvolvimento da criatividade na escola, sem um olhar amplo para eles ndo sera
possivel uma visdo expandida das possibilidades do pensamento criativo e estimulo a
criatividade na escola.

Analisar a criatividade por uma perspectiva social acentua a relevancia do contexto,
assim como as interacdes entre 0s sujeitos e a cultura na qual esta inserida. O ambiente propicio,
a legitimidade de desenvolvimento dessa competéncia, o tempo, a formacdo docente e as
concepcoes dos professores acerca do tema, séo fatores que influenciam o ensino da criatividade
na escola. N&o basta estar nas agendas sociais como competéncia para o futuro ou como
competéncia para 0 mercado de trabalho, ou mesmo descrita na Base Nacional Comum
Curricular (BNCC). Para entender verdadeiramente como se pensa a criatividade e/ou como é
estimulada em determinada escola, é necessario considerar, além do discurso, o que revelam a
cultura escolar e o curriculo da instituicéo.

Alguns questionamentos motivaram esta investigacdo: se a criatividade proporciona

autonomia intelectual e configura-se como condicao para pensar por si mesmo, como esta sendo
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estimulada e desenvolvida na pratica? Se criar pode ser tdo potente e estruturar o pensamento
criativo pode ser tdo prazeroso, as propostas de sala de aula estdo sendo desenvolvidas, dentre
outras coisas, para este fim?

O objetivo geral da pesquisa foi identificar como o ensino para a criatividade tem sido
realizado e se o estimulo ao pensamento criativo esta sendo abordado na prética pedagogica,
em uma escola particular da cidade de Sao Paulo. O objeto de estudo, portanto, foi a analise das
propostas de atividades elaboradas por quatro professores polivalentes que lecionam nos anos
iniciais do Ensino Fundamental, e a forma como concebem o ensino para a criatividade.

Definimos como objetivos especificos:

v identificar nas praticas pedagogicas se ha elementos que estimulam a criatividade
dos alunos;

v compreender o entendimento dos professores acerca do ensino para a criatividade,
tendo como base o0 que pensam sobre o tema, bem como suas propostas para tal;

v compreender quais sdo os elementos que facilitam ou dificultam o ensino para a
criatividade na escola;

v reconhecer nas propostas pedagdgicas dos anos iniciais quais 0s elementos que

desenvolvem um pensar criativo.

A partir das leituras realizadas no levantamento bibliografico, partiu-se da hipbtese que
a criatividade ndo esta sendo desenvolvida e estimulada na escola em sua potencialidade. Os
motivos podem ser multiplos: o desconhecimento do corpo docente sobre a possibilidade de
desenvolvimento desse potencial; a escassez de recursos para estimular esse potencial; a falta
de legitimidade para o tema na cultura escolar; a rigidez curricular, que atua como dificultador
do desenvolvimento da criatividade.

As condicdes de trabalho do professor para atuar no ensino da criatividade sdo
igualmente importantes. A formagdo continuada no tema, tempo remunerado para o0
planejamento de um trabalho individualizado e a adequagdo do nimero de alunos em classe
compativel com esse tipo de trabalho, sdo algumas das premissas para o desenvolvimento do
tema em uma instituicao.

Importante ressaltar, ainda, que a proposicdo de um ensino criativo por parte do
professor pressupde que ele proprio seja estimulado a pensar e agir com criatividade.

No meu entendimento, 0 processo criativo requer liberdade, legitimidade para o erro, o

risco e um pensamento antagdnico a obtencdo de respostas corretas, intrinseco ao sistema
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escolar, levando a uma resisténcia natural. Portanto, ha uma diversidade de fatores que devem
convergir para que haja um ensino para a criatividade na escola.

A criatividade é um tema bastante amplo, que pode ser abordado e conceituado sob
diferentes prismas, portanto a escolha do referencial tedrico para esta pesquisa foi de extrema
importancia, a fim de delimitar uma perspectiva tedrica que dialogasse com o objeto de estudo.
O referencial teorico teve como critério o olhar para a criatividade especificamente na escola,
com a escolha dos autores Saturnino de La Torre, Eunice Soriano e Denise Fleich.

Essas ultimas autoras contribuem com multiplos olhares para a criatividade, destacando
0s aspectos histdricos, culturais e sociais. Analisam uma diversidade de autores explicitando
suas contribuicdes, ou seja, enfatizam a relacdo da criatividade com a educacdo a partir da
perspectiva do aprendiz, do professor e do curriculo. As diversas pesquisas realizadas sobre o
tema ddo embasamento para o seu aprofundamento.

Saturnino de La Torre, além da sua contribuicéo tedrica, agrega ao tema um pensamento
pratico de estimulo da criatividade no ambiente escolar, fornecendo didaticas e estratégias para
0 seu desenvolvimento.

O conceito de criatividade ndo deve ser analisado na escola dissociado da cultura
escolar. Um olhar fragmentado nesse sentido pode alterar o entendimento acerca do tema.
Antonio Vindo Frago contribui para o este entendimento a partir da analise da cultura escolar,
que promove um olhar multifacetado para diferentes elementos que a compde, suas formas de
organizacdo, valores, saberes, estratégias e diferentes praticas estabelecidas e compartilhadas
no interior da escola por todos os envolvidos nas atividades especificas de natureza escolar,
realizadas por alunos, professores, outros profissionais da escola e a comunidade.

Michael Apple pensa a educacdo na interacdo com as mdultiplas faces da sociedade.
Entende o curriculo escolar como conhecimento institucionalizado em contexto formal de
ensino, selecionado de um campo mais amplo e organizado, produzido e reproduzido pela
instituicdo, cumprindo uma fung&o ideoldgica. Para Apple, é fundamental os questionamentos
sobre quais conhecimentos ensinar? De quais grupos? Por que esses e ndo outros? Qual a
relacdo entre cultura e poder em educacgéo? Estas questdes tratam o conhecimento escolar como
uma realidade a ser problematizada, em constante movimento.

Ambos os autores, Vindo Frago e Apple, tém uma visdo social da instituicdo escolar,
que é influenciada pelos individuos, por relagdes de poder, pelas demandas sociais que estdo
em movimento e em didlogo com a politica, economia e valores sociais. Para maior
entendimento do tema pesquisado, se fez necessario compreender a perspectiva desses dois

autores, que ampliam e colocam em contexto o ensino da criatividade na escola.
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O conceito de criatividade é multifacetado, ndo devendo ser analisado apenas por um
prisma. Como seria muito dificil nesta pesquisa analisar todos os fatores que se relacionam com
0 ensino para a criatividade na escola, elegi trés elementos, que acredito, poderdo me fornecer
dados de analise mais abrangentes sobre o tema, na especificidade da instituicdo escolar. Os
elementos s&o:

v arelacdo da escola pesquisada com o ensino para a criatividade;

v a relacdo dos professores selecionados da escola com o ensino para a
criatividade;

v 0 ensino para a criatividade na préatica: analise de propostas dos professores

selecionados para a pesquisa.

Alencar e Fleich (2003) ressaltam a importancia do pesquisador ter em mente o fato de
que o construto criatividade ¢ multidimensional e complexo, ndo devendo, por esse motivo,
restringir a criatividade exclusivamente ao que esta sendo avaliado pelos instrumentos, dada a
importancia de se incluir multiplas fontes na avaliacdo de um individuo, ndo so as quantitativas.

O lécus da pesquisa foi um colégio particular de grande porte da cidade de Séo Paulo, e
os sujeitos foram quatro professoras polivalentes dos anos iniciais.

Com o intuito de responder as perguntas da pesquisa, os dados foram coletados sob as
trés perspectivas distintas citadas acima, de modo a compreender com maior amplitude como o
ensino para a criatividade esta, ou ndo, sendo desenvolvido na instituicdo pesquisada. As trés
perspectivas consideraram a cultura escolar, a concepg¢édo docente sobre o tema e as propostas
em acdo. Com este objetivo foram analisados os seguintes dados:

v documentos da instituicdo pesquisada: projeto pedagogico, plano de ensino anual
dos docentes, constituicdo do corpo docente — extrato social, formacao
profissional, tempo de docéncia, e constituicdo do corpo discente e administrativo
da escola;

v propostas pedagogicas que os professores selecionados para o estudo propdem
cotidianamente e o desenvolvimento delas em loco;

v respostas a um questionario, a fim de compreender a concep¢do de criatividade

dos docentes selecionados.

O curriculo escolar encontra-se subdividido em disciplinas escolares, cada qual com
objetivos, procedimentos e contetido especifico, fato que torna especialmente desafiador e

abrangente pesquisar sobre o0 ensino para a criatividade na amplitude das disciplinas. Portanto,



21

elegi para analise duas disciplinas especificas: Lingua Portuguesa e Historia. A escolha dessas
disciplinas partiu do entendimento que os procedimentos de ensino e aprendizagem das mesmas
possibilitam maior flexibilidade de pensamento, encadeamento de ideias e liberdade de acédo do
professor.

Por meio de observagao de sete aulas das professoras polivalentes das disciplinas acima
referidas, foram coletados dados sobre as atividades propostas em sala de aula e as intervencdes
feitas pelas professoras. As propostas foram analisadas com o objetivo de investigar os aspectos
que evidenciam contribuicGes favoraveis ao incentivo do pensamento criativo do aluno e que
proponham agdes que favoregam a criatividade. Com a anélise, pretendeu-se identificar indicios
de estimulos a expressdo da criatividade, caracterizados por atitudes e acfes criativas no
processo de apropriacdo de conhecimentos no contexto de sala de aula. Esclareco que a pesquisa
foi autorizada junto ao Comité de Etica da PUC-SP.

Compreender a concepcdo das professoras polivalentes sobre a criatividade se fez
necessario de modo a compreender a natureza de suas a¢des. O desenvolvimento da criatividade
na cena da educacdo relaciona-se diretamente com o conhecimento dessa competéncia pelos
profissionais que nela atuam, favorecendo o desenvolvimento da criatividade dos alunos.
Portanto, é importante contar com professores motivados, valorizados e bem remunerados,
assim como a utilizacdo por parte das docentes de praticas pedagogicas criativas, ou seja,
aquelas que véo além do livro didatico.

A fim de compreender o que pensam as professoras sobre o ensino para a criatividade,
um questionario semiaberto foi aplicado e as professoras puderam descrever e elencar
estratégias, intervencOes e atividades que consideram que tenham esse fim. As respostas
geraram um mapeamento sobre o que 0s sujeitos da pesquisa pensam sobre criatividade. O
objetivo do questionario foi mapear, a partir da visdo das professoras, as praticas pedagdgicas
mencionadas para estimular a criatividade dos alunos. Para tal, foram consideradas diferentes
esferas das préaticas de sala de aula, seja no planejamento das atividades, nas intervencoes
cotidianas e na avaliagéo.

As informacdes obtidas no questionario, na documentacdo da instituicéo e nas propostas
realizadas nas aulas, foram analisadas separadamente, e posteriormente articuladas de forma
qualitativa com o objetivo de averiguar em que medida as propostas pedagdgicas nos anos
iniciais contribuem para o ensino da criatividade.

Realizar uma andlise de dados tendo a criatividade como parametro revelou-se um
grande desafio, pois, como citado anteriormente, esse conceito pode ser visto sob diferentes

enfoques. Para tanto, foram eleitos dois indicadores de criatividade ja existentes, com o objetivo
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de auxiliar a anélise. O indicador de expressao e estimulo a criatividade, baseado no “Sistema
didatico integral para desenvolver a criatividade”, proposto por Martinez (1997), para analisar
as propostas e o questionério, e o instrumento Valdecrie para entender o clima e a predisposicao
da escola para a criatividade, criado por Saturnino de La Torre (2012).

E importante destacar que a analise considerou esses indicadores como recursos e
parametros, e ndo como definidor, entendendo tratar-se de analise subjetiva que conta com a
articulacdo de fatores variaveis, como a cultura escolar e a concepcdo dos professores, e ndo
deve ser utilizado de forma a restringir o olhar do pesquisador.

A pesquisa em questdo foi organizada em trés capitulos. O primeiro capitulo teve como
foco a conceituacdo da criatividade por diferentes autores e o debate sobre o ensino para a
criatividade; aborda a relacdo do tema com a escola e seus atores e as estratégias mais
recorrentes de ensino para a criatividade. O segundo capitulo centra-se na escola selecionada
para pesquisa, sua historia, projeto pedagogico, sua abertura para a criatividade, encaminhando
para a compreensdo de sua cultura escolar, e a compreensao que 0s sujeitos de pesquisa tém
acerca do tema. O terceiro capitulo volta-se para a analise do curriculo e do planejamento de
atividades das duas disciplinas selecionadas, observacdo das aulas e analise das propostas com

relacdo as praticas na perspectiva do ensino para a criatividade.
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CAPITULO 1- DESVENDANDO A CRIATIVIDADE

A criatividade é como um grao de trigo, que somente
produz riqueza quando cultivado. (LA TORRE, 2008).

1.1 MAPEAMENTO CONCEITUAL DA CRIATIVIDADE

Quando falamos sobre a criatividade, a associacdo mais comum que se estabelece é
relacionada com artistas, filésofos ou grandes inventores. A forma com que as pessoas
normalmente se relacionam com esse tema é de um certo distanciamento como se a criatividade
estivesse no outro, nas pessoas e Nos objetos especiais, como se fosse um dom divino destinado
a poucos.

Segundo Fromm (apud TORRE, 2008 p. 272), “A criatividade nao ¢ uma qualidade da qual
estejam dotados particularmente os artistas e os outros individuos, mas sim uma atitude que
cada pessoa pode possuir”. A criatividade é constituinte dos seres humanos, pois nascemos com
potencial criativo e a disposi¢do para criar é inerente a todos os individuos. Essa disposi¢ao ha
de ser reconhecida e desenvolvida para que cada um possa apropriar-se de seu potencial criativo
e utiliz&-lo nas mais variadas situacdes da sua vida, tornando-a muito mais benéfica.

Embora a associacdo entre a criatividade e as artes seja bastante recorrente, atualmente ha
um reconhecimento social para a sua importancia, revelado nos discursos das empresas, na
educacdo e na comunicacéo, ou seja, nas diversas instancias o tema tem sido foco de programas,
pesquisas e estudos que enfatizam sua relevancia. No entanto, a importancia da criatividade na
contemporaneidade tem impulsionado o desejo por desenvolvé-la, como se, de repente, todos
queiram ser criativos.

O termo criatividade tem sido usado com frequéncia nas midias como se fosse um bem que
se adquire em qualquer lugar, distante de uma concepcéo de criatividade entendida como um
potencial a ser desenvolvido. A recorréncia com que esse termo tem sido usado acabou por
esvaziar o seu significado, desconsiderando a complexidade e a potencialidade dessa

competéncia.

H& um reconhecimento crescente da importancia da criatividade nos mais diversos
setores da sociedade. Ela tem sido considerada o recurso mais precioso para se lidar
com os desafios que acompanham o atual momento, marcados por mudangas em ritmo
cada vez mais rapido, por um progresso sem precedente, por grande instabilidade e

incerteza. (ALENCAR e FLEITH, 2003, p.131).
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A criatividade, em uma visao simplificada, significa "confeccionar algo que antes ndo
existia”, uma ideia associada a criacdo de novidades gque, em sua esséncia, € vista como a
reconfiguracéo de determinadas percepg¢des que temos como dadas, ou seja, a criatividade esta
associada a algo que sai do comum, do esperado, inusitado.

O entendimento que a criatividade surge em um “lampejo de inspira¢do” ou em um
“toque de uma varinha magica” nao ¢ real para a maioria das pessoas que exercem sua
criatividade, pois é necesséria a articulacdo de maltiplos fatores para que ela esteja presente,
portanto, € mais do que um insight momentaneo.

Historicamente, a criatividade foi conceituada sob diferentes pontos de vista e
concepcoes tedricas, que contribuiram para o estudo desse conceito. A seguir, vamos percorrer
algumas concepgdes tedricas sobre o tema que serviram de alicerce para esta pesquisa.

Muitas das concepcdes teoricas atribuem a producdo criativa a um conjunto de fatores
que interagem de forma complexa, referentes tanto ao individuo quanto a variaveis sociais,
culturais e histéricas do ambiente (ALENCAR e FLEICH, 2003). Ou seja, as concepcdes
tedricas evidenciam que a criatividade vai além de um fenémeno individual, apresentando uma
dimensao maior, como um processo sistémico em que o foco é a esfera sécio-historico-cultural
do processo de criacdo, e ndo a esfera individual.

Para os pesquisadores, como Sternberg (2003), Amabile (1996), Csikszentmihalyi
(1996), La Torre (2005), Gardner (1995), a criatividade é nata e pode ser desenvolvida.
Defendem a concepcdo de que todos possuem potenciais criativos de acordo com suas
inteligéncias e para desenvolvé-los é necessario oportunizar vivéncias nas quais seja possivel
identificar e aperfeicoar nossa criatividade. “Estudos recentes em criatividade tém destacado
condi¢cBes ambientais que podem favorecer ou inibir a producdo criativa” (ALENCAR e
FLEICH, 2003, p. 16).

Diante disso, é imperativo para esta pesquisa citar a compreensao de La Torre sobre a
criatividade como um projeto que modifica algo nas pessoas ou no que elas realizam, visto que
ela também ensina a se posicionar, pois “ndo ¢ um simples dom, mas uma decisao pessoal” (LA
TORRE, 2005, p.11).

Para compreendermos a criatividade como decisdo pessoal, é necessario ir além do
conhecido, pois a criatividade tem um carater dinamico, transformador e emancipatério e
podemos enxerga-la sob as dimensdes cientifica, intelectual, social e individual.

Sob esse prisma, La Torre (2008) define uma “conotagao cientifica e social. Nela, o
significado pessoal e o alcance social ndo sd3o menos relevantes que o cientifico” (LA TORRE,

2005, p. 15). Dessa forma, a criatividade ¢ definida pelo autor como um “bem social”,
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compreendida como um conjunto de valores e bens de servigos que necessitam ser
compartilhados pelos membros de uma sociedade e reconhecidos pela cientificidade (LA
TORRE, 2005).

A partir dessa premissa, a criatividade tem tanto uma dimensdo pessoal como uma
dimens&o social compartilhada, que influencia e transforma o meio social. A dimens&o pessoal
é a capacidade de fazer surgir algo novo, € a capacidade humana de gerar novas ideias ou a¢des
e esta relacionada a tendéncia humana para se autorrealizar e concretizar suas potencialidades.
Criar representa uma acéo libertadora do pensar, é fator determinante na formacao do senso
critico, aumentando sua relevancia para a formacdo humana, pois a formacdo integral do
homem passa pela necessidade de desenvolver o pensamento critico, independente e livre. Um
pensar movido pela curiosidade, pelos questionamentos e pelo desejo de criar pode constituir
ferramenta eficaz para o aprendizado, ampliando horizontes sobre o conhecimento e indagagdes
sobre 0 mundo e o ser humano.

Carla Rinaldi, em seu livro Dialogos com Reggio Emilia, aponta para o carater social
da criatividade. Segundo a autora, ndo € somente a qualidade do pensamento de cada individuo,
é um projeto interativo, relacional e social que exige um contexto que lhe permita existir, se
expressar e se tornar visivel. “Por criatividade entendo construir aptiddo para construir novas
conexdes entre pensamentos e objetos, trazendo inovagdo e mudancga, tomando elementos
conhecidos e criando novos nexos” (RINALDI, 2006, p. 213).

Nesse sentido, é importante considerar a criatividade como uma parte do pensamento e
como uma capacidade de todo ser humano, ja que a mesma nao é somente uma possibilidade,
como também um poder — de fato — de realizar, fazer, executar uma determinada acdo. A
criatividade é proposital e envolve esforco para fazer algo funcionar, para tornar algo melhor,
mais significativo ou mais bonito, pode e deve ser desenvolvida para que possa transformar o
conhecido.

Para criar uma ideia, conceito, objeto, uma obra, entre outras coisas, é necessario além
de um pensamento critico, emancipatorio e livre, um conhecimento aprofundado sobre o que
se cria. Se tomarmos os artistas, cientistas, filésofos famosos por suas cria¢des, constatamos
que tinham conhecimento experto sobre o que criaram, portanto, a criatividade ndo esta somente
associada a liberdade, como também relacionada a elementos ligados ao saber.

Por ser abrangente, o conceito de criatividade pode ser abordado por diferentes areas do
conhecimento, como a filosofia, as artes plasticas, a sociologia e a psicologia. Em todas,
contudo, é vista por sua contribui¢do para o desenvolvimento do pensamento humano e, apesar

das diferentes abordagens para o conceito em cada uma dessas areas do conhecimento, as
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conceituacOes se cruzam com diferengas entre si, mas tém tracos similares no que diz respeito
ao seu carater emancipatério, no movimento da busca de algo inédito, perpassando por
capacidades afetivas, cognitivas, corporais e cientificas.

Nesta pesquisa, optei por ndo me ater a concepgdes relacionadas as diferentes areas do
conhecimento, alternativamente me concentrei em determinadas concepcles tedricas
relacionadas a psicologia que apresentam um carater da criatividade de ordem social.

No que tange a perspectiva da psicologia, as conceituaces de criatividade sofreram
transformacdes ao longo do tempo. Os pesquisadores desse campo concordam que poucos
conceitos psicoldgicos sao tdo dificeis de definir como a criatividade (STERNBERG, 1988).
Com a ampliagdo e crescimento da area de investigagdo nas Ultimas décadas, encontramos
atualmente um leque de opc¢oes teoricas e epistemologicas propondo diferentes entendimentos
do fenébmeno (AMABILE, 1989; GLAVEANU, 2010 e 2015; VYGOTSKY, 1990 e 2009).
Entretanto, esses conceitos, segundo Neves-Pereira (2018), ndo parecem dispostos ao dialogo.
As principais definicdes de criatividade no campo da psicologia apresentam quatro
conceituacdes: padréo, sistémica, socio-historico e sociocultural.

A conceituacao padrdo, que congrega as nog¢des de novo, original e Util, em consonancia
com valores funcionais, compreende a criatividade como um traco pessoal de personalidade e
acao; essa forma se configura como a mais comum de se conceituar a criatividade.

A definicdo conceitual-sisttmica ndo se prende a ideia de novidade, mas entende a
criatividade como parte de um contexto social, na interacdo entre sujeito, cultura e espaco.

A conceituacdo socio-histérica decorre, em especial, da obra de Vygotsky e
colaboradores e compreende a criatividade como uma funcdo psicoldgica superior e como um
processo intencional que inclui a brincadeira, a imaginacdo e a fantasia, em relagdo com a
apropriacdo dos conhecimentos historicamente produzidos, organizados e socializados pela
humanidade.

O conceito sociocultural de criatividade tem suas bases em autores como Bakhtin,
Dewey, Vygotsky e Valsiner, que demonstram interesse especial pela criatividade cotidiana,
que se constitui no dia a dia, nas agdes praticadas por pessoas e por grupos sociais (NEVES-
PEREIRA, 2018, p.2). Portanto, para a psicologia, a conceituacdo da criatividade passa por

desafios, e uma visdo ampliada acerca do termo permite um olhar abrangente, critico.

Olhar para um fendmeno, de determinada posi¢do, € ancorar este fenébmeno a um
corpo de sentidos, destacando seu contexto e desenvolvimento. Considerar varias
posicBes, ao analisar um mesmo fendmeno, é tentar por em didlogo estes
ancoramentos, é olhar para o desenvolvimento de um conceito transitando entre

teorias, em movimento (NEVES-PEREIRA, 2018, p. 3).



27

Meu entendimento estd ancorado nas trés conceituacdes de criatividade descritas por
Neves Pereira (2018): sistémica, sécio-historica e sociocultural. Cada uma delas contribui para
este estudo, pois relacionam a criatividade com o0 meio e com as interagdes sociais, ou seja, dao
suporte tedrico ao entendimento que a criatividade esta presente nas acdes cotidianas e que é
uma acdo que deve ser intencionalmente desenvolvida.

A posicdo conceitual sisttmica tem como base o Modelo Sistémico da Criatividade
criado por Milhal Csikszentmihalyi (1996 e 2014) e parte da premissa de que ndo é possivel a
manifestacao da criatividade sem aval social. Para este autor, conceituar criatividade com base
na personalidade ou somente defini-la a partir de algo, como “novo e 1til”, ndo abrange a
complexidade e o dinamismo do ato de criar. Um produto, ideia ou pensamento s €
reconhecido como criativo quando exposto ao julgamento de outras pessoas, quando
contextualizado social e culturalmente. Criatividade é fendmeno “em contexto”, definido e
identificado a partir das interagc6es humanas em grupos sociais (CSIKSZENTMIHALY 1, 1996).

Nesse aspecto, para que se desenvolva a criatividade uma série de valores e acfes devem
ser transmitidos do campo social para o sujeito, que tem a possibilidade, a partir da perspectiva
cultural, de dar significado e produzir algo novo. Contudo, essa producéo deve estar validada
culturalmente para que possa consequentemente gerar uma transformacdo cultural: “E mais
facil desenvolver a criatividade das pessoas mudando as condi¢cbes do ambiente, do que
tentando fazé-las pensar de modo criativo” (CSIKSZENTMIHALYT, 1996, p.1).

Em uma perspectiva sistémica, a criatividade gera mudangas nas instancias articuladas
no processo criativo: o sujeito, seu nucleo social e seu meio cultural. No ambiente escolar, esse
didlogo expressa a complexa inclusdo da criatividade no qual os sujeitos influenciam o meio
em que atuam, gerando culturas que sdo por elas influenciados.

Para a psicologia socio-historica, a criatividade é um fenémeno compreendido em
relacdo com a imaginacdo, a brincadeira, os processos de significacdo, dentre outros marcos
conceituais. Tem em Vygotsky uma base muito forte, mesmo que ele ndo tenha escrito sobre a
criatividade especificamente, mas sim sobre a imaginagéo criativa. A partir de sua obra, 0
sujeito criativo passou a ter uma histéria desenvolvimental que o coloca no tempo e no espaco
e Ihe permite desenvolver a emergéncia da criatividade. Ao argumentar que o desenvolvimento
psicolégico humano acontece, inicialmente, intersubjetivamente para depois se tornar
intrassubjetivo, Vygotsky (1990) transforma o desenvolvimento humano em processo social,
em fendmeno ndo somente influenciado por esta dimensdo, mas constituido por ela (NEVES-

PEREIRA, 2018). Neste sentido, a criacdo transcende o processo individual, assim como na
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perspectiva sistémica o meio social no qual o sujeito esta inserido incentiva e influencia a
criatividade.

Em suma, Vygotsky propde uma teoria desenvolvimental da criatividade na qual a
imaginacao criativa se desenvolve das brincadeiras da crianca para uma funcdo mental superior
que pode ser conscientemente regulada pela fala interna. Esta concepgdo tem uma importante
contribuicdo para o contexto educacional, pois as concepcdes de Vygotsky e outros autores
colocam em diélogo as relacBes entre o desenvolvimento humano e a aprendizagem. As
relacbes de ensino e aprendizagem sob a perspectiva da criatividade, nesse sentido, devem
entender a imaginacgéo e a brincadeira como formas de desenvolver o processo criativo nos
sujeitos (NEVES-PEREIRA, 2018).

Segundo Carla Rinaldi, brincar é o elemento essencial do ser humano; por meio da
brincadeira as criancas confrontam a realidade em que atuam, e com liberdade, a decompde e a
recompde e desenvolvem o pensamento criativo. “As criangas sdo investigadoras do significado
e da significancia, elas elaboram hipoteses, interpretaces que dao significacdo e compartilhnam
suas teorias sobre o que vivem para encontrar respostas. (RINALDI, 2006, p. 207).

Esta autora chama de” criatividade relacional “estas acdes, onde entender, constitui
elaborar uma interpretacdo que significa coisas e 0s eventos do mundo. Ao compartilhar suas
teorias com outros bem como comunicé-la a crianca desenvolve o seu pensamento criativo. Este
conceito leva em consideracdo que a criatividade é relacional, e precisa de aprovacdo social
para se tornar um bem compartilhado

No que se refere a abordagem da psicologia cultural da criatividade, entende-se como
precedentes os processos de desenvolvimento desta nas acfes cotidianas das pessoas, em
contextos socioculturais, criando interesses originais, distintos que podemos chamar de
criativos. Este processo ndo esta centrado nos individuos, nas dindmicas, nos espagos ou nos
cendrios socioculturais, mas difundido entre elas, a partir de movimentos interativos e
dialégicos que déo origem ao ato criativo (GLAVEANU, 2014 e 2015).

A psicologia cultural da criatividade argumenta que todo ato criativo é, em sua origem,
sociocultural; destaca a relevancia de um espago em que a criagdo tem origem e se desenvolve
por meio de interacdes sociais dialdgicas e busca compreender 0s processos que transformam
elementos culturais simbdlicos em produtos novos e originais, ou seja, em produtos criativos
(GLAVEANU, 2014).

Dessa forma, distinguir a criatividade e os produtos criativos no sentido de valorar e
reconhecé-los sdo elementos fundamentais para desenvolvé-la nos meios sociais e, no caso

desta pesquisa, na escola. Um ambiente escolar marcado pela valorizagdo da criatividade em
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seu contexto transmite aos alunos e professores o valor que pensar e agir criativamente tem na
sociedade e para o individuo. As aces cotidianas e as praticas pedagdgicas que valorizam este
pensar, além de desenvolver o potencial criativo dos sujeitos em relagao, revelam e estimulam
a criatividade.

De forma complementar as conceituagdes citadas, agrega-se a Teoria do Investimento
em Criatividade, de Sternberg, o0 Modelo Componencial da Criatividade, de Amabile, que séo
aportes tedricos que contribuem para a conceituacdo de que a criatividade se atribui um
conjunto de fatores que interagem de forma complexa, referentes tanto ao individuo quanto a
varidveis sociais, culturais e histéricas do ambiente no qual estd inserido (ALENCAR e
FLEICH, 2003). A criatividade, portanto, ndo pode ser atribuida exclusivamente a um conjunto
de habilidades e tragcos de personalidade do criador, mas também influenciada por fatores
ambientais nos quais o sujeito encontra-se inserido. A abordagem individual foi substituida por
uma visdo sistémica do fendmeno criatividade.

No Modelo Componencial da Criatividade, de Amabile, a criatividade € definida por
dados como originalidade e adequagdo da resposta, chamando a atencdo para que a tarefa
proposta tenha diversas solugdes. No modelo proposto por Amabile (1983, apud ALENCAR,
2003 p.2), a autora enfatiza o papel da motivacao e de fatores sociais no desenvolvimento da
criatividade. Neste modelo, sdo definidos trés elementos que em conjunto produzem resultados
criativos: habilidades de dominio especificos, processos criativos relevantes e motivagéo
intrinseca.

Esta autora define como habilidades de dominio os elementos relativos a um saber
especifico adquiridos ou por meio de experiencias ou formalmente. Em outras palavras, seria
necessario ter conhecimento em uma determinada area para que se possa combina-los e
transforma-los a fim de que sejam transformados em contribuicGes criativas. Amabile (1989)
cita 0 dominio de estratégias para a obtencdo de novas ideias, estilos cognitivos e de trabalho e
tracos de personalidade como elementos que potencializam o desenvolvimento de processos
criativos.

Ainda segundo Amabile, o estilo de trabalho criativo caracteriza-se como habilidade de
concentracdo, foco, persisténcia frente as adversidades e habilidade para se desfazer de ideias
improdutivas. Por estilos cognitivos entende-se a quebra de padrbes de pensamento,
entendimento complexo de situacOes, liberdade de julgamento para conceber novas ideias,
flexibilidade, adaptacdo de conteddo em contextos diversos, e armazenamento de ideias. O

dominio de estratégias que beneficiam a producéo de novas ideias esta baseado em principios
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como: geracao de hipéteses, utilizagdo de analogias, brincadeiras com ideias e investigacao de
paradoxos.

Tracos de personalidade como a autodisciplina, persisténcia, independéncia, tolerancia
por ambiguidades, automotivacdo e desejo de correr riscos favorecem a criatividade e podem
ser desenvolvidos ao longo da vida. O elemento da motivacéo intrinseca é central na Teoria
Componencial de Criatividade de Amabile, que entende que pode ser cultivada pelo ambiente
social e caracterizada pelo envolvimento do sujeito com a proposta e ao sentimento de
satisfacdo pessoal ao realizd-la. Motivacdo intrinseca, portanto, pode levar o individuo a
procurar mais informagdes sobre determinada &rea e, posteriormente, desenvolver as suas
habilidades de dominio, assim como estimular o individuo a se arriscar em novas ideias e
romper com formas comuns de pensamento, contribuindo para o desenvolvimento de novas
estratégias criativas (HILL e AMABILE, 1993 apud ALENCAR e FLEICH, 2003).

Por outro lado, na Teoria do Investimento em Criatividade de Sternberg, o autor elenca
atributos internos do individuo como recursos necessarios para a expressao da criatividade e
define o comportamento criativo como resultado da convergéncia de seis fatores que se
interrelacionam: 1) inteligéncia; 2) estilos intelectuais; 3) conhecimento; 4) personalidade; 5)
motivacao e 6) contexto ambiental.

Na Teoria do Investimento, Sternberg e Lubart (1991), além dos fatores citados,
incluem-se elementos que foram ressaltados por outros autores ja citados, tais como na
abordagem sistémica de Csikszentmihalyi (1988) que considera a criatividade como
consequéncia de elementos pessoais, do dominio (area do conhecimento), do campo
(especialistas) e de aspectos presentes no Modelo Componencial proposto por Amabile (1983),
que descreve a criatividade como consequéncia da motivacdo e de habilidades relevantes de
dominio. Para os tedricos Sternberg e Lubart (1991), esses elementos devem convergir para a
producdo criativa de forma interativa e ndo devem ser vistos isoladamente. A inteligéncia sem
motivagdo ndo geraria produgdo criativa, ou mesmo o conhecimento sem a habilidade
intelectual de aplica-lo pode néo ter efetividade, portanto esses fatores devem ser vistos em
consonancia para se alcangcar uma producao criativa.

Todas estas contribuicOes tedricas da psicologia apontam para uma relacao dialdgica
entre aspectos individuais e sociais na conjuncdo de fatores que necessitam estar em sinergia
para que se possa desenvolver a criatividade. A motivacéo intrinseca, os estilos de pensamento
e trabalho, o ambiente social propicio, uma cultura que valorize a criatividade e o estimulo ao

pensamento criativo séo fatores presentes nessas concepcdes acerca da criatividade, e que sao
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norteadores para esta pesquisa que tem o ensino para a criatividade como foco para desenvolver
0 pensamento criativo.

Independentemente da abordagem elegida, na quase totalidade das teorias esta incluido
0 pensamento divergente e criativo, que se afasta do ordinario, do comum e aceito, que conduz
a uma ruptura com o passado, com o que ja existe, implicando em uma modificacdo conceitual
na qual a utilizacdo da criatividade, independente da perspectiva, implica em quebra de padrdes
e paradigmas.

Autores como Guilford (1979) e Torrence (1974 e 1990) contribuem com o conceito de
que a criatividade é formada por habilidades intelectuais, cognitivas e de personalidade ligadas
umas as outras. Guilford distingue entre potencial criador e pensamento criativo. Para este
autor, potencial criador seria o conjunto de habilidades, entre outros tragos, que contribuem
para 0 pensamento criativo caracterizado pela inovacao e originalidade (ALENCAR e FLEICH,
2003, p.26) e, ndo necessariamente, carecem de um elemento concreto para se concebido. Nesse
sentido, 0 pensamento criativo conta com habilidades mentais que caracterizam o pensamento
divergente, como a fluéncia, a flexibilidade de pensamento, a originalidade, elaboragdo e
sensibilidade para problemas.

A fluéncia é compreendida como habilidade de gerar inUmeras ideias em determinada
area de atuacdo (ALENCAR e FLEICH, 2003). Para La Torre (2008), a fluéncia é a traducéo
educativa de um ensino ativo, no qual o sujeito ndo é somente ouvinte, pois responde, participa
e pratica, e cita alguns exemplos que potencializam o desenvolvimento da fluéncia, como
estimular o sujeito a dar o maior numero de caracteristicas a algum objeto, ou pensar no maior
namero de consequéncias que terminada situacdo pode ter, dentre muitas outras possibilidades.
A fluéncia permite a associacdo de ideias e uma participacdo ativa do sujeito que se revelam

aptidées fundamentais para 0s processos criativos.

A fluéncia de expressdo vird em novas ideias para acomodar um sistema ou uma
estrutura a outra organizacdo de seus elementos. Frases, relatos, descrigdes,
movimentos dindmicos, dramatiza¢des ou desenhos sdo diversas manifestacdes as

quais a fluéncia de expressdo pode dar lugar. (LA TORRE, 2008, p. 29).

Flexibilidade de pensamento, por sua vez, significa romper com um padrdo de
pensamento, visualizando a questdo sob diferentes enfoques, convida a mudanca de significado
na interpretacao e no uso de algo (ALENCAR e FLEICH, 2003). Sobre esta caracteristica do
pensamento criativo, Lubart (2007) afirma que a flexibilidade est4 envolvida com a criatividade
porque reflete a mobilidade e a maleabilidade do pensamento. Na conceituacao feita por La

Torre (2008), a flexibilidade consiste em romper com as convengdes, métodos ou estruturas
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determinadas, substituindo-os por diferentes pontos de vista. Como exemplos de estimulos a
flexibilidade de pensamento podemos propor que se pense nos diferentes usos de algum objeto,
e quanto mais amplas as categorias que este objeto se encontra maior a flexibilidade do
pensamento, ou, por exemplo, que por meio de imagens se construam diferentes versdes de
historias. A flexibilidade pode auxiliar as pessoas a perceberem diferentes pontos de vista,
observarem e analisarem as situagdes sob enfoques diversos, fato que contribui
significativamente para o processo de aprendizagem de determinados conceitos. “Uma pessoa
criativa muda facilmente sem tensdo mental, de uma estrutura para outra, de uma dimenséo de
pensamento para outra” (LA TORRE, 2008, p.29).

No que se refere a originalidade, podemos dizer que produzem respostas pouco comuns
e engenhosas para determinadas situacGes e estd associada com a novidade e a inventividade
(LA TORRE, 2008). Para Alencar (2003), se manifesta por meio de respostas incomuns e
remotas, trago que se mostra extremamente subjetivo e bem dificil de se avaliar. Para Kneller
(1978 apud ALENCAR, 2003), a originalidade é o mais amplo dos tragos da criatividade, uma
vez que abrange capacidades como a de produzir ideias raras, resolver problemas de maneiras
incomuns, usar coisas ou situacées de modo nao costumeiro.

A presenca de um pensamento original na sala de aula, por exemplo, por vezes pode
interferir nas relagcdes dos alunos com os professores, que nem sempre tém a flexibilidade em
aceitar novas ideias. Alunos que tém ideias originais podem ser descritos como desobedientes
ou mesmo indisciplinados. Estimular a originalidade deve ser uma tarefa intencional, na qual o
professor pode tanto criar situacfes para desenvolvé-la como pode aproveitar situacdes que
surjam no cotidiano para tal, no entanto deve ser desprovida de julgamento, tarefa dificil para
a maioria dos professores.

A melhor maneira de potencializar a originalidade esté na flexibilidade do educador em
aceitar e estimular novas ideias que os alunos propdem, ja que a criancga tende instintivamente
a criar e inovar desde que ndo seja freada (LA TORRE, 2008, p.30).

Outra caracteristica presente no pensamento criativo é a elaboracao que, para Alencar
(2003), consiste na facilidade em acrescentar uma variedade de detalhes a uma informacao,
produtos ou esquemas, tendo seu papel nas producdes criativas que evoluem de um esboc¢o vago
até uma estrutura organizada. Ja para La Torre (2008), a elaboracéo permite imaginar pequenos
passos que deverdo ser dados para verificar um plano proposto, no qual a especificagdo de
detalhes contribuird com a ideia original. A elaboragcdo se traduz na beleza dos detalhes

presentes em uma obra, ideia, pensamento, gerando admiracéo e encanto do apreciador. Assim,
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por meio da elaboracdo, o sujeito criativo é levado a pensar em formas e maneiras que
desenvolvam com riquezas de detalhes a sua ideia.

A elaboragdo do pensamento pode ser expressa por diferentes formas, gréaficas, orais e
sensoriais, no entanto, se faz necessario que se seja estimulada pelos professores e que se crie
tempo para a elaboragéo no cotidiano escolar.

A elaboracdo como uma das caracteristicas do pensamento criativo também esta
associada a comunicacdo. Torrance (1969 apud LA TORRE, 2008, p. 31) caracteriza a
comunicacdo como fator criativo e entende que somente pode ser qualificado como criativo
aquele que, além de descobrir uma nova ideia, descobre também novos caminhos para
comunica-la. Nesse sentido, ao comunicar suas ideias, a crianca tem a chance de elaborar seu
pensamento que, aliado a construgdo e comprovacéao de hipoteses, potencializa seu processo de

aprendizagem.

A crianca altamente criativa sente impiedosa e incomum urgéncia em explorar e criar.
Quando ela tem ideias ou as experimenta e modifica, sente necessidade de comunicar

suas ideias e resultados dos seus experimentos. (TORRENCE, 1969 apud
ALENCAR, 2003, p.30).

Outro traco do pensamento criativo é a sensibilidade para problemas que, segundo
Alencar (2003), significa a habilidade de ver defeitos e deficiéncias em situacfes que nédo se
percebem problemas, ou seja, muitas vezes questionar o ébvio, o que pode acontecer tanto com
suas proprias ideias como com ideias alheias. Essa habilidade permite a criacdo de novas
possibilidades na busca por solu¢des dos problemas encontrados. La Torre (2008) contribui
com a ideia que podemos sensibilizar e conscientizar os sujeitos, que podemos melhorar tudo
no sentido de ndo considerar o dado como definitivo. Essa caracteristica do pensamento criativo
auxilia o sujeito a detectar excecdes a regra e a encontrar contradigdes no que escuta e I&. Sem
duvida, esta caracteristica, assim como a originalidade, pode causar rea¢fes adversas na sala de
aula, dependendo da atitude dos professores. Ela esta relacionada a questionamentos que se sao
incitantes estdo no caminho criativo. O tipo de proposta pedagdgica, intervencdo do professor
e questionamentos poderdo aumentar a sensibilidade dos alunos a problemas. “As perguntas
tanto provenientes dos docentes, dos discentes ou dos textos, sdo 0 melhor termémetro da
temperatura criativa” (LA TORRE, 2008, p.33).

Além das habilidades de pensamento divergente, as habilidades cognitivas relacionadas
a conhecimentos especificos contribuem para a criatividade. Por exemplo, para se criar uma

musica, aléem da sensibilidade musical e originalidade, é necessario que se tenha conhecimento
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especifico de musica. Portanto, adquirir conhecimento sobre determinado tema amplia a
possibilidade de pensar criativamente sobre ele.

Torrence (1974), por sua vez, fortalece a crenga que habilidades cognitivas contribuem
para a criatividade. Para este autor, o0 pensamento criativo tem relacdo com a busca de solucoes,
formulacao de suposicoes, formulacdo e comprovacdo de hipdteses.

Juntamente com todas as especificidades do pensamento criativo, podemos incluir
também o estimulo a curiosidade, a tolerancia a novos pensamentos e ideias, a liberdade e
independéncia na criacdo e expressdo, a persisténcia, a imaginacao, dentre outras, porém, as
mais recorrentes entre os autores estudados séo as elencadas acima.

A utilizagdo do termo criatividade nos mais diversos contextos emerge ora como uma
competéncia ora como uma habilidade. Nesta pesquisa, a abordagem eleita serd como “uma
competéncia a ser desenvolvida”, levando a necessidade de conceituagao do que se compreende
por competéncia.

Segundo Perrenoud (1999), os seres humanos ndo vivem todos as mesmas situacoes,
pois desenvolvem competéncias adaptadas ao seu mundo. Competéncia € a capacidade de
mobilizar um conjunto de recursos cognitivos, saberes, capacidades, informacbes para
solucionar uma série de situacdes. Partindo da premissa na qual os seres humanos se
desenvolvem por meio das relagbes que estabelecem com seu meio, Perrenoud vé as
competéncias ndo como um caminho, mas como um efeito adaptativo do homem as suas
condicbes de existéncia. Desse modo, cada pessoa, de forma diversa, desenvolveria
competéncias voltadas para solucdo de problemas.

llustrativamente, durante uma tempestade, quando se busca um abrigo seguro, sdo
necessarios alguns saberes: meteorologicos, localizagdo espacial, analise de riscos,
relacionamento de conhecimentos especificos etc. Nesse sentido, entendemos que uma
competéncia tem uma amplitude de agdes que nos permite uma intervencdo pontual em
situacOes diversas. Perrenoud (1999) esclarece a diferenca entre habilidades e competéncias da
seguinte forma: as competéncias sdo traduzidas em praticas adequadas a situacdes cotidianas
gue necessariamente passam pela compreensédo da agdo empreendida e do seu uso; habilidades
seriam representadas por acdes determinadas pelas competéncias de forma concreta. “A
competéncia é um conjunto de esquemas de percep¢do, pensamento, avaliacdo e a¢do, enquanto
a habilidade é menos ampla e pode servir a varias competéncias” (PERRENOUD, 1999, p. 7).

Desenvolver competéncias serd sempre uma tarefa importante para a vida em sociedade.

Nesse sentido, a escola tem papel singular de contribuir para o desenvolvimento de
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competéncias nos alunos e para a vida na sociedade. Por sua vez, a sociedade cobra cada vez
mais da escola que prepare os seus alunos para vida.

Conforme Perrenoud (1999), o desenvolvimento metddico da abordagem de
competéncias na escola ndo faz sendo acentuar o que ja vem sendo trabalhado de certa forma,
por exemplo, desenvolver as “faculdades gerais” ou o “pensamento” além da assimilagdo dos
conhecimentos. Nas suas palavras “a evolu¢cdo do mundo, das fronteiras, das tecnologias, dos
estilos de vida requer uma flexibilidade e uma criatividade crescentes dos seres humanos, no
trabalho e na cidade” (PERRENOUD, 1999, p.15).

As experiéncias acumuladas na escola e fora dela garantem a articulagdo de recursos
cognitivos que contribuem na formacdo de esquemas mentais que colaboram para a aquisicao
de competéncias que precisam ser assimiladas e internalizadas para se converterem em uma
pratica eficaz. “A abordagem por competéncias nao rejeita nem 0s conteudos, nem as
disciplinas, mas sim acentua sua implementacdao” (PERRENOUD, 1999, p.15).

Os autores Zabala e Arnau vao nessa mesma direcdo ao afirmar que a formacgdo integral
do individuo perpassa pelo desenvolvimento de competéncias, ou seja, de conhecimentos,
habilidades e atitudes, e apontam para a necessidade de uma alternativa a modelos formativos
que priorizem o saber tedrico sobre o pratico: “A competéncia consistird na intervencao eficaz
nos diferentes ambitos da vida, mediante a¢cdes nas quais se mobilizam componentes atitudinais,
procedimentais e conceituais de maneira inter-relacionada” (ZABALA e ARNAU, 2010, p. 36).

Portanto, podemaos dizer que a criatividade € uma competéncia formada por um conjunto
de habilidades cognitivas, de pensamento criativo e de personalidade. Possuir uma competéncia
criativa implica em incluir a capacidade para imaginar solu¢fes inovadoras e adequadas para
as situacOes apresentadas ou mesmo criar algo novo utilizando conhecimentos especificos. Vale
ressaltar que se trata de uma competéncia nata e que pode ser estimulada e desenvolvida nas
pessoas nos mais diferentes ambientes, como o educacional e o organizacional.

Competéncia criativa pressupfe trés elementos do comportamento humano: 1)
habilidades cognitivas para processar informacdes 2) conhecimento sobre um dominio
especifico 3) um conjunto de atitudes e motivacdes para buscar alternativas, solucGes e
configuragOes para situacOes diversas (ALENCAR e FLEICH, 2003, p. 37).

Os autores contribuem com uma série de habilidades cognitivas e de pensamento
criativo que compde 0 conceito de criatividade, ou seja, desenvolver estas entre outras
habilidades implica desenvolver esta competéncia. Ter a competéncia criativa desenvolvida
pressupde ter a possibilidade de ir além do que esta posto, mas sempre dentro de uma escolha

ponderavel avaliada a partir de um pensamento critico.
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Entretanto o desenvolvimento da competéncia criativa ndo estd relacionado
exclusivamente com habilidades cognitivas ou de pensamento criativo, ela emerge também das
relacbes intrapessoais, das interacdes dos sujeitos com o ambiente em que atuam, dos
componentes atitudinais e comportamentais. O contexto sociocultural tem grande influéncia na
forma com que a criatividade seré expressa e desenvolvida.

A criatividade nesta pesquisa € entendida como competéncia que emerge do resultado
da relacdo entre elementos individuais e ambientais, que envolvem aspectos cognitivos,

afetivos, sociais, culturais e histéricos.

1.2 CRIATIVIDADE E A ESCOLA

Atualmente, a criatividade tem centralidade na educacdo. Os estudos, literaturas e
pesquisas enfatizam sua relevancia. Nesses termos, Santos (2015) afirma que hoje, talvez mais
do que nunca, é o0 momento de se repensar a educacdo pelo viés da criatividade. H& um
reconhecimento crescente de sua importancia nos mais diversos setores da sociedade e,
portanto, é fundamental repensar a educacdo em relagdo ao contetdo e a forma com que vem
sendo trabalhado, focado na memorizacéo e reproducéo do conhecimento (SANTOS, 2015, p.
35).

Como vimos anteriormente, diversos teoricos apontam para a influéncia do ambiente
social na criatividade, na importancia da validacdo dos produtos criativos, do reconhecimento
da criatividade como valor e estimulo ao desenvolvimento.

O ambiente escolar ndo é reconhecido como um grande estimulador da criatividade,
pois, por sua propria estruturacdo, ndo facilita espacos para a criagdo. Projetos pedagdgicos
rigidos, curriculo estruturado por disciplinas, demandas docentes, entre muitos outros fatores,
fazem com que o tema nédo tenha grande destaque no cotidiano escolar. Podemos enumerar
uma série de motivos pelos quais a escola ndo é conhecida historicamente como uma grande
desenvolvedora da criatividade. Mas a pergunta deveria ser outra: porque a escola deveria
desenvolvé-la.

Refletindo sobre esta questdo, podemos dizer que a escola é conhecida como uma
instituicdo transmissora de conhecimentos e cultura, onde cada estudante passa longo tempo
de sua vida e cria uma base de conhecimentos acerca de si e sobre 0 mundo. E na escola que
aprendemos a conhecer a sociedade com suas regras, formas de conduta e valores, e que

formamos as proximas geragdes. Durante sua vida escolar, cada individuo tem a sua frente
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diferentes possibilidades que auxiliam no desenvolvimento de competéncias, atitudes e na
formacdo de sua identidade.

A educagdo como transmissora de cultura requer uma viséo divergente a fim de cumprir
seu papel emancipatorio. Se desejamos uma sociedade de criadores e pensadores, na qual cada
um tenha a liberdade para pensar criticamente, para inovar e gerar novas ideias, & necessario
integrar a escola nessa missdo. Para La Torre (2008, p.67), “Se uma parte da sociedade de
nossos dias ndo assumiu em seus valores o poder divergente e criativo da mente, somente
podemos cobra-lo por meio da conscientizacdo coletiva e de seu impulso e desenvolvimento
nos meios educativos”

A educacdo deve desenvolver as potencialidades humanas, ndo somente
potencialidades cognitivas e motoras, mas as potencialidades subjetivas do pensamento
criativo. O meio escolar pode ter um papel decisivo no desenvolvimento do potencial criativo
dos seus alunos.

Entendendo que as potencialidades humanas se desenvolvem por meio de praticas e

exercicios, 0 mesmo processo ocorre na escola. A criatividade deve ser inserida no conjunto de
praticas desenvolvidas no cotidiano escolar para que seja apropriada pelos alunos e exercida
na sua vida pessoal e coletiva. “Os periodos de atividades criativas requerem rotinas e
responsabilidades cuidadosamente estabelecidas” (DARROW e ALLEN, 1965 apud LA
TORRE, 2008, p.82).

De acordo com Csikszentmihlyi (1994), a criatividade ndo é um atributo individual,
mas de sistemas sociais, enfatizando que sao as condi¢des sociais e culturais em interagdo com
as potencialidades dos sujeitos que fazem emergir objetos e comportamentos criativos. A
escola deve ser vista como 0 meio social e cultural propicio para a criatividade e, para tanto, se
faz necessario um clima de aceitacdo, reconhecimento, valoracdo dos produtos e ideias e

pensamentos criativos, criando condigdes e espago para liberdade e espontaneidade.

Estimular a criatividade envolve ndo apenas estimular o individuo, mas também afetar
seu ambiente social e as pessoas que nele vivem. Se aqueles que circundam o
individuo ndo valorizarem a criatividade, ndo oferecem o ambiente de apoio
necessario, ndo aceitam o trabalho criativos do individuo encontrem obstaculos sérios

sendo intransponiveis. (STEIN, 1974 apud ALENCAR e FLEICH, 2003, p.
100).

O contexto cultural e social em que a criatividade estd inserida tem importancia
fundamental para a forma como serd valorizada e desenvolvida. As perspectivas que temos ao
julgar um produto ou ideia criativa variam de cultura para cultura ao longo do tempo. A musica

sertaneja, por exemplo, considerada ha dez anos como expressao da cultura do interior do pais,
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hoje popular, é conhecida por suas letras. Artistas contemporaneos veem beleza, poder e
criatividade no grafitti considerado, ndo muito tempo atras, marginal pelo publico em geral.

Ao oportunizar a criatividade nas escolas, é importante que se considere 0os ambientes
culturais da vida dos alunos, bem como se leve em consideracdo diversos valores sociais e
culturais dos contextos em que a escola esta inserida. Portanto, incorporar a criatividade na
escola néo é tarefa facil, exige sensibilidade, incluséo, pré-disposicdo e quebra de paradigmas
impostos pelo sistema escolar, como vamos observar mais adiante.

Segundo La Torre (2008), a atitude criativa comporta alguns habitos, disposi¢éo e
expressdo que podem demorar muito para se consolidar e muito pouco para serem inibidos.
Nesse sentido, a inclusdo da criatividade na escola pode ser vista em dois extremos: estimulada
e incluida nos programas escolares ou tolhida e inibida.

O ambiente escolar rico em valores culturais e sociais é o principal contexto no qual
adquirimos conhecimento, habilidades intelectuais, e no qual se configuram diferentes
aprendizagens. Este espaco de aprendizagem deveria, entdo, ser desenvolvido de modo que 0s
alunos possam aprender a pensar criticamente e compreender o que lhes é ensinado. Mas
guestionamos se 0s alunos realmente aprendem na escola a ponto de incorporar e desenvolver
0 que aprendem. Este questionamento por si s6 daria uma excelente pesquisa, mas ndo € o
proposito deste trabalho. Objetivamos pensar como os educadores suscitam efetivamente o que
desejam ensinar, e como estdo sendo ensinados os contetdos escolares.

As habilidades, citadas anteriormente, que apoiam a criatividade e o pensamento
criativo, como a resolucdo de problemas, a exploracdo de multiplas opcdes e o0s
guestionamentos sobre o que se aprende, ampliam a profundidade de compreensdo. Portanto,
para que os alunos aprendam efetivamente e compreendam os que lhes é ensinado se faz
relevante o desenvolvimento das habilidades criativas no ambiente escolar. O que a escola
propde como objetivos de aprendizagem e ensino a serem alcancados pode tanto favorecer
como inibir o desenvolvimento da criatividade nesse contexto, pois tanto fatores individuais
como sociais tém impacto significativo na producao criativa do sujeito e da sociedade.

O pesquisador Howard Gardner é um dos integrantes da equipe de pesquisa de Harvard,
do intitulado Project Zero. Este projeto reuniu o resultado de pesquisas cognitivas nos ultimos
20-30 anos que demonstram que os alunos ndo entendem o que lhes é ensinado, no sentido
mais basico do termo, ou seja, eles ndo tém a capacidade de adequar o conhecimento aprendido
em um ambiente e aplica-lo apropriadamente em outro. Nos estudos relatados neste projeto,
descobriu-se que mesmo os alunos que se destacavam nas melhores escolas tinham dificuldade

de compreensdo e adaptagdo do que aprenderam em contextos diversos. Segundo o0
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pesquisador, os alunos desenvolvem a compreensédo aplicando o contetdo de diversas maneiras
e em varios ambientes, agindo de maneira flexivel com o que sabem (PROJECT ZERO, 2021).

Portanto, quando pedimos aos alunos que empreguem o contetdo de diversas maneiras
para pensar e criar com o que sabem, ndo apenas temos um vislumbre de seu nivel de
compreensdo, mas também o desenvolvemos. As aplicagdes criativas do conteudo que
aprendemos na escola estdo entre as ferramentas mais poderosas dos professores na construgdo
da compreenséo dos alunos.

Nas teorias de aprendizagem, a partir de uma perspectiva behaviorista, o aprendiz era
tido como um receptor passivo de estimulos — motivado por estimulos externos dirigidos, assim
o0 aprendiz aprendia. Uma visdo do sujeito como um absorvedor passivo de estimulos parece
ter pouco em comum com 0S processos ou objetivos da criatividade. N&o obstante, ao falarmos
em aprendizagem contemporanea, sabemos que a aprendizagem humana é um processo mais
complexo e construtivo do que se pensava anteriormente. A aprendizagem como um processo
construtivo implica que os alunos construam seu proprio conhecimento, que sejam
protagonistas do seu processo de aprender e que estejam implicados diretamente nele. As
aprendizagens precisam ser relevantes para que tenham sentido para o estudante.

Assim sendo, as habilidades do pensamento criativo citadas sob esta perspectiva
(fluéncia, flexibilidade, originalidade e questionamentos) podem estimular e desenvolver a
aprendizagem com sentido e significado para o estudante, de forma que possa adequa-la e
utiliza-la em contextos diversos.

Segundo Angel Perez Gomes (2001), a aprendizagem para ser relevante provoca a
transcendéncia da situacdo concreta de aprendizagem, seus efeitos provocam a reconstrucdo de
esquemas basicos do pensamento do individuo, os contetudos sdo adquiridos e condicionados
aos contextos em que ocorrem a aprendizagem, producdo, utilizagdo e reproducdo dos
conhecimentos.

A escola é definida como o contexto de reproducdo do conhecimento, mas,
pedagogicamente, é possivel romper com o carater académico do contexto escolar e fazer da
escola um espago de vivéncia cultural, no qual contelidos sdo reproduzidos e a cultura é

transformada, criticada e experimentada.

A finalidade educativa da escola que se propde provocar a aprendizagem relevante e
a reconstrucao da cultura experiencial de cada estudante requer, isto sim, a integracéo
do conhecimento, criando um novo espago ecoldgico nao de aprendizagem artificial,

mas de vivéncia e criagdo cultural. (PEREZ GOMES, 2001, p. 273).
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Nesse ambiente referido por Perez Gomes, emerge a importancia do pensamento
criativo para o sujeito, quer no sentido da criacdo de algo novo, quer na solu¢do de um
problema, no exercicio do pensar, na producao e expressao de ideias. O pensar criativo é algo
que todos ja temos em potencial, porém, é necessario que seja estimulado e ensinado para que
possa atingir sua magnitude. A escola como espaco de aprendizagens, construgdo de
conhecimento e interagcdes sociais e intelectuais, pode ser um ambiente potencializador ou
bloqueador para um pensamento e uma acdo criativa, pois a relacdo da escola com a
criatividade € um tanto contraditoria e ambigua. A educacéo contribui para a vida em sociedade
e seu papel implica no desenvolvimento das competéncias do pensar, da liberdade, da
autonomia e do pensamento critico, portanto, a relevancia da criatividade na mesma deveria
ser fundamental. No entanto, ndo é isso que ocorre na pratica, pois 0 ambiente escolar nem
sempre é estimulador do pensamento criativo ou legitima esse pensar.

A articulacdo entre a criatividade e os contetdos a serem desenvolvidos na escola, ndo
necessariamente se mostra visivel no curriculo escolar, e as razdes podem ser variadas. Os
desafios para manter ou incluir a criatividade como um objetivo curricular a ser desenvolvido
podem ser maiores do que aqueles colocados para desenvolver outras competéncias no
curriculo. O desenvolvimento dessa competéncia inclui que novas ideias sejam recebidas com
incentivo e apoio; que a incerteza seja tolerada e que haja 0 encorajamento a se correr riscos.
S&o a¢des que entram em confronto com uma pratica baseada em respostas corretas, avaliacoes
padronizadas e com o clima de competitividade que vem sendo estimulado na educacgéo. O
carater subjetivo da criatividade e a dificuldade de mesurar os processos e produtos criativos é
um outro aspecto a ser considerado na auséncia da criatividade no curriculo (CRAFT, 2001).

Como vimos acima, criatividade ndo tem presenca expressiva na escola e isto pode
ocorrer pelos fatores citados anteriormente. Uma outra hipétese que levanto, com relagéo a
presenca timida da criatividade no ambiente escolar, parte da premissa de que criatividade com
seu carater aberto, incerto e imprevisivel seja uma “ameaca” a forma como a escola é

estruturada.

Um aluno criativo é um aluno que questiona, pensa fora da norma, estabelece rela¢fes
entre os saberes, cria produtos e ideias desconhecidas que nem sempre se enquadram
no sistema. Estes comportamentos por parte dos estudantes, podem vir a ser
considerados ameacadores em uma estrutura na qual o controle e as normas

prevalecem. (RINALDI, 2006, p. 214).

As relagdes entre professores e alunos no sistema vigente ndo foram estabelecidas de

forma que os docentes estejam preparados para lidar com as incertezas que o surgimento de
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ideias, pensamentos ou produtos novos pode provocar. Além do mais ha uma relacéo dialdgica
entre a criatividade e a escuta, que envolve escutar o que se pensa e como se pensa. Como
afirma Rinaldi (2006), escutar € uma metéafora para estar aberto aos outros. A habilidade da
escuta € reciproca e torna possivel o dialogo e a comunicacao.

A formacdo docente foi baseada em uma relacdo hierarquica de saberes, e uma pratica
voltada ao desenvolvimento da criatividade, no qual o incerto é parte da equacéo, pode levar a
um desequilibrio de um ambiente baseado no controle.

Com as crescentes demandas sociais da inser¢do da criatividade e novas formas de
conceber a educacédo, é imperativo dar espaco a criatividade na escola, com a finalidade de
preparar seres humanos criativos, independentes, capazes de um pensamento emancipatorio.
Nessa direcdo emerge a necessidade de romper com o paradigma tradicional e com todas as
caracteristicas que fazem parte de sua estrutura, possibilitando, assim, que novas formas de
ensino e aprendizagem sejam vivenciadas na escola e principalmente que a criatividade seja
estimulada, vivenciada e valorizada. “A criatividade ndo ocorre ao acaso, senao profundamente
influenciada por fatores ambientais, considerando os momentos de criacdo como resultados de
complexas circunstancias sociais”. (ALENCAR e FLEICH, 2003, p. 98).

O meio escolar oferece recursos que, se bem aproveitados, podem contribuir para o
desenvolvimento criativo, jA& que o meio educativo é um potencial desenvolvedor da
criatividade. Essa tarefa, porém, é de dificil realizacéo, pois 0 meio escolar ndo esta configurado
para desenvolver a criatividade, apesar de ser pressionado a fazé-lo por conta de uma demanda
social relacionada a prospec¢do para o futuro. De nada adianta inserir a criatividade nos
curriculos escolares sem antes olhar com criticidade para os recursos disponiveis nesse

ambiente que contribuem para os estimulos ou inibicdo dessa competéncia.

A atitude criativa comporta alguns habitos, disposicdo e expressdo que podem
demorar muito para se consolidar e muito pouco para serem inibidos. Neste sentido,
aincluséo da criatividade na escola deve ser vista em dois extremos, por um lado pode

ser estimulada, incluida nos programas escolares ou pode ser tolhida e inibida. (LA
TORRE, 2008, p.68).

A escola, como a conhecemos, ndo € reconhecida como grande estimuladora da
criatividade, pelo contrario, em grande parte, inibe 0s processos criativos dos alunos. Isto pode
ocorrer de forma declarada ou velada, nas a¢Ges cotidianas, nos fazeres ordinarios, nas relacfes
entre professores e alunos, na forma com que sdo concebidas as culturas escolares. As agdes

geram interpretacdes e comunicam valores. Transformam-se em saberes, expressando a
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percepcao dos alunos sobre seu comportamento, sua forma de pensar e agir, dando pistas sobre
0 que € aceito e valorizado naquela cultura.

Bernard Charlot, no livro intitulado “Das relagdes com 0s saberes: elementos de uma
teoria” (CHARLOT, 2000), afirma que as relacBes que estabelecemos com o0s saberes
influenciam a formac&o da nossa identidade. Reprimir determinadas préaticas e pensamentos
criativos na escola revelam para os alunos como deve ou ndo se comportar e pensar. A falta de
estimulo e valorizagdo da imaginacdo, a desaprovacdo a quem diverge da norma e a falta de
aceitacdo pelo grupo de ideias que fogem do “correto” podem influenciar na forma com que
NOS enxergamaos como seres criativos.

Nem sempre o desenvolvimento do potencial criativo é reconhecido como necessario
pelos professores e o cotidiano escolar apresenta inimeras limitacGes na criacdo de um
ambiente favoravel a criatividade. As rotinas escolares se configuram como um desses fatores.
As notas, 0 ambiente competitivo, punicdes, valorizagdo dos resultados e ndo dos processos,
controle constante, excesso de normas e regras e o imediatismo das respostas, sdo alguns
exemplos de elementos que dificultam a criacdo de um ambiente criativo na escola. Torrance
(1974) apresenta algumas consequéncias que a limitagédo da criatividade pode gerar nos alunos,
como: inibicdes de aprendizagem, comportamento conformista, problemas comportamentais e
a falta de interesse na aprendizagem.

Nesse contexto, quais seriam os estimuladores da criatividade em um ambiente escolar?
Valorizacdo de atitudes originais e criativas por parte dos professores, cultura escolar aberta a
criatividade, experiéncias diversificadas, convite a imaginacdo, estimulo a curiosidade,
flexibilidade do pensamento e questionamento, entre muitos outros exemplos.

Entendendo a escola como um lugar na qual a criatividade pode aflorar e desenvolver-
se, este estudo esta direcionado ao professor, mediador do processo de desenvolvimento da
crianca, propulsor e realizador de propostas que desenvolvem habilidades e competéncias. Em
especial, dirige-se ao professor polivalente, que € o responsavel ndo apenas pelos
conhecimentos pedagdgicos a serem estudados, mas, primordialmente, pela forma como isto

ocorre.

O compromisso social dos educadores de hoje sera cobrado amanha, quando a futura
sociedade tiver adquirido consciéncia desse direito universal e inaliendvel ao
desenvolvimento da criatividade como fator fundamental de melhoria individual e
coletiva. Em um futuro préximo, a sociedade terd, no tocante a criatividade, a mesma
consciéncia que tem hoje em dia sobre a universalidade da educacdo. Dito com os

termos do enunciado: a educagio da criatividade serda uma exigéncia social. (LA
TORRE, 2008, p. 22).
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A criatividade na sala de aula consiste em um trabalho extremamente desafiador. O
professor, peca-chave no processo de ensino e aprendizagem, pode influenciar positivamente
ou negativamente, estimulando ou bloqueando o pensamento criativo dos alunos. Nesse
sentido, chama-se a atencdo para a importancia da sua pratica pedagogica em relacdo aos
aspectos facilitadores e inibidores da criatividade em sala de aula. As préticas que revelam e
dao indicios sobre quais aspectos podem contribuir ou limitar, desafiar ou inibir a criatividade.

O trabalho docente fundamental no processo de desenvolvimento da criatividade é
valorizar o potencial criativo dos alunos, bem como as manifestacfes divergentes. Esta ndo é
tarefa facil ja que os professores normalmente recompensam as respostas esperadas ou que vao
de encontro a norma. Segundo Darrow e Allen: “Uma boa parte da responsabilidade pela
promocédo do pensamento e pela producdo criativa que as criangas experimentam na escola esta
no professor”. (DARROW e ALLEN, 1965 apud LA TORRE, 2008, p. 82).

Tal fato € percebido na pratica de transmisséo e reprodugdo do conhecimento e na
postura controladora do professor em sala de aula, o que frequentemente facilita a vida do aluno,
entregando tudo pronto e explicado, limitando a possibilidade de questionamentos por parte
deles no processo de busca de respostas. Nessa perspectiva, Perez Gomes (2001) diz que cabe
ao docente abandonar a concepcdo predominante no século XIX de mera transmissao do
conhecimento académico, obsoleta para a educagéo dos futuros cidad&os.

Alinhado com essas ideias, La Torre (2008) enfatiza que talvez estejamos
condicionando os estudantes a ter tudo tdo organizado e explicado, que com essa postura
podemos ofuscar a criatividade deles. “Naturalmente cada idade requer determinadas ajudas,
porém, a melhor de todas € ndo lhe dar as coisas prontas, nem solucfes ja adotadas, mas sim
permitir-lhes acreditar que foram eles que encontraram a solucao ou descobriram o0 que estavam
procurando”. (LA TORRE, 2008, p.36).

A prética expositiva que pouco envolve 0 sujeito que espera por respostas “corretas” e
que ndo d& espago para a busca, pesquisa, criacdo e elaboragdo, que se concretiza em agdes que
limitam e desconsideram a capacidade criadora, precisa ser substituida por praticas que
caminhem em direcdo contraria. Conforme Torrance (1970 apud ALENCAR, 2001, p.70), o
professor propiciador do desenvolvimento da criatividade caracteriza-se como aquele que
respeita 0s questionamentos e ideias dos alunos, faz perguntas provocativas, reconhece as ideias
originais e ajuda o sujeito a se conscientizar do valor de seu potencial criativo.

Ao incentivar a expressdo e a comunicagao acerca do que se pensa sobre determinado
tema, o intercdmbio e expressdo de ideias e, ao criar propostas que incentivem a fluéncia,

flexibilidade e originalidade, o professor pode contribuir de forma significativa para o
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desenvolvimento do potencial criativo de seus alunos. No entanto, essas ndo podem ser meras
atitudes esporadicas. Em um planejamento a longo prazo, cabe ao professor elaborar propostas
e intervencdes que gerem o desenvolvimento de atributos relacionados ao pensamento criativo.
Importante, também, que o professor dé voz a imaginacdo, a fantasia e a possibilidade de
diferentes associa¢Ges para que os alunos sintam que podem ir além, que tém liberdade de
pensamento e de criacdo. Esses sdo elementos constitutivos da aprendizagem criativa que
podem mudar a forma com que o pensamento do aluno é desenvolvido.
Segundo Martinez, o valor da imaginacdo e da criatividade na aprendizagem enfatiza
que a imaginacao é constitutiva da aprendizagem criativa e pode se expressar de duas formas:
a) veiculada a producéo e geracdo de ideias proprias e novas, que transcendem o que
esta posto;
b) como elemento funcional da personalidade em que ndo apenas participa das
configuracOes criativas relacionadas a aprendizagem criativa, mas se expressa no

seu funcionamento subjetivo.

A imaginacgdo constitui condicdo da aprendizagem criativa assim como Vygotsky,
reconhecemos as possibilidades da crianca em realizar produgdes que extrapolam o

campo concreto de suas experiéncias. (MUNIZ e MARTINEZ, 2019, p.52).

Para Torrance (1969), alguns tracos caracterizam um professor criativo, como a
promocdo da aprendizagem por meio da investigacdo, estimulo a processos intelectuais
criativos e a autodisciplina. Segundo este autor, um professor criativo promove flexibilidade
intelectual, induz a autoavaliacdo do proprio rendimento, busca ndo julgar, promove perguntas
divergentes, é democratico, ajuda o sujeito a ter mais sensibilidade e a superar fracassos. Assim
como Martinez aponta para importancia da fantasia e da imaginacao, elementos que também
devem estar legitimados e presentes na vida do professor.

Reafirmo que o professor é peca chave no desenvolvimento da criatividade, mas para
isso é fundamental uma formacdo adequada, na qual além de aprender métodos, técnicas e
estratégias, o docente compreenda as implicagcbes que suas atitudes promovem no
desenvolvimento criativo dos alunos. O docente, contudo, ndo pode nem deve ser o Unico
responsavel pelo sucesso ou fracasso de uma educacéo para a criatividade. Como veremos mais
adiante, a cultura escolar da instituicdo onde leciona, o capital cultural do docente, sua relacdo
com a criatividade e seu potencial criativo sdo tdo importantes como a postura do professor em
relagdo a criatividade. Portanto, por mais que nesta pesquisa esteja enfatizado o papel do
professor no ensino para a criatividade, muitos séo os fatores, além da acdo docente, que devem

convergir para que o0 seu ensino seja realmente efetivo.
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1.3 O ENSINO PARA A CRIATIVIDADE

A criatividade permite o pensamento critico, a producdo de novas ideias, a inovacgdo e
traz satisfacdo pessoal. No ato criativo, a pessoa esta inteiramente envolvida. O individuo deve
se ver como alguém que tem potencial e com uma atitude inovadora perante o seu futuro. No

entanto, para que todos tenham acesso a esse potencial, 0 mesmo precisa ser desenvolvido.

Em sintese, reforcariamos a tripla relagdo estabelecida ao principio, afirmando que a
criatividade pode e deve ser desenvolvida; que o processo educativo e 0 meio social
a influenciam muito; que esse desenvolvimento estard condicionado pelos limites
individuais e evolutivos, e que o proprio desenvolvimento da criatividade favorecera
a evolucdo psicoldgica da personalidade, enriquecendo-a e levando-a a viver as fases

evolutivas de maneira a favorecer uma autorrealizagdo (NOVAES, 1973 apud
LA TORRE, 2008, p.108).

O termo utilizado nesta pesquisa para o estimulo a competéncia criativa é o ensino para
a criatividade. Relevante, portanto, a compreensao do que se entende por ensino nesta pesquisa.
O conceito de ensino possui uma multiplicidade de aplicagdes idiomaticas que ndo cabem numa
defini¢do capaz de nos mostrar a esséncia ou o significado de ensinar. A palavra “ensino” pode
nos remeter a estabelecer uma relagdo com o ato de ensinar como sendo somente a transmissao
de conhecimentos e contelido, entretanto, o conceito de ensino aqui abordado baseia-se na ideia
de uma triade entre o ato de ensinar, a pessoa ou alguém a quem se ensina e o0 que ou algo que
se esta a ensinar. Uma pessoa ensina quando transmite fatos, cultiva habitos, treina habilidades,
desenvolve capacidades, desperta interesses e ensina a alguém alguma coisa ou mesmo a
estimula a pensar de outras formas. Nesse sentido, 0 ensino para a criatividade aponta, por meio
de uma metodologia que envolve técnicas, métodos e estratégias para o desenvolvimento
criativo, buscando ensinar aos alunos ferramentas para atingir seu potencial.

Segundo La Torre, qualquer pessoa pode ter a capacidade de criar, contudo nem todas
as pessoas se manifestam igualmente nesse sentido, pois a falta de pratica faz com que crescam
pré-disposi¢des contrarias, como racionalizacdo, a ldgica, rigor e intransigéncia. As técnicas e
0 métodos para desenvolver a criatividade ajudam a “desenferrujar” ¢ a “impulsionar” um
comportamento criativo, estimulos que podem quebrar padr@es inibitorios, freios culturais,
sociais e individuais. A atividade criativa inclui capacidades a serem aprendidas e
desenvolvidas (LA TORRE, 2008, p. 22).

No ambiente escolar, desenvolver essa capacidade inclui uma préatica que contemple o
desenvolvimento dessa competéncia. Para tanto, um ensino que seja intencionalmente voltado

para esse fim, integrado as praticas pedagogicas que desenvolvam contetidos e procedimentos.
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O ensino para a criatividade se revela nas agdes cotidianas, nas intengdes educativas e
formativas que levam em consideracdo, dentre objetivos especificos de ensino, o
desenvolvimento do pensamento criativo dos alunos de forma integrada aos objetivos de
aprendizagem. Nesse sentido, ndo se faz emergente um espago “extraordinario” para o
desenvolvimento da criatividade e sim uma prética voltada para esse fim, de forma consciente

e intencional.

Destacar a dimensdo da criatividade na educacdo implica em promover
principalmente atitudes criadoras, dinamizando as potencialidades individuais,
favorecendo a originalidade, a apreciacdo do novo, a inventividade, a expressdo
individual, a curiosidade e a sensibilidade frente a problemas, a receptividade no

tocante a novas ideias, a percepco e a autodirecio. (LA TORRE, 2008, p. 28).

Sem duvidas, é um desafio estimular o extraordinario dentro do ordinario, por inimeras
razOes, como a concepcéo de criatividade dos atores envolvidos, uma rotina focada em tarefas
e resultados, a falta de preparo do professor, bem como a legitimagdo da escola para essa
questdo. Um ensino voltado para o desenvolvimento do pensamento criativo e,
consequentemente, da criatividade, valida e reconhece e abre espago para o extraordinario em
uma rotina cotidiana. Segundo Jeffrey e Craft (2004), o que € distinto, porém, sobre o discurso
atual sobre criatividade, é seu foco no comum, ao invés do extraordinario; o pressuposto é que
a pessoa comum pode ser criativa.

Esta pesquisa foca o ensino para a criatividade, que estimula, valida e desenvolve o
pensamento, atitudes e produtos criativos, por meio de intervencdes e elaboracdes de propostas
que estejam articuladas com objetivos pedagdgicos do curriculo. Esse ensino ndo é reconhecido
nos meios educativos como sendo um objetivo de aprendizagem, no entanto, pelas raz6es
salientadas ao longo deste capitulo, € possivel reconhecer os beneficios que esse tipo de ensino
tem nos estudantes.

Ao falarmos em ensino para a criatividade, de forma recorrente esse conceito é
confundido nas instituicdes escolares com o conceito de ensino criativo. Segundo Jeffrey e Craft
(2004), o ensino criativo é definido como uso de abordagens imaginativas para tornar o
aprendizado mais interessante e eficaz. J& 0 ensino para a criatividade € definido como formas
de ensino que se destinam a desenvolver o pensamento ou 0 comportamento criativo dos jovens.

Um ensino criativo € um componente chave para o desenvolvimento da criatividade nos
alunos, porém, por si s6, ndo garante que eles desenvolvam seu préprio potencial criativo. O
ensino criativo estd pautado nos professores que de forma criativa elaboram suas aulas e
utilizam diferentes estratégias para que os alunos aprendam de forma diversificada os conteidos

do curriculo. J& o ensino para a criatividade pressupde um conjunto de metodos, técnicas e
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estratégias que em conjuncdo com fatores como ambiente criativo, exposi¢cdo a materiais
convidativos e professores comprometidos com esse tipo de ensino, estimulam o pensamento
criativo dos alunos.

No que se refere a escola, cabe aos educadores prezar para que 0s alunos sejam
estimulados, vivam em um ambiente propicio a criatividade, atuem como criadores, dando
condicdes para que possam atingir seu potencial criador de forma organica, de dentro para fora.
Ensinar criativamente em um ambiente estimulante contribui para o pensamento criativo,
porém, para um pensar com criatividade, se faz relevante estratégias, técnicas e métodos que
instrumentalizam o individuo para desenvolver um pensamento, comportamento e uma pratica
criativa. Além disso, um ambiente no qual haja tempo, legitimidade e lugar para o erro,
potencializa esse pensamento. Com este objetivo, um planejamento intencional, com aplicacéo
de metodos e técnicas que estimulem uma pratica criativa, tende a potencializar a criatividade
nas criancas.

“Essa capacidade, se ndo for adequadamente estimulada no periodo escolar, decrescera
até ficar praticamente enfraquecida” (ANDERSON, 1959 apud LA TORRE, 2008, p.21). O
ambiente, a legitimidade, a possibilidade do pensar divergente, além dos recursos acima citados,
sdo fatores que, estando em equilibrio, possibilitam o desenvolvimento de processos criativos.
Parto do pensamento que essa competéncia deva ser estimulada na escola, assim como fora
dela. Nesse sentido, o professor € imprescindivel nesse processo, pois esta em suas maos
planejar, desenvolver, encorajar e estimular a criatividade dos seus alunos. Para tanto, é
necessario que o professor tenha o conhecimento adequado, preparo, predisposicdo e
legitimidade para que a criatividade possa ser desenvolvida nas criangas.

La Torre (2008) utiliza o termo “criatico” para se referir a uma didatica que promove a
criatividade. Cridtica seria um conjunto de métodos, estratégias e técnicas que desenvolvem
uma aptiddo criativa. Na perspectiva do ensino para o desenvolvimento da criatividade, o que
se entende por método sdo procedimentos mentais que produzem ideias ou solucionam
problemas.

Paralelamente, as técnicas sdo passos sistematicos que permitem chegar a um produto
por meio de um processo criativo, ou seja, sdo procedimentos seguidos pelos criadores. As
estratégias, por sua vez, sdo planos preparados para enfrentar dificuldades durante o processo
criativo.

Segundo Alencar (2003), esses conhecimentos, atitudes e estratégias ndo sdo somente

caracteristicas individuais, mas elementos que podem ser ensinados e aprendidos, que se
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desenvolvem por uma préatica e acdo criativa. E de fundamental importancia o ambiente
sociocultural que contribui para o desenvolvimento e expressao da criatividade.

Como vimos anteriormente, a criatividade é nata, pode ser desenvolvida e esta atrelada
a uma perspectiva psicoldgica que evolui junto com o ser humano, no entanto, sua subjetividade
é um dos dificultadores para reconhecé-la e medi-la, pois, muitas vezes, excede os limites
conhecidos. Todos temos o potencial criativo, no entanto pode estar um tanto atrofiado por ndo
ter sido estimulado e desenvolvido; determinadas aptiddes que envolvem a ldgica, a obtencédo
de resultados ou mesmo a racionalizacdo, podem ter dominancia. O pensar criativo envolve
uma pratica que pode estimular e ajudar a quebrar determinadas barreiras que inibem esse tipo
de pensamento. “O que realmente foi mais ou menos provado é que a capacidade criadora pode
ser muito desenvolvida por meio do ensino e pratica” (ALLEN, 1967 apud LA TORRE, 2003,
p.108).

Nessa perspectiva, como seria possivel ensinar algo tdo amplo e subjetivo? Na realidade,
0 conceito de ensino para a criatividade é o ensino de métodos, técnicas e estratégias que
desenvolvem o pensar criativo. Pode parecer incoerente caracterizar o ensino da criatividade
por meio de métodos, técnicas e estratégias, ja que a criatividade é produzida por uma liberdade
de associacdes, no entanto, o pensar € uma forma mental formativa que adquirimos e
desenvolvemos ao longo da vida. Obviamente que apenas métodos e técnicas ndo garantem que
sejamos criativos, porém um comportamento de “imitagdo” que nos ajuda a ter recursos para
resolver problemas, ter configuragdes de estruturas pensantes nos propiciam ferramentas para
desenvolver nosso pensar criativo. Ser criativo predispde a criagdo de novas ideias, no entanto,
como afirma Crawford (1967 apud LA TORRE, 2008, p. 153), as ideias surgem quando
encadeadas com outras ideias que foram adaptadas, transferindo qualidades de umas para

outras.

[...] sem elas a criatividade estaria relegada a inventores profissionais, as técnicas
permitem aqueles que ndo retinem as condigdes excepcionais dos inventores, ou seja,
quase todo mundo, chegar a ser criador. Em outras palavras, sdo frutos da observacéo

do procedimento seguido pelos criadores. (LA TORRE, 2003, p. 109).

Nesse contexto, uma sala de aula enriquecida de estratégias, métodos e técnicas pode
favorecer o ensino para a criatividade. Trata-se de uma pratica que leva em consideracdo o
desenvolvimento desse pensar, que esteja inserida nas propostas de atividades cotidianas,
involucrada em um curriculo que tenha, além do desenvolvimento de contetdo, foco no

desenvolvimento de competéncias. Sao propostas que desenvolvam habilidades que estimulam
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0 pensar criativo que dardo subsidios para a expressdo da criatividade em diferentes contextos
experimentados pelos alunos.

A prética pedagdgica para o desenvolvimento da criatividade tem no processo de ensino e
aprendizagem um terreno fértil, que possibilita a criacdo de um ambiente escolar propenso a
criatividade, que se revelam tanto na expressao criativa de alunos como dos professores. A
solucdo inovadora de problemas, a capacidade de problematizar os contetdos, as perguntas
interessantes, o estabelecimento de relacBes, a elaboracdo propria do conhecimento e a
curiosidade, sdo alguns desses aspectos contidos na expressdo da criatividade na escola,
impulsionados no processo de aprender.

Como dito antes, os professores sdo o0s propulsores das propostas, os atores que estimulam,
incentivam e criam situagdes para que esse desenvolvimento seja possivel. No que se refere aos
alunos, as habilidades cognitivas, afetivas, seus interesses e estilos de aprender devem ser
considerados pelos professores na elaboragéo e execucdo do trabalho pedagdgico. Ao docente
cabe identificar e valorizar as potencialidades pessoais do aluno, suas motivagdes, suas
capacidades cognitivas, flexibilidade de pensamento e potencial criador, levando em conta suas
concepcoes e proposicoes.

Portanto, uma préatica pautada no desenvolvimento da criatividade inclui professores
capazes de adequar suas praticas adaptando-as a diferentes contextos, que criem situacfes
provocativas que estimulem a criacdo, o pensamento livre, que valorize a originalidade, a busca
do conhecimento, por meio do olhar investigativo.

Saliento que, nesta pesquisa, 0 entendimento sobre o ensino para a criatividade nédo ¢ a
crenga de ensinar alguém a ser criativo, pois, como dito antes, todos os individuos j& tém esse
potencial e podem, independentemente do meio social e cultural em que vivem, desenvolver
sua criatividade. A perspectiva aqui abordada foca no ensino para a criatividade como proposta
de acdo que adiciona recursos e estimulos ao repertdrio dos alunos e a mobilizacéo de saberes,
0 que acredito, possibilita o desenvolvimento do seu potencial. Ndo se pretende aqui ter um
plano de acdo seguido como receitas prontas ou projetos pré-concebidos, mas sim uma
conjuncdo de fatores que, quando estimulados, praticados e articulados, promovam esse
desenvolvimento.

Esta pesquisa tem no ensino para a criatividade uma proposta de a¢ao, processo ndo linear,
que revela a influéncia de pensamentos, valores, atitudes e posturas na transformacdo do
individuo e do meio. A proposta de ensino para a criatividade tem base no desenvolvimento do
pensamento criativo dos estudantes, razdo para uma breve descricdo das habilidades que

compdem a competéncia criativa.
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A criatividade € vista como um conjunto de habilidades que, quando desenvolvidas, nos
tornam competentes criativos. Essas habilidades mentais sdo a base para estratégias de
desenvolvimento do pensamento criativo que acredito devam ser desenvolvidas na escola em
seu cotidiano, nas propostas de atividades que envolvem aquisi¢cdo de conhecimento. Sdo elas:
a fluéncia — habilidade do sujeito em gerar inUmeras ideias em sua area de atuacdo; a
flexibilidade — consiste em romper com o padrdo de pensamento atribuindo novos significados
na interpretacdo ou uso de algo; a originalidade — caracteriza-se pela habilidade de dar respostas
incomuns e inusitadas; a elaboracdo — facilidade em agregar uma riqueza de detalhes a uma
informacdo, produto ou ideia; a sensibilidade para problemas — habilidade de enxergar
deficiéncias, entraves, em situacdes em que geralmente ndo se percebe problemas, habilidade
que é acompanhada por inimeros questionamentos. Essas habilidades devem ser desenvolvidas
na escola na sua potencialidade para que a competéncia da criatividade seja conquistada.

Para tal tarefa, o engajamento dos professores em desenvolver uma pratica que estimule o
pensamento criativo vai além da aplicacdo de uma técnica calcada em uma pratica racional e
objetiva e sim em instrumentalizar o sujeito para desenvolver um pensamento critico e
emancipatorio, a partir de uma pratica estimulante, motivadora e inclusiva, promotora do
processo de construcdo do conhecimento, reconstrucdo e modificacdo do pensamento dos
alunos. O ensino para a criatividade parte do principio de que o cotidiano da sala de aula
proporciona elementos para o docente, por meio de a¢Ges educativas, que possibilitam multiplas
articulagcdes do pensar e do fazer.

Denise Fleich (2001, p.57) sugere algumas estratégias para que o professor possa
desenvolver o potencial criativo dos alunos. Segundo a autora, o feedback aos alunos €é de
extrema importancia para se envolverem em seu proprio processo de aprender, bem como para
construir parametros sobre si mesmos. Relacionar os objetivos do contetdo a experiéncia dos
alunos, variar as estratégias e propostas de atividades, bem como a estrutura da avaliacao, sdo
alguns exemplos de estratégias que permitem ensinar para a criatividade.

Dar visibilidade a producéo dos alunos, € uma outra sugestao, que torna publico e transmite
ao coletivo a originalidade das produgdes e ideias, bem como valoriza a criatividade. Orientar
e desafiar os alunos a buscarem informacdes adicionais sobre topicos de seu interesse, coloca
nas maos dos alunos o protagonismo do seu processo de aprendizagem, bem como possibilita
0 reconhecimento de suas potencialidades e interesses.

No que se refere a propostas de atividades, a mesma autora sugere que elas incluam analises
criticas de um acontecimento ou situacdo, o que permite a amplitude de olhar para uma mesma

coisa, e amplia a flexibilidade de pensamento. Nesse mesmo sentido, estimular o sujeito a
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formular questbes geradoras de multiplas hipdteses permite o desenvolvimento dessa mesma
habilidade, assim como explorar consequéncias geradas por acontecimentos que poderao
ocorrer no futuro.

Muitos foram os autores que apresentaram métodos, técnica e estratégias para desenvolver
a criatividade, como, Kirst, Diekmeyer, (1973), Kaufman (2016), entre outros. Cada um elegeu
uma forma diferente de classifica-los, alguns preferiram criar uma gama de exercicios de
criatividade relacionados a fatores criativos, como fluéncia, originalidade, anélise, producéo,
flexibilidade. J& Kaufmann, Fustier e Drevet (1973) classificaram os métodos em intuitivos,
analiticos e combinatorios.

M. Fustier (1975) agrupou os métodos em trés categorias: métodos analogicos, antiteticos
e aleatorios, e foram a base para o autor Saturnino de La Torre criar seu conceito de criatica.
La Torre (2008) utiliza o termo criatica para se referir a uma didatica que promove a
criatividade. Criatica é um conjunto de métodos, estratégias e técnicas que desenvolvem uma
aptidao criativa.

Os métodos analiticos, antitético e aleatdrio contribuem com diferentes técnicas e
aplicacOes que podem e devem ser desenvolvidas na escola, que tem no pensamento divergente
sua base estrutural. Ao nos depararmos com um problema ou algo que ndo conhecemos,
segundo Fustier (1975), acionamos algumas camadas do pensamento que evocam uma
atividade mental relacionadas a analogias (conceitos que conhecemos e que se parecem),
antitese (conceitos que se opdem) e aleatdrios (conceitos que sdo combinados e relacionados
ao acaso).

O método analitico utiliza analogias que permitem ao criador encontrar tragos conhecidos
ou proximidades que vao aproximando e revelando angulos de objetos ou conceitos nédo
conhecidos; este méetodo projeta o conhecido sobre o desconhecido. As analogias sdo bastante
democraticas e estdo presentes nas metaforas que utilizamos, nas poesias, na linguagem
fantasiosa das criangas por exemplo. O método antitético utiliza a critica, a desconstrucéo da
questdo, do problema ou objeto para a obtencdo de algo novo. J& o método aleatdrio usa a
combinacdo de elementos aleatdrios utilizando estimativas, sobreposicdo e exploracdo de
elementos. A fim de se criar algo novo é possivel combinarmos fatores que nem sempre se
relacionam entre si, porém, com combinacOes aleatorias ou associativas, podem gerar algo
original.

Esses métodos servem de base para uma série de técnicas e estratégias que podem ser

utilizadas em sala de aula, no entanto, basear uma pratica voltada ao ensino para a criatividade
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calcada nesses métodos, sem relaciona-los com o seu contexto de aplicacdo, é um tanto quanto
reducionista.

Saturnino de La Torre contribui para a o ensino para a criatividade com o seu “cubo
criatico” que, além de levar em conta os métodos mentais citados, amplia com técnicas € com
os campos de aplicagdo delas. O autor baseia 0 seu cubo criatico na estrutura de inteligéncia de
Guilford. As técnicas desenvolvem habilidades criativas que, quando exercitadas, aprimoradas

e aplicadas, facilitam o desenvolvimento da competéncia criativa.

Figura 1. Cubo Criatico
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Fonte: LA TORRE, Saturnino de, 2008.

O cubo criatico aborda técnicas que se relacionam com formas de pensar, tais como: a
inventividade, que suscita uma atividade espontanea que tem relacdo com a imaginacgéo, que
pode ser explorada por técnicas como brainstorming (chuva de ideias); elaboracdo de
perguntas; dramatizacGes, entre outras, que ativam nosso subconsciente gerando multiplas
ideias.

A analitica promove a analise de elementos permitindo diferencia-los, agrupa-los e
classifica-los. Técnicas que se baseiam neste tipo de pensamento séo listas, circept (técnica que
consiste em utilizar a analogia de forma global); nesta técnica procuramos ampliar a visao para
determinado objeto ou conceito, abandonando premissas e ideias pré-concebidas e fechadas
sobre eles, ampliando nossa visao, quebrando barreiras de defini¢des ja conhecidas.

O pensamento linear, assim como a capacidade convergente, navega para tras, para o

conhecido. Tenta identificar na resposta prevista o conceito circular, que é radial, aberto,
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escorregadio a toda definicédo, pois atua por conotacgdo global ou analdgica. (LA TORRE, 2005,
p. 127).

A estruturante, diferentemente da forma analitica, tem na sintese uma importante
ferramenta. As técnicas estruturais complementam as inventivas que geram ideias e as analiticas
que classificam. A sintese de ideias derivadas de diferentes associacdes e de geracdo de novas
ideias contribuem para o pensamento criativo.

A associativa possibilita o estabelecimento de relagdes entre as ideias, encadeando-as
de forma que passam a ter sentido. As associa¢Ges podem ser geradas por técnicas que suscitam
0 estabelecimento de relagOes, tais como elaborar lista de atributos, chuva de ideias, por
exemplo.

As metamorficas evocam a transformacédo de algo. Técnicas que desenvolvem esse tipo
de pensamento sdo o ideograma que, segundo La Torre (2005), consiste em traduzir em
linguagem linear e em palavras todo um contexto de ideias encadeadas em paragrafos e topicos,
capitulos, entre outros. Nesta técnica é necessario interrelacionar ideias, hierarquiza-las de
acordo com critérios; transforma o habitual em original; as mesmas ideias podem ser
apresentadas de formas diferentes.

As inferentes possibilitam generalizacbes e elaboracfes e técnicas, como o checklist,
detalhamento de planos de acdo, planejar a elaboracéo de algo, sdo alguns exemplos de técnicas
inferentes. Algumas técnicas podem reunir mais que uma operacdo mental, o que La Torre
chama de técnica mista.

No cubo criatico proposto por La Torre, o campo de aplicacdo das técnicas € dividido
por métodos que garantem ao educador a elaboracéo de uma prética baseada em propostas que
podem conter técnicas de diferentes campos de aplicacdo. As atividades mentais detalhadas por
La Torre acontecem em campos que ativamos nas atividades pedagdgicas as quais expomos 0s
alunos. Os campos figurativos, simbolicos, semanticos, comportamental e misto sdo o0s
diferentes campos de aplicagdo das técnicas do cubo criético.

O campo figurativo pressupfe uma atividade individual, incluida em atividades como
desenhar objetos, buscar similaridades em tracos graficos ou mesmo transformar objetos em
coisas diferentes. O campo simbdlico é o campo que utiliza sinais indicadores que ganham
significados. E o campo que utilizamos na matematica para aprender, por exemplo, 0 conceito
de nimero; neste campo podemos propor inventar codigos diferentes para coisas conhecidas,
buscar solucdes diferentes para uma mesma opera¢do matematica, entre outras.

O campo semantico inclui a ideacdo e € 0 mais presente na escola, ja que envolve em

grande parte a linguagem. Técnicas como a sinética, que consiste deixar de lado o conhecido e
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dar lugar ao que é estranho para nés, ajuda a encontrar solucdes para problemas, tanto
individualmente como coletivamente e tem na analogia uma ferramenta importante. Nesta
técnica, os alunos sdo ensinados a usar metaforas e analogias para resolver problemas. Por
exemplo, para resolver um problema de transporte (como podemos mover pessoas ou coisas
daqui para 14?), podemos perguntar aos alunos se alguém tem ideias pensando em como as
coisas no mundo real sdo movidas, por exemplo, flutuando, voando, rastejando, sobre rodas etc.
Um método sinético pode ser desenvolvido ao “brincarmos” com palavras, uma técnica que
basicamente equivale a associacao livre de palavras. Por exemplo, podemos encontrar ideias de
solucdo para o problema de transporte associando livremente as palavras “coisas em
movimento”

O campo comportamental envolve as condutas do ser humano e pode ser contemplado
em tecnicas como dramatizacdes e a técnica de Heuridrama, que consiste na descoberta de algo
por meio de uma acdo dramatica e se baseia na identificagdo pessoal com um problema ou
objeto, vivenciando-o ou expressando-se a partir dele. Nesse sentido, o corpo € um importante
aliado dessa técnica.

O conceito de cubo criatico, os métodos, técnicas e os campos de aplicagdo se cruzam.
No que se refere a estratégias e técnicas para o desenvolvimento da criatividade, a compreensao
de quais sdo as atividades mentais contempladas em cada técnica e a que campo de aplicacéo
se relacionam, ddo ferramentas para o professor planejar suas propostas tendo consciéncia do
que esta desenvolvendo.

Ao aplicar técnicas para o desenvolvimento criativo, o professor ndo estd somente
desenvolvendo este tipo de pensar, como também potencializando a capacidade linguistica, de
pensamento matematico, cientifico e artistico de seus alunos.

O cubo criatico descrito acima possibilita uma visdo ampla das diversas possibilidades
de técnicas e estratégias que planejadas e incorporadas ao plano do professor potencialmente
podem desenvolver o pensamento criativo dos alunos.

La Torre descreve com amplitude cada uma das técnicas incluidas no cubo criatico:
ideograma, sintética, chuva de ideias, circept, entre outras, e suas respectivas aplicagdes na
escola em seu livro Criatividade Aplicada. (LA TORRE, 2008).

Ja o autor Gary Davis (1967) contribui com a ideia que para ensinar para a criatividade,
€ necessario que alguns fatores estejam presentes e devem convergir a fim de potencializar este
ensino: criagdo de um ambiente criativo; estimulo ao pensamento e ao pensamento original;
utilizacdo de métodos investigativos de ensino e aprendizagem; transformacdes de curriculos

escolares com componentes de cursos mais criativos; ensino de métodos de resolugdo de
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problemas; ensino de metodos sistematicos geradores de novas ideias e combinacdes.( DAVIS
1967)

Algumas dessas abordagens sdo indiretas e até mesmo passivas na criacdo de um
ambiente criativo. Outras j& sdo mais diretas, como a utilizacdo de métodos cientificos,

ensinadas de forma clara pelo professor.

Criacéo de um ambiente criativo

Um ambiente criativo se cria com a conjuncdo de professores e classe de alunos
envolvidos nessa tarefa. O ambiente pode ser estimulado criando uma série de possibilidades,
tais como oportunizando experiencias sensoriais, manuseio de materiais diversos, criacdo de
oportunidades para expressdao de ideias originais e expressdo criativa. Encorajar uma
comunicacdo fluida encorajando a compreensdao empatica, dar protagonismo e legitimidade a
expressdo pessoal dos alunos, sdo alguns dos recursos utilizados para se criar um ambiente

criativo na sala de aula.

Estimulo ao pensamento original

Uma abordagem um pouco mais direta para promover a criatividade é estimular os
alunos a pensar. Parece tdo ébvio, mas infelizmente podemos constatar que os alunos pensam
tdo raramente, que sempre que isso acontece nds o chamamos de criativos. Portanto, para
estimular a criatividade, devemos convidar os alunos a pensar.

Encorajar o pensamento original € uma acdo direta para ensinar criatividade, que ja
falamos anteriormente neste capitulo, com o estimulo ao pensamento por meio da livre
associacdo e da imaginacéo, € possivel transcender a realidade que conhecemos. As perguntas
sdo uma forma de estimular o pensamento original, entretanto, ndo precisamente necessitam
estar relacionadas ao conteudo trabalhado em sala de aula, por exemplo: que aconteceria se
ndo precisassemos mais dormir a noite? Neste exemplo, ao pensarmos nas inumeras
implicacdes que o ato de dormir tem na nossa vida (as roupas que usamos, as implicacdes na
nossa rotina, o que fariamos com o nosso tempo, entre outras), temos a chance de ampliar nosso
pensamento levando em consideracao diferentes possibilidades. A diversidade de perguntas e
problemas que estimulam associagdes um tanto abertas sdo maltiplas.

Outra forma abordada por Davis (1967) para desenvolver o pensamento original € o
conhecido brainstorming (chuva de ideias), que assim como citado por La Torre (2008), instiga

a usar a imaginacdo livre, a pensar em tantas ideias originais, combinar e aprimorar as ideias de
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outros. Estimular que cada aluno dé muitas respostas para a mesma pergunta ou problema pode

ser uma forma interessante de criar ideias incomuns.

Meétodos de ensino investigativo

Atualmente a metodologia de ensino por investigacdo é defendida por varios autores
como a mais favoravel a um aprendizado significativo pelos alunos (AZEVEDO, 2004).

A atividade investigativa propde uma postura ativa dos estudantes para elaborar
questdes, levantar hipdteses, coletar informagdes, discutir e obter resultados teoricos, chegando
a formacdo de um conceito elaborado e desenvolvido pelos estudantes, permitindo que eles
participem da construcdo do conhecimento acerca do tema proposto. A investigacdo € uma
forma de estimular o pensamento criativo na sala de aula como uma proposta integradora do
aluno no seu proprio aprendizado. Este tipo de método de ensino, embora reconhecido pela sua
eficacia, ndo é tdo difundido na préatica das escolas nas quais ainda predomina o método
receptivo; os professores ensinam e os alunos aprendem. Este tipo de aprendizagem demanda
tempo e é focada no processo, no entanto, a forma como o sistema escolar esta estruturado

dificulta esse tipo de ensino.

Métodos de resolucdo de problemas

Um método muito direto de ensinar os alunos a serem solucionadores de problemas mais
eficazes (ou mais criativos) é ensinar estratégias de resolucdo de problemas. Este método
pressupde promover nos alunos o dominio de procedimentos, assim como a utilizacdo dos
conhecimentos disponiveis, para dar resposta a situacdes variaveis e diferentes (ECHEVERRIA
e POZO, 1998).

Uma vez que a propria natureza da solucéo de um problema requer uma declaragéo clara
do mesmo e, em seguida, uma proposta e avaliacdo de solugdes, varios autores sugerem que 0S
alunos aprendam essas etapas, ou outras, de resolucao de problemas semelhantes. Assim como
as etapas do método cientifico, que sdo praticamente as mesmas etapas da solucdo de
problemas, em geral: definir o problema, apresentar hipéteses e reunir fatos que permitam a
avaliacdo das hipoteses (solucdes).

Outra estratégia interessante, citada por Davis (1967), é o método denominado
procedimento de lista de verificacdo: basicamente, quem precisa de ideias ou solucbes de
problemas ou faz uma lista de verificagdo de possibilidades ou encontra uma lista de verificagdo
que ja esta disponivel. Por exemplo, se um aluno estava procurando ideias para um conto, um

livro de historia serviria como uma boa lista de verificagdo para “novas” ideias; 0 catalogo de
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uma loja é uma lista de verificacdo de ideias para o problema de como presentear alguém, por
exemplo.

Além de métodos e técnicas para 0 ensino para a criatividade, algumas estratégias
quando incorporadas as propostas de atividades podem contribuir para o desenvolvimento do
pensamento criativo. As propostas de atividades pedagogicas voltadas para o desenvolvimento
para a criatividade devem incluir, considerando a especificidade de cada disciplina, estratégias
que possibilitem um pensamento criativo. A elaboragdo de perguntas é uma estratégia bastante
utilizada e potente para desenvolver o pensamento criativo, saber perguntar € comecar a criar e
suscita uma atitude aberta e curiosa, estimulante da criatividade.

Se analisarmos a elaboracdo de perguntas pelo professor se revela um instrumento
potente que possibilita e provoca o pensamento e a imaginacao, e permite a aproximagao com
as causas, efeitos, fungdes justificativas que as coisas tém. “Ciéncia ¢ transformar uma pergunta
em exclamagdo, criatividade € interrogar a resposta”. (LA TORRE, 2008, p.217).

No entanto, elaborar perguntas que estimulem a criatividade e que provogquem o sujeito,
ndo é tdo simples, pois, nds professores estamos habituados a fazer perguntas para obter
informagdes. Perguntas que estimulam a memorizagdo, a evocagdo de conhecimentos
adquiridos ou mesmo a identificacdo de algum conceito em que as respostas sdo fechadas, certas
ou erradas, e estas ndo sao o tipo de perguntas que estimulam o pensamento criativo, elas podem
ter outros objetivos, no entanto, este ndo é um deles.

As perguntas para estimular a criatividade contemplam um pensamento analitico em
que O processo para encontrar a resposta promove o reconhecimento de elementos e relagoes,
que promovem o aprofundamento da questdo e ndo tem respostas pré-estabelecidas. Perguntas
que promovem comparacoes, estabelecimento de relagcdes, como por exemplo: como sei que
esta ventando? ou o mar é um tipo de rio?

Outro tipo de pergunta criativa sao as perguntas que convidam a criacédo de hipoteses, e
que a sintética estd presente. Como exemplos de perguntas, podemos citar do tipo “o que € 0
que €7, na qual leva-se em consideracdo uma série de caracteristicas, ou mesmo eleger um
determinado conceito e pensar sobre tudo o que sabemos sobre ele. Perguntas como as que
estimulem a pensar em diferentes funcdes para a mesma coisa, por exemplo de quantas formas
posso utilizar..., ou mesmo o que determinado objeto tem em comum com outro, 0 que uma
panela tem em comum com um pote?

Perguntas, tais como: o que aconteceria se? Por que aconteceu tal coisa? O que vocé
mudaria em tal situagdo? De que maneira poderiamos fazer? O que vai determinar este

resultado? Que afeta/ muda/influéncia? Como podemos? O que podemos dizer sobre? Estas sdo



58

algumas possibilidades de perguntas elaboradas pelo professor que podem estimular o
pensamento criativo.

A exploragéo de ideias incomuns pode suscitar pensamentos originais que ajudam na
compreensdo das implicacdes e ramificaces dos temas tratados. Este tipo de pergunta, além de
convidar a uma articulagco de conhecimentos, também estimula a imaginacéo e a fantasia,
componentes relevantes no pensamento criativo.

No entanto, é muito importante a relacdo que o professor estabelece com as respostas
dos alunos. O comportamento neste caso € revelador, pois, quando buscamos respostas
fechadas, ou ndo toleramos ambivaléncia nas respostas e ndo valorizamos o processo do
pensamento e a originalidade nas respostas, de nada vale aplicar este tipo de estratégia. As acoes
e reacOes do professor transmitem para os alunos suas crengas e valores. Elaborar perguntas e
ndo considerar as respostas, mesmo que ndo sejam compativeis com o que o docente pensa, €
um bloqueador de criatividade.

Outra estratégia seria a elaboracdo de perguntas pelos alunos e o estimulo a
questionamentos e problematizacdo de informagdes, que possibilitam aos alunos agir sobre o
que aprendem, estimulam sua curiosidade em uma atitude ativa.

Para tanto, como afirma La Torre (2008, p. 224), é necessario desenvolver nos alunos
uma postura inquisidora, ou seja, acostuma-los a fazer perguntas. Por exemplo, o professor
pode estimular os alunos a compartilharem suas experiéncias do final de semana e pedir para
que os alunos ouvintes elaborem perguntas para fazer sobre o que ouviram dos amigos, ou
mesmo que perguntas o sujeito faria para resolver determinado enigma; estas sdo algumas
estratégias para desenvolver nos alunos a habilidade de formular perguntas.

No entanto, para que o sujeito se sinta confortavel em formular perguntas e dar respostas
originais, se faz latente o estabelecimento de um clima de receptividade, desprovido de
julgamentos e acolhedor, no qual tanto alunos como professores tenham suas a¢des validadas e
valorizadas.

Além das perguntas que sdo bem comuns, outra estratégia para desenvolver o
pensamento criativo, segundo Martinez (2002), sdo as percepcoes de contradi¢Oes e lacunas em
algo que estd sendo ensinado. Elaborar propostas nas quais os alunos precisem encontrar
contradi¢Bes, como também estabelecer relacdes diretas e indiretas entre conceitos ou objetos,
também sdo estratégias interessantes de desenvolver. O estimulo e busca de diferentes
alternativas, hipdteses e solugdes para uma mesma questao, pode ser considerada uma estratégia

que articula diferentes habilidades e desenvolve a sensibilidade a problemas, estimulando a
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criatividade, a criacdo de ideias originais e a inovagdo. Este tipo de estratégia pode ser
incorporado em diferentes areas do conhecimento.
A utilizacdo de métodos, técnicas e estratégias contribuem e enriquecem o professor de
ferramentas para desenvolver um ensino para a criatividade, no entanto, ndo se resume a isto.
Diversos programas tém sido elaborados para desenvolver o potencial criativo no
ambiente escolar, no entanto muitos tém se mostrado ineficientes, de acordo com Martinez
(2002). Segundo esta autora, acOes isoladas e pontuais tém sido uma das causas para o fracasso

de algumas iniciativas.

Em vez disso é preciso redesenhar o sistema de atividades, comunicagdo em sala de
aula de forma a transformar criativamente o trabalho pedagdgico em relacdo as
disciplinas e as atividades escolares e incorporar coerentemente dentro desse sistema
muitas das técnicas elaborada para o desenvolvimento da criatividade.

(MARTINEZ, 2002, p.194).

Portanto, ao docente nédo cabe apenas a aplicacdo dos métodos, técnicas e estratégias, e
sim experiéncias pedagdgicas que além destes instrumentos levem em consideracdo as
caracteristicas pessoais e criativas dos alunos, a estruturacdo de um ensino baseado na
descoberta, e solucdo criativa de problemas, opgdes de escolha. Um ambiente estimulante e
acolhedor que valorize a originalidade, que incentive o processo de criacdo e que,
principalmente, acolha os erros, sdo ingredientes que se ndo estiverem em sintonia com
métodos, técnicas e estratégias ndo terdo o resultado esperado. Cabe ressaltar que 0s erros séo
parte constituinte do processo criativo, ja que promovem a possibilidade de revisdo, adaptacédo
e reorganizacao de ideias. As avaliagdes dos alunos precisam estar em sintonia com esse tipo

de ensino para gque seja coerente com 0 que se propde.
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CAPITULO 2 - O LOCUS DA PESQUISA

Cada establecimiento docente ensefianza tiene, mas a menos acentuada, su propia
cultura, unas caracteristicas peculiares. No hay dos escuelas, colegios e institutos,
universidades, facultades exactamente iguales, aunque puedan establecerse

simultaneidad entre ellas. (VINAO FRAGO, 2006, p.80).

O capitulo anterior teve como foco o ensino para a criatividade, sua importancia para a
educacdo, assim como as multiplas configurac6es de seu desenvolvimento no ambiente escolar.
Entretanto, uma visdo fragmentada do tema pode comprometer a compreensdo e
reconhecimento de como esse tipo de ensino e o desenvolvimento escolar da competéncia
criativa estdo sendo abordados. Se faz necessario, portanto, abordar o dialogo da criatividade
com a cultura escolar.

A cultura de uma escola esta diretamente relacionada com o que nela ocorre e, a partir
da analise de seus inumeros elementos, podemos compreender como, de que forma e se a
criatividade estd ou ndo sendo contemplada no seu universo.

Dois autores que abordam o conceito de cultura escolar, Dominique Julia (2001) e
Antbnio Vindo Frago (2006), apesar de partirem de perspectivas diferentes, convergem na
afirmativa que para o entendimento de uma cultura escolar ha de se olhar para dentro dela, para
suas acOes, praticas, atores e comportamentos. Para Vindo Frago, cultura escolar se define como
uma combinacdo entre tradicdo e mudanca, consequéncia de decisdes relativamente limitadas
por fatores externos, condigdes tecnoldgicas e uma série de praticas estabelecidas ao longo do
tempo. Compde um conjunto de modos de fazer e pensar, de crencas e préaticas, de mentalidades
e comportamentos compartilhados dentro das instituicdes de ensino, que sdo transmitidos aos
novos integrantes da comunidade escolar. No entanto, para este autor ndo existe uma cultura
escolar Unica, por isso utiliza-se da expressdo “culturas escolares”, que representa a relacdo
entre diferentes atores e elementos constituintes das culturas escolares presentes em uma mesma
instituicdo. Nela estariam involucrados professores, pais, alunos, administracdo, os aspectos
organizativos e organizacionais, as praticas, a avaliacdo e classificacdo dos alunos, a visdo do
saber das disciplinas, a hierarquia, tempo escolar, bem como a cultura material da escola e seu
entorno fisico. Na concepcdo de Vindo Frago, as relacfes entre esses elementos formam
subculturas, que devem ser consideradas para captar a cultura escolar de determinada

instituicao.
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La cultura escolar, Asi entendida, estaria constituida por un conjunto de teorias, ideas,
principios, normas, pautas, rituales, inercias, habitos y practicas (formas de hacer y
pensar, mentalidades y comportamientos) sedimentadas a lo largo del tiempo en forma
de tradiciones, regularidades y reglas de juego no puestas en entredicho, y compartidas
por sus actores, en el seno de las instituciones educativas. Tradiciones, regularidades
y reglas de juego que se trasmiten de generacién en generacion y que proporcionan

estrategias. (VINAO FRAGO, 2006, p. 73).

Para Julia, a cultura escolar é conceituada por um “conjunto de normas que definem
conhecimentos a ensinar, condutas a inculcar e um conjunto de praticas que permitem a
transmissao desses conhecimentos e a incorporagdo desses comportamentos” (JULIA, 2001, p.
9). Para o autor, a finalidade da escola deve estar atrelada a sua cultura: se ela muda, se 0s atores
mudam, suas praticas e comportamentos devem ser visto em conjunto com sua finalidade. Ou
seja, as praticas, normas condutas sdo expressdes de um fim maior que deve ser contemplado
em uma perspectiva historica e social.

Ambos 0s autores concordam que as praticas educativas e os conteudos escolares
convertidos em disciplinas escolares sdo parte fundamental para o entendimento da cultura

escolar de uma instituicéo.

[...] A anélise precedente remete-nos a um estudo daquilo que hoje se chama
disciplinas escolares: estas ndo sdo nem uma vulgarizacdo nem uma adaptacdo das
ciéncias de referéncia, mas um produto especifico da escola, que pde em evidéncia o

carater eminentemente criativo do sistema escolar. (JULIA, 2001, p. 33).

Los actores, es decir, los profesores, los padres, los alumnos y el personal de
administracién y servicios. A los primeros les corresponde, por su especial posicién,
el papel més relevante en la conformacion de la cultura escolar. De ahi la importancia
de conocer su formacién, modos de seleccidn, carrera académica, categorias, estatus,
asociacionismo, composicion social, por edades os sexos, ideas y representaciones
mentales, entre otros aspectos, asi como su grado profesionalizacién en relacién con

unas materias as disciplinas dadas. (VINAO FRAGO, 2006, p. 59).

Nas paginas seguintes, analisarei aspectos da cultura escolar da instituicdo-foco desta
pesquisa a partir da perspectiva da criatividade, da abertura para esta competéncia, das
condi¢des de expressdo, da concepgdo de professores sobre o tema e da prética de ensino para
a criatividade. Busco compreender a institui¢cdo pesquisada na perspectiva do seu historico, sua
concepcdo de educacdo, seus valores, finalidades e praticas declaradas em seus documentos,
assim como sua cultura escolar refletida em seus espacos fisicos, sua organizacdo dos tempos,
sua forma de avaliar, ensinar e relacionar-se com os alunos e professores e, por fim, sua relagéo

com as disciplinas escolares.
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2.1 A ESCOLA OBJETO DA PESQUISA: HISTORICO E PROJETO PEDAGOGICO

A instituicdo eleita para a realizacao da pesquisa € um colégio comunitario fundado no
inicio do século passado por imigrantes vindos da Europa. Desde entdo, o colégio se consolidou
como um dos mais tradicionais centros educacionais comunitarios particulares de Séo Paulo.
Ao longo dos anos esteve sediado na Zona Central da cidade e, mais recentemente, passou a
ocupar um moderno campus na Zona Oeste, projetado para propiciar um espaco de educacao
de qualidade, alinhado com as novas demandas da sociedade.

O colégio atende da Educacéo Infantil ao Ensino Médio e seu publico-alvo € da classe
socioecondmica média-alta, embora ofereca bolsas de estudos a alunos de sua comunidade com
necessidades financeiras. A instituicdo tem muitos anos de existéncia, tendo formado diversas
geracdes de alunos, grande parte retornando como pais e como profissionais.

Tradicionalmente, o colégio prepara alunos para atuarem como liderangas em sua
comunidade, produz e sedia eventos comunitarios e estimula as familias a utilizarem suas
instalacdes, fora do horario escolar, para atividades culturais e esportivas. O colégio se
autodefine como detentor de “metodologia sociointeracionista”, revelando colocar énfase nas
relagdes estabelecidas com as familias, espaco e conhecimento.

Ao longo dos ultimos anos, a instituicdo tem sofrido transformag6es em suas propostas.
Por muito tempo, foi considerada uma escola de ensino tradicional inclusiva, em especial para
alunos com necessidades educacionais especiais, reconhecida por este trabalho. No entanto,
comecgou a ser cobrada por “competitividade” no que se refere & entrada de seus alunos em
universidades de ponta. Tal fato provocou mudancas ao longa da ultima década, buscando
novas metodologias de ensino e revendo suas praticas. O colégio tem investido na formagéo
continuada de seu corpo docente, garantindo tempo remunerado para essa formacao, oferecendo
sessOes semanais de uma hora e meia de duragdo com esse objetivo. Adicionalmente, tem
incentivado seus professores a participar de atividades na busca de novos projetos que
incorporem praticas inovadoras de aprendizagem ativa e socioemocional.

Para que o ambiente escolar seja favoravel a expressdo de habilidades criativas, €
fundamental que a criatividade seja objetivamente e intencionalmente desenvolvida. Partindo-
se deste pressuposto, essas intencGes devem estar explicitadas no seu Projeto Politico
Pedagogico (PPP), documento que norteia as concepcles e praticas exercidas na instituicao
escolar, necessitando inclusive de aval legal.

O PPP assegura o direito de cada escola definir as intencionalidades que sustentaréo as

praticas desenvolvidas por ela, caracterizado por um conjunto de propostas e a¢des articuladas,
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operacionalizadas e avaliadas, com metas estabelecidas. Revela sua identidade, seus valores e
sua missdo educativa; expressa a intencao norteadora das acdes desenvolvidas para se alcancar
metas educativas e sociais.

Para Veiga (1998, p. 12), o PPP € um “instrumento clarificador da agdo educativa da
escola em sua totalidade” e, como tal, precisa ser compreendido em sua dimensao politica e
pedagdgica. Isto significa que € necessario articula-lo a um projeto historico-social a partir do
qual serdo encaminhadas as mediagdes pedagdgicas. Assim, podemos concluir que o PPP € o
norteador das atuacdes educativas e se conecta a um processo historico-social ja que reflete o
modo de a escola compreender seu papel na sociedade.

Segundo Veiga (1998), o PPP voltado a uma visdo futura constitui instrumento em
curso, inconcluso. Envolve os atores que trabalham na instituicéo e participam no processo de
elaboracao, execucdo e avaliacdo do PPP, tanto em relacdo a dinamica cotidiana da escola como
ao contexto histdrico e social da instituicao.

A relacdo dialética entre o politico e 0 pedagdgico caracteriza esse documento, que em
cada instituicdo pode ter implicacOes e relagGes diferentes. O desafio de fazer com que os
aspectos pedagdgicos sejam priorizados na escola implica clareza quanto as relacdes de poder
que perpassam a sociedade. Por outro lado, transformar o politico em pedagogico alude a
utilizacdo de meios pedagdgicos, como a criatividade, criticidade, didlogo e problematizacéo,
que possibilitem questdes/acbes emancipadoras. Estes aspectos envolvem o compromisso da
escola com a formacdo humana. No entanto, muitas vezes acaba influenciada pelas demandas
do mercado de trabalho e da sociedade. A expressdo criativa, por exemplo, é tolhida em
detrimento de outros objetivos que atendem a diferentes demandas.

Se o0 desejo da instituicdo é promover, desenvolver e encorajar o desenvolvimento da
criatividade e a emancipacdo humana em seus estudantes, o PPP tem que articular as agdes da
escola, individuais e coletivas, evitando que as finalidades declaradas se diluam no interior das
rotinas escolares e enfraquecam suas intencdes e proposicdes. Portanto, é essencial a efetivagdo
da dindmica acdo-reflexdo em relacdo ao PPP, rompendo a classica separacao entre concepgao
e execucdo. Os objetivos a serem alcancados pela instituicdo devem estar em consonancia com
a organizacdo e desenvolvimento do curriculo, com o encaminhamento dos procedimentos
metodoldgicos e as relagdes que permeiam o cotidiano e a cultura escolar.

O projeto politico-pedagogico do colégio selecionado foi elaborado no ano de 2019 e

republicado em 2020. No ano de 2021, conforme consta no site do colégio, o PPP afirma:

O colégio investe na formacdo de cidaddos comprometidos em construir um mundo
melhor, ndo sé para eles mesmos, mas para 0s outros e para as futuras geracdes.
Pessoas capazes de fazer escolhas, inseridas numa educacdo humanista, pautada nos
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principios da educacdo democratica para a construgdo coletiva e comunitéria.
Incentivamos a busca constante pelo conhecimento, curiosidade, criatividade,
inovacdo, disciplina e perseveranga, num ambiente que acolhe o novo, abracga as
diferencas e valoriza o passado para a construcdo do presente e do futuro. Assumimos
a responsabilidade de formar individuos que deem continuidade a sua formacao e a
lideranga comunitaria. Acima de tudo, buscamos alimentar e desafiar as mentes e 0s
coragdes de nossas criancas e jovens para que possam usufruir plenamente de seus

potenciais e encontrar seus caminhos, transformando desejos em realizagdes. (PPP,
2021, p. 1).

O PPP foi elaborado pela equipe gestora do colégio, formada por dez pessoas, em um
processo constante de discussdo. No momento desta pesquisa, 0 PPP se encontrava acessivel
no site institucional e toda a comunidade escolar pode ter acesso ao documento. A analise do
mesmo foi realizada sob a perspectiva da criatividade, e teve como aporte de apoio alguns itens
do Indicador Valdecrie para escolas criativas, conforme figura abaixo (LA TORRE, 2012).
Saliento que este instrumento representou um norteador para a analise e ndo foi aplicado na

pesquisa na integridade das suas categorias e de seus respectivos itens.

Figura 2. Itens do Indicador Valdecrie e a anélise documental

1. Criatividade como valor
(continua)

1. Os alunos tém acesso a conhecimentos que possam contribuir significativamente
com o social?.

2. A aprendizagem de cada aluno é uma construcdo pessoal e leva em conta atitudes e
interesses.

3. A criatividade é levada em consideracdo no planejamento anual das atividades.

4. A escola é flexivel no uso dos espagos e horarios de aulas.

! Este indicador conta com dez categorias e cem subitens. Para o fim da pesquisa em quest&o, serdo utilizadas

apenas cinco categorias das dez existentes, que julgo relevantes para andlise.

2 Este indicador conta com dez categorias e cem subitens. Para o fim da pesquisa em questéo, serdo utilizadas

apenas cinco categorias das dez existentes, que julgo relevantes para analise.
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5. A gestdo é facilitadora dos processos ao inves de complicadora.

6. A criatividade das atividades da escola € reconhecida pelos pais dos alunos.

7. As aulas e as atividades se relacionam com a vida social e pessoal do aluno.

8. Ha espacos de dialogo, discussdo e exposicOes de habilidades psicossociais.

9. Ha o estabelecimento de vinculos de colabora¢do com acomunidade externa a escola.

10. A avaliagcdo contempla os progressos em atitudes e valores.

2. Curriculo polivalente

1. O curriculo se relaciona com o entorno e com aresponsabilidade social.

2.0 curriculo prevé o desenvolvimento de competéncias e potencialidades dos
alunos.

3. O planejamento se conecta com outras formas de saber apartir da comunicacao e
escuta sensivel.

4. Existe abertura para escuta de outras ideias, respeitandotempos e ritmos.

5. O aluno constroi novos significados ao mesmo tempo emque melhora suas
estruturas e habilidades.

6. Os alunos séo estimulados a ter sua iniciativa, espirito empreendedor e capacidade
relacional.

7. Os objetivos do ensino séo abertos a imprevistos e emergéncias.

8. Os conteudos integram diversos saberes, interesses particulares e socioculturais.

9. As atividades fomentam desafios e a resolucao deproblemas.

10. Os resultados das atividades sdo relacionados abeneficios institucionais, sociais e
pessoais.

3. Metodologia e estratégias didaticas

(continua)

1. O plano elaborado pela escola leva em consideracdo 0s recursos materiais,
humanos e as estratégias.

2. As consciéncias ambiental, social e emocional sdo objetivos nos projetos da escola.

3. Os sistemas, programas, métodos, estratégias e atividades privilegiam o
desenvolvimento da criatividade.

4. Os professores buscam alternativas de solucGes de problemas nas atividades com
0s alunos.

5. Arte, musica e teatro sdo recursos didaticos utilizados.

6. Os professores criam situacdes e dialogos sobre a realidade observada com o0s
alunos.

7. Os professores possibilitam aos alunos a relagé@o entre o sentir, 0 pensar e o agir.

8. A colaboracao é trabalhada dentro e fora da sala de aula, inclusive na avaliacéo.
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9. Pais e profissionais sdo convidados a participarem da formacao dos alunos.

10. Os professores relacionam recursos analdgicos com as tecnologias virtuais na
aprendizagem dos alunos.

4. Valores humanos

1. Os alunos sdo motivados ao desenvolvimento da responsabilidade e da
autossuperagéo.

2. O bem-estar e a felicidade s&o valores institucionais presentes nos projetos.

3. A consciéncia do cuidado e manutencdo do meio ambiente estdo presentes no
planejamento e nas aulas.

4. Solidariedade, colaboracéo, ajuda, trabalho em equipe e harmonia sédo partes dos
contetdos.

5. Presenca de valores como justica, igualdade, democracia, paz e verdade.

6. A escola auxilia 0 aluno a reconhecer-se como ser pessoal, social e organizativo.

7. A escola objetiva a sensibilidade, a competéncia afetiva- social e a ampliagéo da
consciéncia dos alunos.

8. A escola favorece a inclusdo social e é atenta as necessidades educativas
especiais.

9. Séo trabalhados com os alunos a ética ecoldgica e planetéria.

10. A aceitacdo da pluralidade de crencas e valores espirituais faz parte do cotidiano
da escola.

5. Cultura inovadora

1. A escola promove agGes que tem a ver com seu entorno social e meio ambiental.

. A escola tem autonomia para adaptar-se as situacdes novas.

. As pessoas que trabalham na escola sdo, frequentemente, cordiais umas com as
outras.

. A escola possui, constantemente, novos projetos inovadores em marcha.

N

w

. A articulacdo organizacional acontece com visdo de conjunto.

. Existe planejamento da inovagao na escola.

. O clima interno da escola propicia a cultura inovadora e as ideias prosperam.

. Ha planejamento de programas de impacto a curtos prazos.

. Ha a disposicéo e abertura da escola em busca da melhoria constante.

10. H& a valorizacdo da diversidade de culturas, crencas e diferencas pessoais como
riquezas.

Ol N O O &

Fonte: SUANNO, Jo&o Henrique, 2013.

O PPP estd organizado em cinco itens: missao, valores, principios pedagdgicos,
segmentos e disciplinas escolares, e um anexo referente a educacdo inclusiva no colégio.

Apresenta como finalidade maior uma formagdo humanista. Sua missdo esta na formacéo de
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cidaddos comprometidos com o mundo em que vivem, protagonistas, capazes de fazer escolhas,
agentes de transformacdo. Incentiva a busca constante pelo conhecimento, curiosidade,
criatividade, inovagéo, disciplina e perseveranga, num ambiente que acolhe o novo, abraca as
diferencas e valoriza o passado para a construcao do presente e do futuro. Ou seja, se fizermos
uma analise, a partir da perspectiva de Julia (2001), as préaticas pedagdgicas e a cultura escolar
da instituicdo devem estar alinhadas com sua finalidade.

O colégio tem como valores uma educacdo de exceléncia, com inovagdo e dinamismo,
diversidade, amizade, convivéncia, disciplina e autorregulacdo, profissionalismo e gestéo
democratica. Declara como seus principios o trabalho colaborativo, o trabalho investigativo e a
mediacdo do professor. As reflexdes em relacdo a educacdo devem permear as reunides
pedagdgicas, possibilitando o crescimento dos educadores e projetos que incluam toda a

comunidade escolar e seu entorno.

A acdo de nossos educadores possibilita aos alunos a vivéncia de situac6es diversas,
para que haja a analise e enfrentamento dos grandes problemas/dilemas da vida. Nossa
preocupacdo vai além da busca de resultados. O objetivo mais amplo estd na
apropriagdo de conceitos sobre contemporaneidade, criatividade, inovagdo,

colaboragdo e investigagio. (PPP, 2021, p. 6).

A institui¢do preocupa-se com a realidade do tempo presente, atenta a formagdo humana
dos seus alunos. V& no aluno um investigador e participante do seu processo de aprender.
Enfatiza-o como um sujeito ativo e o professor como mediador do saber. Deixa claro que a
instituicdo forma sujeitos alinhados com o mundo em que vivem e ndo somente sujeitos

conhecedores de contelido.

Portanto, formamos cidaddos capazes de enfrentar os desafios contemporéneos, com
senso critico e dispostos a desempenhar papéis ativos na sociedade e na comunidade.
Alunos que tenham consciéncia de seus deveres e direitos, que contribuam de maneira

positiva e proativa para o mundo. (PPP, 2021, p.6).

Investe na formac&o de seus educadores, promovendo espagos e tempo especificos para
isso, defende uma gestdo democratica e participativa, tendo como parceiros, além dos

profissionais da escola, um corpo diretivo formado por uma comisséo de pais.

Possui um corpo diretivo e docente composto por profissionais experientes, cuja
formac&o é constantemente atualizada. S&o os profissionais que definem os caminhos
pedagdgicos alinhados aos valores da escola. H& uma governanca democrética e
transparente junto a equipe diretiva de profissionais da educacdo e conselho de
administragdo formado por pais eleitos. Nosso colégio é comunitario e a opinido de
todos é sempre bem-vinda. H& varios canais de comunicagao e participacdo abertos

aos pais, alunos, profissionais e membros da comunidade. (PPP, 2021, p.7).
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Uma gestdo participativa da escola da condigdes ao exercicio da cidadania a medida que
estabelece relagbes horizontais, impulsiona a autonomia e sedimenta formas de poder pautadas
nos interesses da maioria, criando um ambiente educativo democratico, dindmico, critico e,
consequentemente, criativo. Possibilita o estabelecimento de um ambiente livre de julgamentos,
promove formas flexiveis de exercicio da autoridade e fomenta maior autonomia, criando um
ambiente facilitador da expressao criativa.

De acordo com Martinez (2002), assumir a criatividade como objetivos, valores e metas
organizacionais, reconhecer, valorizar e premiar a expressao criativa de professores e alunos da
instituicdo escolar, favorecer o didlogo no qual se aceite a diversidade e se trate de potenciar o
melhor de cada pessoa, sdo algumas formas com as quais a cultura e o clima organizacional
podem contribuir para o desenvolvimento da criatividade e da inovacdo. Podemos encontrar no
PPP indicios que a instituicdo demonstra ter potencial para desenvolver a criatividade em seus
alunos, pois declara no documento a criatividade, a diversidade e a formagéo cultural dos seus
alunos como valores importantes para a instituicdo, além de apresentar o espaco, 0S recursos
tecnologicos, o sujeito como protagonista, e tempo para formagéo de professores, aspectos que

contribuem para a expressao da criatividade no ambiente escolar.

Somos uma escola que incentiva 0 pensamento investigativo e 0s processos de
aprendizagem. Motivamos nossos alunos e educadores a inovarem e vivenciarem o
valor do conflito cognitivo. Incentivamos os individuos a protagonizarem a
construcdo de seus conhecimentos por meio da curiosidade e da sistematizacdo do ato

de estudar. (PPP, 2021, p.6).

Analisando o documento, o termo criatividade aparece oito vezes, sendo seis vezes
como substantivo e duas como cognatos: criar e criacdo. No seu texto introdutério, aparece
como valor do colégio e € retomada nos textos dos segmentos da Educacdo Infantil e do
Fundamental 2. Aparece, também, nos textos das disciplinas artes, iniciacdo cientifica, ciéncias
naturais e matematica. A criatividade, assim como alguns componentes importantes do
pensamento criativo, tais como 0 pensamento investigativo, a énfase nos processos de
aprendizagem e inovacdo, aparecem como um valor do colégio.

Complementarmente, sdo citadas metodologias que favorecem este tipo de pensamento,
como: metodologia investigativa e colaborativa e aprendizagem por problemas. Nao obstante,
na analise dos textos referentes aos segmentos do colégio, me deparei com algumas diferencas
nestas questdes. Como exemplo, podemos citar a metodologia investigativa e a colaborativa,
norteadoras da metodologia adotada pela instituicdo, que ndo sdo destacadas da mesma forma

nos diferentes segmentos. Recebem grande énfase nos segmentos do Fundamental | e
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Fundamental I1, com menor ou nenhuma énfase na Educacdo Infantil e no Ensino Médio. Esse
mesmo desalinhamento pode ser notado em relacdo aos eixos interdisciplinares e o enfoque
dado aos procedimentos de pesquisa. Estes dois aspectos mostram-se presentes com destaque
na Educacao Infantil e no Ensino Fundamental Il, com menor destaque no Fundamental | e no
Ensino Médio.

Ao voltar o olhar para 0 segmento dos anos iniciais, 0 PPP destaca como objetivo central

a formacgao do sujeito leitor e do cidaddo consciente dos seus direitos.

Tem como objetivo o desenvolvimento das habilidades de leitura e da escrita, do
raciocinio légico-matematico, aplicado na resolucdo de problemas escolares e
cotidianos; da compreensdo do ambiente natural e social, das artes, e dos valores em
que se fundamenta a sociedade; o pensamento criativo, as no¢fes de tempo, espago,
transformagdes, a fim de ampliar a visdo de mundo e de possibilitar, ao aluno,

reconhecer-se como sujeito de direitos e deveres. (PPP, 2021, p. 13).

Coloca énfase na metodologia investigativa que, sob a perspectiva da criatividade,
revela-se um grande facilitador. Entretanto, parece que o entendimento dessa metodologia se
mostra distante de sua proposta-base que, conforme Azevedo, esta baseada na problematizacao,
elaboracdo de hipdteses, seja por meio da pesquisa, seja por meio da experimentacdo. A
metodologia investigativa auxilia no desenvolvimento do senso critico do aluno e ajuda a
construir a formacdo de um cidaddo mais reflexivo e analitico em relagdo ao senso comum da
sociedade em que vive. (AZEVEDO, 2004).

No entanto, voltando ao texto dos anos iniciais, essa metodologia aparece como base
constituinte de regras, organizacao funcional e da autonomia moral e intelectual, aspectos
importantes, mas que ndo sdo constituintes da metodologia investigativa. A utilizacdo de
conceitos que, de forma equivocada, levam a uma pratica que nao corresponde ao proposito

dessa metodologia.

Considerando a metodologia investigativa como um dos eixos de trabalho, nosso
professor é focado nas intervencBes que levam os alunos a construgdo de regras e
respeito as normas de funcionamento social e coletivo, bem como a organizacao do
tempo e execugdo de atividades, por meio de conceitos incorporados na rotina

pedagdgica, visando a construgdo da autonomia moral e intelectual. (PPP, 2021,
p.14).

Outro ponto enfatizado no documento sobre os anos iniciais refere-se ao trabalho
colaborativo que, de acordo com La Torre (2008), pode ser organizado em grupos de trabalho,

excelente método para o desenvolver a criatividade.

Nosso professor, embasado, também, pelos conceitos da educacdo colaborativa,
considera que é na troca com outros sujeitos que o sujeito internaliza os papéis e
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funcgdes sociais, permitindo a formacgdo da consciéncia e do conhecimento. Sendo
assim, o professor promove interacfes entre pares, faz intervencdes, observagdes e
dirige situagdes de aprendizagem. Propfe desafios que levem os alunos a pensar,
pesquisar, argumentar e expressar-se em toda sua singularidade, auxiliando-os na

construgo de valores e atitudes. (PPP, 2021, p.14).

O diélogo e a troca entre os sujeitos mostram-se presente no documento dos anos
iniciais, revelados em acdes educativas e no ambiente propicio a este tipo de interacdo: “o
ambiente cooperativo favorece a aprendizagem individual e coletiva, por meio de vivéncias,
assembleias e dindmicas educativas, nas quais exercitamos o dialogo, a troca de pontos de vista,
a escuta e a ajuda matua”. (PPP, 2021, p.14).

A criatividade como valor em uma instituicdo é expressa por multiplos fatores, de
acordo com La Torre (2012), conforme segue:

v acesso a conhecimentos de ordem social;

v a criatividade integrada aos planejamentos das atividades, flexibilidade no uso
dos espagos e tempo;

v reconhecimento dessa competéncia como valor pela comunidade escolar;

v estabelecimento de vinculos com a comunidade externa a escola;

v espacos de didlogo;

v discussdo e exposicOes de habilidades psicossocialis;

v avaliacdo processual de atitudes e valores.

A partir dos fatores acima, podemos concluir que grande parte esta contemplado no PPP
da instituicdo pesquisada, com excecao dos itens: avaliacdo processual de atitudes e valores e a
criatividade integrada aos planejamentos das atividades. Inclusive, podemos observar o
entendimento equivocado de alguns conceitos, o que pode suscitar dissonancia entre o que esta
declarado e que esta sendo praticado. Entretanto, no que se refere aos elementos indicadores,
podemos concluir que, de acordo com o PPP do Colégio, hd abertura e intencdo do
desenvolvimento da criatividade. Ha de se analisar futuramente como esses aspectos se

efetivam na pratica.

2.2 A CULTURA ESCOLAR: SUJEITOS E ACOES

Analisar a criatividade no documento norteador da instituicdo (PPP) tem sua relevancia,
no entanto se faz necesséario uma analise de uma perspectiva social, assim como das interacfes

entre 0s sujeitos e a cultura escolar que estdo inseridos. O ambiente propicio, a legitimidade de
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desenvolvimento dessa competéncia, a formacgéo e a abertura docente para a criatividade, séo
fatores que influenciam o seu ensino na escola. N&o basta a pressdo social ou o desejo de
desenvolvé-la, para o entendimento de como se pensa a criatividade ou como se ensina a mesma
em determinada escola. Fundamental considerar, além do discurso, o que revelam a cultura

escolar e o curriculo da instituicéo.

As instituicGes escolares mudam. Eles sdo uma combinacdo - entre muitas outras
possiveis — de tradicdo e mudanca, consequéncia de decisdes relativamente limitadas
por fatores externos, condicdes tecnoldgicas e uma série de préticas estabelecidas ao
longo do tempo que costumam ser agrupadas sob o nome de cultura escolar. Este
termo, de significado ambiguo e polissémico, inclui, em sua perspectiva histdrica,
como disse, um conjunto de modos de fazer e pensar, de crengas e praticas, de
mentalidades e comportamentos compartilhados dentro das instituic8es de ensino, que
sdo transmitidos aos novos integrantes da comunidade escolar, principalmente
professores e alunos, e que proporcionam estratégias de integracdo, interacdo e
realizacdo, principalmente em sala de aula, do tarefas cotidianas que se esperam de
cada um, bem como, ao mesmo tempo, enfrentar as demandas e limitacGes que elas

implicam ou acarretam. (VINAO FRAGO, 2001, p.5).

Uma escola é um organismo vivo, dindmico. Cada escola tem sua prépria identidade,
sensibilidade, ritos, mitos, historias, seu proprio elenco de personalidades e codigos de
comportamento, ou seja, tem sua prépria cultura escolar. Essa cultura expressa valores,
decodifica saberes sociais e 0s transforma em préaticas e condutas que ganham sentido na escola.

A criatividade, além de sua validagdo como competéncia a ser explorada e ensinada em
determinada escola, pode ser reconhecida na cultura escolar se for valorada pela instituicao.
Deve estar impregnada nas relagées, nas préaticas e nos procedimentos que norteiam as condutas

da instituicdo, e ndo somente em suas declaracdes.

[...] cultura escolar como um conjunto de normas que definem conhecimentos a
ensinar e condutas a inculcar e um conjunto de praticas que permitem a transmissao
desses conhecimentos e a incorporagdo desses comportamentos: normas e praticas
coordenadas as finalidades que podem variar segundo épocas (religiosas

sociopoliticas ou sociais). (JULIA, 2001, p. 10).

Conforme aponta Julia (2001), as condutas a serem inculcadas e incorporadas sao
aquelas que sdo validadas pela cultura escolar. No que diz respeito a criatividade, devem estar
em consonancia com a liberdade e o pensamento critico, abertas para o erro, legitimadas para a
criacdo do novo, que devem ser traduzidas em praticas que estimulem a criatividade de forma
organica na escola.

Segundo Vindo Frago (2006), os aspectos organizativos e institucionais tém especial
relevancia nas praticas e rituais da acdo educativa, na classificacdo dos alunos, na divisdo dos

saberes em disciplinas, na hierarquia presente na instituicdo, nas aulas que acontecem num
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espaco e num tempo, nos critérios de avaliacdo e promocao dos alunos, que sdo aspectos que
revelam a cultura escolar de uma instituicdo.

As nuances do cotidiano, os tempos, as relagfes entre os atores, professores, alunos,
gestores, familias, os ritos, as formas de validar e avaliar o conhecimento, entre outros, revelam
se a criatividade é um valor e de que forma se constitui na instituicdo. Uma cultura escolar em
que o erro ndo é tolerado, que ndo ha espaco para o protagonismo e autoria e impera o carater
utilitarista da educagdo, revela-se uma cultura em que a criatividade ndo € vista como valor e
um comportamento criativo nao é incorporado pelos atores envolvidos.

Diferentes instituicbes tém realizado esforgos para incorporar em sua cultura escolar a
competéncia da criatividade, seja criando espacos especificos como “espaco makers, “ateliés
criativos”, ou até mesmo incorporando disciplinas baseadas em projetos ou aprendizagem por
problemas. Nestes casos, a autoria, o protagonismo do aluno, o desenvolvimento de
conhecimentos adquiridos e a utilizacdo de materiais diversificados e tecnologicos s&o
articulados para a criagdo e execucdo de novos produtos e ideias, e sdo acdes que revelam a
incorporacéo de alguns aspectos da criatividade na cultura escolar.

Uma cultura escolar na qual a criatividade esta presente representa uma forma de pensar
caracterizada por essa competéncia em todas as instancias. Revela uma pratica pedagogica
baseada em perguntas e respostas abertas, que conta com a a¢do do aluno em relacdo a sua
aprendizagem nas diferentes disciplinas, a abertura para novas ideias e teorias na sala de aula.
Trata-se de um ensino que estimula o0 pensamento criativo com a incorporagdo do valor
“criatividade”.

A cultura escolar que incorpora a criatividade em suas praticas e condutas, onde o tempo
do criar, pensar e expressar encontra legitimidade, se constitui em uma cultura que adota essa

forma de pensar em todas as relagdes, e ndo s6 em uma parte especifica.

A expressdo cultura escolar tem utilidades e perigos também, as expressdes, conceitos
da cultura escolar e gramética da escola tem que ter a capacidade de captar as
mudancas nas reformas politicas e sociais, a fim de perceber os efeitos das reformas
nesta cultura e das mudancas na cultura escolar ao longo do tempo. Entender o
conceito de cultura escolar é (til para entender a mistura das continuidades e das

mudancas das tradices e inovacdes que sio as instituicBes educativas. (VINAO
FRAGO, 2006, p. 77).

Quando somente alguns aspectos sao valorizados, relegando outros, podemos supor que
a incorporacao desse valor é apenas parcial e a parcialidade na criatividade pode transmitir uma
mensagem controversa: de que ha tempo e lugar especificos para utilizacdo dessa competéncia,

diferentemente da concepc¢éo que a configura como uma forma incorporada de pensar e agir. O
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pensar criativo ndo é exclusivo a alguns momentos, ¢ uma forma de pensar que se mostra
presente nas mais variadas instancias escolares.

Obviamente, institui¢des tém tentado incorporar esse valor a sua cultura, entretanto a
parcialidade encontrada na incorporacdo dessa competéncia pode ser fruto de diversos fatores,
tais como a falta ou fragilidade na formacdo docente, a geracdo de conflitos com praticas de
ensino consolidadas, a diferenca de concepcdes de ensino, dificuldades ao lidar com o incerto
na educacdo, e outros fatores que podem gerar conflitos e um descompasso interno, com 0s
quais muitas instituicbes ndo sabem como lidar. “As mudangas a longo e médio prazo
acontecem porgue as culturas escolares também mudam, ndo sdo eternas, constituem uma
combinacéo entre outras muitas possiveis de tradicdo e cambio”. (VINAO FRAGO, 1996, p.
75).

Pela forma com que as demandas modernas tém sido assimiladas pela escola, incorporar
a criatividade a sua cultura revela-se um desafio consideravel, ja que a criatividade ndo é um
produto ou metodologia que se aciona. Inimeras habilidades integram essa competéncia, que,
além de conhecimento sobre 0 assunto, necessitam de incorporacgao por parte dos professores,
gestores, alunos e familiares.

Quebrar paradigmas demonstra ser uma tarefa dificil, em especial no modelo de escola
que estamos acostumados, voltado a resultados e a competicdo, no qual o papel prevalecente
do professor continua a ser o de detentor do saber e transmissor de conhecimentos. Esse
professor acaba se vendo atrelado a certas tradicbes e modos de operar que dificultam ainda
mais a quebra desses paradigmas.

Segundo Alencar e Fleich, diversos autores abordam a influéncia de fatores sociais e
ambientais na expressdo da criatividade. Arieti (1976), Schwartz (1992) Montuori e Purser
(1995) destacam as caracteristicas de um contexto social propicio a criatividade e salientam a
extensao que as contribuicdes criativas sdo aceitas e valorizadas e a existéncia de condic¢bes que
estimulam a inovacao, a exploracdo de ideias e a criacdo de novos produtos. (ALENCAR e
FLEICH, 2003).

Aspectos sociais, politicos e econdmicos influenciam e impulsionam o que serd
desenvolvido na escola, por meio das escolhas curriculares e das disciplinas escolares que
refletem as demandas que essas instancias criam para a escola.

De acordo com Chervel (1990), a escola possui uma cultura escolar propria, criadora de
disciplinas escolares, com relativa autonomia da cultura social exterior a escola. Nao se limita

a reproduzir o que esta fora dela, mas adapta e transforma, criando uma cultura propria. A
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selecdo de aspectos culturais tem relacdo com as experiencias, conhecimentos, valores que
serdao desenvolvidos pelas disciplinas escolares.

Existe uma relacdo direta entre a cultura e o curriculo, que pode ser entendida de
inimeras formas: uma relacdo de conteido a ser aprendido, experiéncias de aprendizagem a
serem vivenciadas, objetivos pedagodgicos a serem alcancados, entre outras. Todas, porém, tém
relacdo direta com a cultura escolar. “O curriculo das escolas responde e representa os recursos
ideoldgicos e culturais que surgem de algum lugar. As visdes de todos 0s grupos sociais nao
estdo representadas nem o significado de todos os grupos sao respondidos” (APPLE, 1989, p.3).

Para entender se a criatividade estd devidamente contemplada na cultura escolar de
determinada escola, se faz necessario compreender as demandas dos curriculos modernos. O
curriculo expressa a identidade da institui¢do, nele estdo implicitos seus valores, as relacdes de
poder, a forma como a cultura e a sociedade sdo vistas. Trata-se de documento legitimado que
rege a acao dos professores do que serd ou ndo ensinado. Nessa perspectiva, a criatividade deve

ser analisada no documento curricular da escola selecionada.

Também através de um processo de invencdo social que certos conhecimentos acabam
fazendo parte do curriculo e outros ndo. Com a nogdo de que o curriculo é uma
construcdo social aprendemos que a pregunta importante ndo é quais conhecimentos

sdo vélidos, mas sim quais conhecimentos sdo considerados validos? (SILVA,
2005, p.148).

A educacdo nos dias de hoje, por mais que esteja passando por mudancas, ainda é gerida
por trés elementos principais: curriculo, ensino e avaliagdo. A tendéncia regulatéria das
instancias governamentais envolvidas na educacéo é padroniza-los ao maximo.

Atualmente o curriculo estad alicercado na base nacional comum curricular (BNCC).
Baseia-se na ideia de disciplinas distintas hierarquizadas, estando no topo a lingua portuguesa,
a matematica, ciéncias, seguidas das disciplinas humanas, historia e geografia. As disciplinas
praticas — educacdo fisica, artes, teatro, musica e danca — sdo menos valorizadas.

No que se refere ao ensino, a padronizacdo beneficia o ensino de informacdes e
habilidades para uma turma inteira, no lugar de atividades em grupos. Na forma como o ensino
estd organizado raramente incorpora a criatividade, a aprendizagem por descoberta, o trabalho
criativo e a expressao pessoal. A padronizacdo dificulta o desenvolvimento dessa competéncia
e pensamento.

A avaliagéo, por sua vez, tem na padronizagdo seu foco. AvaliacGes formais escritas,
geralmente avaliam contetdo e ndo a forma de pensar, de maneira que as respostas dos alunos

sdo facilmente computadas e processadas. Dificilmente as avaliagdes incluem portifélios,
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avaliacdo por pares, esquemas de pensamento. Ou seja, dificilmente incorporam avali¢des que
ndo sdo gquantificaveis, que normalmente correspondem a um padrédo de resposta.

Esses movimentos de padronizagdo acabam por ndo incorporar a crenga no valor do
individuo, no seu potencial evolutivo, a compreensdo do mundo de forma critica.
Paralelamente, ndo realiza seu papel politico, pois a cada dia se fala 0 quanto o que se ensina
na escola esta distante das habilidades hoje necessarias ao mundo moderno.

E fato que as escolas tém sofrido pressdes para incluir em seu curriculo atividades que
desenvolvam habilidades socioemocionais, trabalhos em grupo e autorais, que sdao demandas
das empresas. Portanto, podemos dizer que 0 modelo padronizado de educagdo nédo estd sendo
eficiente nem para atender uma demanda econémica, como para atender uma demanda
educativa critica e emancipatoria de educacao.

O modelo padronizado é excludente, pois prioriza habilidades académicas como linha
mestra. Aqueles que n3o obtém sucesso nesse tipo de habilidade estdo reservadas ocupacoes
menos valorizadas. A sociedade atual valoriza o diferente, o Unico, ideias inovadoras. Urge uma
transformac&o para a vida em uma sociedade dinamica, que se renova, reinventa e ressignifica
suas experiéncias. A escola necessita de uma educacéo transformadora que repense sua maneira
de pensar e coloque em préatica um formato de escolarizacdo que questione os principios que
até entdo dominaram o ensino e suas préticas pedagogicas.

Baseado no entendimento da cultura escolar como aqui colocada, serdo analisados
multiplos elementos que a comp®e na instituicdo, l6cus da pesquisa. Serdo analisados elementos
como a estrutura fisica da instituicdo pesquisada, a cultura material, a estrutura do trabalho
pedagogico, a divisdo dos tempos, a avaliacdo e a concepcdo dos professores sujeitos da
pesquisa sobre a criatividade.

Segundo Saturnino de La Torre (2008), os recursos escolares séo fatores de importancia
para o desenvolvimento da criatividade, como o tempo, 0s materiais e 0 planejamento para
desenvolver e estimular praticas criativas. Um outro recurso apontado pelo autor é o espago
escolar, que convida e estimula a criatividade, e supde um espago no qual a diversidade de
materiais e mobiliario estdo ao alcance das criangas, e sdo utilizados de forma flexivel. Os
espacos e materiais podem ser organizados pelos alunos que, a partir da sua logica, dardo
significados e novas formas de utilizagao.

Como citado anteriormente, o espaco fisico, a forma com que as instalaces de uma
instituicdo sdo organizadas revelam parte de sua cultura escolar, assim como seus valores e
entendimento da educacdo. Na instituicdo pesquisada, as instalacfes sdo divididas em trés

blocos interligados, cada bloco para um segmento etario. Os blocos contam com salas de aula
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iluminadas com luz natural, lousas digitais, computadores para professores e tablets para os
alunos. Em sua infraestrutura a escola possui auditério, teatro, sala de artes, musica, robdtica,
laboratérios diversos (dentre eles, o makers), biblioteca com amplo acervo de livros, cantina,
refeitorio, ginasio de esportes, quadras, parque infantil, com quatro mil metros de area verde.

O espaco escolar recentemente construido partiu da concepgdo que o espago fisico se
configura como um “terceiro educador”. Esta escolha expressa que a instituicdo compreende as
interagdes com o meio como uma forma de aprendizado. Esse espaco pensado para atender
necessidades pedagogicas se configura, pois, em um espaco estimulador que promove
interacGes diferentes com o meio, seja nos parques, laboratérios, espaco makers e nos multiplos
espacos “vazios” e “reversiveis” que convidam ao estabelecimento de novas interagdes.

Podemos considerar, assim, que 0s espagos sdo extremamente convidativos para a
criacdo de diferentes possibilidades. Possui salas de coordenacdo, de atendimento as familias,
e uma ampla sala de professores que conta com computadores, area de descanso e armarios
individuais. Uma sala de professores Unica para todo o colégio reflete a intencdo da instituicdo
em integrar os professores na criacdo de projetos interdisciplinares em um ambiente fisico
propicio para a troca entre os professores atuantes nas diferentes faixas etarias, ja que esse
espaco conta com computadores, mesas para reunides, espago para café, nos quais 0s
professores sdo estimulados a permanecer e interagir.

O prédio que abriga a instituicdo é relativamente novo, foi construido pensando nas
demandas da educacdo moderna. Tem como caracteristicas marcantes a transparéncia, que
possibilita ambientes de integracdo entre espagos internos e externos, espacos pensados para
trabalhos em grupo, bem como espacos reversiveis que podem ser utilizados de acordo com o
planejamento do professor. Os laboratdrios pensados para a experimentacéo e trabalho pratico
dos alunos possibilitam o protagonismo dos estudantes, assim como o laboratério makers. Ou
seja, 0 espaco, na forma com que foi concebido, convida e possibilita a criatividade.

No entanto, o fato do espago ser extremamente novo, a instituicdo ainda esta buscando
formas de tornar visiveis os produtos criativos dos alunos. Por ora, ainda se coloca bastante
énfase na estética e manutencao dos espacos e mobiliérios, ocupando a exposi¢do da produgdo
dos alunos lugar secundario.

Podemos dizer que o espaco do colégio é moderno e alinhado com as tendencias atuais
da educacgdo, no entanto ndo se percebe visivelmente a producgéo, a pesquisa e 0S processos
vividos pelos alunos, importantes para a validagéo da criatividade. As marcas das aprendizagens

ficam ocultas em prol da estética e organizac¢ao do espaco.
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O colégio tem uma média de 700 de alunos e conta com colaboradores de diferentes
setores: professores, seguranca, limpeza, marketing, departamento pessoal, dentre outros.
Integra a gestdo do colégio o Diretor Geral, que atua como diretor pedagogico e administrativo
e uma vice-diretora. Cada segmento do colégio conta com uma coordenadora pedagdgica,
orientadora educacional, bem como coordenadores de area que verticalizam as areas do
conhecimento, articulando contetdos e metodologias especificas de cada uma das areas
desenvolvidas no colégio.

Os diretores, conjuntamente com a equipe de coordenacao, fazem a gestdo pedagogica
do colégio. As decisdes sdo tomadas, em grande parte, democraticamente pela equipe gestora,
em reunides semanais de uma hora e meia durante o periodo escolar. A gestao do colégio busca
comunicar todas as decisdes para sua comunidade de educadores para que todos se sintam
incluidos. Nesse sentido, conta com uma comisséo de representantes de professores e de alunos
que bimestralmente realiza reunides com a direcdo da escola a fim de alinhar expectativas e
tratar de demandas desses grupos.

O Diretor Geral da escola também realiza reunides periodicas com os representantes dos
pais, quando a interlocucdo entre familia e escola se estreita e 0s pais representantes tém a
chance de tirar suas davidas e abordar questfes que consideram relevantes. A conexao entre
familia e escola se revela parte da cultura escolar que, por meio de comissdes e uma diretoria
voluntaria de pais, conjuntamente com a diretoria profissional do colégio, participa de suas
decisdes. Por ser uma escola comunitaria, realiza diversos eventos que fortalecem e estreitam
as relacbes. Nesse sentido, o colégio esta bem atento as demandas das familias, que algumas
vezes vao de encontro as praticas do colégio e outras nao.

Uma equipe de coordenadores de area, formada por professores atuantes no colégio,
verticaliza as &areas do conhecimento, articulando o curriculo, os conteidos a serem
desenvolvidos e as metodologias. O coordenador de area se retine com os professores de cada
segmento em reunides que tem como foco o olhar especifico para cada area do conhecimento.
No entanto, essa pratica revela-se um tanto fragmentada ja que cada coordenador olha
especificamente para o seu contetdo e para as metodologias que facilitam sua transmissao.

O coordenador pedagdgico realiza reunido mensal com todos os coordenadores de area
com objetivo de verticalizar procedimentos, metodologias e criar projetos que estimulem a
transdisciplinaridades. Essa pratica nem sempre é realizada com sucesso, pois a falta de tempo,
as demandas cotidianas de avaliagéo, procedimentos comuns com alunos de inclusdo e formas
de registro comuns, acabam por tomar mais tempo do que o desejado, comprometendo a

intencéo inicial desses encontros.
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E possivel concluir que existe uma pré-disposicdo e um incentivo da instituicio para
projetos comuns transdisciplinares, no entanto, a pratica e as normas, tempos e a propria atitude

controladora do professor, dificultam essa forma de trabalho pedagdgico.

De ahi que las materias as areas curriculares sean el nexo y nervio que une la
profesionalizacion del docente, la cultura escolar y los sistemas educativos en las que
las disciplinas se jerarquizan y anidan. Este “codigo profesional se apoya en un saber
empirico. Vive autosuficiente y claramente diferenciado de la cultura cientifica y
pedagdgica que los docentes hayan podido recoger en su formacion inicial y como tal
se autoafirma rechazando las injerencias de la pedagogia tedrica. Esta sacralizacion
de “la experiencia” lleva al profesor a ignorar, “de forma alineante”, como dicho
cédigo — uno de los ejes vertebradores de la cultura escolar y de los sistemas
educativos— “se apodera de ¢€l, lo constituye y lo conforma en férreos moldes”. Es asi
como, en acertada expresion de Raimundo Cuesta, los profesores se convierten en

“guardianes de la tradicion” y “esclavos de la rutina. (V1 NAO FRAGO, 2002, p.
62).

No que se refere ao ensino para a criatividade, 0 mesmo pode se revelar como um grande
dificultador, ja que determinados elementos do pensamento criativo podem ou ndo ser
desenvolvidos pelas areas. Por exemplo, o estimulo e praticas que incentivem os alunos a
analisar determinado conceito pode acontecer somente em uma disciplina e ndo em outra,
dificultando ao aluno um continuum de praticas que desenvolvam essa habilidade do
pensamento criativo.

A instituicdo conta para 0s anos iniciais com uma coordenadora pedagdgica e uma
orientadora educacional. Os coordenadores de area atuam nesse segmento e orientam 0S
professores em reunifes mensais remuneradas. O plano de cada disciplina curricular é realizado
conjuntamente com o0s coordenadores de area. O corpo docente, além dos professores
polivalentes, conta, por série, com um auxiliar, professores especificos de inglés, artes, musica
e movimento. No ano de 2021, além das trés coordenadoras, 0 segmento conta com 263 alunos,
14 professores polivalentes, cinco auxiliares e 17 professores especialistas.

O primeiro e o segundo anos do Ensino Fundamental contam com trés turmas, e cada
turma conta com uma professora polivalente e uma auxiliar por série. No primeiro ano séo 45
alunos, sendo 15 alunos por turma e no segundo ano sao 54 alunos, sendo 18 em cada turma.
S&o turmas relativamente pequenas se comparadas a outras realidades, que ocupam além da sua
prépria sala de aula outros espagos da escola.

O periodo de permanéncia no colégio € o matutino, no entanto o horario se estende em
dois contraturnos vespertinos por semana. Os periodos da tarde sdo na sua maioria ocupados

por aulas especificas, possibilitando as professoras polivalentes tempo para a corre¢do de
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tarefas e reunides com coordenadores de area. No periodo extracurricular sdo oferecidas aulas
no laboratorio makers, aulas de futebol, robdtica, inglés ou danca.

Os professores polivalentes participam de reunides pedagdgicas semanais com o grupo
de docentes da série em que atuam, lideradas pela coordenacdo e orientacdo educacional,
durante o periodo letivo. Adicionalmente, participam de reuniées com os coordenadores das
areas para encaminhamentos especificos (lingua portuguesa, ciéncias da natureza, historia e
geografia e matematica), nos recessos de suas aulas e de reunides gerais, fora do horario das
aulas, de formacdo com todo o grupo do Ensino Fundamental. Todas as reunides sdo
remuneradas ou acontecem durante o periodo letivo. Os objetivos das reunides pedagdgicas por
série sdo alinhar procedimentos, metodologias, dialogar sobre os alunos e construir
planejamentos.

A formacéo continuada dos professores € remunerada pelo colégio, e além dessa hora e
meia oferece formacao para os facilitadores com o objetivo de ressignificar o papel e atuagdo
dos seus educadores e gestores, a fim de instrumentaliza-los para tornarem-se facilitadores da
aprendizagem e das relagdes na escola. Essa formacéo pretende desenvolver a criatividade nos
docentes, oferecendo oportunidades de entrarem em contato com seu potencial criativo.

Podemos concluir gue ha investimento de tempo para encontros, trocas proporcionadas
pelo colégio, bem como tempo para correcéo de tarefas e planejamentos.

Segundo Bernard Charlot (2002), as rela¢bes sociais que estdo estabelecidas revelam
nuances e sutilezas sobre as relagcdes que vamos estabelecendo com a escola e com os saberes
gue construimos. A organizacdo dos espacos, dos territorios, das turmas, dos tempos na escola,
bem como o trabalho pedagdgico, os procedimentos de ensino, materiais e a avaliacdo, séo
aspectos reveladores dessas relacdes.

Nas séries iniciais, os alunos permanecem na escola uma média de 35,5 horas/semana,
com atividades diérias todas as manhas, das 7:30 horas até as 13:00 horas e duas tardes até as
16:45 horas. Durante o periodo que estdo na escola os alunos do primeiro ano tém 16 aulas
semanais e do segundo ano 17 aulas divididas em disciplinas do curriculo comum e do curriculo
especifico. Todas as aulas e o recreio sdo de 45 minutos de duragdo. O lanche, trazido de casa,
é realizado na sala de aula, e somente depois de concluido os alunos podem descer para o
parque. Nos dois dias de periodo estendido os alunos tém uma hora e meia entre 0 almogo e a
proxima aula, sendo que esses momentos estao reservados para a refeicdo, higiene, descanso e
brincadeiras.

Considerando que a criatividade desenvolve, por meio da brincadeira, além de aspectos

cognitivos, a imaginacdo e a fantasia, o tempo destinado a esse tipo de atividade revela-se curto
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quando comparado as aulas formais. Saturnino de La Torre (2008) aponta para a distribuicdo
do tempo e sua relacdo com a criatividade.

Suponho que a forma de organizacdo do tempo da instituicdo destinando um tempo
reduzido para o brincar — o tempo “livre”, tenha implicacdo na forma com que as brincadeiras
se desenvolvem no colégio, j& que as criancas tém que optar entre comer rapidamente para
brincar ou comer em mais tempo e brincar menos. Essa é uma dificil escolha para criancas tao
pequenas, mas demostra a forgca que os conhecimentos disciplinares tém, pois, para dar tempo
de desenvolvé-los, o tempo do brincar é restringido. A legitimidade do brincar na instituicéo
também revela sua concepgdo de como as criangas aprendem.

As classes de aproximados 18 alunos ocupam o espaco de salas de aula designado para
cada turma. As aulas séo realizadas para todo o grupo de criangas, no entanto, a forma de
organizacdo fisica do espaco pode mudar de acordo com a intencdo pedagogica de cada
professor. As carteiras moveis possibilitam diferentes configuragdes, fato que permite trabalho
em duplas, em pequenos grupos ou com toda a classe.

No que tange a criatividade, a diversidade de possibilidades potencializa o
desenvolvimento dessa competéncia. Segundo La Torre (2008), o "trabalho pedagdgico,
espinha dorsal do que € ensinado na escola, pode ser organizado em grupos de trabalho que sao
uma excelente forma de métodos didatico para desenvolver a criatividade”. (LA TORRE, 2008,
p.69),

O trabalho pedagdgico é organizado com as disciplinas definidas na BNCC, com seus
conteudos, focos de trabalho e habilidades descritos e estruturados no PPP da instituicdo. A
rotina dos alunos esta organizada de acordo com as disciplinas escolares, bem como a gestdo
do tempo. Grande parte do tempo dos alunos é ocupado com as disciplinas de lingua portuguesa,
matematica, historia, geografia e ciéncias, num total de vinte aulas semanais. Lingua portuguesa
e matematica tem maior tempo: lingua portuguesa com oito aulas, sendo uma delas no espaco
da sala de leitura; a disciplinas de matematica tem um total de seis aulas e ciéncias naturais e
humanas, ambas com trés aulas semanais. Nota-se claramente uma predominancia de aulas de
lingua portuguesa nos anos iniciais, assim como a forma conjunta de abordagem da historia e
da geografia que configuram um so bloco de disciplinas.

J& as disciplinas de arte e musica tém uma aula cada, e inglés e educacgéo fisica duas
aulas cada uma. Os professores polivalentes organizam suas disciplinas como desejam na
semana e sob a sua responsabilidade estdo as disciplinas de lingua portuguesa, matematica,
ciéncias humanas (historia e Geografia) e ciéncias naturais. As demais disciplinas estdo sob a

responsabilidade de professores especialistas.



81

Na organizacgdo da rotina com seus alunos, os professores polivalentes denominam as
disciplinas que ministram de “basico” e as disciplinas dos outros professores por sua
nomenclatura, fato que me pareceu curioso e um tanto revelador do carater de importancia dado
a determinadas disciplinas e a outras ndo. Ou seja, fica destacado para o sujeito 0 que €é
reconhecido como conhecimento de base e o que ndo €. Bernard Charlot (2002) aponta para 0s
saberes adquiridos pelos alunos a partir do significado atribuidos a determinados elementos que
nem sempre estdo declarados e que muitas vezes aparecem em mensagens subliminares.

Segundo Charlot (2002), a organizacdo e as praticas pedagdgicas influenciam
diretamente nas aprendizagens, no sentido e no significado que se dao a elas, no processo
pedagdgico dos alunos e na forma com que a sociedade, e eles proprios, se enxergam como
estudantes. Portanto, a forma de organizag&o, as préaticas e metodologias valorizadas transmitem
para os atores da instituicdo seus valores e formas esperadas de operar.

As rotinas de aulas acontecem em diferentes ambientes: salas de aula, biblioteca, sala
de masica, atelié de artes e laboratorio. Os espacos livres como patios foyer e quadras também
sdo utilizados de acordo com a proposta do professor. As salas de aula possuem lousa digital e
computador com internet, permitindo ao professor a utilizacdo destes recursos se julgar
pertinente.

Os materiais pedagdgicos utilizados para as disciplinas sdo determinados pela
coordenacdo do segmento. Na instituicdo sdo utilizados livros, cadernos, tablets, material
especifico do programa de ciéncias e material de arte utilizado no atelié. Cada aluno tem um
caderno para cada disciplina, um estojo individual, além de seus livros e apostilas individuais.

Nos primeiros anos, o livro didatico é utilizado para as disciplinas de lingua portuguesa,
matematica e inglés, ja em ciéncias, além do livro, um programa especifico com materiais
concretos com os quais 0s alunos podem fazer experimentos cientificos e manusear o material
no laboratorio. Nas disciplinas de histdria e geografia é utilizada uma apostila especialmente
elaborada pelo corpo docente em conjunto com a coordenacao de area.

Além do material descrito, sdo utilizados livros paradidaticos com sequéncias de
atividades especificas de lingua portuguesa ou historia, assim como um programa digital
destinado a matematica chamado Matificc, que tem sua base didatica pautada em jogos digitais
que séo utilizados no tablet.

No segundo ano, os materiais seguem a mesma proposta, com a ressalva que todas as
disciplinas utilizam livro didatico, e ndo mais o material elaborado pela escola, assim como

participam dos projetos anteriormente descritos. Esta série participa de um projeto de jornal
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infantil chamado “Joca”, que estimula os procedimentos leitores e escritores dos alunos ¢ os
coloca em contato com outras instituicdes escolares.

Em relacdo ao material utilizado, percebe-se uma diversidade de opgdes: livros
didaticos, jogos digitais, jornais, apostilas, lousa interativa. Ndo ha brinquedos ou espaco de
brinquedoteca na escola, estes sdo exclusivos para a Educacdo Infantil. Materiais ndo
estruturados soO estdo presentes no atelié de artes e sdo utilizados para esta disciplina. A maior

parte do material presente no cotidiano dos alunos parece ter um objetivo dirigido de utilizacéo.

Geralmente as experiéncias ndo ocorrem no vacuo, mas sim ao vivenciar situagoes
surgidas por acaso ou provocadas. Os materiais tém um papel decisivo como
instrumentos que podem ser manipulados. Quando utilizados pelo professor ou alunos
com essa intencdo, 0 pensamento criativo esta sendo potencializado enriquecendo o

canteiro da expressdo criadora. (LA TORRE, 2008, p. 71).

Para este autor, a utilizacdo dos recursos deve provocar experiéncias com significado,
e, para isso, alguns principios devem ser observados, tais como: 0 elemento surpresa, a
manipulacdo de materiais pelo proprio sujeito, materiais suscetiveis a modificacfes, recursos
que motivem e despertem o interesse do aluno e que estimulem a sua imaginacéo.

O livro didatico revelou-se um material presente nas duas series pesquisadas. Nesse
sentido, este tipo de material, na perspectiva da criatividade, pode vir a ser um elemento
dificultador para o desenvolvimento do pensamento criativo e de propostas de ensino para a
criatividade. No livro, as perguntas ja t€ém “respostas esperadas”, isto €, as relagdes ja estdo
estabelecidas e sdo previsiveis. O simples fato de existir um “manual do professor” com
respostas a serem consideradas revela que nesse tipo de material a criatividade ndo é
competéncia priorizada.

Os livros adotados nas duas séries possuem um espago chamado “atividades de cria¢ao”,
no entanto, sdo espacos nos quais o sujeito pode utilizar materiais artisticos, inventar uma
brincadeira ou mdsica, ou seja, ndo sdo espacos nos quais sujeito pode elaborar formas
diferentes de pensar, fazer conexdes, analogias e ter ideias diferentes no que diz respeito ao que
aprende. Estas acdes sao as que caracterizam um ensino para a criatividade.

O pensamento analitico, sintético, a fluéncia e a flexibilidade entram em confronto com
o material padronizado, como o livro didatico. As propostas, perguntas e ideias tém um objetivo
final, mas o processo do pensamento e a sua construcdo compartilhada adquirem menos
relevancia. Torna- se um desafio utilizar o pensamento criativo quando a expectativa é a

resposta. A padronizagdo que o livro didatico estabelece é um tanto quanto limitadora.
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Bernard Charlot enfatiza que a atribuicdo de valor a determinados aspectos dentro da
escola, e a outros ndo, tende a ser gerador de desigualdades e reforca as relagcdes que temos com
os saberes. A relagdo com o saber também é de identidade com o saber, 0 processo de aprender
constitui uma construcdo de si mesmo, uma construcdo da identidade do sujeito (CHARLOT,
2002).

Inspirados por este autor, podemos inferir que a utilizacdo de recursos que priorizem
respostas e solucdes fechadas pode transmitir uma mensagem aos alunos que suas ideias,
reflexdes, constatacdes e associagcdes tém menos valor do que as que estdo expostas no livro,
ou seja, a sua autoimagem como “criadores” pode ficar comprometida.

Um professor preparado com conhecimentos e preocupacdes sobre a criatividade pode
mediar esse material e as propostas para um ensino criativo. O professor imbuido pelo desejo
de desenvolver o potencial criativo dos seus alunos pode fazé-lo, transformando as consignas
dos livros didaticos em consignas mais desafiadoras, ou interagindo e reagindo as respostas dos
alunos estimulando a criatividade, ou mesmo utilizando esse material de forma critica. La Torre

(2008) aponta para um professor sensivel a criatividade.

N&o insiste tanto na Transmissdo de certos contetidos absolutos quando em apresenta-
los em forma de problema para que o sujeito educando o professor. Relega o sistema
magistral, substituindo-o por um estilo cooperativo e socialmente mais integrador ndo
se considera o portador da verdade, mas sim estimulador de problemas, Ideias e
solugdes. Facilita um clima de liberdade consciente de que é assim a expressao criativa

flora mais facilmente. (LA TORRE, 2008, p. 86).

Infelizmente, essa intervencdo acaba por ficar a mercé do professor, que decide por
realizar ou ndo esse trabalho, que institucionalmente quando se adota um livro didatico em
todas as disciplinas, suponho que ndo se esteja pensando no desenvolvimento criativo dos
alunos.

A avaliacdo dos alunos constitui elemento significativo de uma cultura escolar por
evidenciar os elementos que considera de valor. A avaliagdo € parte integrante do processo de
ensino e aprendizagem, resulta de uma complexa teia de interatividade entre professor e alunos
em determinado contexto. Aqui ndo estdo sendo consideradas somente avalia¢des e sim praticas
avaliativas que ddo pistas sobre a forma e os critérios pelos quais os alunos sdo avaliados.

Na instituicdo pesquisada, a avaliacdo dos alunos € trimestral e ha diferencas entre a
avaliagdo do primeiro e do segundo ano. No primeiro ano existem diferentes instrumentos
avaliativos: o aspecto pedagogico é avaliado por meio de sondagens oferecidas aos alunos em

formato de propostas de atividade e os alunos ndo estdo cientes do carater avaliativo da
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atividade. Na alfabetizacdo, sdo atividades mensais que envolvem a leitura e a escrita de frases
e palavras. O mesmo ocorre com a matematica.

Aspectos comportamentais e emocionais séo descritos em uma ficha que posteriormente
¢ entregue as familias, nela consta uma tabela na qual critérios sdo avaliados como “dentro da
expectativa”, “em processo” ¢ “observacdo”. Os itens avaliados sdo: frequéncia nas aulas,
interesse e curiosidade pelos assuntos tratados, atengéo as aulas, producéo, entrega e desafios
cognitivos, concentracdo durante as atividades, organizacdo dos materiais, interacdo com
colegas e professores. Somado a tabela, um texto é produzido com pontos a serem ressaltados,
como: aspectos emocionais e comportamentais, potencialidades que o sujeito apresenta,

processo de alfabetizacdo e matematico e comentarios dos professores especialistas.

Os alunos realizam ainda uma autoavaliagdo (figura 3) na qual avaliam como estdo
participando das aulas. Os itens avaliados séo: participacdo durante toda a duracédo da aula,
organizacdo dos materiais, comprimento de combinados, realizacdo das atividades nos livros e

nos cadernos e, por fim, a concentracdo nas aulas com atencao as perguntas e respostas ao que

foi pedido.
Figura 3. Autoavaliacdo dos alunos na instituicdo pesquisada
HOJE VOCE VAl SE AUTOAVALIAR. QUEREMOS QUE PENSE SOBRE A MANEIRA COMO PARTICIPA DAS AULAS
@ F (o
MARQUE UM "X NA CARINHA QUE MAIS REPRESENTA A SUA POSTURA, c —/I -

1 VOCE RESPEITA OS PROFESSORES?

2. VOCE RESPEITA OS5 COLEGAS?

3. VOCE CONSEGLUE ORGANIZAR SEU MATERIAL PARA AS ALILAST

WOCE CONSEGUE SE CONCENTRAR DURANTE AS AULAS, I:-'RESTA ATENGAD AS PERGUNTAS E RESPONDE AD

QUE FOI PEDIDO?

VOCE COMSEGUE CUMPRIR 05 COMBINADOST (ESPFERAR AVEZ DE FALAR, OUVIR COLEGAS E PROFESS0ORES) ><

(-] VOCE REALIZAAS ATVIDADES PROPOSTAS NOS LIVROS E CADERNOS?

7 VOEE REALIZAAS TAREFAS DE CASA E ENTREGA DENTRO DO PRAZO COMBINADO?

I
& wOCE PERMANEGE SENTADO CORRETAMENTE DURANTE AS ATIVIDADES?
&, :

-

Fonte: atividade retirada da pasta de avaliacdo de alunos da instituicdo pesquisada.

No segundo ano, os alunos realizam atividades avaliativas trimestralmente das &reas do
conhecimento. Sdo realizadas pelo menos trés atividades e, nesse processo, as professoras
atribuem uma nota geral em cada trimestre. Essa nota é (nica (média de todas as notas

atribuidas), reunindo todas as avaliacbes em todas as disciplinas. Adicionalmente, hd um
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relatorio avaliativo no qual estdo descritos se o aluno conseguiu atingir os procedimentos
necessarios e se esta avancando em seu processo de alfabetizacdo e matematico. Nessa série/ano
os alunos também preenchem a autoavaliacdo, idéntica a do primeiro ano.

No processo de avaliagio dos alunos sdo valorizados o0s procedimentos
comportamentais e o cumprimento as normas escolares. No se constata nos instrumentos
avaliativos aspectos que destaquem a forma como o0 sujeito pensa ou seu processo de elaboracao
do conhecimento. Nota-se que ndo ha valorizacdo do novo, de novas ideias, associacdo,
encadeamentos e flexibilidade de pensamento. O enfoque do processo avaliativo prioriza areas
do conhecimento e procedimentos comportamentais e organizacionais.

Os itens descritos na autoavaliacdo preenchida pelos alunos revelam a importancia que
a instituicdo da aos procedimentos organizacionais. No instrumento, por exemplo, o aluno ndo
é convidado a refletir sobre seu processo de aprendizado nem tampouco nos fatores que ajudam
ou dificultam seu aprendizado. No item referente a “concentragdo nas aulas com atengdo as
perguntas e respondendo o que foi pedido”, ha uma conotagao que um bom aluno ¢ aquele que
responde o que foi pedido, ndo indo além. Como anteriormente dito, no que diz respeito a
criatividade, a avaliacdo comunica ao aluno o que € esperado dele, que, de acordo com este
item, n&o é ser criativo.

Outro fato interessante em relacdo as avaliacbes do primeiro ano, referem-se as
sondagens avaliativas que priorizam as disciplinas de lingua portuguesa e matematica, nao

contemplando as de ciéncias humanas e da natureza.

2.3 SUJEITOS DA PESQUISA E A CRIATIVIDADE

Como parte da pesquisa sobre ensino para a criatividade se faz relevante compreender
a concepcdo que os professores, sujeitos desta pesquisa, tém acerca da criatividade e que
elementos e situagdes consideram criativos. Com este fim, foi elaborado um questionario com
perguntas abertas (figura 4), objetivando conhecer como o0s professores compreendem a
criatividade. Elaborado no aplicativo formularios google, foi enviado eletronicamente para as

professoras polivalentes do primeiro e segundo ano dos anos iniciais.

Figura 4 — Questionario para as professoras sobre criatividade
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=

Em relagdo ao planejamento das atividades, referente ao espaco e tempo:

De forma sistematica ha um tempo de criacdo e expressdo dos meus alunos na minha
programacéo

~ Dependendo da situacdo quando sobra tempo no meu dia o oriento para meus alunos criarem
_ Meu dia é muito corrido com muitas tarefas quase nao sobra tempo para a criacdo

_Meus alunos tém tempo de criagdo s6 nas aulas de artes Makers.

2. Em relagdo a prética pedagogica:
a. Nas atividades cotidianas planejadas, quais sdo as que vocé acha que possibilitam
aos seus alunosdesenvolver a criatividade?

b. Em uma semana tipica de aula que intervencOes e estratégias vocé considera
gue estimulem o pensamento criativo dos alunos?

3. Nas acbes propostas para seus alunos em sala de aula, quais delas acontecem
com mais ou com menos frequéncia:

A - Muito frequentemente; B — muitas vezes; C - poucas vezes; D — nunca

formulacdo de questionamentos

execucdo de consignas

construcdo de hipdteses

identificacdo e criacdo de diferentes possibilidades para um mesmo problema
resposta a perguntas

[ I O I R

»

No que se refere a avaliacao dos seus alunos:

Ao elaborar a avaliacdo dos alunos classifique o que é mais levado em consideracéo e
0 que émenos levado em consideracdo

A- mais considerado B — consideracdo média C — muito considerado D- ndo é considerado
capricho e organizacdo na execucdo
resolucdo correta do exercicio
autonomia de producéo
elaboracdo propria do conhecimento e estabelecimento de relagdes
expressdo e encadeamento de ideias
respostas originais
entendimento da consigna
utilizacdo de estratégias ensinadas para a resolucao da questdo
respeito ao tempo estabelecido
compreensao do conteudo utilizando-se de exemplos, comparages, associagdes de ideias e
de articulagdes com outros conhecimentos.

I Y O ) R B

I

5. Narre uma situacdo de sala de aula que vocé considera que tenha estimulado a
criatividade dos alunos. Justifique os elementos que te fizeram considera-la
criativa.

Fonte: questionario elaborado pela pesquisadora.

As quatro professoras, sujeitos da pesquisa, sdo identificadas pelas letras, A, B, Ce D;

tém entre 30 e 55 de idade, com pelo menos cinco anos de experiéncia no segmento dos anos
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iniciais do Ensino Fundamental. Trés das quatro professoras estudaram na mesma instituicéo
em que lecionam e tiveram ou tem filhos matriculados na instituicdo, o que leva a crer que
concordam e compactuam com o seu projeto pedagdgico.

O nivel sociocultural das docentes é parecido com o de seus alunos e todas cursaram
po6s-graduacdo lato senso. No que se relaciona aos seus saberes quanto a criatividade, 75% das
professoras responderam que ja participaram de alguma formacéo relacionada a criatividade e
as 25% restantes gostariam de participar. Ou seja, tém algum grau de conhecimento sobre a
tematica.

Na utilizagdo da criatividade em atividades cotidianas, 50% das professoras disseram
que incluem essa competéncia na sua rotina e 50% que a incluem com muita frequéncia, fato
que demostra que a competéncia esta presente no cotidiano dos alunos, na perspectiva das
docentes.

O tempo dedicado a atividades envolvendo a criatividade parece significativo, ja que
50% responderam que ha um tempo de criagdo e expressao dos alunos de forma sistematica na
sua programacdo e 50% responderam que depende da situacdo, que quando sobra tempo
propdem atividades de criacdo para seus alunos.

Percebemos uma pré-disposicdo a criatividade nos momentos de aulas com as
professoras polivalentes que, segundo suas respostas, incluem a criatividade no seu cotidiano e
acreditam que a desenvolvem.

Na pergunta nimero dois que se relaciona a pratica pedagdgica (item ndmero um): “Nas
atividades cotidianas planejadas, quais sdo as que vocé acha que possibilitam aos seus alunos
desenvolver a criatividade?”, pdde-se perceber que as situa¢bes estimuladoras da criatividade
variam dependendo das possibilidades de inclusdo nas disciplinas, ou mesmo nos tipos de
propostas. Aulas de Historia e Geografia sempre ha esse espaco. (Professora A).

Por esta resposta, € possivel compreender que algumas disciplinas oportunizam
flexibilidade para o desenvolvimento da criatividade e que a mesma esta condicionada as
oportunidades que os contextos promovem. Na resposta ha esse espaco, podemos concluir que

o0 espaco ¢ “aproveitado” e ndo criado para tal.

Acredito que temos diversas atividades em &reas distintas que possibilitam o
desenvolvimento da criatividade. Trabalhamos com assembleias (discutimos algumas
tematicas, trabalhamos com habilidades socioemocionais), mas também na escrita de
um texto individual, na discusséo do jornal Joca, quando compartilho a resolucéo de
uma situagéo problema e até mesmo no levantamento de hip6tese na area de Ciéncias.

(Professora B).
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Na resposta, identificamos que a professora B tem no compartilhamento de opinides, na
resolucdo de problemas e no levantamento de hipoteses, elementos estimuladores do
pensamento criativo. Sob a perspectiva da professora, a criatividade estd sendo desenvolvida
na sala de aula em situacOes diversificadas. Revela também a concepcéo de que o trabalho de
estimulo a criatividade pode ser tanto em grupos quanto individual, como na escrita de um
texto, embora a maioria dos exemplos dados sdo de situacdes em que o conhecimento é
compartilhado. Outro dado interessante se refere a inclusdo do trabalho com as habilidades

socioemocionais como uma situacdo estimuladora da criatividade:

Atividades em pequenos grupos, pois a troca entre os pares é rica e favorece o0 avango
de todos. Nos momentos de assembleia, nos trabalhos relacionados as habilidades

socioemocionais e leitura/criagéo a partir de livros paradidaticos. (Professora C).

Na resposta da professora C podemos inferir que ela reconhece a riqueza do trabalho
criativo em pequenos grupos e que enfatiza a troca entre os alunos, outro componente facilitador
do pensamento criativo, assim como a professora B. E possivel supor que, ao explicitar para o
outro uma ideia tendo a troca como fim, € necessaria a elaboracdo do pensamento para tal.

A partir da resposta da professora C, contudo, néo fica claro quais séo suas intervencoes
nesses momentos, no entanto, ao reconhecer a importancia da troca entre pares, suponho que
também reconhece a elaboracdo de ideias como um elemento constituinte do pensamento
criativo. Um outro dado similar a resposta da professora anterior refere-se as assembleias e ao
trabalho com as habilidades socioemocionais que indicam, sob sua perspectiva, que falar e
pensar sobre 0 que se sente estimula a criatividade.

Esta resposta permite conjecturar que a situacdo de assembleia € uma situacdo mais
“aberta”, na qual a agenda ¢ ditada pelos alunos e ndo por uma proposta pedagogica direcionada,
0 que me leva a pensar que esse espaco livre permite uma liberdade de ideias e opinides maior.
Outra revelacéo interessante apontada pela professora € a potencialidade do trabalho com livros
paradidaticos como instrumento estimulador de criatividade. A meu ver esta relacdo pode ser
estabelecida, ja que para essa faixa etaria os livros paradidaticos apresentam tematicas e enredos
relacionados, em sua grande parte, a elementos fantasiosos, no qual a imaginacéo e a criagéo
estdo presentes. Acredito que essas tematicas oportunizam contextos que facilitam e promovem

a imaginacéo, a fantasia e a criagdo em sala de aula.

Aulas de ciéncias: aulas praticas efetivas, que ajudam a comprovar as nogfes que
estdo sendo pesquisadas. Historia e Geografia: reflexdes e registros sobre variados
temas, que giram em torno do mote EU E O MUNDO. Assembleias séo um momento
que gera muita reflexdo e troca entre nosso grupo. O tema é selecionado de acordo
com a necessidade do grupo. Algumas investigacOes sobre conceitos matematicos



89

estimulam também ndo s6 a logica, mas também um pensamento mais reflexivo.
(Professora D).

Na resposta da professora D, podemos supor que ela tem posi¢es similares as
professoras anteriores: a troca entre os alunos, expressdao de opiniGes sobre determinado
assunto e habilidades de cunho cientificos como promotoras da criatividade. No entanto, agrega
as anteriores, ao caracterizar o registro como documentacdo da elaboragdo do conhecimento,
que reconhece a a¢éo do registro como uma situacdo promotora de criatividade. Este fato me
faz pensar que no momento do registro a elaboracdo das ideias € emergente, bem como a
percepcao que a expressao da criatividade se d& por outros meios e ndo somente atraves da
oralidade.

Ainda na pergunta de numero dois, no segundo item: “Em uma semana tipica de aula,
que intervencOes e estratégias vocé considera que estimulam o pensamento criativo dos
alunos?”, cujas respostas foram bem diversas. Na resposta da professora A, 0s registros
graficos e materiais diversificados aparecem como estratégias. As encenacdes permitem uma
linguagem de expressao que pode contemplar a criatividade. Nesta resposta ela ndo coloca quais
as intervencdes que podem estimular o pensamento criativo, e cita: desenhos, debates, material
disponibilizado como (folhas coloridas, grampeadores, tesouras diferentes e tempo livre para
uso), encenacoes. (Professora A).

Para a professora B, a intervencdo de motivar e instigar os alunos a buscar novos
caminhos revela a presenca de trés caracteristicas do pensamento criativo: a flexibilidade, a
fluéncia e a elaboracdo. A atitude da professora B revela a validacdo de formas diferentes de
pensar, 0 reconhecimento e oportunidade de criacdo, elaboracdo do conhecimento. 1sso pode
ser identificado ao fazer o convite a sintese do que foi lido ou aprendido por meio de palavras,

como Saturnino de La Torre propde como estratégia no método sinético.

Acredito que instigar os alunos a pensarem em diferentes estratégias, caminhos
diversos para uma mesma atividade e compartilhar essas experiéncias. "Ah, seu
amigo pensou desse jeito, quem consegue pensar em um jeito diferente?". Propostas
que instiguem o pensamento criativo deles, apés a leitura de uma historia ou noticia

do jornal Joca, por exemplo, perguntar que outro titulo eles dariam. (Professora

B).

A troca entre as criangas parece ser uma das estratégias recorrentes das professoras, bem
como a diversificacdo de materiais e jogos. Baseada em sua resposta, parece que a professora

C acredita que 0s jogos com regras e materiais diversificados sdo estimuladores da criatividade.
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No que se refere ao desenho, acredito que permite a criacdo de algo novo, pessoal, inédito a

elaboracao de ideias e a imaginacéo.

Atividades diversificadas, como por exemplo, preparar mesas com atividades
diversas e propostas que estimulem a troca, por exemplo: uso de letras moveis, jogo
da memoria, jogos de trilha etc. Acredito que o desenho é uma estratégia facilitadora

desse processo. (Professora C).

Interessante constatar que as assembleias s&o consideradas por quase todas as
professoras como uma estratégia para o desenvolvimento da criatividade. Acredito que isso
ocorra pelo fato de incentivarem a solugdo de problemas, no cotidiano das aulas, elemento
importante no desenvolvimento criativo.

A professora D, em sua na resposta, reconhece 0 método investigativo como recurso de
descobertas de conceitos, bem como de um pensamento reflexivo. Esta constatacdo, sinaliza
uma compreensao um pouco mais complexa dessa professora acerca do pensamento criativo.

As questdes relacionadas ao método cientifico e investigativo como levantamento e
comprovacgdo de hipoteses indicam uma postura mais ativa do aluno, fato constituinte no
desenvolvimento da criatividade. O pensamento reflexivo convida a revisao e construgdo de

hipbteses que auxiliam na cria¢do de algo novo, que pode ser uma ideia, objeto ou pensamento.

Aulas de ciéncias: aulas praticas efetivas, que ajudam a comprovar as nogdes que
estdo sendo pesquisadas. Historia e Geografia: reflexdes e registros sobre variados
temas, que giram em torno do mote EU E O MUNDO. Assembleias s&o um momento
que gera muita reflexdo e troca entre nosso grupo. O tema é selecionado de acordo
com a necessidade do grupo. Algumas investigacfes sobre conceitos matematicos
estimulam também ndo s6 a logica, mas também um pensamento mais reflexivo.

(Professora D).

Um fato identificado nas respostas chamou a atencao — a consigna pedia que as docentes
relatassem as estratégias e as interven¢des que, no seu ponto de vista, promoviam o pensamento
criativo. Com excec¢do de uma professora, nenhuma delas escreveu sobre as intervengdes que
utiliza para este fim. Todas descreveram estratégias e materiais. Esta constatagdo me possibilita
pensar que para essas professoras a estratégia por si s6 é promotora do desenvolvimento do
pensamento criativo e ndo uma agao docente que promove e estimula o pensamento criativo.

Na pergunta de namero trés: “Nas acdes propostas para seus alunos em sala de aula,
quais delas acontecem com mais ou menos frequéncia?” As professoras foram convidadas a
elencar a frequéncia em que as a¢Oes abaixo aconteciam nas propostas:

v formulagéo de questionamentos,

v execucdo de consignas,
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v construcdo de hipoteses,

v identificacdo e criacdo de diferentes possibilidades para um mesmo problema,
v resposta a perguntas formuladas.

No que se refere as atividades estimuladoras do pensamento criativo, como a formulacéo
de questionamentos e construcdo de hipoteses, as mesmas ocorrem frequentemente, segundo as
professoras. Os resultados se parecem muito com os dados relativos as agcdes mais restritas e
direcionadas, tais como: resposta a perguntas e execucao de consignas.

H& uma ligeira diferenca de resultados quanto a identificacédo e criacdo de possibilidades
para um mesmo problema, acdo que é menos frequente que outras. Das respostas obtidas, parece

que as acoes relativas ao desenvolvimento da criatividade estdo presentes na sala de aula.

Gréfico 1. Respostas as a¢fes propostas aos alunos em sala de aula

Nas acoes propostas para seus alunos em sala de aula, quais delas acontecem com mais ou com
menos frequéncia.

B Muito frequentemente Il Muitas vezes Poucas vezes [l Nunca
4
0
B 70+ B 2
N"\%Q o 5’\‘0@ (\\"(‘G@Q &
o ¥ o W @

Fonte: Questionario para professores (figura 4).

Na pergunta nimero quatro do questionario, referente a avaliagdo dos alunos: “Ao
elaborar a avaliagdo dos alunos classifique o que é mais levado em consideracdo e o que é
menos levado em consideracdo”; as professoras assinalaram quais itens sdo0 mais ou menos

considerados no processo de avaliagdo dos alunos. Os itens referentes a pergunta foram:

v Capricho e organizacdo na execucao,
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v resolucdo correta do exercicio,

v autonomia de producéo,

v elaboragdo propria do conhecimento e estabelecimento de relagdes,

v expressdo e encadeamento de ideias, respostas originais, entendimento da
consigna, utilizacdo de estratégias ensinadas para a resolucdo da questéo,

v respeito ao tempo estabelecido,

v compreensdo do conteldo utilizando-se de exemplos, comparacées, associacdes

de ideias de articulacbes com outros conhecimentos.

Grafico 2. Respostas do item avaliagdo

Ao elaborar a avaliagao dos alunos classifique o que & mais levado em consideraco e 0 que é menos levado em consideracéo.

b
I Mais considerado 1M Consiceragiomédia [N Muito pouco congiderado B No é considerado
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Fonte: questionario para professores (figura 4).

No item avaliacdo, leva-se bastante em consideracdo a expressédo e o encadeamento de
ideias, componentes relevantes no pensamento criativo. O respeito ao tempo estabelecido é o
quesito menos considerado, o que leva a crer que os alunos tém tempo para elaboracao de seu
pensamento sem serem julgados pelo tempo que dispendem na tarefa, fato que pode ser bastante
positivo para elaborar um pensamento criativo.

Na ultima pergunta do questionario as professoras foram convidadas a narrar uma
situacdo em que estimularam a criatividade dos alunos: “Narre uma situagdo que vocé considera
que tenha estimulado a criatividade dos alunos. Justifique os elementos que te fizeram
considera-la criativa”. As respostas revelam concep¢des interessantes sobre a criatividade. A

criacdo e a ilustracdo de textos aparecem como oportunidades de criacdo, com o registro grafico
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que revela uma ideia criativa: elaboracdo de tirinhas de histéria em quadrinho; desenho e
narrativa propostas para duplas. (Professora A).

Jé& a professora B elege a criagdo de uma personagem com a fantasia e a imaginagdo
presentes, aliada ndo somente a uma ideia subjetiva como também concretizada artisticamente.
O encadeamento de trés a¢des que estimulam o pensamento criativo, pensar, elaborar a ideia e

concretiza-la, demostra um estimulo interessante a criatividade.

Apds a leitura do livro Drufs, de Eva Furnari, propomos uma oficina de criacdo de
personagens, onde cada criangca pode criar seus proprios "drufs ". Para essa
atividade trabalhamos a criatividade artistica (diferentes recursos para diferentes
materiais) e linguistica para criacdo mental desse personagem, caracteristicas que

cada crianca elencou. (Professora B).

No relato da professora C, o recurso video é utilizado para avaliacdo, apreciagéo e
compartilhamento de ideias entre todos. Ao validar as ideias criativas dos alunos, cria-se um
ambiente favordvel a criatividade, legitimando o ato de criar e o produto da criacdo,
oportunizando aos alunos sentirem-se protagonistas, ao assistirem as suas producdes e a dos
demais colegas.

Essa forma de dar acesso coletivo ao que foi criado enriquece o repertério do grupo no
gue concerne a criatividade, e reflete a legitimidade da criacdo no ambiente educativo. A
avaliacdo do processo permite a identificacdo e apropriacdo de recursos utilizados durante a
proposta, e pode auxiliar os alunos a tomar consciéncia sobre como pensam, produzem e agem
em determinadas situacdes. Esse tipo de proposta, quando realizada com certa frequéncia,
também pode contribuir para o autoconhecimento e para o reconhecimento de seus gostos,

dificuldades e fragilidades.

Apds uma atividade em pequenos grupos ou atividades diversificadas, apresento ao
grupo fotos e videos deste momento. Isto traz ao grupo, a forma positiva e criativa do
trabalho que cada um fez dentro do grupo. Avaliamos o que foi produtivo, o que

podemos melhorar, o que pode ser repetido, o que foi criativo. (Professora C).

Na resposta da professora D, podemos perceber que a mesma promove e valoriza a agéo

concreta dos seus alunos, que podem manusear e comprovar suas hipoteses.

Aula de ciéncias: tema onde esta o ar? Mesmo tendo o livro como base de apoio, as
aulas foram todas praticas, no laboratério e em sala. Os alunos puderam através de
experiéncias préaticas constatar a presenca do ar em variadas situacdes. Depois
tiveram muitos momentos de trocas e hipoteses e principalmente muitos momentos
para brincar e se encantar com as experiéncias. Foi incrivel. O registro no livro é

obrigatorio, mas mesmo ele gera boas trocas entre os alunos. (Professora D).
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Os elementos da brincadeira e da troca aparecem em destaque; elementos que sdo
potencializadores do pensamento criativo. Um ponto interessante no relato acima foi a
possibilidade de realizar uma “atividade pratica”, mesmo tendo o livro como base, frase que
nos fornece pistas sobre as possibilidades de inclusdo de um ensino para a criatividade dentro
de uma proposta pedagdgica, bem como nos leva a crer que quando o professor tem a
criatividade como valor, ele encontra formas de criar momentos possiveis para desenvolver o
pensamento criativo.

Traremos a seguir o perfil individual das quatro professoras. A professora A atua no
segundo ano; esta na faixa etaria entre 45 e 50 anos; é bastante experiente, leciona ha mais de
quinze anos no ensino fundamental; cursou pés-graduacao lato sensu em Psicopedagogia. Na
sua opinido, hd um tempo para a criatividade na sua sala de aula e a desenvolve com frequéncia,
um tempo para a criacao que é sistematizado na programacéo. Para ela, as aulas das disciplinas
de ciéncias humanas possibilitam o desenvolvimento da criatividade. Em suas colocagdes sobre
as propostas para a criatividade, relata estratégias e materiais, mas ndo cita nenhuma
intervencdo. Percebe-se que, em sua concepgdo, a ag¢do criativa é estimulada pelo espaco para
a criacdo: desenhos, debates, material disponibilizado como (folhas coloridas, grampeadores,
tesouras diferentes e tempo livre para uso), encenagdes. (Professora A).

A professora B é um pouco mais jovem, esta na faixa etaria entre 30 e 35 anos e tem
menos tempo de préatica que as outras; tem formacdo em pedagogia com pos-graduacdo em
alfabetizacdo e letramento; atualmente leciona no segundo ano. De acordo com suas respostas,
a criatividade ndo é uma prioridade na sua dinamica de sala de aula. No seu entendimento, as
possibilidades de atividades cotidianas estimuladoras da criatividade estdo relacionadas as
discuss@es sobre assuntos variados, levantamento de hipotese e resolucéo de problemas, o que

podemos observar em sua resposta.

Acredito que temos diversas atividades em &reas distintas que possibilitam o
desenvolvimento da criatividade. Trabalhamos com assembleias (discutimos algumas
tematicas, trabalhamos com habilidades socioemocionais), mas também na escrita de
um texto individual, na discusséo do jornal Joca, quando compartilho a resolucéo de
uma situacéo problema e até mesmo no levantamento de hip6tese na area de Ciéncias.

(Professora B).

A concepcéo da professora sobre criatividade aproxima-se das conceituagdes presentes
nesta pesquisa, que parece ter o entendimento que o desenvolvimento da criatividade se d& nas
propostas de atividades relacionadas ao contetddo das disciplinas, assim como a sua mediacao

como provocadora e estimuladora do pensamento criativo dos alunos.
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Acredito que instigar os alunos a pensarem em diferentes estratégias, caminhos
diversos para uma mesma atividade e compartilhar essas experiéncias. "Ah, seu
amigo pensou desse jeito, quem consegue pensar em um jeito diferente?". Propostas
gue instiguem o pensamento criativo deles, ap6s a leitura de uma histdria ou noticia
do jornal Joca, por exemplo, perguntar que outro titulo eles dariam. (Professora

B).

Baseada em suas respostas quanto a frequéncia da criatividade no seu trabalho, parece
mais critica, apontando para uma frequéncia menor dos itens referentes ao desenvolvimento do
pensamento criativo.

A professora C estd na faixa etaria entre 35 e 40 anos; leciona no primeiro ano e tem
bastante experiéncia neste segmento; é pedagoga com pds-graduacdo em psicopedagogia. Em
sua concepcéo, destina um tempo para a criagcdo em seu trabalho cotidiano e, na sua perspectiva,
a criatividade ¢ estimulada nos trabalhos em grupos ou em pares, na diversidade de materiais e
propostas. No tocante a estratégias e intervencdes estas ndo aparecem em suas respostas.

De acordo com a professora, a criatividade € contemplada em sua sala de aula, fato que
podemos observar a partir de sua resposta “muitas vezes”, ao se referir a frequéncia com que
as habilidades do pensamento criativo sdo desenvolvidas.

No entanto, parece que o entendimento da docente com relacdo a competéncia passa
pelo estabelecimento de um espaco criativo, acesso a materiais no que se refere as estratégias
utilizadas, diferentemente dos estimulos ao estabelecimento de relagdes, construcbes de
hipdteses, elaboracdo de perguntas, entre outras habilidades do pensamento criativo que

caracterizam o ensino para a criatividade.

Atividades diversificadas, como por exemplo, preparar mesas com atividades
diversas e propostas que estimulem a troca, por exemplo: uso de letras mdveis, jogo
da memoria, jogos de trilha etc. Acredito que o desenho é uma estratégia facilitadora

desse processo. (Professora C).

Portanto, podemos supor que, sob a sua perspectiva, a criatividade esta bastante presente
na sua pratica, ja que, de acordo com seu entendimento sobre esse conceito, a criatividade esta
sendo contemplada pela docente. Percebe-se um distanciamento da concepcao da professora C
do ensino para a criatividade, revelando um conhecimento superficial dessa competéncia.

A professora D atua no primeiro ano; é a mais veterana das professoras; tem entre 50 e
55 anos e € bastante experiente; é formada em pedagogia com poés-graduacdo em
Psicopedagogia; trabalha ha muitos anos na institui¢ao, no entanto, é a que estd ha menos tempo

nos anos iniciais, tendo vasta experiéncia na Educacéo infantil.
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Essa professora enxerga nos registros de descobertas sobre o conteldo e na expressao
de ideias a possibilidades de estimulo ao pensamento criativo, o que se assemelha bastante com

as estratégias sugeridas ao ensino para a criatividade, como podemos observar em sua resposta:

No momento dos registros de alguma descoberta sobre o tema da aula, nas préticas
das aulas de ciéncias. Ao expressar sua opinido através de desenhos ou outra

linguagem. Na troca de opinides entre os alunos. (Professora D).

Sob a sua perspectiva, sdo multiplas as possibilidades que as disciplinas oferecem para
o desenvolvimento da criatividade. Em suas respostas, a utilizacdo de termos como elaboracéo,
investigacdo e pensamento reflexivo, corroboram com a ideia de que a concepcdo que a
professor D tem sobre criatividade mostra-se mais aprofundada. Tanto no quesito avaliacdo dos
alunos, como nas acdes referentes ao ensino para a criatividade, as respostas dessa professora
demonstraram que as a¢des que estimulam a criatividade acontecem com menos frequéncia na
sua pratica; o mesmo aconteceu com a professora B.

Na analise do perfil de cada uma das professoras, em relagdo a concepcdo das mesmas
sobre a criatividade, constatei que a professora A e a professora C parecem ter conhecimentos
mais superficiais dessa competéncia, sugerindo que a possibilidade de criacdo e 0 acesso a
diferentes materiais, por si, definem a competéncia.

J& as professoras B e a professora D mostraram uma concepg¢do de criatividade mais
aprofundada, demostrando entendimento que essa competéncia perpassa por processos
cognitivos e de pensamento critico. Ambas parecem reconhecer a possibilidade que diferentes
disciplinas podem oferecer para o desenvolvimento da criatividade.

Considerei emblematico o fato das professoras B e D, que parecem ter mais
conhecimento sobre criatividade, responderem que as habilidades criativas sdo menos
desenvolvidas nas suas rotinas, por outro lado as professoras A e C responderam que tais
habilidades estdo frequentemente presentes. Este fato me leva a supor que quanto mais se sabe
sobre a criatividade mais fiel se torna a analise da sua presenca. O fato das professoras que
parecem ter menos conhecimento sobre a criatividade relatarem o trabalho frequente com essa
competéncia demonstra que muitas vezes a concep¢do sobre a mesma esta equivocada.

Ao abordar as professoras para contar-lhes sobre o tema da pesquisa e convida-las para
participar, ouvi de algumas: “Criatividade? mas aqui a gente ndo tem muitas atividades
criativas, ndo!”; “A gente bem que esta precisando...”. Estas falas espontaneas me deram a ideia
de que a criatividade ndo estava sendo desenvolvida de forma alguma na escola. Mas, nas
respostas ao questionario, revelam-se indicios que o desenvolvimento do pensamento criativo

esta sendo estimulado, embora timidamente. Algumas atividades realizadas contemplam
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determinados elementos constituintes do pensamento criativo, embora ndo pareceram ter essa
intencéo ao serem propostas.

Constatei a partir do questionario que o conhecimento das professoras acerca da
criatividade se revela heterogéneo. As professoras A e C possuem um conhecimento superficial
acerca do tema, e as professoras B e D um conhecimento mais aprofundado, conseguindo
desenvolver de forma mais assertiva 0 pensamento criativo.

Nesse sentido, concluo que o trabalho fica dependente do conhecimento que a
professora tem do assunto, o que fica visivel nas diferencas entre os relatos. Os trabalhos em
grupo e as atividades com habilidades socioemocionais s&o compartilhadas por quase todas,
considerados potencial desenvolvedor da criatividade.

O mesmo acontece com a expressao das ideias dos alunos. As professoras garantem que
eles ttm espaco para dizer o que pensam. Observei que aspectos relacionados a métodos
investigativos, como o levantamento e comprovacao de hipoteses, estdo relacionados a ciéncias,
aparecendo muito pouco nas outras disciplinas.

Outra constatagdo é que a criatividade estd condicionada a um espaco criador, ou mesmo
a ter legitimidade para dizer o que pensa, no entanto percebi a auséncia de certas caracteristicas
da criatividade no relato das professoras, como a originalidade, a fluéncia e a flexibilidade. Nas
questbes objetivas do questionéario, estes elementos foram assinalados com estando presentes
no cotidiano, no entanto, nos relatos das professoras, quase nao apareceram. O mesmo ocorreu
com a elaboracdo de perguntas, analise, sintese, busca por solugdes diversas para um mesmo
problema, que estdo ausentes nas concepgdes das professoras, mas sao elementos importantes
do pensamento criativo.

Como dito anteriormente, constatei que as docentes ndo registraram as suas intervencoes
promotoras do desenvolvimento da criatividade, como se esse desenvolvimento ocorresse
somente com propostas e situagdes condicionadoras. O professor como propulsor e provocador
se mostrou ausente nas respostas.

Por fim, parece-me que o conhecimento das professoras acerca do tema, apesar de
heterogéneo, apresenta tragcos em comuns e auséncia de alguns elementos constituintes do
pensamento criativo. As professoras tém conhecimento parcial sobre essa competéncia, até um
tanto superficial. No entanto, o que reconhecem como sendo estimulador do pensamento
criativo é desenvolvido dentro de uma proposta existente e ndo designada para tal objetivo.

Considerando essas proposicdes, especialmente no que tange ao incentivo do

pensamento criativo dos alunos e a sua relevancia para a formagao humana, surge a necessidade



98

de proporcionar aos professores, de modo mais especifico, conhecimentos, vivéncias e
percepcoes relacionados com a criatividade, com o objetivo de ajudar os alunos nesse trabalho.

Ao longo deste capitulo articulamos a criatividade com o conceito de cultura escolar, no
entanto as disciplinas escolares sdo sedimentos fundamentais para a cultura escolar de uma

instituicao.
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CAPITULO 3 - CURRICULO ESCOLAR E CRIATIVIDADE

A questdo mais importante a ser investigada €, portanto, onde
estd a criatividade, e ndo o que € a criatividade.
(CSIKSZENTMIHALYI, 1996).

O objetivo deste capitulo é a analise do curriculo-base, no qual propostas de atividades
de sala de aula sdo planejadas e desenvolvidas. Nele, serdo abordados a relacdo entre as
disciplinas escolares, o contexto de pesquisa na instituicdo analisada e, finalmente, as propostas
de atividades das disciplinas, para a compreensdo de suas relagbes com o ensino para a
criatividade.

O curriculo pode ser entendido como uma carta de intencbes que vai além dos
conhecimentos organizados por disciplinas. Ele tem implicagbes sociais, cognitivas e
psicoldgicas, portanto, o entendimento da transcendéncia das intencdes do curriculo deve ir
além dos conhecimentos a serem ensinados e permitir uma visdo para a amplitude de
possibilidades que um curriculo pode oferecer. “Uso do elogio, as regras de acesso a materiais
e o controle do tempo e das emocg6es tudo isso resulta em importantes contribuicdes para o
ensino de significados sociais na escola”. (APPLE, 2006, p. 95).

A palavra curriculo pode ser associada a escolhas que representam repercussao ativa na
vida escolar dos estudantes. De acordo com Michael Apple, o curriculo ndo é uma juncéao
objetiva de informacBes, mas opc¢des e escolhas feitas por determinados grupos sociais que
determinam o que sera transmitido e ensinado nas escolas. Desta forma, emerge a necessidade
de saber por que determinado conhecimento € priorizado em detrimento de outro e por que 0
educador, ao propor questionamentos alternativos, olha criticamente para o modelo posto.
Dessa forma, este autor rompe com uma concepcdo de educagdo tecnicista, na qual o
conhecimento é visto ndo como algo imposto, mas como um fator que deve ser criticamente
analisado em contexto.

Por outro lado, em uma defini¢cdo ampliada, o curriculo pode ser entendido como uma
gama de contetdos elaborados por determinados grupos sociais, segundo suas ideologias,
disputas, preocupacdes e comprometimentos culturais, politicos e econémicos. Seguindo esta

linha, o curriculo ndo é neutro.

O conhecimento explicito e implicito encontrado nos espagos escolares e os principios
de selecdo, organizacdo e avaliagdo deste mesmo conhecimento sdo selecGes
valorativas, a partir de um universo muito mais amplo de conhecimento possivel e
principios de selegdo. Desta forma, ndo devem ser aceitos como dados, mas
problematizados — submetidos a uma analise relacional caso prefiram, de modo que
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possa ser rigorosamente escrutinada as ideologias sociais e econdmicas e 0s
significados padronizados que se encontram subjacentes. (APPLE, 2006, p. 86).

Ou seja, a formacdo do curriculo ndo acontece num vacuo cultural, politico, ideoldgico,
religioso, nela interseccionam-se diretamente nas dindmicas de género, raca, classe e orientacdo
sexual. A auséncia de neutralidade pode remeter a sua relacdo com a criatividade, nas escolhas
feitas, na presenca e auséncia desta competéncia no desenvolvimento do curriculo.

Um curriculo explicita, traduz e concretiza a orientacdo geral do sistema educacional,
comunica valores, coloca em ordem de importancia os conhecimentos, bem como tem
implicacdo direta com o0 que se aprende e 0 que nédo se apreende. A articulagdo entre o que se
deve ensinar e como fazé-lo caracteriza um curriculo. “O curriculo é um elo entre a declaragio
de principios gerais e sua traducdo operacional entre a teoria educacional e a pratica pedagdgica,
entre o planejamento e a acéo, entre o que é prescrito e o que realmente sucede na sala de aula”.
(COLL, 2003, p. 33).

Nas definicbes de curriculo, a selecdo dos saberes que serdo sistematizados e
reelaborados pela pratica docente devem, também, levar em conta 0s norteadores do trabalho
com o0s conteudos, de forma que a criatividade e a autonomia sejam consideradas e
intencionalmente desenvolvidas.

A selecdo de conteudos se da a partir da producéo intelectual da humanidade em areas,
como a ciéncia, a arte e os idiomas, ou seja, a escolha dos contetdos que o aluno deve conhecer
para entender seu contexto social e a si proprio deve ser feita de modo a ampliar 0s recursos
para o entendimento de modelos culturais diversos e encontrar formas criativas e
emancipatdrias de ser e estar no mundo.

No que toca a criatividade, o curriculo implica na selecdo de saberes e, principalmente,
na elaboracéo criativa dos conteudos, de forma a se tornarem acessiveis e assimilaveis pelos
alunos. Um espaco de criacdo, portanto, deve assegurar que ndo haja uma pratica pedagogica
reprodutivista e sim emancipatéria, aliada ao estimulo e desenvolvimento do pensamento
criativo. Um curriculo que contempla a criatividade é um curriculo que promove
questionamentos, articula saberes, abre espaco para acdo dos estudantes. “Entendendo a
criatividade como competéncia, um curriculo que desenvolva a criatividade mobiliza ao mesmo
tempo e de maneira inter-relacionada, componentes atitudinais, procedimentais e conceituais”.
(ZABALA e ARNAU, 2010, p. 94).

No processo de sele¢do de conteidos apenas uma parcela restrita da experiéncia humana
e da cultura acaba sendo trazida para o interior do espaco escolar e sua escolha é enviesada.

Nesse sentido, a escola tem assumido historicamente a homogeneizagdo e a assimilagdo da
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cultura e, nessa dindmica, o entendimento do trabalho curricular se baseia no oferecimento de
espacos para a valorizacao criativa dos alunos e para o desenvolvimento do seu potencial
criativo.

Parto da crenca que o curriculo escolar deve oferecer uma profusdo de oportunidades
para que professores e alunos exercitem o seu potencial criador e tenham a capacidade critica
de vislumbrar e analisar as situacdes vivenciadas na escola a partir de distintos angulos; que
avaliem, critiquem, questionem, resolvam questdes, enfim, experienciem um processo de
ensino e aprendizagem dinamico que os conduza a uma forma de aprender e estar emancipatoria
e prazerosa.

O ensino deve estar direcionado para a aquisi¢cdo, compreensdo, significacéo e aplicacao
de um conhecimento genérico a vida préatica do estudante, possibilitando o exercicio de seu
papel como cidad&o critico e criativo. Nesse sentido, ha a necessidade de redefinicdo dos
curriculos escolares com o proposito de enfatizar uma aprendizagem interdisciplinar por meio
de diferentes estratégias para obtencdo do conhecimento e processamento da informacédo
presentes em nossa sociedade. Esta integragcdo curricular tem como objetivo a coeréncia e
articulacdo entre as metas académicas e a pratica educacional para a aquisi¢ao de conhecimento
conceptual e aprendizagem aplicada.

Para a efetividade dessa proposta, ha de se estabelecer conexfes essenciais entre
atributos cognitivos, motivacionais e sociais do aluno e o contetido educacional a ser ensinado
pelo professor em sala de aula. Segundo Mason, isto inclui a integracgdo interdisciplinar do
curriculo a partir de tematicas transversais, com a utilizacdo de estratégias para aprendizagem,
tais como a observacdo, pesquisa, compreensdo, interpretacdo, composicdo, analise e
organizacdo de dados, visando possibilitar o desenvolvimento da atencdo, participacdo,
colaboracéo, pensamento ldgico, generalizagdo e aplicacdo da aprendizagem, a integragéo entre
atividades educacionais em situacdo escolar que promovam e suportem o desenvolvimento
cognitivo, social e motivacional do aluno. (MASON, 1994 apud JOLY, 2001, p.18).

Na realidade brasileira, uma integracédo curricular que promova a criatividade de forma
intencional e ampla ainda ndo esta presente de forma ativa na agenda das escolas, no entanto
uma mudanca de paradigmas se delineia no cenario educacional brasileiro a partir da elaboracéo
da BNCC, base para a concretizagao curricular para um ensino fundamental mais adequado as
necessidades sociais, politicas, econémicas e culturais de nossa realidade.

A BNCC propde que se leve em conta 0s interesses e motivagdes dos alunos visando

uma aprendizagem significativa, essencial para a formagao de cidaddos auténomos, criticos,
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criativos e participativos, capazes de atuar com competéncia, dignidade e responsabilidade na
sociedade em que vivem.

Nos dias de hoje, boa parte dos curriculos das escolas é norteado pelo documento da
BNCC, que fornece a base para a sua formulacdo. Contudo, ele € elaborado por cada escola,

levando em consideragéo o contexto e a cultura no qual estéo inseridas.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) ¢ definida como um documento de
cardter normativo que define o conjunto organico e progressivo de aprendizagens
essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades
da Educagdo Baésica, de modo a que tenham assegurados seus direitos de
aprendizagem e desenvolvimento, em conformidade com o que preceitua o Plano

Nacional de Educacdo (PNE). (BRASIL, 2018, p. 7).

A BNCC sintetiza os conhecimentos elencados como essenciais a serem desenvolvidos
com os estudantes no ambiente escolar. J& no curriculo escolar estdo descritas a forma na qual
0s contetdos, habilidades e competéncias descritos na BNCC serdo desenvolvidos, quais as
estratégias metodoldgicas mais adequadas para o desenvolvimento do que é proposto pela Base,
de acordo com os principios, inten¢des e contetdos relacionados com os contextos locais.

A BNCC é estruturada a partir de dez competéncias gerais que norteiam todo o
documento, que sinalizam uma mudanga de paradigma, privilegiando o desenvolvimento de
competéncias e habilidades em conjun¢do com os contetidos escolares.

Segundo o documento, os direitos de aprendizagem dos alunos estdo determinados na
BNCC e devem ser concretizados por meio de um caminho tragado pelos curriculos. Ou seja,
o curriculo de uma escola define o que sera aprendido e o como, da mesma forma deve estar

articulado com o contexto socio-historico no qual esta inserido, refletindo suas particularidades.

Conforme definido na Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional (LDB, Lei n°
9.394/1996), a Base deve nortear os curriculos dos sistemas e redes de ensino das
Unidades Federativas, como também as propostas pedagdgicas de todas as escolas
publicas e privadas de Educacdo Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio, em
todo o Brasil. A Base estabelece conhecimentos, competéncias e habilidades que se
espera que todos os estudantes desenvolvam ao longo da escolaridade basica.
Orientada pelos principios éticos, politicos e estéticos tracados pelas Diretrizes
Curriculares Nacionais da Educacdo Basica, a Base soma-se aos propositos que
direcionam a educacdo brasileira para a formacgdo humana integral e para a construgéo

de uma sociedade justa, democratica e inclusiva. (BRASIL, 2018, p.7)

A0 nos voltarmos para 0s anos iniciais do primeiro segmento do Ensino Fundamental,
diferentemente da Educacao Infantil, marcada por campos de experiencias, a proposta da BNCC
para este ciclo é a progressdo das mdltiplas aprendizagens, articulando o trabalho com as
experiéncias anteriores e valorizando as situacdes ludicas de aprendizagem. Segundo a BNCC,

tal articulacéo precisa prever tanto a progressiva sistematizacdo das experiéncias quanto o
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desenvolvimento, pelos alunos de novas formas de relagdo com o mundo, novas possibilidades
de ler e formular hipoGteses sobre os fendmenos, de testa-las, de refuta-las, de elaborar
conclusdes, em uma atitude ativa na construcdo de conhecimentos.

Tal proposta pedagogica deve assegurar, ainda, um percurso continuo de aprendizagens
e uma maior integragéo entre as duas etapas do Ensino Fundamental, portanto a Base tem como
estrutura a divisdo por areas do conhecimento, componentes curriculares e unidades tematicas.

A organizacdo estrutural da BNCC no Ensino Fundamental se d& por areas do
conhecimento. Os componentes curriculares sdo as antes denominadas “disciplinas escolares”
e as unidades tematicas consistem na reunido de um conjunto de conteldo de uma mesma
tematica em uma unidade. O Ensino Fundamental, por exemplo, se organiza em cinco areas do
conhecimento, que intencionam favorecer o trabalho dos componentes curriculares de forma
integrada.

Cada area do conhecimento determina as competéncias especificas que definem como
as competéncias gerais se expressam em cada area e que devem ser trabalhadas ao longo de
todo o ciclo. Para as areas que compreendem mais de um componente também sdo definidas
competéncias especificas de cada componente.

As areas do conhecimento organizam-se em um ou mais componentes curriculares. Para
assegurar o desenvolvimento das competéncias especificas, cada componente curricular traz
um conjunto de habilidades que se relacionam com diferentes objetos do conhecimento
(conceitos, contetidos e processos) organizados em unidades tematicas.

Na BNCC, essas unidades aparecem em praticamente todos 0s componentes
curriculares ao longo de todo o Ensino Fundamental. Somente o componente Lingua
Portuguesa — area de Linguagens — ndo esta estruturado em unidades tematicas, mas em praticas
de linguagem (leitura/escuta, producdo de textos, oralidade e andlise linguistica/semidtica),
campos de atuacao, objetos de conhecimento e habilidades.

Areas do conhecimento previstas pela BNCC:

v Linguagens - Componentes curriculares: Lingua Portuguesa, Arte, Educacao
Fisica, Lingua Inglesa;

v Matematica - Componente curricular: Matematica;

v Ciéncias da Natureza - Componente curricular: Ciéncias;

v Ciéncias Humanas - Componentes curriculares: Geografia e Historia;

v Ensino Religioso - Componente curricular: Ensino religioso.
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A BNCC sugere o desenvolvimento de dez competéncias como norteador do trabalho.
Considera-se  competéncia a mobilizacdo de  conhecimentos, habilidades, atitudes e
valores para resolver demandas da vida cotidiana, do exercicio da cidadania e do mundo do
trabalho. Ao propor o desenvolvimento por competéncias, a BNCC sinaliza uma mudanca de
posturaem relagdo a acdo do aluno. As competéncias elencadas na Base buscam colocar o aluno
como ser ativo no seu processo de aprender, sugere articulacao de saberes, ou seja, por meio da
orientacdo por competéncias, o aluno é convidado a agir e interagir, alem de apenas
compreender conceitos, bem como propor e testar solugdes em situacgdes reais, conectadas a sua
realidade local.

Segundo Zabala e Arnau (2010), o curriculo por competéncias carece de articulagdo

entre diferentes componentes.

A competéncia, no ambito da educagdo escolar, deve identificar o que qualquer pessoa
necessita para responder ao problema aos quais sera exposta ao longo da vida.
Portanto, a competéncia consistira na intervengio eficaz nos diferentes ambitos da
vida, mediante a¢des nas quais se mobilizam, a0 mesmo tempo e de maneira inter-

relacionada, componentes atitudinais, procedimentais e conceituais. (ZABALA e
ARNAU, 2010, p. 11).

De acordo com estes autores, para se ensinar competéncias o ponto de partida deve ser
trabalhar o contexto de situacGes e problemas reais e tem por caracteristicas essenciais: a
relevancia do que vai ser ensinado, a complexidade da situacdo, possuir um carater
procedimental e a combinacdo dos componentes aprendidos, considerando a sua
funcionalidade. Isso implica em atender a critérios especificos sobre o significado do que vai
ser ensinado, de sua complexidade, dos procedimentos a serem usados e dos componentes
envolvidos. Os autores salientam a importancia do envolvimento dos alunos e o respeito aos
diferentes ritmos de aprendizagem.

Pelo exposto, fica evidente que cuidar apenas do contetido das disciplinas é insuficiente
para que o aluno desenvolva competéncias. Um curriculo por competéncias carrega uma
multiplicidade de desafios, pois, para que tenha efetividade, € necessario que se leve em conta
a complexidade do desenvolvimento das competéncias sem cair na ‘“cilada” do carater

utilitarista e simplista destas.

Organizar um curriculo por competéncias envolveria criar situa¢des que permitissem
a mobilizagdo de esquemas variados e proprios por parte dos sujeitos envolvidos no
processo escolar. Caberia ao professor planejar situac6es e auxiliar na construcdo de
competéncias. Seria necessario compreender como seriam deslocadas as funcdes
sociais de manutencdo e mudanca desempenhadas no curriculo pela nogdo de

disciplina. (CIAMPI, 2011, p. 7).
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Como ndo h& uma disciplina cientifica para trabalhar as competéncias e seus
componentes, essa preocupacio deve ser comum a todas as disciplinas. E preciso considerar
esses aspectos ao selecionar as metodologias e estratégias de ensino a serem usadas na pratica
educativa que tem as competéncias como base.

O ensino inclui exercicios, aplicacdo e modelos de vivéncias em todas as areas de modo
que todas as disciplinas requeiram agir conforme as atitudes e valores desejados de forma

globalizada.

[...] Essa normalizacdo da acdo tira da nocéo de competéncia aquilo que a caracteriza,
ou seja, a mobilizacdo de diferentes esquemas para atuar em uma situagdo especifica;
esquemas esses que ndo podem ser previamente estabelecidos até porque sao

diferenciados por sujeitos de aprendizagem. (CIAMPI, 2011, p. 7).

A criatividade, competéncia em questdo, esta presente na BNCC. Das dez competéncias
elencadas pela Base, a segunda competéncia, “pensamento cientifico, critico e criativo”, expde
e assume a criatividade como sendo uma competéncia a ser desenvolvida durante todo o
percurso escolar, perpassando os componentes curriculares propostos. O desenvolvimento
dessa competéncia esta relacionado ao pensamento criativo e deve ser estimulado privilegiando
estratégias que incluam elementos para que este seja desenvolvido de forma organica e

transversal no curriculo.

Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria das ciéncias,
incluindo a investigacdo, a reflexdo, a analise critica, a imaginacao e a criatividade,
para investigar causas, elaborar e testar hipoteses, formular e resolver problemas e
criar solugdes (inclusive tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das diferentes

areas. (BRASIL, 2018, p. 9).

A BNCC traz a luz a importancia do desenvolvimento dessas competéncias na escola, o
gue demarca a necessidade da inclusdo da competéncia da criatividade nos curriculos. No
entanto, para que seja realmente efetivo o desenvolvimento da criatividade, hé de se colocar o
foco para além “do que” esta sendo desenvolvido, mas principalmente no “como”, ou seja, a
forma com que as habilidades que compdem essa competéncia estardo presentes e serdo
desenvolvidas cotidianamente em todas as disciplinas terdo influéncia sobre a forma com que
abordaremos a criatividade na escola.

Ao elaborar um curriculo baseado na BNCC, ele deve contemplar uma série de ac6es
que irdo desencadear uma construgdo de pensamento amplo e diverso. Para que isso ocorra, é
fundamental a mudanca estrutural na constitui¢do curricular, ou seja, uma mudanca de postura

no ensino e na aprendizagem. Somente inserir nos discursos, nos planejamentos das propostas
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de atividade as habilidades relacionadas a essa competéncia, sem 0 entendimento e a
valorizacdo da producéo, das respostas e inovacdo dos alunos, ndo cumpre o seu papel.

Um curriculo deve estar estruturado de forma a estimular habilidades, como a analise
critica, a busca por solugdes e conexdes inovadoras, questionamentos, exploracdo e articulacao
de ideias, investigacdo, formulag&o de hipoteses e busca por informacéo, interpretagdo de dados
posicionando-se criticamente perante a eles. Adicionalmente, que tenha a exploragéo do erro
como estratégia, que convide o aluno a analisar e sintetizar informacgdes e ideias com
embasamento e, por fim, argumentar.

Sé&o acgdes que, a meu ver, devem ser previstas e inseridas nos planos em forma de espiral
para que sejam construidas e desenvolvidas ao longo da escolaridade, e devem ser
metodologicamente pensadas e articuladas de forma transversal no curriculo.

A competéncia da criatividade conecta-se com todos os componentes curriculares
presentes no documento e o seu desenvolvimento pode enriquecer a relagdo entre 0 ensino e a
aprendizagem em diferentes contextos de aprendizagem, por meio da investigacdo, do estimulo
a criticidade e, por fim, da criag&o.

No entanto, por mais que seja louvavel que a BNCC considere a integralidade do sujeito
em seu contexto e o desenvolvimento de competéncias, a rela¢cdo do mundo da educacdo com
este documento apresenta controveérsias. Um curriculo que seja norteado pelo desenvolvimento
de competéncias abre espaco para uma nova forma de organizacdo curricular, associada as
ideias de interdisciplinaridade e transversalidade.

Mesmo com a sua recente reformulacao, que traz uma abordagem mais alinhada com as
demandas modernas da educacédo, ainda apresenta mudangas um tanto quanto superficiais.
Algumas mudancas de nomenclatura ou de organizacao, por exemplo, despontam para uma
forma diferente de olhar, contudo, na pratica, ndo se nota mudancas relevantes.

Podemos tomar como exemplo a mudanga do termo “disciplinas” para “componentes
curriculares”. Apesar da mudanca na nomenclatura, da organizagdo e¢ da inclusdo de
habilidades a serem desenvolvidas em cada um dos componentes curriculares, ainda assim
se encontram divididas. A ideia de transdisciplinaridade ndo ganha forca na préatica por
requerer uma nova forma de se pensar a configuracéo dos saberes que ndo se encaixam com
este tipo de divisao.

Outra questao a ser levantada diz respeito as experiencias no Ensino Fundamental. Em
contraste com o que a Educagdo Infantil tem chamado historicamente de “campos de

experiéncias”, a divisdo das experiéncias das criancas na escola em éareas de conhecimento
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apesar de guiar um programa de formacéo pode reduzir a integralidade de sua formacao e limitar
uma postura investigativa, a articulacdo de saberes, a pesquisa e 0s tempos nessa exploracao.

Pensar de maneira mais ampla na experiéncia das crian¢as no mundo social é pensar
numa educacdo mais criativa, experiencial e participativa. Essas tensdes ndo sao geradas apenas
por questBes organizacionais ou condicOes de trabalho docente, mas por concepcdes do que €
uma escola, uma escola para criangas, um curriculo e de como a infancia nos anos iniciais do
Ensino Fundamental é concebida.

Tendo a BNCC como base, algumas discrepancias influenciam e tém reflexo na
organizacdo dos curriculos. Por exemplo, a énfase fortemente dada & matematica e a lingua
portuguesa em detrimento das demais disciplinas, acarretando um desequilibrio entre as
experiéncias que sdo oferecidas na escola. E largamente conhecida a importancia dessas
disciplinas para a insercéo social, porém, ndo séo as unicas que servem a este objetivo.

No que se refere a Base, ha grandes desafios na sua implementagdo. Tem -se dado menor
importancia ao aspecto fundamental: a participacdo ativa dos professores e o envolvimento
efetivo das escolas. Sem eles, o processo criativo imaginado na génese da BNCC pode se perder
e a Base vir a se transformar numa espécie de “camisa de for¢a”, um curriculo Unico imposto
pelo sistema que pode inibir a diversidade e a riqueza de nossa realidade educacional.

Na vida cotidiana da escola ha uso amplo da expressao “alinhamento a base” como uma
forma de dependéncia desta a um modelo curricular Unico universal, um modelo que extingue
identidades e singularidades. Materiais didaticos e programas sao criados com o selo “alinhado
com a base” como se aferisse um selo de qualidade a eles, criando uma pratica pasteurizada que
ndo d& a devida importancia a contextos e particularidades.

Deve-se levar em conta a visdo de que a pratica do processo criativo € inerente ao
processo de ensino e aprendizagem de qualidade, sendo assim, fazem-se necessarios espacgos
de autonomia para se evitar um centralismo autoritario, superficial e/ou meramente utilitarista
da educacdo. Para a criacdo de espagos, tempos e elaboragdo criativa, € necessario que se
defendam propostas curriculares e projetos pedag0gicos que sejam a expressdo do pensamento
colaborativo e das escolhas préprias dos educadores no exercicio de sua autonomia.

Em uma andlise do termo criatividade no documento oficial da BNCC, a
pesquisadora Maria Amélia Dalvi faz algumas constatagdes: no documento dedicado a
Educacéo Infantil, a palavra criatividade aparece no item Direitos de Aprendizagem e
Desenvolvimento na Educacgéo Infantil relacionado com o brincar e, no documento dedicado

a Etapa do Ensino Médio, ha algumas ocorréncias. Duas no item dedicado as Finalidades do
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Ensino Médio no Mundo Contemporaneo, outra ocorréncia no item As Tecnologias Digitais

e a Computacdo e outra no item As Juventudes e 0 Ensino Médio. (DALVI, 2019).
Segundo esta autora, nota-se uma diferenca na compreensdo da criatividade no
documento dedicado a Educacdo Infantil e ao Ensino Médio. No primeiro, a criatividade
aparece citada no item dedicado aos direitos de aprendizagem e desenvolvimento,

especificamente no item que trata da importancia do brincar cotidianamente.

Brincar cotidianamente de diversas formas, em diferentes espacos e tempos, com
diferentes parceiros (criangas e adultos), ampliando e diversificando seu acesso a
producBes culturais, seus conhecimentos, sua imaginacdo, sua criatividade, suas
experiéncias emocionais, corporais, sensoriais, expressivas, cognitivas, sociais e

relacionais. (BRASIL, 2018, p. 38).

A afirmacdo de que o brincar, por si sO, permitiria a ampliacdo e diversificacdo do
acesso da crianca as producgdes culturais, aos conhecimentos, a imaginacdo, a criatividade, as
experiéncias, revela-se uma concepgao mais aproximada daquela que é possivel sistematizar a
partir de Vygotsky e colaboradores. Porém, destaco que a criatividade € vista como algo dado
previamente, algo a que as criangas teriam acesso, diferentemente de uma funcédo psicoldgica
superior que deveria ser progressivamente desenvolvida.

Ja no documento dedicado ao Ensino Médio fica evidente o discurso ja abordado nesta
pesquisa sobre a criatividade como competéncia necessaria para o mercado de trabalho
contemporaneo. As quatro ocorréncias nos levam a esta contatagdo, no entanto uma delas

chama a atencéo.

[...] cabe as escolas de Ensino Médio proporcionar experiéncias e processos que Ihes
garantam as aprendizagens necessarias para a leitura da realidade, o enfrentamento
dos novos desafios [...] a tomada de decisdes éticas e fundamentadas de problemas

identificados na sociedade. (BRASIL, 2018, p.463)

Segundo Dalvi (2019, p 292), o documento afirma que “O mundo deve lhes ser
apresentado como campo aberto para investigacao e intervencao”. Porém, no final do trecho, o
entendimento a respeito da criatividade remete ao desenvolvimento de subjetividades que se
adaptem e que sejam flexiveis, pois prevé que os jovens sejam “estimulados a equacionar e
resolver questdes “[...] abrindo-se criativamente para o novo”, ou seja, ndo pensando
criativamente o0 novo, ndo questionando criativamente o novo, ndo transformando criativamente
0 novo, mas “abrindo-se criativamente” para ele.

A luz das constatacdes sobre a forma abordada pela BNCC da competéncia da
criatividade, pode-se concluir que responde ao ideario atual do mercado sobre a criatividade,

concluindo-se que essa competéncia aparece reduzida a uma dimenséo instrumental e ndo como
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uma competéncia a ser desenvolvida a fim de ampliar o pensamento critico, para um
pensamento emancipatorio.

O curriculo organizado por disciplinas, ou mesmo por areas do conhecimento, pode,
portanto, ser um limitador do desenvolvimento pleno da criatividade, bem como do pensamento
divergente. De forma ideal, o curriculo deve ser integrado, articulado e estimular o pensamento
divergente em diferentes situa¢fes do contexto. No entanto, a realidade do ensino no Brasil,
em todos 0s niveis, se mostra um tanto quanto distante disto.

Uma educacdo vista de forma fragmentada em que os curriculos escolares sdo
constituidos por compartimentos que se comunicam de forma superficial, produzem uma
formacdo humana e profissional dos alunos insuficientes para o enfrentamento de praticas
sociais que exigem formacdo mais critica e competente.

Esse carater fragmentado e desarticulado tem origem na exigéncia de formacdo dos
individuos que a sociedade moderna, com suas formas de organizagcdo social, imp0s as
instituicBes educacionais, inclusive a escola em todos os niveis e, por mais que tentativas
estejam sendo feitas, a integracdo curricular ainda se mostra um tanto desafiadora para o ensino
brasileiro.

A integracdo curricular é o contexto ideal para o ensino para a criatividade, requerendo
que os educadores entendam como a mente percebe, aprende e conceitua por meio do
pensamento divergente. Essa integracdo destaca as estruturas internas e as conexdes entre as
disciplinas. Quando a organizacdo de um campo de investigacdo é revelada, as maneiras pelas
quais a mente estrutura o conhecimento e como essa configuracdo molda a pesquisa, a préatica
e as atitudes sédo descobertas.

Ao explorar os aspectos estruturais de uma disciplina, os alunos podem entender que o
conhecimento est4 conectado e ordenado e que a estrutura Ihe d& coeréncia. Esse entendimento
pode lancar luz sobre como o0 novo conhecimento € criado, conectado, julgado e construido em
uma disciplina; eles podem vir a compreender que essas estruturas sdo necessarias para o
desenvolvimento de todo o conhecimento.

Este tipo de integracdo coloca em primeiro plano as semelhancas e diferengas entre as
disciplinas, localizando-as entre 0 conhecimento, a préatica, e 0S pressupostos em varias areas
do conhecimento. Encontrar as diferencas entre as disciplinas pode ser uma excelente estratégia
para ensinar e aprender sobre as especificidades de cada uma delas, os contrastes podem ajudar
as pessoas a perceber novos recursos e aprender quais recursos séo relevantes ou irrelevantes

para um conceito especifico.
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Um curriculo transdisciplinar promove a transferéncia, pois envolve aplicagdes de
conhecimento e ideias em contexto cruzado. A transferéncia, geralmente associada ao
aprendizado, tem implicagfes para a criatividade. Quando as ideias séo transferidas ou
aplicadas de uma area para outra, acontece a recodificacdo e as questdes sdo reconceituadas. A
integracao curricular, portanto, estimula o pensamento criativo. Segundo Jefrey e Craft (2004,
p. 84), “As ideias criativas muitas vezes envolvem pegar ideias de uma disciplina e aplica-las
em outra”.

A categorizacdo das disciplinas, muitas vezes marcadas pela rigidez e falta de
flexibilidade, pode limitar o entendimento dos conteudos de uma disciplina, assim como o
pensamento inovador. A BNCC sugere o desenvolvimento de habilidades especificas para a
aquisicdo de competéncias, contudo a fragmentagéo e a pulverizacdo dessas habilidades ao
longo do curriculo podem dar um sentido utilitdrio a essas habilidades, sem garantir que
determinada competéncia seja articulada e apropriada no contexto de vida. Ou seja, um
curriculo no qual as habilidades estdo recortadas pode colocar foco no carater utilitarista da

mesma e ndo no desenvolvimento amplo de uma competéncia.

A assimilagdo de uma competéncia a um simples objetivo de aprendizado confunde
as coisas e sugere, erradamente, que cada aquisicdo escolar verificavel é uma
competéncia, quando na verdade a pedagogia por objetivos é perfeitamente
compativel com um ensino centrado exclusivamente nos conhecimentos.

(PERRENOUD, 1999, p.19).

Especificamente, a competéncia da criatividade deve ser vista como uma competéncia
a ser desenvolvida de forma ampla, intencional e ndo sé por meio de habilidades incorporadas
a mediacdes e procedimentos que os contetdos curriculares serdo desenvolvidos. Segundo
Perrenoud (1999), competéncia e conhecimento podem andar juntos, contudo, o que deve ser

visto € priorizacdo deles em relacdo ao tempo na sala de aula.

3.1 DISCIPLINAS ESCOLARES E A CRIATIVIDADE

Até recentemente o conceito de “disciplina escolar” era utilizado para denominar
qualquer area do conhecimento ministrada ou estudada em um ambiente escolar. Com a
implementacdo da BNCC, este termo foi substituido por outro considerado mais abrangente,
denominado componente curricular, referente ao conjunto de saberes a serem aprendidos ao
longo da Educacdo Baésica.

Os componentes curriculares estdo divididos em unidades tematicas, forma com a qual

0s objetos do conhecimento foram organizados ao longo do Ensino Fundamental contemplando
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as especificidades dos diferentes componentes curriculares. Os objetos de conhecimento tém
relacdo com diferentes habilidades, conteudo, conceitos e processos de cada componente
curricular. As habilidades e conhecimento sdo mobilizados para o desenvolvimento das
competéncias.

Contudo, mesmo entendendo a diferenciagdo entre o conceito de disciplinas e contetdos
curriculares, neste topico, especificamente, utilizarei o termo “disciplina escolar”,
diferentemente de “componente curricular” como sugerido na BNCC, por trés razdes: 1) a
concepcao que, por mais que haja uma amplitude no conceito de componente curricular, ainda
assim este encontra-se em uma organizagdo fragmentada, como as disciplinas escolares. A
competéncia da criatividade, tema em questdo, encontra-se fragmentada e pulverizada nos
diferentes componentes curriculares em forma de habilidades gerais ou especificas que se
juntam aos objetos do conhecimento; 2) A escola pesquisada utiliza-se do termo disciplina em
seu projeto pedagogico; 3) A maioria dos autores aqui citados se relacionam com o conceito de
disciplina escolar e ndo componente curricular, portanto, reitero, vamos nos referir ao conceito
de disciplina escolar.

Ao pensarmos no conceito de criatividade em dialogo com as disciplinas escolares surge
a pergunta: até que ponto a promocdo da criatividade é limitada ou facilitada pelo contexto da
disciplina? Culturalmente, a ideia mais comum é que a criatividade esta associada a disciplinas
relacionadas as artes, como a musica, o teatro e a danca. Dificilmente se associa criatividade a
matematica e ciéncias, por exemplo. Oportunidades de desenvolvimento do pensamento
criativo, contudo, existem em todo o curriculo, independente da disciplina e do conteudo a ser
desenvolvido.

As oportunidades existem nas diferentes disciplinas, porém, de acordo com a
especificidade de cada uma delas, podem ser utilizadas diferentes estratégias pedagogicas para
maximizacdo do desenvolvimento da criatividade (CRAFT, 2001). Portanto, todas as
disciplinas oferecem oportunidades diferenciadas para o desenvolvimento da criatividade, pois,
como vimos anteriormente, o ensino para a criatividade tem menos relacdo com contetdos a
serem ensinados, e muito mais com as habilidades a serem desenvolvidas por meio das praticas
de ensino que contemplem essa competéncia.

Pode haver limitacbes no ensino para a criatividade no contexto das disciplinas
provocadas por sua fragmentacdo, privando o individuo do desenvolvimento de uma visao
sistémica e relacional, que lhe permitiria enxergar o todo sem deixar de ver cada parte que o

integra ou mesmo pela organizacéo do curriculo em tempos escolares, o que pode gerar maiores
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ou menores oportunidades para promogdo da criatividade do aluno e do professor, dependendo
do tempo dispendido no ensino da disciplina.

Como dito anteriormente, o contexto de analise desta pesquisa é a disciplina de Lingua
Portuguesa e Historia nas séries iniciais. As finalidades destas disciplinas na escola pesquisada
sdo norteadoras para as praticas desenvolvidas no curriculo da instituicdo. Analisaremos as
finalidades das duas disciplinas contidas no PPP do colégio, em articulagcdo com o conceito de
criatividade.

No documento norteador da instituicdo a disciplina de Lingua Portuguesa € descrita
como “uma pratica social concretizada na acdo verbal entre as pessoas nas diferentes praticas
sociais da cultura”. Salienta, ainda, o “desenvolvimento da autonomia do sujeito no processo
de leitura e producdo de textos e o dominio do funcionamento da linguagem nas diferentes
situagdes comunicativas” (PPP, 2021, p. 26). Elenca como conteudos, conceitos relativos a
lingua e linguagem, procedimentos utilizados para ler, escrever e comunicar-se de forma oral e
escrita, valores das diferentes préaticas de linguagem. As modalidades abordadas na disciplina
séo a oralidade e a escrita.

No que tange ao ensino para a criatividade, as duas modalidades acima referidas
possibilitam amplas interven¢des. No PPP, nos contedos pertinentes a essa disciplina, estao
descritas acdes que podem promover e desenvolver o pensamento criativo, tais como: empregar
a lingua em diferentes situacdes; acdes que promovam a elaboracao do pensamento e expressao
de ideias; refletir sobre textos orais produzidos, que permite a reflexdo e adequacdo de
determinada ideia ao contexto vigente; aprimorar a capacidade de pensamento critico e a
sensibilidade estilistica, que promove a formulacdo de ideias sobre o conhecimento, assim como

da abertura para a originalidade.

Empregar a lingua oral em diferentes situacdes de uso, saber adequa-la a cada contexto
interlocutor, reconhecer as inten¢des implicitas nos discursos do cotidiano e propiciar
a possibilidade de um posicionamento diante deles; Desenvolveram uso da lingua oral
em diferentes situac8es discursivas por meio de préticas interlocutores, seus objetivos,
0 assunto tratado, o géneros e suportes textuais, além do contexto de producédo e
leitura; refletir sobre os textos orais produzidos de modo a atualizar o género e o tipo
de texto, assim como o0s elementos gramaticais empregados na sua organizagao;
Aprimorado pelo contato com textos literarios, a capacidade de pensamento critico e

a sensibilidade estilistica. (PPP, 2021, p. 27).

Assim como na modalidade escrita, varios sdo 0s aspectos que podem promover o
pensamento criativo, dentre eles: as acGes de produzir, relacionar, interpretar e refletir e
expressar, que sdo a¢oes promotoras de fluéncia, elaboragdo e originalidade, caracteristicas do

pensamento criativo.
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Demonstrar conhecimento dos mecanismos linguisticos e dominio da norma padrao
da lingua escrita; compreender e aplicar conceitos de varias areas do conhecimento
para desenvolver diferentes géneros adequados a situacdo comunicativa; selecionar,
relacionar, organizar e interpretar informacdes, fatos, opinides e argumentos em
defesa de um ponto de vista, a fim de expor sua opinido diante da realidade que o

cerca. (PPP, 2021, p. 27).

A literatura revela-se como um contexto rico em oportunidades de desenvolvimento do
ensino para a criatividade, assim como do pensamento criativo. Diversas sao as possibilidades
de articulagdo entre saberes, imaginacdo, elaboracdo do pensamento e do conhecimento,
estabelecimento de relagdes e problematizacdo do estudado, assim como o dominio de um
conhecimento especifico que possibilita 0 aparecimento de novas ideias, como podemos

comprovar no texto do PPP de Lingua Portuguesa.

Ler de modo reflexivo e critico autores e géneros de diversas épocas; socializar as
leituras (parceria: leitor/ouvinte — ouvinte/leitor e trocar indicagdes de leitura);
apreciar ndo apenas a leitura do texto, mas a sua forma; encontrar relag@es entre os
textos lidos e 0s outros saberes historicos, artisticos, sociais e filoséficos; construir
interpretagBes sobre leituras realizadas; entender a leitura de algumas obras
significativas da literatura como contribuicdo para a ampliacéo do repertorio de cada
um e para o progressivo aprofundamento das suas experiéncias como leitores

contemporaneos. (PPP, 2021, p.27).

Portanto, podemos concluir que a disciplina de Lingua Portuguesa se revela um campo
de mdltiplas possibilidades de ensino para a criatividade, no entanto, somente a riqueza de
oportunidades do contexto dessa disciplina revela-se insuficiente para uma prética criativa. A
aplicacdo deste tipo de ensino esta nas maos do professor que, metodologicamente, ira
desenvolver os objetivos da disciplina, articulando, provocando e mediando os contetidos a uma
forma criativa de pensar e atuar.

No documento norteador do colégio, a disciplina Historia encontra-se inserida no campo
das ciéncias humanas, que engloba ainda as disciplinas Geografia, Filosofia e Sociologia. A
finalidade do campo das ciéncias humanas na instituicao ¢ “formar sujeitos conscientes da sua
identidade e atuantes na sociedade, um sujeito critico, que faz a leitura das relaces no seu
contexto social. Que tem uma atitude curiosa e uma postura investigativa acerca do
conhecimento” (PPP, 2021, p. 43).

Dentro dessa perspectiva, o objetivo maior do estudo das ciéncias humanas é oferecer
ao aluno a possibilidade de compreender as diferentes formas de organizagcdo humana
ao longo do tempo e em diferentes espacos, de forma a ter ferramentas suficientes
para fazer a leitura das relagdes sociais na contemporaneidade. O ser contemporaneo
n&o é simplesmente alguém atualizado. E alguém que olha para sua propria época de
forma mais distanciada e critica, perseguindo sua incompletude. Do ponto de vista
metodoldgico, busca-se despertar uma atitude investigativa e critica frente a realidade
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social, num processo permanente de construgdo da autonomia intelectual. Essa
estruturacdo geral da area de ciéncias humanas ganha especificidade nas diversas

disciplinas que a compdem. (PPP, 2021, p. 43).

A disciplina de Historia tem como finalidade “criar condi¢cdes para que os alunos
aprendam a dialogar com o passado de forma a compreender sua realidade” (PPP, 2021, p. 44).
A acdo de dialogar inclui olhar sob diferentes perspectivas, relacionar, buscar pontos de vista,
que sdo acOes que caracterizam 0 pensamento criativo.

Um olhar mais pontual para os anos iniciais revela acdes e objetivos que fornecem
inimeras chances de articulagdo do pensar criativo, como relacionar, comparar e analisar. A
oportunidade de leitura de mundo a partir das transformac6es e permanéncias pode promover
ferramentas para solucOes de problemas, questionamentos, comparagoes, associa¢des de ideias

e de articulagdes com outros conhecimentos.

Desde os anos iniciais, enxergar-se, identificar-se, reconhecer-se como pessoa é
fundamental para a construgéo da identidade pessoal do aluno, que se forja em relacéo
com outras identidades pessoais e coletivas. Dai a importancia de se considerar a
vivéncia do aluno como essencial ao processo de aprendizagem, mas sempre em
comparagao com outras realidades, com outras vivéncias, com outras comunidades. E
reconhecendo o diferente que a prépria identidade e responsabilidade pessoal se
constroem. Porém, ndo basta reconhecer, mas também compreender, acolher e
respeitar o diferente. Dai nossa preocupacédo em focar o trabalho de Histdria no estudo
das transformagdes e permanéncias, na identificagdo e compreenséao das diferencas e

semelhangas. (PPP, 2021, p. 44).

A disciplina de Historia, sob perspectiva conceitual, abrange trés conceitos que
alicer¢am o trabalho da disciplina: “tempo historico”, “processo historico” e “sujeito historico”.
Estes trés conceitos permitem a articulagcdo e criacdo de novas perspectivas e ideias e 0
pensamento critico e emancipatoério.

Por outro lado, se estamos preocupados com a a¢cdo humana concreta, compreendemos
a importancia da construcdo do conceito de sujeito historico. N&do um sujeito sem vida e passivo,
mas um sujeito histdrico, vivo e atuante, seja ele pessoa individual (como o prdprio aluno), seja
ele inserido em um grupo ou em uma coletividade mais ampla.

Podemos concluir que tanto a disciplina de Lingua Portuguesa como a de Historia séo
campos onde o ensino para a criatividade pode ser desenvolvido. No entanto, ha de salientar,
como dito anteriormente por Chervel (1990), que ha diferencas entre as finalidades inscritas e
as finalidades reais de uma disciplina, sendo que estas sdo reveladas nas praticas e nos

contetdos.
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Na perspectiva da criatividade, as finalidades praticas devem contemplar, segundo La
Torre (2012), contetdos integradores de diversos saberes, interesses particulares e
socioculturais, a valorizagdo da diversidade de culturas, crengas e diferencas pessoais como
riquezas, o fomento a desafios e a resolucédo de problemas, dentre outros.

Metodologicamente, as praticas devem contemplar situacbes e dialogos sobre a
realidade observada com os alunos, possibilidade de os alunos fazerem relagéo entre o sentir, 0
pensar e 0 agir, colaboragdo dentro e fora da sala de aula, estimulo a iniciativa, espirito
empreendedor e capacidade relacional.

O fato de no documento norteador da instituicdo os contextos serem favoraveis ao
desenvolvimento da criatividade, ha de se observar como séo as propostas dessas disciplinas e
de que forma elas se articulam com suas finalidades e com o0 ensino para a criatividade, tema

do préximo capitulo.

3.2 ANALISE CURRICULAR DAS DISCIPLINAS DE LINGUA PORTUGUESA E
HISTORIA

Um curriculo que ensina para a criatividade deve contempla-la em diferentes
disciplinas, entretanto o que constitui criatividade em uma disciplina pode ser diferente do que
se compreende por criatividade em outra. Para muitos, o que um matematico faz parece bastante
diferente do que um romancista ou pintor faz, embora os tedricos debatam se ha processos
criativos subjacentes que permeiam as disciplinas. O curriculo deve expressar as decisfes
tomadas sobre o ensino do contetdo em cada disciplina.

Se, de fato, existem diferencas nos processos utilizados para a criatividade em varias
disciplinas, sera importante que os professores ensinem para a criatividade em &reas
disciplinares diferentes. Estratégias criativas, mesmo em parte, sdo transferidas de uma
disciplina para outra, ensinando para a criatividade em multiplas disciplinas, permitindo
oportunidades para transferéncias e distintas aplicacdes. Quando professores ensinam para a
criatividade em areas de conhecimento especificas, a experiéncia resultante ajuda os alunos a
compreender que individuos criativos sdo criativos sobre alguma coisa.

Exercicios focados no desenvolvimento para a criatividade, muitas vezes sem contetido
especifico, podem ser divertidos e podem permitir que os alunos pratiquem as habilidades

criativas. No entanto, até que os alunos usem sua criatividade em conteudos substantivos e
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problemas do mundo real, eles ndo terdo o pensamento criativo como é utilizado e valorizado
na sociedade.

De acordo com Starko (2018), um curriculo deve ter duas consideragdes principais ao
eleger os conteudos a serem ensinados. Primeiramente, deve decidir 0 que ensinar: quais
conceitos, generalizagdes, habilidades ou estratégias enfatizar. Em segundo lugar, decidir como
0 contetido sera ensinado: qual ensino, abordagens ou estratégias organizacionais que podem
melhor abordar seus objetivos.

Um curriculo que contemple o ensino para a criatividade deve favorecer que os alunos
sejam criativos em um esforgo para encontrar e resolver problemas e para encontrar e expressar
ideias. Para que sejam criativos, eles também devem ter conhecimento do conteudo das
disciplinas.

Ao considerar 0 que ensinar, a0 menos duas categorias principais de informac6es tém
importancia: o aluno deve adquirir compreensdo suficiente dos principais conceitos,
generalizagbes e estruturacdo da disciplina para poder elaborar perguntas razoaveis; deve
aprender metodologias e técnicas para uma atuacao criativa naquela area de conhecimento. Por
exemplo, em Ciéncias deve aprender ndo apenas fatos e regras, mas como a Ciéncia funciona;
em Lingua Portuguesa, jovens escritores devem aprender os tipos de perguntas e problemas que
0s escritores enfrentam e como eles os abordam.

Qualquer que seja a area de conhecimento, os alunos devem aprender que tipos de
problemas sdo explorados na area, como sdo tratados e como a informagdo é compartilhada.
Obviamente, o nivel e a sofisticacdo devem variar com o nivel da série, mas o principio geral
permanece: para trabalhar criativamente nas areas de conhecimento, os alunos devem aprender
tanto o conteudo quanto os métodos dos assuntos que eles estudam.

N&do menos importante é considerar como o conteddo e as metodologias serdo
ensinados. Starko (2018) considera trés fases na aprendizagem de novos conteudos:
preparacdo, compreensdo e aplicacdo. Oportunidades para experimentar o pensamento
criativo podem ser usados para ganhar e focar a atencdo dos alunos, para ajuda-los a construir
0 conhecimento sobre o conteldo e praticar o conteudo pensando sobre ele de novas

maneiras.

v Preparagdo: prepara os alunos para o aprendizado, para a vinculacdo de
conhecimentos prévios, permitindo que os alunos criem hipoteses e explorem

suas ideias; esta fase estimula a curiosidade e o interesse;
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v Apresentacdo do conteudo: a forma como o conteildo sera apresentado, no caso
do pensamento criativo, pode ser de uma forma que permita aos alunos
questionar, explorar e desenhar conclusoes;

v Aplicacdo: este € 0 estdgio em que a maioria das atividades de resolucdo de
problemas sdo adequadas; os alunos podem trabalhar contetidos conhecidos para

explorar novas areas e levantar questdes originais.

Como visto anteriormente, a escola investigada tem seu curriculo baseado na BNCC, as
habilidades propostas na Base norteiam o trabalho desenvolvido nas disciplinas. O curriculo
das duas disciplinas selecionadas pela pesquisa, Lingua Portuguesa e Historia, € formado por
planos anual, trimestral e por projetos especificos.

Na BNCC, um dos objetivos principais da disciplina de Lingua Portuguesa é a

alfabetizacdo nos anos iniciais.

Nos dois primeiros anos do Ensino Fundamental, a acdo pedagogica deve ter como
foco a alfabetizacdo, a fim de garantir amplas oportunidades para que os alunos se
apropriem do sistema de escrita alfabética de modo articulado ao desenvolvimento de
outras habilidades de leitura e de escrita e ao seu envolvimento em préticas
diversificadas de letramentos. Como aponta o Parecer CNE/CEB n° 11/2010, “os
conteddos dos diversos componentes curriculares [...], ao descortinarem as criangas o
conhecimento do mundo por meio de novos olhares, Ihes oferecem oportunidades de

exercitar a leitura e a escrita de um modo mais significativo. (BRASIL, 2008,
p.59).

De volta ao documento norteador do colégio, os objetivos da Lingua Portuguesa sao
descritos como uma prética social concretizada na acao verbal entre as pessoas nas diferentes
praticas sociais e culturais. Salienta o desenvolvimento da autonomia do sujeito no processo de
leitura e producéo de textos, o dominio do funcionamento da linguagem nas diferentes situagdes
comunicativas.

Esta disciplina elenca como contetddos conceitos relativos a lingua e a linguagem, os
procedimentos utilizados para ler, escrever e comunicar-se de forma oral e escrita e os valores
das diferentes praticas de linguagem. As modalidades abordadas na disciplina sdo a oralidade,
a leitura e a escrita.

Em relacdo a criatividade, ambas modalidades possibilitam amplas intervengdes no
ensino para a criatividade, como podemos ver no texto no PPP. Nos contetdos pertinentes a
disciplina, estdo descritas acdes que podem promover e desenvolver o pensamento criativo, tais

como: “empregar a lingua em diferentes situacdes”, agdo que promove a elaboragdo do
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pensamento e expressao de ideias, assim como “refletir sobre textos orais produzidos” permite

a reflexdo e adequacéo de determinada ideia ao contexto vigente.

Aprimorar a capacidade de pensamento critico e a sensibilidade estilistica promove a

formulacéo de ideias sobre o conhecimento, assim como dé abertura para a originalidade

Empregar a lingua oral em diferentes situag@es de uso, saber adequa-la a cada contexto
interlocutor, reconhecer as inten¢des implicitas nos discursos do cotidiano e propiciar
a possibilidade de um posicionamento diante deles; Desenvolver o uso da lingua oral
em diferentes situaces discursivas por meio de préaticas interlocutores, seus objetivos,
0 assunto tratado, o géneros e suportes textuais, além do contexto de producédo e
leitura; refletir sobre os textos orais produzidos de modo a atualizar o género e o tipo
de texto, assim como os elementos gramaticais empregados na sua organizacéo;
aprimorar pelo contato com textos literarios, a capacidade de pensamento critico e a

sensibilidade estilistica. (PPP, 2021, p. 27).

Assim como na modalidade escrita, varios sdo 0s aspectos que podem promover o

pensamento criativo e podemos citar: acdes de produzir, relacionar, interpretar, refletir e

expressar, que sao promotoras de fluéncia, elaboracdo e originalidade, caracteristicas do

pensamento criativo.

Demonstrar conhecimento dos mecanismos linguisticos e dominio da norma padrdo
da lingua escrita; compreender e aplicar conceitos de vérias areas do conhecimento
para desenvolver diferentes géneros adequados a situagdo comunicativa; selecionar,
relacionar, organizar e interpretar informacGes, fatos, opinides e argumentos em
defesa de um ponto de vista, a fim de expor sua opinido diante da realidade que o

cerca. (PPP, 2021, p. 27).

A literatura revela-se um contexto rico em oportunidades de desenvolvimento do ensino

para a criatividade, assim como para o estimulo ao pensamento criativo. Diversas sdo as

possibilidades de articulacdo entre saberes, imaginacdo, elaboracdo do pensamento e

conhecimento, estabelecimento de relacdes e problematizacdo do estudado, assim como o

dominio de um conhecimento especifico que possibilita o aparecimento de novas ideias, como

podemos comprovar no texto do PPP de Lingua Portuguesa.

Ler de modo reflexivo e critico autores e géneros de diversas épocas; socializar as
leituras (parceria: leitor/ouvinte — ouvinte/leitor e trocar indicagdes de leitura);
apreciar ndo apenas a leitura do texto, mas a sua forma; encontrar relag@es entre os
textos lidos e os outros saberes historicos, artisticos, sociais e filosoficos; construir
interpretacdes sobre leituras realizadas; entender a leitura de algumas obras
significativas da literatura como contribuicdo para a ampliacéo do repertorio de cada
um e para o progressivo aprofundamento das suas experiéncias como leitores

contemporaneos. (PPP, 2021, p.27).

Em um curriculo para a criatividade na disciplina de Lingua Portuguesa, a linguagem e

a comunicacdo de ideias estdo no cerne da criatividade. A linguagem oral ou escrita € um
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veiculo essencial para a comunicagdo de ideias, estratégias e solucdes criativas nas disciplinas.
Os alunos podem escrever sobre problemas e ideias em matematica, ciéncias, historia ou
qualquer outra area. Em qualquer caso, o coracdo do processo € identificar uma ideia digna de
comunicacao.

Para a comunicacdo, encontramos diferentes formas de atuacdo. Os autores escrevem
para uma variedade de propdsitos, alguns escrevem para transmitir informacdes factuais, alguns
para persuadir, outros para compartilhar emocgdes ou ideias e alguns para levantar questdes.
Outra comunicacdo importante usa a linguagem oral ou outros meios de comunicagao ou formas
simbolicas para fins semelhantes. Segundo Starko (2018), se os alunos véo usar a escrita ou
outras formas de linguagem para compartilhar suas préprias ideias, eles devem reconhecer 0s
esforcos de comunicagéo nas obras que leem ou ouvem.

Na disciplina de Lingua Portuguesa, tanto a oralidade quanto a escrita sdo excelentes
veiculos para uma acdo criativa. Atividades de escrita imaginativa podem fornecer
oportunidades naturais para o uso de estratégias e habilidades de pensamento criativo. Os alunos
podem escrever historias com base no pensamento metaférico, imagens visuais ou experiéncias
dramaticas criativas. Eles podem usar metaforas e técnicas sinéticas para melhorar suas
descric@es, planejar anancios ou melhor a poesia.

Conclui-se, portanto, que a disciplina de Lingua Portuguesa se revela um campo que
oferece multiplas possibilidades de ensino para a criatividade, no entanto, por mais rico que
seja 0 contexto da disciplina, a aplicacdo desse tipo de ensino estd nas maos do professor que
metodologicamente ird desenvolver os objetivos da mesma articulando, provocando e
mediando os conteudos a uma forma criativa de pensar e atuar.

O sistema curricular da instituicdo pesquisada tem em cada disciplina um plano anual
de trabalho nas diferentes etapas escolares. Este sistema é composto da seguinte forma: plano
anual da disciplina de cada série, plano trimestral, e planos especificos em ambas as séries dos
anos iniciais.

Os planos anuais estdo organizados em objetivos gerais, seguidos de praticas de
linguagem/ objetos do conhecimento e habilidades a serem desenvolvidas nas modalidades de
leitura, escrita e oralidade. As habilidades desenvolvidas pelas praticas sdo as descritas na

BNCC. O registro grafico do plano anual é ilustrado na imagem abaixo.
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Figura 5. Modelo do plano anual de Lingua Portuguesa — 2° ano

Plano Anual de Lingua Portuguesa 22 ano do Ensino Fundamental 1-2021

Objetivo geral:

"Permitir o desenvolvimento criico e reflexivo das criangas como agentes da linguagem, capazes de usar a lingua (falada e escrita) em diversificadas atividades
humanas. Contemplar também a cultura digital imbricada na questo dos multiplos letramentos” ( BNCC).

PRATICAS DE LINGUAGEM/OBJETOS DO o
CONHECIVENTO Habilidades
Eixo : Andlise linguistica/semictica Eixo : Andlise linguistica/semidtica
Conhecimento do alfabeto do portugués do Brasil (EF02LP0G) Perceber o principio acrofonico que opera nos nomes das letras do alfabeto.

Conhecimento das diversas grafias do alfabeto/ | (EFO2LPOT) Escrever palavras, frases, textos curtos nas formas imprensa e cursiva.

Acentuacdo
(EFO2LPO8) Segmentar corretamente as palavras ao escrever frases e textos,

Segmentacdo de palavras/Classificacdo de palavras por

I i § .
B (EFO2LPO9) Usar adequadamente ponto final, ponto de interrogacdo e ponto de exclamagdo.

(EFO2LP10) Identificar sinanimos de palavras de texto lido, determinando a diferenca de sentido entre eles,
Pontuagdo i : e e
¢ formar antonimos de palavras encontradas em texto lido pelo acréscimo do prefixo de negagdo in-/im-,
Sinonimia e antonimia/Pontuacio . i
(EFO2LP11) Formar 0 aumentativo e o diminutivo de palavras com os sufixos -&0 & -inho/~zinho.

Morfologia
¥ (EF12LPO7) Identificar e (reloroduzir, em cantiga, quadras, quadrinhas, parlendas, trava-linguas e cangdes,

Forma de composiao dos textos/Adequacdo do texto as | rimas, aliteracBes, assonancias, o ritmo de fala relacionado a0 ritmo e 8 melodia das misicas e seus efeitos
normas de estrita de sentido.

Formas de composicdo de narrativas (EF02LP16) Identificar e reproduzir, em bilhetes, recados, avisos, cartas, e-mails, receitas (modo de fazer),
- " relatos (digitais ou impressos), a formatagdo e diagramacao especifica de cada um desses géneros.
Formas de composicao de textos poéticos

Formas de composigéo de textos poéticos visuais

Compreender diferengas entre escrita e outras formas

Fonte: documentacéo da instituigéo.

Nos planos anuais ndo estdo descritas as metodologias empregadas para a aquisi¢éo das
habilidades, o que se apresenta € o conjunto de habilidades recortadas da BNCC em cada uma
das modalidades da disciplina. No caso do primeiro ano, a descri¢do trazida no documento
encontra-se da seguinte forma: “nas praticas de linguagem e objetos do conhecimento,
identificaremos as préticas adotadas para o desenvolvimento das habilidades descritas™, quais
sejam:
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v na modalidade de escrita: aquisicao do sistema de escrita, e analise linguistica;

v na modalidade de leitura: o projeto parceiros de leitura que consiste em
interaces com alunos mais velhos, que contam histérias para alunos do primeiro
ano, o jornal “Joca”, diversos portadores de textos e atividades cotidianas;

v namodalidade de oralidade: o objeto de conhecimento séo os diferentes géneros

de tradicdo oral.

Ja nos segundos anos, no plano anual de Lingua Portuguesa encontramos uma
formatacgdo similar, contudo, os objetos do conhecimento estdo definidos por eixos tematicos.
S&o eles: analise linguistica/semidtica; leitura/escuta (compartilhada e autdbnoma); escrita
(compartilhada e autbnoma).

Nesse plano, nota-se maior amplitude de praticas e objetos de conhecimento. Alguns
exemplos: segmentacéo de palavras; pontuacdo; morfologia; formas de composicao de textos
poéticos visuais; dominio das relacGes entre grafemas e fonemas, entre vérias outras.

No plano anual da disciplina estdo descritas as habilidades a serem desenvolvidas e as
praticas favorecedoras para atingi-las. Contudo, ndo encontramos no curriculo de Lingua
Portuguesa a relacdo com as competéncias a serem desenvolvidas; as habilidades aparecem sem
que haja relagéo explicita com as competéncias que as compdem.

Os planos trimestrais da disciplina sdo mais especificos nos procedimentos e
mediacdes. A sua estrutura apresenta o objetivo geral e a descri¢do da avaliacdo dos alunos,
a estrutura de divisdo de aulas — nove aulas sendo uma na biblioteca, duas na sala de leitura
e as outras seis sdo descritas no plano trimestral. O plano diario, em forma de tabela, esta
dividido em habilidades da BNCC, expectativas de aprendizagem, procedimentos/

mediagdes e critérios de avaliag&o.
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Figura 6. Modelo de plano trimestral de Lingua Portuguesa — 1° ano

Objetivos:

¢ Aproximar os alunos de diferentes géneros textuais e linguagens
¢ Dasenvalver habilidadas de laitura, escrita, linguagem, produgéo textual centrada em géneros e projatos.
¢ Retomada periodica de conceitos para uma maior sistematizacdo dos conteddos,

{2
aula

(EFISLPOY)  ldentificer &
fungdo sodial de textos que
Circulam em campos da vida
social dos quais participa
cotidianamente (3 cass, a
T3, a comunicade, a escola)
& Nas midias impressa, de
messa e digtal,
reconhecendo para que
foram - produzides, onde
circulam, quem o5 produziu
£ 3 Quem 5 destinam.

VOGAIS
CONSOANTES

E

Rualiagio - Eleger, dentro de cada unidade, itens que meracem atengdo especial, para que sejam retomados e avaliadas, por meio de atividades em sala e tarefas
para casa. Sondagens mensais com intuito de adequar atividades em cada nivel de escrita serdo constantes durante todo ano.
9 aulas semanais, sendo:
1- Biblioteca - Escolha de 1 livro para tarefa de casa + colagem e estrita na filipeta, sempre as 6as feiras com retorno as 2as feiras.
2- Sala de leitura - Mediada
3- HSE - Eleger a cada semana uma leitura, video, dramatizacio ou outra estratégia partinente a0 grupo. Perceber o que o grupo necessita para ser trabakhado de
maneira sistematica.
E a5 demais aulas (6 semanais) descritas no quadra a seguir,

LIVRO DIDATICO - PAGINAS 85, 86, 87, AULA PASS0 A PASSO
https://drive.zoosle.com/file/d/ 1ETT7UBaURSEN §-
UF EFSGWTtPhAN fview?usp=sharing

OBSERVAR SE USAM VOGAIS
CORRETAMENTE

aula

(EFI2PI0)  Ler e
Compreender, £m
colahoracéo com 05 colegas
£ Com & ajuda do professor,
cartazes, auisos, folhetos,
TEgES € regulamentas que

LEITURAE
INTERPRETACAQ

LEITURA DO CONTO - UM PORCO VEID MORAR AQUI, - DISCLSSAD £ ATIVIDADE A SER
COLADA NO CADERNQ E RESPONDIDA DE FORMA INDIVIDUAL DEPOIS SOCIALIZAR AS
RESPOSTAS.

REGISTRO COERENTE

Fonte: documentacédo da instituigéo.

Analisando-se os planos trimestrais da disciplina, tanto do primeiro como do segundo

ano, percebe-se que nos objetivos gerais ndo aparecem objetivos relacionados a criatividade.

Nos objetivos aparecem o desenvolvimento de habilidades como leitura, escrita, linguagem,

producdo textual, ou a aproximacdo dos alunos com géneros textuais e a sistematizacdo de

conceitos, mas neles a flexibilidade, fluéncia, solugdes de problemas e originalidade ndo estao

entre 0s objetivos.



123

Nos documentos percebe-se que na coluna destinada aos procedimentos e mediacGes
ndo aparecem especificados metodologicamente de que forma as mediacdes serdo feitas.
Seguem alguns exemplos de procedimentos e mediacOes presentes nas tabelas.

Leitura do conto — “O menino que quase morreu afogado no lixo” -
discusséo e atividade a ser colada no caderno e respondida de forma
individual; depois, socializar as respostas.

Sondagem de palavras - escorregador, balango, balde e pa. Frase “No
parque eu gosto de brincar de ...”

Péaginas 100, 101, 102 - destacar mais uma das fichas da pagina 295
para jogarmos. Livro paginas 105 e 106, com desafios. Aula passo a
passo.

A metodologia para o desenvolvimento das propostas tem relacdo direta com o ensino
para a criatividade — forma de questionamentos, intervencoes, relacdes e associagcdes que serao
estimuladas, o espaco de protagonismo dos alunos e as orientagdes dadas. A auséncia de uma
descricdo metodoldgica das propostas me faz inferir que o grau de importancia e
intencionalidade dado para este tipo de mediacéo revela-se menor.

As propostas de atividades podem ser contextos excelentes para estimular e desenvolver
0 pensamento criativo e as habilidades que contemplam a competéncia criativa, entendendo que
existem atividades que oportunizam mais ou menos possibilidades, dependendo da forma como
foram planejadas e estruturadas.

Atividades planejadas tendo como fim o desenvolvimento para a criatividade, dentre
outros objetivos, sdo ideais para que possamos desenvolver habilidades criativas, no entanto,
determinada proposta de atividade pode parecer extremamente fechada, mas, com uma
mediacdo intencional voltada para este objetivo, pode ser terreno fértil para a criatividade.

Na minha leitura, nos planos analisados o “o que” e o “para que” parecem muito bem
descritos, no entanto o “como” ndo tem o destaque que os outros itens t€ém. Este fato pode
retratar a relacdo curricular com o aprendizado, o contetdo e a acdo final esperada parecem ser
o foco do curriculo. As competéncias nas quais o curriculo esta alicercado, as competéncias da
BNCC, néo aparecem em nenhum momento no curriculo da disciplina.

Os documentos aqui analisados sdo compartilhados entre as professoras da série e cada
qual, na sua individualidade, pode fazer as mediacdes que julgar pertinentes, contudo, nos
documentos da institui¢do analisados anteriormente, metodologias ativas, trabalho colaborativo

e investigativo sdo eixos metodolégicos norteadores, bem como o desenvolvimento das
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capacidades socioemocionais. Estes eixos aparecem como norteadores e acredito que deveriam

estar presentes nos planos para que fossem desenvolvidos intencionalmente por todo o grupo

de professores, e que ndo estivessem na dependéncia de iniciativas individuais do professor.

Na disciplina de Historia, a estrutura curricular segue 0 mesmo principio da Lingua

Portuguesa com um plano anual e outros especificos trimestrais. Nos primeiros anos ndo ha um

plano especifico para Historia em separado da Geografia, que acontece a partir do segundo ano.

Outra diferenca digna de nota é a utilizacdo nos primeiros anos de apostila preparada pela

equipe, sendo que nos segundos anos ha a adogéo de livro didatico.

O plano anual apresenta os seguintes objetivos gerais:

v

v

Construir a no¢do do “Eu” e do “Outro”;

identificar as diferencgas entre os variados ambientes em que vive, reconhecendo
as especificidades dos habitos e das regras que os regem;

discutir e elaborar, coletivamente, regras de convivio em diferentes espagos;
conhecer, respeitar e fazer uso dos protocolos de seguranca da COVID;
descrever e comparar diferentes tipos de escola e objetos de uso escolar;

elaborar e utilizar mapas simples para localizar elementos do local de vivéncia,

considerando referéncias espaciais e tendo o corpo como referéncia.

Os objetivos dos segundos anos de Histdria sao:

v

v

v

estimular uma formacao ética;

auxiliar na construcao de responsabilidade;

valorizar os Direitos Humanos, o respeito a0 meio ambiente e & propria
coletividade;

fortalecer os valores sociais;

formar alunos intelectualmente auténomo;

articular categorias de pensamento historico e geografico em face do tempo;
perceber as experiéncias humanas; e

respeitar diversos pontos de vista.

Em ambas as séries, 0s objetivos perpassam por possibilidades de elaboracdo de

propostas que incluam técnicas e estratégias que contemplem a criatividade: articular,

descrever, comparar, reconhecer e construir sao agdes que podem gerar propostas muito ricas e

que podem ser associadas a uma gama de exercicios potencialmente criativos.
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Segundo Starko (2018), em um curriculo preparado para 0 pensamento criativo nas
disciplinas de ciéncias humanas, cabe aos alunos compreender ndo apenas os fatos, mas também
as tendéncias gerais e 0s conceitos que organizam as disciplinas. Estes incluem ideias como
interdependéncia e sistemas; causa, efeito e mudanca; conflito, poder, direitos e justica. Eles
também precisardo de habilidades para coletar, organizar e analisar informacdes, bem como um
conhecimento sobre os habitos mentais dos cientistas sociais.

O plano anual de Histdria, assim como o da disciplina anterior, esta organizado em

objetos do conhecimento e habilidades a serem desenvolvidas.

Figura 7. Modelo de Plano anual de Historia — 2° ano

Plano Anual de Histéria do 2° ano do Ensino Fundamental | -2021

Objetivo geral:

¢ Estimular uma formacéo ética;

¢ Auxiliar na construgdo de responsabilidade;

o Valorizar os Direitos Humanos, o respeito ao meio ambiente e a propria coletividade;
e Fortalecer os valores sociais;

e Formar alunos intelectualmente autdnomo;

¢ Articular categorias de pensamento histdrico e geografico em face do tempo;

¢ Perceber as experiéncias humanas; e

¢ Respeitar diversos pontos de vista.

OBJETOS DO CONHECIMENTO Habilidades
e Anogdo do “Eu” e do “Outro”; comunidade, convivéncias e interagdes entre |EFD2HI01) Reconhecer espagos de sociabilidade e identificar os motivos que
pessoas aproximam e separam as pessoas em diferentes grupos sociais ou de
parentesco.

(EFO2HI02) Identificar e descrever préticas e papéis sociais que as pessoas

exercem em diferentes comunidades.

(EFD2HI03) Selecionar situagdes cotidianas que remetam & percepgdo de

mudanga, pertencimento e memdria.

e Anogéo do “Eu” e do “Outro™; registros de experiéncias pessoais e da comunidade
no tempo e no espago (EF02HI04) Selecionar e compreender o significado de objetos e documentos

pessoais como fontes de memdrias e histdrias nos dmbitos pessoal, familiar,

escolar e comunitario.

¢ Formas de registrar e narrar histcrias (marcos de memadria materiais e imateriais)

(EF02HI03) Selecionar objetos e decumentos pessoais e de grupos proximos
a0 seu convivio e compreender sua fungdo, seu uso e seu significado.

¢ 0 tempo como medida

Fonte: documentag&o da instituicao.
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Os planos trimestrais da disciplina s8o mais especificos e detalhados nas suas
proposicdes, e se encontram organizados em habilidades, expectativa de aprendizagem,
procedimentos e mediacdes e instrumentos. As habilidades da BNCC que serdo desenvolvidas
tém relacdo direta com as expectativas de aprendizagem.

A questdo da interdisciplinaridade se faz presente no curriculo, ao longo dos planos de
Histdria, pude constatar um dialogo entre a disciplina de Historia e a de Lingua Portuguesa,
seja nos materiais utilizados, livros paradidaticos, poesias e jornais, seja na elaboracao de textos
seguindo determinados géneros textuais. Percebe-se aqui uma aproximacao entre as disciplinas,
mas gque ndo podemos chamar de transdisciplinaridade.

As mediagdes e procedimentos no curriculo de Historia, diferentemente do de Lingua
Portuguesa, apresentam-se mais detalhadas e intencionais, pois dialogam de forma mais
harmonica com os objetivos de aprendizagem. A seguir, apresento trés exemplos de mediacGes
propostas.

Para desenvolver a habilidade da BNCC (EFO1HI06) — “Conhecer as historias da familia
e da escola e identificar o papel desempenhado por diferentes sujeitos em diferentes espacos”,
a expectativa de aprendizagem configura-se em: “A vida em familia: diferentes configuragdes

e vinculos”. A mediacdo e procedimentos propostos sao:

Socializagdo das historias de cada um. Espago para que mostrem aos colegas. Nao
faremos uma roda. A proposta é que em duplas contém e mostrem. Rodiziar algumas
vezes as duplas. Serd que vocé viveu algo parecido com a Daysi? Ela tem uma historia
bem interessante para nos contar. Vamos ouvira a histdria do livro Rinocerontes ndo
comem panquecas. Qual serd a idade de Daisy? Qual era o tamanho dela em relacéo
ao rinoceronte? Com um barbante ou fio de 13, brinque de medir sua altura, e a de seus
amigos e professoras, compare as alturas. Ficou parecido, igual, diferente? Colar o

barbante em espiral. (PLANO TRIMESTRAL DE HISTORIA, 2021).

Um segundo exemplo:

A habilidade “Conhecer as histérias da familia e da escola e identificar o papel
desempenhado por diferentes sujeitos em diferentes espagos” (EF01HIO6) traz como
expectativa de aprendizagem “A minha vida de criancga, a minha histéria”. Neste caso, a

mediacdo esta descrita da seguinte forma:

Vamos apreciar 0s desenhos e escritas feitas pelos colegas na aula anterior. Na sua
casa? Na escola? Na casa dos seus avos? Quem manda? Vocé? Vamos ler o livro
“quem manda aqui?” do inicio até a 8a pagina. U¢, nesta pagina estd escrito “as
riquezas? as riquezas? foram levados para um rei. quem sera esse rei? Vamos ouvir
uma das nossas autoras preferidas, Ruth Rocha no livro “faz muito tempo”. Que conta
a historia do descobrimento do Brasil. Em qual momento essa histéria aconteceu?
Vamos construir uma linha do tempo? Sim... uma linha que mostra onde estamos hoje
e quando isso aconteceu. Pagina do album Em um dos lados desenhe uma embarcagéo,
como se fosse uma caravela. No outro lado desenhe vocé. Agora vamos pensar, sera
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que esses dois acontecimentos foram ao mesmo tempo? Na proxima aula
continuaremos com a leitura do livro. (PLANO TRIMESTRAL DE
HISTORIA, 2021).

E o terceiro exemplo:

A habilidade a ser desenvolvida “(EFOSHIOS) — Identificar formas de marcagédo da
passagem do tempo em distintas sociedades, incluindo os povos indigenas originarios e 0s
povos africanos”. E as expectativas de aprendizagem: “Registros da historia: linguagens e

culturas”, com a proposta das seguintes mediacdes e procedimentos:

Livro quem manda aqui? Hoje leremos do inicio até a 16 Puxa em uma das paginas
que lemos, ela dizia que era uma escrava. 0 que uma escrava fazia? Serd que os
escravos tinham direitos? Marcar na linha tempo a aboli¢do da escravatura. E vocé,
tem direitos? o que aconteceu durante a pandemia, quais direitos perdemos? Ruth
Rocha também escreveu sobre os direitos das criangas. leitura do jornal joca - 0 que
perdemos com a pandemia. Os direitos das criancas segundo Ruth Rocha Tarefa no

album - Quantos privilégios nés temos. (PLANO TRIMESTRAL DE
HISTORIA, 2021).

Nos exemplos acima, assim como em Varios outros contidos nos planos de Histdria, ha
um detalhamento para o professor do que sera abordado, que perguntas serdo feitas, quais serdo
as proposicdes e qual material serd utilizado. Podemos observar nas mediagdes potenciais
desenvolvedores de habilidades criativas.

No primeiro exemplo, na frase “Socializagcdo das historias de cada um” podemos
concluir que os alunos terdo espago para compartilharem suas ideias. Na frase “Ficou parecido,
igual ou diferente?” os alunos terdo possibilidades de analisar as produgdes.

No segundo exemplo, na proposta “Vamos construir uma linha do tempo?” os alunos
terdo a chance de elaborar e organizar seus conhecimentos. Ja o terceiro exemplo fornece dados
sobre a pandemia e contextualiza a questédo dos direitos perdidos, presentes tanto no jornal como
no livro, a fim de relacionar com a sua prépria experiencia.

Por mais que haja um detalhamento das intervengdes, estas sdo um tanto quanto
dirigidas. As perguntas feitas tém como objetivo respostas esperadas, as acdes dos alunos sdo
com o proposito de cumprir com 0s objetivos; as tematicas indicadas ddo abertura para uma
série de propostas que potencializariam as habilidades criativas.

Tomando-se como exemplo a pergunta “quantos direitos perdemos?”, poderia ser
formulada de forma diferente: “Quais direitos eu acho que tenho e por que?”, ou na tematica do
exemplo trés: “O que significa ser escravo?”: “Quais as ideias que temos associadas &

escravidao e aos nossos direitos?”. No segundo exemplo, que propde a criacdo de uma linha do
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tempo, em que 0 objetivo é compreender a passagem do tempo entre o descobrimento e
atualmente, sugeriria uma outra proposta do que a realizada, para permitir que formas diferentes
de percepcao da passagem do tempo, compartilhadas, poderiam convidar a novas ideias.

Nessa mesma linha de pensamento, a elaboracéo livre pelas criancas de um instrumento
que registrasse a passagem do tempo possibilitaria a solugdo de um problema pratico de
organizacdo do que esta sendo estudado e a relacdo temporal. Poderiam ser oportunidades
excelentes para o desenvolvimento de habilidades criativas.

Outra questdo percebida nos procedimentos diz respeito as linguagens utilizadas. As
tematicas possibilitam a utilizacdo de diferentes linguagens e materiais, como obras de artes,
fotografias antigas, materiais concretos e o proprio corpo, estes, em uma perspectiva da
criatividade, ampliariam os conhecimentos e a sensibilidade dos alunos. A anélise dessas fontes
serve de matéria-prima para levantar hipoteses sobre a Historia, abordagem que oferece
multiplas oportunidades para identificar e investigar questdes e problemas de interesse. Os
alunos criam teorias, encontram diferentes perspectivas para um mesmo dado, o que amplia a
gama de habilidades do pensamento criativo. Contudo, o que foi observado foi a utilizagdo de
videos e registros graficos no album destinado a disciplina e, no caso do segundo ano, no
caderno de Historia.

Acredito que o ensino de Histdria para criancas pequenas permite que identifiqguem e
investiguem problemas da mesma maneira que os historiadores criativos. Ao descrever aos
alunos a tarefa de um historiador, uma analogia eficaz € compara-lo com um detetive. Assim
como um detetive, um historiador procura pistas sobre coisas que ja aconteceram. Pensar sobre
as razles possiveis para que um fato ocorresse, ou mesmo o que poderia ter levado alguém a
escrever ou agir de uma maneira particular e como essa perspectiva pode ser diferente para
outra pessoa.

De acordo com Starko (2018), o ponto chave é a perspectiva com que se entende 0
ensino de Histdria. Para esta autora, a realizacdo de pesquisas histéricas ndo se limita a resumir
informacdes, mas permitir aos alunos fazer inferéncias, olhar para padrdes e tirar conclusdes
dos dados. Como pesquisadores histdricos, eles devem estar cientes da diferenca entre fato e
inferéncia, e a natureza proviséria de suas conclusdes. Cada fonte histdorica apresenta um
particular ponto de vista, moldado pela vida e experiéncias de determinados individuos.

Podemos dizer que no curriculo de Histdria ha situagbes descritas que promovem o
ensino para a criatividade, porém de forma bastante discreta e superficial. A aprendizagem da
Histdria é um processo continuo no qual as criangas constroem significados histéricos. Permite

gue pensem em novas ideias e confrontem o que eles ja sabem sobre o mundo, seus proprios
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propositos, sua compreensdo sobre a Historia. Ao dar significado historico, elaboram
pensamentos sobre ha quanto tempo 0s eventos ocorreram, como 0s eventos sao sequenciados
no tempo, como eventos influenciam uns aos outros, e 0 que torna um evento historicamente
significativo, ajudando-os na definicdo de sua identidade pessoal e construcéo do sentido social
na vida cotidiana.

Para Carla Rinaldi (2006), entender significa elaborar uma interpretacdo, o que da
significacdo as coisas. As criancas sdo investigadoras do significado e da significancia e
compartilham suas ideias. Apés a analise de ambos os curriculos das disciplinas selecionadas,

concluo que a competéncia nimero dois da BNCC esta relacionada a criatividade:

Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria das ciéncias,
incluindo a investigacdo, a reflexdo, a andlise critica, a imaginag&o e a criatividade,
para investigar causas, elaborar e testar hipéteses, formular e resolver problemas e
criar solugdes (inclusive tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das diferentes

areas. (BRASIL, 2018, p. 9).

De forma integrada e intencional, ndo parece estar sendo privilegiada, nos documentos
analisados, a criatividade como competéncia. As propostas descritas ndo parecem contemplar
de forma aprofundada as possibilidades de resolucdo de problemas, a criacdo de solucdes, a

investigacao, a analise critica e a imaginacéo.

3.3 ANALISE DAS PROPOSTAS DE AULA

Neste topico, analisaremos os dados da observacdo de aulas dos anos iniciais nas
disciplinas de Lingua Portuguesa e Histdria, das quatro docentes participantes da pesquisa. A
aulas foram agendadas previamente com as professoras que forneceram os planos das mesmas,
bem como escolheram a sua tematica. Em nenhum momento, foi mencionado para as
professoras que a aula deveria ser criativa, o pedido consistiu em assistir uma aula planejada
em uma das duas disciplinas mencionadas para uma pesquisa sobre o ensino para a criatividade.

Esta escolha partiu do pressuposto que esta pesquisa pretende investigar se ha ensino
para a criatividade e de que forma este poderia ser potencializado nas propostas de atividades
cotidianas de sala de aula, partindo do entendimento que nao ha necessidade de uma ‘“aula
criativa” ou mesmo de um momento “criatividade” para desenvolver as habilidades do
pensamento criativo, pois este pode também estar inserido nas propostas regulares. Momentos
dedicados a essa competéncia podem se somar a uma pratica cotidiana que leva em

consideracdo, de forma consciente, o desenvolvimento de habilidades criativas.
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A ideia inicial da pesquisa consistia em assistir a oito aulas de Historia e de Lingua
Portuguesa e analisa-las sob a perspectiva do ensino para a criatividade. Entretanto, em um ano
atipico com foi 0 ano de 2021, os protocolos referentes a pandemia da Covid -19 influenciaram
na rotina escolar.

Nas aulas assistidas, o tempo dispendido com os protocolos e com a retomada de
procedimentos atitudinais dos alunos ocupou grande parte do tempo das aulas, influenciando
no planejamento inicial delas.

No total, assisti a dez aulas, porém, por conta do tempo que foi dedicado aos
procedimentos, s6 consegui efetivamente analisar sete propostas, pois algumas aulas agendadas
nédo chegaram a ser realizadas.

Nas proximas paginas segue a anélise de sete aulas, sendo quatro delas na disciplina de
Lingua Portuguesa e trés de Historia. Das aulas analisadas, quatro foram nos primeiros anos e
trés nos segundos anos.

Importante esclarecer que minha intencdo ndo estava em julgar a qualidade das aulas
ou se atingiu aos objetivos propostos, nem mesmo julgar a competéncia das professoras para
ministrar suas aulas. O objetivo consistia em analisar as propostas de atividade e sua aplicacdo
sob a perspectiva da criatividade, salientando atitudes que valorizam esta competéncia, bem
como inferindo, ou mesmo sugerindo, possibilidades em que uma mesma proposta poderia ter
sido potencializada na perspectiva do ensino para a criatividade.

A andlise foi realizada partindo do observado no desenvolvimento da proposta, a
metodologia e a mediacdo do professor. As atitudes comportamentais e as respostas dos alunos
ndo foram analisadas. O objeto de estudo foi, portanto, as propostas planejadas, desenvolvidas
e as intervencdes e mediagdes que tem relagdo com o ensino para a criatividade.

Parto do entendimento que a formacao dos professores ndo esta voltada para este tipo
de ensino, portanto ndo cabe aqui avaliar nem a instituicdo ou mesmo os docentes e sim 0
enfoque nas oportunidades que as propostas e a mediacOes feitas possibilitam ou mesmo
possibilitariam potencialmente um ensino voltado para o desenvolvimento das habilidades da
criatividade. Segundo Erich Fromm, a criatividade é ‘“saber ver”, porque na realidade
conceituamos, sem chegar a ver o que nos rodeia.

A analise das aulas foi realizada tendo como base 0s autores referidos nesta pesquisa,
bem como o indicador de Martinez (1997) que serviu como norteador da analise, mas ndo como

base dela.
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Quadro 1. Indicadores do Sistema Didatico Integral para o desenvolvimento da criatividade

Estimulos do Sistema Didatico Integral para o desenvolvimento da criatividade

<

Reflexdo, questionamentos, problematizacdo do estudado.

v Compreensdo do conteudo, utilizando-se de exemplos, comparacdes, associagdes de ideias
e de articulagBes com outros conhecimentos.
v ldentificacdo de vérias possibilidades de solugdo para um mesmo problema.

v Respostas originais e criativas nas producdes dos alunos.

v Formulagdo de questionamentos.

v Formulagdo de ideias sobre o conhecimento a ser construido.
v Pensamento reflexivo, hipotético e construtivo.

v Elaboracéo prépria do conhecimento.

v Criacdo de solucdes para problemas.

v Utilizacdo de recursos diversificados.

v Criacdo de ambiente estimulante.

v Capacidade de problematizar a informacéo.

v Estabelecimento de relag0es.

v Autonomia.

Fonte: MARTINEZ, Albertina Mitjans, 1997.

As aulas da disciplina de Lingua Portuguesa foram observadas nos primeiros e nos
segundos anos. A fim de preservar a identidade e privacidade dos envolvidos na pesquisa todos

0s nomes sdo ficticios.

Aula ndmero 1
Disciplina: Lingua Portuguesa - 1° ano
Professora C

A analise foi realizada sob duas perspectivas: o potencial da atividade proposta para o
ensino para a criatividade e a forma como foi desenvolvida. No dia da aula, a classe contava
com vinte alunos e a aula transcorreu sem nenhuma intercorréncia.

A proposta da atividade é parte integrante de uma sequéncia didatica realizada com
livros paradidaticos, e € um dos componentes do plano de Lingua Portuguesa da escola

pesquisada.
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“Cocd de Passarinho”, de autoria de Eva Furnari, foi o livro utilizado no
desenvolvimento da sequéncia com todas as classes do primeiro ano.

O plano da sequéncia divide-se em dez aulas. Cada aula tem descritas em sec¢Oes
(colunas) as habilidades da BNCC que serdo desenvolvidas, as expectativas de aprendizagem,
0s procedimentos e mediagdes e os critérios de avaliacdo para a aula em questao.

Uma secdo do plano destinada ao registro das “mediagdes e procedimentos” da aula
sugere preocupacdo com a forma e com a metodologia de ensino. Com esse dado, pode-se
interpretar o “como” sera desenvolvida a proposta e sua relevancia. No que diz respeito ao
desenvolvimento da criatividade, este dado apresenta grande importancia, pois as habilidades
para o pensamento criativo podem ser estimuladas nas propostas de atividade, bem como podem
estar presentes nas mediagdes e proposicoes realizadas durantes as aulas.

Ao descrever as mediacfes e 0s procedimentos, estes se incorporam as propostas,
enriquecendo a experiencia, a articulacdo de saberes e a metacogni¢do dos alunos. Uma mesma
atividade pode promover uma qualidade diferente de aprendizado dependendo das mediac¢des
propostas para ela.

Em uma proposta que envolve a acao de criar, por exemplo, a mediacgao do professor ao
questionar os alunos sobre 0 que pensaram, ou sobre o que levaram em consideracdo ao elaborar
determinada criacdo, estimula o pensar criativamente, a comunicacdo e expressdo do
pensamento. Portando, na atividade descrita abaixo além da proposta em si, e das mediacdes
realizadas pela docente da classe, vamos nos ater, também, as possibilidades de media¢des que,
potencialmente, poderiam ter sido propostas para estimular o pensamento criativo.

A sequéncia didatica planejada com o uso do livro “Coco de Passarinho” tem como
objetivos principais, conforme consta no plano:

v Possibilitar situagdes de leitura de textos de facil memorizag&o nos quais tenham
de correlacionar partes orais e partes escritas;

v Ler, interpretar, reescrever e criar novas rimas.

Dentre 0s objetivos propostos, um deles é a a¢do da criacdo, demonstrando que é parte
do foco a ser desenvolvido. Esta acdo convida a elaboracdo do pensamento e abre espaco para

0 aparecimento do novo.

A imaginacdo criativa, orientada para a ideac&o de coisas novas. Uma forma particular
destas é a imaginacdo antecipatdria ou expectativa criadora. Suas fun¢es podem ser
descritas como a busca, “caga “do novo, transformagao ¢ combinacdo do conhecido”.

(LA TORRE, 2008, p. 157).
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A aula relatada a seguir é a de numero quatro e tem como objetivo descrito no plano a
leitura, escuta, observacédo e descricdo de personagens. No plano, apesar de haver uma secéo
(coluna) destinada a avaliacdo, ndo estdo descritos os critérios de avaliacdo dos alunos.

A proposta da aula consiste em observar as personagens da historia e descrever suas
caracteristicas. Os alunos serdo convidados a ler trechos do livro, observar as ilustracfes e
descrever personagens utilizando suas caracteristicas e a exercitar a escrita. Em duplas, as
criancas devem escolher uma personagem da histéria, discutir suas caracteristicas, escrever e

ilustrar a personagem no caderno.

Figura 8. Plano da atividade proposta

uuuuuuuu

qa | (EFOUPLT) Plancar e | Leitura-escuta- | E agora? O que mudou nas caracteristicas das personagens? Vamos comparar

produzir, em colaboracdo x ,
observagdo -
Com 05 colegas e com 3 o ~9 d COM 0 Que escrevemos e como esta agora.
aula | ajuda do profesor, las, | OESCTIGA0 0 Cada dupla recebera um personagem e faré a escrita descritiva deste em seu
iri ersonagem
aggndas, . calendapos, p B cadernode LP .
avisos, convites, receitas,
instrugdes de montagem e ;
legendas para albuns, fotos V
ou ilustracdes (digitals ou & A
impressos), dentre outros !
4 b

géneros do Vida cotidiana,
considerando a  situagdo
comunicatva e 0
tema/assunto/  finalidade
do texto.

Fonte: documentos fornecidos pela escola pesquisada.

Conforme as habilidades descritas da BNCC no plano (figura 8), a sequéncia inclui “o
planejar colaborativamente as legendas de ilustra¢des™, utilizando-se das caracteristicas
observadas no livro e registra-las no caderno.

Esse tipo de proposta oportuniza a leitura de imagens, atencdo a detalhes e a ampliacédo

de repertdrios com a descricdo das ilustragoes.

Em relacéo as técnicas para o desenvolvimento da criatividade, a proposta € a que mais

se aproxima da técnica do checklist, que, segundo La Torre (2008), ativa a inventividade, a
andlise, a organizacao, a deducdo, a redefinicdo, além de estimular a criatividade, pois enriquece
a ideagdo. Segundo este autor, este tipo de técnica é adequado para obter ideias, mais para

estimular a mente do que chegar a uma solugédo. “O checklist deve adotar uma forma de facil
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memorizagdo que, com o uso, se torne um habito. Consiste em perguntar, observar, associar,
predizer. (ARNOLD, 1962 apud LA TORRE, 2008 p. 174).

O convite a observacao de detalhes promove a abertura e a sensibilidade do olhar ao
nosso entorno, o exercicio de busca por detalhes, e para o ausente, o que pode desenvolver o
olhar sensivel para o novo. A acdo de observar serve como alicerce para se pensar
criativamente, pois o exercicio da observacdo pode nos tornar mais sensiveis e atentos. A
observacgdo por si sO € importante, no entanto, pode ser enriquecida por uma mediacdo que
promova gquestionamentos, buscas por respostas, articulacdo de saberes e elaboracdo do
pensamento. Ou seja, essa pratica pode ser enriquecida se houver espago e tempo para ouvir 0s
alunos, suas observacdes e constatagdes, caso contrario pode limitar-se a um carater utilitarista,
focado na busca pelo resultado final.

O livro “Coc6 de Passarinho” tem ilustragdes e textos bastante criativos que fogem do
comum e que integram o mundo da imaginacéo e da fantasia. Ao promover esse estilo de texto
e ilustracéo, enriquece as criangas com novas possibilidades, que podem ser incorporadas a seu
préprio repertério criativo. A agdo de associar o texto a ilustracdo fomenta o pensamento
criativo.

A originalidade esta presente tanto no texto como nas ilustrac@es, e tem no humor um
ponto chave, fato que, segundo La Torre (2008), tem associacdo com a originalidade: “Poucos
profissionais do ensino souberam descobrir a riqueza semantica das palavras desenvolvendo a
originalidade por meio do humor, dos nove até os doze anos, o senso de humor desperta se com
expectativas muito proveitosas”. (LA TORRE, 2008, p. 30).

A proposta de escrita e ilustragdo convida os alunos a uma forma de articulagéo de
conhecimentos. Segundo La Torre, “A ilustra¢do de histérias com desenhos é uma forma de
elaboracdo que permite perceber os detalhes seja do relato grafico ou de ambos.” (LA TORRE,
2008, p. 31).

As habilidades da BNCC descritas na proposta sao as de planejar e produzir em
colaboracéo ilustracdes e textos, considerando a situacdo comunicativa, o tema, 0 assunto e a
finalidade do texto.

Habilidades que promovem a producéao do aluno permitem a elaboracéo do pensamento,
o trabalho colaborativo e o enriquecimento da troca entre pares, que estimula, repertoria e
provoca o contato com outras formas de pensar, consequentemente, estimula o pensar criativo.

Podemos concluir, entdo, que a proposta conta com alguns aspectos que estimulam o

pensamento criativo, no entanto, € na proposta em acdo que poderemos observar as
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possibilidades aproveitadas, ou ndo, para que o objetivo da proposta seja potencializado e
atingido.

Terminada as consideracgdes da proposta em si, passemos para a segunda perspectiva a
ser analisada: a proposta em acéo.

A Professora C iniciou a aula retomando o que tinha sido feito na aula anterior,

provocando as criangas por meio de perguntas:

Quem lembra que nosso desafio era pensar o que eu poderia colocar na cabe¢a? Quem
lembra o que falamos?

Eu colocaria um globo com uma méascara na minha cabega para me proteger do cocd
do passarinho néo foi isso né? e ai cada um pensou em dupla o que cada um colocaria
na cabeca para se proteger.

Falamos também dos moradores da cidade. Quem lembra quantos moradores tem

nessa cidade?

As criancas responderam que na cidade sé tem seis moradores e a professora continuou

e perguntou:

Professora: “Ah! por que sera que tinha s6 seis moradores?”, e ela mesma respondeu:
“Por que ¢ uma historia criada, é uma historia esquisita, né?

O questionamento sobre a quantidade de moradores potencialmente poderia promover
a articulacdo do pensamento, permitindo que as criangas elaborassem diferentes hipdteses para
a questdo, no entanto, ao responder a prdpria pergunta, duas oportunidades foram perdidas: a
primeira, a chance de elaboracdo do pensamento sobre a questdo, e a segunda, a criacdo e
compartilnamento de respostas originais para uma mesma questao.

Torrance (1974) dedicou mais de 100 paginas de sua obra “La ensefianza creativa” aos
tipos de perguntas que podemos formular. A arte de fazer perguntas ocupa lugar de destaque
nas praticas pedagogicas dos professores que normalmente se utilizam delas para chamar a
atencdo, motivar, fomentar a curiosidade, evocar o conhecimento e promover o pensamento. O
autor elenca alguns tipos de perguntas: perguntas de informacéo, que abrangem o lembrar e 0
reconhecer; perguntas que evocam conhecimentos e ativam a memoria; perguntas para
completar informacgfes; perguntas de memorizacdo e perguntas de reconhecimento e
identificacdo, e acrescenta: “Estes tipos de perguntas ndo captam as relagdes criativas”. (LA
TORRE 2008, p. 218), diferentemente de perguntas criativas que s@o incitantes, ndo tém
respostas preestabelecidas e sdo abertas a multiplas sugestdes.

O fato de a professora utilizar perguntas para motivar, evocar a memaria dos alunos
sobre o estudado ndo quer dizer que ha estimulo ao pensamento criativo, no entanto, quando

pergunta sobre a quantidade de moradores da cidade, esta seria um tipo de pergunta que poderia
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estimular o pensamento analitico. “As perguntas que requerem um pensamento analitico
obrigam o aluno a raciocinar, discorrendo entre os elementos da questdo. Ele aprende a
aprofundar-se” (LA TORRE, 2008, p. 219).

A professora retomou a leitura da histéria com os alunos até o ponto referente a proposta
da aula. Ao ler a histdria projetada na lousa digital, a professora teceu alguns comentarios e
propds perguntas chamando a atencdo dos alunos, atentando-se para uma determinada
ilustracéo.

Professora: Olha o rostinho e a posicdo que eles estdo, lembram que conversamos
sobre isso? As cores... Quem lembra?

Alan: Estou vendo o cachorrinho.

Professora: O cachorrinho que vocés observaram esta aqui, olha!

Rony: Aquele homem perto do cachorrinho tem bigodinho de gato.

Professora: Olha o detalhe da ilustracdo!

Yara: Tem também um homenzinho.

Professora: Preparem-se que vocés vao ter que observar isto, O que mais vocés
lembram?

Dani: Vocé viu aquele passarinho ali, olha aquele de 14, do lado dele tem um mini
passarinho.

Professora: Entdo, a primeira conversa foi entre os seis moradores, reparem nas cores
e na posicao deles.

Yuri: Esta vendo aquele homem ali?

Professora: O homem de roupa vermelha ou rosa?

Martina: Este dai tem duas sobrancelhas.

Clara: E, quase todos tem!

Professora: Olha o que ele falou, quase todos tém duas sobrancelhas, e a posi¢ao do
corpinho deles? Eles estdo iguais sentados?

Nesse momento, muitas criancas queriam responder aos questionamentos da professora,
gue se manteve focada ao objetivo da aula. As perguntas feitas pela professora foram perguntas
do tipo “fechadas”, ou seja, com respostas esperadas, e cada pergunta feita levava para o
proximo item.

Esse tipo de questionamento sugere um carater utilitarista do recurso de formulagéo de
perguntas, recorrente em professores que ndo permite que os alunos justifiguem suas respostas,
acdo que poderia estimular a elaboracdo do pensamento criativo.

Nesse sentido, assinalamos o que nos aponta Martinez (2004) quando coloca que as
acOes do professor se tornam essenciais para promover a movimentacao de recursos subjetivos
no aluno, favorecedores do desenvolvimento da criatividade na aprendizagem. Salientamos a
importancia de o estudante tornar-se sujeito de sua aprendizagem, caracterizado por um aluno
gue se posiciona ante o aprendido, gerando reflex6es préprias que promovem uma postura

critica em relagdo ao conhecimento.
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Professora (continua a leitura): E os passarinhos da praga também piavam as mesmas
coisas, piu, piu, piu, piupiu ...., agora prestem atencdo nos passarinhos, parece que um
é 0 dobro do outro, vamos ver 0s passarinhos, o que eles estdo conversando?

Clara: “Passarinhes”.

Professora: E “passarinhes” eu também acho, e agora? (muda de pagina), quem
lembra desta conversa dos passaros? O que eles tinham na cabega?

Yuri: Frutinhas, chapéus ....

Nesse dialogo foi criada uma excelente oportunidade, por meio de uma postura curiosa,
de entender de onde veio a ideia de uma nova lingua citada por um dos alunos ou, até mesmo,

apontar a originalidade da resposta a pergunta feita.

Professora: Os moradores da cidade resolveram usar chapéus e daquele dia em diante
eles ia para praca elegantes, cada um com o seu chapéu. Percebam os detalhes do
chapéu.

Dani: Olha que chapéu engracado!

Professora: Reparem no chapéu de cada um, olha o detalhe, é para nossa atividade,
olhem os detalhes, nas diferencas de cor, forma e tamanho ....

Rony: Olha, o chapéu é parecido com uma bola.

Professora: Olhem, reparem bem no chapéu dos seis moradores ..., 0 que aconteceu
no chapéu deles? Esta sujo.

Clara: Um cocozinho.

Professora: Cada um de vocés deu uma ideia bacana do que eles poderiam colocar na
cabeca. A Eva Furnari poderia usar a ideia de vocés? Sim, poderia! VVocés deram boas
ideias para cobrir a cabeca.

A partir desse relato, podemos concluir que a professora conduziu a aten¢do dos alunos
para os detalhes da ilustracdo, direcionou o olhar para os diferentes atributos possiveis de
classificacdo. Outra possibilidade, que ampliaria a forma de pensar dos alunos nessa situagéo,
seria elaborar com os estudantes formas de analise de uma ilustracdo, construindo com 0s
mesmos categorias de anélise, atividade que estimularia uma diversidade de possibilidades de
analise, favorecendo a flexibilidade e a autonomia do pensamento.

A professora continuou a aula:

Agora vocés V3o pensar como Sao esses personagens, sao seis moradores, eu vou falar
dos seis? Nao! Responde.

Eu vou escolher uma personagem, vou falar dele para a dupla, e depois contar para a
turma. Eu vou escolher um personagem e falar como eu o imagino, como ele é, o que
ele gosta de vestir ...

Olha eu sei que a caracteristica da Carla, ela gosta de vestir coisas rosas, por exemplo,
estou imaginando que ela gosta de vestir pulseiras, ela gosta de colocar fivela no
cabelo, posso pensar no que essas personagens gostam de comer, eu vou imaginar e
vou dar asas a minha imaginagdo. Vou pensar no que eles gostam de fazer, o que sera
que eles gostam de fazer?

Alan: Falar.

Professora: Além de falar quando eles ndo estdo na praga ou qual sera o trabalho
deles? Do que gostam de brincar, de alguma coisa.
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A utilizacdo de exemplos subsidia os alunos no entendimento da proposta, amplia o
leque de possibilidades das criancas e suas repertorias, ampliando os olhares, no entanto, ao
direcionar a perspectiva dos alunos para determinadas caracteristicas, as criancas deixaram de
criar possibilidades de olhar para as ilustracGes, construindo sua propria forma de analise.

Em termos de ensino para a criatividade, a acdo de imaginar é bastante rica em
possibilidades de criacdo de algo novo, aproxima as criangas do mundo da fantasia onde néo ha
barreiras e limites.

Dentre muitas técnicas utilizadas como ativadores criativos, ou seja, técnicas que
acionam o0 pensamento criativo, podemos destacar duas que se relacionam com o
desenvolvimento dessa aula. A técnica da metamorfose total do objeto que tem como foco a
imaginacéo possibilita imaginar novas formas, estruturas, utilidades, tamanhos e cores para um
objeto. E atecnica da leitura recriadora de imagens, em que se observa uma imagem e descreve-
se de modo objetivo e subjetivo os elementos que a compdem, cores, formas, tamanhos,
texturas, enfatizando a interpretacdo pessoal. Esse exercicio visa envolver o aluno no processo
de leitura visual, tornando critica e criador da sua propria perspectiva. Alguns dos aspectos

contidos em ambas as técnicas podem ser reconhecidos na proposta realizada com classe.

Figura 9. Imagem utilizada na proposta

Fonte: livro “Coc6 de Passarinho”, autoria de Eva Furnari.

A proposta de conversa em dupla pareceu muito enriquecedora e promoveu a troca entre
as criancas, no entanto, como observadora, percebi que nem todas as criancas discutiram entre
si; em vérias duplas uma das criangas escolhia a personagem e as caracteristicas e a outra

copiava. Esse tipo de troca € potencializadora da criatividade, pois funciona com ampliadora



139

de ideias. Criar, muitas vezes, implica em transformar uma ideia, e o seu compartilhamento
amplia as possibilidades de transformar algo conhecido em algo novo.

A aula seguiu e uma crianga perguntou:

Vivian: Posso desenhar?

Professora: Néo, ainda néo é para desenhar nada, abram em uma folha nova coloquem
a data, olho no livro com a minha dupla e vou decidir qual personagem vou escrever
sobre ele. José, por exemplo, qual personagem vocé gostaria de escrever? Qual deles
vocés acham interessante para escrever sobre ele. Quem tiver uma ideia me conta que
Vou escrever aqui na lousa.

Em quem vocé pensou, José?

José: Cachorro.

Professora: O José vai falar sobre o cachorro e quem € o dono do cachorro, como
vocé acha que ele é? O José falou que ele é barrigudo, entdo vou escrever barrigudo
...., 0. que mais, 0 que ele gosta de comer, José?

Camila: Ele é barrigudo e gosta de comer baratas.

Nesse momento, percebi que algumas das criancas escolheram a mesma personagem
para escrever, e escreveram a caracteristica “barrigudo” em seus trabalhos. Com esta atitude
que visava exemplificar para os alunos a proposta, a professora, de forma nao intencional,
restringiu a apresentacdao do conhecimento de maneira prépria e singularizada pelos alunos.

Na conversa entre as duplas, percebi que os alunos imaginaram caracteristicas
interessantes, tais como: “tem nariz de batata e gosta de minhoca”, ou “tem dentes afiados, é
romantico” ou “boca de gigante e gosta de surfar”, no entanto estas ideias dos alunos nao foram
compartilhadas com todo o grupo.

Este seria um exemplo de oportunidade para estimular o pensamento criativo. Ao
compartilharem suas ideias, justificando-as, os alunos poderiam refletir sobre suas produgdes e
sua forma de pensar, além de ampliar o seu repertdrio com novas ideias e assim utilizar seu
pensamento sintético. Além destas possibilidades, uma mediagdo que desse um feedback sobre
a originalidade das respostas dos alunos valorizaria esta habilidade do pensamento criativo.
“Acostuma o aluno, desde pequeno, a estabelecer hipodteses e formular suposi¢des sonhos sobre
uma série de fatos ou dados que o professor Ihe propoe” (LA TORRE, 2008 p. 219).

A proposta da aula ndo seguiu exatamente o que estava programado no plano. A
comparacéo e observacao das mudancas ndo foram exploradas, no entanto, trabalharam com o
conceito de caracteristicas, escreveram seus pensamentos. Nesse sentido, posso inferir que a
proposta planejada originalmente poderia oferecer uma maior possibilidade para o pensamento
criativo ao oportunizar a comparagdo entre as caracteristicas das personagens e as

caracteristicas elaboradas pelos alunos.
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Essa proposta de atividade, conforme descrita no plano, conta com indmeras
possibilidades de desenvolvimento do pensamento criativo e é potencialmente um I6cus para o
ensino para a criatividade.

De acordo com o indicador “sistema didatico integral para desenvolver a criatividade”,
de Martinez (1997), utilizado na analise da proposta, ela proporciona estimulos para algumas
das categorias: respostas originais e criativas; formulacao de ideias sobre o conhecimento dado;
pensamento hipotético e construtivo; estabelecimento de relagGes e possibilidade de criacao.

No entanto, o fato de a proposta em si ter potencial para o desenvolvimento da
criatividade, ndo garante que o mesmo ocorra. A metodologia empregada na concretizagdo da
proposta tem influéncia direta sobre o ensino para a criatividade, assim como o tipo de mediagéo
e proposicao do professor.

Como essa metodologia ndo estava descrita no plano, podemos inferir que se as
mediagdes tivessem sido planejadas previamente com o objetivo de estimular a criatividade,
possivelmente poderiam ter ocorrido durante a aula, no entanto, sdo somente suposicoes.

Nessa situagdo, compreendemos o que nos coloca Mitjans Martinez (2004), quando
destaca que o professor pode atuar de maneira intencional para favorecer o desenvolvimento e
a expressao da criatividade “[...] a partir dos critérios de julgamento e de valores que promove
e do sistema de comunicagéo que favorece”. (MARTINEZ, 2004, p. 95).

Gostaria de esclarecer e destacar o termo possibilidade, pois entendo que essa condicéo
do professor esté relacionada com o seu desenvolvimento subjetivo, que ndo esta condicionado
apenas ao espaco da sala, mas a todo o conjunto de relagdes, historia de vida, vivéncias e
experiéncias do docente.

N&o € meu objetivo, como pesquisadora, julgar e sim realizar a analise da proposta em
acdo sob a perspectiva do ensino para a criatividade. O objetivo da proposta da professora
consistia na analise descritiva da ilustracdo, estimulo a escrita e o planejamento da tarefa. A
postura da docente visou alcancgar o objetivo da tarefa, no entanto as habilidades do pensamento
criativo ndo pareceram ser um dos seus objetivos.

Os objetivos propostos parecem ter sido atingidos, porém a criatividade parece ndo ter
uma pratica de desenvolvimento intencional. Este fato pode ser atribuido a diferentes fatores:
falta de conhecimento na formacgdo do professor, ndo ser algo prioritario no segmento em
questdo, a escassez do tempo de aula para o desenvolvimento de metodologias estimuladoras,

entre outras.
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Aula nimero 2
Disciplina: Lingua Portuguesa — 1° ano
Professora D

A aula ocorreu em uma sala do primeiro ano dos anos iniciais e foi ministrada pela
professora polivalente identificada nesta pesquisa como professora D.

No momento que ocorreu a proposta, a classe do primeiro ano contava com quatorze
criancas e a professora polivalente. As carteiras estavam dispostas em duplas em direcdo a
lousa. No caso dessa sala, em especifico, ha uma lousa propria para escrita e uma lousa digital.
A proposta teve duracdo de quarenta e cinco minutos e terminou com o toque do sinal que
indicava o término da aula. A proposta consistia no aprendizado do jogo Stop: escrever
palavras que iniciam com uma letra combinada, dentro de categorias pré-definidas, ganha quem
acertar o maximo de palavras, no menor tempo, que comecem com determinada letra.

O jogo combina o desenvolvimento de vocabulério, leitura, escrita e conhecimentos
gerais, pois 0 jogador precisa recorrer ao seu repertorio de conhecimentos sobre as tematicas
escolhidas, bem como ativar seu conhecimento sobre a escrita da palavra para poder registra-
la. Permite também o aperfeicoamento da percepcao espacial e visual, o desenvolvimento da
motricidade fina e exercita a atencdo e a concentracao.

No tocante ao desenvolvimento do pensamento criativo a proposta revela-se rica em
possibilidades de estimular o pensamento divergente. Na proposta do jogo Stop, podemos
reconhecer diversos componentes de estimulo a este pensamento.

Segundo Guilford (1979), fazem parte do pensamento divergente onze fatores, incluindo
fluéncia, flexibilidade, originalidade, elaboracdo, entre outros. No fator fluéncia, o autor
ressalta a fluéncia vocabular que caracteriza a capacidade de produzir rapidamente palavras que
preenchem exigéncias simbolicas especificas e a fluéncia associativa, definida pela capacidade
de produzir palavras a partir de uma area restrita de significado.

Esses dois fatores séo encontrados na proposta do jogo Stop, e podem ser reconhecidos
na acdo de encontrar palavras respeitando a letra do alfabeto determinada, bem como a de
pensar em palavras relacionadas a determinado bloco tematico.

O fator flexibilidade de pensamento também faz parte dos estimulos oferecidos por essa
proposta de jogo, que se manifesta ao estimular a alternancia entre as tematicas abordadas e o
gerenciamento de diferentes associacfes. A originalidade faz parte da proposta ao permitir que
se busque por palavras diferentes das que serdo usadas pelos outros participantes do jogo.

A elaboracdo propria do conhecimento ocorre no jogo quando o participante necessita

pensar 0s possiveis componentes que fazem parte da tematica em questdo em associacdo com
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a letra do alfabeto sorteada. Permite a compreensdo do contetdo, por meio de associagdes e
agrupamentos. A autonomia do aluno esta presente na proposta ja que esse é um jogo que se
joga individualmente e cada participante tem a opcao de elaborar sua propria forma de pensar.
Podemos concluir que a proposta em si do jogo Stop, em potencial, promove e estimula
diferentes elementos para um ensino para a criatividade.

No plano mensal de Lingua Portuguesa dessa classe, a proposta esta descrita no formato
indicado abaixo, sem o registro dos procedimentos e mediagdes da mesma. No link, constam
os dois slides representados na figura 10 e na figura 11, indicando as regras, e a tabela que 0s

alunos deveriam preencher.

Proposta descrita no plano: LP - Livro de L.P. —p. 190 a 196.

Figura 10. Descricao do jogo Stop

1° VOU ESCOLHER 1LETRA;
2° VOCES DEVERAO PENSAR EM PALAVRAS QUE COMEGAM COM ESTA LETRA E ESCREVER NOS ESPAGOS

MARCADOS;
3° QUANDO VOCE CONSEGUIR ESCREVER TODAS AS PALAVRAS, DEVE DIZER EM VOZ ALTA: ‘STOP. TODOS
DEVERAO PARAR DE ESCREVER.

Fonte: plano mensal de Lingua Portuguesa - 1° ano.

Figura 11. Organizacdo da tabela do jogo Stop

PROPOSTA — STOP

COMIDA

Fonte: plano mensal de Lingua Portuguesa — 1° ano.
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Assisti como observadora a aula e constatei que os dois slides contidos no plano néo
foram utilizados pela professora. Em conversa com a mesma, me foi dito que preferiu realizar
a proposta de uma forma mais “dinamica”.

Pareceu-me interessante a professora ter autonomia para adaptar o plano da aula
da forma que ela julgou ser mais produtiva e adequada. No entanto, esse fato também me fez
refletir sobre o objetivo do plano, em que a programacéo das mediacgdes e procedimentos podem
colocar foco nos objetivos e habilidades a serem desenvolvidas, se estes ndo constam do plano
ndo estdo “planejados “para serem desenvolvidos.

Segundo Saturnino de La Torre,

E preciso pensar o que queremos conseguir do aluno antes de empreender qualquer
acao. ... A conscientizacdo do professor sobre o que pretende conseguir de seus alunos,
como consegui-lo: Quais conhecimentos devem ser desenvolvidos? Quais atitudes
devem ser promovidas? Quais habilidades devem ser exercitadas? Como realiza-lo e

como avalia-lo? (LA TORRE, 2008, p. 241).

A aula ocorreu no inicio da manha, no primeiro horério, e as criangas que chegavam se
acomodavam e seguiam para o chdo para brincar, denominados de “cantos” pela professora.

Em pequenos grupos, as criancas tiveram livre escolha para eleger os jogos e 0s
materiais com os quais queriam brincar. Havia jogos de tabuleiro, materiais nao estruturados e
materiais que estimulam a psicomotricidade, como pingas, pregadores entre outros. As crianc¢as
da classe brincaram por volta de vinte minutos, um pequeno grupo entretido no jogo de tabuleiro
e outro criando pequenos monstrinhos com materiais ndo estruturados.

O fato de as criancas brincarem antes da proposta convida para um clima de ludicidade
e bastante favoravel a criatividade na sala de aula; pareciam tranquilas e curiosas pelo que
estava por vir; a criacdo de um ambiente estimulante proporciona mais chances de haver o
pensamento criativo na sala de aula.

A professora D fez a proposta do dia:

Hoje vamos fazer um jogo que se chama “Stop”, alguém conhece?
Este jogo envolve o alfabeto, vamos lembra-lo?

Os alunos recitaram todo o alfabeto em voz alta juntamente com a professora. Com a
proposta de recitar o alfabeto, a professora deu a chance de todos os alunos de estarem alinhados
com o que seria desenvolvido e com as mesmas chances de participacéo.

Ela continuou:

Eu tenho um alfabeto que eu ja sei ele de cor, entdo eu vou fazer de conta que estou
jogando com Jorginho. Primeiro, eu vou pensar no alfabeto na minha cabeca e vocés
em algum momento falam para mim stop!
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As criancas falaram, conforme o proposto:

Stop! a letra B ficou na minha cabeca.

A professora: A gente tem que falar uma palavra que comeca com a letra B, mas que
tem relago com o tema que vamos escolher. Qual o tema que a gente pode imaginar
que seja bacana? «

Marcos: Jogo!

A professora: Jogo € uma boa... que jogo vocés conhecem com a letra D?

David: Dado!

Nesse momento a professora prendeu a atencdo de todo o grupo, movimentando-se ao

longo da sala, e continuou a explicacéo:

Se eu ja sei, entdo aqui embaixo eu vou escrever dado, faz de conta que essa aqui ja é
minha folha de jogo.

E ela faz um retngulo na lousa e coloca linhas, e cada palavra dita pelos alunos ela
escreve na lousa nas linhas que desenhou.

E continua: A primeira letrinha foi a letra D, que outra coisa que a gente pode pensar
além de jogo?

Carla: Pais!

Professora: Pais, vocés acham que é interessante? Que pais serd que existe com a letra
D?

Maia: Dinamarca!

A professora prosseguiu com a explicagédo

Legal, entdo vou escrever aqui Dinamarca, serd que tem mais algum? e segue: ao
invés de pais, a gente pode pensar em outra coisa também? Uma crianga diz “partes

do corpo!”

Nesse momento, podemos constatar que a professora construiu com as criangas 0
conceito do jogo, ela ndo utilizou a explicacdo conforme o plano e sim por meio de perguntas,
e, de forma colaborativa, pouco a pouco vai contribuindo para o entendimento do jogo pelas
criangas, bem como a inclusdo deles no processo de elaboracdo. O pensamento construtivo €
uma das estratégias utilizadas para o estimulo ao pensamento divergente e nessa proposta foi
bastante estimulado, o que permitiu uma apropriacdo dos elementos e das regras do jogo de
forma mais significativa.

Uma das técnicas utilizadas no método antitético, a “lista de atributos”, estimula ideias
e a imaginacdo. Segundo Saturnino de La Torre, esta técnica é muito eficaz e simples e pode
ser adaptada a qualquer idade escolar. Segundo este autor: “Crawford pretendia mais do que
exercitar nossas potencialidades, demonstrar que a criacdo ndo € inacessivel, esta ao nosso

alcance e podemos acessa-la se quisermos”. (LA TORRE, 2008, p. 152).
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A professora prosseguiu com a construcao de atributos para o jogo, até que uma crianca
disse: “brinquedo”! Nesse momento, a professora problematizou a questio: “Mas sera que jogo

¢ a mesma coisa que brinquedo?”’
As criangas respondem:
N&o, porque brinquedo ¢é brinquedo néo é de tabuleiro e jogo é de tabuleiro.
O dado ndo é brinquedo é um brinquedo do jogo, a professora completa: ele faz parte
do jogo.

Essa pergunta elaborada pela professora demostrou a capacidade de problematizar uma
situacdo e gerou o estimulo a associacGes e formulacdo de ideias, articulagdo com outros
conhecimentos, elaboracéo prépria do conhecimento, estabelecimento de relagdes e o estimulo
a respostas originais e criativas. Ou seja, uma simples pergunta propiciou uma série de
estimulos ao pensamento criativo.

A professora, entdo, completou a lista na lousa com a palavra brinquedo, e disse:

E o0 que mais podemos colocar?

Outra crianca diz: time!

A Professora: Mas sera que todo mundo vai saber sobre time? Serd que as meninas
vao saber? Eu tenho uma ideia, diz a professora. Vamos fazer assim, cada um escolhe
0 tema com a sua dupla.

Nesta pergunta a professora voltou a problematizar, s6 que diferentemente do
guestionamento feito acima, ela mesmo perguntou e respondeu, deixando de oportunizar a
chance de as criancas elaborarem suas préprias respostas. Nesse tipo de situacdo perdeu-se a
oportunidade de estimular um pensamento mais elaborado, reflexivo.

A professora prosseguiu com suas provocagoes:

Ja que vocés estdo pensando em tantas coisas, quem sabe cada dupla pode escolher os
temas que quer? VVocés sabem tantas coisas que as vezes tem um grupo que sabe mais
sobre uma coisa um outro sabe menos, assim cada um pode colocar o que tem de forte.
O que que vocés acham? Vocés discutem com a sua dupla que temas querem colocar.

Nessa elaboracdo, podemos constatar também que os alunos tiveram autonomia de acao,
opcao de escolha e protagonismo, recursos chave para estimular um pensamento amplo e
elaborado que oportuniza a criatividade uma vez que da voz aos alunos.

Focalizar o aluno como participante ativo do processo ensino-aprendizagem, segundo
Jeffrey (2004), tem sido uma constante nas pesquisas educacionais. As evidéncias obtidas
sugerem que os efeitos do ensino e a aprendizagem adquirida dependem muito do conhecimento
que o aluno ja possui, de como ele prioriza o conhecimento, quais estratégias de aprendizagem

utiliza e como o aluno processa o novo conhecimento adquirido. Esse processo implica
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possibilitar que o aluno use e desenvolva sua criatividade em um ambiente educacional propicio
para esse fim.

Uma das técnicas utilizadas no método antitético consiste na “lista de atributos”, que
estimula ideias e a imaginacdo. Segundo Saturnino de La Torre, esta técnica é muito eficaz e
simples e pode ser adaptada a qualquer idade escolar. E € um dos principios proposto pela
professora.

Para Crawford as ideias ndo sdo simplesmente elucubra¢Ges mentais, tudo o que o
homem inventou até agora comecou com uma ideia; outras vezes, com uma cadeia de ideias.
Sem ela ndo ha acdo. Porém como surgem as ideias? “Elas surgem ao serem rogadas,
sobrepostas ou contrastadas como outras”. (LA TORRE, 2008, p. 153).

Na préxima etapa da aula, a professora langou outro desafio:

A professora: Em quantos alunos estamos hoje?

Mariana: A Julia faltou, e outra diz, somos quatorze!

A professora: Sera que a gente precisa de trio hoje?

N&o, as criangas respondem.

A professora continua: Da para fazer quantas duplas?

Rebeca contando com seus dedinhos responde: sete!

A professora: Quem acha que dé sete, levanta a mao?

A maioria dos alunos levanta a mao.

Professora: Acho que é uma boa, entdo tem alguns que ja estdo em dupla, quem néo
esta se senta em dupla com o amigo do lado.

Nessa oportunidade, apesar de ser uma aula de Lingua Portuguesa, a professora propds
um desafio matematico, evidenciando que uma habilidade, neste caso a solucéo de problemas,
pode ser desenvolvida em diferentes disciplinas sem que tenha um momento especifico
destinado a isso. A professora aproveitou a oportunidade de desenvolver essa habilidade
corroborando com o fato de que as experiencias pelas quais as criangas passam permitem
inimeras possibilidades de desenvolver habilidades sem que estejam rigidamente atreladas a
determinada disciplina. No entanto, nesse momento, o tipo de questionamento poderia ter sido
mais abrangente a fim de obter um pensamento mais elaborado para a solucéo de um problema
concreto, ou seja, a sugestdo de pergunta poderia ser: “Quem Sabe como podemos nos dividir?
Nesse caso, a construcao de hipoteses poderia ser agregada a esta problematizacéo.

Nesse momento, a professora passou para a concretizacao do jogo:

Mas sabe, nesse jogo todo mundo tem que ter folha e isso ndo da para gente mudar,
s6 da para a gente mudar os temas do jogo, ok? Agora, fagam de conta que eu estou
jogando com o Jorge e a gente escolheu: partes do corpo, pais e brinquedo. Como a
letra que tinha caido era a letra D entdo eu vou escrever partes do corpo com D, pais
com D, brinquedo com D e o Jorginho vai escrever os mesmos temas com a letra D.
Quem acabar primeiro, as trés palavras com aquela letra, vai dizer o que mesmo?
As criangas: stop!
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Professora: Por isto que o jogo chama Stop! De que outros nomes poderiam chamar
0 jogo?
Duas crianc¢as respondem: partida das trés palavras! corrida de palavras!

No entanto, a professora logo engatou na proposta, sem enfatizar as respostas das
criancgas a pergunta que ela mesmo fez. O questionamento sobre outras possibilidades de nomes
para 0 jogo pode ser um estimulo fantastico para sintetizar ideias, possibilitar ideias criativas e
originais e a elaboracéo propria do conhecimento, todavia, a falta de valorizacéo das respostas
das criancas neutralizou a potencialidade de desenvolvimento do pensamento criativo que uma
pergunta como essa poderia gerar.

Ela continuou com a construcéo da explicacdo do jogo:

Cada dupla vai combinar entre vocés o que vao falar, tanto para chegar na letra como
para quando acabar de escrever.

Neste momento, a professora problematiza novamente e pergunta: “E se cair com a
letra K ou Y ou W, o que a gente faz? Sera que vai ser facil?

Carlos responde: Impossivel!

Professora: Vamos pensar, partes do corpo com W, ou brinquedo com W? alguém
conhece?

As criangcas comecaram a tentar achar palavras com essas letras, mas ndo conseguiram.
A professora disse: “Vamos fazer um combinado, se cair uma dessas letras, a gente comeca de
novo, combinado?”

Nessa situacdo, novamente a professora langou uma problematizacdo interessante, no
entanto ndo deu espaco para que os alunos encontrassem solucgdes para um problema real. Essa
poderia ser uma excelente oportunidade de encontrar solugdes diferentes e compartilhadas para
uma questdo contextualizada.

A etapa agora diz respeito a organizacdo fisica do jogo. A professora deu a seguinte
informacao:

Entdo agora, vocés vao ganhar uma folha branca, e peco que peguem suas réguas, pois
nesta atividade ndo vai ter muito jeito, teremos que usar.

A professora entdo distribuiu as folhas sulfites em branco e as criangas se organizaram
em duplas, a0 mesmo tempo que organizaram o material a ser usado. Elas comecaram a fazer
linhas e colunas com a régua e as criancas que nao tinham a régua pediram emprestado.

O curioso foi que nesse momento a professora ndo fez nenhuma orientacdo da forma
com que a folha deveria ser organizada. Cada crian¢a organizou como achou melhor, tanto a
orientacdo da folha quanto o nimero de linhas e colunas. Depois que as criangas comegaram a

construir sua folha, a professora perguntou:
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Quantas linhas serd que a gente vai fazer na nossa folha? Quantas vocés acharam
possiveis, porque o jogo depende disso, vai depender de quantas palavras vocés vao
conseguir encontrar com a letra sorteada.

Ela foi para a lousa e continuou a explica¢éo:

Vocé tem uma folhinha e faz de conta que essa é minha folha, eu vou fazer linhas e
colunas no comeco até o final para poder caber palavra que vou escrever. Vocés tém
gue pensar se sdo linhas amontoadas, estreitas ou espacosas, as linhas véo ter que
caber palavras. Vamos ver como cada um vai se virar para organizar a sua folha.

Ao propor aos alunos a elaboracgdo da sua prépria folha de jogo, sem dar um modelo, a
professora oportunizou que cada um a elaborasse conforme seu entendimento, possibilitando
que as criancgas tivessem que pensar em solucdes para o problema de espaco, criassem sua
propria forma de organizacdo, fossem originais e trabalhassem em equipe. O simples fato de
ndo fornecer um modelo, mas ter construido todo o caminho para o entendimento dos alunos,
forneceu aos mesmos repertorios para elaborar seu proprio modelo de jogo tanto nas tematicas,
dando espaco para a opcdo de escolha, criatividade e expressdo de ideias, quanto ao seu
protagonismo.

Enquanto as criangas trabalhavam, a professora andava pelas mesas e quando via algo

interessante voltava a atencé@o da turma para ela:

Olha pessoal, eu vi que o Ricardo fez um modelo interessante. Ricardo, vocé pode
mostrar para gente o seu modelo? Ricardo, explica para a gente como vocé pensou 0
seu modelo?

A criancga responde: Eu fiz assim e mostra para cada dupla colocar o que escolheu no
lugar certo.

A professora diz, referindo-se a explicacdo da crianca: Olha esta é uma ideial

A professora: Podemos escolher mais que trés coisas também, podemos escolher o
que a gente quiser, cada dupla pode escolher quantas coisas diferentes quiserem.

Uma crianca foi até a professora e mostrou a forma como organizou a folha, e ela atenta
a turma para mais uma possibilidade de organizacdo, explicou na lousa a proposta do aluno.
Essa atitude dos alunos em apresentarem suas proprias ideias demonstrou que o ambiente da
sala de aula é um estimulador da criatividade, esses alunos se sentiram a vontade para mostrar
como pensaram, parece que a forma com que se pensa nessa classe tem valor.

A atitude da professora em valorizar as ideias originais dos alunos alude a ideia de que
0 pensamento original € valorizado e estimulado. Esse tipo de atitude da professora comunica
a classe que existem diferentes formas de pensar e que todas sdo validas, bem como que ideias

podem ser compartilhadas, podem ser aceitas, negadas ou transformadas.
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Nessa etapa, os alunos ja haviam elaborado suas folhas de jogo e cada dupla comegou a
jogar o seu préprio jogo. Nesse momento, a professora caminhou entre 0s grupos, mas pouco

falou; os alunos brincaram com autonomia.

Mariana pergunta: Professora, como eu escrevo a palavra hipop6tamo?
A professora, entdo, devolve a pergunta para o grupo.

O clima da sala de aula estava muito tranquilo — clima de trabalho e atividade, e as
criangas com autonomia jogavam cada uma no seu tempo. A professora continuou a se

aproximar das duplas até que em determinado momento atentou-se para uma dupla e disse:

Olha, essa dupla aqui colocou um tema que a gente ndo colocou na lousa; elas
colocaram cor; olha que legal!

A professora percebe que uma outra dupla colocou outras palavras, outros temas e
chama a atencdo do grupo novamente.

Olha pessoal, esse grupo aqui colocou comidal

A medida que o jogo avanga, as criancas pedem ajuda para outras duplas: alguém
conhece algum brinquedo com a letra C, Karina pergunta: alguém conhece um animal
com B, lan pergunta.

Nota-se grande colaboragéo entre as criancgas, os alunos com dificuldade copiaram os
temas que a professora colocou na lousa. As criangas recorreram ao mural, objetos da sala, a
professora e aos colegas para ajuda na escrita de determinadas palavras ou mesmo para
encontrar palavras que se encaixem no jogo.

Algo curioso aconteceu, algumas criangas tiveram dificuldade em encontrar nomes de
paises. Uma das criancas teve uma ideia: foi até o globo terrestre disposto na sala para buscar
por nomes e foi seguida por um grupo. Nesse momento, a professora ndo interveio e nem
chamou a atencdo das outras criangas, simplesmente deixou que o grupo que levantou a
dificuldade resolvesse sua prépria questdo sem nenhuma intervencgao.

Nessa situacdo, nota-se que a professora transmite confianga para que quem tem uma
questdo ou problema encontre formas para resolver, no entanto talvez se tivesse chamado a
atencdo para o fato de que o pequeno grupo encontrou uma solugdo criativa para uma
dificuldade, teria estimulado ainda mais o pensamento criativo. Ao ser questionada sobre
algumas palavras, como: Carlos: Professora, vocé sabe uma cor com G?

Na sua resposta, a professora deu “dicas”: sabe uma coisa que derrete? Ou ao ser
perguntada sobre partes do corpo com G? Demonstrou a resposta por meio de mimica, e quando
as criangas nao acertam propds que os amigos ajudassem dando sugestoes.

Em outra situagdo, uma crianca questionou a outra: Vocé sabe um animal com G? A
outra crianca respondeu: Jacaré. Nesse momento, as duplas discutiam suas hipdteses de escrita

autonomamente.
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Durante o jogo, as duplas trabalhando cada uma no seu ritmo, os alunos circulavam

livremente pela sala para buscar respostas com 0s amigos, no mural ou mesmo com a
professora.

Ao observar a producdo dos alunos, percebo que ha diversidade tanto na forma com que
foram organizadas as folhas de jogo como nos temas.

Na figura 12, podemos identificar a organizacdo que levou em conta as letras sorteadas.

Figura 12. Organizacéo das letras sorteadas
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Fonte: fotografia da atividade tirada durante a aula

Na figura 13, podemos observar uma forma diferente de orientacdo espacial.

Figura 13. Organizacdo espacial
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Fonte: fotografia da atividade tirada durante a aula.
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Na figura 14, podemos observar uma dupla que foi além, organizou a sua propria

pontuagéo do jogo autonomamente.

Figura 14. Organizacdo prépria de pontuagdo do jogo
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Fonte: fotografia da atividade tirada durante a aula.

Nessa proposta de Lingua Portuguesa, o objetivo relacionado a disciplina consistia em
promover a escrita e trabalhar com a ordem alfabética, mas a proposta foi além. Diferentes
habilidades foram estimuladas desde a orientacdo espacial, organizacao, trabalho em equipe,
desenvolvimento da autonomia, entre outras. Essa proposta mostrou-se potencializadora do
desenvolvimento do pensamento criativo por envolver associacdo, andlise de atributos e
adequacdo de conhecimentos.

A proposta em questdo, por si sO, ja se configura em um contexto rico para o
desenvolvimento desse tipo de pensamento, ao proporcionar uma série de estimulos como a
flexibilidade de pensamento, a originalidade, a elaboracéo e a fluéncia de ideias.

A questdo que aqui coloco diz respeito a proposta enquanto acdo desenvolvida na sala
de aula. O desenrolar da proposta liderada pela professora D transcendeu as possibilidades do
jogo no que diz respeito a criatividade. A forma como conduziu a proposta ampliou e estimulou
outras habilidades do pensamento criativo, tais como: questionamentos, solugdo de problemas,
sintese, estabelecimento de rela¢fes, autonomia, protagonismo, e muitos outros. No indicador
de Martinez (1997), utilizado como inspiracdo para a leitura dos dados desta pesquisa, existem
dezenove itens, treze deles estiveram presentes na proposta, fato que me faz concluir que a aula

teve um ensino para a criatividade.
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Cabe ressaltar que a proposta relatada aqui foi além da proposta planejada, fato me faz
inferir que se a proposta fosse apresentada como foi planejada, ou seja, com o quadro montado
e as regras dadas, muitas das habilidades aqui citadas ndo teriam sido estimuladas. Isto coloca
em destaque, nesse caso, a a¢do da professora que fez toda a diferenca para que as habilidades
do pensamento criativo fossem desenvolvidas, demostrando estar comprometida com um
ensino para a criatividade. No entanto, a auséncia de registros dos procedimentos e das
mediagdes podem ser encarados como uma acao individual da professora, e ndo como uma

proposta repetida com outras séries.

Aula nimero 3
Disciplina: Lingua Portuguesa — 2° ano
Professora B

A proposta dessa aula consistia em uma atividade de Lingua Portuguesa que compde o
eixo “linguistica e semidtica” do plano anual da disciplina, com o objetivo de desenvolver a

seguinte habilidade da BNCC, conforme consta no plano:

EF2LP14: identificar e reproduzir, em fotolegendas de noticias, album de fotos digital
noticioso, cartas de leitor (revista infantil), digitais ou impressos, a formatacdo e a
diagramacéo especifica de cada um desses géneros, inclusive em suas versdes orais.
A instituicdo pesquisada estabelece parceria com um jornal infantil “Joca”, que
acompanha o projeto de Lingua Portuguesa da escola durante todo o ciclo do Ensino
Fundamental, anos iniciais. O jornal é utilizado tanto na versdo impressa, veiculada
quinzenalmente, como na versdo digital modificada diariamente. No site do Jornal também é
possivel encontrar arquivos em PDF da edi¢do impressa, atividades para os educadores
desenvolverem com os estudantes, contetidos de formacéo e uma ferramenta para que os leitores
possam elaborar o proprio jornal.
A atividade é uma das propostas sugeridas pelo proprio Jornal, o aluno é convidado a
observar a imagem de uma das reportagens do jornal e responder a trés perguntas:
v O que estd acontecendo nessa imagem?
v Quais elementos da foto o ajudaram na resposta da pergunta acima?

v Na sua opinido, qual seria o titulo dessa matéria?
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Figura 15. Imagem do jornal trabalhada na proposta

Fonte: Jornal Joca (https://www.jornaljoca.com.br/quem-somos/).

Nessa proposicéo, cabe aos alunos executarem trés acdes diferentes: leitura da imagem,
busca por elementos associados ao tema proposto e criacao individual de uma frase que sintetize
as informagdes principais contidas naquele contexto.

Esse tipo de proposta contempla elementos facilitadores do pensamento criativo, como
as acoes de analisar, sintetizar e criar, que representam acdes ativadoras do pensamento criativo
e Seu exercicio repertoria o sujeito de ferramentas para uma acéo criativa.

Parte desses elementos integram o método morfoldgico que tem na sintese morfoldgica
um elemento fundamental: “Sendo a morfologia a ciéncia da descrigdo das formas de um objeto,
ideia, a andlise [...]. Ela tenta decompor um objeto ou problema em seus elementos proprios ou
atributivos” (LA TORRE, 2008, p. 200).

Segundo Fustier, “O método morfologico ¢, principalmente, um instrumento de
descobertas que nos permite estabelecer um sistema de relacdo para passar do conhecido para
o desconhecido”. (FUSTIER, 1975 apud LA TORRE, 2008, p. 200).

Cabe salientar que o método morfologico e as técnicas sugeridas por Saturnino de La
Torre s&o mais elaboradas no que diz respeito a criatividade, propondo o desenvolvimento de
uma série de estimulos na aplicacdo das técnicas em sala de aula. A proposta apresentada de
forma menos complexa da sugerida por esse autor, estimula, mesmo que timidamente, o
pensamento criativo dos alunos.

O método morfoldgico é composto por quatro diretrizes: analisar, associar, estruturar e

sintetizar. Ao voltarmos 0 nosso olhar para as a¢des dos alunos na proposta, podemos concluir


https://www.jornaljoca.com.br/quem-somos/
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que, ao serem convocados a observar a imagem, buscam atributos conhecidos e os associam a
determinada tematica, tendo a oportunidade de relacionar elementos e estruturar suas ideias e,
por fim, sintetiza-las. Esta acdo do pensamento é um estimulo a criatividade.

O objetivo da atividade declarado para os alunos foi a elaboracdo de um titulo para a
reportagem a partir da imagem apresentada, no entanto, 0 caminho proposto oportunizou que
as quatro acdes do método morfoldgico fossem colocadas em pratica: “A associagdo de ideias,
que é uma sintese, € um processo por meio do qual a imaginacao funde a memaria e as novas
experiéncias”. (LA TORRE, 2008, p. 213).

A sala de aula, do segundo ano dos anos iniciais, é formada por dezoito alunos. No dia
da aula, as carteiras estavam dispostas em semicirculos virados para a lousa.

A professora B fez a proposta:

Eu quero que vocés olhem para a imagem desta noticia e me digam sobre o que vocés
acham que é essa noticia?

Alice: eu acho que é sobre futebol!

Professora: O tema da noticia é sobre futebol, mas ela vai contar o que sobre futebol?
Marcos: Eu acho que é um campeonato que o Corinthians ganhou e que ele foi para a
final.

Professora: Marina o que vocé acha?

Marina: Que o Corinthians ganhou troféu.

Professora: E vocé Carlos, o que vocé imagina que conta esta noticia? Alguma ideia?
Carlos: Acho que fala sobre um campeonato, acho que é o Brasileirdo.

Professora: E 0 que vocé acha que aconteceu com este time no campeonato?

Carlos: Acho que ele ganhou.

A professora entdo passa para a segunda parte da proposta:

Pessoal, vocés foram me falando sobre qual é o assunto da noticia. Agora, quais foram
os elementos da imagem, da foto, que deram dicas para vocés? Que fizeram vocés
pensarem sobre 0 assunto desta noticia, qual a dica que a imagem trouxe para te ajudar
a pensar neste tema?

Sérgio: Primeiro, o troféu, que € o troféu do brasileirdo, depois o estadio que parece
o estadio maracana, o flamengo joga quase toda hora no maracana.

Professora: O Sérgio trouxe alguns elementos: o troféu, o estadio.

Laura: Tem medalhas também!

Caio: O gramado, a camiseta do time!

Professora: Isto, a camiseta da para saber que estamos falando do Corinthians.

Rui: E o estadio também é o do Corinthians!

Professora: N&o sei, tem gente que acha que é o maracand, tem gente que acha que é
0 Alianz Parque, ndo da para ter certeza né por esta imagem.

Com essa estratégia, diversos elementos relacionados ao tema futebol surgiram e foram
agregando e enriquecendo o repertorio dos alunos. Podemos pensar em uma confluéncia de

ideias, no estimulo a pensar em diferentes ideias ou elementos para um mesmo tema.

Vitdria: Tem meninas de chuteiras.
Karina; E futebol feminino, né?
Professora: Pela expressdo do rosto delas, o que vocés acham que aconteceu?
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Vitdria: Elas estéo felizes porque elas ganharam o campeonato.
Professora: Olhem quantas coisas vocés perceberam através desta imagem!

A metodologia de construc¢do da proposta convidou os alunos a resolverem uma questao
posta: “Sobre o que ¢ esta reportagem?” E para soluciona-la necessitam utilizar os elementos
da imagem, agrupa-los, associa-los a determinada tematica para sintetizar suas ideias.

Essa é uma ideia descontruida de atribuir elementos e atributos a temas especificos. Ao
estimular esse tipo de articulacdo, o repertdrio de possibilidade de anélise das crian¢as aumenta,
permitindo que em uma situacdo de resolucdo de problemas ou mesmo de leitura de
determinada situac&o se utilizem desse tipo de estratégia que promove pensamento criativo.

Cabe lembrar que quanto mais amplo e variado for o repertorio de respostas aprendidas
pelo individuo tanto maior a possibilidade de, diante de uma nova situacdo ou de um problema,
emitir uma resposta ou cadeia de respostas novas ou originais, resultantes de mutacdes,
combinac6es e modificacdes das respostas conhecidas, ocorrendo, assim, um processo criativo.
A pessoa criativa é capaz de criar elos de ligaces pouco comuns entre 0s aspectos do ambiente.

A professora continuou a atividade, passando para a terceira parte da proposta que

consistia em escrever o titulo da reportagem.

Agora, para a nossa atividade vocés vao usar o caderno. Vou colocar uma pergunta
para vocés responderem; na sua opinido, qual seria o titulo desta matéria? VVou dar um
tempinho para vocés escreverem e depois vamos compartilhar as respostas.

Cristina: Eu ndo entendi a pergunta.

Professora: VVocé precisa criar um titulo para esta noticia. Se vocé fosse uma jornalista
e tivesse que escrever um titulo para esta imagem, qual seria?

Crianca: E para escrever o titulo do futebol? do Time?

Professora: N&o, é para escrever o titulo da reportagem.

Entdo, a professora, percebendo a dificuldade de alguns alunos, chamou a atengdo do

grupo e projetou na lousa o jornal “Joca”.

Figura 16. Projecdo do jornal “Joca” na lousa digital
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Fonte: fotografia tirada durante a observacdo da aula.

A professora, entdo, mudou sua estratégia:

Olha vou dar uma ajuda aqui para vocés, vocés lembram desta edi¢do do Joca, o titulo
desta matéria, vocés estdo vendo? Da outra vez nos olhamos o jornal e

vocés foram escolhendo qual o titulo vocés queriam ler. Qual foi este titulo? Fabio,
vocé pode ler o titulo desta noticia que lemos outro dia?

A docente constatou que os alunos ndo estavam se lembrando do titulo da noticia. Entéo,
resgatando uma experiencia anterior vivida pelas criangas, procurou exemplificar e salientar a
funcdo do titulo de uma noticia.

Aparentemente, a estratégia deu certo e as criancas entenderam a proposta e se sentiram
seguras em realizar a tarefa proposta anteriormente. Nesse momento, a professora

problematizou trazendo um novo questionamento:

A professora: Em qual sessdo vocés acham que vai estar esta noticia no jornal?
Carol: Na sessdo mundo.
Marina: Na sessdo esporte.

Essa abordagem estimula os alunos a organizarem os conhecimentos elaborados até aqui
e os colocarem em contexto. A aquisi¢do da linguagem inclui ndo somente o desenvolvimento
das respostas orais, mas também a emissdo dessas respostas em condi¢cdes apropriadas de
estimulo.

No entanto, nesses momentos, se 0s alunos tivessem sido estimulados a justificar suas
respostas teriam mais uma oportunidade de estruturar seus pensamentos, articulando-os com a
tematica, ou ndo. Ao pensar em algo que ndo pertence a determinada tematica, ou mesmo
encontrar justificativa para uma ideia e comunica-la, estimula a estruturacdo do pensamento e
a elaboracéo de diferentes associacfes. A criacdo de um espago para se comunicar como se
pensa, é uma estratégia que acolhe o pensamento criativo e divergente.

Nessa etapa da aula, apds a execucdo da tarefa, os alunos compartilharam os titulos que

criaram com o grupo.

Marcos: O Corinthians ganha campeonato de futebol.
Jodo: Corinthians ganha brasileirdo no futebol feminino.
Carol: Corinthians feminino ganha jogo contra palmeiras.

Os titulos sintetizam as ideias e elementos que os alunos tinham previamente ou que
adquiriram ao longo da atividade. A¢do de sintetizar mobiliza multiplas habilidades e revela-se

um dos componentes elementares da criatividade.
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Para Allen, “criatividade é sintese de ideias”, “sinteses € a esséncia da verdadeira
criatividade”. A sintese funciona melhor nas mentes abastecidas de ideias e de
imaginacdo livre, e o pensamento criador é mestre por pensar em analogia. A
associacdo funde em um mesmo processo de sintese as ideias adquiridas e novas

experiencias. (ALLEN, 1967 apud LA TORRE, 2008, p. 213).

Nesse momento, uma das criancas leu seu titulo e a professora chamou a atencéo do

grupo para o titulo.

Sergio: Corinthians ganha seu terceiro brasileirdo contra o Flamengo, de dois a zero,
fora de casa.

Professora: Olhem quantos detalhes ele colocou no seu titulo, adorei, muito bom!
Flavia: Corinthians vence no futebol feminino na final do brasileirdo e ganha troféu
no Rio de Janeiro.

A professora: Muito bom, Flavia! E pessoal, queria dizer que adorei as ideias de
vocés, muito criativas, e com muto detalhes!

Maya: Futebol: Corinthians consegue bater o recorde no campeonato.

Entdo a aluna Julia diz:

Julia: Professora, mas tem que falar que foi no futebol feminino, porque sdo meninas
que estdo jogando!

A professora respondeu:

Julia, vocé tem toda a razdo! Por que se a gente fala sd Corinthians as pessoas vao
imaginar que sdo s6 os meninos né? Foi muito boa a informag8o que vocé trouxe,
Julia.! Sem esta informacdo poderia mudar a forma com que olhamos para a noticia,
este € um dado muito importante!

Nas duas situacOes anteriores, a reacdo da professora promoveu uma abertura para a

ideia dos alunos, bem como reconheceu uma ideia que considerou diferente das outras, original,

salientando a riqueza e a incorporacao de detalhes adicionados pelo aluno. Esta atitude promove

um clima de abertura para a criatividade.

A professora, entdo, colocou um novo desafio:

Agora, vou dar uns minutinhos para vocés verem se querem mudar alguma coisa no
que escreveram ok? Alguém quer fazer alguma alteragio?

Nesse momento, ela deu a chance aos alunos de transformar e repensar, a partir dos

novos conhecimentos adquiridos e das novas ideias compartilhadas na classe, atitude que cria

uma abertura para a transformacéo de ideias e concepcoes.

E chega a hora da revelacdo aos alunos do titulo verdadeiro da reportagem, e sdo

estimulados a perceberem se se aproximaram ou ndo do titulo real — Corinthians é tricampeéo

brasileiro de futebol feminino.

A professora: Pessoal, vocés chegaram muito perto! Estdo de parabéns!
Sérgio: Eu ndo coloquei tricampedo, mas coloquei que ganhou pela terceira vez.
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A professora: O Sérgio, desde o momento que olhou a imagem, ele ja falou que
conhecia esta noticia, ele ja tinha ouvido falar no assunto, ele ja tinha um repertorio.
Serd que isto ajudou o Sérgio a escrever o titulo dele?

Segundo Martinez (2004), ter o aluno como participante ativo do processo ensino-
aprendizagem sugere que os efeitos do ensino e da aprendizagem adquirida dependem muito
do conhecimento que o aluno ja possui, de como ele prioriza 0 conhecimento, de quais
estratégias de aprendizagem utiliza e como o aluno processa 0 novo conhecimento adquirido.
Esse processo implica possibilitar que o aluno use e desenvolva sua criatividade, estando
inserido num ambiente educacional propicio para esse fim.

No final da aula, a professora leu a reportagem para os alunos, e os dados da noticia
vieram a tona, como o local da partida, contra quem foi a partida, o tipo de titulo que o time
ganhou.

Este tipo de proposta é um contexto interessante para o desenvolvimento e estimulos de
habilidades do pensamento criativo. O espaco para a criacdo, a metodologia que promove
autonomia de pensamento, ativando a fluéncia de ideias, analise, sintese e o clima propicio ao
exercicio do criar, sdo alguns elementos presentes nesse tipo de proposta.

A mediacdo da professora promoveu encadeamentos de ideias que estimulou ainda mais
as habilidades do pensamento criativo, além de reconhecer a originalidade como recurso. A
metodologia que a proposta foi desenvolvida permitiu que aflorasse o pensamento criativo entre
os alunos sem perder o foco dos objetivos curriculares da disciplina, demonstrando que é
possivel atingir concomitantemente objetivos curriculares e do pensamento criativo.

Apesar da execucdo da proposta descrita ter estimulado habilidades do pensamento
criativo, essas ndo constavam no plano da proposta. Considerando-se a importancia da
intencionalidade no ensino para a criatividade, uma atividade como essa poderia ter sido ainda
mais potencializada no sentido criativo, se tivesse como um de seus objetivos a promogéo
dessas habilidades. Nesse caso, a fluéncia de ideias, a associacao e a elaboracdo do pensamento

por meio da criatividade verbal poderiam ter sido mais exploradas.

Aula nimero 4
Disciplina: Lingua Portuguesa — 1° ano
Professora D

A aula ocorreu em uma sala do primeiro ano dos anos iniciais e foi ministrada pela
professora polivalente identificada nesta pesquisa como professora D. Nessa aula, a classe

contava com quinze criancas e estava organizada com as carteiras em meio circulo.
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A aula teve como foco de trabalho a ordem alfabética e ndo constava do plano de Lingua
Portuguesa que a pesquisadora teve acesso. Foi descrita pela professora D como “trabalho com
o alfabeto”. E de desconhecimento desta pesquisadora o registro das mediagdes e intervengdes
da professora para a proposta, portanto fui para a aula desconhecendo o que seria desenvolvido.

A aula se iniciou com uma proposta inusitada:

Professora: hoje a aula é surpresa, vocés véo ter que adivinhar o que vamos trabalhar,
s6 que eu vou comecar dando dicas. Olha a primeira dica - a gente vai desenhar, pintar!
Mas antes prestem aten¢do na musica que vamos dangar!!!!

A professora colocou o video da musica do ABC e as criangas comegaram a dangar e a
cantar a musica que foi se acelerando e as criancas cantaram e pularam. O clima era de
descontracdo e animacdo. Segundo Fleich (2001), a brincadeira, a manifestacdo da
espontaneidade, da descontracdo e do bom humor auxiliam a romper com a rigidez e com as
tensdes, pois sdo atributos relacionados a criatividade por propiciarem a instauracdo de um
clima de liberdade que faz com que as ideias fluam com mais facilidade.

A musica terminou e a professora deu a segunda dica:

Professora: segunda dica: cada um vai pegar a canetinha de cor forte, linda
maravilhosa e escrever seu nome.

Daniel: Sera que é um sorteio?

Professora: E agora, 0 que vocés acham que vai acontecer?

As criangas entdo comecaram a levantar possibilidades, como o jogo! pegadinhal, entre
outros. O envolvimento dos alunos era nitido para descobrir a proposta, tentando adivinhar a
partir das dicas.

Esse tipo de proposta permite aos alunos o engajamento e criacdo de hipdteses a partir
das dicas e pistas que vao sendo dadas, estimulando o pensamento hipotético e a curiosidade.
A crianga ja é curiosa por natureza, estimular algo que ja é inerente a ela significa manter, ao
invés de inibir, algo que Ihes é natural. Segundo La Torre, a curiosidade € um dos fatores da
criatividade, todo homem criativo é curioso: “A curiosidade é o melhor sintoma de inquietacéo
¢ busca” (LA TORRE, 2008, p. 36).

A professora fez a proposta e distribui um pedaco de papel para cada crianga, pedindo
que escrevessem seu proprio nome. Na lousa, a professora escreveu todas as letras do alfabeto

em ordem.

Professora: Pessoal, qual é a atividade surpresa que eu tenho aqui?

Carla: O alfabeto.

Professora: Tem a ver com o alfabeto, mas ainda falta uma coisa O que comega com
0.
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Clara: Olivia.

A professora ndo deu a resposta correta — “ordem alfabética” — mesmo com a Suposi¢ao
da aluna Clara ndo estar indo na direcdo da resposta esperada. As crian¢as colocaram seus
nomes na lousa ao lado da letra inicial.

Carlos: Sabe o que comega com P?

Daniel: Por que tem letra sobrando?

Vitor: Porque tem gente da sala que ndo tem essa letra.

Professora: Se eu quiser preencher todas as letras?

Rafi: vocé vai ter que inventar um nome diferente.

Professora: Alguém conhece algum nome com letras que ndo sdo da nossa sala?

A professora problematizou a questao levantada por Daniel e envolveu todas as criangas
na sua problematizacdo, a partir dessa pergunta muitas criancas responderam varios nomes,
alguns inventados e outros conhecidos, permitindo que as criangas articulassem seus
conhecimentos e criassem estratégias para responder a questdo, que em alguns casos de nomes
ndo existem; a professora direcionou a pergunta para o grupo: “Alguém ja ouviu ou conhece

esse nome?”

Figura 17. Ordem alfabética elaborada com o nome dos alunos

Fonte: fotografia tirada durante a observagdo da aula.

Professora: Atencdo, atencdo.! A Olivia esta fazendo o L.
Que letra esta faltando aqui?

As criangas falam ao mesmo tempo.

Professora: Alguém conhece um nome com K?

Cris: Kiko.
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Professora: Alguém conhece com a letra M? Na outra sala tem uma amiga com esse
nome? Pessoal, esta faltando alguma letra?

As criangas falam todas ao mesmo tempo: Wili, Wili, Wili!.

Professora: Falem para mim o que precisa para W?

O envolvimento do grupo foi nitido nessa atividade, todos se envolveram para preencher
o0 alfabeto com os nomes das criangas, em um clima de colaboracgéo para a construcéo conjunta
do alfabeto com os nomes. A professora retomou a pergunta inicial sobre o tema da aula e as

dicas fornecidas anteriormente:

Atencdo, agora eu quero saber, depois de ouvir, a primeira dica qual foi?
Dani: A musica do ABC.

Qual a segunda dica?

Rafa: Nomes.

O que a gente fez com esse mural aqui?

Raissa: Um monte de letra: A de Adriana, B de Beto, C de Carlos, D de Davi,
Rafael: E o alfabeto que a gente inventou.

Professora: Alfabeto com nomes?

Denise: Sim. Letras no lugar certo.

Professora: As letras ttm uma ordem? Posso ir colando assim 6?

Yara: Néo.

Professora: Por que ndo?

Yara: Porque a letra W tem o lugar certo.

Professora: E quem sabe 0 nome dessa ordem?

Maia: Alfabeto, ordem alfabética.

Podemos perceber no dialogo acima que as criancas tém o entendimento da ordem
alfabética evidenciado a partir de uma experiéncia vivida em que fizeram parte dela. No que
tange a criatividade, ocorreu a promocdo da aprendizagem por meio da descoberta e a

aproximacao da realidade, oportunizando aproximacéo de conceitos.

As vivéncias sdo um manancial de inspiracdo, ocorrem quando alguém experimenta
os fatos aludidos. Aproximacao da realidade e ao experimentalismo tem sido uma
preocupacao constante em todos os movimentos renovadores e educativos desde o

século XVIIL(LA TORRE, 2008, p. 88).

No entanto, uma proposta como essa poderia ser ainda mais aprofundada no que tange
a criatividade, por exemplo, se a pergunta sobre a funcionalidade da ordem ou mesmo o porqué
desta ordem tivesse sido incluida, provocando nos alunos a criagdo de hipoteses sobre a ordem
existente ou mesmo sobre a necessidade de uma ordem para organizar algo. Segundo Fleich,
“Estimular o aluno a levantar questdes e gerar multiplas hipoteses” sdo uma forma de
desenvolver a criatividade” (FLEICH, 2001, p. 56).

Apds a descoberta das criancas a partir das dicas fornecidas, a professora passou para a

segunda parte da proposta. As criancas em duplas foram convidadas a buscar em seus cadernos
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a foto de duas pessoas conhecidas deles — bibliotecérios da escola; a folha havia sido colada no

caderno previamente.

Professora: A dica de hoje é sobre ordem alfabética. VVocés vao procurar a pagina do
caderno onde tem essa tarefa e vao ler e ndo védo falar nada até eu perguntar.
Conseguem segurar o segredo?

O pedido para que todos os alunos buscassem em seus cadernos a tarefa oportunizou a
participacdo ativa de todos. Se o pedido tivesse sido para abrirem na pagina especifica, os alunos
perderiam a chance de busca autbnoma de uma consigna. A tarefa consistia em resolver a
seguinte questéo:

Os bibliotecarios receberam alguns livros da autora Ruth Rocha para organizar na
biblioteca, mas estdo fora da ordem alfabética. Vamos ajuda-los? Recorte os titulos
(5) e organize-os em ordem alfabética nas linhas do caderno. Qual destas histérias
vocé gostaria de ouvir novamente? Pinte-a de vermelho.

Na atividade proposta para os alunos havia uma questdo a ser solucionada que o0s
convidou a utilizar e mobilizar os recursos adquiridos anteriormente. Nessa problematizacéo, o
conceito de organizacdo a ser levado em consideracdo, a ordem alfabética, ja& estava
estabelecido.

Do ponto de vista da criatividade, seria interessante lancar perguntas como: a) os livros
estdo desorganizados, como as pessoas poderdo encontra-los? Dependendo da resposta: de que
forma podemos resolver esta questdo? Ou mesmo, existem outras formas de organizacao que
poderiamos pensar? Questionamentos dessa natureza seriam um motivador para a articulacéo
de diferentes saberes, bem como a possibilidade de respostas originais, elaboracao de hipdteses,
andlise de consequéncias, expressdo e elaboracdo do pensamento. A sensibilidade para
problemas, que consiste em encontrar defeitos e problemas, uma das caracteristicas do
pensamento divergente, poderia ser acionada, ao se pensar em estratégias de organizacao e sua
viabilidade, possibilitando aos alunos o exercicio desta habilidade.

Em um ensino voltado ao desenvolvimento de habilidades criativas para a solucéo de
problemas envolve mais do que responder a uma questao especifica e sim a articular maltiplos
elementos. Segundo Torrence (1974), o pensamento criativo diz respeito a busca de solugdes,
elaboracao de suposicoes, formulacao e teste de hipoteses.

A realizacdo da atividade foi proposta para ser realizada em duplas, o que permitiu a
comunicagdo de ideias, expressdo do pensamento individual, a troca entre os alunos e o
confronto de hipdteses. Segundo La Torre (2008), a organizacao de grupos de trabalho sugere

novas possibilidades criativas.
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A professora enfatizou a colaboragéo entre os alunos.

Duplas, voceés vdo ter que pensar qual é a ordem alfabética desses nomes. Cuidado, é
0 primeiro nome que vale. Primeiro cologuem na ordem e depois colem. N&o
esquecam que € para trabalhar em dupla, conversar com o amigo sobre o que acha.

Figura 18. Atividade realizada pelos alunos

= PESSOAL, CLAUDIO E A MILENA, NOSSOS BIBLIOTECARIOS, ESTAO COMm U ~
m PROBLEMAO. ELES RECEBERAM ALGUNS LIVROS, DA AUTORA RUTH
ROCHA. PARA ORGANIZAR NA BIBLIOTECA, MAS ESTAO FORA DA ORDEM
! ALFABETICA. VAMOS AJUDA-LOS? RECORTE OS TITULOS E ORGANIZE.Og
NAS LINHAS DO SEU CADERNO. N
QUAL DESSAS HISTORIAS VOCE GOSTARIA DE OUVIR NOVAMENTE? -
| PINTE- A DE VERMELHO.

. L i)

A DECISAO DO CAMPEONATO +
~_ CINDERELA DAS BONECAS |7 7 T
| GABRIELAEATITIA |
MARCELO, MARMELO, MARTELO |
|| [ PIQUENIQUE DO CATAPIMBA |

Fonte: fotografia tirada durante a observacao da aula.

A professora passou pelas duplas orientando o trabalho e, por vezes, problematizando
algumas questdes: “Que letra é essa? Que letra vem primeiro?”” E chama a atenc¢éo do grupo:

Atencdo! Hoje, antes de a gente parar e comemorar quem venceu o desafio, eu quero
saber se a ordem do M est4 certa?

Dani: Néo.

Por que ndo?

Dani descreve: Por que 0 A é o primeiro? Ah, porque A é primeira. Eu escrevi errado
M. Ah, essa aqui. Mas qual é a prdxima? N&o é possivel que a préxima sejaC. B éa
segunda letra. Ah. ndo tem B.

Professora: Entdo qual é o segundo nome? Qual é o terceiro lugar?

Ah, deixa ver. A,B,C, D, E, F, G.

Professora: E qual é o quarto lugar?

Rafael: Marcelo, marmelo, martelo.

Mas porque Marcelo, marmelo, martelo ndo vem antes de Gabriela e... quero saber
por que ele ndo é terceiro. Eu quero colocar em terceiro.
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Com as perguntas a professora estimulou a elaboracdo do pensamento e
problematizou questfes para que ocorresse a articulacdo dos conhecimentos adquiridos,
chamando a atencdo de todos para a problemaética.

O desafio foi cumprido por todas as criancas, e a professora retomou o desafio inicial
dizendo que como tinham vencido poderiam escolher uma forma de comemorar suas
conquistas. Os alunos escolheram cantar uma masica de um video, todos cantaram e dangaram
em comemoracgdo a conquista da classe. “A atmosfera envolve todos os que estdo sob seus
efeitos por isso conseguir um clima criativo representa uma tarefa multiplicadora para todos
que estiverem envolvidos nela” (LA TORRE, 2008, p. 41).

Aula nimero 5
Disciplina: Histdria — 2° ano
Professora A

Seguem o relato e a analise de uma aula de Historia em classe do segundo ano. A analise
foi realizada sob duas perspectivas: o potencial da atividade proposta para o ensino para a
criatividade e a forma como foi desenvolvida.

Nesse dia, a classe contava com dezoito alunos e a aula ocorreu no auditério do colégio
por conta dos protocolos de distanciamento da COVID. No entanto, por conta do espaco
diferenciado da sala de aula, os procedimentos de organizagdo se estenderam um pouco, fato
que fez com que a duragéo da proposta da aula fosse reduzida.

A atividade proposta inicia o desenvolvimento da tematica “Cada crianga com a sua
historia”, e faz parte do plano que inicia o capitulo dois do livro didatico. Esclareco que a

atividade observada ndo esta no livro e foi adicionada pelas professoras no plano.
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Figura 19. Estrutura do plano anual de Historia que inclui a tematica — 2° ano

OBJETOS DO CONHECIMENTO Habilidades
o Anogdo do "Eu” e do “Outro”: comunidade, convivéncias e interagbes (EFO2HI0L) Reconhecer espagos de sociabilidade e identificar os motivos que
entre pessoas aproximam e separam as pessoas em diferentes grupos sociais ou de parentesco,

(EFO2HI02) Identificar e descrever praticas e papeis sociais que as pessoas exercem
em diferentes comunidades.
(EFO2HI03) Selecionar situagBes cotidianas que remetam a percepedo de mudanga,

pertencimento e memaria,
N g, [ N, H HA H i T .
¢ Anogéo do “Eu" e do "Outro”. registros de experiéncias pessoais e da (EFO2HI04) Selecionar e compreender o significado de objetos e documentos
comunidade no tempo e no espaco pessoais como fontes de memarias e historias nos ambitos pessoal, familiar, escolar
& comunitario,

Fonte: plano anual de Historia para os segundos anos

A proposta esta descrita no plano da professora da seguinte forma:

“Livro pagina 24.

Iniciar com a cancdo ‘Ser diferente é normal’

Cada crianca tem sua histéria. Retomar a linha do tempo e as historias de cada crianca. Ler
o texto “Ser diferente é normal. Passar o video da musica”.

Na pagina 24 do livro, ha duas propostas relacionadas as diferengas entre as criancas,
mas, na aula em que a pesquisadora esteve presente, elas ndo ocorreram. A proposta da aula foi
assistir ao videoclipe da musica “Ser diferente ¢ normal “e discutir sobre temas propostos pela
professora. Na aula, toda a atividade foi oral, a acdo proposta para os alunos foi a de discutir a
tematica a partir da musica.

Os procedimentos, mediacdes e intervengdes ndo estdo descritos no plano da docente.
Entretanto, como afirma La Torre, a programacdo é a chave da uma préatica que estimule o
pensamento criativo, sem uma programacao pautada no que se quer atingir e como vamos

atingi-lo e quais habilidades seréo desenvolvidas, oportunidades séo perdidas.

Como se situar em ponto equilibrado? A Unica via de avanco para o futuro é a
conscientizacdo do professor sobre o que pretende conseguir de seus alunos e como
consegui-lo: quais conhecimentos devem ser transmitidos? Quais capacidades devem
ser desenvolvidas? Quais atitudes devem ser promovidas? Quais habilidades devem
ser exercitadas? Como realiza-lo? Como avalia-lo? Isso € o que chamamos de

programacio (LA TORRE, 2008, p. 241).

A professora colocou na lousa interativa o video da mdsica e pediu para que os alunos

prestassem atencdo a musica e ao video.



Figura 20. Cancéo “Ser diferente € normal” (Lenine)

Todo mundo tem seu jeito singular
De ser feliz, de viver e enxergar
Se 0s olhos sdo maiores ou sdo orientais
E dai, que diferenca faz?

Todo mundo tem que ser especial
Em oportunidades, em direitos, coisa e tal
Seja branco, preto, verde, azul ou lilas
E dai, que diferenca faz?

Ja pensou, tudo sempre igual
Ser mais do mesmo o tempo todo ndo é tao legal
Jé& pensou, tudo sempre tdo igual?
Ta na hora de ir em frente
Ser diferente é normal!
Ser diferente é normal!
Ser diferente é normal!
Ser diferente é normal!

Todo mundo tem seu jeito singular
De crescer, aparecer e se manifestar
Se 0 peso na balanca é de uns quilinhos a mais
E dai, que diferenga faz?

Todo mundo tem que ser especial
Em seu sorriso, sua fé e no seu visual
Se curte tatuagens ou pinturas naturais
E dai, que diferenca faz?

J& pensou, tudo sempre igual?
Ser mais do mesmo o tempo todo ndo é tao legal
J& pensou, tudo sempre igual?
Ta na hora de ir em frente
Ser diferente é normal
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Assim que terminou o video, uma das criangas notou que uma integrante da banda tem

sindrome de Down.

Alan: Professora! Olha uma das meninas tem sindrome de Down, como a Clara da

outra classe!
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Professora: Isto mesmo Alan, vocé observou corretamente, e ela toca em uma banda,
olha so, o fato dela ter sindrome Down ndo é um impeditivo para tocar na banda.
Hoje, vamos comecar um capitulo novo: Cada criancga tem a sua historia. Quero saber
0 que voceés entenderam desta letra de musica?

Aparentemente, a proposta consistia, a partir da musica, repertoriar as criangas para a

discussdo sobre o entendimento do conceito de diferente e a relacdo com a histdria de cada um.

A letra da musica aborda a tematica como direitos e oportunidades iguais, singularidade de cada

individuo e diferencas fisicas entre as pessoas.

Os alunos levantaram a méo para responder:

Davi: Que ser diferente é normal?

Professora: Todo mundo concorda que ser diferente é normal?
Denis: Nao!

Professora: O que sera que é ser diferente?

A professora, na abertura da aula, fez duas perguntas, uma pergunta fechada e outra

aberta. A primeira pergunta respondida surpreendeu a professora que elaborou uma segunda

pergunta, fato que permitiu uma articulagéo e elaboragdo de pensamento por parte dos alunos.

A pergunta “0 que sera que é ser diferente? é conceitual, e 0s alunos precisaram articular o que

sabiam sobre suas experiencias e conhecimentos para poder respondé-la. Este tipo de pergunta,

além da elaboracéo de ideias e conhecimentos, permite respostas originais, uma vez que cada

um tem a chance individual de resposta. Este tipo de pergunta € o que La Torre denomina de

pergunta incitante:

Perguntas sem respostas pré-estabelecidas, esse tipo de pergunta incita a pensar em
um leque de possibilidades, sdo abertas a maltiplas sugestdes. Com elas sdo obtidos
excelentes resultados no primeiro ano do ensino fundamental. E podem ser utilizadas
em um nivel figurativo, simbdlico, semantico e comportamental. (LA TORRE,

2008, p. 220).

A articulacdo de conhecimento promove a aprendizagem e estimula o pensar, como

afirma Bruner: “Uma das recompensas da aprendizagem ¢é poder utilizar o conhecimento
adquirido para pensar”. (BRUNER, 1959 apud LA TORRE, 2008, p.219).
A aula continuou e o aluno Denis tentou responder a pergunta da professora:

Denis: O Gabriel tem um pé diferente, ele ndo tem dois dedos, ele faz judd comigo
Professora: Ele tem um pé diferente das outras pessoas, E ai? Ele consegue se
movimentar?

Denis: Sim, ele faz tudo no judd que nem eu.

Professora: Ah, entdo ele tem uma questao fisica diferente que ndo impede ele de fazer
nada, certo?

Néadia: Eu entendi que todo mundo tem o seu jeito e uma cor de pele.
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Professora: Ah, a Nadia entendeu que todos tem o seu jeito e cor de pele diferentes, e
isto muda alguma coisa, José? Oque vocé acha?

Jose’: Nao muda nada ndo, cor de pele as vezes ndo muda.

Professora: Tem cor de pele que as vezes sdo mais proximas e outras que sdo
diferentes.

José: Mas tem cores iguais também, tipo a minha irmé e eu, a gente tem cores iguais.
Jairo: Verdade, eu sou parecido com a minha mae.

Professora: O Jairo disse que ele tem tracos parecidos com a mae dele.

Podemos inferir do dialogo que a professora estava conceituando o que é ser diferente
a partir dos conhecimentos trazidos pelos alunos, sem defini-lo a partir “de uma resposta
correta”, atitude que expande as possibilidades dos alunos de forma mais ampla, demonstrando
também que a professora acolhe, respeita e d& importancia ao conhecimento trazido pelos
alunos, o que promove um clima de abertura para novas opinides e ideias.

Percebe-se também no didlogo que as respostas das criangas sdo ricas em
conhecimentos, algumas das falas dos alunos poderiam se converter em oportunidades de
problematizacdo do tema, que gerariam conversas emancipatérias que ampliariam o senso
critico dos alunos. Como, por exemplo, na frase dita pelo aluno José: “Nao muda nada nao, cor
de pele as vezes ndo muda”, se a professora tivesse perguntado 0 que ele queria dizer com “as
vezes ndo muda”, a discussdo poderia ter ido para um lugar de uma problematizacdo
interessante, 0 que provocaria nas criangas um pensamento analitico importante na composigédo
do pensamento criativo, e ndo fugiria do objetivo proposto para a aula. Entretanto, a professora

néo fez a intervencéo e a aula seguiu.

David: eu sou muito diferente do José, mas isto ndo muda nada, ele é mais alto do que
eu e isto é uma qualidade e isto ndo muda nada entre a gente e ele sabe fazer coisas
gue eu ndo sei.

Professora: Olha que legal, o que o David falou, ele e 0 José sdo diferentes, mas isto
ndo muda nada, isto ndo impede que vocés se deem bem. N&o é porque ele tem
habilidades que vocé ndo tem que vocés ndo podem se dar bem, vocé tem outras
habilidades diferente das deles e isto ndo faz diferenca na amizade de vocés, € isto
David?

David: Mas tem uma coisa igual que ele j& sabe, mas isto ndo muda nada.
Professora: Olha que legal, David, veja se é isto que vocé disse, todo mundo tem
direito de ser tratado igual, € isto?

Daniel: Eu e Gabi, por exemplo, a gente € bom nas mesmas coisas, mas eu sou melhor
em algumas coisas, a gente € bom em jogos eu sou mais rapido s6 que isto ndo faz
diferenca, cada pessoa tem que ser Unica, se tudo fosse igual a gente ndo ia saber que
é quem, a gente ndo ia saber ...

Nesse momento, um dado interessante apareceu, a partir de outra colocagédo do aluno

Daniel: “se tudo mundo fosse igual como a gente saberia quem é quem”, que seria uma pergunta
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excelente para estimular a criatividade. Muitas hipéteses potencialmente poderiam ser criadas
a partir da pergunta, que poderia vir a ser uma proposta de atividade para todos os alunos.

A professora voltou & proposta inicial da aula que estava relacionada com a musica:

Professora: Ele fala isto na mdsica ..., que graca teria se fosse todo mundo igual ...
Daniel: Tipo, quando uma pessoa fala um nome, aparece uns quatro milhdes na
frente...

Professora: Ah, vocé esta falando de nome igual? E isto? Ah, ele esta dizendo que
apesar de ter nome igual as pessoas séo diferentes.

Daniel: Por exemplo, aqui na escola existe outro Daniel com meu sobrenome que ja
confundiram comigo.

Professora: Mas vocé é um e ele é outro, cada um com a sua histdria, ndo é mesmo?
Rafael: O meu olho é castanho, o da Rebeca é castanho e o da Joana também, mas
tem gente da turma que o olho é azul, o outro verde, e isto ndo faz diferenca nenhuma
... A'mesma coisa a pele, a pele é branca, mas tem gente que é queimadinho, tem gente
gue tem pele marrom, ou preta, tem gente que gosta de Pokémon, ...

David: O esqueleto é igual, é o normal.

O conceito de normalidade nédo foi abordado na aula, somente as diferencas entre as
pessoas ¢ a relagdo com elas, entretanto a afirmagdo “o esqueleto ¢ igual é 0 normal” também
poderia ter dado oportunidade de definir o que é “normal”, e Seria uma pergunta incitante, ou
mesmo poderia ter sido proposto uma série de associagdes que temos com a palavra “normal”
ou mesmo “diferente”, proposta que ampliaria 0 pensamento criativo bem como auxiliaria na
obtencdo do conceito objetivado. Conforme Martinez (1997), a compreensdo do conteldo
utilizando-se de exemplos, comparacdes, associaces de ideias e de articulagdes com outros
conhecimentos configuraria uma proposta que desenvolve o pensamento criativo.

A aula continuou e os alunos discutiram seus gostos iguais ou diferentes em relacéo a

Jogos e personagens, entdo a professora mudou o foco da aula e voltou para a proposta.

Professora: N&do estamos discutindo isto aqui, estamos discutindo o que é diferente e
0 que ndo é.

Luiz: Meu primo Bruno tem um dedo a mais.

Professora: Ele vai para as atividades deles, ele consegue correr? Entdo ele tem uma
parte fisica que ¢ diferente da comum, a comum é todos terem cinco dedos, mas ele
consegue fazer tudo, ndo ha nada que impega que ele faga as coisas. As vezes tem
gente que tem questdes que, sim, atrapalham um pouquinho, mas isto ndo quer dizer
que as pessoas ndo podem ser tratadas como as outras.

Os alunos entdo voltaram suas ideias para uma analise fisica das diferencas entre eles e
salientaram o quanto o fato de serem diferentes uns dos outros ndo interfere na relacao entre

eles. E entdo surgiu na discussédo a palavra discriminacéo e levou a conversa para outro lugar.

Professora: As vezes a pessoa tem sim alguma coisa que ela precisa de alguns
cuidados diferentes, ela precisa de cuidados especiais, mas isto ndo quer dizer que ela
vai ser maltratada.
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Rebeca: Nao podemos fazer discriminacdo com gente de cor, gente de cadeira de roda,
no eu prédio tem uma placa que diz isto.

Professora: Olha que legal a Rebeca falou, hd um tempo, ndo era assim, vou dar um
exemplo, a pessoa ndo podia entrar em qualquer elevador, se era por exemplo o
funcionario da minha casa, ele ndo podia entrar em qualquer elevador, ele tinha que ir
pelo de servico. Por que vocés acham que o funcionario nao podia entrar pelo outro
elevador social? No meu prédio tem esta placa também.

A pergunta realizada pela professora: “Por que vocés acham que o funcionario ndo podia
entrar pelo elevador social? Seria uma pergunta potencializadora e incitaria a criagdo de
hipdteses, elaboracdo e comunicacéo de ideias, entretanto ela nédo foi respondida pelas criancas,
pois, imediatamente, a professora explicou para os alunos o porqué da placa e a resposta a

pergunta.

Professora: Olha s6 quando a gente discrimina, as pessoas, ah porque a minha cor de
pele é outra, a minha religido é outra ....

Rafaela: Eu tenho um exemplo de uma pessoa que é muito diferente de mim e isto
ndo faz diferenca e é o meu primo, eu sou um tom de pele bege, € ele é um tom de
bege esbranquicado, ele mora em Curitiba, ele tem irmao, ele é um olho maior com
sobrancelhas maiores, ele tem um labio um pouco mais avermelhado,

Professora: Entédo fisicamente ele muda, ele é diferente de vocé? Apesar de ser da sua
familia.

A aula terminou com a fala da professora que abordou o assunto da licdo de
casa. Como dito anteriormente, a professora ndo “definiu” o conceito de diferente, ou mesmo
de normalidade, sintetizando no final da aula o que se entende por cada um desses conceitos.
Esse fato demonstra que para a professora a elaboragdo do conhecimento é individual, pois, ao
ndo sintetizar uma definicdo Unica, ela oportunizou uma série de possibilidades de pensamento
e deixou o conceito em aberto.

A proposta envolveu a oralidade como ferramenta de expressdo de ideias, opinides,
estabelecimento de relagdes, e demonstrou ser rica para que, além de expressar ideias, os alunos
se respeitassem mutualmente, exercitassem a habilidade da escuta. Entretanto, a proposta da
aula no que tange a criatividade poderia ter sido potencializada em diferentes momentos, pois,
uma consigna mais elaborada poderia levar a questionamentos mais complexos.

A letra da musica abordada no inicio da aula possibilitaria um excelente instrumento
para questionamento e perguntas incitantes que provocaria o envolvimento de todos os alunos
e ndo somente alguns.

Uma ideia interessante, inspirada no que diz Starko (2018), é que para entender algo é
necessario levar-se em conta o ponto de partida, o0 que moveu, 0 que estava pensando quem a

criou. Ou seja, imaginar o porqué o compositor escreveu a musica, imaginar o que ele queria
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dizer e quais foram os seus motivadores, se converteriam em ricas possibilidades para o
desenvolvimento criativo. No caso da aula, a letra da mdsica poderia ter tido um
aprofundamento maior e seria um disparador interessante.

Outra proposta ainda com a letra da musica poderia ser, em duplas, elencar o que
aconteceria “se tudo fosse sempre igual” ou mesmo o que ¢ ser normal. Proposi¢do, como diz
Torrance (1974), que incita 0 pensamento divergente e deixa a imaginagdo vagar pelo mundo
de possibilidades, e, além de possibilitar que todos os alunos articulassem ideias, também
oportunizaria a fluéncia, a flexibilidade e a originalidade das mesmas. Posso inferir que,
responderia ao objetivo proposto, trabalhar o conceito de diferenca e normalidade entre as
pessoas, que desenvolveria outras inUmeras habilidades.

Durante a proposta, os alunos apresentaram riqueza de repertorio nas suposicoes e
hipdteses, as articulacbes das informacdes mostraram-se diversas. A turma me pareceu ter
bastante informacg0es sobre o tema, entretanto a realidade poderia ter sido diferente, caso as
contribuigdes ndo tivessem sido tdo ricas. Um plano mais detalhado com intervencdes variadas
e planejadas previamente poderia ter sido de substancia importancia para atingir potencialmente
uma variedade de objetivos.

Um fato chamou especial atencdo na aula, a discusséo ficou restrita a um grupo de
alunos que trouxeram ideias relevantes e adequadas que foram abordadas pela professora, no
entanto, dos vinte alunos presentes, somente sete alunos se expressaram. A elaboracéo e a
comunicagdo do conceito ndo foram realizadas por todos os alunos, muitos estavam como
ouvintes durante o processo de construcdo do conceito em aula. Ou seja, em relacdo a
elaboracdo e expresséo das ideias, articulagdo e questionamentos propostos, ndo temos certeza
se atingiram a todos os alunos.

Uma das carateristicas do ensino para a criatividade revela-se em uma proposta ativa,
que requer a acdo dos alunos para que possam desenvolver habilidades criativas.

Creio que uma proposta colaborativa e de interagdo poderia atingir todos os alunos em
graus similares. Uma proposta, por exemplo, com 0 mesmo objetivo que consistisse em pedir
para os alunos, em grupos, elaborar uma lista de ideias associadas ao conceito de “normalidade”
ou mesmo “diferenca” para posteriormente discutir no grupo maior, oportunizaria a todos a
participacdo ativa no processo de construcdo do objetivo de aprendizagem.

Uma proposta de ensino para a criatividade, além do desenvolvimento de contetdo
especificos das disciplinas, tem o desenvolvimento de habilidades criativas que, como vimos
nos exemplos citados na analise acima, oportunizam n&o s6 o desenvolvimento dessas

habilidades, bem como provocam desafios cognitivos e situacdes que desenvolveriam o senso
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critico e a empatia dos alunos, mas principalmente contribuiria para a sua formagcéo como um

sujeito questionador da realidade em que vive.

Aula nimero 6
Disciplina: Historia — 2° ano
Professora B

A presente aula ocorreu na mesma ‘época da aula descrita anteriormente, configurando
a continuacdo do mesmo plano de Historia para 0 2° ano, no entanto a analise da aula que segue
foi ministrada por outra professora. A proposta consistia em elencar diferencas entre as criangas
em determinadas categorias; essa aula estd na segunda etapa do plano abaixo, nele ndo estdo

descritas as mediacGes e procedimentos didaticos.

Figura 21. Descrigdo do plano de Historia — 2° ano
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Fonte: documentagdo da instituicdo pesquisada.

No inicio da aula, a professora retomou o que fizeram na aula anterior de Historia,

contextualizando a proposta e deu a consigna para atividade.

Professora: A Ultima aula de Histdria foi a aula seis, livro pagina 24. Vocés acharam?
E hoje vamos para aula sete. Pessoal, o titulo é “cada crianga tem a sua historia”.
No livro, a gente estava conversando das diferengas entre as criangas que estavam 14,

no nosso livro, certo?
Hoje, vamos ver as preferéncias de vocés. No caderno completem a brincadeira, a

comida e a cor preferida de vocés.
As criancas receberam seus cadernos e copiaram o modelo que estava na lousa.
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Figura 22. Modelo a ser preenchido no caderno

AULA 7 - CADA CRIANCA TEM A SUA HISTORIA

MINHAS PREFERENCIAS:

1) BRINCADEIRA -

2) COR -

3) COMIDA -

Fonte: documentagdo da instituicdo pesquisada.

A contextualizacdo e 0 tema da proposta constituem importante fator de inclusdo das
criangas com o que serd desenvolvido. A professora procurou dividir com os alunos uma visdo
geral do que foi e 0 que sera trabalhado na aula, parecendo que tinha a intengdo de colocar para
os alunos uma ideia mais ampla do que sera trabalhado e em que contexto geral a proposta do
dia estava inserida. Todavia, esta atitude no que se refere a criatividade poderia ser mais bem
aprofundada e explorada, pois, ao retomar de forma “técnica” o que foi desenvolvido, perdeu a
oportunidade de promover para as criancas a possibilidade de elaboragdo préopria do
conhecimento e de estabelecer relagdes com o conhecimento adquirido anteriormente.
Diferentes técnicas poderiam ter sido utilizadas a fim de contextualizar o trabalho a ser
desenvolvido como, por exemplo: listas de ideias / palavras/ assuntos que foram mencionados
nas aulas anteriores, ou mesmo apresentar um circulo com a palavra diferenga e os alunos
completariam com o que temos “diferente” e dessa forma serviria para inserir a proposta que
veio logo a seguir.

A proposta de pensar o tema diferente e desmembra-lo em categorias nas quais
podemos ter diferencas, permitiria a formulacdo de ideias sobre o conhecimento, bem como
promoveria maior protagonismo e ac¢do dos alunos perante a proposta. Segundo La Torre, “Em
um principio plenamente associacionista a criatividade consistira em detectar as relacoes
existentes entre as coisas”. (LA TORRE, 2008, p. 211).

No método morfologizador, h& quatro diretrizes que balizam as a¢Ges para a cridtica, ja
citada neste trabalho: sintetizar, associar, analisar e estruturar.

No caso da proposta, a compreensdo do conceito de diferencas e seus desdobramentos
na vida cotidiana, nas relagdes entre 0 sujeito e 0s outros, aparece como um dos objetivos a ser

perseguido, no entanto, a fim de entender o conceito e suas vérias implicacGes, se fazem
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necessarias algumas a¢des. Pensar no que somos diferentes, ou iguais, em que nossas diferencas
ou semelhancas nos aproximam ou nos afastam, seria uma forma interessante de analisar,
associar, estruturar o pensamento e, finalmente, sintetizar uma ideia ou conceito.

Apdbs a contextualizacdo da pagina do livro e da cdpia do caderno, as criangas

escreveram a sua comida, cor e brincadeira preferidas.

Professora: Cada um vai escrever a sua, esta bom? Ndmero trés, eu quero saber qual
é a comida preferida de vocés. O que vocé pensou, Marcelo? Qual é o brinquedo?
Marcelo: E um Dog Doi.

Professora: Que brinquedo é, explica. Ndo conhego? como funciona?

Quando vocés terminarem eu quero que cada um de voceés fale o que vocés escreveram
esta bom?

A professora mostrou-se curiosa em relagdo as respostas das criancas, provocando um
clima de interesse na classe para o proximo passo da proposta, que é uma boa estratégia para
suscitar um clima de escuta e curiosidade em relacdo a opinido de outros.

A professora projetou na lousa uma tabela retirada do material didatico com as
categorias que foram previamente determinadas por ela. Na tabela, os dados transformam-se

em grafico e mostram a colocagdo que cada um dos itens obteve na conta geral da turma.

Figura 23. Tabela projetada na aula

Fonte: fotografia tirada durante a observagéo da aula.
Os alunos, cada um na sua vez, compartilharam suas escritas de cada categoria em seus

cadernos

Renata: Posso por duas cores? Tenho duas cores que eu gosto.
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Professora: N&o, vai ter que escolher uma.
Marcelo: Vou mudar a minha para verde.
Professora: Vocé vai apagar no seu caderno? Certeza? Esta bom!

Assim como a Renata e Marcelo, algumas criancas encontraram dificuldades em eleger
algo que ¢ “preferido”, muitas delas ndo conseguiram se decidir ou mesmo mudaram diversas
vezes de opinido durante a aula, bem como mostraram-se influenciadas pelas respostas dos
outros.

Nesse caso, poderia ter sido interessante, do ponto de vista da criatividade, convidar as
criangas a pensarem sobre o conceito de “preferido” e 0 que faz algo ser “preferido”; a
conceituacdo, o entendimento do termo, poderia provocar respostas originais, elaboracdo
propria do conhecimento, compreensdo do conceito por meio de exemplos. Entendo que o
tempo escolar pode ser um grande limitador para o desenvolvimento de diversas propostas,
todavia creio ser importante que os professores estejam cientes das opg¢des que podem dispor

para estimular o pensamento criativo em variadas situacdes.

A capacidade de estruturar é tdo importante na aprendizagem que sem ela seria
impossivel esclarecer em nossa mente a bagunca de ideias. A aprendizagem é
comparavel a uma rede orgénica, inicialmente muito simples, porém, a medida que a
alimentamos com nova informacdo, vai se tornando mais complexa. Sempre
procuramos nela pontos de referéncia, quando ndo encontramos, nés 0s criamos ou

perdemos a informagéo. (LA TORRE, 2008, p. 187).

Apbs a primeira proposta de escrita no caderno, a professora iniciou a coleta de dados.

Professora :Quais serdo as preferéncias do segundo ano? Sera que todo mundo gosta
das mesmas brincadeiras? Sera que todo mundo tem a mesma cor preferida, a mesma
comida? Eu vou comecar a anotar as brincadeiras preferidas de vocés, estd bom? Eu
vou anotar numa tabela. Beni, qual a sua brincadeira preferida?

Beni: Pega-pega.

Professora: Por enquanto temos um voto para pega-pega. Clara e a sua?

Clara: Mamaée e filhinha.

Professora: Mais um voto para Mamae e filhinha ... e a sua Luca?

Luca: Patins.

Boa! Olha, ainda ndo tinha aparecido.

Os alunos mostraram-se bastante empolgados com a brincadeira, torceram, e o clima

era de diversdo com 0 jogo.

Professora: Pessoal, olhando nossa tabela aqui, eu acho que esta bem facil descobrir
a brincadeira preferida do segundo ano!

Criancas: Pega-pega!

Professora: Disparado pega-pega, segundo futebol, terceiro lugar mamée e filhinha.
Minion e corda. E 0 que aconteceu aqui com essa? Teve um empate? Vamos ver se a
gente consegue transformar em um grafico, querem ver?
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As preferéncias das brincadeiras das criancas foram transformadas em gréfico e o
mesmo ocorreu com a comida e a cor preferida dos alunos. As preferéncias dos alunos se

transformaram em um grafico circular chamado de gréfico “pizza”.

Professora: Sabe por que chama gréfico pizza? Além de ser redondo! A brincadeira
que voceés falaram, ela virou um sabor da pizza. Como se fosse, 6. Olha o sabor pega-
pega. Ficou meia pizza, né?

Gente, olha isso, metade da nossa pizza, olha s6! Exatamente a metade. Metade da
pizza de comida de sabor sushi, sabor de comida japonesa. A outra metade tem uma
fatia maior, do que? Pizza doce de chocolate! Depois aqui ficou tudo igual, 6. Couve-
flor, sorvete, macarrdo, bem variado.

A interpretacdo do grafico ndo foi o topico proposto, o gréafico foi interpretado pela
professora que sinalizou o posicionamento de cada uma das categorias no grafico.

Uma das técnicas sugeridas por La Torre € o ideograma, técnica que consiste em traduzir
em linguagem linear e em palavras evocatorias todo um contexto de ideias encadeadas. Segundo
este autor, representacdes graficas, estatisticas, diagramas, nos ddo uma estrutura funcional
organizativa, no entanto o objetivo é transforma-los em ideias e transforméa-las graficamente
em conceitos.

O ideograma comporta uma atividade criativa de transformagao e estruturagao.

Na préatica nossas aptidGes mentais justificam por si s6 a importancia da técnica de
ideogramas em uma pedagogia prospectiva, orientada mais a uma formacédo e
capacitagdo criativa do que a uma instrugdo. Por outro lado, tal técnica conjuga a

capacitagdo com a assimilagdo. (LA TORRE, 2008, p. 188).

Quando a professora mostrou a formacdo do grafico, ela perdeu a oportunidade de
propor que as criangas registrassem graficamente os dados coletados. Cada um poderia
encontrar uma forma de registro grafico dos dados coletados. Na analise de dados, eles
perceberam que havia elementos similares e elementos diferentes, alguns tinham sido citados
varias vezes e outros ndo, ou seja, havia semelhancas e diferencas entre as preferéncias da
classe. O convite a representacdo grafica das informagfes poderia ter sido um exercicio
interessante de ideagdo. O grafico “pizza” estruturado ¢ um elemento interessante de ser
conhecido pelos alunos, no entanto, nesse caso, poderia ser apresentado posteriormente como
uma das formas possiveis de registro gréafico.

A aula chegou ao final e todas as categorias foram transformadas em grafico “pizza”;
0s alunos mostraram seus registros para a professora que passou para olhar se todos haviam

conseguido escrever suas preferéncias:

Professora: Pessoal, vocés tinham trés coisas para escrever, no caderno de voces.
voceés registraram as preferéncias de vocés. Cada um registrou a sua., mas na aula,
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vocés puderam ver as preferéncias dos amigos, puderam ver quem tem gosto parecido,
guem tem diferente.

A tematica da aula mostrou-se rica em possibilidades de desenvolvimento do
pensamento criativo, na busca por semelhancas e diferencas, comparacdes, elaboracdo de
hipdteses, interpretacdes de dados, entre outras. Muitas possibilidades poderiam ter sido criadas
para desenvolver o0 objetivo da aula e as habilidades do pensamento criativo. No entanto, cabe
aqui analisar se as escolhas didaticas e metodologicas, bem como a proposta em si,
contemplaram o ensino para a criatividade. Pela forma com que foi aplicada muito pouco do

pensamento criativo pdde ser explorado.

Aula nUmero 7
Histdria — 1° ano
Professora C

No primeiro ano, o material didatico utilizado é um album chamado “Eu e meu mundo”.
O album elaborado pela equipe docente reline as propostas de atividades e os registros graficos
para cada um dos temas. Nessa aula, relatada abaixo, a tematica era os deveres e direitos das
criangas. A proposta consistia em um jogo no qual os alunos deveriam responder “sim “ou
“ndo” para as perguntas que apareciam na tela.

O plano da aula integra o plano de Histdria e aparece registrado da seguinte forma:



178

Figura 24. Descricdo do plano da aula de Historia— 1° ano

(EFOSHI04) Associar a nogdo de | Cidadania, diversidade cultural e 0 que significa o refrdo da musica: “crianca néo Quadro  comparativo  entre
cidadania com os principios de | respeito as diferencas sociais, culturais | trabalha, crianca dé trabalho infantil e colaboragdo
respeito @ diversidade, | e histdricas trabalhohitns://youtu.be/IgDOXKKSohM. com a tarefas de case.
pluralidade e aos direitos Vocés fazem algumas das coisas que_a musica

humanos. mostrou? Vamos pensar sobre criangas pelo mundo,

hespondendo a5 perguntas...

1. Toda crianca pode estudar?

2. Toda crianga pode sair de casa sozinha?

3, ascriangas podem contribuir para a organizado
da casa?

4. criangas podem trabalhar na rua?

5. criancas podem trabalhar nas novelas, os atores
mirins estdo trabalhando também? vocé acha isso
correto?

6. vocé trabalharia em programas de televiséo,
cinema, teatro, youtube e outras midias?

7. crianga pode dar sua opindo na escola?

8. eem casa, ela pode dar sua opinido?

9. vocé conhece criangas que ndo estudam, ndo
brincam e apenas trabalham?

10. vocé acha correto uma crianga apenas
trabalhar,sem estudar ou brincar?

Duas perguntas ndo foram assinaladas por sim ou
ndo. Ao clicar na resposta, os dois desaparecem,
Assim podemos discutir a opinido deles.

Agora vocés faréo dois desenhos comparativos -
criangas trabalhando e criangas colaborando - folha
do dlbum

Fonte: documentagdo da escola.

No documento acima, estdo descritos os procedimentos e as mediagdes que serdo
desenvolvidas na aula. Segundo a proposta do plano, ap0s ouvirem a cangdo “crian¢a nao
trabalha, crianca da trabalho”, 0s alunos deveriam pensar nas criancas pelo mundo,
respondendo as perguntas. A segunda parte da proposta planejada, que consistia em desenhar
criancas trabalhando e colaborando, néo ocorreu na aula.

A aula ocorreu em uma turma de primeiro ano; a disposi¢cdo das carteiras era de frente

para a lousa com cada crianca sentada individualmente. A aula foi iniciada com a professora
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fazendo uma retrospectiva do que tinha sido estudado sobre a temética anteriormente, e as

propostas realizadas no album.

Professora: E esse album fala sobre o que? Sobre vocés e 0 mundo que a gente vive.
E dentro do albinho que vocés estdo fazendo, nés ja falamos sobre a infancia, de
guando vocés eram pequenos, falamos sobre o corpo de vocés. O corpo mudou, ndo
foi? E o corpo, como ele ocupa o espaco.

Vocés falaram as caracteristicas. O que sdo caracteristicas? O que vocé tem o que
mais? O que mais da caracteristica? A dos olhos. a cor do rosto, que sdo todos
diferentes. Nenhum € igual ao outro, cada um tem a sua caracteristica....

A professora continuou na retrospectiva até chegar na tematica dos direitos e deveres;
ela passou por todas as propostas trabalhadas anteriormente no lbum de Histdria, dedicando
um tempo significativo da aula nessa retrospectiva.

A técnica de rever o estudado, contextualizar os contetdos a serem trabalhados mostra-
se bastante interessante para o desenvolvimento da criatividade. A proposta permite estimular
muitas das habilidades propostas no indicador de Martinez (1997), tais como: estabelecimento
de relagdes, formulacdo e expressdo de ideias sobre o conhecimento, formulacdo de
questionamentos, compreensdo do contetudo por meio de exemplos, relembranca, articulacdo
com outros conhecimentos, entre outras possibilidades, ou seja, pode ser terreno fértil para o
estimulo a habilidades criativas. Contudo, na aula observada a retrospectiva foi feita pela
professora, que passou por todas as etapas estudadas, e nesse momento os alunos estavam como
ouvintes, mas eram chamados a responder se lembravam daquela atividade ou, em algumas
poucas oportunidades, sobre o que se lembravam.

Nesse contexto de retomada, uma abordagem metodoldgica diferente poderia permitir
maior articulacéo, acdo e protagonismo dos alunos, pois no ensino voltado para a criatividade
a acdo é elementar.

Nesse sentido, indico algumas sugestdes de propostas que poderiam atingir esse
objetivo, entre outros: uma delas seria propor que cada crianca escrevesse uma palavra que
tivesse relacdo com algumas das temaéticas estudadas para, posteriormente, com as palavras
sintetizadas pelas criancas, pedir para que relacionassem com as atividades e temas estudados.
Outra proposta poderia ser o uso de outra linguagem, a mimica por exemplo, para tentar
adivinhar e relembrar o que tinha sido estudado. Na aula observada, ndo houve uma ac¢édo da
crianca de articulagdo, comunicagéo, expresséo, criacdo e elaboracdo dos seus pensamentos e
de seus saberes.

Uma proposta voltada para o desenvolvimento criativo deve ser pensada de forma que

a crianca possa aprender o conhecimento objetivado, ao mesmo tempo que desenvolve outras



180

habilidades, como: elaboracdo, associacdo, sintese, relacdo e apropriacdo. Uma proposta
inclusiva que permita a todas as criangas alguma forma de participacéo, de agir e pensar sobre
que esté sendo desenvolvido, bem como a criar, imaginar, relacionar e brincar.

A aula continuou e a professora colocou o video da musica “crianca ndo trabalha,

crianca da trabalho™, e perguntou o que os alunos haviam compreendido.

Marcela: A crianca tem direito de brincar e se divertir.

Professora - E 0 que mais? Ajudar e o que mais? Fala de brincadeiras de crianc¢a, ndo
€? Lembraram? E ai n6s conversamos sobre colaborar, a obrigagdo nossa com a nossa
familia, e essa parte aqui de trabalhar.

Rafael: S6 pode com dezoito anos.

Professora -Com quantos anos? Dezoito na nossa linha do tempo.

Quinze, catorze, eu posso treinar. Lembra que a gente conversou? Sobre treinar.

A mdsica serviu como disparador para a conversa acima, no entanto ndo houve relagdo

ou problematizacdo com a letra, as criancas falaram o que sabiam sobre trabalho infantil:

Daniela: N&o pode obrigar a crianga a trabalhar.
Raul: A crianca tem direito de brincar e se divertir.
Vivian: Com treze anos a crianga ndo pode trabalhar.
Davi: A crian¢a pode estudar, brincar e se divertir.

Pelas respostas acima, podemos inferir que as criangas tinham conhecimento sobre o

tema, entdo a professora propds 0 jogo de perguntas e respostas.

Professora: Preparamos um jogo, se vocés acharem que a resposta for sim, as duas
méos para o alto, se acharem que ndo, abaixam as maos.

Preparados? Tem a ver com a crian¢a no mundo.

Primeira pergunta: Toda crianca pode estudar, sim ou ndo?

Criancas: Sim!

Segunda pergunta: Toda crian¢a pode sair de casa sozinha?

Criangas: Néo!

Professora: As criangas podem contribuir ajudando na organizagéo da casa?
Devem!

E correto criangas trabalharem na rua?

Criancas: Néo!

A professora, em alguns momentos, pediu algumas explicacfes para determinadas

respostas, fato que abriu espaco para curtas discussoes.

Criancas podem trabalhar em novelas, filmes. Vocés acham isso correto?

Bruno: Tem novelas, filmes que aparecem criangas.

Professora: O que vocés acham? E correto? O porqué ndo, ou por que sim, quem
gostaria de me explicar?

Eva: Sim, para ajudar o filme...

Clara: Néo, porque ela ndo tem idade.

Davi: Sim, as crian¢as podem ir, porque os pais também podem ir.

Professora: Proxima pergunta: Agora € uma pergunta para vocés. Cada um responde
0 que acha. Vocés iriam trabalhar num programa de televisdo, no cinema, no teatro,
numa propaganda? Quem iria?
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Leo: Eu!
Professora: E ai vocé ia fazer o que com esse dinheiro?

Entdo, nesse momento, a discussao voltou-se para o que cada um faria com o dinheiro
que ganharia “trabalhando” na midia.

A intervencdo acima permite a problematizacdo da questéo sobre criancas trabalharem
na midia. Esse tipo de questdo possibilita a articulagdo de ideias e a formulacédo de hipoteses
para solucdo de questdes, se forem postas de forma ampla e convidativa para esse tipo de
articulacdo, caso contrario, as habilidades de criacdo de hipdteses e resolucdo de impasses
podem ndo ser exploradas. Nesse exemplo especifico, criancas ndo podem trabalhar com
menos de dezoito anos, no entanto, trabalham na midia, poderia ser mais explorada.

O jogo seguiu com perguntas e respostas sobre os direitos e deveres das criangas. Foram
abordados temas como direito de opinar, de estudar, sobre ter o que comer. A cada uma das
perguntas, algumas criangas reagiram com colocacgdes préprias e foram articulando suas ideias
com exemplos de suas vidas. O jogo terminou com a pergunta sobre ter o direito de se divertir,
e a professora passou para outra proposta.

O convite para pensar sobre as criancas pelo mundo parece bastante rico em termos de
possibilidades, pois € uma tematica ampla que permite diferentes associacdes e relacdes. A
escolha metodoldgica da abordagem do tema deu-se por meio de um questionario de perguntas
e respostas fechadas que, em termos de criatividade, mostrou-se limitador.

A temética de direitos e deveres poderia ter sido desenvolvida de forma mais criativa,
com uma proposta mais aberta que evocasse a participacao ativa dos alunos, por exemplo: as
criangas poderiam em grupos pensar sobre os direitos que acham que tém, quais os deveres que
acreditam que deveriam ter. O resultado da discusséo poderia ser representado por meio de uma
dramatizacdo, ou mesmo poderiam representar a discussao com simbolos gréficos para serem
expostos na sala. Outra possibilidade seria criar uma musica ou poesia com os direitos que
acreditam ter e, posteriormente, confrontd-los com os direitos e deveres ja estabelecidos. Sdo
sugestdes, que acredito, poderiam tornar a proposta potencializadora em termos de criatividade.

Ja abordamos a tematicas das perguntas como instrumento didatico e suas
diferentes finalidades. As perguntas sdo uma estratégia excelente para o desenvolvimento do
pensamento criativo, porém, as perguntas fechadas, ndo tém a mesma efetividade. Na proposta,
a tematica possibilita a articulacdo do pensamento criativo, no entanto o jogo de perguntas com
respostas fechadas mostrou-se limitador para o desenvolvimento do pensamento criativo, pois

néo permite a flexibilidade, a fluéncia e a originalidade.
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Apos a andlise das sete aulas, chego a algumas considerac@es que gostaria de salientar.

As propostas das aulas descritas e analisadas mostram-se terreno possivel para o
desenvolvimento do pensamento criativo. Entretanto, ndo foram pensadas com esse objetivo,
pois ndo ha indicios nos planos analisados, nos procedimentos e mediacdes descritas e
executadas.

As propostas metodoldgicas mostram-se diversificadas, incluiram discussdes, registros
gréficos, leitura, escrita, jogos e recursos digitais, no entanto restringiram-se ao espacgo da sala
de aula e aos recursos nela presentes, ou seja, livros, cadernos, folhas, lapis e a lousa digital.
Nao foram observadas propostas com materiais concretos diversificados, como sucatas, obras
de arte, fotografias, jogos de tabuleiro, brinquedos, ou mesmo a utilizacdo do préprio corpo
como recurso, o que ampliaria as possibilidades criativas.

As propostas tiveram o professor como o gerenciador das atividades, tendo em quase
todas elas uma acéo especifica esperada dos alunos. As agdes consistiram em falar, desenhar,
escrever e ouvir, e nem sempre incluiram todos os alunos em igualdade de oportunidades de
participacdo, e ndo pareceram ser pensadas com este objetivo.

As acdes como relacionar, elaborar, solucionar, relatar, dentre outras, que caracterizam
0 pensamento criativo ndo estiveram presentes em todas as propostas. O protagonismo dos
alunos ocorreu em algumas propostas, todavia de forma timida e pontual. O ensino para a
criatividade propde uma acao ativa do sujeito que age sobre o conhecimento, articula-o para o
surgimento de novos pensamentos e ideias, no entanto as propostas observadas possibilitaram
de forma bem restrita esse tipo de articulagéo.

Algumas das habilidades do pensamento criativo estiveram presentes nas propostas,
como criar, observar, relacionar e justificar, no entanto, prevaleceu o carater utilitarista das
mesmas, ou seja, 0 objetivo ndo parecia ser 0 seu desenvolvimento e sim a sua utilizagdo. Nas
propostas que contemplaram as acGes relatadas acima, o produto, pensamento ou ideia ndo
foram compartilhados com os grupos ou mesmo explorados com a classe, notando-se menor
relevancia no que tange ao tempo dedicado a elas e a possibilidade de se concretizarem. Este
fato leva-me a inferir que o que se cria, como se cria, quais descobertas e pensamentos sao
realizados, parecem nao ter um espaco, tempo e importancia no planejamento e nas propostas
colocadas em acgéo.

O recurso de perguntas foi amplamente utilizado nas propostas, no entanto foram
utilizadas como instrumento informativo e ndo formativo. Sua utilizacdo objetivou o

direcionamento para a resposta ou solugdo esperada pelo professor, ou mesmo para obter a
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atencdo dos alunos, e em menos escala para provocar e questionar, ou seja, ndo foram utilizados
como potencializadores do pensamento criativo.

Na analise das propostas, percebe-se a auséncia de aspectos como a inventividade,
imaginacdo, ideacdo, solucdo de problemas, aplicacdo e modificacdo de uma ideia. Esses
elementos ndo surgiram nas propostas nem em seus planos, no entanto, haveria espago para
essas acOes se, acredito eu, tivessem sido incluidas como objetivos a serem alcangados
conjuntamente com os objetivos das disciplinas.

As propostas demonstraram um carater diretivo e ndo tanto um carater formativo no que
diz respeito ao desenvolvimento de habilidades. Foram direcionadas para fazer o aluno entender
determinado conteddo ou conceito. Algumas propostas utilizaram técnicas criativas para
alcancar determinado objetivo e ndo para desenvolvé-los, e estiveram presentes de forma timida
e superficial.

Nas observagdes das aulas, algumas propostas foram executadas articulando saberes,
algumas foram mais estimulantes, acionaram e mobilizaram um maior nimero de habilidades,
0 que atribuo a mediacgdo do professor e ndo tanto a proposta em si. Os professores na sua agao
individual tiveram contribuicéo relevante para o desenvolvimento de habilidades criativas que
nem sempre as propostas contemplaram.

Analisando o que pensam ou professores sobre criatividade, revelado no questionario ja
relatado no corpo deste texto, concluo que as aulas que tiveram a maior diversidade para o
pensamento criativo foram as aulas de nimero dois e trés ministradas respectivamente pelas
professoras B e D. As duas professoras apresentaram um conhecimento mais extenso da
criatividade do que as demais, o que foi explicitado nas intervengdes e mediagdes realizadas.

Ja as intervencdes das professoras A e C revelam-se acolhedoras, porém mais diretivas,
auxiliando aos alunos a alcancar a resposta esperada. Ao analisar 0 que pensam essas duas
docentes sobre criatividade, concluo que o pouco conhecimento que demonstraram ter se reflete
em suas praticas e foram revelados nas mediagdes. A heterogeneidade do conhecimento das
docentes sobre criatividade aparece também na forma com que oportunizam o desenvolvimento
do pensamento criativo na sua sala de aula.

Em relacdo as disciplinas de Lingua Portuguesa e Historia, ndo notei diferencas entre as
possibilidades de desenvolvimento de propostas com o foco no ensino para a criatividade, as
duas ofereceram a mesma riqueza de possibilidades.

No que tange a diferenca entre as séries/anos, percebi que nos primeiros anos houve
mais espago para a brincadeira, musica e as criangas tiveram mais flexibilidade nas propostas e

na atuacdo em sala de aula.
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Em relacédo aos planos das propostas, as mediag¢des e procedimentos nem sempre foram
descritos, detalhados e, em alguns casos, ndo foram planejados. No que tange ao ensino para a
criatividade este fato mostra-se relevante, pois muitas das habilidades se desenvolvem durante
o “fazer”, nas mediacOes e problematizacdes propostas e nas metodologias selecionadas. As
mediagdes quando nédo planejadas relegam o ensino para a criatividade a algo circunstancial e
individual de cada professor e ndo como um objetivo relevante a ser desenvolvido e que deve
ser planejado.

Concluo que as propostas de atividade para contemplar o ensino para criatividade devam
ser pensadas tendo esse ensino como um de seus objetivos, caso contrario, somente com timidas
insercOes utilitaristas a competéncia da criatividade ndo pode ser desenvolvida em sua

potencialidade na escola.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa partiu do principio de que a simples vontade de mudar as coisas ja é um
ato criativo. O estimulo a criatividade passa pela crenca e pela presenca de agentes
transformadores na escola.

Criatividade, de forma sintética, significa fazer algo que néo existia antes; sua esséncia
é uma reconfiguracdo do conhecido e estd intimamente relacionada com a originalidade,
entendida como geracdo de algo novo. Independentemente da expressdo da criatividade, ela
envolve o pensamento divergente, que se afasta do comum, que leva a uma ruptura com o
passado, com as tradicBes existentes e implica uma mudanca conceitual.

Nesse sentido, € importante considerar a criatividade como parte do pensamento e como
capacidade de todo ser humano, visto que esta ndo é apenas uma possibilidade, mas a poténcia
de fazer ou realizar algo. O pensamento criativo é caracterizado pela imaginagdo, processo
cognitivo, quebra de padrdes, questionamentos, julgamentos e geracéo de ideias.

Os produtos originarios dos processos criativos devem ser reconhecidos como tal, bem
como valorizados nos meios sociais nos quais se encontram. Um outro aspecto importante a se
considerar refere-se a forma de expressar a criatividade e desenvolvé-la.

Dentre as expressdes possiveis da criatividade, a forma eleita nesta investigacao, a fim
de compreender o seu desenvolvimento no cotidiano escolar, foi 0 ensino para a criatividade
que desenvolve habilidades do pensamento criativo. Esta forma de olhar para a criatividade tem
implicagbes importantes para a educacdo e sua préatica, enfatizando o desenvolvimento do
pensamento critico e emancipatério ao instrumentalizar o sujeito aprendiz a vislumbrar
possibilidades que antes ndo se mostravam possiveis.

O conhecimento adquirido deve ser transferido de uma situacdo para outra, requerendo
uma gama de capacidades que s6 conseguem ser explicadas por meio do pensamento criativo.
Assim, a oportunidade de produzir um produto criativo implica na interrelacdo de fatores
intimamente ligados ao processo educacional.

Indubitavelmente, o contexto escolar é terreno fértil para o desenvolvimento da
criatividade. Nesse sentido, o presente estudo permite vislumbrar alguns aspectos do ensino
para criatividade, tanto no curriculo como nas propostas de atividades dos anos iniciais,
impulsionado por um dos personagens mais importantes do cenario escolar, o professor,
propulsor e elaborador das propostas pedagdgicas.

Por mais que seja uma competéncia frequentemente mencionada em projetos
pedagdgicos das escolas e na midia, conforme constatado nesta pesquisa, a criatividade ndo é
encarada com a importancia que lhe é devida, parecendo estar distante das pautas e dos
objetivos principais a serem desenvolvidos na escola. Essa competéncia deve ser abordada de
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forma integral, ter seu desenvolvimento assegurado em uma configuragdo planejada e
sequencial, e ndo somente diluida em forma de habilidades que permeiam o curriculo escolar.

A pesquisa, realizada em uma escola particular da cidade de S&o Paulo que apresenta as
condicdes propicias para o desenvolvimento e expressdo da criatividade e que tem em seu
projeto pedagdgico a criatividade como um tema recorrente, ndo evidenciou na analise de sua
documentacdo e nas aulas observadas essa competéncia como objetivo primario a ser
perseguido, ou seja, tem-se a criatividade como uma competéncia que se desenvolve
organicamente, sem estruturacdo e planejamentos intencionalmente concebidos. Habilidades
do pensamento criativo, integrantes do curriculo da instituicdo pesquisada, ndo foram utilizadas
em seu potencial, mas de forma utilitaria.

Importante enfatizar que o estudo foi realizado durante a pandemia, em uma Unica
escola, e que foram observadas e analisadas duas disciplinas — Lingua Portuguesa e Histdria,
num total de sete aulas, no 1° e 2° anos do Ensino Fundamental. Apesar desses esclarecimentos
em relacdo a amostra da pesquisa, pela minha experiencia com docéncia e com gestdo
educacional, acredito que cenarios similares ao aqui descritos possam ser encontrados em outras
instituices. De toda forma, avalio como positiva as contribui¢des que este estudo possa dar ao
ensino para a criatividade ao coloca-lo na pauta das préaticas cotidianas escolares.

O ambiente escolar pode promover o desenvolvimento da criatividade ou inibi-la, e os
resultados desta pesquisa indicaram que a criatividade ¢ um elemento importante no contexto
educacional e nos documentos institucionais. O professor, ciente das habilidades do
pensamento criativo e das técnicas e estratégias para desenvolvé-lo, pode ser elemento chave
no estimulo do seu desenvolvimento e de sua expressdo no ambiente escolar. Nesta pesquisa,
foi percorrido o caminho do ensino para criatividade que poderia estar inserido nas propostas
pedagogicas, bem como nas mediac6es dos professores, porém, de acordo com os dados, acaba
sendo circunstancial e dependente do conhecimento e disponibilidade do professor, ou seja,
apresenta-se relegado a contextos especificos. A escola, conjuntamente com sua equipe
docente, deve cuidar do planejamento, componente central no ensino para a criatividade, que
atua como elemento fundamental na aprendizagem criativa dos estudantes. A inferéncia que na
escola pesquisada a criatividade ndo esta sendo desenvolvida na sua potencialidade se da pela
constatacdo da falta de conhecimento em relagdo ao ensino para a criatividade e suas
implicagdes no desenvolvimento educativo.

A pesquisa tinha quatro objetivos iniciais que foram atingidos: entendimento das
propostas de atividades nas disciplinas, a relacdo dos professores com a criatividade, as
situacbes possiveis para desenvolvimento da criatividade e a compreensdo dos elementos
facilitadores ou dificultadores do ensino para a criatividade na escola.

Pbde-se concluir que o ensino para a criatividade aparece de forma modesta nas
propostas de atividades, e que a compreensdo heterogénea dos professores em relacdo a
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criatividade implica na forma com que estimulam e proporcionam situagdes possibilitadoras do
pensar criativo.

Adicionalmente, conclui-se que o plano ndo reflete necessariamente o que é realizado
em sala de aula, criando uma situacgéo de fragilidade no ensino para a criatividade. Os métodos
e técnicas, desconhecidos dos professores, ndo foram considerados nos planejamentos, nem
desenvolvidos nas propostas em sala de aula. Ha diversas situacdes possiveis que possibilitam
desenvolver o pensar criativo nas salas de aula: a utilizagéo de questionamentos, resolucéo de
problemas, protagonismo e ag&o dos alunos e a elaboracéo e criacdo de ideias, no entanto, estes
nem sempre se mostraram como prioridades nas propostas das atividades analisadas.

Conforme visto ao longo desta pesquisa, a inclusdo de estimulos ao pensamento criativo
mostra-se possivel nas disciplinas aqui investigadas, Lingua Portuguesa e Histdria, que
apresentam condicBes para tal, bem como nas propostas cotidianas, sem que o objetivo do
conhecimento seja prejudicado.

As propostas pensadas para abranger estratégias e métodos que permitam o
desenvolvimento para a criatividade revelam-se possiveis por meio de um planejamento
cuidadoso e diverso em possibilidades e recursos que contemplem o tempo e 0 espago para a
ideacdo, criagéo, solucdo de problemas, fluéncia de ideias, flexibilidade e originalidade. Dessa
forma, o estimulo ao pensamento criativo e a criatividade deixardo de ocupar um lugar
secundario na ordem de prioridade das escolas.

O ensino para a criatividade pode estar presente no curriculo e ser potencializado tanto
nas propostas pensadas para desenvolver essa competéncia, dentre outros objetivos, como pelos
professores que, conhecedores de possibilidades para estimular, despertar e desenvolver a
criatividade, podem por meio de suas mediacgdes e proposicOes fazer a diferenca.

O planejamento mostra-se peca-chave na implementacdo de um ensino para a
criatividade, revelado tanto nas propostas pensadas para desenvolver essa competéncia, como
nas mediacOes e provocacdes realizadas pelos professores. Estes, promotores de situacdes em
que a utilizacdo, a articulagdo e o emprego do pensar criativo possam provocar o
desenvolvimento e a aquisicdo de recursos que vao ampliar o potencial criativo dos sujeitos.
Sem um planejamento intencional, a criatividade fica relegada aos documentos e ndo se faz
presente no cotidiano de alunos e professores.

Portanto, uma formacédo adequada para esse fim, com estimulo a prépria criatividade
dos professores, se mostra emergente para que a criatividade seja objetivada e desenvolvida nas
suas potencialidades na escola. Diante do exposto, vale ressaltar a importancia de a escola
investir na formagé&o continuada do professor e ndo so dele, como na do coordenador, orientador
e do gestor, com vistas a proporcionar conhecimentos acerca da criatividade, dos fatores que
contribuem para sua expressao e das estratégias para implementa-la no contexto escolar.
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Isso contribuiria para que uma rede de profissionais atuasse como estimuladores do
desenvolvimento e expressdo da criatividade na escola, precisamente do ensino para a
criatividade em consonancia com a crescente demanda por uma pratica educativa mais
consciente e intencional, que atenda as exigéncias da sociedade atual.

Por fim, espera-se que o0s resultados deste estudo possam servir de motivacdo e
referencial para novas pesquisas sobre o tema, suprindo assim uma lacuna acerca de estudos
empiricos sobre o ensino para a criatividade como proposta pedagogica a ser inserida no
curriculo escolar e refletido na sua agéo.
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