PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE SAO PAULO
PUC-SP

Leandro Caian Janizelli Ricetto

A seguir, cenas do proximo capitulo:
A construcdo audiovisual da telenovela brasileira

Mestrado em Comunicacéo e Semiotica

Sao Paulo
2021



Leandro Caian Janizelli Ricetto

A seguir, cenas do proximo capitulo:
A construcdo audiovisual da telenovela brasileira

Mestrado em Comunicacdo e Semiotica

Dissertacdo apresentada a Banca Examinadora da Pontificia
Universidade Catolica de S&o Paulo, como exigéncia
parcial para obtencdo do titulo de MESTRE em
Comunicacdo e Semidtica, sob a orientacdo da Prof? Dr?
Valdenise Lézier Martyniuk.

Sao Paulo
2021



Banca Examinadora




O presente trabalho foi realizado com apoio da FUNDASP - Fundacao Sao Paulo (PUC-
SP) — Bolsa Emergencial.



O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior — Brasil (CAPES) — n° do processo 88887.509103/2020-00.



Para meus pais, Rita e Leonardo, que
sempre colocaram a Educacéo em primeiro

lugar em minha vida.

Para minha avo materna, Helenize
(in memoriam), aquela que ouviu, pela primeira

vez, tantas histdrias contadas por mim.



AGRADECIMENTOS

A Deus, que me deu a oportunidade de realizar meu Mestrado na PUC-SP.

A Santa Rita, Nossa Senhora de Fatima e lemanja, minhas mentoras
espirituais, por me atenderem prontamente em momentos de dificuldade e de davida,
e que colocaram em minhas maos as bolsas que obtive para efetuar meus estudos de

Mestrado.

Ao0s meus pais, que sempre acreditaram em mim e me estimularam tanto
para que eu fizesse minha pesquisa. Sem eles, eu certamente ndo teria chegado até
aqui, diante de todos os esforcos e dificuldades pelos quais passaram para criar e
educar a mim e a meus trés irméos. Foram eles que ressaltaram, durante toda minha

vida, a importancia da Educacéo e da formacao académica.

A Prof2 Valdenise Leziér Martyniuk, minha querida orientadora, que
aceitou orientar esse trabalho. Agradeco por toda a paciéncia para comigo, por todas
as reunides que tivemos, por me permitir modificar meu objeto de estudo logo ao inicio
do Mestrado e que me acompanhou, em toda esta jornada, sempre me apoiando,

inspirando, motivando e fazendo-me observar o meu potencial.

A Proft Ana Claudia Mei Alves de Oliveira, por todo o seu auxilio na
construcdo do Projeto de Pesquisa com o qual pude ser contemplado com a Bolsa
Emergencial concedida pela Fundacdo Sdo Paulo. E por todo o aprendizado

compartilhado relacionado a Semidtica Discursiva e a Sociossemiotica.

A Fundaco S3o Paulo e & Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior (CAPES), por meio de suas bolsas de estudo, sem as quais eu ndo

teria conseguido concluir o Mestrado na PUC-SP.



Ao Programa de Estudos P6s-Graduados em Comunicacao e Semiotica da
PUC-SP e a todos os professores e professoras que, em suas aulas e orientagdes, me
permitiram ampliar conhecimentos e compartilhar aprendizados, além de aprofundar

e aperfeicoar minha pesquisa de Mestrado.

Também agradeco a todo o auxilio oferecido por Cida Bueno, assistente
de coordenacdo do Programa, em relacdo a matricula, a selecdo de disciplinas do
primeiro semestre, ao andamento da Bolsa Emergencial e ao envio de formularios e
documentac@es para o envio da dissertacdo. Meus agradecimentos também ao pessoal
da Secretaria de Convénios e Bolsas da Pds-Graduacdo, especialmente a atenciosa e

prestativa Sra. Maria de Lourdes Alexandre, sempre rapida ao dirimir minhas dividas.

A todos os colegas do Programa, especialmente Magali, Teca e Michel,
com suas palavras de motivacgéo, de confianga, de generosidade, que tornaram minha

jornada mais leve e, certamente, muito feliz.



RESUMO

A telenovela brasileira € um dos produtos de maior sucesso e repercussdo da industria
audiovisual, apesar das mudancas de producao e assisténcia da ficcdo seriada nos ultimos anos,
com a ascensao das plataformas de streaming e dos servigos de video on demand. A base para
as narrativas teledramaturgicas reside no folhetim e no melodrama, de maneira que diferentes
telenovelas podem apresentar intrigas praticamente idénticas. Porem, é a articulacdo de suas
linguagens constitutivas, ao entrarem em sincretismo, que lhes da distintas concretizacdes
televisuais. Este trabalho tem por objetivo investigar como se manifesta a permanéncia da
estrutura do folhetim, enquanto construgdo audiovisual, na historia da telenovela brasileira. A
Semiotica Discursiva foi a teoria eleita para a analise dos processos de significacdo audiovisual
peculiares desse formato televisivo. Deve-se levar em conta o seu aparato tedrico-metodoldgico
para o estudo do contetido e da expressdo. Optamos por um recorte diacrénico, com a intengdo
de analisar a trajetéria da permanéncia do folhetim em seus arranjos das linguagens do
audiovisual, por meio do estudo de cenas da trama principal de cinco décadas, desde o inicio
dos anos 70. Foram selecionadas sete telenovelas da Rede Globo de carater urbano: o ponto de
partida foi Selva de Pedra (1972/1973) e o ponto de chegada, A Dona do Pedaco (2019). Dentre
as principais descobertas com a pesquisa, observou-se que had um padréo audiovisual especifico
para o plano da expressao, de um saber fazer brasileiro, seguido pelas telenovelas — e que nao
apenas as modificacdes em seu arranjo sincrético (como a aceleracao do ritmo, em se pensando
na diminuicdo da duracao de cenas e planos), como também as manutencdes (plano americano
e primeiro plano para focalizar as personagens e espacos onde se encontram; além da linguagem
verbal falada se sobrepor a trilha sonora e aos demais formantes plasticos) incorporadas a cada
telenovela que garantem a permanéncia do folhetim televisual. A estrutura triddica defendida
por Jesus Martin-Barbero (vitima, justiceiro e traidor) se vale apenas de mocinha/vitima e
vild/traidor, que acabam por absorver os papéis de justiceiro e bobo, respectivamente. Além
disso, notamos que o ritmo é o elemento regente em relagdo ao formante cinético e aos demais
formantes sonoros e visuais no processo de sincretizagdo das telenovelas ao longo das décadas.

Palavras-chave: Telenovela brasileira. Folhetim. Semidtica Discursiva. Sincretismo.
Audiovisual.



ABSTRACT

The Brazilian telenovela is one of the most successful and rebound products of the audiovisual
industry, despite the changes in production and assistance of serial fiction in recent years, with
the rise of streaming platforms and video on demand services. The basis for teledramatirgic
narratives lies in novel and melodrama, so that different telenovelas can present almost identical
stories. However, it is the articulation of their constitutive languages, when they enter into
syncretism, that gives them different televisual embodiments. This work aims to investigate
how the permanence of the serial structure, as an audiovisual construction, in the history of the
Brazilian telenovela is manifested. The Discursive Semiotics was the chosen theory for the
analysis of the peculiar audiovisual meaning processes of this television format. It should be
taken into account its theoretical-methodological device for the study of content and expression.
It was opted for a diachronic clipping, with the intention of analyzing the trajectory of the
permanence of the novel in its arrangements of audiovisual languages, through the study of
scenes of the main plot of five decades, since the beginning of the 70s. Seven telenovelas of
Globo Network of urban character were selected: the starting point was Selva de Pedra
(1972/1973) and the point of arrival, A Dona do Pedago (2019). Among the main findings with
the research, it was observed that there is a specific audiovisual pattern for the plane of
expression, of a Brazilian know-how, followed by the telenovelas — and that not only the
modifications in its syncretic arrangement (such as the acceleration of rhythm, thinking about
the decrease in the duration of scenes and planes), as well as maintenance (American shot and
close-up to focus the characters and spaces where they are; in addition to the spoken verbal
language overlap with the soundtrack and the other plastic formants) incorporated into each
telenovela that guarantee the permanence of the televisual serial. The triadic structure defended
by Jesis Martin-Barbero (victim, punisher and traitor) is only a protagonist/victim and
villain/traitor, who end up absorbing the roles of punisher and silly, respectively. In addition,
it was noted that rhythm is the regent element in relation to the kinetic formant and the other
sound and visual formants in the process of syncretism of telenovelas over the decades.

Keywords: Brazilian telenovela. Novel. Discursive semiotics. Syncretism. Audiovisual.
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INTRODUCAO

A Dona do Pedaco, novela das nove da Rede Globo, exibida entre maio e novembro de
2019, monopolizou os indices de audiéncia de todo o pais' com uma premissa simples e ja
explorada por outras produgdes: o conflito entre uma mée boa, trabalhadora e honesta, Maria
da Paz (interpretada pela atriz Juliana Paes) e sua filha frivola e ardilosa, capaz de tudo para
prejudica-la, Joseane (Agatha Moreira). No bojo da trama central, em sua primeira fase,
entrecruza-se uma historia de amor a la Romeu e Julieta: Maria da Paz e Amadeu (Marcos
Palmeira) se apaixonaram, mas pertenciam a familias rivais de matadores de aluguel no interior
do Espirito Santo. No dia de seu casamento, alguém atirou em Amadeu. Maria da Paz, além de
acreditar que o noivo morreu, fora ameacada de morte pela familia dele e teve de fugir gravida,
as pressas, para Sao Paulo, onde se transformou na rica proprietaria de uma rede de confeitarias,
apos vender bolos pelas ruas da cidade.

No dia 19 de agosto de 2019, a novela atingiu sua maior audiéncia na Grande S&o Paulo:
44,3 pontos?, o correspondente a mais de trés milhdes de domicilios e quase nove milhdes de
espectadores, seguindo a métrica estabelecida pelo Kantar Ibope Media®, responsavel pela
medicdo. A cena responsavel por esses nimeros gerou inimeros memes — 0 que demonstra a
penetracdo e repercussdo da telenovela nas redes sociais: Maria da Paz atirou no seu segundo
marido, Régis (Reynaldo Gianecchini), ao flagra-lo em momento intimo com Joseane (Agatha
Moreira) — os dois eram amantes e enganavam a ingénua protagonista. Esta situacdo — fazer

o(a) protagonista ter um instante de ddio e impeto mortal —, presente em outras novelas, como

L Cf. ‘Dona do Pedago’ tem audiéncia maior do que suas antecessoras. Disponivel em:
<https://kogut.oglobo.globo.com/noticias-da-tv/coluna/noticia/2019/09/dona-do-pedaco-tem-audiencia-maior-
do-que-suas-antecessoras.html>. Acesso em: 12 nov. 2019.

2 Cf. A dona do pedago bate recorde de audiéncia com cena de tiro de Maria da Paz em Régis. Disponivel em:
<https://f5.folha.uol.com.br/televisao/2019/08/a-dona-do-pedaco-bate-recorde-de-audiencia-com-cena-de-tiro-
de-maria-da-paz-em-regis.shtml>. Acesso em: 04 set. 2019.

3 Cf. Kantar lbope Media atualiza a representatividade do ponto de audiéncia de tv para 2019. Disponivel em:
<https://www.kantaribopemedia.com/kantar-ibope-media-atualiza-a-representatividade-do-ponto-de-audiencia-
de-tv-para-2019/>. Acesso em: 04 set. 2019.



https://kogut.oglobo.globo.com/noticias-da-tv/coluna/noticia/2019/09/dona-do-pedaco-tem-audiencia-maior-do-que-suas-antecessoras.html
https://kogut.oglobo.globo.com/noticias-da-tv/coluna/noticia/2019/09/dona-do-pedaco-tem-audiencia-maior-do-que-suas-antecessoras.html
https://f5.folha.uol.com.br/televisao/2019/08/a-dona-do-pedaco-bate-recorde-de-audiencia-com-cena-de-tiro-de-maria-da-paz-em-regis.shtml
https://f5.folha.uol.com.br/televisao/2019/08/a-dona-do-pedaco-bate-recorde-de-audiencia-com-cena-de-tiro-de-maria-da-paz-em-regis.shtml
https://www.kantaribopemedia.com/kantar-ibope-media-atualiza-a-representatividade-do-ponto-de-audiencia-de-tv-para-2019/
https://www.kantaribopemedia.com/kantar-ibope-media-atualiza-a-representatividade-do-ponto-de-audiencia-de-tv-para-2019/
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Rainha da Sucata (Rede Globo, 1990), conduziu a um ponto de virada para a protagonista, cuja
inocéncia inverossimil ja irritava os espectadores havia semanas®.

A oposic¢do entre casal protagonista (Maria e Amadeu) e antagonista (Régis e Joseane),
com demarcacOes bem objetivas, especialmente no tridngulo amoroso Régis/Joseane/Maria, é
perceptivel, ainda que com configuracbes diversas, em praticamente todas as telenovelas
brasileiras (fora os clichés de amores de juventude impossiveis, reconhecimento entre
pais/filhos e irmaos, perda e reconquista de bens).

Esse retorno a formulas narrativas ja conhecidas pelo publico demonstra o quanto o
folhetim cléssico (um género ficticio provindo do melodrama, com a sequéncia da historia em
capitulos, que sdo interrompidos e retomados, no caso da televisdo, a cada dia), sem tantas
inovacgdes quanto a construcdo da trama, perdura na teledramaturgia brasileira, ainda mais se
considerarmos que a alta audiéncia de A Dona do Pedaco assinala a recuperacdo do publico
perdido apos o fracasso da novela anterior, O Sétimo Guardiao (Rede Globo, 2018/2019), cuja
temaética rural, voltada ao realismo fantéstico, e a sua estilizacdo como série, ndo foram bem
recebidas pelos espectadores®. Cumpre ressaltar, ademais, que os indices apontados pelo Kantar
Ibope Media levam em conta apenas a TV aberta, desconsiderando ndo apenas a TV por
assinatura, como também computadores, celulares, tablets, dentre outros meios de reproducéo
dos programas dos canais de televisao.

As outras telas, alias, modificaram, ao longo de toda a década de 2010, as formas de
assisténcia convencionais da ficcdo seriada, principalmente com o desenvolvimento das
plataformas de streaming, a exemplo da Netflix, e a consolidacdo dos servigos de video on

demand (de canais da TV paga como a HBO ou a FOX). A disponibilizacdo de uma temporada

4 Cf. Ninguém aguenta mais a ingenuidade de Maria da Paz. 10 reagdes que nos representam. Disponivel em:
<https://www.vix.com/pt/tv/576259/ninguem-aguenta-mais-a-ingenuidade-de-maria-da-paz-10-reacoes-nos-
representam>. Acesso em: 08 set. 2019.

5 Cf. “O Sétimo Guardido” renderia uma série ou supersérie, nunca uma novela. Disponivel em:
<https://tvefamosos.uol.com.br/blog/nilsonxavier/2019/02/07/0-setimo-guardiao-renderia-uma-serie-ou-
superserie-nunca-uma-novela/>. Acesso em: 04 nov. 2019.



https://www.vix.com/pt/tv/576259/ninguem-aguenta-mais-a-ingenuidade-de-maria-da-paz-10-reacoes-nos-representam
https://www.vix.com/pt/tv/576259/ninguem-aguenta-mais-a-ingenuidade-de-maria-da-paz-10-reacoes-nos-representam
https://tvefamosos.uol.com.br/blog/nilsonxavier/2019/02/07/o-setimo-guardiao-renderia-uma-serie-ou-superserie-nunca-uma-novela/
https://tvefamosos.uol.com.br/blog/nilsonxavier/2019/02/07/o-setimo-guardiao-renderia-uma-serie-ou-superserie-nunca-uma-novela/
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na integra, associada a agilidade narrativa dos episodios, a seu niumero cada vez mais reduzido
por temporada e a possibilidade de vé-los em qualquer tela conduziram a um intenso
crescimento de publico nesse novo formato de exibi¢do: o ultimo episodio de Breaking Bad, do
canal por assinatura AMC, teve pouco mais de 10 milhdes de espectadores em 2013, um
resultado bastante expressivo, a época, para a TV paga norte-americana®; seis anos depois, em
julho de 2019, La Casa de Papel alcancou cerca de 24 milhdes de espectadores na semana em
que sua terceira temporada estreou na Netflix’.

No mesmo periodo, na Rede Globo, que ainda detém a audiéncia em todas as faixas de
exibicdo de telenovelas, inéditas ou reprisadas, diversas novelas das nove, o principal e mais
caro produto da emissora, fracassaram e foram até encurtadas, caso de Em Familia (2014) e
Babilénia (2015). Outras tramas ficaram aquém da audiéncia esperada, apesar de ndo ser
decretado o seu adiantamento, como Velho Chico (2016), A Lei do Amor (2016/2017) e a ja
mencionada O Sétimo Guardido (2018/2019). Especialmente ap6s a transmissdo de Avenida
Brasil (2012), bastante proxima do modelo adotado pelas séries supracitadas (porém, sua
espinha dorsal é uma histéria de vinganca, variante conhecida do folhetim), por conta de sua
linguagem visual mais cinematografica e a maior rapidez dos acontecimentos nas tramas
principal e paralelas, o publico parece mais exigente quanto ao estilo da telenovela na
atualidade.

Na coletanea O fim da televisdo (Carlén; Fechine, 2014), varios pesquisadores da area
de Comunicagdo tentam responder sobre a possibilidade de “morte” da televisdo (e de seus
formatos) em duas vertentes: uma delas pauta o esgotamento da televisdo como se conhecia até

entdo; e a outra sinaliza para uma profunda alteragdo do modo de ver e fazer televiséo (e

6 Cf. Final de Breaking Bad bate recorde de audiéncia e 500 mil downloads ilegais. Disponivel em:
<http://gl.globo.com/pop-arte/noticia/2013/09/final-de-breaking-bad-recorde-de-audiencia-e-500-mil-
downloads-ilegais.html>. Acesso em 01 nov. 2019.

" Cf. ‘La casa de papel’ quebra recordes de audiéncia da Netflix. Disponivel em:
<https://kogut.oglobo.globo.com/noticias-da-tv/series/noticia/2019/08/la-casa-de-papel-quebra-recordes-de-
audiencia-da-netflix.html>. Acesso em: 03 nov. 2019.



http://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2013/09/final-de-breaking-bad-recorde-de-audiencia-e-500-mil-downloads-ilegais.html
http://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2013/09/final-de-breaking-bad-recorde-de-audiencia-e-500-mil-downloads-ilegais.html
https://kogut.oglobo.globo.com/noticias-da-tv/series/noticia/2019/08/la-casa-de-papel-quebra-recordes-de-audiencia-da-netflix.html
https://kogut.oglobo.globo.com/noticias-da-tv/series/noticia/2019/08/la-casa-de-papel-quebra-recordes-de-audiencia-da-netflix.html
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telenovelas). Se os argumentos em torno de uma paulatina crise de audiéncia aparentemente
corroboram a morte da telenovela, com a migragdo do publico (especialmente o mais jovem)
para os smartphones e tablets, além de seu desinteresse pela maneira com que a novela é
transmitida e assistida (a cada dia), Yvana Fechine (2014) alude a procura do publico por uma
regularidade oferecida pela estrutura de programacdo — ainda mais ao pensar num palimpsesto
tdo fechado e metddico como o da Rede Globo, com poucas mudancas em toda a sua historia,
especialmente no horério das telenovelas e dos telejornais —, de maneira que as outras telas
complementam® esses programas.

Vale pontuar, nesse cenario de aparente crise da telenovela — e da propria televisdo —,
que a retomada do folhetim por A Dona do Pedaco pode indicar uma tendéncia para a
teledramaturgia brasileira e uma espécie de resposta a expansdo do mercado consumidor de
séries estrangeiras no Brasil. Seria necessario investigar, inclusive para compreender o
comportamento da manutencdo da estrutura do folhetim nos dias de hoje, a adogdo dessa
estratégia de maneira diacrénica. Isto porque, ao compararmos a trama central dessa novela
com as de outras duas do horario nobre, Senhora do Destino (Rede Globo, 2004/2005) e Vale
Tudo (Rede Globo, 1988/1989), a intriga permanece a mesma do ponto de vista do plano do
contetdo: respectivamente, Maria do Carmo (Susana Vieira) e Raquel (Regina Duarte) passam
de simplorias migrantes a bem-sucedidas empresérias em seus segmentos de atuacdo, a
construcdo civil e a alimentacdo — e sofrem nas maos de filhos inescrupulosos, Reginaldo
(Eduardo Moscovis) e Maria de Fatima (Gloéria Pires). Novelas pertencentes a “Brasis” distintos
entre si, no contexto social, econdmico, politico e audiovisual — em que pese a mudanca
tecnoldgica de seu aparato (dada a sua importancia no processo de filmagem e montagem dos

capitulos, nos modos de determinar a suspensdo e continuidade do folhetim televisual) e

8 A Rede Globo disponibiliza diariamente os capitulos de todas as producdes do canal por meio da plataforma de
streaming Globoplay, 0 que mostra o ajustamento da emissora as novas e flexiveis formas de assisténcia e a
possibilidade de ampliar a sua audiéncia nas outras telas.
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também nas demandas narrativas e de consumo dos espectadores. O plano da expressdo oferece,
além de revestimento diverso a um plano do contetdo quase idéntico, possibilidades amplas de
anélise da significacdo audiovisual da telenovela: seja na sua constituicdo, por meio do
sincretismo de linguagens (verbal, visual, sonora, gestual etc.), seja na relacdo com o plano do
contetido (o folhetim) e na maneira como o atualiza.

O processo de construcdo audiovisual da telenovela pode ser associado a criagdo de um
modelo articulatorio de suas linguagens constitutivas, conhecido e reconhecido por seu publico,
por ele identificado e decodificado. Esse padréo instaura, nas emissoras de televisdo que
produziram telenovelas, um simulacro do proprio pais (que pode homogeneizar especificidades
culturais), ao veicular de modo Unico as suas obras ficcionais e ao atualizar, assim, a propria
estrutura do folhetim e possibilidades de representacéo e discussao sociais. Lopes (2003, p. 17),
por exemplo, intitula a telenovela brasileira como ‘“uma narrativa sobre a nagao”.

Na&o se trata, contudo, de qualquer tipo de nagdo. Em Pesquisa em Comunicagao (Lopes,
2014), a autora associa a consolida¢do e autonomizacgéo da industria cultural brasileira nos anos
60 enquanto forca produtiva submetida ao controle macico do Governo Militar (1964-1985)
que, por meio do sistema de micro-ondas possibilita o ideal de integracdo nacional via televisdo
(efetuado, sobremaneira, pela Rede Globo, em vista de sua tecnologia adquirida, do apoio ao
regime militar e do desenvolvimento de sua rede de emissoras afiliadas): euforiza-se, assim,
um Brasil moderno, tecnoldgico e urbano, cujos tracos se acentuam na passagem da producéao
de telenovelas de épocas distantes e didlogos formais e empolados para obras contemporaneas
e que dialogassem com o publico metropolitano em formacéao.

Beto Rockefeller (TV Tupi, 1968/1969), segundo Alencar (2002), é o ponto de virada
para a criacdo de um novo paradigma para as telenovelas brasileiras, com didlogos em tom
coloquial e personagens coadunadas as exigéncias da vida nas cidades grandes. Véu de Noiva

(Rede Globo, 1969/1970), sob inspiracdo de Beto Rockfeller, transforma-se na primeira novela
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das oito a importar essas tematicas. Aqui ndo reina o conflito entre mée/filha de A Dona do
Pedaco, mas entre duas irmas® uma boa, Andréa (Regina Duarte) e outra invejosa, Flor
(Myriam Pérsia), que disputavam o mesmo homem e a guarda do filho de Flor. Tais
semelhancas, em conjunto as de Senhora do Destino e Vale Tudo, permitem observar uma
trajetoria do folhetim a brasileira, dos arranjos do plano da expressdo que conduziram a sua
significacdo e atualizacdo e a uma gramatica para a compreensao de sua veiculagdo. Feitas essas
consideracdes a respeito do objeto de estudo, a telenovela brasileira, além de um enfoque
pautado nas suas linguagens constitutivas em relacdo a estrutura do folhetim classico, passamos
ao problema desta pesquisa.

Ao partir da concretizacao televisual (o capitulo exibido em si) de telenovelas desde os
anos 60 (quando teve inicio a producdo diaria) até a atualidade, apresenta-se a seguinte
pergunta: Como se manifesta, enquanto construcado audiovisual, a permanéncia da estrutura
do folhetim na telenovela brasileira ao longo de sua historia?

Por meio desse problema, intenta-se construir uma trajetéria da permanéncia da
estrutura do folhetim na telenovela, considerando o estudo do plano do contetido e da expresséo,
bem como os mecanismos das linguagens que garantem (e de que maneira) essa permanéncia,
especificando como esse arranjo audiovisual faz também mover a sua duracéo.

Podemos passar para as questdes que justificam a realizagéo deste trabalho. A telenovela
se apresenta, segundo Borelli (2001), como um dos objetos mais instigantes para a compreensao
da cultura contemporanea do Brasil. As suas matrizes folhetinescas, a sua concretizacdo
audiovisual e o fato de serem estas obras tdo conhecidas — e complexos produtos culturais de
paises latino-americanos — séo alguns dos fatores que levaram Jesus Martin-Barbero (2009) a

elaboracdo de sua teoria e metodologia para pensar a Comunicacdo da (e na) América Latina,

® Cf. Trama Principal. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/veu-de-noiva/trama-principal.htm>. Acesso
em: 29 ago. 2019.



http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/veu-de-noiva/trama-principal.htm
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com sua proposta de interligacdo entre o popular e 0 massivo e na constituicdo identitaria
individual e social.

No entanto, mesmo diante da importancia que a telenovela possui hoje no campo da
Comunicacdo, notamos uma lacuna em pesquisas realizadas sobre o assunto, dispostas no
segundo capitulo deste trabalho. Esses estudos aprofundaram tematicas e representacfes sociais
na teledramaturgia, o desenvolvimento da videotécnica e da sua relagdo com a indUstria
cultural, ou a atualizacdo tecnoldgica da veiculagdo de uma narrativa bésica de um suporte
televisual para suportes transmidiaticos.

Entretanto, ndo se debrugaram sobre o seu processo de significacdo, que hd décadas
reitera a estrutura inquebrantavel do folhetim, o olhar para as linguagens que estruturam esse
processo e as suas articulacdes, ao conduzirem a um arranjo plastico e ritmico singular e a
prépria maneira de produzi-lo, vé-lo e compreendé-lo — uma das manifestacdes audiovisuais,
nos canais de televisdo em que sdo produzidas, mais sofisticadas de todo o pais. Dessa maneira,
propde-se, por meio deste trabalho, uma analise semiotica dos procedimentos da construcéo
audiovisual do folhetim na telenovela.

Acreditamos, pois, que observar o “jogo” que se estabelece entre as linguagens que
compBem o texto sincrético da telenovela — seja na composi¢do do plano de expressao de cada
uma delas e ao entrarem em sincretismo, seja na relagdo com o plano do contetdo —, na intriga
que cada uma delas dispbe, é também observar modelos de leitura do Brasil, dos valores
socioculturais, econdmicos e éticos em torno dos quais 0s espectadores constroem o sentido
que dao as suas proprias vidas, a experiéncia social, a ser no mundo e (por que ndo?) a ser
brasileiro.

Um exemplo disso permite unir Véu de Noiva e A Dona do Pedaco para além do &mbito
do folhetim classico (a mocinha boa e honesta), em se pensando nos papéis sociais da mulher

brasileira e a sua figuratividade como criadora de efeitos de sentido (e de realidade): na primeira
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novela, a protagonista Andréa trabalhava como vendedora (dada a sua origem humilde) numa
loja de departamentos no bairro de Botafogo®?, contrariando os papéis sociais esperados a
época, de mae, esposa e dona-de-casa (apesar de casada com o piloto de corridas Marcelo e de
ficar com o sobrinho entregue a ela por sua irmd). Maria da Paz, por sua vez, era uma
trabalhadora informal que enriqueceu de modo independente e sem conhecimentos especificos
para lidar com seus negocios. Diante de diversas modificacBes nas leis trabalhistas e da crise
econdmica em que o0 pais se encontra atualmente, inUmeras micro e pequenas empresarias
poderiam se identificar com a trajetoria de percal¢cos de Maria. Até porque a personagem
apareceu vinculada tanto a um modelo real de empreendedorismo feminino (a doceira Cleusa
Maria da Silva, fundadora da rede de franquias Sodié Doces*') quanto a tendéncias de moda
primavera verdo 2020*2,

O sincretismo engendra a homologacao de valores e praticas dos espectadores na relacao
com a organizacdo estética do plano da expressdo, que ja instala 0o gosto e suas varias
ocorréncias dos tipos de publico-alvo. Numa época de transi¢do de formatos de ficcdo seriada
como a atual, estudar o folhetim e sua enunciacéo televisiva do ponto de vista de sua narrativa
e de suas linguagens pode auxiliar na compreenséo de sua estabilizacéo e de seu comportamento
na atualidade, por meio de um recorte diacrénico, devido a sua permanéncia enquanto estrutura
“geradora” de narrativas televisuais.

Feitas essas consideracdes, é possivel delinear os objetivos deste estudo, divididos entre

geral e especificos. Segue-se, abaixo, o objetivo geral:

10 Cf. Trama Principal. Disponivel em:
<http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/veu-de-noiva/trama-principal.htm>. Acesso
em: 29 ago. 2019.

1 Cf. ‘Levei 20 anos para dar virada no negécio’, diz doceira retratada em novela. Disponivel em:
<https://pme.estadao.com.br/noticias/geral,levei-20-anos-para-dar-virada-no-negocio-diz-doceira-retratada-em-
novela,70002887736>. Acesso em: 13 nov. 2019.

12 Cf. Quatro vezes que Maria da Paz langou tendéncias. Disponivel em: <https://www.ibahia.com/moda-e-
beleza/detalhe/noticia/moda-gquatro-vezes-que-maria-paz-lancou-tendencias>. Acesso em: 06 nov. 2019.



http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/veu-de-noiva/trama-principal.htm
https://pme.estadao.com.br/noticias/geral,levei-20-anos-para-dar-virada-no-negocio-diz-doceira-retratada-em-novela,70002887736
https://pme.estadao.com.br/noticias/geral,levei-20-anos-para-dar-virada-no-negocio-diz-doceira-retratada-em-novela,70002887736
https://www.ibahia.com/moda-e-beleza/detalhe/noticia/moda-quatro-vezes-que-maria-paz-lancou-tendencias
https://www.ibahia.com/moda-e-beleza/detalhe/noticia/moda-quatro-vezes-que-maria-paz-lancou-tendencias
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(1) Investigar, identificar e compreender a trajetoria diacrénica das linguagens constitutivas da
telenovela brasileira e de suas articulagdes (em cada obra indicada para compor o corpus), por
meio do estudo da concretizacdo e veiculagdo da estrutura do folhetim no plano da expresséo,
no plano do conteddo e no sincretismo das linguagens.

E os objetivos especificos:
(1) Analisar como a permanéncia da estrutura do folhetim se cruza com o desenvolvimento da
intriga (especialmente em se tratando da trama central), para examinar eventuais tendéncias
socioculturais na construcdo das personagens e de suas relagdes entre si;
(2) Identificar e analisar os modos de concretizagéo da estrutura do folhetim realizados por cada
uma das telenovelas selecionadas que compdem o corpus (e de que modo foram mantidos ou
modificados ao longo dos anos, ao comparar essas telenovelas), referente ao seu processo de
construcdo audiovisual, para compreender a permanéncia dessa estrutura;
(3) Contribuir para o estudo da ficgdo narrativa seriada no Brasil com enfoque no estudo de
suas linguagens, de maneira a promover reflexdes e debates em ambito académico e entre
profissionais da area.

Ao partir do problema de pesquisa, foram delineadas duas hip6teses centrais, com suas

respectivas subdivisdes em hipoteses derivadas:

Hipdteses Centrais:

(1) A estrutura do folhetim se concretiza por meio de um padréo peculiar na articulacéo das
suas linguagens constitutivas, definindo um saber fazer brasileiro para a criagcdo e
producéo de telenovelas;

(2) A teledramaturgia brasileira é marcada por momentos de manutencdo e de

modificagdo dos modos de ler/concretizar a estrutura do folhetim desde a primeira
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telenovela urbana, de maneira que algumas produc¢des indicam rupturas em aspectos

de sua realizagdo plastica e ritmica.

Hipoteses Derivadas:

(1.1) Atualmente, quanto mais clara a apresentacdo da intriga no plano do conteido e mais
complexa a sua organizacao e veiculacdo no plano da expressdo, maior a audiéncia e a
repercussdo de uma telenovela, indicando por determinado periodo o modo de ler a
estrutura do folhetim;

(1.2) A estrutura triddica tende a ser abandonada nas telenovelas atuais, de modo que o
confronto maniqueista entre duas personagens principais (mocinha vs. vild) pode ser

suficiente para o desenvolvimento da intriga.

(2.1) Mesmo que haja modificacGes nos modos de ler/concretizar a telenovela, sempre estéo
encaixadas numa estética naturalista'?;
(2.2) E o arranjo sincrético dessas modificacBes que sustém, a cada década, a permanéncia

da estrutura do folhetim até a atualidade;

Para o processo de construcdo do corpus quanto a escolha das telenovelas a serem
estudadas, alguns critérios foram elencados. A principio, desprezamos as producdes anteriores
a 1963, quando surgiu a telenovela diaria, em virtude da dificuldade de reunir uma amostra
representativa para descricdo e analise. Seguem abaixo os critérios, desde o mais amplo, a

escolha da emissora, até os que justificam a selecdo das telenovelas e suas cenas.

13 Ismail Xavier (2005) aborda a estética naturalista como aquela presente no cinema cléassico hollywoodiano,
cujos procedimentos de montagem remetem a ilusdo de realidade, evitando demonstrar que se trata de uma
construcdo discursiva.



(1)

(2)

(3)

(4)

()
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canal de televisdo: desde os anos 60 até a atualidade, a Gnica emissora a produzir e exibir
telenovelas em todas as décadas, sem qualquer tipo de interrupcao, foi a Rede Globo.
horéario de exibi¢do: ao menos a partir dos anos 70, a Rede Globo mantém trés horarios de
apresentacao de telenovelas inéditas, as 18h, as 19h e as 20h/21h (excluimos a faixa das
22h pelo fato de ter sido extinta no inicio dos anos 80, sendo retomada com telenovelas
apenas em 2011, com O Astro). Por seu poder de concentrar uma das maiores audiéncias
do canal em todo o pais até os dias de hoje, o horario das 20h/21h (horario nobre) foi
selecionado.

tipo de telenovela: dois subcritérios foram considerados nesse item: (a) o perfil do
espectador desde os anos 60, com a consolidagdo de um Brasil cada vez mais urbano e
voltado a industrializagdo, distante da ideia do “rural antiquado”, como aponta Lopes
(2014); (b) o proprio estilo das telenovelas do horario, que passam a se adequar ao publico
das grandes cidades, e da renovagdo quanto a filmagem e ao roteiro, indicando a criagdo
de um simulacro da realidade cotidiana do pais. Portanto, dentre as producdes
historicas/“de época”, rurais e urbanas, estas ultimas foram escolhidas.

temporalidade: haja vista o inicio da telenovela diaria em 1963 ¢ a facilidade de encontrar
acervo disponivel apos esse periodo, efetuamos a seguinte sec¢ao temporal: anos 60/inicio
dos anos 70, anos 70, anos 80, anos 90, anos 2000 e anos 2010. O agrupamento dos anos
60 e inicio dos 70 se explica pelo inicio da producao de novelas urbanas as 21h em 1969,
com Veéu de Noiva. Nesse sentido, havera a analise de sete telenovelas, o que inclui 4 Dona
do Pedago (em exibigdo até novembro de 2019).

as obras selecionadas: com o fito de analise da estrutura do folhetim e de sua construgao
audiovisual ao longo dos anos, pensamos em dois subcritérios: (a) tramas apresentando as
duas personagens principais (mocinha e vild) em sua trama central, além de tendéncias na

utilizacdo dos mecanismos de linguagem (usos da camera, fotografia/luz, trilha sonora,
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performance dos atores em cena, construcdo do roteiro e estilo dos dialogos); (b) a
audiéncia e a repercussdo dessas tramas quando de sua primeira exibi¢do, tendo como
ponto de partida, especialmente para as producdes da década de 80 em diante, uma tabela®*
divulgada pelo Ibope para as quinze novelas de maior audiéncia da Rede Globo, desde
quando deu inicio as pesquisas diarias. Listamos, abaixo, as telenovelas selecionadas:
Anos 60/Inicio dos 70: Selva de Pedra (1972/1973). Nao foram encontrados registros
videogréficos de Véu de Noiva (1969/1970), anunciada em informes publicitarios como “novela
verdade”, associada a mudanga no paradigma ficcional da Rede Globo, em relagdo as tramas
fantasiosas de Gldria Magadan, anteriormente exibidas. A proxima novela urbana é Selva de
Pedra, de 1972, também de Janete Clair — e que ndo prejudica a composicao original do corpus,
haja vista o estilo da autora e o uso da cdmera ap6s Véu de Noiva. Além disso, Selva de Pedra
alcancou 100% da audiéncia'® no Rio de Janeiro quando a protagonista Simone/Rosana (Regina
Duarte) teve sua identidade falsa descoberta.
Anos 70: Dancin’ Days (1978/1979). A trama se encontra numa época em que o formato de
telenovela urbana ja se encontrava estavel. A novidade de Dancin’ Days estd em sua trilha
sonora, em conexao com o universo da discoteca (por meio do qual a telenovela é lembrada até
hoje) e 0 uso de cameras portateis, como afirma Wajnman (2004). O “triangulo” ndo ¢ amoroso,
mas entre duas maes, Julia (Sénia Braga), uma ex-presidiaria, e a sua irma rica e interesseira,
Yolanda (Joana Fomm), a vila da trama, disputando o amor de Marisa (Gléria Pires), a filha de

Julia criada pela tia.

14 Cf. Aguinaldo Silva divulga lista das novelas com maior audiéncia da historia. Disponivel em:
<http://revistacrescer.globo.com/Revista/Crescer/0,,EM163532-15565,00-
AGUINALDO+SILVA+DIVULGA+LISTA+DAS+NOVELAS+COM+MAIOR+AUDIENCIA+DA+HISTORI
A.html>. Acesso em: 27 ago. 2019.

15 Cf. Em 1972, Selva de Pedra foi vista em 100% das TVs, mas recebeu criticas. Disponivel em:
<https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/televisao/em-1972-selva-de-pedra-foi-vista-em-100-das-tvs-mas-
recebeu-criticas-6782>. Acesso em: 30 ago. 2019.



http://revistacrescer.globo.com/Revista/Crescer/0,,EMI63532-15565,00-AGUINALDO+SILVA+DIVULGA+LISTA+DAS+NOVELAS+COM+MAIOR+AUDIENCIA+DA+HISTORIA.html
http://revistacrescer.globo.com/Revista/Crescer/0,,EMI63532-15565,00-AGUINALDO+SILVA+DIVULGA+LISTA+DAS+NOVELAS+COM+MAIOR+AUDIENCIA+DA+HISTORIA.html
http://revistacrescer.globo.com/Revista/Crescer/0,,EMI63532-15565,00-AGUINALDO+SILVA+DIVULGA+LISTA+DAS+NOVELAS+COM+MAIOR+AUDIENCIA+DA+HISTORIA.html
https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/televisao/em-1972-selva-de-pedra-foi-vista-em-100-das-tvs-mas-recebeu-criticas-6782
https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/televisao/em-1972-selva-de-pedra-foi-vista-em-100-das-tvs-mas-recebeu-criticas-6782
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Anos 80: Vale Tudo (1988/1989). Raquel (Regina Duarte) é uma mae trabalhadora e honesta;
Fatima (Gloria Pires) é a filha ingrata e mesquinha capaz de se livrar dela para ascender
socialmente. A premissa parecida com a de A Dona do Pedaco (2019) deu origem a um dos
maiores fendmenos dos anos 80 (a novela urbana de maior audiéncia dessa década), lembrado
até hoje pelo assassinato de Odete Roitman (Beatriz Segall), a grande vila.

Anos 90: A prdxima vitima (1995). Rainha da Sucata (1990) e De Corpo e Alma (1992)
apresentaram as duas maiores audiéncias da década de 90. O primeiro critério de exclus&o foi
0 de proximidade temporal com o término de Vale Tudo e a estreia das duas producdes. O
segundo critério, aplicado a Rainha da Sucata, é o de que tanto esta telenovela quanto A
proxima vitima foram escritas por Silvio de Abreu e dirigidas por Jorge Fernando, mantendo
um estilo de construcdo das personagens e dos dialogos, assim como o do uso da camera.
Vendida como uma novela policial, A proxima vitima € lembrada por inovar a estrutura ja
conhecida do “quem matou?”, fazendo o publico tentar descobrir “quem serd a proxima
vitima?”. O posicionamento da camera ¢ intertextual em algumas tomadas, que aludem a filmes
de suspense, como os de Alfred Hitchcock. Na trama central, hé o tridngulo amoroso entre uma
mocinha nada ingénua (Susana Vieira), amante de um homem casado (José Wilker), que tera
um caso com a sobrinha (Claudia Ohana), a vila da trama.

Anos 2000: Senhora do Destino (2004/2005). A maior audiéncia da década no horério,
recordada pela vila engracada Nazaré (Renata Sorrah) — que parece dar novos ares a figura do
vildo — e por seu conflito com a protagonista Maria do Carmo (Susana Vieira), de quem
sequestrou a filha Lindalva/lsabel (Carolina Dieckmann). Ao longo da historia, Nazaré se

envolvera com Josivaldo (Zé de Abreu), marido de Maria do Carmo.
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Anos 2010: (1) Avenida Brasil (2012). Empatada com Fina Estampa (2011/2012) na medicéo
do Ibope para o PNT (Painel Nacional de Televisdo), ambas com 41 pontos de audiéncia'®, a
repercusséo alcangada por Avenida Brasil foi muito mais ampla: a trama incorporou elementos
do cinema e das séries (estilizacdo de cores e de temas incidentais para a abertura e para 0s
ganchos, conhecidos como “congela”) e representou uma ruptura na forma de se fazer novela
(agilidade e elementos populares/suburbanos, ligados a ascensdo da classe C). O folhetim
cléssico foi apresentado com uma histéria de vinganca com fotografia e filtros que criaram a
atmosfera de um thriller psicoldgico, o que ndo se esperaria desse tipo de narrativa. O triangulo
amoroso da protagonista, Nina (Débora Falabella), com Jorginho (Caud Reymond) e Débora
(Nathalia Dill) ¢ sacrificado em nome de seu “acerto de contas” com Carminha (Adriana
Esteves), que roubou sua heranca e a abandonou num lixdo quando era uma menina. Houve
uma modificacdo dos papeis de mocinha vs. vila, que tiveram suas posic¢des trocadas da metade
para o fim da historia.
(2) A Dona do Pedago (2019). Com a finalidade de unir a telenovela urbana mais recente a
primeira que compde o corpus, a obra foi eleita também por incluir elementos classicos do
folhetim tradicional (com uma interessante leitura para o papel social de empreendedora por
parte da protagonista, Maria da Paz), de didlogos da fotografia e da edicdo com o formato
cinematogréfico e das séries, além de seu grande sucesso junto ao publico, tornando-se a quarta
telenovela de maior audiéncia da décadal’ — na Grande S&o Paulo, por exemplo, foram 36
pontos.

Lopes (2014) afirma que o objeto de estudo &, a principio, uma construcdo de nivel

tedrico, de maneira que a teoria orienta a opc¢do por determinados métodos. A adequacdo que

16 Cf. “Avenida Brasil” empata com “Fina Estampa” em SP e no PNT. Disponivel em:
<https://oplanetatv.clickgratis.com.br/noticias/audiencia-da-tv/avenida-brasil-empata-com-fina-estampa-em-sp-
e-no-pnt.html>. Acesso em: 01 set. 2019.

7 Cf. A Dona do Pedaco sai de cena com o quarto melhor lbope da década. Disponivel em:
<https://natelinha.uol.com.br/televisao/2019/11/25/a-dona-do-pedaco-sai-de-cena-com-o-quarto-melhor-ibope-
da-decada-137212.php>. Acesso em: 25 nov. 2019.



https://oplanetatv.clickgratis.com.br/noticias/audiencia-da-tv/avenida-brasil-empata-com-fina-estampa-em-sp-e-no-pnt.html
https://oplanetatv.clickgratis.com.br/noticias/audiencia-da-tv/avenida-brasil-empata-com-fina-estampa-em-sp-e-no-pnt.html
https://natelinha.uol.com.br/televisao/2019/11/25/a-dona-do-pedaco-sai-de-cena-com-o-quarto-melhor-ibope-da-decada-137212.php
https://natelinha.uol.com.br/televisao/2019/11/25/a-dona-do-pedaco-sai-de-cena-com-o-quarto-melhor-ibope-da-decada-137212.php
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se da entre a teoria, 0 método e o objeto marcam nao apenas a construcdo do problema de
pesquisa e do proprio objeto cientifico, mas também interferem nos resultados obtidos pela
investigacao a ser empreendida.

O método a ser utilizado nessa pesquisa € o de andlise de contetdo, pautada na
Semidtica Discursiva, cujo percurso gerativo do sentido (Greimas; Courtés, 2008) oferece,
além da operacionalizacdo tedrica relativa a estruturacdo sincrética (no plano do contedo) do
folhetim na telenovela, a possibilidade metodoldgica de apreensdo dos processos de
significacdo conforme a sua complexificacdo, por meio da decomposicdo/reconstrucdo
empirica. Essa preocupagdo metodoldgica também se aplica as propostas de Médola (2009) e
Oliveira (2010), na descricdo e categorizacdo dos formantes da expressdao em relacdo ao
contetdo que reiteram.

Inicialmente, foi realizada uma pesquisa bibliografica, dando énfase a linguagens
audiovisuais, procedimentos de filmagem, sincretismo e textos sincréticos (e a anélise dos
mesmos), ritmo, plasticidade e figuratividade, entre outros temas que possam oferecer subsidios
para as fases de observacao, descricdo e analise, pensando na adequagdo com o objeto de estudo.
Segundo Deslauriers e Kérisit (2008, p. 134), “quanto mais o pesquisador tiver um
conhecimento aprofundado sobre seu tema, mais ele estara apto a construir o seu objeto e a
delimitar uma amostra pertinente”.

Tendo em vista a extensdo do material televisivo a ser investigado (cada telenovela
apresenta entre 160 a mais de 240 capitulos, cada um com cerca de 45 minutos de duracéo,
descontados os intervalos comerciais), houve a necessidade de extracdo de uma amostra (de
cenas), com foco na trama principal. Sendo assim, as cenas foram escolhidas de acordo com a
maneira como sintetizam a narrativa central de cada telenovela, ou seja, reunindo os elementos-

chave do folhetim.
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Pires (2008, p. 162) comenta que a amostra tem por objetivo basear certo
questionamento ou conhecimento; além disso, cita que a observacao sistemética esta na base da
amostragem, pelo motivo de “fundamentar ou ‘documentar’ alguns aspectos da realidade, que
sdo, por sua vez, passiveis de se deslocar”.

O autor aborda algumas regras, a partir das quais nos baseamos para o processo de
escolha do corpus e, por consequéncia, do conjunto de cenas a ser eleito (Pires, 2008, p. 183):

a pertinéncia teorica (em relagdo aos objetivos iniciais da pesquisa);
as caracteristicas e a qualidade intrinseca do caso;

a tipicidade ou a exemplaridade;

a possibilidade de aprender com o caso escolhido;

seu interesse social;

sua acessibilidade a investigagdo.

Seguem abaixo algumas caracteristicas das cenas selecionadas e analisadas neste

trabalho:

Nome da novela Breve descricéo Data de Duracéo

exibicao

Selva de Pedra Fernanda leva Simone para | 1972 7:17
conhecer o casardo onde seu
av0 trancava sua avlo em suas
crises de ciume, local onde a
mocinha seré presa pela vila

apos esta sequestra-la.

Dancin’ Days Cena 1: Julia danca e é | 1978 Cena 1: 2:57
admirada  por  diversas Cena 2: 1.57
personagens no meio da

pista de danca da discoteca.
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Cena 2: Julia reencontra sua
irmad Yolanda e a humilha,

com muito cinismo e ironia.

Vale Tudo

Raquel tenta desmascarar a
filha, Maria de Fatima, em
sua prova de vestido de
noiva, mas acaba humilhada

por ela e por Odete Roitman.

1988

10:16

A Préxima Vitima

Ana e Andréia planejaram
acabar com o casamento de
Isabela; esta é desmascarada
pelo noivo, Diego, quanto ao
caso gue tinha com o tio (e
antigo companheiro de Ana),

Marcelo.

1995

7:11

Senhora do Destino

Em uma colagem que retne
cenas de trés capitulos.
Nazaré invade a casa de
Maria do Carmo, satiriza e
ironiza os cémodos por onde
passa e termina confessando
seus crimes para a enteada,
Claudia, sendo

posteriormente presa.

2005

7:42
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Avenida Brasil Carminha sequestra e enterra | 2012 Cenal: 3:04
viva Nina, que esta Cena 2: 4:22
desacordada. Ao despertar e
perceber onde se encontra,
Nina é obrigada por
Carminha a sair da vida da
familia Tufdao e a pedir

perdéo para a vila.

A Dona do Pedaco Maria da Paz desmascara a | 2019 2:19
filha, Josiane, que a
“roubou” pegando a
comissdo da arquiteta de sua

casa, € da uma surra nela.

A analise semiotica foi realizada em duas etapas: (1) para cada telenovela; (2)
contraposicdo e comparacédo dos dados de todas as telenovelas. Na primeira etapa, foi efetuada
a descricdo e analise de aspectos do plano do contetdo e do plano da expressdo (para este
ultimo, caracterizando os formantes das linguagens audiovisuais e 0 imbricamento das
linguagens em sincretismo), com vistas a apreensao do processo de sincretizagdo, por meio das
quais “se pode observar a ‘distribuicdo’ do sentido em diferentes linguagens” (Fechine, 20009,
p. 334). Na segunda etapa, as andlises iniciais foram contrastadas com a intencdo de observar
similitudes e diferencas nas linguagens constitutivas da telenovela em cada década, ao apontar
para a sua permanéncia audiovisual.

Posteriormente as analises efetuadas do corpus, houve o momento de estabelecer

teorizacdes que pudessem aprofundar o tratamento e a verificacdo das hipoteses estabelecidas
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— retomando o problema de pesquisa ao apresentar e estabelecer conclusdes que pudessem
negar ou confirmar as hipoteses —, de modo a propor como pressupdem Deslauriers e Kérisit
(2008, p. 144), “categorias analiticas ¢ um esquema explicativo das inter-relacées dos fatos
observados, além de permitir conceituar novamente o campo da investigacao, deslocando as
fronteiras do objeto”.

O trabalho esta dividido em trés capitulos: no primeiro, apresentou-se uma
contextualizacdo de aspecto historico e tedrico, de maneira a abordar o melodrama, o folhetim
€ Seu sucesso nos jornais, nos radios e na televisdo. No segundo capitulo, abordamos algumas
pesquisas realizadas em telenovela, a grande maioria sem tratar das questdes de producdo de
sentidos e o estudo do plano da expressdo; além disso, fizemos mencdo a base tedrico-
metodoldgica deste trabalho, a Semidtica Discursiva, tanto para a compreensao e estudo do
plano do conteudo e da expressdo. No terceiro capitulo, efetuamos uma observacao mais detida
em aspectos do plano do contetdo e, principalmente, do plano da expressao para cada uma das
cenas das novelas, em vista do sincretismo dos textos televisuais analisados. Apds a analise
descritiva e interpretativa das cenas'® que compuseram o corpus, buscamos tracar similitudes e
divergéncias que permitiram teorizar sobre a permanéncia do folhetim por meio de suas

linguagens constitutivas.

18 As cenas utilizadas na analise serdo apresentadas com seus respectivos links nesse capitulo.
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CAPITULO 1 - DO FOLHETIM DOS JORNAIS AO DA TELEVISAO: SUPORTES

DISTINTOS, NARRATIVAS SEMELHANTES

Para contextualizar a proposta de analise deste estudo, que serd fundamentada na
semiotica discursiva (seus desdobramentos tedricos necessarios para este trabalho serdo
aprofundados no segundo capitulo), é preciso pensar nas origens histéricas do folhetim como
produto cultural e nas bases de suas narrativas, a comecar pelo melodrama e sua apropriagao
posterior pelo folhetim, além de sua passagem, no Brasil e na América Latina, dos jornais a

televisao.

1.1 O melodrama: a génese de um macrogénero e a estrutura do folhetim

Para que possamos abordar o surgimento de um novo género discursivo, voltamo-nos a
alguns conceitos de Bakhtin (1997), quando se refere a utilizacdo da lingua nas mais diversas
atividades humanas. Segundo o autor, o uso da lingua se da por meio de enunciados, que podem
ser escritos ou orais, emanados por integrantes de determinada esfera de atividade. Em suas
palavras, “cada esfera de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de
enunciados, sendo isso que denominamos géneros do discurso” (Bakhtin, 1997, p. 290). Tais
géneros sdo determinados, como preceitua Bakhtin (1997), social e historicamente, de modo
que sempre sofrem atualizacdes. Dessa forma, é possivel pensar no melodrama e no folhetim e
nas suas formas transformadas ao longo do tempo.

E na Franca ao final do século XVI1I que nasce um novo género teatral, o melodrama,
a principio associado a 6pera, na Italia, local onde esses dois termos representam expressdes
sindnimas, como aponta Huppes (2000). A autora comenta que foi entre os franceses que atingiu

0 modo de composi¢do que lhe deu tanto sucesso e prestigio, num momento em que as classes
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burguesas se consolidavam como elites e buscavam formas de expressao que as distanciassem
da plebe.

Charles Guilbert de Pixérécourt — que praticamente formula as bases estruturais do
melodrama — é um grande expoente do periodo: ele escreveu mais de cem pecas, encenadas
milhares de vezes, como indica a pesquisadora. Ao inicio do século XIX, o melodrama se
transforma, praticamente, num espelho da consciéncia coletiva, trazendo o povo que conseguia,
finalmente, de acordo com Neves (2012), ver-se por inteiro: ele é escrito e produzido para
aqueles que ndo possuem a educacdo erudita buscada pelos burgueses — e procura enfatizar a
encenacdo, de maneira que o espetaculo predomine sobre a representacdo e a reiteracdo de
aspectos morais (e maniqueistas).

Assim sendo, nas palavras de Neves (2012, p. 5), Pixérécourt escrevia para ‘‘aqueles
que ndo sabiam ler, isto €, para aqueles que encontrariam devidamente encenado aquilo mesmo
que estavam buscando: ndo palavras, mas ac¢oes e paixes, mostrada de modo facilmente
compreensivel (...). As aventuras, as peripécias e 0s golpes teatrais ndo eram jamais exteriores
aos atos morais (...)".

Ele apresentava uma linguagem verbal mais econdmica, reiterando o uso de jogos de
dtica e mecanica, aliados a pantomima e a danca. A musica tem por funcdo “marcar os
momentos solenes ou cOmicos, para caracterizar o traidor e preparar a entrada da vitima, para
ampliar a tensdo ou relaxa-la” (Martin-Barbero, 2009, p. 160).

Porto e Silva (2005) corrobora as observacfes de Huppes (2000) e Neves (2012), ao
explicar que a linguagem clara, a estrutura narrativa e o carater das personagens
melodramaticas, divididas entre o bem e o0 mal, conseguem facilitar e capturar a atencdo dos

espectadores com aquilo que se encena no palco. Isto porque,

avesso a ambiguidades, torneios de estilos e citagdes que exigem um repertério mais
apropriado a corte e aos saldes, o melodrama é facilmente entendivel,
independentemente do nivel cultural do espectador, pertenca este a elite, a burguesia
emergente ou faca parte dos soldados, trabalhadores e empregados que compunham o
publico presente aos espetaculos das feiras ao ar livre, muitos deles analfabetos ou
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semi-alfabetizados, e que encontravam no entretenimento facil desse tipo de teatro,
ou no vaudeville e na pantomima, sua Unica referéncia cultural e literaria. (PORTO E
SILVA, 2005, p. 48)

No caso brasileiro, por exemplo, Huppes (2000) faz uma aproximagdo com o teatro de
Nelson Rodrigues, como em Vestido de Noiva, tendo em vista sua motivacdo passional,
revelacdes sucessivas, golpes, além do uso de cenarios com forte impacto, os quais cultivavam
0 paradoxo e 0 exagero.

A composicdo melodramética é bastante simples, segundo afirma Huppes (2000, p. 27),

de modo a apresentar contrastes em nivel horizontal e vertical:

horizontalmente, opGe personagens representativas de valores opostos: vicio e virtude.
No plano vertical, alterna momentos de extrema desolacdo e desespero, com outros
de serenidade ou de euforia, fazendo a mudanga com espantosa velocidade. Em geral
o0 polo negativo é mais dindmico, na medida em que oprime e amordaca 0 bem. Mas
ao final (...), a virtude é restabelecida e o mal conhece exemplar punigdo. O
movimento representa uma confirmagao da boa ordem: aquela que deve permanecer
de agora para sempre.

Mesmo que isso indique uma limitacdo desse esquema basico, isso ndo ocorre com a
intriga e sua organizagdo, ressaltando inimeras saidas inventivas para os dramaturgos desse
género: ‘‘a intengdo € a de cultivar multiplas emocdes e sensagdes, de modo que a plateia seja
envolvida pela ilusdo teatral’” (Huppes, 2000, p. 28). Alias, pode haver o restabelecimento da
virtude inUmeras vezes numa determinada obra, tal qual a puni¢cdo concedida ao mal.

Martin-Barbero (2009), precursor dos estudos de recepcdo na América Latina e
especialista em telenovelas latino-americanas, aborda uma estrutura triadica do melodrama,
com as seguintes personagens nucleares: (1) vitima, correspondente a mocinha ingénua que
sofre nas méos do (2) traidor, o vildo da histéria; e o (3) justiceiro, o protagonista que esta
pronto para punir o traidor e resgatar a vitima. O bobo, fora dessa estrutura, simboliza o
elemento comico.

Para Neves (2012), essa disposicdo é correspondente a quatro sentimentos, a dor, a

medo, 0 entusiasmo e 0 riso, conectadas, respectivamente, a situacdes ternas, terriveis,
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excitantes e burlescas, personificadas por essas personagens nucleares, com a mescla de quatro
géneros: a tragédia, o romance de acdo, a epopeia e a comédia. Ndo h& nenhum grau de
complexidade na construgdo de tais personagens, de modo a constituir uma estratégia que se

vale de duas operagdes, a esquematizacéo e a polarizacdo. Nas palavras da autora,

a primeira, amparada em estereétipos, é herdada de formas narrativas orais e
possibilita uma especial relagdo entre a experiéncia e a memdria arquetipica. A
segunda, ao restringir 0s personagens ao maniqueismo dos bons e maus, mais que
simplesmente trair um conservadorismo ideolégico, pode ser entendida como um
modo peculiar de tornar manifestas vivéncias sociais tensas e conflitantes. (NEVES,
2012, p. 5).

Huppes (2000, pp. 88-9) aborda que o bobo pode conferir um tom mais realista ao
melodrama, o que amplia a sua verossimilhanca, ‘‘ao mostrar que o mundo nao ¢ feito apenas
de suspiros, de vénias e de gestos sublimes ou criminosos. Ele introduz uma dimenséo que o
espectador conhece no seu cotidiano, onde a elevacao do ideal é acompanhada do sentido da
conveniéncia’’.

Normalmente, tem por habito aliar-se ao heroi, mesmo sabendo dos desastres que pode
protagonizar, de maneira a aproximar vilania e heroismo, o tom ridiculo e o tom grave,
transportando o pablico do sério para o riso, do trivial para o austero, visto que o melodrama
procura unir o grotesco ao sublime.

Tal movimento se fara observar de modo bastante curioso em telenovelas como Senhora
do Destino e Avenida Brasil (o que faz parte de sua andlise no capitulo 3 desta dissertacao), em
que a funcdo do bobo esta ligada a do vildo/traidor, capaz de inserir comicidade e ironia na
historia, de modo a, conforme indicou essa autora, prender a aten¢do do publico e, de certa
forma, humanizar-se, ja que ‘‘com o bobo o espectador reconhece aspectos triviais € prosaicos
da vida que acontece ao rés do chdo. Pode sentir-se consolado, quem sabe, de sua existéncia
limitada e mediocre. Em simultaneo, pode contemplar o carater convencional da experiéncia a

que assiste, num evidente recuo de identificacdo plena’” (HUPPES, 2000, p. 89).
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Figura 1 — Félix (Mateus Solano), o vildo debochado de Amor a Vida (2013), de Walcyr
Carrasco — contemporanea a Avenida Brasil —, caiu no gosto do publico com seu senso de
humor, teve sua participacdo ampliada na telenovela e acabou por ganhar uma redencéo ao final
da trama, ao lado do marido Niko (Thiago Fragoso) e do pai que sempre o rejeitou, César

(Antbnio Fagundes).

Fonte: Pure People®®.

No que respeita a teméatica do melodrama, Huppes (2000) indica dois temas bésicos: a
busca da felicidade amorosa e a reparagdo de injusticas, além da ideia de perseguicao, citada
por Jean-Marie Thomasseau (apud Huppes (2000)) a respeito desse género. Para o estudioso,
0S maus agem impetuosamente, mais ativos que 0s bons, por serem as personagens principais
que efetuam a perseguicéo aqui referida; os bons se esforcam para salvaguardar e restabelecer
valores positivos, associados a honra.

Cumpre ressaltar, por sua vez, que nem sempre o final das obras melodramaticas
redunde num final feliz; normalmente, a procura pela felicidade do casal principal esta ligada

ao tema da implantacdo da justica; e o infortunio, na procura pela realizagdo sentimental — o

19 Disponivel em:  <https://www.purepeople.com.br/noticia/mateus-solano-sobre-felix-todos-nos-somos-
malvados-em-potencial_a7108/1>. Acesso em: 02 mai. 2021.
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que ndo costuma ser comum nas telenovelas, todas elas desembocando na resolucdo dos

conflitos, um happy end do casal protagonista e a merecida punigéo aos vildes. Segundo a

estudiosa,

ao tematizar a luta por implantar a justica, o nicleo da acdo via de regra op0e (...) um
grupo de personagens boas e integras que sofre violéncia por parte de um grupo
ambicioso e mal-intencionado. Este ultimo bloco revela-se vencedor na fase inicial;
depois o outro, mercé de qualidades pessoais de seus integrantes, consegue reverter a
situacdo e aniquila o adversario (...).

Quando a busca da realizagdo amorosa ocupa 0 primeiro plano, o enredo
mostra um jovem casal enamorado procurando afastar os empecilhos interpostos a sua
unido. (...). A felicidade é retardada ou mesmo impossivel devido a entraves de
natureza social. (...). Separam-nos a classe social, o estado civil, a oposi¢cdo familiar,
juramentos muito antigos etc. (...). Raramente a felicidade estd reservada para 0s
enamorados. O mais comum é encontrarem uma sucessdo de desventuras, por fim, o
desespero e a morte. (HUPPES, 2000, p. 36)

Bem lembra a autora que se certa obra melodramatica tem por objetivo a promocéao de

fortes emocOes para sua plateia, o desfecho negativo tem uma eficacia muito maior que um

positivo, algo que, como citado anteriormente, ndo costuma acontecer na telenovela (visto que

0 seu consumo na América Latina, enquanto atracdo de entretenimento, geralmente é associado

ao alivio da dura vida das classes desprivilegiadas).

Todas essas caracteristicas até entdo abordadas serdo absorvidas pelo folhetim,

contemporaneo ao teatro melodramatico, e dele resultara, pouco mais de um século depois, a

telenovela como a conhecemos, com sua estrutura embasada na suspensédo e continuacdo da

historia por um periodo especifico de tempo (sendo mais comum o formato diario), em vista da

exibicdo em jornais e réadios, facilitada para a televisdo com o advento do videoteipe, nos anos

60.

1.2 O folhetim-romance, as radionovelas e o formato televisual

Se a telenovela é o carro-chefe da programacdo da quase totalidade dos canais de

televisdo aberta em toda a América Latina na atualidade, o0 mesmo seria equivalente ao folhetim
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dos jornais franceses durante o século XIX e as radionovelas: estes dois Gltimos também se
transformaram na vitrina de seus respectivos meios de veiculagdo, num processo conectado,
conforme indica Neves (2012), as pressdes cada vez maiores advindas dos dispositivos de
massificacao, transfigurando-se de obra teatral para encenacdo em obra para leitura em jornais.

Marlyse Meyer (1996), em seu famoso estudo sobre a historia do folhetim, situa a
origem desse novo produto, como chamariz aos leitores de jornal da Franca p6s-napolednica, a
partir de 1836. O feuilleton designava um espacgo para o entretenimento geral, ocupando o
rodapé do jornal, normalmente o da primeira pégina. O sentido original desse termo é
deslocado, metonimicamente, para o da modalidade do romance “porcionado”, dando origem a
um novo tipo de ficcdo, que cai no gosto do publico em pouquissimo tempo e amplia
demasiadamente os lucros dos jornais franceses.

N&o se tratava apenas de compor e dividir um romance por determinado periodo de
publicacdo, mas da construcdo de “novas condi¢cdes de corte, suspense, com as necessarias
redundancias para reativar memdrias ou esclarecer o leitor que pegou o bonde andando”
(MEYER, 1996, p. 59). Por isso h4 a denominagdo folhetim-romance, como modalidade do
feuilleton, determinante para a formacéo de uma inddstria cultural literaria — seu impacto reside
ndo apenas na fruicdo estética do romance, como também no seu processo criativo.

Podemos associar essa grande mudanca a atualidade, com as novas maneiras de
produzir/ver a ficcdo seriada por meio dos servigos de streaming. E possivel aludir a Calabrese

(apud Machado (1999, p. 07)) quanto a esse contexto:

Omar Calabrese (1987:44), por sua vez, rejeitando 0 senso comum que considera o
repetitivo e o serial como o contrario do original e do artistico, vem a afirmar que a
producdo seriada da televisdo nos permite pensar numa coisa nova, uma espécie de
“estética da repeti¢do”, baseada na dinamica que brota da relagdo entre os elementos
invariantes e os variaveis.

Do mesmo modo que o streaming ndo prejudicou o formato de exibigéo e de producéo

da telenovela, o folhetim ndo levou ao fim do romance; ao contrério, reforcou-o, com a
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compilacdo em volumes Unicos das histdrias publicadas nos jornais, conforme indica Meyer
(1996). Consolida-se assim, desde o século XIX, o império das narrativas que continuam
amanhg, cujo sucesso se expande inclusive aos jornais brasileiros e interfere, como argumenta
Souza Junior (2011), nas caracteristicas das técnicas do romance no Brasil.

Para além do folhetim-romance, Phillipe Xavier (2015) também relaciona as telenovelas
as novelas de cavalaria europeias medievais, haja vista a sua tradicdo oral e a interpretacdo para
inimeras pessoas; a circulagdo dessas narrativas por toda a Europa, “influenciando habitos e
visdes de mundo” (Xavier, 2015, p. 2), o que ocorreu com a vinda dos folhetins-romances
franceses para o Brasil, com as radionovelas cubanas, e também como ocorre até hoje com as
exportacdes das telenovelas hispénicas e brasileiras.

Glenda Chaves (2007), em seu trabalho sobre a autora de radionovelas Odette Machado
Alamy, destaca que Cuba era o quarto pais com mais receptores de radio no mundo na década
de 30. O sucesso das soap operas americanas conduziu as experiéncias cubanas com
radionovelas, compartilnando com os Estados Unidos o fato de serem patrocinadas por fabricas
de sabdo (dai o nome soap opera). Renato Ortiz (1991) explica que essa adesdo se refere a
audiéncia feminina das radionovelas, 0 que ocorreu entre 0s americanos (e, posteriormente,
com o0s argentinos, mexicanos e brasileiros). Silvia Oroz (1999) também enfatiza que, com o
enorme sucesso das radionovelas, elas passaram a compor quase todo o horério de transmissao
das radios.

No Brasil, de acordo com Chaves (2007), as radionovelas fazem parte da Era de Ouro
do radio. Em junho de 1941, estreava Em busca da felicidade, adaptacdo de um original cubano,
permanecendo no ar por quase dois anos, com patrocinio da Colgate-Palmolive. Em pouco
tempo passaram a predominar os textos brasileiros e a especializacdo da Radio So Paulo (na
capital paulista) e da R&dio Nacional (no Rio de Janeiro) para a producéo de radionovelas. Esta

ultima conseguiu transmitir diariamente dezesseis novelas. O aspecto de oralidade presente na
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leitura dos folhetins para os que ndo eram alfabetizados é potencializado com o radio, de modo

que cada ouvinte idealiza e constréi para si as tramas apresentadas.

Figura 2 — Bastidores da producdo de Em Busca da Felicidade (1941).

Fonte: Rol News?°.

Para a autora, que apresenta depoimentos de profissionais da época, a estrutura de
realizacdo das radionovelas é compardvel as das telenovelas da Rede Globo, tanto no
investimento que se fazia, quanto aos lucros e altos salérios dos radioatores envolvidos.

Como no folhetim-romance, a base narrativa das radionovelas esté situada, segundo
Chaves (2007, p. 45):

no “melodrama doméstico”, cuja matriz adveio da reacdo natural das linhagens
inglesa e francesa do melodrama (...), com a presenca do her6i solitario e superior e 0
gosto pelo maravilhoso; e do melodrama francés (...). Ao deixar (...) 0s seres
sobrenaturais e histdrias longinquas e aproxima-las do dia-a-dia das pessoas, com
linguagens simples (...), as radionovelas tornam-se quase instantaneamente um género
de sucesso popular.

20 Disponivel em:  <https://www.rolnews.com.br/noticia/em-busca-da-felicidade-primeira-radionovela-
brasileira>. Acesso em: 02 mai. 2021.
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Existe uma importante distincdo a ser feita entre as radionovelas e a soap opera, de
acordo com a autora: esta ultima tem ligacdo com histdrias de salvamentos em alto-mar que
eram radiofonizadas nos Estados Unidos. Nao ha trama que funcione como espinha dorsal — e
0s dramas das personagens ndo sao escritos com a proposta de um final esperado, pois isto
dependeréa de seu sucesso e, consequentemente, do aporte dos patrocinadores, determinando a
continuacdo ou o término de uma soap opera.

Chaves (2007) bem Iembra que a relagéo entre as radionovelas cubanas e brasileiras se
d& pelo motivo de ambas estarem baseadas no melodrama e no folhetim, com forte tom
maniqueista. Relinem as ja conhecidas caracteristicas de suspensdo da narrativa e a criagao de
“ganchos” entre o final de um capitulo e o comeco de outro para prender o ouvinte, além da
presenca quase certa do casal protagonista e de um terrivel antagonista.

Segundo Neves (2012), os recursos do melodrama adaptados e adotados pelo cinema e
pelo radio na América Latina desembocardo na telenovela. Como afirma a autora, ‘‘na
telenovela latino-americana (sobretudo a de lingua espanhola), 0 melodrama retorna a sua base,
na medida em que sobrevive na persisténcia de certos sinais de identidade da memaria popular
em meio a um frenético imaginario de massa’’ (NEVES, 2012, p. 15), o que permite diferenciar,
alias, as telenovelas mexicanas da Televisa, exibidas em sua grande maioria pelo SBT, e as
telenovelas brasileiras, especialmente no seu modelo de producédo, visto que a primeira faz
remakes de outras novelas ou mesmo radionovelas, ao passo que a segunda sempre busca

realizar roteiros inéditos.

A pesquisadora ainda aponta que

0 género melodramatico é a matriz cultural precipua da producdo simbélica latino-
americana. E a raiz da cultura nacional em toda a América Latina, proporcionando o
entendimento familiar daquilo que a esses povos aparece como realidade. Nao houve
na regido nenhum outro género — terror, aventura, comico — que obtivesse o prestigio
social e cultural do melodrama. Provavelmente porque esse género constitui
historicamente o mais aperfeicoado molde pelo qual os povos latino-americanos
plasmam a sua sensibilidade, orientam a sua experiéncia e criam modos proprios de
(re)conhecimento (NEVES, 2012, p. 14).
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Se ao inicio das atividades teledramatirgicas do Brasil havia o habito de uso de textos
latino-americanos, a Globo e a Tupi trazem para a telinha o cotidiano brasileiro, a realidade dos
centros urbanos, de modo que ocorre uma adesdo junto aos espectadores que ndo havia sido
obtida até entdo, como pontua Neves (2012). Corrobora a autora, alias, que no audiovisual ‘o
funcionamento narrativo e cenogréfico, as exigéncias morais e 0s arquétipos miticos, além da
eficacia simbdlica do melodrama, se fazem mais intensos e ainda mais presentes’” (NEVES,
2012, p. 15).

Na transicéo para a televisdo, assinalada entre os anos 50 e 60, Alencar (2002) enfatiza
as producdes efetuadas ao vivo e que iam ao ar algumas vezes por semana (ou entdo de
teleteatros), além da influéncia dos escritores de radionovelas para a televiséo (a exemplo de
Ivani Ribeiro e Janete Clair). Com o desenvolvimento do videoteipe em 1963, as telenovelas
poderiam ser exibidas totalmente gravadas e diariamente, 0 que ocorreu com a estreia de 2-

5499 Ocupado, pela TV Excelsior, em 1963, com texto original argentino.

Figura 3 — Peca de divulgacgéo de 2-5499 Ocupado para sua estreia no Brasil.
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Fonte: UltraTv?,

Como j& mencionado, uma modificacdo no estilo de criacdo, pautado por tramas
genuinamente brasileiras e ligadas a realidade contemporanea, distantes das histérias de época
mais sisudas, de interpretacfes carregadas emocionalmente e com maniqueismo bastante

evidente, ocorrera, como aponta Alencar (2002), com Beto Rockfeller, em 1968, na TV Tupi.

Figuras 4 e 5 — Teaser de estreia de Beto Rockefeller e o ator Luis Gustavo, que interpretava a
personagem, uma espécie de picaro urbano, vendedor que se fazia passar por rico para
frequentar as altas rodas da Rua Augusta, em S&o Paulo. Observe-se o detalhe para uma parte
dos 6culos escuros e seu modelo, elemento associado ao requinte e ao desejo de ascenséo social

por parte do protagonista.
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21 Disponivel em: <http://oultratv.blogspot.com/2017/07/viagem-no-tempo-2-5499-ocupado-e-0.html>. Acesso
em: 11 mai. 2021.
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Fonte: Pinterest?? e Blog Revista Amiga & Novelas?, respectivamente.

A proposta de mudanca de linguagem para a telenovela néo significa, como se poderia
esperar, uma mudanga relativa a adesdo ao paradigma folhetinesco: ao contrério, chama a
atencdo a sua manutencdo desde Véu de Noiva (1969/1970) — no caso da Rede Globo, anunciada
como novela verdade — a obra que assinala a “virada” do canal para a criagdo de novelas urbanas
e que representassem a vida nas grandes cidades (em meio ao processo de éxodo rural brasileiro
e concentracdo urbana nas capitais, especialmente no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, cenario
das novas novelas), permitindo uma maior identificacdo dos espectadores.

Nos anos 70, houve a estabilizagdo do formato televisual do folhetim, tanto na TV Tupi
quanto na Rede Globo, que se transforma na lider de audiéncia, com quatro horarios ocupados
por telenovelas inéditas: 18h, 19h, 20h e 22h (neste ultimo havia a possibilidade de néo sofrer
tantos cortes ou censura do Governo Militar e explorar teméticas mais densas).

Com a faléncia da TV Tupi ao final dos anos 70, a TV Manchete e o SBT disputam a
vice-lideranga, de maneira que a primeira também se ocupa da producdo de novelas
experimentais, flertando com uma direcdo mais cinematografica, como em Corpo Santo (1987),
Kananga do Jap&o (1989/1990) e a memoravel Pantanal (1990), o maior éxito da emissora e
que fez a Globo rever inclusive seu estilo de cenas e didlogos mais clipados, tendéncia dos anos

80, além de ser derrotada®* em sua faixa de horario pela novela rural de Benedito Ruy Barbosa.

22 Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/471048442250583273/>. Acesso em: 12 mai. 2021.

23 Disponivel em: <http://revistaamiga-novelas.blogspot.com/2011/07/beto-rockfeller-tv-tupi-1969.html>. Acesso
em: 12 mai. 2021.

24 Cf. 31 anos de Pantanal: a novela que aterrorizou a Rede Globo. Disponivel em: <https://ocanal.com.br/31-
anos-de-pantanal-a-novela-que-aterrorizou-a-rede-globo/>. Acesso em: 20 abr. 2021.




50

Figura 6 — Os sensuais banhos de rio com personagens da trama e os longos takes e planos do
Pantanal, efetuados pelo diretor Jayme Monjardim, asseguraram a audiéncia da Manchete em

1990.

Fonte: Desciclopédia®.

Nos anos 90, o SBT retomou em 1993 sua produgéo de novelas com remakes de obras
de época, como Eramos Seis (1994), As Pupilas do Senhor Reitor (1994/1995) e Sangue do
Meu Sangue (1995/1996), mas posteriormente revogou a criagdo de novelas e as substituiu pela
exibicdo de tramas mexicanas, em parceria com a Televisa (0 que ja acontecia desde o inicio
das atividades da emissora).

A Globo manteve sua lideranga no periodo, que voltou a ser ameagada com a retomada
teledramaturgica da Record, cujas novelas Prova de Amor (2005/2006) e a biblica Os Dez
Mandamentos (2015/2016), chegaram a vencer, respectivamente, o horario das 19h e das 21h
da Rede Globo. As tramas urbanas as 21h se sobressaem na Globo nestas duas décadas do

século XXI, que mantém seus altos indices mesmo com a chegada das outras telas, com as

25 Disponivel em: <https://desciclopedia.org/wiki/Pantanal_(novela)>. Acesso em: 24 mai. 2021.
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assinaturas da TV paga —surge, alias, o Viva, canal voltado a reprises da emissora, com bastante
sucesso — e mesmo com o streaming, do qual a prépria Globo participa com éxito, com cerca
de 20 milhdes de assinantes?® (ultrapassando o nimero de usuérios da Netflix no Brasil), em sua
plataforma Globoplay, no qual disponibiliza na integra os capitulos das novelas que produz,

além de telenovelas ja exibidas pelo Viva.

% Cf. Globoplay ja tem 20 milhdes de usuarios e é lider nacional de streaming. Disponivel em:
<https://canaltech.com.br/entretenimento/globoplay-ja-tem-20-milhoes-de-usuarios-e-e-lider-nacional-de-
streaming-
172792/#:~:text=Esse%20t%C3%ADtul0%20vai%20para%20a%20Globoplay%2C%20d0%20Grupo,%C3%BA
nicos%20ativos%2C%20segundo%20uma%?20recente%20pesquisa%20de%20>. Acesso em: 15 abr. 2021.
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CAPITULO 2 — UM BREVE CENARIO DA PESQUISA EM TELENOVELA E A
ABORDAGEM DA SEMIOTICA DISCURSIVA ENQUANTO TEORIA E METODO

PARA A ANALISE DE TELENOVELAS

Ao longo deste capitulo, abordaremos algumas pesquisas a respeito da telenovela
brasileira, enfatizando o quanto ainda sdo poucos os trabalhos que se debrucam sobre a
producéo de sentidos, interesse desse breve estudo. Posteriormente, detalhamos a possibilidade
de utilizar a Semiotica Discursiva enquanto escopo tedrico-metodolégico para o estudo

diacrénico aqui proposto.

2.1 Pesquisas em telenovela: h& autores que se debrucam sobre a questdo do

sentido e das linguagens que articulam sua construcéo audiovisual?

Observe-se que o termo telenovela é gerador de ampla producéo académica em todo o
pais, tanto na &rea de Comunicacdo, quanto em areas de interface, como a Sociologia e a
Antropologia Social. Descrevemos, a seguir, trabalhos de estudiosos pioneiros sobre o tema,
que procuraram fugir ao preconceito académico em torno dele, desde os anos 70, devido a
orientacdo tedrica da Escola de Frankfurt, como aponta Silvia Borelli (2001) no artigo
Telenovela Brasileira: Balangos e Perspectivas.

Com formagdo em Ciéncias Sociais, essa autora fez uma leitura da telenovela brasileira
(especialmente as da Rede Globo) nessa linha tedrico-metodoldgica em Telenovela: Histdria e
Producéo (Ortiz; Ramos; Borelli, 1989), ao articular o desenvolvimento de uma escala de
producéo sofisticada a organizagdo da industria cultural brasileira e & adesdo maciga, ao longo

dos anos, pelos espectadores. José Marques de Melo (1988) seguiu um fio condutor parecido
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em As telenovelas da Globo: producdo e exportacdo, apesar de sua andlise ressaltar a
exportacdo de novelas da emissora como fator de consolidacdo da cadeia produtiva da Rede
Globo desde sua fundagdo em inimeros setores (roteiro, trilha sonora, elenco, figurino,
cenografia, edicdo etc.).

Também citamos o trabalho de Maria Cristina Costa (2000), em que faz uma anélise
estética e socioldgica do gancho na telenovela (distinta dos estudos supracitados e baseada na
sociologia da arte), retomando formas narrativas de diferentes épocas e sociedades em que a
historia era suspensa, continuadas em outro momento, como em As mil e uma noites e 0s
folhetins-romances.

Lopes (2014) assinala que, com a ascensdo da Teoria da Recepgéo ao final dos anos 80,
partindo das contribuices tedricas e metodoldgicas de Jests Martin-Barbero, apés a publicacéo
de Dos meios as mediagfes: comunicacao, cultura e hegemonia em 1987, o cenario da pesquisa
em Comunicacgéo (e especificamente em telenovela) se deslocou a observar os receptores a
partir das maneiras com que produzem sentido em suas proprias vidas, privilegiando 0s usos
que fazem dos meios (e ndo os efeitos por estes provocados).

Alguns anos antes, A leitura social da novela das oito (Leal, 1985) trouxe uma detalhada
etnografia da audiéncia de Sol de Verdo (Rede Globo, 1982/1983), apresentando pontos de
contato com obras baseadas na teorizacdo barberiana pela metodologia desenvolvida para a
abordagem dos entrevistados (ao afastar-se da teoria dos efeitos e aproximar-se do universo
simbdlico dos espectadores) e pela analise antropologica que conectava a “leitura” das tramas
por estes.

Incluem-se, sob a linha tedrico-metodoldgica de Martin-Barbero, trabalhos muito
importantes, a exemplo de Vivendo com a telenovela (Lopes; Borelli; Resende, 2002). Trata-se
de uma obra inovadora por dois motivos centrais: a proposta de acompanhamento da novela A

Indomada (Rede Globo, 1997) quando de sua exibic¢do (entre os meses de fevereiro e outubro
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de 1997), na integra, junto a quatro familias, com equipes de trabalho interdisciplinares; e as
reflexdes epistemoldgicas e metodoldgicas — uma das principais areas de pesquisa de Maria
Immacolata Vassallo de Lopes?’ —, para estudar as praticas de recep¢do dos integrantes das
familias observadas, com o desenvolvimento de uma estratégia metodoldgica multipla para
diferentes vertentes de analise em torno da recepgdo dessa telenovela.

N&o poderiamos deixar de citar as contribuicGes de Maria Aparecida Baccega para a
producdo cientifica sobre a telenovela, com foco nas relacbes que estabelece, por sua
constituicdo como formato televisivo, com o mercado e o consumo. Em Narrativa ficcional de
televisdo: encontro com o0s temas sociais (Baccega, 2003), a estudiosa alude ao papel da
telenovela como construtora e atualizadora de narrativas miticas, que sdo remetidas ao cotidiano
dos brasileiros por meio das discussdes sobre praticas e questdes sociais e na forma como
impacta 0 mercado interno (ela cita o estreito relacionamento com a inddstria do vestuario) e o
externo (a nagdo que sera “‘comprada” por outros paises ao importarem telenovelas brasileiras).

Posteriormente, verificamos de que modo estariam organizadas as analises sobre a
telenovela em pesquisas de carater diacrénico, como o que se propde adotar neste trabalho,
considerando como eixo tematico principal o critério de temporalidade. Assim, foram
excluidas, na selecdo abaixo, todas as pesquisas de aspecto unitario (com foco em apenas uma
telenovela) ou que efetuassem comparacdes entre duas ou mais obras num feixe sincrénico, a
ndo ser que apresentassem em seu bojo a utilizacdo da teoria semidtica discursiva, como
estratégia tedrico-metodoldgica para a andlise da telenovela enquanto texto sincrético
audiovisual.

Nos anos 80, situamos Memdria da Telenovela Brasileira, de Ismael Fernandes (1997).

O autor foi pioneiro no processo de catalogacdo de telenovelas e compilagdo de informagoes

27 Maria Immacolata Vassallo de Lopes é a atual coordenadora do Centro de Estudos de Telenovela da USP
(CETVN), anteriormente denominado Nucleo de Pesquisas de Telenovela (NPTN), criado em 1992, a primeira
instituicdo no pais voltada a documentacdo e pesquisa na area. Immacolata criou e coordena a rede internacional
OBITEL (Observatorio Ibero-Americano da Ficgdo Televisiva) e 0 OBITEL-BRASIL.
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técnicas (elenco, quantidade de capitulos, detalhes sobre as tramas) para cada uma delas,
efetuando algumas ampliacdes e atualizagdes durante os anos 90 (até chegar a quarta edi¢do do
livro, em 1997).

Fernandes (1997) enfatiza que ndo teve o intento de criar uma obra de carater analitico,
destacando-se a preocupacao com 0s aspectos de memoria do género, o que demonstra ja nos
anos 80 o paradoxo entre o conhecimento internacional a respeito da telenovela brasileira e da
exceléncia das tecnologias utilizadas em sua producdo, além de comentar as dificuldades e
restricbes impostas na época aos pesquisadores do assunto — e 0s problemas de acesso ao acervo
das emissoras brasileiras, existentes ou ndo, ou até de materiais paralelos (revistas tematicas,
noticias de jornal, relatos de profissionais da area) para organizar os dados.

A telenovela brasileira: historia, analise e contetdo, publicacdo de Artur da Tavola
(1996) é dividido em quatro partes. Na primeira, faz inferéncias a respeito de quatro padrbes
para a andlise de uma telenovela; na segunda, recorre a cursos da comunicacdo e como se
relacionam ou categorizam uma telenovela; posteriormente, explicita as caracteristicas
inerentes ao género, sem se ater a “filiagdo” ao folhetim, focalizando os aspectos técnicos da
televisdo; por fim, traca uma periodizacdo dividida em cinco etapas (periodo inicial,
implantacdo, profissionalizacdo e mercado, qualidade literario-dramaturgica, periodo
mercadologico) que contemplam producdes de todas as emissoras brasileiras. Antes de sua
conclusdo, Tavola (1996) faz uma breve andlise comparativa sobre modificagdes e
permanéncias no género em quase trinta e trés anos de telenovelas diarias (1963-1996), tocando
em aspectos até entdo pouco estudados, como a (ndo) abordagem do racismo e da miséria.

Em quatro pesquisas de feixe diacrénico, a tematica central é a (ndo) representacdo do
negro nas telenovelas brasileiras: em A identidade da personagem negra na telenovela
brasileira, Solange Couceiro (1998), professora da Escola de Comunicacdo de Artes da

Universidade de Sdo Paulo (ECA-USP), relata ter usado a obra de Fernandes (1997) para iniciar
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0 processo de selecdo das novelas quanto ao nimero de atores negros (e das personagens que
interpretavam), chegando a vinte e quatro produgdes para analise, todas da Rede Globo, entre
0s anos de 1975 e 1998. As questdes familiares, o racismo entre personagens brancos e negros,
0 estere6tipo da sensualidade e a nocdo de branqueamento e de mesticagem em diversas
telenovelas foram observadas e destacadas.

O doutorado do cineasta Joel Zito Aradjo, A negacdo do Brasil: identidade racial e
esteredtipos sobre 0 negro na histéria da telenovela brasileira, de 1999, foi publicado no ano
seguinte. Orientado por Solange Couceiro, Araujo (2000) constrdi seu estudo entre os anos de
1963 e 1997, procurando identificar a maneira como 0s negros foram distanciados de sua
propria realidade étnica, numa sociedade eurocéntrica e favoravel ao branqueamento social — e
de que maneira as telenovelas (e a visdo de mundo e formacdo cultural/étnica dos autores por
trés delas) contribuiram para sacramentar um simulacro étnico negativo, corroborando diversos
preconceitos e o delineamento da carreira de atores negros durante o periodo estudado.

H& um artigo (Grijo e Sousa, 2012) e uma dissertacdo de mestrado (Martins, 2013), com
objetivos semelhantes aos de Couceiro (1998) e Araujo (2000), mas voltados a década de 2000,
analisando obras da Rede Globo das 18, 19 e 21 horas — e no segundo estudo, ha o acréscimo
de Carrossel, exibida entre os anos de 2012 e 2013 pelo SBT. Outra dissertacdo que também
trabalha com a temética da representatividade em um recorte diacronico é a de Mariana
Goncalves (2018), referindo-se a personagens LGBTQ+ em oito telenovelas de Aguinaldo
Silva (entre 1989 e 2015), verificando ndo apenas 0 modo como as personagens Sao
representadas, mas a sua insergdo nas narrativas de que participam.

Mauro Alencar (2002), em A Hollywood Brasileira: Panorama da telenovela no Brasil,
efetua uma andlise diacrénica sobre a evolucdo das condicGes técnicas e determinadas
inovagBes narrativas relativas a criacdo, exibicdo e exportagdo das telenovelas, desde os

primdrdios da TV ao inicio dos anos 2000, tendo como foco os aspectos técnicos e de bastidores
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da producdo da Rede Globo, atentando a detalhes como figurino/caracterizacdo, cenografia e
trilha sonora, conferindo-lhes lugar de destaque ao longo da obra.

Esther Hamburger (2005), em O Brasil Antenado: a sociedade da novela, efetua
também um percurso historico, especialmente no quarto e quinto capitulos, conceituando as
novelas dos anos 90 aos 2000 como obras de intervencdo, conectadas que estdo a recorréncia
do merchandising social. Da mesma forma que nos outros estudos, Hamburger (2005) também
apresenta novelas, em sua maioria, da Rede Globo; porém, faz anélises de Pantanal e Beto
Rockfeller. A autora trabalha com a estrutura narrativa e aspectos visuais do plano da expressao
(cdmera, fotografia, iluminacdo, efeitos especiais), haja vista sua formacéo e trabalhos na area
de critica cinematogréafica, com o intuito de estabelecer categorizacGes acerca de cada uma das
décadas com telenovelas estudadas — e ela parte da vinheta de abertura (observando a maneira
como resume a trama como um todo) e do primeiro bloco do primeiro capitulo. Ndo houve
nesta obra a realizacdo de uma analise semiética do audiovisual.

A dissertacdo de mestrado de Marcelo Sgrilli (2017) foi selecionada devido a realizacéo
de um “percurso do som”, como infere o titulo de seu trabalho (A dimens&o sonora da televiséo:
0 percurso do som nas telenovelas da TV Globo) em novelas dos anos 70 a década de 2010,
tecendo relacbes entre cancles especificas e a trilha incidental, as tramas e a construcdo
psicoldgica e dos conflitos das personagens principais. Destaca-se 0 apuro metodoldgico e a
relacdo intrinseca entre teoria, método e anélise ao longo de todo o trabalho, e ndo em capitulos
separados.

A tese Da fantasia ao transmidia: modernizacdo do género telenovela, de Mariane
Harumi Murakami (2017), dividindo sua analise em trés momentos de rupturas discursivas da
telenovela brasileira: o de fantasia/melodrama (nos anos 50), o de realismo (nos anos 60) e o
trasmidiatico, nos anos 2000. Ao invés da escolha por uma telenovela por momento de ruptura,

a autora optou por fazer uma mescla de producgdes variadas, que reitera as caracteristicas de
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cada uma das rupturas destacadas. As telenovelas sdo analisadas conforme o foco em
determinados nucleos de personagens, tramas e/ou situacdes especificas, com inter-relacdo ao
uso da internet na era transmidiatica e, em cada ruptura discursiva, a relacéo entre a telenovela
e a experiéncia do espectador.

Destacamos, por fim, a tese de Ana Silvia Médola (2001) acerca de Terra Nostra (Rede
Globo, 1999/2000), por abordar o sincretismo das linguagens — que nos interessa para a analise
das telenovelas escolhidas — e contar com uma excelente contextualizacdo metodoldgica ao
optar pela semiotica discursiva; e a dissertacdo de Elaine Antunes (2009), principalmente pela
maneira de construir a semiotica visual do primeiro capitulo de Mulheres Apaixonadas (Rede

Globo, 2003) e as relacOes estabelecidas entre o plano da expressdo e o plano do conteudo.

2.2 Semidtica Discursiva: consideracdes sobre sua teoria e método para abordar a

telenovela

Dois motivos guiaram a escolha da Semidtica Discursiva como linha tetrica principal:
(1) as nocdes de narratividade e narrativa, que orientam a analise do plano do conteddo quanto
a permanéncia das estruturas folhetinescas na telenovela; (2) a possibilidade de estudo
sistematico da telenovela como texto sincrético (devido a abordagem das linguagens
constitutivas do audiovisual na telenovela, na maneira como atualizam o folhetim televisual ao
longo do tempo), ao partir do plano da expressdo e de suas relagdes com o plano do contetdo.

E preciso situar, antes da explicitacio dos topicos expostos acima, o desenvolvimento
da Semidtica Discursiva: suas origens remontam aos anos 60, quando o linguista Algirdas Julien
Greimas propds um modelo tedrico que desse conta do texto enquanto unidade coesa de sentido.

Segundo Barros (2005), o foco inicial na lingua escrita se ampliou para os mais diversos tipos
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de manifestacdes textuais das linguagens humanas — que nao deixam de ser préaticas sociais —,
0 que também inclui os textos sincréticos.

Assim, nesta teoria semidtica, conforme Barbalho (2006), privilegia-se a compreensao
dos processos de construcdo de um texto e dos efeitos de sentido constituidos na relacéo entre
0 enunciador e o0 enunciatério. Trata-se, pois, de uma teoria da significacdo, como a postulam
Greimas e Courtés (2008), que se apresenta como modo de leitura do mundo dos outros, dos
simulacros por eles construidos através dos signos. Os signos se referem, na esteira da definigcdo
de Hjelmslev (1975), & unido de um plano do contetdo com um plano de expressao — e sao
investigados como “unidades de integracdo a partir das quais irdo emergir as significagdes”
(BARBALHO, 20086, p. 80).

Dessa forma, o enunciado é passivel de desconstrucéo e, portanto, da analise de sua
organizacdo, por meio do percurso gerativo de sentido. Reside aqui, para Fiorin (2013), uma
das mais importantes contribui¢fes da Semiotica Discursiva como teoria do texto: a criagdo de
um aparato tedrico-metodoldgico que orienta a leitura textual no plano do conteddo em trés
niveis superpostos, 0s quais vao das instancias mais simples e abstratas (as estruturas sémio-
narrativas) as mais complexas e concretas (as estruturas discursivas). Por meio do percurso
gerativo do sentido, é possivel observar a concep¢do propria do texto, de modo a recompor
metodologicamente a interpretacdo dos sentidos mediante a sua reiteracdo nivel ap6s nivel.
Cada um deles é preenchido por uma sintaxe e uma semantica proprias, explicitados por Barros
(2001, 2005, 2008) e Greimas e Courtés (2008).

No nivel profundo, o mais simples dos trés niveis, os sentidos que um texto apresenta
sdo compreendidos como categorias semanticas de base (a semantica fundamental), cujos
termos sdo considerados euforicos (positivos) ou disféricos (negativos). As operacdes de

negacgéo ou assercao desses termos, que se apresentam numa oposic¢ao, sdo representadas num
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quadrado semiético, evidenciando-se entre essas categorias semanticas relacbes de
contrariedade, contradi¢do e complementaridade.

Mendes (2013) retoma o0s conceitos greimasianos de narrativa (qualquer sucesséo de
acles) e narratividade (o principio que organiza todo tipo de discurso), a que nos referimos
inicialmente, em virtude da constituicdo do nivel narrativo.

Na concepcao classica da teoria semidtica que versou até perto do inicio dos anos 2000,
as relagOes entre sujeitos estabelecidas no nivel narrativo concentraram-se sob a logica da
manipulacdo ou estratégia. Nessa dimensdo, Barros (2001, 2005, 2008) assume que a abstracéo
do nivel profundo passa para a formagdo de uma narrativa, sob a 6tica de um sujeito, um actante
(sem qualquer investimento semantico, o qual ocorrerd apenas no nivel discursivo, 0 mais
complexo dos trés), que atua sobre 0 mundo por meio de objetos de valor. Na sintaxe narrativa,
ha enunciados de estado (sujeito em conjuncéo ou disjuncédo com o objeto de valor) e de fazer
(a transformagcdo de um estado para outro), que leva a criagdo de programas narrativos?®, cujo
encadeamento por pressuposicao logica (e ndo temporalmente) d& origem ao esquema narrativo
canodnico, subdividido em quatro etapas:

1) Manipulagdo: os actantes envolvidos sdo tratados por destinador e destinatario,
respectivamente um sujeito que manipula outro a realizacdo de uma a¢do. Ha quatro tipos de
manipulagéo, quais sejam a tentagdo, a intimidacgéo, a seducéo e a provocacao;

2) Competéncia: para efetivamente agir, o sujeito deve apresentar uma competéncia especifica

— um objeto-modal —, um saber fazer ou um poder fazer;

28 Barros (2001, p. 33) assinala que os programas narrativos geralmente sdo complexos, ou seja, tém sua
constituicdo em mais de um programa, organizados numa hierarquia: “um programa narrativo de base, que exige
a realizacédo prévia de outros programas, denominados programas narrativos de uso e cujo nimero depende da
maior ou menor complexidade da tarefa a ser executada”. Para o caso das telenovelas analisadas, o corpus enfatiza
um programa de uso, em vista dos diversos programas narrativos empreendidos por sujeito e antissujeito (mocinha
e vila, no nivel discursivo) para a concretizacdo de seu programa de base e a conjuncdo com o objeto de valor (seja
ele a relacdo amorosa, seja a ascensdo social).
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3) Performance: constitui a passagem de um estado para outro, por meio da a¢éo propriamente
dita;

4) Sanc¢ao: o sujeito é sancionado por sua performance pelo destinador-julgador, que podera
premia-lo ou castiga-lo.

O esquema é baseado na leitura (e na reducdo) de Greimas para os trinta e um sintagmas
narrativos de Vladimir Propp (2006) para o conto maravilhoso russo. Como aborda Certeau
(1994, p. 85), uma das novidades dos sintagmas de Propp reside numa leitura que “permitiria
reconhecer nos contos os discursos estratégicos do povo (...). Uma formalidade das préticas
cotidianas vem a tona nessas histdrias, que invertem frequentemente as relagdes de forga e (...)
garantem ao oprimido a vitéria num espago maravilhoso, utopico” —algo préximo do que ocorre
nas tramas de telenovelas.

Nas palavras de Mendes (2013, p. 7), a esquematizacdo greimasiana permite “dar conta
de todas as transformacdes da narrativa (...), de modo a estabelecer um modelo que, por
apresentar uma maior economia, possui maior forga heuristica”. Mendes (2013) também
assinala outro importante aspecto: Greimas observou que 0s sintagmas proppianos traziam néo
somente a histéria de um herdi, mas também a de um vildo. A narrativa é, portanto, portadora
de uma estrutura polémico-contratual, ao contar com percursos narrativos opostos entre si: o de
um sujeito e o de um antissujeito, que disputam o mesmo objeto de valor.

Barros (2001, 2005, 2008) indica que, na semantica narrativa, ha a inscricdo de valores
nos objetos: seja quanto a aquisicdo de uma competéncia que conduza a performance (objetos
modais), seja quanto a juncdo com o sujeito (objetos de valor).

Um dos critérios de construcdo do corpus para esse trabalho é a presenca da narrativa
béasica do folhetim nas telenovelas a serem analisadas: a presenca de um triangulo amoroso ou,
especialmente, a oposicdo entre protagonista e antagonista. A leitura inicial do corpus em sua

associacao com o nivel narrativo e 0 esquema candnico pode auxiliar na decodificacdo das
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tramas selecionadas e na sua comparacao, de maneira a também desdobrar os elementos da
anélise do plano da expressdo. Mendes (2013, p. 11), alias, lembra que “como estrutura basilar,
estd o percurso de um(a) mocinho(a) que trava um embate contra um vildo(&) até o ultimo
capitulo do folhetim. Sem esse dualismo, sem essa estrutura polémica, ndo ha, pois, telenovela”.

No nivel discursivo, encontram-se as projecfes da enuncia¢do no discurso. Na sintaxe
discursiva, 0s actantes narrativos passam a ser investidos da categoria de pessoa, ao passo que
as acoes e estados sdo colocadas em instancias de tempo e espaco. O enunciador, por meio de
dispositivos de debreagem (que projetam o sujeito, 0 espaco e o tempo da enunciagdo, por um
lado; e as instancias de actante/ator, espaco e tempo do enunciado), pode se aproximar ou se
distanciar da enunciagdo. Na semantica discursiva, 0s processos de tematizacdo e
figurativizacdo conferem concretude as abstracdes dos percursos narrativos, ao construirem
efeitos de realidade.

Segundo Fiorin (2013), os percursos narrativos sdo, no nivel discursivo, quanto as
transformagoes de estado, “recobertos” pela semantica discursiva em temas (sem referéncias
no mundo natural, mas que categorizam os seus elementos, com maior abstracdo) e em figuras
(com referéncias existentes no mundo natural, ou seja, um simulacro da realidade, de mais
ampla concretude). Toda organizacao narrativa é sempre tematizada; tal organizacdo pode ou
ndo ser figurativizada. O autor também explica que “quando se fixa uma relacio entre temas e
figuras, ha um processo de simbolizagdo. (...) O simbolo pode entdo ser definido como uma
figura cuja interpretacdo temaética é fixa. (...) sempre um elemento concreto a veicular um
conteudo abstrato” (FIORIN, 2013, p. 96).

Como aponta Médola (2001), o suporte televisual apresenta uma imagem em
movimento que segue a tradigdo figurativa, ou seja, a representacdo do real. No caso da
telenovela, essa tradicdo pode ndo estar tdo arraigada na imagem, quando a autora leva em conta

0 conceito de figuratividade para Greimas (2002). Ele o amplia, em Da Imperfeicdo, de
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procedimento do nivel discursivo do percurso gerativo de sentido ao ambito do sensivel, da
interpretacdo estética de uma obra: a figuratividade € a tela do parecer que permite entrever
outros sentidos devido a sua prépria imperfeicdo. A pesquisadora compara essa tela a
telenovela, por seu carater mediador das tensdes entre ser e parecer. Por esse motivo, Médola
(2001, p. 146) afirma que assistir a telenovela “¢ ter presentificado representagdes que acionam
as dimensoes do inteligivel e também do sensivel para significar”.

Na semiotica discursiva, Greimas e Courtés (2008) tratam o cinema e a 6pera como
semidticas sincréticas, pelo motivo de mobilizarem linguagens diversas em sua manifestacéo.
Na sua superposicdo, oferecem expressfes heterogéneas para uma mesma categoria de
contetido, compondo um (novo) todo significativo, ou seja, o texto sincrético. No caso do
audiovisual, filmes e telenovelas sdo distintos de seus “integrantes” sonoro e visual quando
estes sdo considerados autonomamente, com seus proprios planos de expresséo e de conteudo.

Jean-Marie Floch, no verbete sobre semidticas sincréticas do Dicionario de Semidtica
Il (Greimas e Courtés, 1986), relaciona o acionamento de diferentes semioticas a uma
“estratégia global de comunicacdo”, que podem gerar nos enunciatirios experiéncias
sinestésicas. No artigo Ldgicas de articulacdo de linguagens, Médola (2009) faz uma
importante diferenciacdo para operacionalizar a analise do plano do contetdo e do plano da
expressdo nos textos sincréticos, complementando suas reflexdes anteriores acerca da
figuratividade: o conteudo € apreendido pelo inteligivel, visto que suas unidades minimas séo
semantizadas, por darem lugar a ideias e conceitos. A expressdo € apreendida pelo sensivel,
pois suas unidades minimas ndo sdo semantizadas, mas abstratas; dependem da relacdo do
sujeito com 0 mundo, de uma experiéncia sensorial que produz sentidos. Assim, a autora define
que, na imagem audiovisual, tais unidades minimas constituirdo os formantes eidéticos,
cromaticos e topoldgicos, como na semidtica visual, além de um formante cinético e outro

sonoro.
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Oliveira (2010, p. 8, grifos nossos) explica com mais detalhes cada um dos formantes

supracitados, tratados como constituintes plasticos da expressao:

Pela analise do formante eidético examina-se como 0s tragos, contornos, figuras,
planos, superficies sdo articulados aos formantes cromaticos em que cores e tons
atuam na construcdo em que ambos sdo constituintes do formante topologico que os
distribuem em uma dada ordenacé&o espacial ou temporal em dependéncia do meio.
No caso do jornal, a ordenacdo é predominantemente espacial e na da tv é temporal,
mas ha combinatdrias de espacializacdo da temporalidade e temporalizacdo da
espacialidade. [...] Essa rede de articulagdo dos formantes da expressdo torna-se coesa
e una pelos mecanismos de enunciacdo que atuam na organizacdo da selecdo e
articulagdo das escolhas no todo do arranjo estético da plastica da expressao quer em
um arranjo digital, quer anal6gico que formatam jornal, revista, fotografia, filme, tela
etc.

Para alem dos elementos plasticos explicitados por Médola (2009) e Oliveira (2010)
para a andlise do plano da expressdo, acreditamos serem importantes as consideracGes de
Fechine (2009) para o texto audiovisual (ao qual ela também inclui os discursos sincréticos
televisuais).

E possivel pensar no folhetim de duas maneiras: uma estrutura concernente ao regime
de programacéo, pautado por aquilo que seja previsivel e regular, como conceitua Landowski
(2014); e sua filiagdo ao regime de estratégia, em vista do fazer persuasivo (uma relacdo de
manipulacdo) estabelecido entre enunciador e enunciatarios.

A exibicdo da novela das oito/nove (e o seu tempo diario de duracédo, a quantidade de
blocos/cenas de cada capitulo) num horario que se alterou pouco nas ultimas décadas reflete,
por exemplo, a l6gica de um regime de programacéo.

A telenovela é instaurada, como supracitado, ndo apenas por um contrato entre
enunciador/destinador (caso da Rede Globo) e enunciatario/destinatario (o publico brasileiro),
em torno das competéncias esperadas deste para acompanhéa-la, mas também por um contato
estésico entre 0s receptores e 0 arranjo plastico e ritmico conferido a cada trama, sem
previsibilidade quanto a suas reagdes, que colabora com a permanéncia folhetinesca, por um

lado, e com as mudancgas no modo de concretiza-la ao longo dos anos, por outro.
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Médola (2019) comenta, por sua vez, quanto a atualizagdo dessas ‘“formulas”
folhetinescas televisuais, que os procedimentos de sincretizacdo geram o efeito de sentido de
tratar de algo aparentemente novo, criando um discurso atraente e que estimula a continua
adesdo dos enunciatérios (a busca pela expanséo e fidelizacdo da audiéncia). Porém, do ponto
de vista da repeti¢éo do folhetim, na qualidade de matriz de narrativas, existe uma manutencgao
ndo apenas no modo como se dao e concatenam as transformacdes de estado dos sujeitos, mas
também no que se pode esperar no nivel discursivo, dos papéis actanciais e tematicos das
personagens, o0 que percebemos quando analisamos o embate entre os actantes das telenovelas
selecionadas para andlise. Dessa forma, observar as narrativas que envolvem mocinha e vila e
suas principais caracteristicas, do ponto de vista das linguagens constitutivas do audiovisual,
demonstrou-se bastante produtivo para a semiotizacdo das tramas efetuada no capitulo

posterior.
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CAPITULO 3 - ESMIUCANDO AS TELENOVELAS E SUAS LINGUAGENS

CONSTITUTIVAS

Apos a exposicdo do folhetim como programa de base e da sua permanéncia em diversos
veiculos (jornais, radios e televisdo) e do referencial teérico-metodoldgico para este trabalho,
efetuamos a analise das sete telenovelas, em ordem cronoldgica, de maneira a destacar 0s
detalhes de suas linguagens constitutivas quando entram em sincretismo. Mesmo sabendo que
se trata de tramas cujo contexto social, politico, cultural e historico era bem distinto, ao
compararmos umas com as outras, ha diversas semelhancas que atestam que o folhetim ainda

perdura como matriz de narrativas.

3.1 Selva de Pedra (1972), de Janete Clair

A trama é inspirada no romance Uma Tragédia Americana?®, de Theodore Dreiser, no
qual o filho de pregadores fanéticos, Clive, criado em condicGes de miséria, passa a trabalhar
com o tio riquissimo. Ele troca de nome ap6s seu envolvimento num acidente de carro, com
medo de ser procurado pela policia. Na fabrica do tio, envolve-se com Roberta (que acaba
gravida do protagonista) e Sondra, uma belissima milionéria. Diante de sua ambicao por riqueza
e poder, arquiteta um plano de assassinato de Roberta, que pretende casar-se com ele. Apesar
dos planos iniciais, ele desiste de mata-la — no entanto, um acidente ocorre e Roberta morre:
Clive precisara provar sua inocéncia em relacdo aos crimes (incluindo o acidente de carro),

cujas provas apontam para ele.

29 Cf. Uma tragédia americana. Disponivel em:
<https://www.portaldaliteratura.com/livros.php?livro=6552#:~:text=A%20hist%C3%B3ria%20de%20um%20jo
vem%20de%20car%C3%Alter%20inst%C3%Alvel,seduzido%20pelo%20mundo%20dos%20prazeres%20e%2
0da%200pul%C3%AAnNcia.>. Acesso em: 31 ago. 2020.



https://www.portaldaliteratura.com/livros.php?livro=6552#:~:text=A%20hist%C3%B3ria%20de%20um%20jovem%20de%20car%C3%A1ter%20inst%C3%A1vel,seduzido%20pelo%20mundo%20dos%20prazeres%20e%20da%20opul%C3%AAncia.
https://www.portaldaliteratura.com/livros.php?livro=6552#:~:text=A%20hist%C3%B3ria%20de%20um%20jovem%20de%20car%C3%A1ter%20inst%C3%A1vel,seduzido%20pelo%20mundo%20dos%20prazeres%20e%20da%20opul%C3%AAncia.
https://www.portaldaliteratura.com/livros.php?livro=6552#:~:text=A%20hist%C3%B3ria%20de%20um%20jovem%20de%20car%C3%A1ter%20inst%C3%A1vel,seduzido%20pelo%20mundo%20dos%20prazeres%20e%20da%20opul%C3%AAncia.
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Selva de Pedra sugere uma figurativizacdo para a vida na cidade grande, em que pese,
a época de producéo da telenovela, o acelerado processo de urbanizacdo e de metropolizacdo
no Brasil — que permite compreender seu entrecho central*®: no interior do estado do Rio de
Janeiro, na cidade de Campos, vive Cristiano (Francisco Cuoco), filho de um beato pregador
(Mério Lago), que o obriga a tocar bumbo ao longo dos sermdes que realiza. Alvo de deboche
de outros rapazes da cidade, Cristiano briga com um deles, que acaba morrendo ao golpear a si
mesmo com uma faca. A escultora Simone Marques (Regina Duarte) € a Unica testemunha desse
duelo e decide abrigar Cristiano em sua casa. Para evitar a acusagdo de assassinato, vai com
Simone para o Rio, onde se apaixonam e se casam. La também conhece o ambicioso Miro
(Carlos Vereza), que o convence a retomar o contato com seu tio, Aristides (Gilberto Martinho),
0 milionario proprietario do estaleiro Celmu. Fernanda (Dina Sfat), noiva de seu primo Caio
(Carlos Eduardo Dolabella), se apaixona por ele.

Miro chega a sugerir, para horror de Cristiano, que ele encontre uma forma de eliminar
sua esposa e entdo estar livre para se casar com Fernanda. Ao pensar que o marido quer mata-
la, Simone foge e Miro empreende uma perseguicdo contra ela. A mocinha sofre um acidente
de carro, consegue se salvar, mas foge do pais e volta ao Brasil depois de se tornar, com outra
identidade (a de sua irma falecida quando crianga, Rosana Reis), uma renomada artista plastica.
Cristiano ndo consegue esquecer a esposa “morta” e abandona Fernanda no altar no dia de seu
casamento (por uma acdo da censura federal, que havia citado que tal gesto poderia estimular a
bigamia). A partir desse momento, a personagem comega a enlouquecer e empreende uma
vinganca contra Cristiano — mesmo que tenha de usar Simone para isso, ao sequestra-la e
prendé-la num casardo abandonado pertencente aos seus avés. A cena analisada traz uma

espécie de “teste” para esse sequestro, quando a mocinha conhece o casardo e as historias

30 Cf. Trama Principal. Disponivel em: <https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/selva-de-
pedra-1-a-versao/trama-principal/>. Acesso em: 31 ago. 2020.



https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/selva-de-pedra-1-a-versao/trama-principal/
https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/selva-de-pedra-1-a-versao/trama-principal/
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envolvendo os avos de Fernanda, que acaba, por alguns instantes, prendendo a protagonista
para dentro desse ambiente assustador.

Na cena®! selecionada para anélise de Selva de Pedra, o conflito entre mocinha e vila é
mais ténue, em vista de Fernanda (Dina Sfat) ter sido transformada numa antagonista a partir
do momento em que fora abandonada no altar por Cristiano (Francisco Cuoco) e ter jurado
vinganga ao protagonista, de modo a representar a dimensdo polémica da narrativa do actante
“Simone” (Regina Duarte). Afinal, a heroina é a unica que pode, com seu depoimento, inocentar
Cristiano quanto a morte de um jovem com quem brigou no interior do estado do Rio de Janeiro,
no primeiro capitulo. Chama a atencdo o fato de que as duas mulheres sempre tiveram uma
relacdo de amizade, ainda mais porque Fernanda e o marido Caio (Carlos Eduardo Dolabella)
nutrem grande admiracdo pelo trabalho artistico desenvolvido por Simone.

Com suas intengdes opostas ao do actante “Simone”, “Fernanda” pretende dar
continuidade a seu percurso narrativo (a vinganga contra “Cristiano”, no nivel discursivo). Ou
seja, a cena permite antever um dos momentos mais criticos da telenovela: o iminente sequestro
de Simone. Temos, no nivel fundamental do plano do conteido, uma oposi¢do seméantica entre
/liberdade/ e /opressdo/, que se organiza em programas narrativos como 0 ato de prestar
depoimento, aliado a /verdade/, e o de impedi-lo de ocorrer, na ordem da /mentira/. No nivel
narrativo, “Fernanda” também assume o papel de destinador, pois tenta convencer “Simone”
de que “Cristiano” tentou mata-la, antes de sua troca de identidade, de maneira a evitar o fazer
do sujeito, maculando a imagem do herdi.

O titulo da telenovela remonta a uma relacdo disforica com as grandes cidades, visto
que o Rio de Janeiro era a capital federal até poucos anos antes e cenario principal desta e de
outras novelas urbanas da Rede Globo dali em diante. Por um lado, a selvageria e a

irascibilidade necessarias para sobreviver e que ndo escolhe classes sociais, presente nas

31 Disponivel em: <https://www.dailymotion.com/video/x29ytws?playlist=x3e7io>. 23:57-31:20. Acesso em 08
set. 2020.
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personagens Miro (Carlos Vereza), dada a sua ambicao cega para enriquecer, e Fernanda. Por
outro, a expansao desses espagos urbanos, com seus edificios e centros industriais (mostrados
na abertura da trama), tratados como motor econdmico de um pais de “terceiro mundo”, e
mesmo a delimitagdo que destaca a atuagdo de Simone como escultora, capaz de “domar”,
simbolicamente, a selva (local, alids, onde metaforicamente esta sua matéria-prima, na “bruta”
natureza).

H& um movimento de zoom-in na abertura da sequéncia (que comega como uma cena
externa), o qual permite metaforizar outra “selva”, cujas arvores parecem enormes (a
grandiosidade e a amplitude dessa “selva”) diante da pequenez das duas personagens (em se
pensando, ainda, que ninguém acessa com facilidade tal espaco), focalizadas pouco a pouco de

um plano de conjunto para o plano médio.

Figuras 7, 8 e 9 — Do plano de conjunto ao plano médio que focaliza Fernanda e Simone.
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Fonte: Dailymotion.

Enquanto as méos de Fernanda s&o soltas, Simone mantém os bragos “fechados”,
passando as maos por eles, olhando de modo meio assustado para o ambiente a sua volta,
qguando entdo abre os bracos e continua observando o casardo aonde chegaram. A trilha
incidental, cujo volume diminui para dar lugar ao verbal falado, evidencia a sensacdo de
mistério e pavor que ronda o local aonde Fernanda deseja levar Simone: o casardo em que seu
av0 Januério mantinha presa sua avo, em suas crises de ciime. O tom dos dialogos estabelecidos
entre elas reiteram os seus gestos (refutativos, para Simone; abertos e incisivos, para Fernanda)
durante a cena: “E um casardo de meter medo”, segundo Simone (logo, é um ambiente disforico,
no ambito do dentro) e a seguranca de Fernanda, com gestos objetivos e falas ironicas (“Néo é
emocionante?” ou “Eu achei que [dentro do casardo] vocé ia se distrair”), inclusive pelo fato de

ser neta dos proprietérios e por aparentemente conhecer muito bem esse espaco.

Figura 10 — As expressOes faciais de Fernanda e Simone antes de entrarem no casardo: a

antagonista tenta de todo jeito fazer com que a mocinha entre com ela.
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Fonte: Dailymotion.

Devemos recordar que Simone, quando de sua troca de identidade, ao acreditar que o
marido tentara assassina-la, voltou da Franca — espaco paratopico, de aquisicdo de
competéncias, ligado ao tema da sofisticacdo artistica e estética, conectado ao fora e distante
do dentro relativo a um ambiente doméstico, habitado por uma dona-de-casa, qual a mée do
protagonista; e onde, em se pensando na pensdo onde Cristiano e Simone passaram a viver no
Rio de Janeiro, ele ndo aceitava e até desestimulava seu fazer artistico — para o Brasil, 0 espaco
utdpico, de realizacdo de suas performances.

Em suas falas anteriores a entrada no casardo, Fernanda destaca, com a gesticulagdo das
mé&os e de modo bem-humorado, que 0 avd mantinha a esposa presa por correntes, mais uma
reiteracdo, no plano da expresséo, da /opressdo/ (NF) do antissujeito (NN). Mesmo ao responder
“Medo de qué?” antes de entrar, Simone segura o pulso esquerdo com a mao direita (mais um
gesto reticente, de recusa) e Fernanda (que continua com os bracos e maos livres), por sua vez,
afirma que passou “momentos de verdadeiro panico aqui dentro”. A composi¢do vestimentar
das personagens é praticamente idéntica, com diferencas sutis que aludem a organizagéo

axiologica da narrativa: os cabelos de Simone séo soltos e grandes; os de Fernanda séo presos
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em coque (e sua blusa vai até o pescoco, de mangas longas, ao contrario da camiseta mais
confortavel, e de mangas curtas, da mocinha). Apenas Simone traz expressdes faciais de panico
e de susto conforme o andamento da cena; Fernanda parece divertir-se ao narrar as peripécias
dos avos.

Quando abre a porta, a camera efetua um travelling vertical, de baixo para cima. Em
termos da organizacdo cromatica, passamos de uma cena externa e clara (fora do casarao,
indicando a/liberdade/ a que se associa a protagonista, a imensidao da “selva” onde ele se situa)
para outra, interna, na qual a silhueta de Fernanda inicialmente fica no escuro e sua sombra
aparece focalizada quando acende a luz, préxima a porta, que pode ser vista do quarto para onde
ird com Simone. A presenca dessa sombra pode ser contraposta a da mocinha, sem tal elemento
destacado, na linguagem visual, da mesma forma que a de Fernanda. A cdmera mostra as
personagens atraves de teias de aranha de dimensdo consideravel (na entrada e no quarto),
elementos cléassicos de inumeros filmes de suspense para indicar 0 quanto os espacos onde se
encontram sao “velhos”, “abandonados” e “tétricos” (afinal, metem medo na protagonista).
Fernanda conta que ja ficou trancada no casarao “por curiosidade”, visto que a porta abre apenas
por fora e ndo por dentro. Simone caminha ao quarto e ndo encontra as correntes; Fernanda

comenta que estava exagerando, para “brincar” com a protagonista.

Figura 11 — Mocinha e vilé focalizadas de dentro para fora, com as teias de aranha na cozinha

do casardo.
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Fonte: Dailymotion.

Apenas depois de pedir “Nao conta pra ninguém”, deita-Se na cama — enquanto Simone
se mantém de pé o tempo todo, mais um indicio de sua recusa a esse espaco do dentro e de nele
estar pouco a vontade — para falar que sua avo era “fogo” — e que seu avo “se fazia de louco”
por ser aticado pela esposa, o que justificaria suas agdes extremas; no entanto, ndo “nasceu
mau”.

Quando Simone diz “Isso inspira realmente alguma coisa muito estranha”, depois de
Fernanda comentar sobre os atos de seu avd “para salvaguardar a moral da familia”, a melodia
de suspense (monoinstrumental) entra, diferente daquela que tocara anteriormente. A
antagonista continua na cama, enquanto a camera faz uma espécie de revezamento entre a
filmagem em plano americano (da cama e de Simone de pé) e em primeiro plano, que capta as
expressdes de medo da heroina (ela continua friccionando as méos nos bracos, gesto usual para
expressar as emocoes mencionadas).

Uma espécie de dialogo metalinguistico — acerca do estatuto programado da mocinha e
da vild, como meramente boa e mé, respectivamente, algo inato dessas personagens — se

estabelece quando Simone concorda com Fernanda e reforca, com tom de voz conciliador, que
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“as pessoas ndo nascem mas nunca” (ou seja, permite a sua compreensdo quanto as atitudes de
Fernanda) e questiona o motivo das trai¢cbes de sua avo. Ela responde, por sua vez, que pode
ser em virtude de um circulo vicioso — e que tem 0 mesmo temperamento que o avo.

A proxémica também deve ser levada em conta, com a mudanca de posicdo das duas
personagens: de pé (verticalidade) para a cama (horizontalidade) —a qual também denota poder,
especialmente se pensarmos que inicialmente Fernanda ja era rica e fez o possivel para ficar
com Cristiano —, quando é focalizada como numa linha reta, diante de Simone (conforme
supramencionado, fica levantada ao longo de toda a sequéncia), o que pode ser reiterado no
plano do contetido como a modificagdo do “lado” em que esta (do /bem/ para o /mal/), haja
vista que a protagonista ndo assume atitudes de um antagonista e permanece na mesma posicao.
Alids, a cdmera capta Simone sempre com angulo frontal, nunca de baixo para cima ou de cima
para baixo — dessa maneira, o travelling vertical que vai de baixo para cima em Fernanda, ao
abrir a porta do casardo, também permite, junto a proxémica, a homologa¢do com o plano do
conteudo.

E na sutileza dos detalhes da cAmera e da proxémica que podemos entender a construgio

de uma vild que ndo nasceu ma, mas ficou desse jeito, como ela mesma se refere ao avo.

Figura 12 — A proxémica no posicionamento de Fernanda e de Simone dentro do quarto do

casarao.
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Fonte: Dailymotion.

Como supracitado, sobreviver numa selva de pedra é o que explicaria as a¢es de Miro
e de Fernanda, antissujeitos que almejam interromper o fazer do sujeito em momentos distintos
da histdria. Porém, isso ndo significa que tenham nascido maus: uma espécie de mencéo a teoria
contratualista de Rousseau, segundo aponta Claudio (2020)%? e que ajudam a compreender os
atos de frieza e calculismo de Fernanda (notem-se os cabelos presos e da blusa mais justa como
figuras da expresséo para o tema da racionalidade), caso Simone ndo aceite sua manipulacéo
para ndo depor a favor de Cristiano, trazendo como motivo de suas agdes drasticas o
enlouquecimento (e o comportamento dos mocinhos e sua san¢ao positiva ou negativa, da parte
de Fernanda, em virtude da possibilidade de realizacdo de seu programa narrativo).

Quando Fernanda se levanta, ap6s Simone ordenar para que saiam do casarao (“Vamos
embora, ndo gosto desse lugar”, com o uso do verbo destacado no presente do indicativo e ndo

em estruturas temporais do pretérito, o que sugere uma afirmacao de carater durativo, visto que

32 Cf. Contratualismo de Rousseau Descomplicado. CLAUDIO, Luiz. Disponivel em:
<https://naudosloucos.com.br/contratualismo-de-rousseau-descomplicado/>. Acesso em: 20 set. 2020.
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esse ndo gostar se mantém, como se nunca gostasse do fechado, haja vista o papel tematico da
mocinha aderente ao fora e seu sistema de valores), encosta-se no batente da porta do quarto,
filmada pela cAmera em frente a protagonista e fala que elas tém muito tempo pela frente — ou
seja, constrange, de certo modo, Simone, para sua permanéncia no casarao —, visto que Caio
fora ao interior do estado do Rio para depor. Posteriormente, comeca a comentar sobre a deciséo
da protagonista (e a sua coragem), ou melhor, sua performance quanto a ndo depor no caso de
Cristiano, ja que esperava que ela “iria se derramar em elogios ao marido”, no tom iroénico do
antissujeito, que sanciona positivamente, até o momento, a mocinha, pois tal decisdo
prejudicaria Cristiano.

Simone responde, com firmeza na voz, de modo bem diferente que a apreenséo inicial
ao falar do casardo e pedir para sair: “Eu agi como qualquer mulher agiria no meu lugar se
tivesse passado o que eu passei nas maos dele”. O olhar de Simone ndo ¢ mais de terror,
observando o quarto, mas fixo em Fernanda, conforme o revezamento do primeiro plano nas
duas personagens de acordo com o “interrogatério” instaurado pela antagonista. Aos poucos,
do ponto de vista da linguagem visual, estabelece-se o confronto entre mocinha e vila: a
principio, com as posices antagdnicas construidas pela filmagem e montagem e também a
topologia da cena (horizontal vs. vertical; alto vs. baixo); e nesse momento, o fato de estarem
frente a frente, de igual para igual, no nivel da proxémica — Fernanda pede para ela responder
francamente se ainda ama Cristiano (a relacdo amorosa entre ele e Simone é um dos pontos do
regime de juncdo de toda a telenovela, ao lado da ascensdo social e econdmica). Simone
desconversa, pois afirma que “isso ndo vem ao caso”; ela ndo encara a vila nesse instante e
levemente vira a cabeca, mais um gesto de esquiva quanto a Fernanda, que insiste com a
pergunta. A resposta de Simone é enféatica, tornando a fixar o olhar na amiga, numa espécie de

enfrentamento: “Sim, eu o amo. E vocé?”, de forma a relacionar que o desejo de vinganga de
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Fernanda revelaria, na verdade, uma paixao enrustida por Cristiano e a disputa com o0 sujeito

pelo mesmo objeto de valor (o amor do protagonista) que Simone.

Figuras 13 e 14 — Fernanda e Simone frente a frente, com o enfrentamento da mocinha e a

surpresa da antagonista.

Fonte: Dailymotion.

A trilha incidental de suspense é substituida, ap6s a pergunta de Simone, por uma
melodia que recorda bastante a de Psicose, de Alfred Hitchcock, na cena da morte da
protagonista no chuveiro. As expressdes faciais de Fernanda sdo agora de surpresa e de
desconcerto (o0 que inclui o corpo, visto que ela se encosta mais fortemente a porta do quarto).
A trilha diminui completamente para que o dialogo continue: “Como pode perguntar isso para
mim?”. O verbal falado e a trilha oscilam, entdo o que temos aqui é a expressao com suas
interrupcdes comandando as etapas da narrativa.

A dindmica do constrangimento e da dominacéo, que daria a tbnica do comportamento
possivel e compreensivel numa selva de pedra muda completamente: a moca rica e voluntariosa

(Fernanda) é o ator que aparentemente tem o controle da situacdo ao levar Simone (a principio,
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a mocinha pobre que precisa ascender para conseguir viver de sua arte) para tal ambiente, em
que ndo fica a vontade, além de questionar sobre o seu amor por Cristiano (e, por oprimir, ocupa
a funcéo narrativa de antissujeito).

A pergunta objetiva da mocinha desconstréi a manutencdo desse status quo sobre quem
oprime e quem € oprimido (inclusive no que respeita ao dentro, a exemplo do préprio estaleiro
e do que havia inspirado a Cristiano quanto a realizacdo de sua escalada social) e mesmo da
possibilidade da /mentira/, quando Simone for sequestrada nos capitulos subsequentes por
Fernanda, para evitar que ela deponha a favor do marido. Tal pergunta remonta ao momento de
virada da heroina, de sua performance efetiva, dada pela competéncia que vem adquirindo de
viver na selva de pedra.

Ao fugir descontrolada (ela joga longe a cadeira que segurava a porta) e trancar Simone
por alguns instantes, completamente em péanico (e com a voz bem mais alta, implorando a
Fernanda para abrir a porta, ou melhor, ser libertada), hd uma espécie de retorno ao
desequilibrio original desse status quo, que remete a primeira parte da trama (antes de Simone
forjar sua morte), e do papel classico do herdi como vitima, conforme conceitua Martin-Barbero
(2009), que sofre literalmente, neste caso, nas méos da vild, inclusive com a questdo de
Fernanda para ela, “Como ¢ que vocé se sente presa?” — e a resposta de que € “horrivel, horrivel,
abra!”. Quando abre a porta, sua expressdo facial ¢ séria, diante das expressdes de pavor de
Simone; pergunta novamente como a mocinha se sentiu (“Horrivel! Vocé€ me pregou um susto
medonho!”); e ainda afirma, como destinadora-julgadora (quanto a performance de Simone ao
perguntar “E vocé?”), “Eu quis te castigar”, pelo fato da heroina pensar que ela também amaria
Cristiano, haja vista que “eu tenho horror dele” — e, simbolicamente, a modificacdo do estatuto

do opressor e do oprimido.
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Figuras 15 e 16 — Simone presa por Fernanda e desesperada (conforme suas expressdes faciais)

para que ela abra a porta.

Fonte: Dailymotion.

A Vil pdde inquirir Simone, que ja havia pedido para ndo comentarem mais sobre o
mocinho (e ela insistira perguntando se a heroina o amava), mas Fernanda diz agora “ndo
mencione mais esse assunto”, no que ¢ atendida pela protagonista, de certa forma subserviente
(j& que aceita as desculpas de Fernanda, para voltarem a ser “amigas”, dando-se as mé&os).
Simone sai em disparada em dire¢do ao carro; Fernanda, por sua vez, que fecha a porta do
casardo, é captada de modo praticamente contrario ao da abertura: a cdmera vai se distanciando
e a foca de cima para baixo (o que também indica sua constru¢do como vild/antissujeito e o seu

papel de opressora, metaforicamente).

Figuras 17 e 18 — O foco em Fernanda ao fechar a porta do casaréo e o plano aberto no qual

estdo Simone e a amiga, na volta ao veiculo com o qual chegaram.
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Fonte: Dailymotion.

Como veremos em Dancin’ Days, a dinamica da oposi¢cdo semantica liberdade vs.
opressao adquire conotacao especifica por mostrar a discoteca como local de aparéncias (e,
portanto, que tematiza e figurativiza a falsidade e o ““verniz” necessario para as relagdes sociais),
de modo que esse dentro possa ser mais opressor que o proprio ambiente da penitenciaria, em
Selva de Pedra o dentro é sempre disforico e revela o0 movimento social do opressor/oprimido
(como ja citado, no caso do préprio estaleiro) e da tentativa frustrada de quebra desse status
quo, de certo modo efetuado com sucesso por Julia, com sua composicdo vestimentar e com
sua danca, além do didlogo cinico com a irma, Yolanda. Afinal, quando a cena esta quase
terminando, Fernanda aparece de frente, de cabeca levantada (homologando, com tal gesto, no
plano do conteludo, a /opressao/), enquanto Simone estava de cabeca baixa (reiterando a
/liberdade/, com a qual a mocinha ainda ndo entrou em conjuncéo), de costas (novamente, as
posicdes antagdnicas ocupadas por mocinha e vild), com as perguntas: “Vocé ficou zangada
com a brincadeira que eu fiz?” e “Vocé me perdoa?” (em alusdo, como ela mesma tentara

justificar, ao comportamento de seu avé Januario).
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Figura 19 — Protagonista e vila ddo as maos, qual se fossem criangas, ¢ voltam a ser ‘‘amigas’’.

Fonte: Dailymotion.

A trilha incidental inicial fora retomada quando da saida da vild, mesclada a outra
melodia, apds a abertura da porta (e esta Gltima ganha destaque, em volume bem mais alto, no
momento em que Simone vai correndo em dire¢do ao carro). O volume dessas musicas é sempre
mais baixo quando ocorre a énfase no verbal falado, que contribui para o andamento da
narrativa e para a sua compreensao e resolucdo. Na hierarquia entre as linguagens, podemos
dizer, tanto para Selva de Pedra quanto para as demais telenovelas do corpus, o verbal falado
se situa acima da trilha sonora (cantada ou incidental), ponto que remete, de certo modo a
heranca dos didlogos dos folhetins-romance e das radionovelas e o “império da voz”, apesar
das trilhas auxiliarem na ambientacdo, ao especificar 0s espacos e/ou situacGes que

determinada(s) personagem(ns) confrontam, ou mesmo servirem de mencao a elas.
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3.2 Dancin’ Days (1978/1979), de Gilberto Braga

A rivalidade entre as irméas Julia (Sénia Braga) e Yolanda (Joana Fomm) é tematizada,
nos excertos selecionados para anélise, tanto no momento de reencontro das duas mulheres,
numa bate-papo revestido de ironias, quanto na antoldgica cena da danca de Julia:
respectivamente, o verbal falado e os gestos e passos da protagonista tém muito a dizer a
respeito da posi¢do social que cada uma passou a ocupar na alta sociedade carioca. Elementos
cromaticos e eidéticos também sinalizam para uma espécie de vitéria da mocinha, ao menos
nesse momento, apds todo o seu sofrimento em torno do estigma de ex-presidiaria e das
humilhacbes que sofreu nas maos da irma e de Marisa (Gloria Pires), que ndo aceitou Julia
quando esta revelou ser sua mée.

Facamos um rapido en passant pela trama central: o ator “Marisa” e o tema do amor
pela filha retoma, inicialmente, no nivel narrativo, o objeto de valor em relacdo ao qual sujeito
(Julia) e antissujeito (Yolanda) disputam entre si. A disjungdo de Julia ainda perpassara boa
parte da trama de Dancin’ Days, mesmo que sua preocupacao, nessa altura da telenovela, seja
a de se vingar especialmente da filha e da irma, em virtude de todos os dissabores que passou
pela forma como era vista e julgada (destinadores-julgadores, alias) por grande parte das
personagens.

A mocinha fora presa apos ter sido acusada e condenada por atropelar e matar um
guarda-noturno. Ela cumpre metade da pena e conquista a liberdade condicional, de modo a
empreender uma reaproximacdo com a filha. Yolanda, por sua vez, criou a sobrinha e é tratada
e amada, assim como o0 ex-marido Horéacio (José Lewgoy), enquanto seus pais. Julia tenta
impedir o casamento de Marisa com Beto (Lauro Corona), especialmente pela pouca idade da
moca para estabelecer um matrimdnio. Marisa rechaca a mée verdadeira e Julia, que fica

completamente bébada, arma um escandalo e vai presa novamente. Apds algum tempo, livre
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outra vez, casa-se com um milionéario que faz tudo por ela, Ubirajara (Ary Fontoura), e passa
uma temporada na Europa. Em seu retorno, que coincide com os seus planos de vinganca,
participa da festa de inauguracao da discoteca Dancin’ Days.

Observa-se a relagdo de juncdo com os objetos de valor secundarios ao entrecho
principal, que cercam protagonista e antagonista, respectivamente: 0 casamento com um
homem rico e influente; a separacdo do mesmo, de modo que é possivel circunscrevé-las a
distintos universos axiologicos, tematizados pela riqueza e pela pobreza. A participacdo em
ambito social requer tempo; Jalia agora o tem, o que Ihe permite ndo apenas auxiliar seus
amigos, a exemplo de Madalena (Neusa Borges) com sua carreira de cantora, mas também
“pisar” na irma em decadéncia, que se divorcia de Horacio para tentar ficar com o amante, Hélio
(Reginaldo Faria) — porém, é preterida por ele.

O titulo da novela, no que respeita as cenas analisadas, tem um significado duplo:

(1) alude a um espac¢o onde se caracterizam grandes revolugdes para a masica em todo o
mundo e para 0 comportamento mais libertario dos jovens e adultos nos anos 70 e 80 (a
era das discotecas), além do contexto histérico-politico do pais, durante o regime
militar, quanto a uma reabertura “lenta, gradual ¢ segura”, segundo o entdo presidente
Ernesto Geisel;

(2) o verbo dancin’ no gerdndio, que indica uma dinamicidade, em oposi¢éo a estaticidade,
demonstrada na atitude da propria heroina ndo somente ao dancar na pista da discoteca,
como também em seu percurso de ascensdo social e econdmica (e mesmo do
crescimento psicolégico da personagem) e nas possibilidades de ter uma vida “normal”
depois de ter cumprido corretamente sua pena. Essa dinamicidade ¢ “exigida” por Julia
simbolicamente, a partir do ponto em que passa a ocupar 0 mesmo papel social que sua
irmd — e quando o perceberd, proximo ao final da telenovela, de modo a retomar seu

penteado (os cabelos longos e soltos) e sua maquiagem mais “discretos”, uma identidade
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visual mais sincera consigo mesma, sem a necessidade de conquistar, no fundo, a
aprovacdo social para ser quem verdadeiramente &, algo que ela fazia, alias, na propria

discoteca.

Aparentemente, a discoteca € um ambiente manifesto da liberdade, da diverséo, da
descontracdo e da alegria, cujas cores e formas variadas (a exemplo dos letreiros em neon de
diversas marcas, como Caloi e Staroup) e a maior iluminagdo se opdem a0 monocromatismo
(tons escuros, acinzentados), as formas retilineas e a luz em menor incidéncia da penitenciaria,
0 ambiente da opressdo, da ordem, da rigidez. Entretanto, é o local onde Julia pode ser quem
realmente €, sem qualquer tipo de verniz social (como o faz Yolanda desde o inicio da trama),
também em si objeto modal necessario para “frequentar” a alta sociedade e ser aceita pela

mesma (conforme supramencionado, em vista de ja ter sido presa).

Figuras 20 e 21 — Julia dangando na discoteca e 0s letreiros em neon em oposi¢éo ao

primeiro capitulo da telenovela, quando ainda estava na penitenciaria.

Fonte: Vimeo33,

3 A cena na integra pode ser acessada por meio do link: <https://vimeo.com/99582668>. Acesso em: 08 set. 2020.
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Fonte: YouTube.

E claro que devemos observar as sandalias com as meias de lurex do ponto de vista do
nivel narrativo (objeto modal) — ninguém pode tirar a liberdade de Julia, mesmo que
condicional) — e discursivo (“coroa” um percurso tematico-figurativo de ascensao, similar ao
inicial do ator “Yolanda”): os termos do nivel fundamental sdo euforicos, a que podemos aludir
a /liberdade/ e /amor/, relativos aos temas da riqueza, do amor da filha (ainda ndo conquistado,
0 que ocorrera posteriormente na telenovela) — e do marido —, da amizade e da desinibicao; as
figuras que concretizam tais temas sdo o apartamento a beira-mar (sobre o qual comentara
posteriormente com a irma), a discoteca, o casamento com Ubirajara, a danga e a sua
composicao vestimentar.

Os termos disforicos sdo a /opressao/ e o /6dio/, referentes aos temas da pobreza, do
ddio/indiferenca da filha, da inimizade e da contengdo, ao passo que as figuras que dao
concretude a esses temas sdo a cadeia, a imobilidade (que € agora a de Yolanda, que ndo danca
como a irmd) e a composicao vestimentar da vila, que nada tem a ver com a efusividade e
sensualidade das pecgas usadas por Julia. Compreende-se assim, no plano do conteudo, que se

trata da vez da mocinha, um universo completamente euforizante.
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Figura 22 — As sandalias com meias de lurex, que aparecem logo ao inicio da abertura da

telenovela.

Pl o o001/1:04

Fonte: YouTube34.

Julia danga sem, literalmente, “cair do salto”: com todos 0s seus passos irreverentes e,
por que ndo dizer, extravagantes e descompromissados com qualquer tipo de técnica (como
cantaram as Frenéticas, deve-se “soltar as feras”, “cair na gandaia” e entrar na festa). Ela esta
equilibrada num novo patamar socioecondmico, a0 passo que ndo se veem em nenhum
momento os calgcados de Yolanda (teoricamente, ndo adquiriu as competéncias para dangar),
em franca decadéncia. Por sua composicao vestimentar (a blusa branca sem decotes, os cabelos
escovados e sem 0 volume que apresentam os da protagonista), é possivel inferir que ndo se
trata do tipo de pessoa que realizaria uma danca tal qual a de Julia. Ao embarcar na era das
discotecas, Dancin’ Days apresenta, na cena inicial da abertura, em meio a seu jogo de luz e

cores, 0 objeto modal necessario para ter sucesso nesse espaco.

34 A abertura pode ser vista na integra, por meio do seguinte link:
<https://www.youtube.com/watch?v=dQuSRfDjHQM&t=1s>. Acesso em: 05 set. 2020.
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Posteriormente, a vild, além de ndo dancar (ou seja, com pouco movimento, mais
voltada a estaticidade e a imobilidade supracitada), também troca monossilabos com a
protagonista; Julia, por sua vez, faz questdo de mostrar 0 quanto esta inserida nesse ‘“novo”
meio social. Afinal, se antes tinha gestos mais contidos, envergonhada de seu papel tematico
(o de ex-presidiaria), agora sdo completamente expansivos e extrovertidos, com a voz mais
firme e em volume mais alto, capaz de transitar seja pela pista, democratica por exceléncia, no
centro da discoteca, seja pelos outros ambientes da Dancin’ Days, uma metafora do transito
social que agora pode exercer, ao contrario de Yolanda.

No que concerne ao entrecruzamento de linguagens, a cena ja se inicia com a trilha
sonora da discoteca, sem ser cantada (haja vista que no capitulo anterior houve um show das
Frenéticas, que cantavam a musica de abertura da telenovela). Alias, ndo ha a presenca da
linguagem verbal falada em todo esse excerto. Visualmente, j& ha uma focalizagcdo dos pés de
Julia, com as sandalias escuras e a meia de lurex em listras verdes e vermelhas — além da calca
jogging de cetim, com listras brancas laterais —, que contrastam com o chéo da pista (piso
vinilico xadrez), em cores neutras (branco e preto). Ao longo desse trecho, ha um revezamento
inicial da camera entre os pés e o rosto de Julia, entremeado por closes mais amplos de seu
corpo, de cima para baixo (como se permitisse o angulo de visao de quem estd num andar acima
daquele da pista), e de baixo para cima, em primeiro e/ou primeirissimo plano, com momentos
de “tremidas” da camera (cAmera na mao). Tanto ela quanto Paulete (Paulo Bacellar, bailarino
e coreografo do grupo Dzi Croquettes, que interpreta a si mesmo e aparece na trama como
amigo de Julia) estdo praticamente seminus, o que chama mais ainda a atencdo quanto as demais
pessoas presentes na pista e em outros pontos da discoteca e ao valor de /liberdade/, ao tema
supracitado da irreveréncia e da auséncia de regras para o seu modo de dangar.

Quando a cdmera focaliza em Cacé (Antdnio Fagundes), por quem Julia era apaixonada,

seu olhar traz os sentidos de surpresa e até de desdém e melancolia quando vé Julia dancando.
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Mais adiante, vemos Yolanda olhando para Julia e Paulete através de um vidro com manchas
pretas, como se espiasse 0s dois. Sua expressdo parece ser a de quem ndo gosta do que esta
presenciando — no capitulo anterior ela solicitou a Hélio (Reginaldo Faria) que ndo permitisse
a entrada da irma na danceteria. Outras personagens também sdo focalizadas: Vera (Lidia
Brondi), Madalena (Neusa Borges) e Hélio, que sorriem deslumbrados com os passos de Julia.
Pouco depois de metade do tempo de duracdo, Julia baixa um “pedacinho” de sua calga jogging
(o que repetird posteriormente), deixando o umbigo aparecer, de modo que seu marido logo
aparece no quadro seguinte, como que desperto por essa imagem provocativa. Um grupo de
dancarinos é focalizado (na realidade, quem assiste pode pensar que se tratam de passos
coreografados de parte dos presentes na Dancin’ Days) e entdo o foco retorna para Julia.

Ao final, a musica € fundida ao som de uma sirene de policia — a melodia foi tocada nos
cinco segundos iniciais do trecho —, uma espécie de “brincadeira” com a trama de Julia, que
ndo termina por prender os olhares de todos, escandalizados com sua nova aparéncia e com
seus movimentos na pista, onde parece estar mais livre do que nunca, dando rodopios, girando
na pista e sendo pega no colo por Paulete: o sorriso aberto da mocinha, acompanhado dos
aplausos e assobios das pessoas na danceteria, ressalta, no plano do conteudo, a sancao positiva
a respeito de sua performance (e de todo o seu percurso narrativo e tematico-figurativo de

ascensdo social e econdmica).

Figuras 23 a 31 — A danga de Julia com Paulete, 0s closes em seus pés e em seu COrpo e a reacao
das personagens (Caca na quarta imagem; Yolanda na quinta imagem; os dancarinos na sétima

imagem; Paulete com Julia no colo na ultima imagem).
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Fonte: Vimeo.

A linguagem sonora se acopla aos elementos cromaticos e eidéticos (profuséo de luzes,
formas e cores) para também, numa espécie de convergéncia dos elementos das diversas
expressdes que formam esse texto sincrético, reforcar ndo apenas essa sanc¢ao, mas a negativa

que Julia efetuara no trecho posterior a Yolanda.
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Se em A Dona do Pedaco a duracdo da cena da surra, como sera observado, diz respeito
ao estado de irascibilidade da protagonista, o excerto da danca de Jalia sinaliza para o destaque
a sua conjungdo com o objeto de valor (mesmo que secundario) e, conforme mencionado
anteriormente, a ocupacdo do lugar social de sua irma. Além disso, ndo se pode esquecer da
influéncia exercida por filmes como Os Embalos de Sabado a noite, cujos hits dos Bee Gees
estdo presentes na trilha sonora internacional®® da novela.

A configuracdo da cena de Jalia dancando — tendo em vista as sandélias, as meias de
lurex, a calca (e a jaqueta vermelha, que deixara com o marido antes de comecar seus passos
na pista) — remete a protagonista enquanto uma Cinderela “moderna”, com direito a fada
madrinha (o marido rico e a temporada na Europa): € por seus “sapatinhos de cristal” que a
propria novela é lembrada e langou uma moda que virou “febre” em todo o pais. Além disso,
em outra cena posterior, ela sai antes da festa terminar e diz que “pega mal” permanecer até o
final da festa; a mocinha também chama a atencdo dos amigos que afirmam estar ela
“irreconhecivel”, inclusive para a irma (“sua aparéncia esta muito boa”).

Tal cena parece uma espécie de continuacdo do show das Frenéticas: a linguagem
sonora antecipa a visual em relacdo a performance da mocinha (nos trechos que aludem a
liberdade e a descontragdo, “abra suas asas, solte suas feras, caia na gandaia, entre nesta festa”
ou entdo “dance bem, dance mal, dance sem parar”). Na cena posterior®, observe-se que a
melodia incidental é diminuida no momento do dialogo entre Jilia e a irmd, um movimento
“classico” do folhetim televisual e que retrata um momento ha tanto esperada pelo publico, o

inicio do “acerto de contas” da Cinderela disco com seu pior algoz.

35 A trilha sonora de Dancin’ Days vendeu aproximadamente um milhao de copias. Cf. Trilha Sonora. Disponivel
em: <https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/dancin-days/trilha-sonora/>. Acesso em 26 ago.
2020.

36 A cena pode ser vista na integra por meio do seguinte link:
<https://www.youtube.com/watch?v=70PoHsYnIX8>. Acesso em 08 set. 2020.
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O foco em Yolanda, a direita, permite associa-lo a discrepancia social em relacdo a Julia;
conforme a protagonista se aproxima, a camera se abre pouco a pouco (do primeirissimo plano
ao plano americano) e, finalmente, Julia e a irma est&o falando (em sentido visual) de igual para
igual.

A mocinha, enquanto destinador-julgador do antissujeito, destacara um elemento que
sempre o qualificava (o estilo, a elegancia, o cuidado que tinha com o visual) euforicamente.
Yolanda afirma que Julia estd com uma aparéncia “muito boa” (note-se que fala da aparéncia,
e ndo de qualquer outro aspecto da imanéncia). Julia rebate com um “vocé€ também”, todavia
afirma “s6 que teu cabelinho t& meio seco”, empregando o possessivo, o diminutivo e o
adveérbio de modo que ja reforcam o tom de deboche e a ironia. Ao falar que a irméa ndo poderia
ter aqueles cabelos em sendo “uma mulher da sua posi¢ao”, assinala a sua derrocada; afinal, se
Yolanda nao esta a altura “da sua posi¢do”, é por estar em decadéncia. Julia termina suas falas
tocando nos cabelos de Yolanda e desqualificando-os ainda mais: “ta palha, palha”. Trata-se
do inicio da disjuncdo do antissujeito e da conjuncéo do sujeito com a /riqueza/. Esse mesmo
didlogo ja apresenta figuras espaciais que confirmam a conjuncdo da mocinha e 0 seu novo
status quo: “o salao de beleza do Copacabana [Palace]”, o “edificio bacaninha” no qual mora
no Leme (um bairro historicamente boémio), o apartamento “de frente para o mar” e
praticamente “desconvida” a irma para tomar um drink com ela, pois enviara seu endereco “pelo
correio” e “vocé sabe melhor que eu como ¢ que é... mudanca...” (do estatuto de uma e de
outra).

A contraposicéo entre as personagens também se dé nos formantes cromaticos: Jalia usa
cores quentes (vermelho da jaqueta, da calca e do batom, além do rosado do algoddo doce
trazido por Paulete) e brilhosas (a sandélia e o top); Yolanda usa cores neutras e, como ja
mencionado, seu cabelo tem menos volume que o da irmé&. Topologicamente, a relagdo alto vs.

baixo (seja na posi¢cdo da cAmera, dos pés a cabeca, seja na transi¢do de Julia de um ambiente
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para outro da discoteca, a pista ou ao balcdo, de onde todos a assistiram extasiados) também
assinala a ideia de ascensdo e a posi¢édo social e econdmica das duas irmas. No que respeita a
proxémica, podemos citar as oposic¢Ges centro (pista de danca) vs. periferia (o local onde se
encontrava Yolanda, as “margens” da danceteria) e a proximidade vs. aproximacao (é a heroina
qguem procura a irma/vila, tal qual as demais protagonistas estudadas; quem toca em seus
cabelos, para sanciona-la negativamente). Seria possivel aludir ao ideal de uma “nova” mulher
ao final dos anos 70, que desafia padrbes e estigmas sociais, atenta a sensualidade (quando
baixou sua cal¢a um pouco abaixo do umbigo), vs. a dama elegante e discreta representada pela

vila.

Figuras 32, 33, 34 e 35 — O reencontro entre Jalia e Yolanda (especialmente quando a mocinha
toca no cabelo da irma, no jogo de proximidade vs. distanciamento entre as personagens, além
da proxémica que envolve tanto esta quanto a cena anterior e dos gestos mais expansivos da

protagonista).

Fonte: YouTube.
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3.3 Vale Tudo (1988/1989), de Gilberto Braga

Ao inicio do capitulo 80 de Vale Tudo, a cena®” se passa dentro da loja onde o actante
“Maria de Fatima” faz a prova de seu vestido de noiva, junto aos actantes “Odete Roitman”,
sua futura sogra, e “Celina”, irma desta Gltima. A cdmera avanga de baixo para cima, de maneira
a ressaltar o vestido de noiva de Fatima, que esta de pé diante de uma funcionaria com roupas
de cor amarela, quase ajoelhada diante da jovem, numa relacéo entre um plano superior e um
inferior, os quais remetem respectivamente a distincdo entre ser servido e servir e as classes
sociais mais abastadas (as senhoras ricas estdo, como Fatima, também de pé) em oposic¢do as
classes trabalhadoras. A camera passa pelo quadril, busto e rosto da moca, elementos que se
destacam por suas formas arredondadas/curvas (assim como os cabelos com corte chanel e as
rendas e bordados do vestido, na parte de cima, e ndo na parte de baixo, outra alusdo possivel a
questdo da ascensao social), que remetem aos temas da delicadeza, da feminilidade, e da beleza,
jovialidade.

Em seguida, hd um rapido plano de conjunto, que permite aos espectadores observarem,
no eixo horizontal, Fatima de costas, de frente a um espelho, com certa “ampliagdo” da
tonalidade branca as roupas de Celina e ao bege claro presente no chao e nas paredes, além da

porta por onde Raquel entrara: uma harmonia no cromatismo que “parte” do vestido de noiva.

Figuras 36, 37 e 38 — Imagens do travelling vertical (de baixo para cima) no inicio da cena.

Note-se na Gltima imagem o queixo inclinado de Fatima para cima, que reitera o ar superior.

37 Cf. Vale Tudo: Raquel rasga o vestido de noiva de Maria de Fatima. Disponivel em:
<http://globotv.globo.com/rede-globo/memoria-globo/v/vale-tudo-raquel-rasga-o-vestido-de-noiva-de-maria-de-
fatima/2674233/>. Acesso em: 14 jun. 2020.
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Fonte: Dailymotion.

Figura 39 — Plano de conjunto que ressalta a “harmonia cromatica” do branco do vestido de
Fatima e das tonalidades claras das roupas, objetos e do atelié, com excecao de Odete, trazendo

a sobriedade associada aos vildes, e de outra funcionaria da loja.

Fonte: Dailymotion.

A auséncia de trilha sonora e os comentarios de Odete sobre detalhes de costura, além

dos elogios de Celina (“acho que a Fatima vai ser a noiva mais bonita do Rio de Janeiro”)
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reforcam os efeitos de sentido, no plano do contetdo, de trivialidade e serenidade daquele
momento, e reiteram, junto ao vestido da jovem e ao fato dela estar levantada, a sua conjuncéo
com o0 objeto de valor, a ‘‘ascensdo social’’, por conta de seu casamento com o filho de Odete,
Afonso. E entdo que se escuta uma voz feminina aumentando gradualmente, fora do ambiente
da cena: o actante “Raquel” surge aos gritos, em oposic¢do a tranquilidade inicial (0 som verbal
d& a quebra e anuncia o conflito, como ocorre nas novelas anteriores). A camera foca
rapidamente (sem mostrar a mocinha da cintura para baixo, como havia ocorrido com Fatima)
em mée e filha (em termos de expressdes faciais, sua expressdo de surpresa é também a de
Odete, Celina e das mulheres que trabalham na loja); a trilha incidental é iniciada instantes apos

0 enquadramento de Raquel.

Figuras 40 e 41 — Enquadramento em Raquel (com outra funcionaria da loja, que tenta impedi-
la de entrar na sala onde estdo Odete, Celina e Fatima), oposto ao de Fatima, quase em plano

detalhe, com expressao facial que alude a surpresa e ao medo de ser desmascarada.

Fonte: Dailymotion.

Odete informa as funcionarias do ateli¢ que se trata da “mae da noiva”, sem mencionar

seu nome, mas uma de suas funcbes (de relativo prestigio social, em se pensando num
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casamento como 0 que acontecerd). A camera, ao enquadrar isoladamente tanto uma quanto
outra personagem, denota na configuracdo vestimentar a distancia dos universos socioculturais

(e axiologicos) de que participam.

Figuras 42, 43 e 44 — Enquadramento em Odete, que esclarece as funcionérias da loja de
vestidos que se trata da “mae da noiva”, com a oposi¢ao em sua configura¢ao vestimentar (e a
das demais mulheres em torno dela) e seu penteado — e a de Raquel (mistura vs. pureza de
cores, tecidos e formas, além do cabelo preso de modo improvisado), que fica de pé, enquanto

Odete se senta para escuta-la.

wplond by

RSty

Odete humilhara Raquel antes de deixar a nora a s6s com a mae (“sua filha percebeu
que existe o nosso mundo e esse mundinho ai em que vocés vivem”, com marcas de enunciacao
que instauram a separacao entre a vila, no “nosso mundo”, sem contar as maos que se voltam
para si mesma, e a mocinha, do “esse mundinho”; da ideia de posse exclusivista ao uso

depreciativo do pronome demonstrativo, acentuado pelo diminutivo).
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Figuras 45 e 46 — Odete se levanta ¢ humilha Raquel (momento do gesto sobre o “nosso
mundo”); note-se a mudanca nas expressoes faciais de Raquel, desde sua chegada ao atelié (de
pé, mais altiva e certa de que conseguiria desmascarar a filha) e apds ser humilhada: cabeca

baixa, corpo levemente curvo, que denotam decepgéo e frustragéo.

ypload by
Lolenore/astr

Fonte: Dailymotion.

Reforc¢a-se, assim, no caso de Vale Tudo, no @mbito do verbal falado e do visual, a
conjuncao do antissujeito e a disjuncdo do sujeito com o objeto de valor (a ascensdo social e 0
enriguecimento) — estado este alterado quando Raquel, no capitulo posterior, passara a ser
financiada por Celina para construir seu restaurante. A irma de Odete executa, nessa ocasiao,
depois de demonstrar seu desconcerto ao longo da cena (nas expressdes faciais e quando cita
que deseja falar com o sobrinho antes de seu matrimonio), diante da humilhacdo sofrida por
Raquel, o papel de destinadora-julgadora, ao premiar sua performance do primeiro capitulo até
quase a metade da trama da telenovela, sintetizada nessa cena, que apresenta o ato desesperado,
mas tratado como digno, de desmascarar a filha golpista ao invés de ‘“apoia-la
incondicionalmente” (o que é garantido por Odete a nora em uma de suas falas).

O “mundinho” comentado por Odete, onde se situa Raquel, tematiza e figurativiza a
humildade (e a honestidade) nos cabelos levemente desgrenhados, despenteados e presos (e 0

rosto que aparenta pouca ou henhuma maquiagem), o vestido acinzentado, de estampas variadas
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e aspecto simples, comparado a elegancia e opuléncia de Odete e de Fatima, com destaque para
0 batom e a sombra discretos, para os cabelos bem curtos e muito bem arrumados, para 0s
acessorios que porta e ao vestido azul, cujo detalhamento remete, de certa maneira, ao de
Fatima, completamente diferente do modelo estampado e com decote de Raquel — numa espécie
de “percurso vestimentar” entre Fatima e a sogra, a primeira rumo a transformar-se N0 monstro
prenunciado por sua mae no fim da cena, representado por essa sordida senhora.

Pode-se afirmar, nesse contexto, que a organizacdo cromaética e eidetica das vestes de
Raquel e de Odete e Fatima (paralelamente aos de Celina e até aos das funcionarias do atelié
de vestidos), bem como dos espacos onde se encontram, com uma OpoSiGao entre pureza Vvs.
mistura (de cores, formas e tecidos), demonstra uma espécie de convergéncia de elementos do
plano da expressao quanto ao plano do contetdo, com a relagdo possivel de jungdo dos sujeitos
com o objeto de valor (disjuncdo para Raquel), em vista de diferentes san¢Ges da performance
do antissujeito (positiva para Fatima, efetuada por Odete). O sujeito tera essa relacdo de juncéo
modificada posteriormente: como supracitado, a disjuncdo de Raquel comegaré a ser desfeita
com a ajuda de Celina.

Atentemos para a linguagem visual e sonora que evidenciam a san¢do negativa de
Odete: Raquel, focalizada em primeiro plano, e o fato de falar gesticulando o tempo todo, de
modo mais destemperado ao inicio da cena, e o siléncio, em termos de trilha incidental, para
que possa retomar todas as situa¢fes por que passou nas maos da filha ma.

Se o travelling vertical do inicio da cena de Vale Tudo e o plano de conjunto no espelho
salientavam o vestido de noiva e sua tonalidade branca, associados que estdo aos temas da
inocéncia, ingenuidade, da delicadeza supramencionada e até mesmo da virgindade, Raquel
afirma que uma moga que empreende um casamento com um “homem rico” para progredir “¢
uma prostituta” (a prostituta é uma figura do tema da impureza, em oposi¢cdo aos temas

supramencionados), expressao pouco utilizada em contexto televisual por ser considerada chula
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—mas verossimil para uma mae exaltada e desesperada com os rumos da filha desalmada. Nesse
trecho da cena, a separacdo das silabas e repeticdo dupla de “prostituta”, sem trilha incidental e
realgcada por um gesto da mao esquerda, usual em conversas cotidianas, homologa, no plano do
conteido, mais uma tentativa de desmascaramento do vildo: Fatima parece ingénua e pura, mas

ndo o é, por ter transformado o casamento, a relacdo amorosa, numa transacao.

Figuras 47 e 48 — Odete se levanta e surpreende Raquel: ela revela conhecer a historia da mée

de Fatima. Raquel se senta boquiaberta (oposi¢éo alto vs. baixo).

A
———

Fonte: Dailymotion.

Note-se um contraponto entre fala e gestos das vilas e das mocinhas: enquanto aquelas
sdo mais praticas e rapidas em seus dialogos, contendo seus gestos e expressdes, estas chegam
aos gritos, com falas mais longas e que recuperam, alias, sequéncias anteriores da trama
principal. Raquel, especialmente na “invasao” do atelié de vestidos e, ao se exaltar, busca uma
maior proximidade corporal da filha. Fatima, entretanto, procura o distanciamento, inclusive ao
ndo se atracar com a mae, de maneira a apenas defender-se — a vild de Vale Tudo também néo
realiza grandes aproximacdes da sogra e de Celina no espa¢o do provador, a excecao do inicio
da cena, “paparicada” pelas duas mulheres.

Em oposicdo a Raquel, cujas expressdes faciais, que transmitiam firmeza, tornam-se as

de decepcéo e tristeza, Fatima passa da surpresa (e medo) inicial ao sorriso ap0s a aprovacao
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verbal de Odete. Essas categorias (contracdo vs. expansdo dos gestos; brevidade vs.
alongamento das falas) reiteram, junto a configuracao vestimentar das personagens, ndo apenas
as oposicOes antissujeito vs. sujeito no nivel narrativo ou mal vs. bem no nivel fundamental,
mas as proprias dimensdes de parecer/mentira vs. ser/verdade e a tematizacéo da frieza e do
calculismo das vil&s, da valorizagdo do racional e do inteligivel por meio dessa “discrigao”
gestual, verbal e vestimentar, haja vista que a mocinha “perde as estribeiras” — classico no
folhetim em que o vil&o é frio e calculista (Fatima e Odete) e 0 heroi atua por instinto e emogéo
(Raquel).

Até o fim das cenas, havera uma reconfiguracdo topoldgica que remete a todo eixo da
euforia. Quando Odete esclarece que ja sabia tudo a respeito de Maria de Fatima e, ao dizer que
faria 0 mesmo que a nora, novamente a topologia alto vs. baixo e suas homologag6es no plano
do contetido séo recuperadas: Odete fica de pé, apresenta um discurso de defesa a performance
de Fatima (que permanece levantada) e aproveita para desdenhar e humilhar Raquel, que se
senta e encolhe sutilmente o tronco, com os olhos baixos, boquiaberta por alguns instantes,
expressdes alusivas a surpresa e a frustragdo (por ndo conseguir desmascarar a filha e por
descobrir que ela é ainda estimulada por uma figura tdo poderosa, a quem, talvez por educacéo,

ainda chama de “Dona”).

Figuras 49, 50 e 51 — O sorriso de Fatima (em comparacdo a expressao de pavor ao inicio da
cena); e 0 plano de conjunto que denota, no enquadramento que a focaliza, a convergéncia dos

formantes eidéticos e cromaticos quanto ao aparente sucesso de sua sangao positiva por Odete.
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Fonte: Dailymotion.

No momento em que Raquel se levanta, desarticula simbolicamente essa topologia,
instaurada entre ela e Fatima/Odete (alto vs. baixo), o aparente “abismo” que entdo as separa.
O volume do tema incidental, que retorna em alguns instantes antes do vestido ser rasgado (o
ponto crucial da cena), € equiparado aos grunhidos chorosos de Raquel (que ainda berra
“Monstro!”, ao dar uma bofetada em Fatima e afirmar odié-la, o que reitera a oposi¢do amor
vs. 0dio na cena, considerando as contradigdes sobre os sentimentos pela filha até o final da
trama) e aos gritinhos abafados de Fatima, ao passo que o enquadramento de ambas as
personagens é em plano de conjunto (tal qual o da vila ao observar-se no espelho, de pé): temos,
no nivel das linguagens sonora e visual, um acento ainda mais amplo a sanc¢do negativa de
Raquel (plano do contedo), mesmo fracassada; os efeitos de sentido de tais elementos da
expressdo e do contetido podem levar a uma maior comogao que apenas os da linguagem verbal
falada (nas suas falas mais extensas ou mesmo na depreciacdo de Odete), de modo a assinalar,
no sincretismo do plano da expresséo, a construcdo do desejo de ruptura (um novo querer fazer)
desse sujeito com tudo o que possa representar o estado disjunto com a “ascensao social”. Esse
ponto emblematico também retoma a narrativa de base e, conforme exposto anteriormente, a

transformacéo de estado em curso para o sujeito.
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Figuras 52 e 53 — Raquel se levanta e rasga o vestido de Fatima (reconfiguracao topoldgica alto
vs. baixo — mocinha e vila agora estdo num eixo horizontal, ndo mais vertical, de igual para

igual).

wornd by,
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Fonte: Dailymotion.

Esse desejo €, pois, corroborado pela tonalidade de voz de Raquel, que anuncia para a
filha “Eu vou subir e vocé vai cair” (a palavra “cair” é também repetida), com a méao esquerda
e os olhos sinalizando para baixo: movimento contrario ao do travelling vertical no inicio da
cena; no entanto, Raquel j& qualificara anteriormente Fatima como uma “pessoa tao baixa”. A
performance da mocinha é simbolicamente iniciada nessa reorganizacao topoldgica, nos gestos,
expressdes e na sua voz, reiterada com o formante cinético: do travelling vertical que
evidenciava a escala da subserviéncia (e da auséncia de quem serve, obedece, pois a senhora
vestida de amarelo praticamente ndo aparece depois de ser situada aos pés de Fatima) ao poder
social e econdémico, ao plano de conjunto que reorganiza, no eixo horizontal, essa ruptura com
a manutencdo de um status quo, figurativizado por Odete e Fatima (que dele passa a participar
com a aquisicdo dos objetos modais necessarios a um antissujeito, tematizado como “a
inteligéncia” a que se refere sua sogra, o calculismo supracitado), personagens as quais parecem

muito mais mée e filha que Raquel e Fatima. Alias, recordamos mais uma vez, que a
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transformacéo de Fatima também ocorrerd, no decorrer dos capitulos, ap6s Odete descobrir que

a nora traia Afonso.

Figura 54 — Momento em que Raquel diz para a filha “eu vou subir e vocé vai cair”, com a mao
esquerda levantada para reiterar, gestualmente, a derrocada que esta “a espera” de Fatima nos

capitulos posteriores.

wpiond /4
Hlnore/asty

Fonte: Dailymotion.
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3.4 A Proxima Vitima (1995), de Silvio de Abreu

A Préxima Vitima trouxe uma novidade para as telenovelas da Globo: como indica o
préprio titulo da telenovela, era importante descobrir ndo apenas quem matou, mas quem seria
“‘a proxima vitima’’, espalhada por diversos nucleos da histdria.

Na trama principal, ha uma familia proprietaria de um frigorifico, os Ferreto,
capitaneados por Filomena (Aracy Balabanian). Ela foi s6cia numa cantina italiana, por anos,
pertencente a Ana (Susana Vieira), a protagonista; apesar disso, ndo se tratava de uma mocinha
“‘tonta’” ou que merecesse 0 titulo de vitima dado a esse tipo de personagem por Martin-Barbero
(2009); ela era amante de Marcelo (José Wilker) e formou uma familia com ele, cunhado de
Filomena, casado com Francesca (Tereza Rachel), que fora dada como morta no primeiro
capitulo (uma das provaveis vitimas do assassino que sé sera revelado no ultimo episodio da
novela). Marcelo também mantinha outro relacionamento ‘clandestino’’, com Isabela (Claudia
Ohana), sobrinha de sua esposa e vila da trama. Ele é o objeto de valor disputado pelas duas
personagens: a principio, € a antagonista quem esta em conjuncéo com o Ov.

Na cena analisada®, ha o entrecruzamento entre as personagens principais, visto que
Ana arma junto a Andreia (secretaria de Filomena e que era chantageada com fotos
comprometedoras por Isabela), tal qual uma vil&, para que o noivo da sobrinha de Filomena,
Diego (Marcos Frota), soubesse toda a verdade e deixasse de ser enganado por ela.

Na abertura da cena, vemos Filomena conversando com uma de suas tias, sentada numa
poltrona de sua casa, na sala, e ocorre a mudanca de trilha incidental (podemos ouvir violinos
ao fundo, sem uma trilha sonora especifica para as personagens, mas que ressalta 0 ambiente
festivo do casamento de Isabela) que destaca sua reacdo de surpresa; a camera passa, do plano

americano para o primeiro plano, em revezamento com Ana, que chega a sala dos Ferreto. Seu

38 A cena completa pode ser assistida por meio do seguinte link:
<https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/a-proxima-vitima/>. Acesso em: 16 mar. 2021.
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tom inicialmente feliz ao falar com a tia é desfeito e retira 0 sorriso em seu rosto; vai ao encontro
da ex-socia, que cinicamente comenta ter trazido apenas uma lembrancinha para a rival,
Isabela. Com a trilha incidental mais baixa que as vozes das duas mulheres, Filomena diz néo
se lembrar de quem a convidou para a ocasido e ela afirma nao ter sido convidada, mas que por
terem sido sécias por tanto tempo, poderia vir; a proprietaria do frigorifico entdo pede para que
ela se retire, por se tratar de uma cerimonia de familia, intima — e essa mocinha que nada tem
de vitima, como conceituou Martin-Barbero (2009), ¢ incisiva ao falar que nédo se retirara, por

se tratar de uma ‘‘festa tdo linda’’, que ela nao poderia perder.

Figuras 55, 56 e 57 — O enquadramento de Filomena e Ana ao inicio da cena.
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Fonte: Memoria Globo.

Destacamos, nesse momento, a apresentacdo de uma mocinha que néo se deixa levar
pelo pedido de expulséo da casa dos Ferreto e o enfrenta com total naturalidade e tranquilidade;
ndo é o espaco onde Ana poderia ficar (recordemos que se trata de uma cozinheira, que
teoricamente ndo frequentaria ambientes sofisticados como a manséo dos Ferreto, uma mulher
simples). Além disso, 0 espaco de comemoracdo, por ser na sala, alude ao baixo, onde se
encontra, aliés, toda a familia (as personagens reunidas figurativizam os temas da unido e das
tradicOes familiares), visto que, na passagem posterior, aparece a vild em seu quarto, no andar

de cima da mansdo, o alto, focalizada de frente para seu espelho, com Andreia (Vera Gimenez).

Figura 58 — Isabela e Andreia focalizadas de frente para o espelho do quarto da vilé.
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Notem-se as cores das vestimentas das duas mulheres e uma possivel relagdo, que
também estenderemos a Ana, com relagdo aos formantes cromaticos: o preto de Andreia, que
indica o0 quanto ela poderia passar despercebida nesse ambiente — visto que é quem provoca
Isabela para que esta va ao quarto onde Marcelo esté se trocando e, quando ela vai, fala consigo
mesma, focalizada de cima para baixo pela camera, em primeiro plano, ‘o rato caiu na
ratoeira’’ — e 0 vestido de Isabela, que figurativiza (e simboliza) os temas da inocéncia, da
pureza, da decéncia, do bem e, no caso das telenovelas, dessa peca sempre usada pelas
protagonistas normalmente no ultimo capitulo, em seus casamentos, em conjungdo com o Ov
““amor do mocinho’’. Isabela, como vemos, estd dentro de seu quarto, ainda afastada do ambito
da familia que se reuniu para vé-la. H4 uma ironia que permeia esse trecho da telenovela,
relativa ao fato de que, por fora, a vila esta vestida de noiva e as mulheres da familia estdo com
luxuosos vestidos de festa, mas a familia tradicional é permeada de falsidades, trai¢oes,
adultérios, derrubando os seus valores morais. O espectador sabe de todas essas questdes e

acompanha essa tensdo entre dentro vs. fora e alto vs. baixo, relativos especificamente a reunido



108

familiar (dentro da sala, abaixo dos quartos em andar superior) e aos quartos dos moradores da
casa (fora e acima da sala).

Alids, o espectador também sabe que Isabela € mentirosa, ardilosa, fria, calculista e nada
tem de pura: antes de sair do quarto, alias, informa a Andreia que, se alguém souber do ocorrido
ela acaba com sua vida, tranquilizada pela secretéaria de sua tia, por saber que a antagonista

ainda esta em posse das fotografias com as quais a chantageia.

Figuras 59 e 60 — Andreia filmada de cima para baixo, ao saber que Isabela ‘‘caiu na ratoeira’’

Fonte: Memdria Globo.

O vestido rosa de Ana, adequado para o dress code da cerimdnia, figurativiza o tema da
feminilidade; a mocinha ‘torta’’, por sua vez, figurativa o tema da mulher honesta e mée de
familia que além de cuidar da familia, trabalha para sustentar os filhos (mas que se vinga da
vila que ‘‘roubou’’ seu companheiro e amante). O caso com um homem casado, pai de seus
filhos, quebra a figurativizacdo da mocinha como esposa ideal no dltimo capitulo ou a vitima
salva pelo justiceiro, segundo Martin-Barbero (2009) — tal qual Raquel em Vale Tudo (que
continua se relacionando com seu grande amor, lvan, mesmo casado com outra mulher) e Nina

em Avenida Brasil (que abre méo de seu par romantico, Jorginho, para se vingar de Carminha).
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O quarto onde Marcelo esta também fica no andar superior da mansao: enquanto o0s
convidados aguardam lIsabela, na sala (o baixo), no ambito do pablico, aquilo que deve ficar
em segredo e que € proibido ocorre no &mbito do privado, entre os quartos (alto). Tal topologia
sera mantida até o final do excerto, guiando, no plano do conteudo, o seu desenrolar.

Ao entrar no quarto dele, Marcelo bem que tenta se ‘‘livrar’’ da amante, mas nao resiste
e comeca a beija-la. Desde a entrada, Isabela chama o noivo varias vezes de “‘paspalho’’. Do
quarto, hd um corte para a sala, onde ouvimos risadas e a voz alta de Ana conversando com 0s
convidados. Andreia informa que a noiva descera e Filomena diz a Diego que ele devera ir
embora. Novamente Ana é focalizada, em primeirissimo plano, junto as damas de honra: a cor
dos vestidos é praticamente igual ao da mocinha e essa figura também tematiza a pureza e a
ingenuidade, ao lado do vestido de Isabela; no entanto, o formante cromético pode ser associado
a bem-sucedida san¢éo negativa empreendida por Ana, haja vista ndo ser de cor branca como o
vestido da noiva.

Andreia comunica ao noivo que poderéo acessar os quartos para flagrar a vild com seu
amante por meio da ‘‘escada dos fundos’” — € 0 momento em que hé o olhar cimplice de Ana
para essas duas personagens (Diego e Andreia) —, no mesmo instante em que a trilha incidental
de suspense comeca, na iminéncia de uma modificacdo na narrativa, 0 que entrega a
performance da cozinheira em seu plano junto a secretéaria de Filomena e a san¢éo negativa de
ambas quanto a performance de Isabela. Observe-se que Diego ndo passa, a principio, pela
escadaria no centro da sala dos Ferreto, mas para aparecer despercebido e garantir o flagrante
na antagonista. E nesse ponto de conex&o entre o alto e o baixo que Diego ainda ndo atravessa,
pois é necessario fazer tudo as escondidas, tal qual Isabela.

A cémera corta, dessa vez, para 0 quarto, onde a vila e Marcelo estdo se beijando, na
cama dele; enquanto destinador de Isabela, tenta manipula-la para que desfacam finalmente o

casamento e possam ficar juntos. Marcelo também seria um vildo, pois ndo é apenas a noiva



110

guem trai; trata-se de uma traicdo que atinge ndo apenas Ana, mas também Francesca, haja vista
que a relacdo entre Marcelo e Isabela j& ocorre desde que a esposa estava viva. Nesse trecho da
cena, a trilha incidental muda para a cancdo-tema da antagonista e descreve bem né&o apenas o
préprio comportamento de Isabela (que acreditava estar em seguranga, sem que ninguém
soubesse de sua relagdo com o amante) e sua caracterizacdo contréria a da figurativizacdo do
vestido de noiva, como também o ato sexual que estd prestes a acontecer: ‘‘desamarra meu
corpo, desabotoa minha blusa, me cobre de beijos, me chama de pura, sou tua divindade
promiscua e consagrada’’, sendo possivel estabelecer o ser e 0 parecer dessa vila, prestes a ser

desmascarada.

Figura 61 — Isabela e Marcelo na cama de seu quarto, no momento em que comeca a cangao-

tema da vila.

Fonte: Memoria Globo.

H& um corte que passa para Diego e Andréia no corredor do andar superior, o qual é
todo suntuoso — com colunas de marmore, vitrais, tapecaria, por exemplo, 0 que e praticamente
um simbolo do poder e da riqueza da familia Ferreto. Elas poderiam ser ligadas ao tema de
solidez e da base familiar, ja que estdo todos na sala esperando a noiva, aguardando um casério

muito esperado por todos, em vista de Isabela ser a Unica herdeira do império construido por
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Filomena e suas irmés e teria um casamento com um rapaz que tematiza, em seu discurso, a
moralidade, a verdade e os valores tradicionais, ligados a uma relagio monogamica
(especialmente quando comecar a agredir verbalmente a vild, o castigo que esta recebe por
quebrar o contrato fiduciario com seu noivo; ou seja, é ele também, como Andreia e Ana, um

destinador-julgador que pune Isabela pela sua performance).

Figura 62 — Os ornamentos do corredor dos quartos da manséo dos Ferreto, nos quais se situam

Diego, a caminho do quarto de Marcelo, e Andreia.

Fonte: Memoria Globo.

Inicialmente, ele hesita em flagrar Isabela; mas Andreia, outro destinador (diversos
atores discursivizam, neste excerto da telenovela, esse actante), consegue convencé-lo, com a
voz em tom de suplica (‘‘Diego, ela ta acabando com a sua vida’’ e, puxando-0 pelo braco,
““Vai 14, coragem, agora falta pouco’”). Quando ele toma seu rumo em dire¢éo ao quarto (como
na imagem acima), novamente a musica de fundo é a de suspense, alterada quando ele abre a

porta do quarto e afirma que deveria matar a noiva e 0 amante.
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A cena segue com falas ligadas aos valores que pensava ter Isabela e a sua decepcao
apos o flagrante, com voz alta e firme, cujo volume é pareado com a das falas das personagens:
““Eu pensei que vocé era uma mulher decente; tanta gente tentou me avisar, eu ‘tava’ cego,
surdo, eu ndo queria acreditar (...) vocé é uma mulherzinha vulgar, baixa, uma piranhazinha
ordinaria (...). Eu confiei tanto em vocé; esse tempo todo, passando como um ‘palhago’’’. Suas
expressoes faciais de raiva e 6dio sdo bastante incisivas. Devemos pontuar o fato de que ele ndo
se refere ainda a Marcelo com ofensas (posteriormente, o chamara de monstro asqueroso), mas
apenas a noiva, o que, nos dias de hoje — e na sequéncia da surra que dara na personagem —
seria uma atitude bastante machista, mas que a época, ressaltava a san¢do negativa ao sujeito

““Isabela’.

Figuras 63 e 64 — as expressoes faciais e 0s gestos expandidos de Diego: lembra as mocinhas

descontroladas, como ocorre com Raquel (Vale Tudo) e Maria da Paz (A Dona do Pedago) nas

cenas selecionadas para analise.

Fonte: Memoria Globo.
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Isabela demora a esbocar uma reacdo quanto ao flagrante e diz apenas que Marcelo a
agarrou, o gue obviamente ndo convence o0 noivo; ela fica em siléncio até a chegada de Andreia,
que cinicamente pergunta ‘‘Que que estd acontecendo aqui?’’; a vila responde imediatamente
““Voc¢ cai fora, cai fora! Sai daqui!”’, visto que ndo lhe avisou, como era previsto por Isabela,
sobre qualquer pessoa que viesse ao quarto de Marcelo. A camera efetua uma espécie de
revezamento de rapidos primeiros planos entre as personagens quando estas tomam a voz (além
de mostrar as expressoes faciais de Isabela, que ndo sabia como agir diante do noivo) e passa
para um plano de conjunto, com todos as personagens reunidas, com a chegada de Andreia, 0
que confere agilidade a cena (com excecdo dos momentos de fala, a passagem de um plano a
outro ndo dura mais que dois segundos) e a proxima sequéncia, da puni¢cdo da antagonista. A
trilha incidental de suspense é mantida mesmo apds a saida de Diego, que leva Isabela pela médo

— e depois pelo braco, ao longo do corredor do andar superior da mansao.

Figuras 65, 66, 67 e 68 — Revezamento de planos americanos e do plano de conjunto para dar

agilidade na sequéncia do flagrante.
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Fonte: Memoria Globo.

Ele continua a agredir a vila verbalmente e, quando fala que ela é uma vagabunda, ela

"’

reage ¢ ordena: ‘‘Nao fala assim comigo, ndo!”’. Diego fica ainda mais irritado e dd uma
bofetada na personagem, quando ela ainda exige, com tom de voz bastante firme e revoltado:
““Nao toca em mim!’’. O tema de fundo se torna mais grave e veloz: ¢ quando ele, além de
ofender, também da um soco e pontapés na vil&: alguns convidados na sala comecam a ouvir e
se perguntam o que esta acontecendo ‘‘la em cima’’. As fronteiras entre o publico e o privado,
0s espacos do baixo e do alto comegam a ser dissolvidas. Atentemos ao fato de que Isabela,

apos levar os primeiros pontapés, nao se levanta mais (no nivel do chéo, da mulher baixa que

Diego citava, ao ofendé-la), a ndo ser que o noivo faca isso com ela.

Figuras 69, 70 e 71 — A sequéncia da surra em Isabela.




115

Fonte: Mem6ria Globo.

Enguanto ha familiares que comentam sobre a possivel briga, Ana pergunta a Alfredo,
o motorista da familia, se esta acontecendo algo e ele responde: ‘“Nao esta acontecendo nada’’.
Em seguida, ela afirma sarcasticamente que esta tudo bem: € a certeza de que sua sancao
negativa, enquanto destinadora-julgadora, deu certo; novamente, uma mocinha bastante
desconstruida, mas muito proxima, por exemplo, de Julia, em Dancin’ Days, ironizando a irma
ma (Yolanda) ao se autoafirmar na danceteria como uma mulher rica e pertencente a alta
sociedade.

Posteriormente, aos gritos, Diego e Isabela chegam ao topo da escada que conecta a sala
aos quartos da casa. Ele continua descontrolado e efetua um ato simbolico em relagdo a Isabela:
arranca seu véu, ao mesmo tempo em que a chama de ‘‘sua vagabunda’’. Enquanto figura que
tematiza a inocéncia, a ingenuidade e mesmo a aproximacgédo ao tema da virgindade feminina,
a retirada do véu simboliza que Isabela ndo mais pertence a esse ‘“universo’’ tematico. Era tudo
uma grande farsa, como fica claro a toda sua familia — e ele entdo da mais uma bofetada nela,
que rola as escadas. Ao mesmo tempo em que explica os motivos de seu furor, explica aos
convidados sobre o caso da vild com o tio. Nesse momento, h4 uma conexdo simbolica da
escada entre o secreto/privado (o andar dos quartos, o ‘‘alto’’) e 0 exposto/publico (a sala com

os convidados, o “‘baixo’’); 0 privado acaba por invadir a esfera do publico, com um escéndalo
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tipico de momentos de desmascaramento, como veremos com a surra de Maria da Paz em sua
filhaem A Dona do Pedago, ou mesmo a tentativa de Raquel ao tentar alertar Odete sobre Maria

de Fatima, em Vale Tudo.

Figuras 72 e 73 — Isabela rola a escada e é amparada pela mée, Caca (Yona Magalhdes), de
vestido vermelho no centro do plano aberto; observe-se o destaque conferido a Isabela,
enquanto os demais convidados, a exce¢do da prépria Caca e de Filomena, estdo com roupas

escuras, aspecto cromatico ja ressaltado quando a noiva estava em seu quarto com Andréia),

numa especie de Pieta as avessas.

Fonte: Mem6ria Globo.

Note-se que a trilha incidental diminui quando Diego comenta sobre a traicdo da noiva
e a camera efetua um revezamento de planos, de maneira a dar agilidade a esse segmento do
capitulo, ao invés de focaliza-lo com um Unico plano, em meio as reacdes dos familiares de

Isabela.
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Figuras 74, 75 e 76 — A mudanga nos planos enquanto Diego discursa; atentemos para a
proximidade proxémica (enquanto operacdo da expressdo proxémica) entre Isabela e Ana, na
terceira imagem (nesta figura, alias, percebe-se 0 quanto esse plano aberto de desmascaramento

é teatral, como uma espécie de show para os convidados).

Fonte: Mem6ria Globo.

E entdo que Ana reaparece, olhando para Isabela no chio (enquanto ela continua de pé)
para comentar que a rival aparecera em sua ‘‘pizzeria dizendo que era mulher do Marcelo’’,
motivo pelo qual esse sujeito entrou em disjung¢éo com o objeto de valor ‘“Marcelo’’, haja vista

que abandonara tanto Ana quanto seus filhos.
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Figura 77 — Ana acusa Isabela e corrobora tudo o que Diego falou acerca da noiva.

Fonte: Mem6ria Globo.

Essa mocinha, apesar de alegar que também participou do plano que levou ao
desmascaramento da antagonista, também o fez por pena de Diego — ou seja, mesmo agindo
por vingancga, o que diferencia Ana de Isabela é que ela também executa suas a¢oes pelo bem
de outrem — ja que, nos capitulos posteriores, Isabela também estragara o casamento de Ana
com Juca (Tony Ramos), mas apenas pelo capricho de vingancga contra a mocinha.

O tom de voz de Ana, em sua acusagdo contra Isabela, muda: antes mais calmo, mais
tranquilo, agora mais alto e firme. Um paralelo possivel € 0 do momento em que Simone
(Regina Duarte), mais impulsiva e irdnica, pergunta a Fernanda (Dina Sfat) se esta ama
Cristiano (Francisco Cuoco), ou mesmo de Raquel (Regina Duarte), ao invadir a sala onde a
filha experimentava o vestido de noiva. Nas falas de Ana, é importante lembrar que ha a
tematizacdo da familia, desfeita pelo antissujeito.

Apesar de comentar que ira embora por ndo aguentar tanto escandalo, Ana apenas o faz
depois de ver Marcelo levar Isabela consigo no colo — uma espécie de revisitacdo da cena
bastante conhecida em que o marido, recem-casado, leva a esposa para o quarto deles. Ou seja,

mesmo concretizando sua vinganca, sua san¢ao negativa (por meio do proprio Diego), ela ainda
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continua em disjuncdo com o objeto de valor principal. Até o momento, é a vild, mesmo

humilhada diante da familia, quem continua ‘‘ganhando o jogo’’.

Figuras 78 e 79 — Marcelo sobe com Isabela e Ana sai triste da manséo dos Ferreto.

Fonte: Memoria Globo.
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3.5 Senhora do Destino (2004/2005), de Aguinaldo Silva

Senhora do Destino foi a novela de mais alta audiéncia dos anos 2000%, cuja trama
principal tomou como ponto de partida o caso nacionalmente conhecido do sequestro do menino
Pedrinho*, por Vilma Martins Costa (que o roubou, registrou e criou como filho biol6gico),
em 1986, em Brasilia. O confronto entre os actantes “Maria do Carmo” (Susana Vieira), o
sujeito, e “Nazaré” (Renata Sorrah), o antissujeito, se da pelo objeto de valor “Lindalva/Isabel”
(Carolina Dieckmann), sequestrada por Nazaré ainda bebé e criada por ela como sua filha
legitima, em um golpe orquestrado pela vila, prostituta do bordel de Madame Berthe (Tonia
Carrero), para conseguir 0 casamento com seu amante, José Carlos (Tarcisio Meira). O objeto
de valor “filha” e a disputa entre uma mae bioldgica e outra adotiva estdo na base da narrativa
de Dancin’ Days, apesar de uma discursivizacao e enunciacdo completamente distinta da de
Senhora do Destino.

A disjuncdo do sujeito e as tentativas de modificacdo de seu estado formam o fio
condutor da telenovela, no plano do contetdo (nivel narrativo). Quando José Carlos descobre a
verdade a respeito da esposa, ela o assassina jogando-o de uma escada e deixando-o0 sem seus
remédios para problemas cardiacos. Do Carmo, como é chamada por amigos e familiares,
administra com os filhos, & excecdo de Reginaldo (Eduardo Moscovis), o prefeito da ficticia
Vila S&o Miguel, na Baixada Fluminense, uma grande loja de materiais de construcdo, com a
qual enriqueceu, deixando para tras o passado de fome e privacdo no sertdo pernambucano, de

onde veio para o Rio de Janeiro no final dos anos 60.

3% Cf. Maior ibope da Globo desde 1996, Senhora do Destino faz dez anos. Disponivel em:
<https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/novelas/maior-ibope-da-globo-desde-1996-senhora-do-destino-faz-dez-
ano0s-3925>. Acesso em: 19 set. 2020.

40 Cf. Inspirada no Caso Pedrinho, Senhora do Destino sera reprisada pela TV Globo. Disponivel em:
<https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2016/11/24/interna_cidadesdf,558516/inspirada-no-
caso-pedrinho-senhora-do-destino-sera-reprisada-pela-tv.shtml>. Acesso em: 19 set. 2020.



https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/novelas/maior-ibope-da-globo-desde-1996-senhora-do-destino-faz-dez-anos-3925
https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/novelas/maior-ibope-da-globo-desde-1996-senhora-do-destino-faz-dez-anos-3925
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2016/11/24/interna_cidadesdf,558516/inspirada-no-caso-pedrinho-senhora-do-destino-sera-reprisada-pela-tv.shtml
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2016/11/24/interna_cidadesdf,558516/inspirada-no-caso-pedrinho-senhora-do-destino-sera-reprisada-pela-tv.shtml
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H& um aspecto que perpassa toda a telenovela, em comparacdo com as demais
selecionadas para o corpus: em se pensando na estrutura do folhetim e na discursivizagdo do
/mal/, a vild tambem exerce as fun¢des do bobo — tomando o termo empregado por Martin-
Barbero (2009) para as personagens-chave da telenovela (vitima, traidor, justiceiro e bobo) —,
ao conferir o alivio cémico para a producdo, ndo apenas com as ironias esperadas de um
antagonista, mas também ao criar apelidos para diversas personagens e satirizar suas praticas e
atividades. Podemos dizer que se trataria de um “ponto fora da curva”, uma modificacdo quanto
as novelas anteriores, mantido nas posteriores: em Avenida Brasil, o antissujeito “Carminha”
(Adriana Esteves) também transita pelos papéis teméticos do buféo, o que lhe auxiliou a criar
inimeros memes para suas frases e didlogos. O mesmo ocorreu com o antissujeito “Fabiana”
(Natélia Dill), uma antagonista secundaria, que fazia piadas e comentarios jocosos acerca das
personagens com as quais entrava em contato em A Dona do Pedago. Vemos, assim, uma
espécie de manutencdo desse tipo de personagem nas telenovelas posteriores a Senhora do
Destino. Outro fato que é importante observar: para efeito de patrocinio, a figura do vildo deixa
de ser negativa para quem deseja efetuar merchandisings (implicitos ou explicitos) nas
telenovelas: exemplo bem-sucedido disso foi a colecdo de calgados lancada pela Botero, da qual
fazem parte inspiragdes em Carminha*! — no contexto cultural, a questdo da imitacdo do modo
de vestir, cortes de cabelo etc. relacionados com a aparéncia, descortinam um bom espago para
0 merchandising inspirado na vil& que, em geral, é bonita, magra, ou seja, adequada ao padrao
social.

A sequéncia de cenas escolhidas para analise é resultado de uma “colagem”*, que

permite refletir acerca da fragmentacdo da narrativa como tendéncia de ritmo para as

41 Cf. ‘Avenida Brasil’: Carminha, Nina e Débora ganham cole¢des de sapatos com seus estilos. Qual vocé
prefere? Disponivel em: <https://extra.globo.com/mulher/moda/avenida-brasil-carminha-nina-debora-ganham-
colecoes-de-sapatos-com-seus-estilos-qual-voce-prefere-5244549.html>. Acesso em: 20 set. 2020.

42 Cf. Nazaré invade a casa de Maria do Carmo (Senhora do Destino). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=viR3CqYFbOY>. Acesso em 09 set. 2020.



https://extra.globo.com/mulher/moda/avenida-brasil-carminha-nina-debora-ganham-colecoes-de-sapatos-com-seus-estilos-qual-voce-prefere-5244549.html
https://extra.globo.com/mulher/moda/avenida-brasil-carminha-nina-debora-ganham-colecoes-de-sapatos-com-seus-estilos-qual-voce-prefere-5244549.html
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telenovelas subsequentes do corpus, visto que se passam em trés capitulos*® da telenovela.
Nessa sequéncia, Nazaré tem o auxilio de Josivaldo (José de Abreu) — o primeiro marido de
Maria do Carmo, que a abandonara com os filhos pequenos ao vir para o Rio de Janeiro — para
entrar na casa da “anta nordestina”, como intitula a rival. Eles pensam que estdo sozinhos ao
invadirem a casa da empresaria, mas Claudia (Leandra Leal), enteada da vil&, esta acompanhada
do Delegado Paredes (Roberto Lopes), a figura classica que tematiza a ordem e que esta
investido de um poder fazer para deliberar a respeito da /liberdade/ ou da /opresséo/. Claudia
pede que esperem para acompanhar Nazaré, pois deseja que ela confesse ser a responsavel pela
morte de José Carlos. Maria do Carmo e os filhos estdo fora de casa, no preparo para o desfile
da ficticia escola de samba Unidos de Vila Sdo Miguel, a qual homenageia a heroina e sua
trajetoria de sucesso.

Dessa forma, por um lado, enquanto ha uma sancéo positiva da parte da escola de samba,
Nazaré efetua uma san¢do negativa em sua “visita” a casa da mocinha, ao tentar quebrar ou
danificar comodos e objetos de sua casa, criticados jocosamente por ela. A sequéncia como um
todo comporta, entretanto, uma mudanca de estado para a actante “Nazaré” que, além de entrar
em disjuncdo com a /liberdade/, passa definitivamente a ter um estado disjunto do actante
“Isabel” (que ndo permite que ela fuja e escape da prisdo, alegando que precisa pagar por seus
crimes). Havera, no entanto, uma posterior mudanca de estado da conjuncdo para a disjuncéo
com a /liberdade/ para Maria do Carmo, que sera presa injustamente, acusada de utilizar sua
loja de materiais de construgdo para um esquema de caixa dois de Reginaldo. Tais mudancas

de estado posteriores para a mocinha e a vild também ocorrem em Dancin’ Days (a queda de

43 Cf. os seguintes capitulos, na integra:
(1) Senhora do Destino Capitulo 202. Disponivel em: <https://www.dailymotion.com/video/x27gw6w>.
Acesso em 13 set. 2020.
(2) Senhora do Destino Capitulo 203. Disponivel em: <https://www.dailymotion.com/video/x5upkpl>.
Acesso em 13 set. 2020.
(3) Senhora do Destino Capitulo 204. Disponivel em: <https://www.dailymotion.com/video/x27jx7w>.
Acesso em 13 set. 2020.
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Yolanda como uma dama da alta sociedade carioca, praticamente substituida pela irma Jualia),
Vale Tudo (o enriquecimento de Raquel), A Proxima Vitima (a revelagdo sobre Isabela ser
amante de Marcelo — e ele se manter ao lado da vila, e ndo da protagonista), Avenida Brasil (a
vinganca de Nina) e A Dona do Pedaco (a prisdao de Maria da Paz e a expulséo, pela filha m4,
de sua casa e de sua fabrica) e assinalam a transformacéo de estados entre heroi/vildo ao longo
dos capitulos das telenovelas mencionadas, uma caracteristica do folhetim televisual, em vista
de sua construcgdo narrativa e de sua duracdo média de seis a 0ito meses.

E Nazaré quem entra antes de Josivaldo na casa de Maria do Carmo: no verbal falado,
ele diz “Primeiro as damas” ¢ faz um gesto que sinaliza a possibilidade de passagem da vila do
fora (o @mbito da invasora, dos elementos estranhos a casa) para o dentro (0 ambito da
protagonista, da familia, da seguranca). Ressalta-se que o antissujeito apresenta, no que respeita
a composicao vestimentar, um vestido, sapatos e bolsa pretos (neutralidade e pureza de cores e
formas, esta ultima aparente também no azul da camisa e da calca de Josivaldo, o adjuvante),
0s quais se contrapdem, logo na abertura da sequéncia, a mescla cromatica, eidética e matérica
dos comodos: a porta branca da sala tem detalhes de formas variadas (curvilineas e retilineas);
ao pilar que alude, no plano do contelido, a tematizacdo simbdlica da forca familiar (o pilar
sobre o qual se assenta a familia), dessa “grande mae” que trabalha com materiais de construcao
e auxilia, metaforicamente, na construgéo de outras casas/familias, além de j& apresentar objetos
que remetem a tematizacdo para o pilar, as origens nordestinas de Maria do Carmo e ao seu
fazer profissional (duas pequenas carrancas de madeira e um trio de masicos feito de barro,
todos com o tipico chapéu “de couro”). Ha também as flores vermelhas, bastante vigosas (tais
quais as do papel de parede), quase ao meio do enquadramento, presentes também no verde das
plantas ao fundo e proximas a parede. Tais objetos ddo concretude a uma tematizacdo do poder
da unido e dos valores familiares; eles se misturam as flores e aos vasos também de barro (a

transformacdo de uma matéria-prima bruta em arte, relacionada a prépria histéria da
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protagonista, que fez disso um valor). Tal complexidade imageética, matérica e eidética é
criticada por Nazaré ao falar que ja esperava por uma decoragdo “rococ6”; mesmo que Josivaldo
explique que tudo ali ¢ feito com materiais “de prima”, o que faz recordar a experiéncia da
protagonista com o ramo de construgdo civil, ¢ tudo “sem gosto, sem classe”, a exemplo das
almofadas de espuma — afirmacgfes pejorativas e que demonstram um espago onde a vila se
sente desconfortavel, mas pode fazer “o que bem entender da casa dela”, momento no qual entra

uma melodia que se reporta a esse fato citado por Nazare.

Figura 80 — A entrada de Nazaré (quase em plano aberto) na casa de Maria do Carmo e a mescla

cromatica, eidética e matérica midiatizada em sua casa, na sala de estar.

Fonte: YouTube.

Claudia entdo aparece sem ser vista e fecha a porta da antessala com cuidado
(vagarosamente pde as mdos na macganeta para encosta-la) para ndo ser ouvida pela vila e seu
comparsa: sabemos entdo que ela esta 14, segundo seus dialogos com o delegado, para que
Nazaré confesse que matou José Carlos. Durante toda a trama, as vestes de Claludia eram

escuras, 0 que inclui seu delineador; nesta cena especifica, aparecem para fazer oposicéao as da
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vila, de um actante que se encontra numa narrativa de uso referente a vingar o pai assassinado
pela madastra — contribuindo com a prisdo da antagonista (sua disjun¢do com a liberdade), um

desejo da heroina “principal” em vista do crime de sequestro de sua filha.

Figuras 81 e 82 — Claudia e sua composi¢do vestimentar.

Fonte: YouTube.

A vila pisa no sofé e se senta por cima dele, jogando para longe outras pecas da sala,
num momento irascivel (a trilha incidental de suspense tem volume mais baixo que o dos
didlogos nesse instante), ao gritar que pode quebrar tudo ali em volta pois, enquanto Maria do
Carmo “t4 14 na avenida, bancando a senhora do destino, eu t6 aqui, brincando de ser dona dos
breguetes dela” — mais uma vez critica os itens de decoragédo da protagonista e o fato de poder
agir como proprietaria desses breguetes, termo usualmente utilizado quando ndo se sabe 0 nome
de um objeto. Compreendemos, no ato de invasao e de tentativa de apropriacéo/destruicdo, uma
performance semelhante & do roubo de Isabel, que permite remeté-la, no nivel fundamental, a
/opressao/. Josivaldo rapidamente pega os itens jogados por Nazaré, com gestos velozes, para

impedir que se quebrem — uma espécie de subserviéncia a antagonista, como também de
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controle, especialmente quando chegarem ao quarto de Maria do Carmo. Destacamos a
oscilacdo de humor da vila, ao justificar os motivos para “quebrar tudo”, o que assusta Josivaldo
(em sua expressdo facial, esta boquiaberto), de maneira a manter sua voz alta, mas em tom
choroso, de lamento, refor¢ando, no plano do conteudo, a disjuncdo com o objeto de valor
“Isabel”: “Ela ndo me roubou meu bem mais precioso, que ¢ minha filha?”. H4, claramente,
uma distorcdo do vildo (como vitima) quanto ao sequestro da filha adotiva e da narrativa

polémica entre 0s sujeitos e a procura por conjuncéo com o objeto de valor mencionado.

Figuras 83 e 84 — Nazaré e sua oscilagdo de humor: captada em primeiro plano, que destaca as
reacOes e as expressdes e gestos da personagem, a principio ri da almofada de espuma de Maria

do Carmo; a seguir, se entristece ao lembrar que esta “roubou” sua filha Isabel.
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Fonte: YouTube.

Um corte para a cena seguinte ¢ efetuado e a performance de Nazaré “retorna” no
capitulo seguinte: esta no quarto de Maria do Carmo, onde, mais uma vez, entra antes de
Josivaldo, que encosta a porta. Nazaré rodeia parte da cama, andando de um lado para outro,
com expressOes faciais de surpresa e gestos expansivos: joga a bolsa numa das cadeiras do
quarto, para fora da cama, de modo a melhor “explorar” o quarto da mocinha. Ela ¢ focalizada
a mesma altura que o quadro de Maria com o0 Menino Jesus, vai para junto das fotos de Maria
do Carmo com os filhos e quase joga um porta-retrato no chao, impedida por Josivaldo, que faz
0 papel de “controlador” dos atos impensados de Nazaré. Posteriormente, satiriza o altar, onde
estdo a Biblia Sagrada aberta, uma imagem de Nossa Senhora e de dois anjos, mais uma vez
impedida por Josivaldo, para quem “bulir com a santa da azar, Deus castiga” — instaurando, por
meio do verbal falado e de seu tom de voz, firme e sério, uma espécie de ética que, por sua vez,
Nazaré ndo possui. O cobmodo tem cortinas brancas e vermelhas (como as flores) e conta com
uma multiplicidade de formas e materiais (armarinhos e cadeiras de madeira, as cortinas e 0S
lencois de tecidos, a banheira). Ao se voltar para a cama, faz um gesto com os dedos para indicé-

la, dizendo que se trata do “curral” e cospe na cama.
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Figura 85 — Observem-se os formantes midiatizados no quarto de Maria do Carmo e a

irreveréncia de Nazaré ao cuspir na cama.

Renatasorrahnews

Fonte: YouTube.

Outra melodia de fundo entra a partir desse momento, ligada a uma espécie de tensao
gerada apds tal ato; € entdo que ela busca a bolsa, quase aos berros, para detalhar novas “ideias”:
cortar os lencois, as cortinas e o travesseiro (a tesoura € um dos objetos simbolicos e que melhor
representam Nazaré e seu saber fazer como antissujeito). Outro destaque para o verbal falado,
em relacdo ao uso de uma linguagem bastante coloquial e quase chula, ¢ quando diz que a “anta”
fez um otimo negodcio ao “trocar” Josivaldo pelo “jornalista gostosdo”, quase separando as
silabas da dltima palavra, de maneira a dar énfase a elas — e ainda questiona Josivaldo ao
perguntar “Que homem que ndo me quer?”. Passa entdo ao banheiro e fica, com os olhos
arregalados e com tom de surpresa, diante da banheira, 0 local onde “a anta se lava”.
Repentinamente, sai correndo e avisa a Josivaldo sobre uma nova ideia: abrir as torneiras (com

0 gesto do punho cerrado e em movimento curvilineo, ilustrando o possivel fazer) de toda a
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casa para “empapar” tudo. Ele coloca a mao no rosto (o0 gestual de reprovacdo a ideia de
Nazaré).

Ela pede ajuda para subir na cama, onde pula, como uma crianca, e passa a sambar, num
paralelismo com cenas de desfiles de escolas de samba, dos quais participa Maria do Carmo em
outras partes do capitulo. Podemos aludir a um eixo de verticalidade vs. horizontalidade: Nazaré
de pé, enquanto vild, destitui a funcdo programatica da cama (deitar, dormir, transar, em
posicdes horizontais), tal qual a do sofé, quando senta no “topo” dele, e mesmo da banheira,
com a ideia de inundar a casa; assim como a possibilidade de destrui¢do dos itens de decoracgao

da sala.

Figura 86 — Mais uma vez, a irreveréncia de Nazaré ao sambar na cama de Maria do Carmo. A
vila é captada em plano americano (com o detalhe de aparecer aos espectadores pelo espelho,
de modo que ela possa assistir a si mesma, enquanto outros assistem a Maria do Carmo no
sambodromo), que reforca a topologia verticalidade vs. horizontalidade e o contraste cromatico

com as cores da casa da protagonista.

Fonte: YouTube.

Depois disso, Josivaldo recorda que ambos vieram do Bairro Peixoto (e ressalta a

distancia de Vila Sao Miguel, ao comentar, com as maos fazendo mengdo ao “la”, “a gente veio
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la do Bairro Peixoto para isso”) para transar na cama de Maria do Carmo. Em seguida, fica
sentada na cama para chamar o ex-marido da protagonista para fazerem sexo (“se espojar”, nas
palavras de Nazaré). De modo quase animalesco, bate nos travesseiros e ordena ao amante,
novamente de modo chulo e agressivo: “Vem! Eu quero ser possuida na cama da anta
nordestina!” e também “Vem, pedreiro, vem, Homem de Neandertal” — outra ocasido em que,
por meio do verbal falado, a vild faz mencéo aos apelidos que da para as personagens da trama.
Observe-se que, quanto a mudanca dos eixos vertical/horizontal (especialmente porque vem do
fora disfdrico), em nenhum momento a vemos totalmente deitada na cama, o que reforga, no
plano do contetido, a mudanca das atividades esperadas junto aos objetos e dentro dos comodos
de uma casa, que reiteram o /6dio/ e a /opressdo/ no nivel fundamental, a sancdo negativa do
actante no nivel narrativo, a tematizacdo de um percurso narrativo (a invasdo de domicilio) no
nivel discursivo e a oposicdo topoldgica dentro vs. fora que guia a sequéncia de cenas.
Claudia estava atrds da porta do quarto e se assusta com o delegado. Ela insiste para
que esperem mais um pouco de modo a obter a confissdo da madrasta. A personagem apresenta
uma racionalidade tipica das antagonistas, que se opde a uma animalidade e impulsividade da
vila. Talvez pelo motivo do espectador ndo saber o que Nazaré fard, a trilha de suspense
continua, agora mais alta (pois que ndo acompanha dialogos). A antagonista se olha no espelho
(assim como, pela focalizagdo da camera, viu-se ela sambando na cama de Maria do Carmo),
desliza os dedos pelos cabelos e passa batom (gesto repetido em outras cenas da novela) e
termina pegando uma boneca — e Ihe mostra a lingua, atitude que reitera a irascibilidade anterior
de Nazaré, praticamente infantil, em tom de birra. Num travelling horizontal, a cadmera a
acompanha descendo as escadas (outro simbolo da /morte/ em relacdo a Nazaré, onde
assassinou 0 marido) e comentando que a escada é “mixuruca” e “até nisso eu ganho da anta”
— que, com todos seus objetos e sua disposi¢cdo na sala e no quarto, reafirma a categoria

semantica da /vida/, do percurso narrativo do sujeito em sua ascensdo e do tema do amor
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familiar do sujeito, independentemente do status social, pelos seus. De volta a sala, serve-se de
uma bebida e pBe os porta-retratos para baixo; pega algumas fotos para vé-las e encontra duas
delas com Maria do Carmo e Isabel juntas (outra confirmacao da disjungédo do antissujeito com
0 objeto de valor): rasga a segunda (outro gesto de desarticulagcdo dos valores familiares da
protagonista e de sua casa), mantém consigo a metade com Isabel e bebe mais um pouco, com
andar levemente tropego; senta-se numa poltrona e torna ao tom de lamento, comecando a

chorar, dizendo, ao olhar a fotografia, “Filha...”.

Figuras 87 e 88 — Nazaré e as fotos de Maria do Carmo com os filhos, tematizando o amor
familiar, até rasgar a foto de sua rival com Isabel; note-se que ambos os excertos foram captados
com a camera alta (e o plano detalhe na segunda foto, ressaltando a disjuncdo com o objeto de

valor, como se registrassem o proprio olhar da vila diante das fotos).

Renatasorrahnews
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Fonte: YouTube.

Na cena seguinte, que retoma os acontecimentos do capitulo anterior, ainda esta olhando
para a foto, chorosa, e se serve de mais bebida: a tematizacdo da irascibilidade (a oscilacdo de
humor da vild), em vista de sua disjuncdo, € reiterada mais uma vez. Ela segue para a cozinha,
abre a geladeira e prova um doce, numa cumbuca de vidro — e cospe dentro dele. Se
anteriormente ela j& havia “ameacado” as fungdes programaticas dos objetos e comodos
associados a atividades cotidianas basicas, 0 comer € também desarticulado quando da suas
cuspidas na cumbuca. E ai que Claudia aparece, a misica de suspense é modificada com a
presenca da enteada, frente a frente com Nazaré, que deixa cair o vasilhame no chdo. A cadmera
passa do plano médio, em frente a geladeira, para o primeirissimo plano (para evidenciar as
expressdes e emocdes das personagens), em Claudia e Nazaré. Ela se espanta com Claudia, mas
a chama, logo a seguir, de “a insuportavel”.

Posteriormente, Maria do Carmo entra em sua casa, sem os filhos, de modo discreto,
para ndo fazer barulho; a cAmera foca a mocinha em plano médio, que comeca a observar como
Nazaré deixou sua sala, até que o Delegado Paredes abra a porta que da acesso a cozinha e faca

uma mencao gestual, com a cabeca, para acompanharem Nazaré e Claudia de longe. Esta
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questiona o motivo da madastra estar ali — e mais uma vez a trilha incidental de suspense tem
seu volume aumentado; a cena é cortada e passa para Josivaldo, que acorda na cama da ex-
mulher, chama por Nazaré para que eles possam “furunfar” mais um pouco (uma indicac¢ao do
ato sexual, que novamente demonstra a animalidade e simboliza a agressividade e irascibilidade
do antissujeito e do adjuvante) e percebe que ela ndo esta mais ali. Maria do Carmo observa as
fotos e retratos baguncados pela vild, até encontrar a fotografia rasgada.

Atentamos ao fato de que, ao longo da discussdo com Claudia, o antissujeito ndo
demonstra qualquer preocupacdo quanto ao fato desta contar a Maria do Carmo que ela estava
em sua casa — 0 que reitera a distorcdo efetuada por Nazaré quanto as funcdes primordiais dos
cbmodos e objetos, além de ndo aparentar ter medo por se sentir imbativel —ela mesma pergunta
a enteada qual ¢ a “armacdozinha ridicula” (observem-se 0 diminutivo e o adjetivo pejorativos),
nessa ocasiao, realizada pela “pitbull de plantao”.

Ela ainda debocha de Jos¢ Carlos e Claudia aumenta o tom de voz e anuncia que “vocé
nunca mais vai desonrar o nome do meu pai e 0s do Tedesco” — e relembra que ela foi retirada
da lama — lembremos que a vil&d, na primeira fase da telenovela, era uma prostituta que roubou
um bebé, em meio a essa lama imoral de onde ¢é “resgatada”, em se pensando que, como afirma
Claudia, sua madrasta passou a ter um nome, a formar uma familia. Podemos destacar dois
pontos nesse momento: Claudia auxilia na recapitulacdo, desde a primeira fase da telenovela,
da trama central, mesmo que evidente o percurso narrativo do actante “Nazaré”. Tal
recapitulacdo, quase em tom didatico, sera feita entre a cozinha e a sala de Maria do Carmo;

este ambiente ndo serve apenas para a confissdo de Nazaré, mas também para a sua prisao.

Figuras 89 e 90 — Com revezamento em primeirissimo plano, note-se o confronto entre vild e

enteada, por meio do qual Nazaré revelara, pouco a pouco, 0s crimes que cometeu.
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Fonte: YouTube.

A tematizacdo da reunido (e do amor) familiar é retomada por Claudia e em torno de
toda a dinamica da casa de Maria do Carmo (as fotografias e porta-retratos sdo figuras que
aludem a esse tema), com a tentativa de desarticulacdo por Nazaré — o que permite explicar,
alias, a trilha de suspense, mesmo diante da criagdo de um anti-heroi engracado. Esta
desarticulagdo ocorreu se pensarmos na familia de José Carlos, que abandonou a esposa para
ficar com a vila, pois com ela “aprendeu o que era ter prazer” e ainda lhe “deu” uma filha, no
que é rebatida rapidamente por Claudia no que respeita ao roubo de Lindalva/lsabel quando
bebé. Ela sai correndo para a sala (e diz para a protagonista e o delegado sairem dali
rapidamente), quando Nazaré, as gargalhadas, relembra que o marido acreditou em suas
mentiras sobre sua gravidez e da filha recém-nascida. No entanto, ela também distorce a
inten¢do do marido ao justificar o motivo de seu assassinato, haja vista que ficou “com peninha
da anta nordestina”; morreu por ameagar denuncia-la.

Ela ri do ocorrido (por qualificar o marido como um “idiota” ou “incompetente”, tal
qual faz com os demais personagens da cena, a exemplo de Maria do Carmo ou da enteada) e
continua, noutra cena, a falar dos seus crimes. Gaba-se do fato de ter cometido crimes perfeitos,
em relacdo a José Carlos e a um taxista com quem se envolveu, Gilmar (outra morte

“justificada”, dado que ele tentou coloca-la “numa fria”). A personagem aparenta estar



135

levemente alcoolizada (ela vai tomando uisque enquanto fala com Claudia), rastejando entre os
sofas para pegar o gelo, gestos e postura que aludem a parecer mais a vontade na sala de Maria
do Carmo (aliés, tdo a vontade que revela seus crimes), por ela “invadida”. As expressodes faciais
de Claudia, contrarias as de Nazaré, sdo de surpresa e sobressalto, por ndo imaginar outro
assassinato cometido pela madrasta — e aproveita para inquiri-la sobre Djenane (Elizangela),

que também caiu da escada da casa da vila, mas sem ter sido empurrada por ela.

Figuras 91 e 92 — Enquanto Claudia se surpreende com os crimes da madrasta (arregala os olhos

e fica boquiaberta diante de Nazaré), ela ri por pensar ter cometido crimes perfeitos.

Fonte: YouTube.

Trata-se de uma sequéncia em que, na realidade, estamos diante de uma psicopata, que
tem prazer ao narrar suas peripécias, o que é profundamente amenizado pela construcdo da
personagem por Renata Sorrah: o tom de ironia e deboche em sua voz e 0s gestos pouco
pensados, além de suas gargalhadas, que destacam sua impulsividade e a auséncia de qualquer
planificacdo de suas acdes permitem que o publico ria numa situacao bastante tensa (a exemplo
da trilha incidental), em que sua enteada corre perigo, em vista das ameacas de Nazaré — que
chegou a pedir gelo a ela momentos antes. O lado mais “vilanesco” se mostra quando, com tom
mais sério e menor volume na voz e com o indicador em riste, cita que matara Claudia, mais

um “crime perfeito”, com um vaso.
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Maria do Carmo entra e a vila passa a ameaca-la com o objeto. Ela tenta retira-lo das
maos de Nazaré e o joga longe, quebrando-o. E quando chegam os filhos da protagonista; um
deles segura a mée e o outro, Nazaré. Desde 0 momento em que se propde a matar Claudia com
um vaso, o verbal falado antecipa o gestual, as agdes propriamente ditas: Maria do Carmo
informa que dard uma “bifa” em Nazaré; o Delegado chega e diz “A senhora esta presa”.

Estamos diante de um sincretismo actancial, conforme citado anteriormente: a funcéo
de destinador-julgador ¢ a de mais de um ator (“Claudia”, “Maria do Carmo”, “Isabel” e
“Delegado Paredes”), todos dentro da casa da heroina, enquanto a vild volta para o fora
disforico, sem mais preocupacdes de que atentara contra o lar e a familia, conforme supracitado,
0 que fizera com Maria do Carmo e com José Carlos.

Outro ponto importante: o fato de um homem ser o representante da “Lei”, como se
coloca diante de Nazaré (e a postura ainda mais irreverente do antissujeito), ao questionar, em
lingua coloquial e com girias “Tinha gente na moita e eu nao sabia, ¢ iss0?” ou, ao enfrentar 0
delegado, quando decreta a sua prisdo, repetindo por duas vezes “Ta lelé, mané?” — 0 que pode,
nas palavras dele, acarretar prisdo, para além dos assassinatos que cometeu, por desacato a
autoridade, ao elevar a voz e exigir “Me respeita!”. No plano do conteldo, temos a reiteracdo
do verbal falado com a sancdo negativa a Nazaré em relacdo a seus programas narrativos. A
sala, um dos maiores espacos da casa, serve também para demonstrar que tal san¢ao possui uma
plateia (numa relagdo englobante/englobados, nesse ambiente que separa o publico e o privado,
onde impera o amor familiar); os elementos da expresséo terminam por delinear que Maria do
Carmo aparentemente vencera Nazaré — mas acabara presa nos préximos capitulos, em uma
cela defronte a da vild (outra corroboracéo, da linguagem visual e da sonora, quanto ao embate
maniqueista préprio do folhetim, além da oscilacdo, nesse tipo de narrativa, sobre 0 mocinho
ou o vildo se darem “bem”, o que da folego, no caso de Senhora do Destino e a sua trama

principal, a mais de duas centenas de capitulos), como supracitado.
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Nazaré passa a falar mais baixo e mente que foi obrigada a entrar por Josivaldo (que
foge ao ver a amante em “maus lengois”). Ela ainda tenta fugir, mas quem abre a porta ¢ Isabel.
Temos, nessa sequéncia, a passagem do orgulho (pelos “crimes perfeitos”, que ressaltam os
programas narrativos do antissujeito no plano do conteudo, junto a sua composicao vestimentar,
no plano da expressdo, em relacdo ao branco da casa, porta da sala e cortinas de Maria do
Carmo) a humilhacdo. Ela se atira aos pés da moca, que € irredutivel: ordena que ndo a chame
de “filha” e, com tom duro e objetivo, que deve pagar por todos os seus crimes. Trechos da
confissdo séo exibidos pelo delegado — outra recapitulagédo, que pode ser pensada, de um lado,
no contexto dessas cenas ndo terem sido assistidas pelos espectadores, levando em conta que
ocorreram em trés capitulos seguidos; de outro, ao fato de que Isabel também possa escuté-los.
Para evidenciar a disjuncdo total com o objeto de valor central (plano do contetido), Maria do
Carmo puxa a filha e a abraca (linguagem gestual/corporal, referente ao plano da expressao),
num gesto simbolico de afastamento e prote¢do da “malvada do destino”, como Nazaré se
intitulou diante de Claudia, na cozinha. Ela é levada da casa da protagonista com o olhar

mirando a “filha” amada, de quem passa a estar apartada literalmente.

Figura 93 — Nazaré se joga aos pés de Isabel, sem ser acatada por esta; os destinadores-
julgadores (“Maria do Carmo” ¢ “Isabel”); a camera em plano americano reforca, no plano do
contetdo, o tema da humilhacdo (da antagonista) e a disjuncdo do antissujeito, nesse momento,

com o objeto de valor.
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Fonte: YouTube.

A oscilagdo de Nazaré redunda numa personagem tragicbmica, de acordo com a
teorizacdo de Luigi Pirandello (1996): o movimento de distanciamento € o da comédia, que
provoca o riso; o de aproximacao, o da tragédia, de compaixdo. Nazaré ndo € uma vila fria e
calculista como Odete Roitman ou Isabela Ferreto; é tdo irascivel ou tola como algumas
mocinhas (Raquel ou Simone). Poderiamos pensar, neste caso, numa transi¢ao para vildes que
ndo sdo “cem por cento” maldosos, caso de Carminha, em Avenida Brasil. Trata-se de uma
oportunista, que transformou um bebé roubado no seu maior objeto de valor (e no passe para
deixar de lado a prostituicdo) — e diante do qual mostra todas as suas fraquezas, apesar de
reconhecer a sua psicopatia. Numa mesma sequéncia de cenas temos esses dois pontos, uma
espécie de movimento pendular: ora é orgulhosa e arrogante, gabando-se de seus crimes, com
uma inteligéncia que, na realidade, ndo é tdo absoluta como parecia; ora passa pela humilhacao
e tristeza de ser “abandonada” por Isabel, a “filha” que roubou, quando esta diz “Vocé ndo vai

sair impune”.
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O orgulho de Nazaré e o exagero de sua ironia, dos apelidos, de seu modo de falar,
trazem a ela a funcdo do bobo, destacada por Martin-Barbero (2009), do bufdo que diverte o
publico enquanto comete atrocidades, numa transi¢do teledramatirgica, que chega a viles
como Carminha — e da torcida do publico caso a personagem seja muito carismatica (o que
ocorreu com Nazareé). O lado engracado de Nazaré permite compreendé-la em nuances que nao
sdo apenas as de “fazer o mal”, transformando-a numa personagem bastante densa, tal qual a
protagonista, que estapeia e quase duela com a vila, além de dizer, de maneira chula, “Cachorra
safada, vocé esta presa sim!”, de maneira a ndo levar “desaforo para casa” ¢ afirmar que se
divertird ao vé-la lavando privadas por toda a vida. Nesse interim, a transicdo envolve tanto
protagonista quanto vild, numa reconstrugdo do eixo basico da telenovela, bem vs. mal, o que

se dara mais profundamente em Avenida Brasil.
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3.6 Avenida Brasil (2012), de Jodo Emanoel Carneiro

Nas duas cenas analisadas**, ocorre um processo bastante semelhante ao de Vale Tudo:
amocinha, o sujeito “Nina”, é sancionado negativamente em seu percurso narrativo (tematizado
como tentativa de vingancga) pelo destinador-julgador “Carminha” (um antissujeito, a vila da
novela), enquanto em Vale Tudo, a san¢do negativa de Odete Roitman e Maria de Fatima em
relacdo a Raquel dara lugar a posterior derrocada de Fatima, em seu inescrupuloso projeto de
ascensdo social —ap06s as humilhagdes sofridas por Carminha, Nina concretizara a sua vinganca.
Faz-se necessario retomar alguns pontos da trama para compreender o motivo de Nina (Débora
Falabella) estar sendo enterrada viva pela vild (Adriana Esteves).

Ao inicio da telenovela, Carminha vive com Genésio (Tony Ramos), que buscara no
banco o dinheiro da venda da casa onde vivem. A megera e o amante, Max (Marcello Novaes)
pretendem roubar o pai de Rita (Mel Maia), enteada de Carminha. Rita consegue ouvir a
conversa entre a madrasta e 0 comparsa e tenta alertar o pai — que, apesar de desconfiado da
filha, segue o que ela disse e deixa de ser roubado. Até o final do primeiro capitulo, Genésio
sera atropelado acidentalmente pelo jogador de futebol Tufdo (Murilo Benicio) e acabara
morrendo em seus bragos. Posteriormente, Carminha consegue tomar o dinheiro do marido
falecido e abandona a enteada num lixdo. Rita acaba adotada por um rico casal de argentinos e
sai do pais, enquanto Carminha se casa com Tuféo. Ela retorna ao Brasil treze anos depois com
outro nome, Nina, disposta a se vingar da madrasta por té-la roubado e ser, indiretamente, a
responsavel pela morte de seu pai bioldgico. Para isso, entra na casa de Tuféo contratada como

empregada domeéstica, e conquista aos poucos a confianca da patroa, tornando-se sua

4 S0 estas as cenas analisadas de Avenida Brasil:
(1) Avenida Brasil | Carminha e Lucio enterram Nina em uma cova | Globoplay. Disponivel em:
<https://globoplay.globo.com/v/2052675/?s=0s>. Acesso em: 03 mar. 2021.
(2) Avenida Brasil | Carminha exige que Nina v4 embora e ndo volte nunca mais | Globoplay. Disponivel
em: <https://globoplay.globo.com/v/2052680/?s=0s>. Acesso em: 03 mar. 2021.



https://globoplay.globo.com/v/2052675/?s=0s
https://globoplay.globo.com/v/2052680/?s=0s
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confidente. Ao descobrir a verdade sobre a identidade de Rita, Carminha tem o auxilio de Lucio
(Emiliano D’Avilla), seu amante, filho da empregada Janaina (Claudia Missura), para dopar
Nina e enterra-la numa cova proximo a uma igreja, de modo a assusta-la e demové-la de sua
vinganga.

Chama a atencdo a paleta cromatica da protagonista e da vila. Carminha usa roupas
brancas (note-se, ao inicio da cena, que o carro que dirige também é branco), tem cabelos louros,
lisos e compridos, bem-tratados, numa possivel associacéo folhetinesca a tematizagcdo da paz,
do equilibrio, da bondade (basta lembrarmo-nos das protagonistas dos contos de fada, todas
elas brancas, de pele alva, cabelos claros), com tudo feito as claras e numa cena externa
(observe-se que a camera inicia com um ponto de vista de dentro para fora do carro, como se
mostrasse Carminha e Lucio, seu amante, a partir do preto do porta-malas, na imagem a seguir).
Enquanto os espectadores sabem que 0 ator “Carminha” finge ser uma mée extremosa ¢ uma
esposa modelo, tal actante recebe ha anos, desde seu casamento com Tufdo, uma sangéo
positiva por seu (falso) comportamento, prestes a ser desvendado (e desmascarado diante de

sua familia) por Nina.

Figura 94 — Carminha, Lucio e Nina (dentro do saco) focalizados ‘‘a partir’” do porta-malas.
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Fonte: Globoplay.

A mocinha, por sua vez, desde o comeco da segunda fase da telenovela, usa um uniforme
preto ou vermelho (que ndo aparece nas cenas analisadas, haja vista a personagem ter sido
amarrada e colocada dentro de um saco e posteriormente enterrada), em vista de trabalhar para
Carminha como sua empregada domeéstica, tem os cabelos castanho-escuros e curtos e também
anda de motocicleta*®, aspectos a principio, na oposicdo com a antagonista, masculinizantes e
longe do estere6tipo de uma mocinha com tragos mais femininos, relativos ao seu objeto de
valor, a ‘“vinganca’’, o qual destoa de personagens como Raquel e Julia (especialmente na cena

em que danca na discoteca).

Figuras 95 e 96 — A composicdo vestimentar de Carminha, evidente nas cenas analisadas, e a

de Nina.
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Fonte: Globoplay.

4 Ha uma intertextualidade possivel com a mocinha de outra trama de grande sucesso na faixa das seis da tarde
da Globo: Fera Radical (1988), no confronto entre a protagonista motoqueira Claudia (Malu Mader) e a familia
Flores, a quem julga responsavel pelo exterminio de seus pais, mortos no incéndio de sua casa, do qual foi a Unica
sobrevivente.
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Nina pode ser associada, alias, especialmente no jogo de identidades do qual participa,
entre o ser e 0 parecer, a uma mocinha mais sombria no dmbito intradiegético, capaz de tudo
para realizar seus objetivos, lancando méo de artificios sutis e muito bem engendrados — a forma
como entra na mansdo dos Tufdo para trabalhar; fazer-se por uma jovem pobre enquanto
empregada doméstica; a busca pela confianca de Carminha para que possa compreender a sua
dindmica familiar; pedir a uma amiga de infancia, enquanto esteve no lixdo, Betania (Bianca
Comparato), para assumir ser Rita, de maneira a despistar Carminha e continuar a engana-la;
abrir m&o, se necessario, de sua paixao de infancia, Jorginho (Caud Reymond), filho adotivo de
Tufdo; ou ainda tentar seduzir Max para desestabilizar sua relagdo com Carminha. Tais
exemplos permitem observar uma protagonista cujo modus operandi € o0 mesmo de uma vila (e
que esta ndo seria tdo sofisticada em seu saber-fazer quanto Nina). Dessa maneira, ela tem suas
acOes bastante relacionadas a sua composicao vestimentar, ao contrario de Carminha, o que nos
faz tentar perceber a complexa construgdo psicoldgica dessa dupla de personagens: Nina é
quase uma Cinderela as avessas, distante do arquétipo esperado de uma protagonista. Nesse
interim, ha uma oposicdo entre as cores neutras e sua representacdo no universo axiolégico da
trama: bem e roupas/cabelos curtos e escuros vs. mal e roupas/cabelos longos e claros. Nina
pode mentir, tal qual Carminha, porém, o faz em nome da verdade (vs. a falsidade); ela é a
mocinha (e Carminha a vil&), mas ndo parece.

Em sua espinha dorsal, a telenovela altera a cliché estrutura central de vérias telenovelas:
a classica trama em que a empregada doméstica pobre e sem estudos, se apaixona pelo filho da
vila, que é rica e culta. Nina é, na realidade, muito mais culta que Carminha (indicava livros
aos patrdes, por exemplo) e possivelmente tdo rica quanto ela ap6s ter sido adotada — e por esse
motivo, ela pode desfrutar de seu 6cio ao infiltrar-se na casa da ex-madrasta e planejar cada
detalhe de sua vinganca. Mesmo diante de um curto-circuito quanto aos aspectos ja

programados para essas personagens e a sua relagao, o autor Jodo Emanoel Carneiro langa mao



144

de um embate direto entre elas, para, conforme mencionado anteriormente, reforcar a sangéo
negativa de Carminha.

No excerto inicial, a trilha incidental indica uma mudanga de ritmo (acelerado) quanto
ao “‘sequestro’’ de Nina e a expectativa do publico quanto ao que faria Carminha; apds as falas
da megera, em seu tom de voz alto e impaciente, com a empregada Zezé (Cacau Protasio), o
tema de fundo segue em volume mais alto, até que surge Mée Lucinda (Vera Holtz), que
pretendia falar com a antagonista. H4 um corte e ouve-se o barulho da terra caindo, com camera
subjetiva (como se tivéssemos, por instantes, o ponto de vista de Nina, que finalmente acorda,
com o retorno da camera objetiva em seu rosto). Ao contrario do que comenta Martin-Barbero
(2009), sobre a estrutura triadica do folhetim, ndo ha qualquer indicio do justiceiro (Jorginho)

para salva-la — o qual nem desconfia do que esta havendo com Nina.

Figuras 97 e 98 — A terra caindo (pontos amarronzados e escuros) sobre os olhos de Nina

(cdmera subjetiva) e o retorno a cAmera objetiva.
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Fonte: Globoplay.

A camera se distancia, de modo a percebermos, uma espécie de plano de conjunto, ao
mesmo tempo em que Nina tosse e grita algumas vezes, quando se da conta de ter sido enterrada.
A passagem do plano detalhe (no rosto de Nina) para o plano geral ajuda a ampliar a sensacéo
de terror e medo expressados por Nina. Se pensarmos nos formantes topoldgicos, podemos
aludir a uma oposicdo entre horizontalidade (visto que Nina permanece ‘‘deitada’’) vs.
verticalidade (Carminha é focalizada pela camera de baixo para cima, indicando a distancia que
tem da protagonista — o que poderia metaforizar a hierarquia entre vild e mocinha, e de modo
mais profundo, entre patroa e empregada, especialmente se recordarmos a forma como ela trata
Zezé, praticamente aos gritos, antes de sair da mansao), que podemos aludir, como ocorre em
Vale Tudo, a uma manutenc¢do do status quo e, de forma metalinguistica, aos papéis definidos

para a tresloucada vila e a sofredora mocinha.
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Figuras 99 e 100 — A passagem do plano detalhe (na imagem anterior) para o plano geral, com

angulo de cima.

Fonte: Globoplay.

A trilha incidental, no momento em que Carminha aparece para Nina, gera um clima de
thriller psicoldgico, com uma referéncia possivel a Kill Bill, filme em que a protagonista Beatrix
(Uma Thurman), também é enterrada viva, como podemos observar na imagem posterior.
Notemos que, da mesma forma que Nina, por tantos capitulos com seu uniforme, Lucio usa
preto (até o boné é dessa cor) e segue as ordens de Carminha (da mesma forma que com Zezé,
ao indicar que deveria voltar para casa), para atirar na protagonista. O tom de voz mais serio e
grave é substituido por um grito e a uma gargalhada, visto que ndo havia balas no revolver.
Posteriormente, Carminha torna-se mais ameacadora e explica que ‘‘isso é pra vocé ndo mexer
com quem € maior do que vocé, garota’’ — 0 verbal falado se alinha aos formantes crométicos
e topoldgicos midiatizados, conduzindo a uma nova delimitacdo entre mocinha (garota,
expressdo que Carminha usara até o final das cenas) e vild (maior), corroborada com as falas

subsequentes desta, de modo a humilhar a rival.
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Figuras 101 e 102 — Beatrix (Uma Thurman) enterrada viva, em Kill Bill.

Fonte: YouTube®.

Bastante irOnica e irreverente, além de autoritaria e intransigente, ela oferece ‘‘duas
opgdes’’ para a mocinha, na fungdo de destinadora-manipuladora, no nivel narrativo: ou devera
desaparecer “‘de vista’’ (o que aconselha ser o mais correto) ou tentar revelar tudo o que sabe
para Tufdo, mas como bem lembra Carminha, ‘‘vai ser a sua palavra contra a minha e vocé nao
tem provas contra mim’’ — esquece a ex-madrasta de Nina que a mocinha tem fotos dela com
Max, com as quais, no capitulo posterior, a protagonista iniciara sua vinganca. Chama a atencédo
o uso do presente do indicativo em ‘‘ndo tem provas’’, ao pensar ser mais astuta que Nina e que
esta, realmente, num momento de concomitancia ao de suas falas, ndo tem como prejudica-la.

Porém, da adverténcias a Nina caso empreenda a segunda performance que lhe é
proposta (outra san¢do negativa): ser processada por caltnia e difamacgdo. Neste ponto,
Carminha comeca a arregalar os olhos, levantar a voz e enumerar os motivos que levariam ao
processo de Nina (‘‘caliinia, chantagem, latrocinio, formagao de quadrilha junto 14 com a tal
Betania, que também vai ser presa por falsidade ideoldgica, falsidade identitaria e sei la o qué,
o escambau’’), com uma gesticulacdo bastante expansiva e exagerada com suas méaos, que

chega a ser divertida, mesmo diante da situacdo em que se encontra com a mocinha (tal qual

46 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=wFviHkp4LoU&t=63s>. Acesso em 06 mar. 2021.
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fazia Nazaré, em Senhora do Destino, que parecia brincar com o fato de ser a responsavel pela

morte do marido e de um taxista), e retoma, no plano do contetido, a sangéo negativa.

Figuras 103 a 108 — As caras e bocas de Carminha, ao rir de Nina com medo de ser morta

(primeira imagem) e com sua divertida gesticulagdo expansiva.

Fonte: Globoplay.

Nesse momento de siléncio, a trilha incidental tem seu volume aumentado, e Carminha
pega nas maos um pouco de terra e comega a jogar vagarosamente no rosto de Nina, para
informar que n&o a denunciara por aceitar o seu pedido de perddo. Ao jogar um pouco dos graos
de terra por cima do rosto de Nina, denotando seu aparente dominio sobre a mocinha, exige em
voz alta que a protagonista Ihe peca perddo*’, mesmo a contragosto. Carminha diz ndo gostar

da primeira ‘‘tentativa’’ e informa como Nina deve efetud-lo, mais uma vez apelando para a

47 Na novela mexicana Marimar (Televisa, 1994), a protagonista Maria, interpretada por Thalia, é obrigada a pegar
notas promissérias, no meio da lama, obrigada pela vild Angélica (Chantal Andere), no auge de sua humilhagéo,
tal qual o pedido de perddo forcado de Carminha a Nina. Posteriormente, depois de enriquecer, é ela quem manda
a antiga vila fazé-lo, o que denota, em se pensando nas estruturas de base do folhetim, uma mesma narrativa,
recoberta por atores, espacos e tempos (nivel discursivo) diferentes. Fora isso, em muitas histérias a humilhacdo
da protagonista pela vila permite que aquela seja mais bem aceita pelos espectadores.
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ironia, num tom de voz mais manso, indicando relativa subserviéncia a vila: “Perddo, Carminha,
por favor!”. Nina pede perddo e Carminha termina de jogar a terra em suas médos em direcéo a
ex-enteada e diz que esta perdoada, batendo as mdos uma contra a outra para tirar a terra de
suas maos (0 que mais uma vez, simbolicamente, revela pensar estar acima de Nina, se
refletirmos sobre os formantes topoldgicos supracitados).

No nivel fundamental, para além das oposi¢fes anteriormente mencionadas, conectadas
com os valores classicos do folhetim (bem vs. mal e verdade vs. falsidade), organizados de
modo bastante diferentes que os das producdes anteriores analisadas, podemos citar /vida/ vs.
/morte/ (tematizados no nivel discursivo pela sobrevivéncia e pelo cenario onde se encontram
as personagens) na fala da antagonista. Carminha afirma que mais uma vez a deixou viva
(frisando para Nina ‘‘olha como eu sou boa’’) ou pouco depois, ao deixar claro que deu a
mocinha uma segunda chance para continuar viva e que esta ndo quer se arrepender de té-lo
feito. Por meio do verbal falado, a vild remete ao passado, quando abandonou Rita/Nina num
lixdo — e assinala, por meio do poder que deseja mostrar a Nina que tem, que poderia ter acabado
com ela anos atras. E dessa forma que a espinha dorsal da trama (o conflito entre madrasta ma
e enteada boa) é restaurada nesta cena. A seguir, alias, ela faz Nina prometer que se afastara de
Tufdo e de Jorginho, o calcanhar de Aquiles da megera. Nina parece aceitar as exigéncias com

um ‘‘prometo’’.

Figuras 109, 110 e 111 — Carminha exige que Nina ndo procure Tufdo e se afaste de Jorginho.

Ela promete que ndo o fara.
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Fonte: Globoplay.

O autoritarismo tipico da vild (e de praticamente todas as antagonistas até entdo
analisadas) continua até ordenar que ela enfie e enterre sua vinganga na cova, para entdo adotar
um tom jocoso: ‘‘mais uma vez vocé perdeu, garota! Perdeu!’’. Desesperada ao ver que Lucio
e Carminha estdo indo embora, Nina implora para que a tirem de 1a; o bom-humor da
antagonista mais uma vez aparece, numa alusdo possivel ao bufédo de Pirandello (1996), com
uma quebra em relacdo a vilds mais sérias e contidas em seus gestos, como Yolanda e Odete
Roitman: ‘‘Quem disse que o seu perrengue acabou? Vocé ainda vai ter que cortar um dobrado

para sair desse buraco! Mas tenta encarar como uma pegadinha’’.

Figuras 112 e 113 — Carminha divertida e cinica: informa que Nina perdeu mais uma vez, para

considerar o seu ‘‘enterro’’ como uma pegadinha.
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Fonte: Globoplay.

Ela aproveita, aproxima-se da cova e ainda cospe em Nina: tais atitudes antecipam a
vitdria temporaria do /mal/ e da /falsidade/, da mesma maneira como fizera no passado ao
roubar a heranca de Rita, tal qual Fatima ao sorrir quando tem seu percurso narrativo defendido

por Odete Roitman em relagcéo a Raquel, em Vale Tudo.

Figuras 114 e 115 — Carminha cospe em Nina (focalizada em plano detalhe).

Fonte: Globoplay.

No carro, enquanto Lucio deixa o pulso fechado em torno do queixo, o que denota
preocupacao, além da iluminacéo escura a sua volta, contraria a de Carminha, a vila o satiriza
e diz — quando ele, nervoso, afirma que mataria Nina caso a megera pedisse — que ele ndo
mataria de jeito nenhum, nem muito menos uma barata — ap0s todo o terror que fez com Nina,
novamente apelando para o bom-humor. Ela ainda comemorara com Max, levando-0 a uma

casa de suingue no capitulo seguinte, sendo surpreendida por Nina ao final do episddio.

Figura 116 — A iluminagdo de Carminha e de Lucio quando esta entra no carro.
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Fonte: Globoplay.

Mesmo com algumas mudancas quanto ao formante cinético, em vista do didlogo da
telenovela com o cinema (com o exemplo de Kill Bill), no foco do porta-malas, no uso da
camera subjetiva, nos detalhes no rosto de Nina cheio de terra, na filmagem de baixo para cima
para focalizar Carminha, na camera trémula ao final da segunda cena — e no sincretismo com o
formante sonoro (a melodia de fundo que mantém a aura de mistério e de uma provavel morte,
que ndo se concretizou), certas ‘‘regras’’ do folhetim televisual foram mantidas: apds o zoom
in e 0 zoom out em Nina, supramencionado, para o plano geral que situou o0 ambiente onde ela,
Carminha e Lucio estavam, houve um revezamento do primeiro plano entre o rosto de Nina e
0 corpo da Vil que se manteve durante a segunda cena e as falas de Carminha, a excegédo do
momento em que cuspiu na mocinha, de modo que sua saliva foi focalizada em plano detalhe
(o rosto de Nina).

Alem disso, no sincretismo entre os formantes cinético e sonoro, ndo houve momento
em que o volume da melodia de fundo tenha sido maior que o de Carminha ou Nina falando,
enguadradas em primeiro ou primeirissimo plano, apenas nos instantes de siléncio. O ritmo da
primeira cena comegou bastante acelerado com o tema incidental inicial mais veloz e ficou mais

lento enquanto decorria toda a tortura enfrentada pela mocinha, ao qual poderiamos refletir
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sobre a instauracdo de um possivel tempo psicolégico, com o ponto de vista de Nina em
sofrimento e querendo se libertar*.

O flerte com a linguagem cinematogréfica ndo apenas enriquece o folhetim televisual,
como também mostra novas possibilidades para a sua construcéo audiovisual — e mesmo que
ndo pareca, 0 publico também as percebe: Avenida Brasil se tornou um classico das telenovelas
brasileiras e instaurou, com seu ritmo frenético e poucas situag¢des de “‘barriga’’, quando parece
que a trama ndo avanga.

Ao longo da década, outras tramas também empreenderam, em sua direcdo artistica,
uma aproximagdo com o cinema, o teatro e a cultura pop, como Império (2014/2015), A regra
do jogo (também de Jodo Emanoel Carneiro, exibida entre 2015 e 2016) ou mesmo Amor de
mae (com uma primeira leva de capitulos exibida entre 2019 e 2020 e a fase final em 2021,
visto que as gravacdes foram suspensas por meses em decorréncia da pandemia do novo
coronavirus). O sincretismo entre as linguagens no folhetim televisual, por meio da
intertextualidade e interdiscursividade, também auxilia a renovar narrativas bastante
conhecidas pelos expectadores, inclusive na constru¢do do confronto entre mocinha e vila e
mesmo dessas personagens, haja vista a forma como uma trama de vinganca se transformou na

segunda maior audiéncia da década de 2010.

48 Alias, de maneira semelhante a Simone, de Selva de Pedra, poderiamos fazer mencdo a outra oposicio
semantica: /opressao/ vs. /liberdade/. Se Selva de Pedra aludia a um espaco disférico, Avenida Brasil demonstra o
contrério: retratava a ascensao da classe C, por meio do jogador Tufdo que, mesmo tendo enriquecido, mantém-se
no hairro onde foi criado, o ficticio Divino, relacionado a bairros do suburbio carioca préximos a Avenida Brasil.
Enquanto Carminha quer manter seus luxos de ‘‘madame’’, num prototipo de uma nova-rica, Nina consegue
transitar por nlcleos de diferentes estratos sociais (0 lixdo, por exemplo), com muito mais desenvoltura e classe —
recorde-se que ela apenas foi para o Divino para realizar sua vinganca contra Carminha, sendo ja muito rica, gracas
ao casal argentino que a adotou.
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3.7 A Dona do Pedaco (2019), de Walcyr Carrasco

Em A Dona do Pedago, a tenséo relativa & expectativa quanto a punigéo do antissujeito
ja esta instaurada no sincretismo do plano da expressdao desde o comec¢o do capitulo 67, por
meio da concomitancia entre a linguagem sonora e visual (a trilha incidental se inicia com o
plano de conjunto de abertura). A composi¢do musical mantém seu volume ao longo da cena®’,
mais baixo ou na altura dos dialogos, até ser modificada por outra no momento da surra. O
plano aberto focaliza as personagens se olhando, em meio a sala de estar (dentro da manséo do
actante “Maria da Paz”), espaco associado tradicionalmente a reunido e ao encontro familiar, e
dispde rapidamente a organizacdo topoldgica, cromatica e eidética quanto ao universo
axioldgico (bem vs. mal e amor vs. 4dio) e narrativo (sujeito vs. antissujeito) da trama: a
principio, mae e filha estdo numa mesma posicdo, uma de frente para a outra (e mudardo de
lados, da esquerda para a direita, ao longo dos didlogos), o inicio do processo de san¢do de
Maria da Paz, ao avaliar sua performance (a vila havia superfaturado a decoragdo da manséo
para, com o dinheiro excedente, renovar seu closet, de modo a conduzi-la ao seu objeto de valor
central: “ser uma digital influencer”).

Josiane aparece com foco menos iluminado, com a predominancia dos tons escuros e
puros tanto em seus cabelos, roupas e acessorios (blusa, cinto e esmalte pretos, com maior
simplicidade em suas linhas e contornos), mais discretos que os de Maria da Paz, quanto nas
arestas e faces (estas com tons amarronzados) dos losangos do biombo atrds da personagem
(note-se, em termos de formantes eidéticos, a porta ao fundo do ambiente com linhas retas). A
direita, Maria é cercada por claridade (além do branco das portas ao fundo da sala, do forro no
teto e das cortinas); seu vestido vermelho, cor presente em seu batom e esmalte (e também na

tonalidade das flores “seguradas” por duas estatuas atras da protagonista) e brincos remetem ao

4 A cena pode ser assistida na integra. Cf. Maria da Paz da uma surra em Josiane. Disponivel em:
<https://globoplay.globo.com/v/7820634>. Acesso em: 17 mai. 2020.
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estilo da decoracdo da casa, com mescla de cores e formas. Tal profusdo também ocorre se
atentarmos a coloracdo dos cabelos de Maria da Paz e & sua maquiagem: fios longos e com
mechas louras; no rosto podemos notar os cilios mais saltados, a sombra e o delineador, além
do batom anteriormente citado, em contraste a aparéncia de pouca maquiagem em Josiane (com

delineador preto), com corte curto, repicado e na cor natural.

Figura 117 — Plano de conjunto que ambienta a cena, o posicionamento inicial de Joseane, a
esquerda, e de Maria da Paz, a direita (que alude ao conflito entre sujeito vs. antissujeito e a

iminéncia da sang¢do negativa da mocinha, a surra em sua filha).

Fonte: Globoplay.

Assim como em Vale Tudo, quando Raquel tenta, desesperadamente, denunciar e punir
a filha mau-carater diante de Odete e Celina, Maria da Paz também quer mostrar que a
“comissdo” de Josiane, obtida com a arquiteta que reformou a manséo, constitui um roubo e
ndo faz parte do sistema de valores morais que assume como sujeito e como destinador,

considerados euforicos na estrutura do folhetim: trata-se de um fazer aceito por “essa gente rica
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com quem vocé quer viver, com quem vocé quer se juntar”, mas ndo por Maria da Paz. Aqui é
a mocinha quem estabelece a cisdo com a filha que, no entanto, ainda ndo se juntou (mesmo
que 0 queira) a essa gente rica; por isso precisa, por ter sido mimada pela mae, “de uma sova”.

Cumpre ressaltar a distingdo moral (que alude ao programa narrativo da filha como
disforico, mesmo Maria nao tendo reconhecido até entdo que o actante “Josiane” ¢ um vil&@o,
algo explicito para Raquel) entre dois grupos de pessoas ricas: ela mesma, que se tornou
empresaria por meio do trabalho honesto, qualificando-a, conforme o titulo da trama, como
dona do pedago (na acepg¢ao ambigua do segundo termo, “fatia de bolo” e “estabelecimento
comercial”, o que se pode estender para sua mansao) e “essa gente rica”, portadora tao-somente
dessa caracteristica, sem qualquer escripulo para obté-la — igualmente ao “nosso mundo” de
trapacas e conluios de Odete e Fatima, conforme visto anteriormente.

A qualificagdo, por Maria da Paz, sobre “essa gente rica”, de certo modo, retoma — sé
que de modo contrario — a citagdo sobre o “mundinho” de Raquel feita por Odete. De um lado,
Maria; de outro, Josiane tenta transitar a caminho desse segundo universo — a aquisi¢do do
objeto modal (o dinheiro do acordo feito com a arquiteta permitiu a mudanca de suas vestes e
acessorios, afinal ela afirma que “precisava dessas roupas™) necessario para ser uma digital
influencer, personagem tdo comum na atualidade, em diversas redes sociais, pertencente a
ordem do parecer, do verossimil — o que deixa clara a relagdo entre o ser euforizante das duas
telenovelas, do “mundinho” das mocinhas batalhadoras e “direitas”, e o parecer disforizante,
do “nosso mundo” das vilas, composto por “essa gente rica”.

Devemos recordar do titulo ja referido, visto que Josiane ndo é A dona como sua mae,
e do peso visual dos formantes conectados a Maria da Paz (cromaticos e eidéticos), que
oferecem pistas a coeréncia do seu sucesso final: a vitdria do bem (termo eufdrico), a premiagao

e 0 reconhecimento como herdi, tematizados e figurativizados na recuperacdo dos bens de
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Maria da Paz e com o nascimento de outra filha — na programacéo do folhetim cléssico, esse
sujeito sO poderia ter um happy end.

Também podemos sublinhar outro ponto de interacdo entre Vale Tudo e A Dona do
Pedaco ao comparar as linguagens visual (o primeiro plano e a gestualidade expansiva dos
sujeitos) e sonora (o verbal falado com ou sem acompanhamento da composi¢do musical de
fundo), que sublinha a san¢do negativa efetuada pelos sujeitos ¢ “desmonta” a organizagdo do
parecer das vilas.

Maria da Paz assinala, de modo mais direto, o roubo: ao perceber que Josiane tenta
justificar sua performance, o que é impossivel no contrato entre destinador-manipulador e
destinatario-manipulado pressuposto pela mocinha em relagdo a filha, ela comeca a chorar e
exclama “vocé roubou...”, quando a trilha incidental aumenta sutilmente, a altura das falas, e 0
som do piano parece ampliar o sofrimento demonstrado por suas expressdes faciais e seus

13

gestos. H4 uma rapida pausa, para entdo Maria completar “... a inica pessoa que te ama demais
nessa vida” e, posteriormente, questionar “por qué?”, o que conduz & homologacao, no nivel
fundamental, da oposi¢do amor (sujeito; ator “Maria da Paz”; sua performance tematiza a mae
que “mimou” muito a filha) vs. édio (antissujeito; ator “Josiane”; sua performance tematiza a
filha que apenas usa e/ou chantageia a mée com seus joguetes para atingir seus objetivos). Essa
objetividade na fala da mocinha, aliada a composicdo musical e ao enquadramento que focaliza

seus gestos e seu rosto choroso conferem maior impacto audiovisual em relagdo aos dialogos

mais descritivos precedentes, alinhada a necessidade de punicdo para o antissujeito.

Figuras 118 a 122 — Note-se a configuracdo dos formantes cromaticos e eidéticos e as
tonalidades claras em torno de Maria (e as escuras que rodeiam a vild), mais perceptiveis nos
engquadramentos das duas imagens abaixo. Nas trés imagens posteriores, observamos Maria da

Paz, exaltada (ha a procura por aproximacdo corporal em relacdo a filha, que se mantém
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distante e ndo a toca; e 0s gestos e expressdes faciais expansivos da protagonista), tenta
compreender o motivo para a filha té-la planejado rouba-la. Josiane, na terceira imagem, nega

tratar-se de um roubo.

Fonte: Globoplay.

A construcdo da linguagem verbal falada e da gestualidade de Josiane, reverbera a de
Fatima (e mesmo a de Odete) e contrapde-se a de sua mae: ambas sdo mais objetivas e incisivas
ao falar; além disso, as duas jovens antagonistas apresentam, na maior parte das cenas,
gesticulacio e expressdes faciais muito mais contidas. E Maria da Paz quem “parte” para cima
da filha, da mesma forma que Raquel; enquanto isso, Josiane e Fatima apenas tentam se
defender das investidas de suas maes revoltadas, apesar de J6 aumentar o volume da voz e fazer
gestos com o efeito de sentido de parecer categorica, principalmente ao tentar se explicar para

a mae.
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Figuras 123 e 124 — Cisao entre mae ¢ filha: Maria da Paz comenta sobre “essa gente rica”
(gesto que indica o distanciamento em rela¢do a si mesma desse grupo de pessoas) e, na imagem
ao lado, destaca-se 0 gesto que reitera um querer fazer de Josiane em relacédo a tais individuos
(“com quem vocé quer se juntar”). Nas duas imagens, observe-se que protagonista e vild

mudaram de lados quanto a disposicao original.

P> 00:44/02:19

Fonte: Globoplay.

A ruptura com a manutencéo do status quo, ja comentada em Vale Tudo e Dancin’ Days,
acerca, no caso de Maria da Paz, de “essa gente rica” se manifesta, em A Dona do Pedaco, por
meio da mesma topologia alto vs. baixo, de modo a ressaltar ndo a horizontalidade (como em
Vale Tudo), mas a verticalidade, mais especificamente na hierarquia das figuras de méae e filha,
gue retrata a propria assimetria entre destinador-manipulador, muitas vezes doador de
competéncias modais, e destinatario; e no nivel fundamental, entre bem vs. mal. A cena
comecou com o plano aberto que situava o conflito, com as personagens posicionadas uma de
frente para a outra (horizontalidade), num provavel enfrentamento “de igual para igual” (o que
ocorreu, por exemplo, apenas ao final da cena de Vale Tudo, quando Raquel rasga o vestido de

Fatima).
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Figuras 125, 126 e 127 — Maria da Paz comeca a chorar (entrada do piano, no tema incidental,
com volume pareado ao dos dialogos, reiterando o sofrimento da mocinha), com a objetividade
da fala “vocé roubou... a inica pessoa que te ama demais nessa vida”. Josiane levanta a voz
para justificar que precisava das roupas compradas com a “comissdo” (objeto modal) para ser

uma digital influencer (objeto de valor).

Fonte: Globoplay.

No instante em que desata a bater na filha, no entanto, mantém-se corporalmente acima
dela (verticalidade), enquanto Josiane permanece subjugada a mae, além de “conduzida” do
sofé pelos cabelos (instancias do alto) ao chdo, cujo piso (instancia do baixo) também apresenta
mescla de formas e cores (triangulos e quadrilateros, linhas retas e diagonais; preto e
tonalidades préximas do cinza, que lembram marmore). Maria da Paz continua rodeada pela
claridade das janelas cobertas pelas cortinas; Josiane é jogada no sofa de cor marrom e no chéo
de tons escuros. Novamente, os formantes cromaticos e eidéticos sinalizam o reforgo, no plano
do contelido, da sancéo negativa de Maria da Paz. Essa topologia relacionada as personagens
apresenta uma relacdo com a ascendéncia moral (alto) e a amoralidade (baixo) que tematizam
0S percursos narrativos dos sujeitos e as oposi¢fes semanticas mais abstratas da telenovela: ao
contrério de Fatima, para quem ha inferéncias sutis da linguagem visual (o travelling vertical)

e sonora (as mengdes de sua mae sobre ser “baixa” e ao fato de que ela “vai cair”), Josiane estéd
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no chéo (e ndo “em pé” de igualdade com a mocinha), em sentido denotativo (espacialmente)
e conotativo.

O enguadramento preferencial, mesmo em plano de conjunto, é na mocinha. H& uma
transicdo entre a trilha incidental com o piano, que reforgcava o estado emocional angustiado da
mocinha, e outra melodia de andamento mais veloz (paralela a rapidez dos movimentos de
Maria da Paz, num embate corporal “improvisado”; ela ndo fala praticamente nada, apenas bate
em Josiane, que ndo consegue se ver livre da mae, completamente fora de si, e grita “Para! Para!
Me larga!”). A oposigdo entre aceleracao (trilha incidental e gestos de Maria da Paz, no &mbito
visual) vs. desaceleracéo (o tempo da sequéncia da surra em termos visuais, se comparada a de
Vale Tudo) assinala o proprio descompasso emocional da protagonista e reitera, no nivel
discursivo, o tema da irascibilidade da protagonista: nos capitulos subsequentes, a personagem
vai atirar no marido, Régis, ao flagra-lo com Josiane (que vai separar, na cena posterior, mae e
filha, assistidas pela avo da vild, Evelina, aléem de dois empregados da casa — e nenhum deles
interrompeu a punicdo a antagonista). Ademais, fornece indicios da transformacéo de estado

por que passara a protagonista.

Figuras 128 a 134 — Na sequéncia da surra, observe-se, da segunda a quinta imagens, a topologia
alto vs. baixo (a vild é levada ao chdo pela mocinha), relativa a ascendéncia moral de Maria da
Paz em relacdo a Josiane (em comparacao a cena inicial, em que estavam posicionadas uma de
frente para a outra). Na sexta imagem, da esquerda para a direita, Evelina (m&e de Maria da
Paz), Régis (marido da protagonista, que acabara de chegar em casa) e dois empregados da casa

assistiram a punicdo ao antissujeito. Na cena seguinte do capitulo, Régis vai separar mée e filha.
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Fonte: Globoplay.
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3.8. Comparagéo entre as telenovelas estudadas

Para a comparagéo entre as telenovelas analisadas, foram selecionados pontos relativos
ao plano de expressdo e ao processo de sincretismo entre as linguagens constitutivas de tais
obras. Assim, serd apontada a perspectiva diacrénica da composic¢do das cenas selecionadas em
cada telenovela, de modo a checar se hé nela evolugdo, ou circunvolugdes no tempo.

Na observagao dos elementos formantes da expresséo, elegeu-se o ritmo da narrativa
como um dos eixos importantes do audiovisual, dado que ele conduz a sonoridade, seja na
expressédo verbal falada ou nas trilhas sonoras das cenas, bem como induz as marcagdes de
cortes e mudancas de tomadas de camera, além da gestualidade implicada na performance
Cénica dos atores, dentro da visualidade da expresséo.

Pensamos também ser relevante a comparacdo entre os titulos de cada trama, no
sincretismo com a composi¢do visual, uma vez que esse € o elemento de referéncia que sintetiza
0 enredo e permite compreender a relacdo da producédo audiovisual com as perspectivas sociais
do entorno no momento da exibigéo original.

Foram analisadas as seguintes linguagens constitutivas das telenovelas selecionadas
para o corpus:

1. Linguagem sonora — linguagem verbal falada; linguagem visual — gestualidade e
expressao corporal;

2. Linguagem sonora — sonoplastia (trilha incidental e, se houver, musicas cantadas);

3. Linguagem visual — cromatismo (formante da expresséo);

4. Linguagem visual — eidetismo (formante da expressao);

5. Linguagem visual — topologia (formante da expresséo);

6. Linguagem visual — materialidade (formante da expresséo);

7. Linguagem audiovisual — cinetismo (formante da expressao).
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E também destacamos 0s seguintes itens relativos ao processo de sincretizagdo nestas
telenovelas:
8. Titulos em linguagem verbal, no sincretismo com sua composi¢ao visual;
9. Sincretismo quanto a relacdo entre os formantes;

10. Sincretismo quanto a velocidade e ritmo da narrativa sustentados pela expressao.

3.8.1 Linguagem sonora — linguagem verbal falada; linguagem visual — gestualidade e

expressao corporal

Nos trechos selecionados das telenovelas pertencentes ao corpus, € comum que haja,
em termos da linguagem verbal falada, aumento no volume das vozes — sejam da mocinha,
sejam da vild — ou mesmo de gritos quando h& o climax das cenas e na oposicao entre 0s gestos
e expressdes adotadas pelas personagens, que corroboram os dialogos que desenvolvem. Acerca
da gestualidade/expresséo corporal, mocinhas e vilds tém gestos mais amplos quando estdo em
locais onde se sentem a vontade — e pode haver variacdo de tais gestos ao longo das cenas (que
corroboram eventualmente os temas da frieza e eventual arrogancia das vilas, e da
irascibilidade ou até do medo de quase todas as mocinhas, com o exagero dos gestos no climax),
0 que nao significa que tenham constituido novos padrdes a serem seguidos a cada telenovela,
ao longo do tempo, ao comparar os excertos. Abordamos a seguir essas variacfes quanto as
falas e expressao corporal de heroinas e vilas:

Em Selva de Pedra, Fernanda aborda em tom cémico as historias do avd no casarao
onde prendia a esposa em suas crises de cilimes, ao passo que Simone quer sair desse ambiente

e tem falas incisivas quanto a isso — mesmo sobre a necessidade de entrar nele, no que é
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convencida pela antagonista a fazé-lo. O andamento da cena tem a contribuicdo dos didlogos —
que passam das histérias do avo de Fernanda e que ele ndo ‘‘nasceu mau’’ até a vild questionar
se a protagonista realmente amava Cristiano, que responde de modo mais aspero ‘‘Sim, e
vocé€?’’, o que a irrita ¢ a leva a trancar Simone dentro do casardo por alguns instantes. A
mocinha grita no climax, desesperada para sair (e 14 sera deixada quando for sequestrada pela
antagonista nos capitulos posteriores, para evitar que deponha a favor de Cristiano).

Fernanda tem gestos amplos, mais abertos, por estar mais a vontade num local ja
conhecido por ela, enquanto Simone apresenta gestos mais contidos, que aludem ao medo que
sente por entrar e estar dentro do casardo, mesmo conversando mais tranquilamente com a vil&
em quase toda a cena.

Em Dancin’ Days ocorre 0 contrario se a compararmos com Selva de Pedra: a mocinha
€ quem esta muito a vontade na discoteca e transmite, com cinismo e altivez, sua nova situacao
socioecondmica a vild. Sua voz é firme e tem maior volume, o que mostra que esta de posse de
um saber-fazer que sua irma ndo possui, seja no centro da pista de danca, seja nos demais
ambientes da danceteria. A antagonista € monossilabica e sua fala demonstra sua frustragdo em
relacdo a ascensdo da irma. Nao ha gritos e nem discuss@es, 0 que ocorre nas demais cenas do
corpus.

No que tange a expressao corporal, a heroina tem gestos mais abertos, irreverentes e
sensuais (especialmente em sua danga) e toca sem qualquer preocupacédo os cabelos da vila, na
segunda cena, para ironiza-la, ja& que esta sempre fora apreciada como uma dama da alta
sociedade carioca, de modo a confirmar a sua decadéncia e a ascensdo da mocinha.

Em Vale Tudo, o verbal falado apresenta o conflito (quando Odete, Celina e Fatima
escutam os gritos de Raquel, que ainda ndo esta dentro da sala de prova do vestido de noiva da

filha). Ocorre uma mudanga no volume da voz da mocinha, que comeca mais alto e vai
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abaixando, até os gritos do climax (inclusive os de Fatima, quando tem o vestido rasgado pela
mée).

Em relacdo aos gestos, Fatima tem o queixo altivo e possui, tal qual Odete, olhar
superior (além do gesto de Odete indicando 0 nosso mundo e esse mundinho ao qual pertence
Raquel). A mocinha fica de cabeca baixa quando percebe que a filha é apoiada por Odete. Nos
momentos de climax, a heroina apresenta gestos exagerados, quando rasga o vestido da filha e
desfere nela uma bofetada (a sancéo negativa relativa ao percurso narrativo da vila).

Em A Préxima Vitima, a heroina, Ana, que planejou estragar o casamento da vila,
Isabela, € ponderada em suas falas, mesmo ao final da cena, quando aumenta um pouco o
volume da voz para comentar que Isabela disse a ela que era a mulher de seu companheiro,
Marcelo. Quem se altera é o noivo traido, ao flagrar os amantes aos beijos, com volume alto
das falas em sua performance, a surra em Isabela. Como em Selva de Pedra, a vila se sente a
vontade, especialmente por estar em sua casa, com gestos abertos e incisivos em seu encontro
com Marcelo, 0 amante. A mocinha tem gestos mais contidos, calculados, especialmente por
ter planejado que o noivo soubesse que é traido (este com gestos mais exagerados nos
momentos de climax).

Ha uma invariancia em Senhora do Destino, presente também em Avenida Brasil: a vild
Nazaré usa linguagem pejorativa e demonstra gestos que passam da ironia e bom-humor ao
odio a Maria do Carmo por esta ter ‘‘roubado’’ sua filha, Isabel (quando, na realidade, foi ela
quem a sequestrou dos bragcos da mocinha nos primeiros capitulos da telenovela). A megera se
comporta como o buféo: suas falas e gestos sdo exagerados e coOmicos, de maneira a manter a
audiéncia nas cenas de que participa por trés capitulos, ao invadir a casa de sua rival e ‘‘tirar
sarro’” da composicdo de diversos comodos do lar da protagonista, adotando linguagem
pejorativa e volume alto, especialmente em suas performances. A heroina € ponderada nas falas;

apesar de bastante contida ao longo das cenas em que aparece, para nao prejudicar o plano de
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Claudia, enteada de Nazaré, a heroina dad um tapa na vila e ‘“declara’’ que ela esta presa, quando
adota linguagem chula (‘‘cachorra safada’’).

Avenida Brasil ndo foge a regra a questdo do volume alto e dos gritos (especialmente os
de Nina, enterrada viva, nos momentos de maior pavor, de modo a tecer uma comparagdo com
Selva de Pedra e os gritos de Simone): Carminha tortura a heroina por pensar que esta nao tem
provas contra ela. A mocinha aceita 0 jogo da Vil para que possa conseguir sair da cova onde
estava enterrada.

No que respeita a expressao corporal, Carminha tem atitudes mais préximas de Nazaré,
com gestos e feicdes mais exagerados quando ri da heroina inicialmente — passando para uma
expressdo facial mais séria quando faz Nina jurar que ndo se aproximara mais da familia de
Tufdo e de Jorginho, seu filho. Continua em tom mais jocoso no momento em que diz como
Nina devera pedir perdao para ela e quando informa que a mocinha “‘perdeu’’. Também cospe
na heroina enterrada, ato que desconstroi toda a sua construcao vestimentar e seus gestos mais
firmes e sérios.

A Dona do Pedaco também apresenta as falas em volume mais alto e/ou os gritos da
mocinha, neste caso, antes de dar uma surra na filha: ela chora no inicio da cena, pois
desmascara a armacao de Joseane. Esta também fala mais alto quando tenta se justificar e grita
ao ordenar para a mae parar de bater nela.

A protagonista tem gestos e feicbes mais exagerados ao longo de toda a cena,
especialmente ao comegar a chorar, no momento em que descreve o0 percurso narrativo do
antissujeito ‘‘Josiane’’ e quando bate na filha. A vila evita contato com a mocinha, apresenta
gestos mais contidos (mais uma vez corroborando o tema da frieza e do calculismo das vilas),
0 que se modifica quando tenta negar que roubou a méae e o seu objetivo de ser uma digital

influencer.
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Temos aqui 0s personagens classicos de Martin-Barbero (2009) assumindo posturas
hibridas — isso acontece desde Selva de Pedra, portanto ndo é uma evolucdo das narrativas da
telenovela, mas um traco que ja alude a sua vanguarda e explica em parte a grande atratividade

do género por identificagdo com a audiéncia.

3.8.2 Linguagem sonora — sonoplastia (trilha incidental e, se houver, mdsicas cantadas)

Nenhuma das novelas apresenta diferencas quanto a hierarquia entre verbal falado e
trilha incidental: estadiminui para dar lugar as falas— ou fica no mesmo volume que os dialogos.
Em Dancin’ Days, por exemplo, a trilha € mais alta na cena anterior a da danca de Jalia, visto
que havia um show do grupo As frenéticas, o qual cantava a musica-tema da abertura.
Posteriormente, quando Julia estd na pista, 0s sons se alternam aos closes diversos dados ao
corpo da protagonista que, da mesma forma como na cangdo, também °‘abre suas asas’’, ‘‘cali
na gandaia’> e estd com seu corpo ‘livre, leve e solto’’, uma espécie de antecipacdo da
performance da protagonista. A trilha sonora é mais baixa no momento do confronto entre
mocinha e vila.

Vale Tudo apresenta uma invariancia com a presenca do siléncio, a exemplo do
momento em que Raquel e Fatima sdo deixadas a sds para conversarem. A Proxima Vitima, por
sua vez, tem a trilha interrompida, como quando Isabela e Marcelo estdo se beijando no quarto
dele. Em Senhora do Destino, a musica cede lugar ao verbal falado nos momentos de climax,
mas ndo ha a presenca de siléncio. O mesmo ocorre em Avenida Brasil e A Dona do Pedago —
e a trilha incidental, ao lado do verbal falado, auxilia a ambientacéo e anuncia o conflito entre

mocinha e vila.

3.8.3 Linguagem visual — cromatismo (formante da expressao)
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Poderia ser esperado que o cromatismo destacaria, na composi¢do das vestes de vild ou
mocinha, ou no espaco onde se encontram, a reiteracdo do maniqueismo entre as duas, a
exemplo de cores claras para a mocinha e cores escuras para a vila. Nao necessariamente isso
ocorre nas telenovelas analisadas; no entanto, pode haver inversdes desse sistema — caso dos
vestidos de noiva de Vale Tudo e A Proxima Vitima —, ou mesmo uma invariante mais ampla —
como o fazem Carminha e Nina em Avenida Brasil — e a manutencdo dos tons escuros na paleta
cromatica das vilas em Senhora do Destino e A Dona do Pedaco.

Em Selva de Pedra, ha um ponto a ser mencionado: mesmo com a monocromia em vista
de ndo existir filmagens em cores, ha um jogo de sombra e luz que realc¢a, respectivamente, vild
e mocinha dentro do casardo — diferentemente do que ocorre com Carminha e Nina, cujo
cromatismo é invertido (preto para a heroina e branco para a antagonista). Outro aspecto
importante de Selva de Pedra é o das cores praticamente idénticas nas roupas das personagens,
em vista do percurso de Fernanda em tornar-se vila.

Em Dancin’ Days, hd uma oposicdo entre policromia vs. monocromatismo da
penitenciaria, onde a mocinha estava em disjungdo com a /liberdade/ e a /riqueza/. Destacam-
se as cores quentes e brilhosas na composicao vestimentar de Julia, quando esta na pista de
danga; e as cores neutras e sem atratividade de Yolanda, que aludem a discricdo.

Vale Tudo também transita com o cromatismo simbolico do branco do vestido de noiva
(que figurativiza a inocéncia e a ingenuidade, caracteristicas que Fatima ndo possui); um tom
mais escuro (azul) para a sobriedade de Odete Roitman, enquanto Raquel usa um vestido
simples, acinzentado e estampado, completamente destoante das cores utilizadas pelas vilas.
Nesse caso, 0 cromatismo faz mencdo as distingdes sociais que separam Raquel de Odete

Roitman e da filha que conseguiu casar com um homem rico.
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A Proxima Vitima também trabalha com o simbolismo do vestido de noiva — e
certamente Isabela ndo tem nenhum dos atributos tematizados pela peca, com a ironia de que
tera seu caso com Marcelo descoberto pelo noivo; ha também o escuro para a sobriedade (como
é 0 caso de Andréia, com roupas pretas e elegantes). O vestido da mocinha, rosa, figurativiza a
feminilidade.

Nazaré, em Senhora do Destino, por sua vez, usa um vestido preto, cor neutra e pura
(do mesmo modo que as vestes de sua enteada, que aludem ao raciocinio e a inteligéncia
normalmente associados as Vilds, o que Nazaré ndo tem), enquanto a casa de Maria do Carmo
apresenta mistura de cores e formas. A protagonista, quando surge, estd com vestes claras (em
oposicdo as de Nazaré, com o simbolismo classico dos tons escuros para os Vvilbes, 0 que
também ocorre em A Dona do Pedaco).

Em Avenida Brasil, existe uma mudanca quanto as cores da composicao vestimentar e
a funcéo das actantes: Carminha usa branco e tem os cabelos longos e claros (que figurativizam
a feminilidade): parece boa mée e esposa, porém ndo o é; Nina usa o uniforme de empregada
preto ou vermelho, tem cabelos curtos e escuros: age como uma vila em seus planos, mas ndo
é. Os tons escuros sdo tambeém os das vestes de Lucio, amante de Carminha, e da cova onde
Nina esté enterrada.

Em A Dona do Pedaco, mocinha e vild possuem paletas cromaticas distintas: Maria da
Paz usa um vestido com estampas e sobreposicéo do vermelho, inclusive no batom e no esmalte;
Josiane, por sua vez, apresenta cores escuras e sem mescla, tais quais o preto de seus cabelos e
de sua blusinha, além da calca jeans. Tal oposi¢do pode ser associada a sobriedade da vild, além
da racionalidade e da frieza especificos desse tipo de personagem, mas nao se trata, como
observado, de uma regra, mesmo sabendo que o cromatismo acentua, até mesmo de modo

irdnico (caso do vestido de noiva de Fatima e Isabela), as performances de mocinha e vila.



171

Numa possivel ligacdo entre as produc@es aqui analisadas, o cromatismo nédo obedece a
um padréo nas diferentes novelas, mas dentro de cada obra; tem papel fundamental na definicédo
das posicOes de cada personagem, suas fungfes nas narrativas, regularmente alinhadas com as

respectivas espacialidades de performances.

3.8.4 Linguagem visual — eidetismo (formante da expressao)

N&o é sempre que o eidetismo é destacado nas telenovelas analisadas; o que se percebe
é que ha um aperfeicoamento da demonstracdo das formas e o quanto podem corroborar a
personalidade das personagens principais e 0 Seu percurso narrativo.

Em Selva de Pedra, ndo ha marcas de eidetismo; em Dancin’ Days, h& formas variadas
(discoteca, formato dos letreiros) vs. formas retilineas da penitenciaria. Em Vale Tudo, o vestido
da mocinha apresenta estampas florais (em oposicdo ao liso do tailleur da vild); também
podemos mencionar 0s cortes em cabelos curvos para as vilds em conjuncdo com o poder
econdmico. O eidetismo n&o é destacado em A Proxima Vitima e Avenida Brasil, ao contrario
de Senhora do Destino, novela na qual a espacialidade da casa da heroina usa formas complexas
e mescladas, assim como em A Dona do Pedaco. Esta Ultima apresenta, como no caso da mescla
de cores na composicéo vestimentar de Maria da Paz, mistura de formas e linhas na sala da
personagem: losangos (e linhas diagonais), no biombo marrom da sala e na porta de entrada,
ou o piso com triangulos. Também é possivel aludir as linhas retilineas das portas ao fundo do
ambiente. O formante eidético tem maior complexidade nesta obra, o que pode indicar uma

espécie de tendéncia para novelas posteriores.

3.8.5 Linguagem visual — topologia (formante da expressao)
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Em cada uma das novelas, ha organizacdes topoldgicas parecidas e que auxiliam a
corroborar o plano do contetido em relacdo a narrativa da mocinha e da vila e até¢ a “comandar”,
junto ao verbal falado, os demais formantes da expressdo, o que ocorre em A Prdéxima Vitima.
As oposicdes dentro vs. fora, alto vs. baixo e horizontal vs. vertical se repetem em quase todas
as telenovelas analisadas. Vejamos as varia¢des da topologia em cada uma delas.

Em Selva de Pedra, dentro (casardo) é associado a /opressdo/, ao ambiente doméstico
relativo ao qual a heroina ndo participa; fora caracteriza a /liberdade/ e a procura pela quebra
do status quo. Também se destacam na cena, em relacdo a manutencdo do status quo, as
oposi¢Oes horizontal vs. vertical e alto vs. baixo.

Em Dancin’ Days, alto vs. baixo é a oposicdo principal, em se pensando na transi¢do da
mocinha do centro da discoteca (embaixo) para o balcdo (em cima), de onde foi assistida — e
onde reencontrard a irma. Também ha a oposicdo dentro (em se pensando no ambiente
aparentemente libertador e extravagante da discoteca), onde ocorre a performance de Julia e
fora, esta Gltima alusiva a verdadeira liberdade, sem vernizes sociais, como, de certo modo, 0s
da pista de danca. Vale Tudo, da mesma forma que em Dancin’ Days, também traz a oposicao
topoldgica alto vs. baixo, dessa vez em reiteracdo as posicdes sociais e econdmicas das
personagens e dos estratos sociais que figurativizam e a questdo da ascensao social buscada a
qualquer preco pela vild, Fatima.

Em A Proxima Vitima, o limite entre a vida publica e a vida privada € caracterizado pela
oposicéo alto vs. baixo, em vista do quarto da noiva e de seu amante estarem na parte superior
da casa, enquanto os convidados a esperam fora do andar de cima, na parte de baixo da mansao
da familia, na sala, sem desconfiar, a0 menos por instantes, que o noivo era traido. A oposicao
dentro vs. fora diz respeito ao que ocorre em segredo, no &mbito da vida privada, dentro dos
cébmodos — e quando o noivo conduz a vild para fora deles, deixando que todos saibam que é

amante do tio. Trata-se da mesma oposicao topoldgica em Senhora do Destino, relativa a casa
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de Maria do Carmo (o dentro, que figurativiza a unido e o amor familiar — trata-se do ambiente
da protagonista, da familia (inclusive em se pensando na filha sequestrada que volta para a casa
da mée verdadeira). A vild Nazaré é aquela que vem de fora, no sentido da destituicdo que
confere aos elementos de dentro.

Em Avenida Brasil, horizontalidade vs. verticalidade é uma oposi¢do que guia as cenas,
especialmente a que Nina esta enterrada viva, visto que demonstra o posicionamento e 0
aparente desequilibrio entre vild (no alto, de pé) e mocinha (na horizontal, “deitada”), além da
questdo da manutencdo do status quo entre patroa e empregada, que sera desfeito
posteriormente por Nina ao conseguir iniciar sua vinganga.

Por fim, em A Dona do Pedaco, faz-se mengédo a outra hierarquia — que ndo a do
trabalho, como retratou Avenida Brasil, mas a da familia, que Maria da Paz (a mée) tem sobre
Joseane (a filha mau-carater): alto vs. baixo € a oposicao topoldgica que guia boa parte da cena
e ressalta, por sua vez, a hierarquia das figuras de mae e filha, especialmente no momento da
surra, em que a heroina fica corporalmente acima da vila, que é subjugada pela mée (acima) e
levada pelos cabelos ao chio (abaixo). E possivel relacionar tais instancias a ascendéncia moral

da mocinha e a amoralidade da antagonista em seus respectivos percursos narrativos.

3.8.6 Linguagem visual — materialidade (formante da expressao)

O formante matérico ndo estd presente em todas as novelas — e quando aparece, €
revestido de importantes caracteristicas que permitem detalhar, em relacdo ao plano do
conteldo, o percurso narrativo de mocinhas e vilds. Lembramos que o produto audiovisual, por
sua caracteristica, obviamente ndo coloca os objetos em presencga fisica junto ao espectador,
portanto nos referimos ao formante matérico percebido por sua visualidade e que eventualmente

pode ser descrito em falas das personagens.
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Em Selva de Pedra, ele ndo aparece, do mesmo modo que em A Préxima Vitima.

Em Dancin’ Days, 0 lurex € o material que brilha, nas meias usadas pela protagonista —
assim como ela brilha na pista de danga, sem dizer a relagéo possivel com o brilho dos letreiros
em neon da danceteria.

Vale Tudo apresenta um detalhe muito importante no percurso narrativo de “ascensio
social” da vila Maria de Fatima, o bordado na complexidade de seu vestido de noiva, na parte
de cima da pega, € é liso na parte de baixo (a tentativa de ascender). Odete Roitman tem suas
vestes em tecidos nobres. O ato da mocinha de rasgar o vestido de cima para baixo pode
representar o exterior rompido (aparéncia) e expde a verdade interior da negatividade do
antissujeito — o sofisticado esta na parte de cima, homologando a posicéao social e econémica.

Em Senhora do Destino, auxiliam a destacar o espaco onde Maria do Carmo “impera”,
a sua casa (como visto na oposicéo topoldgica dentro vs. fora): ha elementos organicos nesse
ambiente: madeira, barro, flores — que permitem a aluséo ao fato dela enriquecer com uma loja
de construcdo de materiais.

Os elementos organicos também estdo presentes nas cenas de Avenida Brasil: séo
referentes a posicao de subserviéncia de Nina, como a terra/chdo, e o de Carminha —em relacéo
ao poder e ao seu status quo — que continua de sapatos brancos sobre a mocinha.

Em A Dona do Pedago, ha elementos variados e que destacam as mesclas efetuadas em
ambito cromatico e eidético pela protagonista: as flores, a estatua, a madeira nas portas de cores
e com linhas variadas, o biombo com losangos, 0s pisos que aludem ao marmore. Tais mesclas
também podem ser associadas a mistura de ingredientes necessarios para fazer os bolos, de

modo a representar uma sé unidade.

3.8.7 Linguagem audiovisual — cinetismo (formante da expresséo)
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Em quase todas as novelas, € mais lento o momento de dialogo ou de explanacédo de
mocinha ou vild, ou mesmo o de san¢do; e mais acelerado 0 momento de performance, com
algumas variagdes que ocorrem nas telenovelas analisadas, mas que nédo indicam novas regras
a serem adotadas quanto ao formante cinético.

Em Selva de Pedra, a lentiddo também ocorre nos momentos de conflito, de que modo
que se estabelece com o andamento dos dialogos e da movimentacdo das protagonistas dentro
do casardo. Em Dancin’ Days, ao contrario da primeira novela, os momentos de performance
sdo tambeém lentos, apesar da camera focalizar Jalia por diversos angulos, além de diversas
personagens da trama, o que faz com que as cenas ndo caiam na monotonia. Tal lentid&o
corrobora a vitéria da heroina, mais longa para que seja ‘‘saboreada’” pelos espectadores — e
promover a identificacdo destes com o movimento nas discotecas e as musicas que nelas
tocavam.

Vale Tudo apresenta detalhes de filmagem que reiteram a questdo da ascensao social a
qualquer preco: 0 movimento de baixo para o alto na vila Fatima quando a cena comeca. Ha
enquadramentos especificos em Raquel e Odete, que permitem observar o ‘‘nosso mundo’’ da
sogra de Fatima e o ‘“‘mundinho’’ da mocinha pobre, com focalizagdo em plano americano, com
o qual é possivel ver de modo mais detalhado suas vestimentas. Ha aceleracéo ao inicio e final
da cena, de maior conflito entre mée e filha.

Em A Proxima Vitima, ha lentiddo nos momentos em que Isabela fala com Andréia e
vai ao encontro do amante; e aceleracdo na descoberta do noivo acerca da trai¢do ao flagrar
Isabela e Marcelo. Apesar de bater na vild pelo corredor, até chegar a escada, tais momentos
também sdo marcados pela lentiddo — em vista da sancdo negativa ao antissujeito.

Em Senhora do Destino, como em A Proxima Vitima e Avenida Brasil, a lentiddo
domina as cenas, mas sustenta os varios momentos da narrativa, visto que a vild Nazaré

““incorpora’’ o bufao/bobo, caracteristica ja conhecida dos espectadores — e usada como recurso
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para reter a audiéncia e recortar a sequéncia de cenas ao longo de trés capitulos, afinal, além de
fazer o publico rir com suas atitudes na casa de Maria do Carmo, é nesse local que confessara
seus crimes, 0 que tanto deseja sua enteada.

Em Avenida Brasil, a primeira cena é mais veloz, em vista do sequestro de Nina por
Carminha e seu amante, Lucio; e a lentiddo da cena posterior (mesmo com a trilha incidental e
os dialogos que retomam o percurso narrativo da mocinha e da vild, que garantem o suspense
sobre 0 que sera feito com a mocinha) traz como efeito de sentido a ampliacdo do sofrimento
de Nina em tentar se salvar e a tortura empreendida por Carminha. O plano detalhe em Nina
acentua tal sofrimento. Além disso, leve-se em consideragdo determinadas modificacfes em
relagdo as demais telenovelas: o uso da cAmera subjetiva em Nina, a filmagem de cima para
baixo para destacar a oposi¢cdo entre Carminha e a protagonista e 0 zoom in € 0 zoom out nesta.

A Dona do Pedaco adota um contraponto entre lentidao e aceleracdo de modo similar a
Vale Tudo: mais acelerada ao inicio (aproximacdo corporal de Maria em relacdo a Josiane) e
no momento em que Maria da Paz d4 uma surra na filha; mais lenta ao longo das falas
descritivas da mocinha e da justificativa da vila.

Como comentado, apesar de algumas invariancias quanto ao cinetismo em Vale Tudo e
especialmente em Avenida Brasil, com a intertextualidade associada ao filme Kill Bill para esta
ultima telenovela e seu ‘“flerte’” com a linguagem cinematografica, a maioria das cenas acabou
adotando essa espécie de padrdo quanto a lentiddo nos momentos de didlogos mais descritivos
e a aceleracdo nos pontos em que ocorre o climax, a exemplo da surra de Maria da Paz e de
Fatima nas filhas méas, ou mesmo quando Fernanda corre para deixar Simone presa dentro do

casarao.

3.8.8 Titulos em linguagem verbal, no sincretismo com sua composicéo visual
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A maioria dos titulos das novelas pertencentes ao corpus fazem mencao as suas tramas
principais ou fazem alusdo a uma personagem participe da estrutura triadica desenvolvida por
Martin-Barbero (2009) para as telenovelas.

Selva de Pedra e Avenida Brasil elegem o contexto, de modo que estdo associadas a
locais delimitados do ponto de vista da urbanidade. No primeiro caso, o acelerado processo de
urbanizacgéo e metropolizacdo no Brasil dos anos 60 e 70, apesar da caracterizagdo negativa das
palavras selva e pedra, domadas, em nivel metafdrico, por Simone/Rosana. No segundo caso,
uma mengéo tanto aos bairros no entorno da Avenida Brasil, na zona norte do Rio de Janeiro,
onde vivem 0s novos ricos, que ndo almejam se deslocar aos bairros da zona sul ou a Barra da
Tijuca em vista de sua ascensdo social e econdmica (caso da familia Tufdo, que vive no ficticio
bairro do Divino, no suburbio carioca), além do tamanho do ““V’’ da palavra avenida, em
possivel referéncia a vinganca desempenhada por Nina ao longo da trama. No caso de Selva de
Pedra, ha também uma relacdo visual entre a imagem do ledo de pedra e o titulo da novela na
abertura (além da simbolizacdo de uma escada — a metaforizacdo da ascensdo social), de modo
a qualificar o saber-fazer da mocinha e a figuratividade do “‘rei da selva’’ e a questdo da
ascensao numa hierarquia social opressora (em vista da oposicdo semantica Opressao Vvs.

liberdade que guia os conflitos entre vild e mocinha).

Figuras 135 e 136 — Detalhe do titulo Selva de Pedra com a imagem do ledo; e da estilizacdo

da dimenséo do ‘‘v’’ da palavra avenida em Avenida Brasil.
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Vale Tudo, assim como Selva de Pedra, também lanca mé&o de uma citagdo popular que

Fonte: Dailymotion e Gshow.

expde os conflitos entre mocinha e vilds na trama principal, em nome de fazer o impossivel (e
romper as barreiras da ética) para ascender, especialmente quando Raquel conta para Odete
Roitman e Celina que a filha vendeu sua casa para conseguir sair de Foz de lguacu e partir para
0 Rio de Janeiro (mais uma vez € nesse contexto urbano caotico que se da a luta entre sujeito e
antissujeito), de maneira a “‘virar a cara’’ para a mae ao vé-la vendendo sanduiche natural nas
praias cariocas para ter seu proprio sustento. Em sua composicédo visual, as letras ““‘A’’ ¢ ““U”’
(e ““E”” e ““O”’) podem estar relacionadas ao movimento de ascensdo social e queda, que
remetem diretamente ao embate entre mée e filha, mocinha e vilg; e a questdo da desigualdade

social em vista do uso do verde e do amarelo que dizem respeito ao Brasil enquanto nagéo.

Figura 137 — O logotipo de Vale Tudo que alude a trama principal e a questdes socioeconémicas

vividas no pais.
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Fonte: Memoria Globo

Dancin’ Days se vale do espaco da danceteria (visto que o titulo estilizado como letreiro
fala de uma boate que existia na época da novela no Rio de Janeiro, com 0 mesmo nome), aos
moldes norte-americanos (haja vista a intertextualidade possivel com o filme Os embalos de
sabado a noite, exibido um ano antes da novela da Rede Globo) e do titulo em inglés para contar
a historia de uma ex-presidiaria que luta pelo amor da filha — esta a renega —, e que consegue
ascender social e economicamente e mostrar sua ‘‘vitdria’’ na cena da pista de danga, mais uma

vez tematizando a oposicdo opressao vs. liberdade.

Figura 138 — O titulo que se refere a danceteria, com foco nos pés e nas sandalias com

meias de lurex.

Fonte: Meméria Globo.

A Proxima Vitima elege, como A Dona do Pedaco e Senhora do Destino, um dos
participes da estrutura triddica de Martin-Barbero (2009), respectivamente a vitima (mesmo
sabendo, no primeiro caso, que serdo diversas vitimas e que nao necessariamente possam ter
relacdo com a trama principal, mas ddo o tom do suspense que a novela apresentou) e 0
heroi/justiceiro (especialmente nas palavras senhora e dona), ao se referir as proprias
protagonistas, Maria da Paz e Maria do Carmo, que se transformam em bem-sucedidas

empresarias. Apesar de ndo ser uma informacgéo depreendida pelo titulo, o ambiente onde se
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situam Maria do Carmo e os filhos é uma cidade ficticia da Baixada Fluminense, Vila Sao

Miguel, semelhante ao contexto espacial de Avenida Brasil e a zona norte carioca.

Figuras 139, 140 e 141 — o titulo de A Proxima Vitima traz o “‘I’” de Proxima tombado que faz
menc&o as personagens assassinadas ao longo da historia — e as letras de “‘vitima’’ abaixo como
as vitimas anteriores a ‘‘proxima’’; em Senhora do Destino, o letreiro esta cruzado em X, que
permite a aluséo ao entrecruzamento de destinos das personagens, especialmente mocinha e
vil, por conta desta ter roubado a filha de Maria do Carmo ao inicio da novela; ao passo que A

Dona do Pedaco esta escrita como glacé do bolo — o ultimo e mais aguardado elemento do

acabamento do doce, em relacéo a protagonista empreendedora.

Fonte: Globoplay

Essa relacdo entre o titulo das telenovelas e a questdo do espaco urbano reitera a classica
concepcao de telenovela como icone do género folhetim na atualidade, que se mantém em todas

essas décadas — mas as narrativas das heroinas sempre conduzem para performances nas cidades
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capitais do eixo Rio-Sdo Paulo, tidas como espaco utdpico (em defini¢do da teoria semidtica).
Pela auséncia, ndo é possivel a realizacdo em outro espago que ndo esse, Mesmo em um pais
continental — aos demais Estados da federacao reserva-se o papel de espacos disforicos ou, no

maximo, paratopicos.

3.8.9 Sincretismo quanto a relacdo entre os formantes

Em todas as telenovelas, quando ha a presenca das personagens dialogando, o verbal
falado é dominante em relagcdo aos demais formantes da expressdo, mesmo que auxiliem a
suster a narrativa. Vejamos tal comportamento nas telenovelas analisadas, de modo a notar a
manutencdo e ampliacdo do uso dos formantes eidético e cromatico, por exemplo, para deixar
ainda mais claras as diferencas entre a vild e a mocinha e seus percursos narrativos.

Em Selva de Pedra, ocorre a dominancia do verbal falado sobre a trilha incidental e as
demais categorias da expressdo, as quais auxiliam a sustentar o conflito e dar amplitude ao
climax, quando a mocinha €é trancada para dentro do casardo (como ocorre na Oposicao
topoldgica, com o dentro opressor e a disjuncdo com a liberdade).

Em Dancin’ Days, na cena inicial, a trilha incidental e o gestual (a danca de Julia) sdo
complementados pelo cromatismo e eidetismo da pista de danga. Na cena do dialogo, o verbal
falado € hierarquicamente superior que os elementos cromatico, eidético, matérico, topoldgico
e gestual — como ocorre igualmente em Vale Tudo e A Préxima Vitima.

Em Senhora do Destino e A Dona do Pedaco, a composicao espacial de formas, cores e
materiais atua em colaboracao, simbolizando o espaco utépico da heroina. A expressao corporal
e gestual suporta o verbal falado que, por sua vez, domina a narrativa subjugando a sonoridade
musical, tal qual nas demais tramas citadas. Todos esses detalhes servem para deixar ainda mais

claro o percurso narrativo da mocinha e da vild até ent&o.
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Em Avenida Brasil, apesar de ser hierarquicamente superior, o verbal falado se une aos
demais formantes da expressao, que corroboram o tema da tortura no plano do contetudo (ND)
e a sangdo negativa (NN), além da oposicdo semantica opressao vs. liberdade.

Se compararmos as telenovelas entre si, houve um grande aperfeicoamento em relagdo
aos formantes cromaético, eidético e topoldgico na sua associagdo com 0s percursos narrativos
de mocinha e vild, de maneira a ressaltar ainda mais e individualizar a trama dessas duas

personagens.

3.8.10 Sincretismo quanto a velocidade e ritmo da narrativa sustentados pela expressdo

A anélise do tempo dos planos e de seu preenchimento mostrou que, ao longo das
décadas, ficaram mais curtos, de maneira a aumentar o ritmo das cenas das novelas. Destacamos
o fato de que, em todas elas, mesmo com diferentes formas de utilizar as cameras para focalizar
0 espaco e/ou as personagens, ha o revezamento entre o primeiro plano e o plano americano
(ligados a expressdo das emocdes) e o uso do plano aberto, por exemplo, ao inicio das cenas (é
um plano de ambientacdo) — de modo a revelar um padrédo visual que permanece no folhetim
televisual até a atualidade. Ademais, a trilha incidental pode auxiliar no estabelecimento do
ritmo e na sua alternancia do lento ao veloz. Vejamos, dessa forma, o sincretismo em relagdo a
velocidade e ritmo da narrativa.

Em Selva de Pedra, os planos sdo mais curtos (de cinco a dez segundos) quando as
personagens estdo frente a frente. Os planos de duracdo mais longa ocorrem até a entrada no
casardo, durante a ‘‘explora¢do’” do local pela heroina e no momento em que é presa para
dentro. O ritmo, do lento ao mais veloz, é alternado, mas se torna efetivamente mais rapido no

climax, para destacar o horror e o pavor vividos pela mocinha presa. A trilha incidental, em
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vista do sincretismo das linguagens constitutivas da novela, também auxilia na alternéncia do
ritmo estabelecido pelos planos.

Em Dancin’ Days, na primeira cena, que dura cerca de trés minutos, a camera efetua
diversos closes no corpo de Julia (de cima para baixo e de baixo para cima), com planos rapidos
(alguns entre dois a quatro segundos) e também nos demais personagens da trama, que
acompanham a sua performance na pista de danca, o que confere, ao lado da musica efusiva,
mesclada ao som de uma sirene, bastante dinamicidade. Na cena seguinte, apesar de as falas de
Julia serem muito maiores que as Yolanda, os planos ndo duram mais que dez segundos, de
maneira a possibilitar aos espectadores ver a reagdo de Yolanda diante do cinismo e da
humilhacéo que sofre da irmd, além de manter o mesmo dinamismo citado anteriormente.

Em Vale Tudo, nos momentos de explanacdo tanto da mocinha quanto de Odete, 0s
planos sdo mais longos (de quinze a vinte segundos), apesar de oferecerem closes nos demais
personagens que escutam, para evitar que os didlogos e seu ritmo mais vagaroso nao sejam
mondtonos. No momento do climax, os planos sdo mais rapidos (entre dois a quatro segundos),
ha a focalizacdo inicial em plano de conjunto, quando a heroina rasga o vestido da vila e Ihe
desfere uma bofetada. Posteriormente, em sua longa fala sobre o destino que aguarda a filha
interesseira, o plano possui cerca de 24 segundos.

Em A Proxima Vitima, antes da vild encontrar o amante, os planos sdo mais vagarosos;
e passam a ser mais curtos no momento em que o noivo flagra a vild com o tio, no quarto deste.
Ao longo da surra, os planos também sdo mais velozes, inclusive quando a mocinha explica
que a noiva dizia ser a mulher de seu companheiro.

Em Senhora do Destino, os planos se apresentam mais lentos (em torno de dez a quinze
segundos), quando a vild faz descricbes da casa da heroina em tom de deboche ou com
comentarios jocosos, como quando a Vvild convida o amante para transar na cama da heroina.

Ao final da sequéncia, quando a enteada de Nazaré retoma o percurso narrativo da vild, os
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planos também ndo sdo rapidos. A cdmera passa por Josivaldo (o actante) ou pelos familiares
de Maria do Carmo e por esta para garantir dinamicidade, tal qual em Vale Tudo.

Em Avenida Brasil, os planos sdo, em sua maioria, muito rapidos (em torno de dois a
cinco segundos), com exce¢do do momento em que Carminha pega a terra para jogar no rosto
de Nina e também quando a vila explica como Nina deve lhe pedir perdao. Tal modulacdo dos
planos permite que se reforce o carater humilhante da tortura da vild em relagdo & mocinha,
além de corroborar, em vista de tal rapidez, a dinamicidade ja comentada em Vale Tudo e
Senhora do Destino.

Em A Dona do Pedaco, os planos séo curtos, com duragéo entre dois a cinco segundos,
algo que torna a cena mais dindmica. Além disso, nessa cena ndo aparecem caracteristicas

inovadoras da filmagem e da edicéo de Avenida Brasil.
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CONSIDERACOES FINAIS

A investigacdo acerca da producdo de sentidos na telenovela por meio do sincretismo
poderia ser ampliada para pesquisas diacronicas mais detidas, por exemplo, apenas a vila ou a
protagonista, com a observagdo de padrées e mudancas na elaboragdo vestimentar, gestual,
verbal (falada) e dos espacos em que se inserem — e ndo somente em tramas urbanas, que
compuseram o corpus, como também rurais e historicas.

E possivel observar, até que cheguemos em A Dona do Pedaco, uma espécie de
“aceleragdo” quando comparamos as novelas, que também se evidencia no tempo dos trechos
selecionados e na duracéo de seus planos: cenas com mais de cinco, dez minutos — e até mais
de quinze segundos por plano, o que também ocorre em Selva de Pedra — e cerca de dois
minutos e vinte segundos (sem superar de dois a quatro segundos em quase todos os planos)
em A Dona do Pedaco (e mesmo em Avenida Brasil, em relagcdo ao tempo dos planos), uma
provavel estratégia em se pensando na migracao do publico para outras telas na atualidade e na
possibilidade de fragmentacdo da narrativa central (e das tramas paralelas), seja no capitulo
exibido na televisdo, seja na sua decomposicdo em cenas menores, disponibilizadas
gratuitamente na plataforma Globoplay.

O processo de aceleracdo supramencionado tem relacdo direta com o ritmo, que
determina os cortes dos planos e afeta diretamente os momentos em que a trilha incidental ou
as cancgOes sdo tocadas e eventualmente silenciadas, tanto entre planos distintos como num
mesmo plano. Por sua vez, para garantir a movimentagao no tempo e no espaco, que confere
uma determinada duratividade para os planos individualmente (e para o conjunto de planos que
compde uma cena), podemos dizer que o ritmo é regente em relagdo ao formante cinético e ao
sonoro, sem o qual ndo seria possivel pensar nesta movimentacao no espago onde se localizam

as personagens e durante o tempo de determinado plano.
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O cromatismo faz-se presente, com o eidetismo, tanto no espaco, pensando na mescla
de formas da casa de Maria da Paz, em A Dona do Pedaco, quanto no figurino de mocinha e
vila, a exemplo de Vale Tudo e os vestidos e cortes de cabelo de Raquel e Odete Roitman, um
em oposicao ao outro. A materialidade se destaca em algumas novelas, a exemplo do lurex nas
meias de Julia, em Dancin’ Days, e em Senhora do Destino, nos elementos da casa de Maria
do Carmo. A topologia também estd conectada ao espa¢o de cada uma das tramas — mas esses
formantes s6 fazem sentido, para as obras audiovisuais e seus espectadores, de acordo com 0
tempo e 0 espaco que ocupam em cada plano/cena, seja para ambientacdo, seja para revelar os
estados emocionais das personagens. Em termos de sincretismo, cumpre ressaltar que o verbal
falado (cujos volume e tom ndo constituem formantes, mas modos de manifesta-lo) continua,
durante o periodo analisado, acima desses formantes da expressao ligados a visualidade.

A linguagem gestual (visual) é relativa ao corpo de cada personagem (e também a sua
composicao vestimentar, que pode estar ligada aos gestos/expressoes que efetuam), de modo a
ser relacionada ao verbal falado (sonoro) — que demonstram, no processo de sincretismo, a
interpretacdo de cada atriz/ator e a construgdo das personagens; ao passo que as trilhas
incidentais ou cangdes, em sincretizacdo, podem ser referentes tanto ao espago onde uma
acao/performance se concretiza como as personagens (seu especifico tema musical, a exemplo
da cancdo de Isabela, Aleluie-me, baby, na cama com o0 amante em A Proxima Vitima).

A colaboragdo de cada formante da expresséo, em sincretismo com a linguagem sonora,
se consolida durante as décadas e ressalta o plano do contedo em relacdo a cada uma das
novelas estudas, de modo que os formantes sdo bastante aprimorados, acentuando a
permanéncia da estrutura do folhetim.

Outro aspecto importante observado é o de que em quase todas as novelas, boa parte
das cenas sdo internas (numa oposicdo as externas, que muitas vezes tematizam o espaco

midiatizado das tramas e ndo tanto a narrativa) e adotam o plano fechado (primeiro plano, com
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foco da cintura para cima; e plano americano, sinobnimo de close-up) para enquadrar
alternadamente as personagens, de modo a enfatizar a sua tensdo emocional, em boa parte das
cenas; o plano aberto (ou plano de conjunto), com vistas a ambientacdo, tem sua funcéo
ampliada e corrobora 0s percursos narrativos opostos de sujeito vs. antissujeito, o climax das
cenas e o0 delineamento das transformacdes de estado dos sujeitos que acontecerdo nos capitulos
posteriores (como a respectiva conjungéao e disjungdo dos actantes “Raquel” e “Maria da Paz”
com o objeto de valor “ascensao social ¢ econdmica”). A significacdo desses espagos como
sendo da vild ou da mocinha se consolida a partir da densidade do sincretismo da expresséo,
mesmo que se tratem de telenovelas urbanas; tratam-se de espacos utopicos, para a realiza¢do
da narrativa.

No que tange a linguagem sonora, o verbal falado (didlogos) estd num nivel hierarquico
superior a trilha incidental, que pode manter a atencdo do espectador ao reforcar o tom das
cenas (no caso dos excertos selecionados, a iminéncia/concretizagéo do conflito entre actantes)
e 0 estado emocional das personagens. No decorrer de exposi¢des orais mais descritivas de Vale
Tudo ou mesmo de Selva de Pedra, ha instantes em que a trilha incidental € silenciada; em A
Dona do Pedaco, como em Avenida Brasil, esse silenciamento ndo ocorre. Ndo ha, em
praticamente todas telenovelas, momentos duradouros de sobreposicdo de vozes (ou da trilha
incidental em volume maior que o dos dialogos), o que poderia dificultar a compreensdo dos
enunciatarios e confundi-los, mesmo em situacao de discussao/briga. Nas cenas de seis das sete
telenovelas, também ndo ha a utilizacdo da linguagem verbovisual (apenas os letreiros da
danceteria de Dancin’ Days), Visto que consideramos 0s trechos pertencentes a intriga em si.

Apo0s a realizacdo do estudo comparativo do sincretismo nas telenovelas, é possivel

retomar as hipdteses centrais e derivadas, de modo a confirmé-las ou refuta-las:
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(1) A estrutura do folhetim se concretiza por meio de um padrao peculiar na articulagéo das
suas linguagens constitutivas, definindo um saber fazer brasileiro para a criagdo e

producdo de telenovelas.

Ao longo de todo o trabalho, como vimos, as caracteristicas supramencionadas das
linguagens visual e sonora (revezamento das personagens em primeiro plano e plano americano
na maior parte das cenas e sobreposicdo da linguagem verbal falada sobre a trilha incidental e
os demais formantes da expressdo) ressaltam a manifestacdo da construcdo audiovisual do
folhetim em torno de um padréo, mesmo com invariantes quanto ao uso da camera e/ou do
formante cinético (como em Selva de Pedra, Dancin’ Days e Avenida Brasil), que ndo foram
necessariamente mantidas nas telenovelas subsequentes, apesar de revelarem uma relacéo
possivel com aspectos da linguagem cinematografica, em especial em Dancin’ Days €
Avenida Brasil, respectivamente na relacdo com o filme Os Embalos de Sdbado a Noite e
com a cena da protagonista de Kill Bill ser enterrada viva. Isso permite concluir que, além de
peculiar, esse padrdo audiovisual para a criacdo e producdo de telenovelas demonstra um

saber fazer especifico e brasileiro.

(1.1) Atualmente, quanto mais clara a apresentacéo da intriga no plano do conteudo e
mais complexa a sua organizacao e veiculagdo no plano da expresséo, maior a
audiéncia e a repercussao de uma telenovela, indicando por determinado periodo

0 modo de ler a estrutura do folhetim.

A Dona do Pedaco apresentou uma trama cléssica, tendo em si bem definidas a mocinha
(a mée batalhadora) e a vila (a filha desonesta); entretanto, a prépria paleta cromatica dessas

personagens e os detalhes do eidetismo da casa da protagonista reiteram o percurso narrativo
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do actante ‘‘Maria da Paz’’, do mesmo modo que a inversdo cromadtica (na composi¢ao
vestimentar de vild e heroina) em Avenida Brasil: tais telenovelas estdo entre as maiores
audiéncias® da década de 2010 no horério das 21 horas da Rede Globo. A exploracdo cada
vez maior dos detalhes cromaéticos, eidéticos e topoldgicos parecem inclusive ser uma
tendéncia em relacdo as novelas posteriores; ainda que hierarquicamente abaixo do verbal
falado, sdo formantes cada vez mais importantes para destacar as personagens principais, suas
tramas e o conflito entre elas — sem dizer a possibilidade de ‘‘langar moda’’ quanto as roupas
que usam (a exemplo dos supracitados sapatos de Carminha, em cole¢do da marca Bottero),
na mesma intencdo que as meias de lurex com sandalias em Dancin’ Days: vilds podem estar
associadas ao merchandising, ndo mais apenas as heroinas, o que também ressalta uma
interacdo das telenovelas com o cotidiano dos espectadores. Dancin’ Days, alids, em termo
do modo de ler a estrutura do folhetim, serviu como influéncia musical, na montagem da trilha
sonora, de novelas “‘solares’” como Agua Viva (Rede Globo, 1980, 20 horas, também de
Gilberto Braga) e Baila Comigo (Rede Globo, 1981, 20 horas), grandes sucessos dos anos 80.
Avenida Brasil também influenciou, como supracitado, a producdo de novelas que
dialogavam com a linguagem cinematogréfica e o ritmo veloz das séries. Selva de Pedra
também tem relacdo com outras telenovelas dos anos 70 e a abordagem do urbano cadtico e
das possibilidades de ascensdo social, como Pecado Capital (Rede Globo, 1975/1976, 20

horas, também de Janete Clair).

50 Cf. 10 novelas que salvaram a audiéncia da Globo (1) e Campeas de audiéncia: saiba quais foram as novelas
mais vistas desde 2010 (2). Disponivel em:

(1) <https://adtv.com.br/audienciadatv/10-novelas-que-salvaram-a-audiencia-da-globo>. Acesso em: 3 out.
2021.

(2) <https://observatoriodatv.uol.com.br/noticias/campeas-de-audiencia-saiba-quais-foram-as-novelas-mais-
vistas-desde-2010>. Acesso em: 2 out. 2021.
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(1.2) A estrutura triddica tende a ser abandonada nas telenovelas atuais, de modo
que o confronto maniqueista entre duas personagens principais (mocinha vs.

vild) pode ser suficiente para o desenvolvimento da intriga.

Em todas as cenas analisadas, ndo ha a presenca de um justiceiro que resgata e/ou
salva a vitima, conforme a estrutura apresentada por Martin-Barbero (2009). Em Selva de
Pedra, Fernanda alterna entre o papel de vila e o de justiceiro, pois abre a porta para Simone
sair do casardo. Em Dancin’ Days, devemos lembrar que a ascensao social de Julia por meio
do casamento com Ubirajara permite concluir que este seria o seu justiceiro; entretanto, sua
presenca ndo € necessaria em meio a conversa entre Julia e Yolanda, no tom de humilhagéo
da protagonista em relacdo a irma. Em Vale Tudo, também néo € preciso que haja a aparicéo
de Ivan (Antdnio Fagundes) para a discussdo entre Fatima e Raquel; aliés, a luta entre mée
honesta e filha alpinista social é compreendida no desenrolar da trama e na cena selecionada.
Em A Proxima Vitima, Ana é tanto a vitima (pois seu companheiro saiu de casa por conta da
paixdo por lIsabela), mas ao mesmo tempo também representa o justiceiro, visto que fez o
noivo da vild desmascara-la quanto ao caso com Marcelo no dia de seu casamento, mesmo
em disjun¢do com o objeto de valor (‘“Marcelo’’) ao final da cena. Em Senhora do Destino,
Nazaré ocupa, além do vildo, o papel do bobo, como j& mencionado, ao passo que Maria do
Carmo fora a vitima de Nazaré (quanto ao roubo de sua filha, Isabel), mas também o herdi,
pois com o auxilio da enteada da vild, Claudia, consegue ter a confissdo da megera para que
esta possa ser presa. O mesmo ocorre em Avenida Brasil, na qual a protagonista enterrada
viva conseguira se salvar por si mesma, dando continuidade ao plano de vinganca contra
Carminha, o qual é a espinha dorsal da telenovela. Por fim, Maria da Paz, em A Dona do
Pedaco, também possui esse papel duplo: foi enganada pela propria filha, Joseane, mas

descobre a verdade a respeito da comissdo que esta ganhou — e nao foi necessario que Amadeu
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ou Régis aparecessem para ‘‘resgata-la’> das maos da filha pilantra, que poderia dar novos
golpes na mae. Trata-se, portanto, ndo de uma tendéncia, mas de uma espécie de regra seguida
pelo folhetim televisual: as narrativas de mocinha e vila sdo suficientes para que as
telenovelas sejam compreendidas ou acompanhadas. Seriam necessarias novas pesquisas para
verificar se o protagonista masculino acaba participando da trama apenas como par romantico
da mocinha, e ndo como 0 justiceiro que a salva — o que também confere bastante
complexidade a construcdo das principais personagens femininas de cada telenovela,
inclusive ao atentarmos para as Vilds serem também o alivio comico das tramas,

especialmente em relacdo a Senhora do Destino e Avenida Brasil.

(2) A teledramaturgia brasileira € marcada por momentos de manutencdo e de
modificacdo dos modos de concretizar a estrutura do folhetim desde a primeira
telenovela urbana, de maneira que algumas produgdes indicam rupturas em aspectos

de sua realizagdo plastica e ritmica.

Ao contrario do que imagindvamos antes de empreender a pesquisa, ha mais momentos
de manutencdo no arranjo sincrético do folhetim televisual que de modificacdo, de modo que
as mudancas efetivadas, principalmente no uso da cdmera — como os closes em Julia em
Dancin’ Days ou a cdmera trémula da segunda cena de Avenida Brasil — ndo configuraram
rupturas mantidas para as novelas posteriores, como foi possivel perceber na analise do corpus.

Apesar disso, uma grande ruptura foi a diminuicdo do tempo dos planos e das proprias
cenas ao longo das décadas, como supramencionado, e a possibilidade de fragmentacéo de tais
cenas tanto por conta de tramas paralelas, quanto para a exibi¢do na plataforma Globoplay. O
ritmo se tornou mais acelerado, para ‘‘reter’” os espectadores e conferir maior agilidade as

historias. Desse modo, o ritmo articula o arranjo sincrético das telenovelas e se transforma
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num elemento fundamental para compreender a permanéncia da estrutura do folhetim na

atualidade.

(2.1) Mesmo que haja modificagdes nos modos de concretizar a telenovela, sempre

estdo encaixadas numa estética naturalista.

E importante ressaltar que, em todas as cenas das telenovelas analisadas, existe forte
compromisso com a verossimilhanca e a filiacdo a estética naturalista, de maneira a aproximar
os espectadores do registro ficcional em relagdo a construcdo discursiva da urbanidade — e até
do cotidiano do publico, a exemplo do merchandising para produtos utilizados por
personagens das novelas (como as meias de lurex e os sapatos de Carminha, ja citados). Trata-

se praticamente de uma caracteristica paradigmatica do folhetim televisual urbano.

(2.2) E o arranjo sincrético dessas modificacbes que sustém, a cada década, a

permanéncia da estrutura do folhetim até a atualidade.

Como confirmamos por meio do estudo comparativo entre as telenovelas, o que
sustém o arranjo sincrético do folhetim televisual sdo as modificagdes incorporadas ao longo
do tempo (aceleragéo dos planos e diminuicdo da duracdo das cenas e a aproximacao com a
linguagem do cinema e das séries, além do aperfeicoamento quanto aos formantes cromatico,
eidético e topologico na reiteracdo das narrativas de mocinha e vild) e também as
manutencdes (por exemplo, plano americano e primeiro plano para focalizar as personagens;
verbal falado como superior na hierarquia dos elementos da expressdo; lentiddo nos
momentos de conflito e aceleragdo nos momentos de climax) no padrdo adotado para a criagcdo

das telenovelas.



193

As caracteristicas destacadas permitem inferir uma estrutura para o folhetim televisual
— de maneira a estabelecer, no nivel fundamental, uma oposi¢cdo aspectual entre
descontinuidade (disforica, referente a outras formas narrativas que ndo as da telenovela, como
as das séries, com tramas episédicas) e continuidade (euforica, relativa a manifestacdo
televisiva do folhetim), mesmo com a distancia temporal entre cada uma das produgdes.

O estudo comparativo do sincretismo nas telenovelas nos fez observar a criagdo de uma
estética visual (dado que a linguagem sonora praticamente manteve sua funcdo narrativa nas
tramas, a de reiteracdo do conflito e do estado emocional das personagens) que contribui com
0 desvelamento das transformacgfes de estado posteriores e até a construcdo de inferéncias
quanto aos percursos narrativos, 0 que assegura, no eixo diacronico, a continuidade do folhetim
televisual, mesmo num momento de hipermidiagdo e transmidiacao.

A aproximacéo a um nivel de detalhamento nos formantes plasticos (presente no cinema
e em séries da atualidade) ndo apenas auxilia essa continuidade como também mostra, enquanto
estratégia de enunciacdo — mesmo diante de sua relativa manutengdo, em cinco décadas, na
organiza¢ao “individual” e no sincretismo das linguagens sonora ¢ visual —, possibilidades de
experimentacdo para a veiculagdo e assisténcia do folhetim classico, alinhadas as demandas da
expansédo do suporte televisual em tempos de televisdo digital, outras telas e fragmentacéo da

narrativa.
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