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Resumo:

O presente trabalho investiga, com base na teoria critica, as teses e dissertacdes sobre a
educacéo artistica que, devido a maltiplos fatores elencados pelos pesquisadores da area,
é definida por termo composto pelo substantivo “educacdo” e adjetivo distinto ao
“escolar”. A pesquisa discorre, de um lado, sobre a relacdo de interdependéncia entre a
producdo de conhecimento e a condicao histérico-social definida como capitalismo tardio
e, de outro, sobre a arte como contetido educativo na contemporaneidade. A selecdo das
fontes de pesquisa foi produzida por meio de um levantamento no Catalogo de Teses e
Dissertacdes da Capes e a identificacdo e analise dos dados realizado com base na técnica
de analise de contetdo e na ferramenta ficha catalogréafica. Identificou-se duas principais
vertentes de pesquisa: as de educacdo popular e de educacdo nao formal. Constatou-se
que as pesquisas de educacdo popular compreendem, em sua maioria, funcdo social
transformadora convergindo a préatica ao que se define educacdo escolar. Ao contrério,
nas pesquisas de educacdo nao formal, é frequente funcdo social socializadora em
divergéncia a educacao escolar, definida como formal. As principais distingdes dos dois
conjuntos de pesquisa se ligam a questdes teoricas sobre a funcdo social da educacgéo
dissociando-se das andlises sobre os elementos singulares da arte como conteudo da
experiéncia educativa.

Palavras-Chave: Teoria Critica; Arte; Educacdo ndo formal; Educacéo popular; Teoria e

praxis.



Abstract

The present work investigates, based on critical theory, the theses and dissertations on
artistic education which, due to multiple factors listed by researchers in the area, is
defined by a term composed of the noun "education” and an adjective distinct from
"school". The research discusses, on the one hand, the relationship of interdependence
between the production of knowledge and the historical-social condition defined as late
capitalism and, on the other, on art as an educational content in contemporary times. The
selection of the research sources was carried out through a survey in the Capes Thesis and
Dissertations Catalog and the identification and analysis of the data was carried out based
on the content analysis technique and on the catalog card tool. Two main research strands
were identified: popular education and non-formal education. It was found that the
popular education researches comprise, in their majority, a transforming social function
converging the practice to what is defined as school education. On the contrary, in non-
formal education surveys, there is a frequent socializing social function in divergence
from school education, defined as formal. The main distinctions of the two sets of
research are linked to theoretical questions about the social function of art, dissociating
from analyzes of the unique elements of art as content of the educational experience.

Key words: Critical Theory; Art; Non-formal Education; Popular Education; Theory and
Praxis.
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INTRODUCAO

O termo educagéo néo escolar, bem como educacdo ndo formal, popular, dentre
outros, é cada vez mais utilizado em pesquisas, divulgacdo de praticas educativas, nas
fundagdes que discutem e propugnam préticas de educacdo e em documentos oficiais de
secretarias. O acréscimo do advérbio de negacdo “ndo” seguido a um adjetivo fornece ao
termo, em sua esséncia, uma oposicdo a educacdo escolar (ou formal) que, em
determinadas perspectivas, limita-se ao espagco em que as praticas sdo realizadas e, em
outras, indica outra forma de educar que, em maior ou menor grau, se distingue da
educacéo definida como escolar. No caso dos termos em que 0s adjetivos surgem sem o
prefixo “ndo” — como é o caso de educagdo sociocomunitaria, social e popular — nota-se
a necessidade de reafirmar uma caracteristica singular @ modalidade de educacéo descrita
pelo termo.

Por um lado, a utilizacdo desses termos evidencia algo importante: educacdo néo
se reduz a escola. Entretanto, de outro, a homogeneizagdo de préaticas plurais
representadas por um mesmo termo necessita de uma discussao critica que se aprofunde
nas ambiguidades ocasionadas por essa perspectiva teodrica. O presente trabalho analisa
aquilo que, baseando-se em Zoppei (2015), define-se “campo de pesquisa da educacgédo
nao escolar de artes”. A expressdo representa o conjunto de trabalhos académicos que
discutem caracteristicas especificas, formas de delimitacdo e objetivos as praticas
artisticas definidas em sua oposicao ou diferenciacao da escola.

Afirma-se que, além de praticas ndo escolares — como definido pelo campo de
pesquisa — ao utilizarem das linguagens e técnicas artisticas, podem ser definidas,
também, pelo termo educacéo artistica. Adverte-se ndo se tratar da disciplina curricular,
comumente associada a educacdo promovida pelas instituicbes escolares. Define-se
educacdo artistica pela centralidade de uma ou mais linguagens artisticas, dentro daquilo

que a define como forma singular do conhecimento humano.

A arte denota um processo de fazer ou criar (...) envolve moldar a argila,
entalhar o marmore, fundir o bronze, aplicar pigmentos, construir edificios,
cantar cangdes, tocar instrumentos, desempenhar papéis no palco, fazer
movimentos ritmicos de danca. Toda a arte faz algo com algum material fisico,
0 corpo ou alguma coisa externa a ele, e com vistas a produgao de algo visivel,
audivel e tangivel (DEWEY, 2010, p. 126).



A arte, além de conteudo educativo, como parte do conhecimento humano
acumulado historicamente, estd diretamente submetida as relacbes sociais e, como
fenémeno social, pode ser compreendida como objeto socioldgico. A educacgdo artistica,
de maneira semelhante, cumpre determinado papel & formacdo que se evidencia por sua
predilecdo como contetdo das praticas educativas definidas pelos termos do campo de
pesquisa da educagé@o ndo escolar de artes.

As préticas educativas artisticas, portanto, ocorrendo em diversos espacos,
promovidos por distintas instituicGes, alheias as organizac¢des curriculares e incorporando
métodos pedagdgicos préprios, representam o fendmeno concreto do ensino de artes. A
definicdo do fendmeno, para além de uma educacao artistica — mas que difere, em algum
nivel, do que se concebe como educacdo escolar — consolida um campo de pesquisa e
atuacéo que corresponde a determinada forma de compreensdo de sociedade, da fungéo
social e potencialidade educativa da arte.

Os termos utilizados para significar as praticas estao incorporados de determinada
perspectiva tedrica que centraliza o objeto (educacdo artistica) pela conceituacdo dos
diversos termos do campo de pesquisa: educagdo ndo formal, educacao popular, educacao
sociocomunitaria e educacéo social.

A intencdo, no inicio do percurso investigativo, de pesquisar praticas educativas
artisticas, surgiu da experiéncia pessoal do pesquisador, anteriores aquelas
proporcionadas pelo mestrado. A participacdo em manifestacdes artisticas levou ao
desejo de aprofundar no tema, bem como ocasionaram um encantamento em relacéo a
educacdo artistica que, em algum nivel, se distingue daquela ofertada pela escola.
Encantamento este que, durante 0 processo investigativo, foi se dissolvendo. Isso nao
representa um desanimo em relacdo ao objeto, mas sim, uma visao critica que permite
olhar com maior atencdo as praticas e aos discursos sobre o tema.

Apesar das dificuldades em se definir o que € o artista, certamente a arte esteve
presente em grande parte do percurso pessoal e profissional do pesquisador, fato esse que
motivou a proposicdo do tema. Ainda que licenciado em Ciéncias Sociais, a arte e a
educacdo artistica estiveram presentes durante o percurso formativo, da escola basica até
0 momento em que me tornei pesquisador. Desde a juventude, na época em que cursava
0 ensino médio, frequentei diversos espagos publicos onde ocorriam praticas e
manifestagdes artisticas. Tal fato possibilitou a aquisicdo de determinadas técnicas e um

contato especial com a arte paralelo a passagem pela instituicdo escolar.



A aquisicao de técnicas de malabarismo, por exemplo, ocorreu no Circo do Beco,
atividade recorrente as segundas-feiras no Beco do Batman, na zona oeste da cidade de
S&o Paulo. Embora fosse um espago para confraternizacdo e treinamento, a conversa e a
interacdo permitiram a aquisi¢do de técnicas bésicas e a troca de conhecimentos entre
amigos. A participacdo em encontros no vdo do Masp, promovidos pelos préprios
participantes que levavam seus instrumentos para uma roda de percussédo, realizados as
tercas-feiras, em conjunto com aulas de violdo particulares, permitiram a aquisicao e
desenvolvimento da musicalidade.

Além do malabarismo e da musica, houve a oportunidade de, mesmo sem
formacao especifica, participar de manifestacGes artisticas nas artes cénicas em grupos de
Teatro e Circo-Teatro na cidade de Uberaba, em Minas Gerais. O conhecimento artistico
possibilitou diversas viagens pelo Brasil atuando como artista de rua. Por fim, ministrei
em duas entidades sociais aulas de malabarismo na cidade de Itatiba, em S&o Paulo,
pratica que encerra, por enquanto, a presenca da arte na vida profissional e pessoal do
pesquisador.

Grande parte do contato com a arte esteve além da escola e foi assim que surgiu a
aquisicdo, em algum nivel, de técnicas e conhecimentos para atuar em projetos ligados a
alguma expresséo artistica. Ao olhar a trajetoria e observar projetos de companheiros,
com as fontes de pesquisa em maos e inserido nas complexas leituras da teoria critica da
sociedade, surgem inimeros questionamentos e reflex6es sobre o tema.

No processo de entrada no curso de mestrado e nas praticas como educador em
Itatiba, intencionava discutir sobre as diferencas e similaridades entre uma préatica
educativa artistica promovida por ONG — na qual lecionava — e outra por uma instituicdo
privada com fins lucrativos. Para a elaboracdo do anteprojeto foi realizado um
levantamento bibliografico objetivando a selecdo de pesquisas que discutem praticas
semelhantes aquelas que realizava.

Como a pesquisa proposta inicialmente pretendia ndo se limitar a atividades
fornecidas por ONGs, para tanto, realizou-se levantamento bibliografico utilizando o
descritor “ndo escolar” ao invés de “ONG”. A utilizacdo desse termo surgiu, em primeiro
momento, baseada na dissertacdo de Vasconcelos (2015), realizada também no programa
EHPS.

A primeira etapa de elaboracdo do anteprojeto foi definir o que seria o “ndo
escolar” e como tal definicdo poderia estar de acordo com a prética artistica que se

pretendia pesquisar. A utilizagdo do descritor “educag@o ndo escolar” permitiu encontrar



a tese de Zoppei (2015). A leitura dessa tese, junto a outros dois trabalhos (ZUCHETTI
et al., 2018; FAVERO, 1980) indicou diversos termos utilizados por distintos autores que
definem uma forma de educagdo que se difere da escola (ndo formal, informal,
sociocomunitario, popular, difusa, extraescolar e o proprio ndo escolar).

A fase inicial da investigacdo suscitou questionamentos em relagdo ao uso e
definicdo dos termos. Dentre tais questionamentos, tem-se a discussdo sobre a
delimitacéo estipulada nos textos para cindir o que é escolar do que ndo é, a particula de
negacao ‘“ndo” como elemento prefixal, os objetivos, as delimitacdes estipuladas e as
contradicGes geradas em compreender diversos conteidos educativos em um tnico termo.

As indagacdes realizadas pelo orientador representam o momento em que foi dado
0 primeiro passo para uma discussdo sobre o campo de pesquisa da educacgdo nédo escolar,
neste caso, de artes. Ao retomar as experiéncias pessoais, bem como em diversas préaticas
com as quais tive contato, as delimitacBes propostas ndo pareciam explicar ou tornar
inteligiveis os principais elementos educativos e formais/ndo formais das préaticas em que
participei. O desafio proposto pelo orientador em definir, de fato, o ndo escolar, trouxe
cada vez mais 0 questionamento sobre a coeréncia do termo, iniciando o0 movimento de
desencantamento em relacdo aos autores e teorias que propugnam os maltiplos termos
que o definem, até uma posicao critica sobre o tema.

A contradicdo evidenciou-se, também, pela reflexdo de que, ao buscar a analise
das praticas pelas suas questdes politico-econdmicas (diferenciar a pratica de educacéo
artistica em dois diferentes setores da sociedade, uma instituicdo privada e uma
organizacdo social, sem fins-lucrativos e desvencilhada do governo), o termo “educacgéo
ndo escolar”, ndo permitiria. Sua utilizacdo objetivava encontrar um conceito que
ampliasse as possibilidades sobre a instituicdo proponente para observar as diferencas
entre 0s setores que promovem essas praticas. Entretanto, a homogeneizacdo de ambas as
praticas pelo termo “educag@o ndo escolar” esconde essa variavel que se discute, ndo pela
relacdo de oposicdo ou contraposicéo a escola e ao espaco escolar, mas sim, por questoes
politicas e econdmicas.

Fischer (1966, p. 15) inicia seu ensaio intitulado “Fung¢do da arte” com a seguinte
citagdo de Jean Cocteau: “A poesia ¢ indispensavel. Se eu a0 menos soubesse para que”.
O autor discute a funcéo social da arte alertando para a possibilidade de ndo haver, de
fato, alguma funcdo que ndo seja forjada pela prépria sociedade em seu momento

histdrico e social. Dewey (2010) argumenta em favor de uma teoria da arte que néo isole



a arte e a apreciacao estética, desvinculando-as de outras experiéncias que compdem a
vida humana em sociedade.

Neste sentido Adorno (1994, p. 110) afirma que “a questdo de saber se a arte, e
tudo o que a ela se refere, seria um fenbmeno social, é ela mesma uma questdo
sociologica”. O autor argumenta que a arte, que se estende a educacéo artistica, ndo se
esgota, como objeto da pesquisa social, aos efeitos sociais que dela provem: é necessario
tornar latente a préxis social que nela contém. Assim, a obra de arte &, também, resultado
das relag6es sociais, submetidas as condicdes objetivas do capitalismo tardio.

A apreciacdo estética e a producdo da arte pela apreensdo de técnicas ndo sdo
elementos isolados das outras relagdes sociais. Ainda assim, o contato com a arte alarga
as potencialidades educativas, formativas e cognitivas dos individuos e em seu processo
de individuacdo. A técnica artistica € um conhecimento importante e desafiador que
apropriado permite a producdo artistica, desenvolve a criatividade, a capacidade
interpretativa, dentre outras questes importantes em qualquer momento social.

A observacdo dos objetivos e problemas das teses e dissertacfes, consultadas na
fase de revisdo da bibliografia, indica formas que distintas linhas tedricas concebem a
educacdo artistica, dependendo do autor e termo utilizado para anélise. A identificacdo
destes elementos trouxe diversos questionamentos gque, aos poucos, foram embasando a
pesquisa: como a educacdo artistica pode fornecer elementos para a transformacéo social?
A arte deve ter uma funcao social sempre pragmatica e deve estar sempre direcionada a
socializacdo em detrimento da individuacdo? O conhecimento da técnica artistica, a
pedagogia necessaria para a formulacdo de métodos apropriados, a importancia de
possibilitar aos jovens que produzam e criem nao sugere, em primeiro momento, um
carater pragmatico. Entretanto, sdo elementos importantes daquilo que se define como
apropriacdo subjetiva das condi¢des objetivas: da formacao.

Fischer (1966) alerta para o fato de que milhdes de pessoas leem livros, assistem
filmes, vislumbram pinturas, desenhos, dangas e pecas de teatro. Além desse fato, soma-
se a consideravel quantidade de pessoas, de diversas classes, territorios, género e idade,
que além de consumidoras e espectadoras, sentem a necessidade de produzir e realizar
atividades artisticas, apreender determinada técnica e reproduzir e produzir conteido nas
mais diversas linguagens.

O ensino de técnicas artisticas esta presente na sociedade desde a arte rupestre,
muito anterior & industrializacdo e a consolidacdo da escola (BRASIL, 1997). A

industrializacdo foi fator preponderante a producéo da escola moderna, bem como alterou



de maneira brusca a producgdo artistica e cultural, que passaram a ser uma mercadoria
produzidas como outros bens de consumo (HORKHEIMER e ADORNO, 1985).

O mesmo momento histérico-social que possibilita a consolidacdo da escola
moderna altera as relaces do ser humano com a cultura. Entretanto, a arte s6 passa a ser
conteido da escola bésica, no Brasil, na década de 1970. Segundo os PCNs (BRASIL,
1997) as primeiras préaticas educativas artisticas da escola se limitavam a fins técnicos,
relacionados a industria. Mesmo com diversas mudangas na concepc¢do pedagogica e
curricular, ainda se evidencia uma tensdo entre a educacao artistica e a instituicéo escolar:
a arte parece nao ter encontrado seu lugar na escola como manifestacdo da cultura e do
conhecimento produzido e cultivado pela humanidade.

Baseado nas concepcdes dialéticas de pesquisa social, elaborando o objeto em seu
desenvolvimento histérico e superando a compreensao que se limita ao presente, afirma-
se que o campo de pesquisa da educacdo ndo escolar de arte ndo € um campo de estudos
que surge para atender um novo fenémeno social como sugere Garcia (2009). O que
ocorre, de fato, € uma alteracdo na forma como se da a educagdo ndo mediada pela escola
e que atinge a arte de acordo com as singularidades que estdo em sua constituicdo como
conhecimento humano. A pesquisa social sobre tal fendmeno pode contribuir para
compreender como tais alteracdes ocorrem, quais as entidades que atuam nessa mudanca
e qual a relacdo dessas praticas com o todo social.

Para Adorno (2010a), a educacéo deve incorporar a concepcao dialética defendida
pela teoria critica. Propde reflexdes contrarias a uma educacdo que, submetida ao mundo
administrado das relagdes de troca do capitalismo tardio, age unicamente a adaptacdo dos
individuos a sociedade. Embora seja uma esfera da educacdo possibilitar a adaptacéo a
vida em sociedade, esta deve, tambeém, atentar os estudantes a critica.

Afirma-se que a educacdo artistica que ocorre nos mais diversos espacos,
promovida por distintas entidades pode, em algum grau, contribuir a resisténcia. Em
paises como o Brasil, que se desenvolveram com base na violéncia e no exterminio de
manifestacdes culturais, tais praticas auxiliam para barrar o etnocidio que se estende
desde a invasdo portuguesa, em 1500. Entretanto, afirmar que tais praticas permitem, na
sociedade do capitalismo tardio, a emancipacao e a transformacéo da sociedade, indica
um ponto de vista acritico sobre o que sdo as forc¢as sociais e a sociedade da administracdo
total ou, de outra forma, um recurso argumentativo para a defesa dessas praticas como

manutencdo do status quo.



De outro modo, a afirmagdo recorrente de que tais préaticas possibilitam a
cidadania, a inclusdo, aquisicdo de competéncias e habilidades, dentre outras
caracteristicas evidenciam a faléncia da escola e a crise da cultura. Restringem-se a
adaptacdo e socializacéo que, no decorrer da historia e no desenvolvimento do capitalismo
e da sociedade industrial, tornou-se mais complexa necessitando de uma forma oposta de
educacdo, em complemento a escola.

Devido as fontes selecionadas (teses e dissertacfes sobre o tema), analisar a
experiéncia fomentada pelas atividades e discutir se contribuem ou ndo a formacgéo
parecem ineficientes. O objetivo do presente trabalho, portanto, relaciona-se a funcéo
social que se atribui, pela pesquisa educacional contemporanea, a educacéo artistica que
ocorre para além da instituicdo escolar. Compreende-se que a forma de se produzir
conhecimento esta diretamente relacionada as relagdes sociais e a sociedade em geral, e
esta interdependente da producédo de pesquisas sociais sobre o tema.

Em uma sociedade na qual a desigualdade se expande para todos os campos da
vida: econémico, social, politico, educacional e cultural, uma teoria que tem por fungéo
a validacdo das condicOes sociais presentes deve ser analisada criticamente. A
identificacdo sempre positiva, sustentada pela formulacdo teorica, contém carater
ideologico e a funcéo acritica e adaptativa de reafirmacdo do status quo. Na perspectiva
critica, a educacdo artistica, anterior a consolidacdo da escola moderna, quando definida
como educacdo ndo escolar, é sintoma da crise. Ndo se trata, portanto, de uma
possibilidade formativa alavancada pelo desenvolvimento histérico positivo das
condicdes objetivas que permitem a superacdo do modelo escolar de educacao para uma
educacdo emancipatoria.

A supervalorizacao da arte, neste sentido, expressa a crise da instituicdo escolar
que, dentre seus fatores, ainda sofre com a falta de espaco em sua estrutura e curriculo.
Expressa, também, a crise da cultura: a desigualdade no acesso a bens e manifestacdes
culturais e a incorporacdo das diversas manifestac@es artisticas pela inddstria cultural e
pelas relacdes de troca.

A pesquisa que tende a caracterizar essas praticas como diversa a educagdo
escolar, elaborando um conceito que rompe o que é educacdo, manifesta também a propria
crise da sociedade, pois ndo resolve o problema estrutural que gera, além da desigualdade
do acesso a cultura, as desigualdades social e econdmica.

A presente pesquisa, em conformidade com Adorno (2004), afirma que a crise na

formac&o ndo se reduz a escola. A instituigdo escolar é parte integrante de uma sociedade



na qual impera aquilo que se define como pseudoformacdo: é uma reacdo desta, bem
como a mantém por ser excessivamente adaptativa. Os diversos ambientes onde 0s jovens
se inserem hoje, 0 avanco das redes sociais, de plataformas como youtube e a crescente
guerra de informacgédo expressa nas fakenews sdo objetos de estudo dos quais ha o perigo
em concebé-los como educacéo (informal).

Como afirma Dewey (1971, p. 14), “a crenca de que toda a educagdo genuina se
consuma através da experiéncia ndo quer dizer que todas as experiéncias sdo genuinas e
igualmente educativas”. Embora haja educacdo para além dos muros da escola, diversas
experiéncias em espagos ndo escolares possivelmente geram “deseducagdo”, contribuem
para uma formac&o acritica e, por vezes, transmitem informaces errdneas sobre questdes
fundamentais a consciéncia politica dos individuos.

A argumentacdo ndo esta contraria a importancia da educacéo artistica e da arte,
como pratica, realizada nos mais diversos espacos. Inversamente, argumenta-se sobre a
importancia de conceber a arte como contetdo educativo pela sua contribuicdo singular
para a formacdo sem cindir ou demarcar o conceito de educacgéo. A evidente tensdo entre
conhecimento artistico e “escolar” necessita da compreensao da arte, como contetdo
educativo, em toda sua poténcia para uma educacdo artistica que se propde a ser uma
manifestacdo de resisténcia a coisificacdo das relac6es sociais.

Ao retomar o desenvolvimento histérico do campo, Osmar Favero (1980), que
define tais praticas como extraescolares, afirma que o aumento no nimero de pesquisas e
discussdes sobre a educacdo que esta além da escola é fruto da intensificacdo de
problemas sociais gerados pela industrializacdo. Para o autor a educacdo extraescolar,
como modelo educacional, ndo se liga ao desenvolvimento e a concepcdo de novas
estratégias para a educacdo. Na realidade, surge para remediar uma situacdo social
calamitosa frente aos impasses da universalizagdo do modelo ocidental de educacéo.

Deve-se atentar, também, ao fato de que, dentre os elementos constituintes do nao
escolar, apontado pelas pesquisas analisadas, tem-se a autonomia dessas praticas frente
as determinacdes legais do Estado. Entretanto, a educacdo paralela a escola, proposta por
entidades como Unesco, tem sua prépria forma pelas determinacGes que tais entidades

propdem.

Analisando as classificacfes elaboradas pelo Institute for International Studies
in Education, da Michigan State University; proposta no Seminario sobre o
Planejamento da Educacdo Extra-Escolar, promovido pelo Institut
International de Planification de I'Education, da UNESCO, percebe-se que



essas classificagcdes foram elaboradas sobre aqueles objetivos que ddo peso
maior ao "aumento de produtividade”, em detrimento de uma "mudanga de
atitudes". Essa posicdo traduz uma conformidade com a estrutura atual da
sociedade, em geral, e do sistema educacional em particular — que leva a
considerar o extra-escolar como mero complemento do escolar (FAVERO, p.
24, 1980).

O aumento das pesquisas que consolidaram o campo de pesquisa do ndo escolar
teve sua impulsdo a formulagdo de politicas de educacdo nos meios rurais, em especial,
nos paises “subdesenvolvidos”. Essas pesquisas foram desenvolvidas com financiamento
do Bird — Banco Internacional de Reconstrucdo e Desenvolvimento, pela Unicef —
Fundo das Nagbes Unidas para a Infancia e pela Usaid — Agéncia dos Estados Unidos
para Desenvolvimento Social (FAVERO, 1980).

Entretanto, a pesquisa sobre as praticas educativas paralelas a escola se alterou ao
longo do tempo (ZOPPEI, 2015). O termo educacéo extraescolar, por exemplo, utilizado
por Favero (1980) e contido nos registros que o autor cita sobre o fenémeno no Brasil ndo
é central em nenhuma pesquisa selecionada para analise (dos Gltimos seis anos) e o termo
educacdo difusa, também utilizado pelo autor, ndo aparece em nenhum trabalho.

O termo educacdo ndo formal e, consequentemente, a formulacdo tedrica que o
embasa €, na atualidade, o mais frequente e € propugnado pelas mesmas instituicoes
internacionais que Osmar Favero cita em seu trabalho. Enquanto Favero (1980) admite
um avanco imperialista e colonial dessas entidades para imposi¢cdo de um modelo
eurocéntrico de ensino que extrapola os muros da escola, observa-se, na atualidade, uma
supervalorizacdo da arte quando definida como uma educacgdo ndo promovida pela escola
— mesmo que, em alguns casos, dentro de seus muros.

Favero (1980), bem como Gohn (2006; 2014) e Trilla (2008), retomam em suas
pesquisas o surgimento do termo educacao nao formal. Ambos afirmam que o termo surge
com Phillip Coombs e Manzoor Ahmeed no texto “Attacking rural poverty — How
nonformal educational can help”, lancado na década de 1960. Nesse texto os autores
analisam como praticas de educacdo definidas ndo formais podem contribuir para a
diminuicdo da miséria em areas rurais. Segundo Favero (1980) Phillip Coombs realizou
diversas pesquisas, inclusive no Brasil, sob o financiamento do Bird e da Unicef, além de
ter sido coordenador do Iced — International Council for Educational Development.

O presente trabalho pretende analisar criticamente o campo de pesquisa, ao invés
de reafirmar o caréater positivo dos diversos modelos educacionais. Assume-se que a

educacgdo permeia outros espacos e pode ser mediada por elementos que ndo os escolares
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(materiais, professores, curriculo, legislacdo). Entretanto, ao propugnar um termo que
abarque tudo aquilo que ndo é “escolar”, referindo-se a educacdo, realiza a aniquilagdo
da pluralidade de formas, dimenses e possibilidades educativas que diferem, em algum
nivel, da escola. Solapa, também, a importante discussdo sobre os atributos singulares da
educacdo artistica como conhecimento humano.

Afirma-se que uma préatica de reforco de matematica, aulas de inglés e aulas de
natacdo diferem em menor ou maior grau daquilo que uma pratica de educacao artistica,
de teatro, por exemplo, pode oferecer. Entretanto, ao caracterizar tais praticas como que
para a transformacao social, emancipacdo, cidadania, dentre outros, ha esvaziamento do
que, de fato, a experiéncia artistica suscita e como pode ser mediada dentro e fora da
escola.

Apesar das consideracdes sempre positivas dos autores do campo, outros teoricos
argumentam contrarios a concepcao de que tais praticas representam unicamente um
progresso social. Dentre eles, temos autores citados na pesquisa de Osmar Favero (1980),
como Emanuel de Kadt e aqueles mais conhecidos da sociologia da educacdo, como
Pierre Bourdieu (2003, p. 63), critico da instituicdo escolar como reprodutora das

desigualdades culturais e sociais:

(...) os Centros Culturais até os empreendimentos de educacdo popular, que,
enguanto perdurarem as desigualdades frente a escola (Unica instituicdo capaz
de criar a atitude cultivada), apenas contribuirdo para disfarcar as
desigualdades culturais que ndo conseguem reduzir realmente e, sobretudo, de
maneira duradoura.

A escola, como parte indissociavel da formacéo na modernidade, aproximando-se
da universalidade, é a instituicdo em que as desigualdades culturais poderiam ser sanadas.
O fato de, nesse caso, assumir que a escola ndo cumpre seu papel, norteia a critica para
evidenciar a tensdo entre arte e educacdo em uma sociedade na qual impera o
pragmatismo do conhecimento, baseada no trabalho assalariado e na divisdo de classes
sociais. Ao contrario, a assuncdo de que outras formas de educar que permeiam as
condicBes objetivas atuais podem realizar a formacédo cultural, € demagogia que serve
para disfarcar as desigualdades latentes da sociedade atual.

Como descrito por Horkheimer (1983a), a producéo cientifica que se restringe a
ordenar e interpretar os fendmenos sem estabelecer a critica cumpre fungdo social de
manutengdo dos problemas sociais difundidos no momento historico-social em que é

realizada. Assim, ha uma relacdo de interdependéncia, na pesquisa social em educagéo,
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da formulacdo de uma teoria tradicional e positivista para uma concepcao adaptativa de
educacéo artistica. O referencial tedrico que se identifica imediatamente com a prética
impede uma discussdo critica pela pesquisa social e, dessa forma, legitima e aceita a
sociedade, contribuindo & manutencgéo do status quo.

Para desenvolver a argumentagdo, comprovar ou negar a hipotese, este trabalho
foi dividido em dois capitulos — excetuando consideracdes finais e introdugdo. O primeiro
apresenta os apontamentos iniciais discutidos pelas primeiras leituras das fontes de
pesquisa, bem como conceitos e reflexdes propostos por autores da teoria critica.
Observa-se ambiguidades nas atribuicdes de significados dos diversos termos que
compdem o campo e, em especial, aos termos que embasam dois principais conjuntos de
teses e dissertacdes: as pesquisas que utilizam “educacdo ndo formal” e que utilizam
“educacao popular”.

As discussdes da teoria critica perpassam por dois elementos centrais do trabalho.
O primeiro, sobre a pesquisa social e a forma como se da a producéo de conhecimento no
capitalismo tardio. O segundo sobre a educacdo como prética social: discute-se o conceito
de formacdo, experiéncia e da arte como conhecimento singular.

O segundo capitulo esta dividido em trés partes. Na primeira, estao registrados o
problema, os objetivos e a hipotese. Na segunda discute-se 0 método da pesquisa: 0
levantamento bibliogréafico, o instrumento de pesquisa (ficha catalografica) e a técnica de
pesquisa (analise de contelido). A terceira parte apresenta a discussao e interpretacao dos

dados obtidos na pesquisa.
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1. Arte, educacéo e 0 “ndo escolar”

As discussoes iniciais atentaram, em primeiro momento, a critica ao termo que se
propusera utilizar: educacdo ndo escolar. Com base nas leituras de Zoppei (2015),
Zuchetti et. al (2018) e Favero (1980), outros termos — sendo 0s principais educagdo
social, educagdo sociocomunitaria, educacdo popular e educacdo ndo formal — foram
identificados. Deve-se atentar que se define educacdo ndo escolar, baseada nas leituras
referidas, como praticas que sdo definidas, por diversos motivos apontados pelos
pesquisadores do campo de pesquisa, como distintas ao que se define “educacéo escolar”.
A utilizacdo de cada termo explora, portanto, determinados elementos da pratica como
fatores determinantes para a distingdo entre o termo e a educagdo promovida pela
instituicdo escolar.

A funcdo social, submetida aos interesses e concep¢des de associacgdes,
instituicOes e secretarias de educacdo, é reivindicada de acordo com o termo que se
pretende utilizar. A pesquisa social como propaganda se realiza com base na identificagcdo
imediata entre teoria e pratica. A reafirmacgé@o dos atributos positivos da pratica — como
pOde ser observado ainda nas primeiras leituras — ocorre pela elaboracdo terminologica
dos termos do campo de pesquisa.

A pesquisa social orientada pelo crivo da teoria tradicional, segundo Horkheimer
(1983b, p. 155), tem como meta a reproducéo da vida dentro da sociedade atual. A teoria
Critica, ao contrario “(...) tem como objeto os homens como produtores de todas as suas
formas historicas de vida”. Portanto, a teoria critica ndo se reduz a uma hipotese a ser
comprovada pela investigacao, mas sim, “um momento inseparavel do esfor¢o historico
de criar um mundo que satisfaca as necessidades e for¢cas humanas” (HORKHEIMER,
1983D, p. 156).

A experiéncia na sociedade do capitalismo tardio, bem como a arte como produto
historico-social, discutida pelo crivo da teoria critica, permite assumir que as condicoes
sociais, econdmicas e culturais da atualidade ndo atendem a formacdo cultural. Dessa
forma a pesquisa nega a reducdo da interacdo entre sociedade e ser humano como
submissdo deste aquele, cumprindo seu papel por evidenciar as tensfes e contradicdes
que permeiam as condicdes objetivas e subjetivas da sociedade industrial do capitalismo
tardio.

De maneira semelhante, Adorno (1995) afirma que ao mesmo tempo em que
sujeito e objeto sdo constituintes de uma mesma relacdo dialética, de ruptura e

continuidade, a teoria deve se furtar da identificacdo imediata com a prética.
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A pesquisa social, portanto, quando incorpora determinadas concepgdes sobre o
valor formativo e a funcédo social da educacdo artistica, defendendo o modelo analisado,
direciona as analises para defesa da sociedade atual: reduz-se a identificar, organizar e
tornar inteligivel, furtando-se da critica. Segundo Adorno (1994) a pesquisa sociologica
sobre a arte deve transcender as expectativas meramente ideoldgicas e compreender como
a praxis social pode ser identificada na propria obra de arte — e nas formas de educacgéo
que permitem sua transmissao entre geragoes.

A experiéncia educativa é constituida de elementos objetivos e subjetivos, sendo
a formacdo o movimento em que ha subjetivacdo, pelos individuos, das condigdes
objetivas que os cercam (ADORNO, 2010a). Dessa forma, em oposicdo ao pensamento
positivista (DURKHEIM, 1967) sobre a educacdo, reivindica-se uma préatica educativa
que rume a resisténcia: educagdo néo se trata de processo essencialmente socializador, de
inculcagdo de valores sociais como submissdo do individuo as demandas da sociedade.

Ao afirmar a educagdo como algo além da socializacao, reivindica-se uma pratica
educativa, neste caso da arte, que aflora também a individuacdo e o movimento de
inflexdo. De maneira contréria, a visao positivista de educacdo afirma que toda a pratica
educativa decorre do fato social: é externa ao ser humano, realiza-se de maneira coercitiva
e atinge a todos de determinada sociedade. Nas palavras do autor, a educagdo compreende
“acdo exercida de uma geragdo pela geragdo seguinte, com o fim de adapta-la a0 meio
social em que estd ultima chama a viver (...)” (DURKHEIM, 1967, p. 60).

O fato social como objeto da sociologia trata do elemento que permite a
socializacdo em um processo que da ao ser humano algo que sua natureza biolégica nao
poderia dar. A incorporacdo de determinado papel social, sem considerar as diferentes
realidades sociais que atingem as diversas classes, € defendida como algo necessario ao
proprio bem-estar daquele que aceita positivamente sua funcao dentro da sociedade.

Nessa perspectiva, a educacdo trata-se do processo em que sdo subjetivados
elementos a humanizacédo do ser por meio de uma via de méo Unica que vai da sociedade
para o sujeito.

Quando se observam os fatos tais como sdo e tais como sempre foram, salta
aos olhos que toda educagdo consiste num esforco continuo para impor a
crianca maneiras de ver, de sentir e de agir as quais ela ndo teria chegado
espontaneamente. Desde os primeiros momentos de sua vida, forcamo-las a
comer, a beber, a dormir em horérios regulares, forcamo-las a limpeza, a
calma, a obediéncia; mais tarde, forcamo-las para que aprendam a levar em
conta outrem, a respeitar os costumes, as conveniéncias, forcamo-las ao
trabalho etc. Se, com o tempo, essa coercao cessa de ser sentida, é que pouco
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a pouco ela da origem a habitos, a tendéncias internas que a tornam inutil, mas
que so a substituem pelo fato de derivarem dela (DURKHEIM, 1987, p. 5).

Dessa forma, os interesses do individuo e da sociedade jamais se opdem. A
educagdo, portanto, ndo se trata de mera imposi¢cdo, mas sim, desperta o ser social
desejavel pela sociedade e pelo préprio ser, como se a vontade social e humana estivessem

em comum acordo, alheias as tensdes que a pesquisa dialética busca evidenciar.

(...) a sociedade é algo de bom, de desejavel para o individuo que ndo pode
existir fora dela, que ndo pode nega-la sem se negar (...) o individuo, pelo fato
de ela (a sociedade) o transcender, ndo pode queré-la e deseja-la sem de algum
modo violentar a sua natureza de individuo (DUKRHEIM, 1967 p. 212).

A presente pesquisa objetiva discutir como cada funcdo social esté presente nos
dois principais grupos de pesquisa que constituem aquilo que se define “campo de
pesquisa da educagdo ndo escolar de artes”. Cada grupo esta definido pelo termo utilizado
para definir a pratica. De um lado, h& o conjunto de pesquisas da educacdo popular e, de
outro, o conjunto da educacao ndo formal.

No campo de pesquisa a educa¢do como conceito € discutida, teoricamente, com
base no termo que a adjetiva, e que se distingue do “escolar” (popular, sociocomunitario,
ndo formal, social), convergindo ou divergindo da propria educacdo definida como
escolarizada.

Observa-se que, apesar de o campo de pesquisa promover a analise de praticas
que ndo estdo mediadas pelas dimensbes escolares como curriculo, espago, professores,
materiais e legislacdo, a discussdo sobre 0 que é escola e qual a sua funcéo social, no que
se refere a promocéo do conhecimento artistico, estdo latentes. Portanto, a funcéo social,
além de tender para elementos da individuacdo ou da socializacao, pode ser identificada
de acordo com a relacédo entre o que se define “escolar” e “ndo escolar”.

O campo de pesquisa da educacdo ndo escolar de artes estd definido, nédo
unicamente pelo objeto analisado pelo campo, mas, também, pela perspectiva tedrica em
que as teses e dissertagdes selecionadas se baseiam. A definicdo “educagdo ndo escolar”
é forjada teoricamente e, com isso, torna-se elemento indispensavel para a consolidacéo
do campo.

Diversas pesquisas, ndo selecionadas neste trabalho, discutem praticas
semelhantes, mas ndo elaboram a cisdo trazendo ao conceito de educagéo o conjunto

antinbmico escolar/ndo escolar. Esses trabalhos, ao se referirem as préaticas analisadas,
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podem se limitar a defini-las pelo contetdo (educacdo musical, visual etc.), pela entidade
que as promove (educacdo em ONGs) ou pelo espaco (educagdo em pragas, museus etc.),
sem utilizar expressdes em que a palavra educacdo vem seguida de outros adjetivos,
compondo aquilo que se define como termo da sociologia da educacéo, especifico deste
campo de pesquisa.

A elaboracéo dos significados dos termos esta diretamente relacionada as anélises
que autores como Maria da Gléria Gohn e Paulo Freire realizaram sobre préticas
especificas da qual tiveram contato: Maria da Gléria Gohn (2009), em pesquisas de
fundagdes como da Fundacéo Itat Cultural, e Paulo Freire (1987), em suas experiéncias
na EJA - Educacdo de Jovens e Adultos.

A préxis educativa, objeto desse campo de pesquisa, faz parte das condicBes
objetivas aos quais um grupo restrito de estudantes tem acesso. Diferentemente da escola,
tais praticas ndo alcancaram, no decorrer do desenvolvimento do capitalismo,
proximidade a universalizagdo. De fato, as limita¢Ges relacionadas a ndo obrigatoriedade
é parte daquilo que permite aos autores do campo de pesquisa defini-las em negacdo a
escola. Ao mesmo tempo em que assim as identificam, evidenciam a desigualdade
cultural e social, quando observado as diferencas dessas praticas em distintos territorios
e classes sociais.

Evidentemente cada escola € singular. Entretanto, a forma escolar permeia a
instituicdo como um todo, manifestada em suas partes, o que permite afirmar que existe
um conceito de instituicdo escolar que abriga todas as escolas — ainda que, no caso do
Brasil, ndo exista um sistema como o SUS, na saude ou 0 SUAS, na assisténcia social. A
utilizagao do termo “educagdo nao escolar”, portanto, ¢ a tentativa de uma formulagdo
conceitual que abrange todas as praticas ndo “vinculadas” a escola. Entretanto, se ¢é
possivel que se produza um conceito para enquadrar tais praticas — o que é discutivel —,
IS0 se da unicamente em nivel tedrico.

Afirmar que, por exemplo, a educacdo nao escolar tem um tempo flexivel e é
produzida com base nos desejos e anseios de seus participantes, refere-se ao fenbmeno
como conceito abstrato. Portanto ndo pode ser estendido para absolutamente todas as
praticas definidas pelo campo de pesquisa. Ao pensar, hipoteticamente, em determinada
pratica artistica realizada em uma praca, por uma associacdo de moradores, com um
controle de conteudo rigido e pre-definido, sem participacdo dos educandos na sua
elaboracdo, ndo se pode concluir que se trata de uma educagdo escolar. Realizar o

processo inverso, de “negar o ndo escolar” para definir a escola, ¢ ilogico.
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Estabelecer que h&, por exemplo, um espaco escolar e um espago ndo escolar, uma
instituicdo escolar e outras, ndo escolares, que existe um curriculo escolar e outras formas
de controle e organizacdo da pratica educativa, é essencialmente distinto de afirmar que
existe uma educacgdo ndo escolar e uma escolar. O conceito de educacgdo, neste caso, esta
constituido de diversos outros que, no conjunto do fenémeno, ndo é¢ homogéneo e, quando
homogeneizado, oculta diversos elementos que necessitam estar latentes a critica.

Horkheimer afirma que “o conceito abstrato, fixado como categoria socioldgica,
de uma intelligentsia que, além de tudo, deve preencher fun¢Ges missionérias, faz parte,
segundo a sua estrutura, da hypostasis” (HORKHEIMER, 1983a, p.141). A aplicagao de
um referencial teorico, baseado na elaboragcdo de termos que definem, a priori, as
principais dimensGes que compdem a préatica é, como afirma também Adorno (1995),
hipostasiar um conceito que foi forjado pelo campo de pesquisa. Essa a¢cdo esconde 0s
limites da teoria e a primazia desta sobre o objeto como fendmeno concreto. A cisdo
escola e ndo escola, incorporada a esses casos, evidencia a influéncia positivista de

pesquisa social nas teses e dissertacdes.

N&o é o significado da teoria em geral que é questionado aqui, mas a teoria
esbogada “de cima para baixo” por outros, elaborada sem o contato direto com
os problemas de uma ciéncia empirica particular. DiferenciacBes como, por
exemplo, entre coletividade e sociedade (Toennies), entre solidariedade
mecéanica e solidariedade organica (Durkheim), entre cultura e civilizacéo (A.
Weber), empregadas como formas fundamentais da socializa¢cdo humana,
desvendam imediatamente sua problematica, se se intenta aplica-las a
problemas concretos (HORKHEIMER, 1983a, p. 119).

Atribuir significados, funcbes e valores similares a praticas com conteudos
distintos recai nos questionamentos sobre a validade de tais termos em sua aplicacdo
concreta, na pesquisa social, e sobre a prética artistica, em especifico.

A arte como contetido da experiéncia educativa necessita de sua compreensao
como fenbmeno socio-historico que, na atualidade, manifesta a praxis social geral. Ao
mesmo tempo, trata-se de contribuicdo para a formacao que é singular daquilo que define
a arte, diferenciando-se ainda pelas distintas linguagens.

O intento de empregar uma teoria educacional que gera o conjunto binario
educacdo nao escolar e escolar encontra as mesmas problematicas descritas por
Horkheimer (1983a). Consolida um referencial tedrico para a pesquisa social esbocada

de cima para baixo que, ao tentar explicar tudo, ndo explica nada.
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As duas questdes (tedrica e concreta) estdo interdependentes. O trabalho objetiva
realizar a identificacdo do campo de pesquisa, discutindo como essa interdependéncia se
manifesta nas pesquisas. Compreende-se que cada préatica é Unica. Aquelas realizadas em
ONGs para jovens em vulnerabilidade social da periferia da metrépole diferem, em algum
nivel, das realizadas por artesds de uma comunidade quilombola.

Dessa forma, h& grande pluralidade de funcBes sociais e possibilidades de
experiéncia da educacdo artistica como producdo de conhecimento quando observadas
em sua manifestacdo concreta. Trazer a discussdo teorica para a elaboracdo dessas
funcdes homogeneiza a realidade concreta como hipostase do fendémeno. Assim, como
teoria, em seu sentido tradicional, serve para estabelecer relac6es elaborando proposicdes
condicionais, aplicadas a uma dada situacdo (HORKHEIMER, 1983a). O sistema teérico
tradicional necessita de que o conjunto total de suas partes esteja livre de contradicdes e
interligado de maneira a produzir a identificagdo entre teoria e pratica.

Dessa forma, a utilizacdo dos termos reivindica, de acordo com as adjetivacdes
que cada um recebe no conjunto total de trabalhos, forma de educacéo artistica que se
relaciona diretamente com a fungdo social propugnada. Ha diversas formas de
compreender tal funcdo social de acordo com a linha tedrica em que cada pesquisa se
baseia. Ao mesmo tempo, ha uma fungdo social concreta dessas praticas, que pode
também ser observada nas discussdes propostas pelo campo de pesquisa.

Apesar de a educacdo como resisténcia atentar-se a critica, ndo prezar também
pela adaptacdo consolida conceito vaga e idealista. A formacdo em determinada
sociedade, portanto, depende das condi¢cdes objetivas da qual ocorre a prética educativa:
“o mero pressuposto da emancipagdo de que depende uma sociedade livre ja se encontra
determinado pela auséncia de liberdade da sociedade” (ADORNO, 2010a, p. 172) e, dessa
forma, “a ideia da emancipagdo, como parece inevitavel com conceitos deste tipo, €
demasiado abstrata, além de encontrar-se relacionada a uma dialética” (ADORNO, 2010,
p. 143).

A educacdo, portanto, € ruptura e continuidade, e é, também, socializacdo e
individuacdo. A arte adquire papel fundamental como contetdo educativo pelas suas
caracteristicas singulares e pela relacdo que a producéo artistica e cultural recebe no
periodo histérico em que € realizada. Nesse sentido, Benjamin (1934) considera ndo ser
tdo importante a discussdo sobre a forma e conteldo da obra de arte, quanto é a analise
de como a obra de arte é produzida em sua relacdo com a estrutura social. A educagao

como prética social esta interdependente a pesquisa social que a analisa.
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A reivindicagdo da educacdo artistica como “ndo escolar” distingue-se, em seu
conceito, de acordo com os diversos termos que os autores utilizam e, especialmente,
pelos referenciais tedricos retomados para significa-los. Na leitura inicial das pesquisas
que compdem o campo do ndo escolar de arte, observou-se diversas ambiguidades na
consolidacéo dos dois principais conjuntos de pesquisa: educacéo popular e educagédo néo
formal.

Além desses termos foram incluidos para analise “educacédo social” e “educacao
sociocomunitaria”, termos diminutos no campo de pesquisa. Durante a pesquisa
identificou-se, também, os termos “educacdo integral”, “educagdo patrimonial”,
“socioeducativo” e “extracurricular”. Como a pesquisa se baseou em Zuchetti et al.
(2018), Zoppei (2015) e Favero (1980), esses termos ndo foram incluidos na anélise. Os
termos “escola da vida” (QUADROS, 2013), “escola informal de muasica” (LIMA, 2015)
e “escola nao formal” (DANTAS, 2015) apareceram para designar a pratica educativa
analisada como “criagdes livres” dos proprios autores. Portanto ndo foram desenvolvidos
com base em algum referencial teorico especifico.

O termo “educagédo ndo formal” esta usualmente associado a educacao nao escolar
e tem, na sua constituicdo etimoldgica, a negacdo ao formal, a forma escolar. O termo
“educacdo popular”, em alguns casos, ndo desenvolve a argumentacdo pela cisdo no
conceito de educacao. Deve-se registrar que em pesquisas referenciadas nesta dissertacéo,
como as de Vasconcelos (2015), Zoppei (2015) e Favero (1980), “educacao popular” nao
faz parte do conjunto de termos que os autores definem como ndo escolar. O trabalho de
Zuchetti et. al (2018) define a educacao popular como ndo escolar e com base na autora,
optou-se inclui-lo nas analises.

Educacéo popular, bem como educacdo sociocomunitaria e educacgéo social surge,
muitas vezes, como reforco ao termo educacdo ndo formal, como se trouxesse
caracteristicas préprias, distintas daquelas elaboradas pelas referéncias que preferem
utilizar apenas “educag¢do nao formal”.

A multiplicidade de termos, como aponta Zoppei (2015), produz um campo
simbdlico em disputa. Diferentes concepcdes de sociedade baseadas em diferentes teorias
educacionais fazem com que os autores, segundo suas convicgoes, elaborem seu sistema
conceitual. Tais elaboragdes, criadas a esmo, reformuladas e recriadas, expressam uma
manifestacdo tipica do fechamento da locucdo. Da mesma forma que afirma Marcuse

(1979, p. 96) sobre o universo da locucdo publica, no campo de pesquisa do ndo escolar
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de artes, “(...) a palavra se move em sindnimos e tautologias; na realidade, nunca se move
em direcdo a diferenca qualitativa”.

Segundo Zoppei (2015) a defesa sobre a validade dos termos, por aqueles que 0s
propugnam, faz emergir um campo simbolico em disputa. Tal fato, somado as
consideracOes sempre positivas sobre quais o0s efeitos sociais e formativos da modalidade
de educacdo defendida, consolida campo de pesquisa em que ha carater militante.

Ha trés efeitos que incidem na pesquisa pelo fato do campo se consolidar com
base em uma luta simbodlica e de pesquisa militante. O primeiro, torna-se pretexto para
elaboragdes tedricas que pouco dizem sobre as nuances, particularidades e complexidade
da realidade objetiva: da arte como conhecimento humano singular que necessita de uma
sociologia da educacdo que apreenda os elementos especificos da arte em sua relagdo com
todo social.

O segundo, o truncamento da comunicacao e, consequentemente, a deformacao e
0 empobrecimento da linguagem ocasionando ambiguidades e auséncia de coesdo no
campo de pesquisa como um todo e, também, no contexto de algumas pesquisas
especificas. Por fim, alerta-se a problematica insercéo de disputas por poder na producédo
cientifica. Embora néo seja fendmeno recente, mas que por tratar se de pratica social, que
em tese objetiva a “emancipagdo” dos individuos, fortalece, uma vez mais, a ideologia da
sociedade do capitalismo tardio.

A elaboracdo dos termos, realizada com base em referenciais tedricos que se
contradizem, é formulada da maneira mais positiva para que se encaixe em uma
singularidade abstraida unicamente pela argumentacéo teorica. As diferenciacdes nao se
movem pelas questbes concretas: se reduzem a propria formulacdo do conceito. A
pesquisa pretende que uma melhor caracterizacdo — seguindo as concepcdes baseadas nas
impressdes de cada autor e em um posicionamento que, em algum nivel, expressa sua
concepcao politica — se ligue aos objetivos estipulados pela teoria. O conceito abstrato,
hipostasiado, indica sempre uma “melhoria” que rompe com as elaboragdes tedricas em
suas tensdes com a realidade concreta e submete essa a aquelas.

Outra imprecisdo conceitual evidente se relaciona aos conceitos de “contexto”,
“pratica”, “campo”, “ambiente”, dentre outros, utilizados como sindénimo de educacio.
Tal fato dificulta a compreensdo sobre qual o peso do espaco, dos materiais, da
burocracia, dentre outros, que representam o advérbio de negagdo. Frequentemente 0s
termos “ndo formal” ou “ndo escolar” sucedem tais expressdes, como no trabalho de

Quadros (2013) que discute diversas praticas de arte popular da Canoa Pantareira como
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contribuigdo tanto ao “campo” do escolar quanto ao do ndo escolar. O trabalho de Rojas
(2013) utiliza a expressdo “contexto do ndo formal”.

Carvajal justifica a utilizagdo do termo “educacdo” ao invés de “ensino”, pois,
segundo a autora, ensino se liga a formulacgdes ja estruturadas, enquadradas em processos
desenvolvidos a priori que sdo em esséncia, escolares. Entretanto, mesmo defendendo a
utilizacdo de educacdo ao invés de ensino, a autora registra a expressao ensino nao formal
no corpo do seu trabalho. Navega (2016) utiliza o termo “ensino informal” para
referenciar aquilo que os autores do campo denominam “educag@o nao formal”. Correa
(2016) afirma que nas escolas de samba ocorre uma educacdo ndo formal e a educacao
infantil trata-se de uma educacdo ndo escolar. Relaciona ambas pela oposicdo a escola,
embora as distinga com a utilizacdo de termos especificos.

Os substantivos que sdo adjetivados, em especial pelo ndo formal e ndo escolar,
sdo conceitos essenciais para definir as diferencas concretas das praticas com a realidade
escolar e, utilizados como sindnimos de educacdo, escondem as especificidades de cada
pratica educativa. A particula de negacdo como elemento prefixal, bem como os termos
que a sucedem, nesse contexto, € polissémica. Assim, baseando-se em Marcuse (1979, p.
95), afirma-se que os trabalhos evidenciam a locugdo em que “a palavra se torna um cliché
e, como tal, governa a palavra ou a escrita; assim, a comunicacgéo evita o desenvolvimento
genuino do significado”.

Talis conceitos como campo, ensino, educacgdo, espaco, experiéncia, dentre outros,
sdo reduzidos como se fossem termos plenamente compreensiveis, que ndo necessitam

do desenvolvimento de seus significados. Dessa forma:

Os conceitos que compreendem os fatos, e desse modo transcendem estes,
estdo perdendo sua representagdo linguistica auténtica. Sem tais mediacdes, a
linguagem tende a expressar e promover a identificacdo imediata da razéo e
do fato, da verdade e da verdade estabelecida, da esséncia e da existéncia, da
coisa e de sua funcdo (MARCUSE, 1979, p. 93).

As mediacdes que deveriam constituir o processo cognitivo e que produzem a
identificacdo mediada entre razdo e fato ficam solapados. Isto faz com que haja, também,
a perda daquilo que significa o conceito como subjetivacdo das condicGes objetivas.
Contexto, campo, experiéncia, ensino, dentre outros, tornam-se abstracfes sem
significados objetivos que dificultam compreender e delimitar as praticas educativas por
questBes que a constituem como manifestacao da arte e como experiéncia potencialmente

formativa.
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Esse fato evidencia, também, a auséncia de autonomia do referencial tedrico que
propugna tais termos, formando uma teoria plenamente identificada com a prética. Se a
teoria serve para mediar a analise com objetivo da consideracdo positiva, a precisdo dos
termos fica em segundo plano. Dessa forma as pesquisas parecem funcionar como
propaganda. Marcuse (1979, p. 93) ao discutir a comunicacdo na sociedade
unidimensional como propaganda afirma que “sua linguagem testemunha a identificagao
e a unificagdo, a producéo sistematica de pensamento e agdo positivos (...)”. A tensdo
entre fato e fator, aparéncia e realidade sdo eliminadas da mesma forma em que se elimina
a tensdo entre teoria e praxis.

A elaboracdo do termo define, por um lado, a praxis educativa e, por outro,
constitui-se como teoria que compde o campo da sociologia da educacdo. A esséncia ndo
dialética se caracteriza, pois, ao inves de uma teoria independente da praxis, ambas estdo
imediatamente identificadas. A pesquisa social do campo da educacao ndo escolar de artes
se relaciona com a pratica apenas para que uma fortaleca a outra. A pratica serve a
confirmacdo da teoria e a teoria evidencia os aspectos positivos da pratica. A educacao
ndo escolar como objeto forjado e delimitado pela teoria € exatamente a propria teoria
quando baseada nas elaboragdes dos termos do campo de pesquisa.

Essa logica pode ser observada também nos escritos de Horkheimer e Adorno
(1986) sobre a industria cultural. Os seguimentos que compdem a industria da cultura
(publicidade, imprensa, entretenimento e artes) se retroalimentam de forma que o todo
saia incessantemente fortalecido do processo. A pesquisa social atuando como
propaganda da educacdo que lhe é definida, opera em ldgica similar aquele que é o
sustentaculo subjetivo do capitalismo tardio (monopolista e concentrador de riqueza) e
que avanca sobre todas as esferas da vida social (ciéncia, cultura, vida privada etc.).

A teoria critica deve ser acdo imediata ligada a situacdo, portanto, converte-se em
forca produtiva prética e transformadora enquanto respeita seu afastamento da praxis. A
reflexdo e autocritica permeiam o pesquisador critico que ndo aceita a sociedade atual
como imutavel: o sistema social sé é criticamente determinavel pela teoria. Ao negar tais
pressupostos, afirma-se que “qualquer meditagdo sobre a liberdade prolonga-se na
concepcao de sua possivel producdo, conguanto esta meditacdo ndo esteja sujeita pelo
freio pratico e nem recortada sob medida para seus resultados encomendados”
(ADORNO, 1995, p. 210).

Dessa forma, ao invés de conceber o sujeito imutavelmente subordinado as

demandas sociais, como o faz Durkheim (1987), compreende-se que sujeito e 0 objeto
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sdo constituidos pelo mesmo processo histérico e social. A relagdo entre ambos é
contingente e esta cercada pelas possibilidades geradas nas condi¢Bes objetivas e
subjetivas.

O campo de pesquisa da educacdo ndo escolar de artes, devido a consideracéo
sempre positiva do conceito cindido, como expressdo de um todo social no qual o
universo da locucdo esta “fechado”. A sociedade industrial do capitalismo tardio,
portanto, estd manifestada no campo de pesquisa. A teoria tradicional como parte do
universo da locucdo, em sua paralisia da critica se limita a identificacdo do fen6meno

com o presente. Assim afirma Marcuse (1979, p. 108-109) quando escreve:

(...) a coordenacéo do individuo com a sociedade atinge as camadas da mente
em que sdo elaborados os préprios conceitos destinados a compreender a
realidade estabelecida. Esses conceitos sdo retirados da tradicdo intelectual e
trazidos em termos operacionais — uma traducdo que tem por efeito reduzir a
tensdo entre pensamento e realidade pelo enfraquecimento do poder daquele
(pensamento).

O objeto manifestado no presente carrega, pela visdo tradicional, o carater do
universal, torna-se o todo em detrimento da relacdo dialética entre individuo e sociedade,
que se encontra no movimento (ADORNO, 1995). Discute-se neste trabalho uma
sociedade que carrega marcas da injustica social e da pseudoformacéo do qual a escola é
acdo e reacdo (ADORNO, 2004). Deve-se, portanto, assumir que mesmo termos como
transformacéo social, que tem sua esséncia no movimento, como um conceito que se
instala no particular e se encerra, pelo esvaziamento de seu significado, no presente: 0s
elementos para a transformacdo da sociedade, suas condigdes objetivas, estariam ja
dispostos por meio de uma “nova” forma de educacgao.

A leitura das teses e dissertacdes permitiu observar, no conjunto dos trabalhos,
sentencas que sdo frequentemente repetidas e utilizadas para definir os termos do campo
de pesquisa, em especial, a educac¢do ndo formal. Como afirma Marcuse (1979, p. 98), “o
fato de um substantivo especifico ser quase sempre ligado aos mesmos adjetivos e
atributos ‘explicativos’ transforma a sentenga numa formula hipnotica que, infinitamente
repetida fixa um significado na mente do receptor”. Continuando, afirma que “o
substantivo governa a sentenca de um modo autoritario e totalitario, e a sentenca se torna

uma declaragdo a ser aceita (...)”.
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As diversas sentencas que indicam qualidades positivas as préticas, que sugere um
desenvolvimento histérico positivo a uma nova forma de educar, sdo produzidos e
reproduzidos sem reflexdo critica.

H4, no universo de pesquisas selecionado, um modus operandi de pesquisa e teoria
que, embora ndo assumido pelos pesquisadores, assemelha-se a sociologia weberiana.
Um exemplo deste tipo de pesquisa, no conjunto da educacdo popular, é o trabalho de
Dantas (2015). No corpo do trabalho ha sentencas que atribuem significados ao termo
educacgdo popular. Dessa forma, o autor elabora um tipo ideal de educacdo popular. O
autor realiza entrevistas com cenopoetas para producdo dos dados e para verificar se a
cenopoesia é, de fato, uma educacao popular.

Em Carvajal (2014), uma das dimensdes da ndo formalidade, colocada como
ponto positivo do modelo educacional ndo formalizado, é a ndo obrigatoriedade da
pratica, que difere da formalidade da escola. Segundo a autora, “Uma ONG permite atuar
com mais liberdade, pois ha uma troca de conhecimentos entre o aluno e o professor de
maneira mais natural, sem o compromisso da obrigatoriedade™ (CARVAJAL, 2014 p.
17). A autora afirma, nas consideracgdes finais, que houve falta de engajamento dos alunos
para a pratica das atividades devido exatamente a ndo obrigatoriedade, ainda que afirme
“que o ensino de Arte nas entidades de ensino ndo formal pode proporcionar o
crescimento do conhecimento em linguagem visual nos cidaddos (CARVAJAL, 2014, p.
18).

Nas consideracdes finais aparecem, em alguns casos, afirmac6es sobre alguma
discrepancia entre o parametro ideal e a pratica concretamente analisada. Entretanto, em
outros trabalhos, as relacbes causais sdo realizadas sem evidéncia de tensdo, como
exemplificado em Hansted (2013, p. 239):

Adentrando o campo dos contextos educacionais, o teatro foi compreendido
como ambiente propicio ao exercicio da colaboracdo e como atividade
potencialmente promotora da emancipacdo. Foram também destacadas
diversas caracteristicas que ligam o trabalho teatral desenvolvido em algumas
escolas & educacdo ndo formal, tais como: a adesdo voluntéria, a metodologia
gue se constréi a partir das especificidades de cada coletivo, o
desenvolvimento de lagos de pertencimento, a conscientizacdo de como agir
em grupos sociais, a construcdo e reconstrucdo de concepgdes de mundo, a
formagdo do individuo para a vida e suas adversidades, e, em especial, a
formagdo para a cidadania.

O autor compreende o teatro, como conteido educativo, enquadrado no tipo ideal

da educacdo nao formal. 1sso ocorre com diversos contetdos artisticos e, nesses casos, a
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pratica como objeto € aquilo que permite a identificagdo e relagdo do conteudo artistico
com os elementos formais, sociais, sociocomunitarios ou ndo formais.

Para Weber (2010) a sociologia como ciéncia social cumpre sua funcéo ao tornar
inteligiveis as relacdes sociais que constituem objeto cientifico da sociologia. Dessa
forma, elabora o conceito de tipo ideal como um pardmetro teorico, repleto de
significacOes e adjetivagOes sobre determinado fendmeno social para realizar proposigdes
e verificar o distanciamento ou aproximacdo entre o tipo ideal e os dados empiricos. O
objeto, nesse modo de pesquisa, é observado como elemento estético e comparavel a um
modelo abstrato que permite a consolidacdo, pela pesquisa social, de seus principais
elementos constitutivos. Quando evidenciada determinada tensdo, aparece como excec¢ao
do modelo educativo, eximindo-se de critica mais profunda, da relacdo dialética entre
teoria e pratica e do fendmeno como produto historico social dinamico e mutavel.

O tipo ideal, portanto, ndo trata da pratica em si, como fendmeno concreto. Esta
estabelecido como plano ideal pelo soci6logo. Como principio metodologico da
sociologia compreensiva weberiana, trata-se de conceito especifico da sociologia, nesse
caso, da educacéo, fragmentada dos elementos tedricos de disciplinas como a psicologia
e da proépria filosofia intrinseca a arte como conhecimento humano.

A proposta dialética necessita que a constituicéo historica do fenémeno faca parte
de sua analise. Ha uma dimensdo politica e econémica das praticas constituida por sua
relacdo com o desenvolvimento histérico do capitalismo, que esta além da dimensdo que
se permite elaborar pela negacdo da escola. Observar o fendmeno como que fragmentado
do todo social incorre no erro de ignorar quais grupos participam de sua promogao e como
se deram as principais transformacdes no fendbmeno (educacédo artistica) ao longo do

desenvolvimento social e humano. Dessa forma:

A consideracdo que isola as atividades particulares e os ramos de atividade
juntamente com os seus contelidos e objetos necessita, para ser verdadeira, da
consciéncia concreta da sua limitagdo. E preciso passar para uma concepgao
que elimine a parcialidade que resulta necessariamente do fato de retirar os
processos parciais da totalidade da praxis social (HORKHEIMER, 1983a, p.
124).

Ignorar a constituicdo da educacdo artistica pelo desenvolvimento histérico das
forcas sociais, reduzi-lo ao momento presente, recai na fragmentagéo do objeto frente ao

todo social. Oculta-se, dessa forma, 0s agentes que estdo por tras da promocdo da
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educacdo artistica, do incentivo (ou falta de incentivo) do Estado, bem como das relacdes
que as praticas estabelecem com o lucro e as relagdes de trabalho no capitalismo tardio.

Segundo Horkheimer (1983a, p. 151), “a transformagdo constante das relagdes
sociais é resultado direto do desenvolvimento econdmico, se expressa na composi¢cdo da
camada dominante e ndo atinge somente alguns ramos da cultura, mas o sentido de sua
dependéncia da economia”. Dessa forma, a constituicdo do campo de pesquisa evidencia
as alteracdes na formagdo humana, resultante de novas demandas que ndo transformaram,
de fato, a génese das relacdes sociais do capitalismo.

O autor afirma também que a “(...) influéncia do desenvolvimento social sobre a
estrutura da teoria faz parte de seu proprio conteudo” (HORKHEIMER, 1983a, p.151). A
teoria, portanto, € uma unidade significada por sua relagdo com 0 momento sécio historico
em que é produzida. A sociedade, como conceito abstrato, contempla toda a gama de
relagdes humanas que se unem pelo fato de ser plenamente reconhecivel a existéncia de
um todo social. A teoria também é produto dessas relacGes e, para reconhecimento do
objeto, necessita incorporar a praxis social e os elementos que constituem o fendmeno em

sua relacdo com a totalidade social.

A teoria ndo tem hoje um conteldo e amanha outro. As suas alteragdes ndo
exigem que ela se transforme em uma concepcéo totalmente nova enquanto
ndo mudar o periodo histérico. A consciéncia da teoria critica se baseia no fato
de que, apesar das mudancas da sociedade, permanece a sua estrutura
econdmica fundamental — a relagéo de classe na sua figura mais simples —
e com isso a ideia da supressdo dessa sociedade permanece idéntica. Os tragos
decisivos do seu contetido, condicionados por este fato, ndo sofrem alteracdes
antes da transformacéo histérica (HORKHEIMER, 1983a p. 149).

Na relacdo da educacdo com as estruturas sociais, com o avanco do capital na
educacdo, foi produzido um ensino dualista do qual as entidades privadas educam as
classes médias e altas e as publicas as camadas populares. A evidéncia que a educacao
artistica recebe na elaboracdo dessas modalidades de educacgdo é resultante do sistema
social, produto histérico da desigualdade cultural, em que se encontra a relacéo de classe.
As alteracdes na forma de se educar para além da escola ndo podem ser tratadas como se
fossem algo de novo, em um novo momento historico gerando, assim, uma teoria que a
contemple.

A arte como contetdo educativo, que existe desde as producdes de arte rupestre,
na atualidade, mesmo diminuta em escolas particulares, pode ser promovida as classes

altas por meio de participagdo de préaticas ndo gratuitas, geridas por entidades privadas
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com fins lucrativos. Para as camadas populares ha préaticas promovidas por ONGs e
projetos sociais geridos pelo poder publico. Ao propor a teoria pela cisdo, elaborando o
conceito na sua relagdo com a escola, elimina-se a tensdo na questdo do acesso a arte e
cultura e na relacdo de classe que é fator preponderante a elaboracao de uma funcéao social

a educagao artistica nos moldes da “educagdo nao escolar”.

Os interesses divergem desde o momento em que ndo se trata de eliminar
algum inconveniente, mas de modificar a estrutura (...) uma teoria da
sociedade em que a transformacdo ndo seja apenas uma frase domingueira
deve integrar a fatualidade, em toda a sua forca de resisténcia, sob a pena de
continuar sendo apenas um sonho impotente, cuja a impoténcia s6 beneficia,
uma vez mais, o poder estabelecido (HORKHEIMER; ADORNO, 1973, p.
129-130).

Ao eliminar tais tensdes, a sociologia especializada da educacdo nao escolar surge
como um método de cura. Da mesma forma que um médico cura seu paciente, ela cura a
sociedade. Entretanto, a pesquisa social incorporada pela especializacdo fragmentéaria ndo
tem forca, de fato, para realizar pela sociedade aquilo que se realiza nas ciéncias

biologicas.
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2. Funcdo social da educacédo ndo escolar de artes

No primeiro capitulo foram registradas e discutidas, com base na teoria critica, as
principais consideracdes sobre a utilizagdo dos termos pelas pesquisas que compdem o
campo de pesquisa. Neste capitulo objetiva-se descrever o problema, objetivos e hipotese,
bem como o método e a discussdo dos dados.

Registra-se, portanto, a maneira pela qual foram elaboradas as categorias de
analise e, consecutivamente, a categorizacdo das pesquisas apresentando, na tltima se¢éo,
as discussoes e inferéncias possibilitadas pele método analise de contetdo. A utilizacdo
da referida técnica permitiu identificar cada pesquisa de acordo com as elaboragdes
conferidas aos distintos termos — com énfase nos termos “educag¢do ndo formal” e
“educacdo popular” — e compreender como tais atribuicdes propugnam um ideal de
experiéncia educativa ao ensino de linguagens e conteudos artisticos.

As categorias foram desenvolvidas com base nas discussdes da teoria critica sobre
experiéncia, educacdo, arte e formacdo. Dessa forma discute-se, também, autores como
Carlos Rodrigues Branddo, Ana Mae Barbosa, Maria da Gléria Gohn, Jaume Trilla, Paulo
Freire, Livia de Carvalho, dentre outros, que sdo frequentemente citados nas fontes de
pesquisa e, portanto, essenciais como base para a discussao proposta.

H4, portanto, duas fontes de pesquisa: 0s textos dos autores citados e, tambem, as
teses e dissertacdes selecionadas por meio de um levantamento bibliografico. A leitura
das teses e dissertacdes possibilitaram o levantamento das referéncias essenciais para a
significacdo dos termos e, consequentemente, para a consolidacdo do campo de pesquisa.

Sobre as teses e dissertacdes, por se tratar de textos ja escritos que, em seu
conjunto, representam quantidade heterogénea de objetivos e estruturacdes, a
categorizacdo se deu a posteriori, seguindo as discussdes de Stone (1978), Gil (1991) e
Rummel (1981), bem como as fontes de pesquisas dos autores de referéncia. A elaboracao
do termo, comum a todas as pesquisas, evidenciou-se como ponto central para a discussdo
e categorizacdo. Dessa forma, a Gltima etapa do capitulo centraliza as significacGes
atribuidas aos dois termos mais frequentes: educacao ndo formal e educacao popular.

Segundo Rummel (1981) trabalhos académicos sdo boas fontes de pesquisa,
embora na época de publicacdo de seu livro, dotados de dificuldade para localiza-las no
acervo e em bibliotecas de universidades. O avango da tecnologia da informacéo e a
criacdo de plataformas online facilita esse processo, ainda que os registros, na plataforma

da Capes, por exemplo, compreendem apenas 0s Ultimos anos.
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Dissertacgdes e teses sdo fontes complexas, pois, ainda que compartilhem o mesmo
objeto de pesquisa, ha maltiplas interpretacdes, questdes centrais e discussées que podem
estar incorporadas a analise. Discute-se, também neste capitulo, a elaboragdo da ficha
catalogréfica e a tipificacdo de cada elemento da préatica, como fen6meno concreto,
registradas nas teses e dissertaces. Diversos elementos, contidos nas argumentacdes,
produzem significados aos termos do campo de pesquisa e, portanto, indicam crencgas e
valores do pesquisador — em sua maioria, também promotores — alicercadas pela
“escolha” do referencial tedrico que a embasa.

Além de evidenciar uma questdo que circunda o campo de pesquisa e a pesquisa
social em educacéo as discussdes e interpretacdes dos dados se baseiam em valores que
estdo atribuidos a essas praticas na pesquisa social e que refletem concepgdes de mundo
que alicercam fundacOes, organizacdes, secretarias, dentre outros na promocéo de
praticas educativas nas diversas linguagens artisticas.

A apresentacdo e discussdao dos resultados da pesquisa baseia-se em dados
quantitativos, registrados em tabelas, objetivando identificar elementos especificos do

campo de pesquisa pela discussdo das pesquisas selecionadas.

2.1. Problema, objetivo e hipotese

A presente pesquisa incide, portanto, sobre as dissertacfes e teses que analisam
praticas educativas artisticas significadas por termos que a difere da educacéo definida
como “escolar”. O problema, bem como os objetivos e a hipotese, foi sendo redirecionado
ao longo do percurso investigativo. Inicialmente, com base nas leituras de teses e
dissertacdes realizados no programa, como Silva (2011) e Franco (2014), juntamente ao
referencial da teoria critica, constatou-se que a arte e a educacdo artistica, sejam na escola
ou fora dela, estdo interdependentes da forma como se produz arte no capitalismo tardio.

A arte, seja na escola ou nos produtos da inddstria cultural, faz parte da formacéo
e, em algum nivel, todos os individuos no decorrer da vida experimentam e apreciam
obras de arte. Porém, observa-se na atualidade a utilizacdo de elementos artisticos para a
elaboracdo de praticas educativas por entidades e grupos sociais que definem a sua
pratica, em muitos casos, como uma educagio “ndo escolar”.

De acordo com a experiéncia pessoal do pesquisador registrada na introducéo, o
objetivo inicial da presente pesquisa era o de discutir pratica educativa promovida por
ONG e instituicdo privada com fins lucrativos, ambas transcendendo o espago e 0

curriculo escolar. Entretanto, as leituras de teses e dissertacdes, bem como de autores
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como Maria da Gldéria Gohn e Carlos Rodrigues Branddo apontaram para
questionamentos sobre a funcdo social reivindicada pela pesquisa social sobre tais
praticas. O problema, portanto, foi redirecionado: ao invés de interrogar sobre
determinada prética especifica, optou-se por questionar sobre a funcao social da educagédo
artistica definida como ndo escolar pelas pesquisas ja publicadas.

Dessa forma, o problema esta representado pelo seguinte questionamento: Qual a
funcdo social atribuida a educacdo artistica definida pela pesquisa social como distinta a
educacao definida “escolar”?

As teses e dissertagdes selecionadas para a pesquisa compdem, portanto, 0 campo
de pesquisa da educacdo ndo escolar de arte. Ha, nesse campo, uma gama de
caracteristicas atribuidas as praticas analisadas que estdo definidas com base em
referencial teorico especifico do campo de pesquisa. As pesquisas sobre educagédo popular
— como sera mais bem descrito — frequentemente elaboram o conceito baseadas em Paulo
Freire e Carlos Rodrigues Brandao. Ao definir o que é a educacao popular, seus objetivos
e métodos pedagogicos, definem, consequentemente, 0s principais elementos da préatica
singular que analisam.

Se, por um lado, afirmar que a préatica educativa analisada € de educacao popular
homogeneiza e traca semelhanca, de outro, hd uma gama de dimensdes (auséncia de
curriculo, territorio, organizacéo, entidade promotora, publico alvo, método pedagdgico,
conteddo artistico etc.) que variam de uma pratica para outra. Tais elementos concretos
podem ser evidenciados unicamente pela empiria: na analise de documentos, entrevistas
com promotores, registro de campo, dentre outros.

Com base em tais compreensdes estabeleceu-se como primeiro objetivo da
pesquisa, identificar dois aspectos que, embora distintos, estdo inter-relacionados. O
primeiro aspecto se liga as dimensdes das praticas registradas pelos autores em suas
pesquisas: publico alvo, tipo de entidade proponente, linguagem e manifestacdo artistica
analisada, além dos métodos de coleta das informacGes e as fontes que permitem a
extracdo de dados para a analise. O segundo, sobre a teoria, se refere a forma como os
autores utilizam os termos, os elementos que sdo incorporados do referencial tedrico e a
elaboracdo conceitual de uma educacao que recebe uma adjetivacdo, ja no termo, que a
distingue da escolar.

Com base na identificacdo desses dois aspectos, objetiva-se discutir as
contradic0es e ambiguidades evidenciadas na elaboracdo dos termos, em seu sentido

tedrico e em sua relacdo com o fenémeno concreto.
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Como segundo objetivo, tem-se a classificagdo das pesquisas de acordo com duas
questBes: a fungdo social atribuida a pratica quando definida pelo termo do campo de
pesquisa e a relacdo que as pesquisas elaboram entre o termo e a educacdo escolar.
Portanto, objetiva-se identificar a funcdo social e a relacdo que cada termo articula com
o0 que se define educacdo escolar e, consecutivamente, realizar discussdo critica sobre a
arte como contetido da experiéncia educativa na contemporaneidade.

As teses e dissertacOes selecionadas para a pesquisa discutem elementos diversos
que circundam préticas de educacdo artistica definidas como distintas a escola. Isto ocorre
de acordo com 0s objetivos propostos em cada pesquisa e com base no referencial tedrico,
concepcdes e valores sobre a educacédo, além do termo escolhido para significar a pratica.
Ao propor uma categorizagdo a posteriori, a analise dos textos permitiu “ajustar” as
categorias que representam as funcgdes estabelecidas pelas teses e dissertacdes a fim de
encontrar elementos que possibilitem ampliar as discussdes sobre o objeto.

Entretanto, desde a fase inicial da pesquisa, ainda no projeto, a consolidacdo da
hipotese caminhava para afirmar uma relacdo de conflito entre os dois modelos de
educacdo (o defendido pelo autor da tese ou dissertacdo e a concepcao desse autor sobre
0 modelo da educacédo escolar) e uma fungédo social de educacéo artistica resignada as
discussdes da sociologia da educacéo e da cisdo do conceito de educacao.

Parte-se da assunc¢é@o de que hd uma consolidacéo de outras formas de educar, em
diversos espacos, promovidos por entidades especificas e uma critica a instituicdo escolar.
Entretanto, como observado ao longo da pesquisa, tais praticas recebem determinadas
qualificacGes e significacdes que manifestam a forma como educadores — visto que
grande parte dos pesquisadores €, também, promotor da pratica — compreendem a
educacdo artistica.

Na elaboracdo do anteprojeto afirmava-se como hipdtese que ha, no campo de
pesquisa, maior quantidade de teses e dissertacdes que, sob as lentes tedricas do campo
de pesquisa, concebem a arte com uma funcao de transformacéo social e emancipacdo em
uma relacdo de divergéncia com a escola. Entretanto, aprofundando as analises e as
leituras dos principais tedricos dos dois conjuntos de pesquisas (de educacdo popular e
educacdo ndo formal) esteve perceptivel a ampliacdo da discussdo proposta pela efetiva
separagdo e cotejamento entre 0s conjuntos.

A hipotese, portanto, foi redirecionada, de acordo com a proposta de
aprofundamento das semelhancas e diferencas entre os dois conjuntos de pesquisa.

Afirma-se, como hipotese, que as diferengas entre 0s conjuntos de pesquisa S&o
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essencialmente tedricas e que termos distintos servem para significar praticas
semelhantes. Sobrepde-se teoria a pratica, atuando como propaganda de um modelo
educacional e, também, obstruindo a discussdo da arte como conhecimento singular por
pesquisa de carater militante.

O campo de pesquisa como campo simbolico em disputa orienta a discussao por
elementos que submetem os individuos a demandas sociais subjugando o valor formativo
da arte para individuacdo e desenvolvimento da personalidade: a hipoOtese afirma,
portanto, que a discussdo da técnica artistica atrelada ao método pedagdgico, fica
resignada a discussdes da sociologia da educacao que fragmentam o objeto atuando como
propagando do modelo educacional reivindicado.

2.2. Método

A presente pesquisa foi realizada em trés etapas: a) levantamento bibliografico; b)
desenvolvimento da ficha catalografica e das categorias de analise; ¢) preenchimento da
ficha e categorizacdo das sentencas extraidas das teses e dissertacBes incluidas para
analise. Em consequéncia as etapas citadas, realiza-se, nas duas ultimas secdes deste
capitulo, a analise e interpretacdo dos dois conjuntos de dados: das praticas como
fendmeno concreto e dos termos que representam as questdes tedricas da pesquisa social,
alicercados pelos autores de referéncia.

A primeira etapa, o levantamento bibliografico, foi realizada por meio do
Catélogo de Teses e Dissertacfes da Capes. Utilizou-se o descritor “arte” combinado a
oito termos identificados nos textos de Zoppei (2015), Favero, (1980) e Zuchetti et al.
(2018) que sdo definidos pelos autores como compreendidos no conceito de “educacdo
nao escolar”. S&o esses: a) educacdo ndo formal; b) educacdo nao escolar; c) educacgédo
extraescolar; d) educacdo sociocomunitaria; e) educacdo social; f) educacdo popular; g)
educagdo informal; h) educacao difusa. Este ultimo termo, “educacdo difusa”, além de
ndo ter permitido encontrar pesquisas no catalogo, ndo foi utilizado em nenhuma das teses
e dissertacdes selecionadas.

No decorrer da pesquisa, observou-se que diversas praticas que ocorrem dentro
dos muros escolares também séo definidas pelos termos registrados acima. Em alguns
textos definem-se, mesmo dentro do espaco escolar, como préaticas de educacdo ndo
formais, em oposigéo as formais, da escola. Outros textos utilizam termos como educagéo

popular e sociocomunitaria, mas identificam, também, a pratica como escolar. Ainda
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assim, a utilizagdo de outros termos indica questdes especificas que, em algum nivel,
diferem da escola frequentemente definida como conservadora pelo campo.

A selecdo das pesquisas baseou-se em trés critérios delimitadores: a) a pesquisa
selecionada deve discutir uma ou mais praticas definidas pelo proprio pesquisador como
da educacdo; b) analisar uma ou mais praticas, na especificidade do que as tange na
relacdo com a arte, ainda que discuta, também, outros contetdos; c) registrar, no corpo
do trabalho (excluindo linha de pesquisa, titulo, agradecimento, referencial tedrico e
anexos), ao menos um dos oito termos utilizados no levantamento (ndo formal; ndo
escolar; informal; sociocomunitaria; social; popular; extraescolar; difusa) para significar
uma ou mais praticas de educacdo artistica.

Algumas pesquisas (HENRIQUE, 2014; MACHADO, 2018; MENDES, 2013;
SANTOS, 2017; MANCILLA, 2014) fazem parte deste campo de pesquisa, pois discutem
a educacdo artistica ndo mediada pela escola e definida por um dos termos do campo de
pesquisa. Entretanto, ndo compreendem o primeiro critério delimitador por ndo analisar
uma pratica especifica, mas sim, as memorias e registros de educadores e gestores que
realizaram, em algum momento da carreira, praticas educativas artisticas que ndo fazem
parte da instituicdo escolar.

O trabalho de Rebecca (2014) discute prética realizada, segundo a autora, na
educacdo formal. Entretanto, elabora e argumenta tendo como base questbes que
circundam a educa¢ao nao formal e afirma, nas considerag¢des finais, que “O Projeto
“Tecendo a vida nos fios da poesia” foi desenvolvido no ambito da educagdo formal, mas
talvez pudesse ter sido desenvolvido num ambiente de educagdo nao formal”
(REBECCA, 2014, p. 116). A autora em determinadas sentencas reduz a educacao nao
formal ao espaco e, em outras, define outros elementos que a caracterizam. A autora
argumenta hipoteticamente a pratica realizada em um espago que ndo o da instituicao
escolar, definindo como ndo formal e, embora discuta outros termos, ndo significa a
pratica por estes. Como a pratica analisada € definida, pela autora, como pratica formal,
a pesquisa ndo foi incluida para analise.

Para verificar se determinado trabalho atende aos critérios acima descritos, a
leitura dos resumos e a procura pelos termos no corpo do trabalho, em grande parte dos
casos, se mostrou suficiente. Quando encerrada a leitura do resumo e, havendo duvidas
se contemplava os critérios delimitadores, o texto completo foi acessado e a leitura

realizada até que houvesse certeza da sele¢do ou ndo do trabalho. Desse modo foi possivel
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filtrar as pesquisas que ndo discutem a arte e/ou educagéo e/ou que néo utilizam os termos
para definir a pratica mencionada.

Expressdoes como “arte de educar” e “estado da arte” trouxeram pesquisas que,
embora definidas pelos termos, ndo discutem a arte. Durante o levantamento ocorreu que
diversas pesquisas surgiram no levantamento pelo fato de conterem, na linha de pesquisa,
um dos descritores utilizados no levantamento. Entretanto, ndo definem, de fato, a préatica
pesquisada por alguns dos oito termos estabelecidos a pesquisa. Outros seis trabalhos
(VELOSSO, 2017; VOLTAS, 2014; SILVA, 2017; AMORIM, 2017; GASPARINI,
2013; BOEMER, 2018) ndo puderam ser analisados para identificar se compreendem ou
ndo os critérios delimitadores, pois as pesquisas completas ndo estdo divulgadas na
plataforma da Capes e, também, ndo foram encontradas no banco de teses e dissertacdes
da instituicdo em que foram realizadas.

O Banco de Teses e Dissertagdes da Capes foi escolhido como plataforma para a
realizacdo do levantamento bibliografico. E importante registrar que a plataforma abriga
dissertacdes e teses posteriores a 2013. Muitas daquelas produzidas nos anos anteriores
ndo constam na plataforma ou tem apenas o resumo registrado. Em alguns casos, como
as teses e dissertac6es da USP, o trabalho completo ndo pode ser acessado diretamente da
plataforma. Nesses casos, buscou-se os trabalhos nas plataformas das instituicdes em que
0s respectivos trabalhos foram produzidos. Apesar de tais problemas, justifica-se a
utilizacdo dessa plataforma pelo fato de que a pesquisa ndo pretende fazer uma anélise de
alteracdes na frequéncia do emprego de determinado termo ou autor de referéncia ao
longo do tempo.

A utilizacdo do catalogo de teses e dissertacdes da Capes esta fundamentada,
também, pela pesquisa ndo se tratar de uma discusséo sobre formas de analise da educacao
artistica que, na atualidade, sdo infimas. O recorte temporal realizado, buscando pesquisas
a partir 2013, justifica-se por compreender um periodo em que mais pesquisas, em
comparacgdo aos anos anteriores, estdo registradas na plataforma.

Acrescenta-se que utilizar uma plataforma especifica de determinada instituicao
também ndo surtiria o efeito desejado. O objetivo ndo é organizar os dados de acordo com
a instituicdo em que foram realizadas as teses e dissertacfes, mas sim, pelo referencial
tedrico e termo utilizado pelos autores. Ha linhas de pesquisa que produzem trabalhos
sobre a educacdo artistica no campo de pesquisa da educagdo ndo escolar que se reduz
aos mesmos autores que, ndo necessariamente, sdo 0s mais utilizados no conjunto dos

trabalhos.
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As pesquisas da Universidade Federal do Ceard, por exemplo, compreendem, em
sua maioria, a educacao popular e o Centro Salesiano de Sao Paulo, desenvolve pesquisas
sobre educacdo sociocomunitéaria. Sobre o Ultimo, os textos dos autores Maria Luisa
Bissoto ¢ Paulo de Tarso Gomes s3o frequentes. Entretanto, o fato de ‘“educacdo
sociocomunitaria” ser um termo de pouca expressdo, pois apareceu em apenas 11 dos 63
selecionados, faz com que os textos dos autores citados, bem como as discussdes que
propdem, ndo serem frequentes no campo de pesquisa. O termo mais comumente
utilizado, “educagdo nao formal”, ndo ¢ homogéneo em relagdo a uma linha de pesquisa
ou universidade. Os 34 trabalhos em que o termo “educacdo ndo formal” aparece em
maior quantidade foram produzidos em 24 universidades distintas.

Apesar de suas ineficiéncias, o Banco de Teses e Dissertacdes da Capes permite
encontrar trabalhos heterogéneos em relacéo a instituicdo, linha de pesquisa, termos e
referéncias. O conjunto de pesquisas selecionadas representa, portanto, aquilo que foi
produzido pelo campo de pesquisa da educacdo nao escolar de artes nos ultimos seis anos.

Dentre as 63 pesquisas selecionadas, ha 52 dissertacdes e 11 teses. As pesquisas
ndo apresentam crescimento ou retracdo na quantidade publicada no periodo proposto
pela analise e ha grande nimero de instituicdes de ensino superior em que foram
produzidas. Destaca-se a UFPB e a UNISAL como duas instituicdes em que mais

pesquisas foram realizadas.

Tabela 1

Teses e dissertacOes selecionadas por ano de publicacdo — Brasil — 2013 a 2018

Ano
Total 2013 2014 2015 2016 2017 2018
Total 63 16 6 10 16 7 8
Tese 11 3 - 2 2 4 -
Dissertacédo 53 13 6 8 14 3 8

Fonte: Elaborada pelo autor de acordo com dados do Catalogo de Teses e Dissertagdes da
Capes
Nota: - indica zero

A busca no catalogo possibilitou encontrar 63 pesquisas que compreendem 0S
critérios delimitadores acima estipulados. Cada pesquisa foi classificada pelo termo
utilizado para significar a pratica pesquisada. Entretanto, deve-se registrar que 0s termos

educacdo sociocomunitaria e educacdo social aparecem, em sua maioria, associados a
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educacdo popular ou ndo formal. Ocorre que determinada pratica é significada como
educacdo popular, por exemplo, mas afirma que se trata de educacdo sociocomunitéria,
considerando a segunda uma vertente da primeira. Nesses casos, convencionou-se defini-
la como sociocomunitéria.

No trabalho de Neto (2018, p. 13) ha a citagdo “A Educacdo Social, por sua vez,
é aqui entendida como uma vertente da educacdo ndo formal, ou seja, que transcende o
espaco escolar e os temas curriculares”. Nesse, como em outros trabalhos, a educagdo néo
formal é definida por estar fora do espaco escolar, sendo a educacdo social, popular ou
sociocomunitaria um modelo que tais praticas, promovidas em espagos escolares e ndo
escolares, incorporam.

Os trabalhos em que o termo educagéo nédo escolar surge em maior quantidade séo
considerados pelo segundo termo que mais apareceu. Isto, pois ndo esteve evidente
nenhum referencial tedrico que elabora o conceito de educacgdo ndo escolar. Surge, sem
caracterizacdes e indica, na maioria dos casos, 0 espaco em que as praticas ocorrem ou
abrange a educacao ndo formal e a informal. Com base nesses critérios conclui-se que ha
22 pesquisas de educacao popular, 34 de educagédo nao formal, trés de educacgéo social e
quatro de educacdo sociocomunitaria.

Os termos educacao informal, difusa, ndo escolar e extraescolar ndo representam

nenhuma das pesquisas selecionadas. Dessa forma, ndo foram incluidos na tabela a seguir.

Tabela 2

Teses e dissertacfes pelo termo que representa a préatica

Termo que significa a préatica Frequéncia Frequéncia relativa
Educacédo ndo formal 34 0,54
Educacédo popular 22 0,35
Educacdo sociocomunitaria 4 0,06
Educacéo Social 3 0,05
Total 63 1,00

Fonte: Elaborada pelo autor pelo autor com base nos dados coletados pela ficha
catalografica.

Como pode ser observado na tabela, mais da metade das teses e dissertagdes
discutem praticas definidas como de educacdo ndo formal. Aquelas que significam a

pratica como educacdo social e sociocomunitéria sdo diminutas dentro do conjunto
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selecionado. De acordo com os dados da tabela, optou-se por demandar maior énfase nas
discussdes que retomam os termos educacdo ndo formal e educacao popular e nos autores
que servem de referéncia para afirmar que determinada prética se enquadra em um ou
outro termo.

A ficha catalogréfica foi elaborada para o registro das dimensdes das préaticas
artisticas analisadas pelas teses e dissertacOes (publico alvo, instituicdo promotora e
linguagem ou manifestacdo da prética educativa) para identificar as formas de obtencéo
e o tipo de dados, além das elaboracGes teoricas que significam o termo utilizado pela
respectiva tese ou dissertacdo. Apos a selecdo das pesquisas, realizou-se um novo acesso
a cada trabalho. Nesse momento foi preenchida uma ficha para cada tese ou dissertacéo.
Em Anexo (ANEXO A) é possivel observar o modelo da ficha catalografica aplicado para
cada pesquisa individualmente.

A ficha esta dividida em quatro partes. A primeira tem objetivo de identificar a
pesquisa da qual se refere. Para tanto, registra o titulo da obra, o ano de publicagéo, a
instituicdo promotora e a linha de pesquisa. A segunda identifica as préticas artisticas
educativas que sdo analisadas como objeto desse campo e suas principais dimensdes
constitutivas: a instituicdo promotora da préatica educativa, o espaco de realizacdo, a
expressao artistica (ou as expressdes) e o publico alvo.

Para o tratamento dos dados coletados foi necessario a elaboragéo de tipificacdes
que identificam cada dimensdo a um nimero restrito de tipos. Em relacdo ao espaco de
realizacdo ficou estabelecido classificar em: a) Escola: praticas realizadas dentro dos
muros de determinada escola que faz parte de rede publica ou particular oficial, superior
ou de nivel béasico; b) Espaco publico: pracas, praias, calcadas, bibliotecas publicas,
dentre outros espacos de livre acesso ao publico; ¢) Museu: espacos expositivos, definidos
pelos pesquisadores como museus; d) Propriedade da entidade: espagos que sdo
propriedades de ONGs e empresas com fins lucrativos; e) Diverso: define-se diverso
quando a pratica ocorre em mais de um espaco e esses estariam classificados em
categorias distintas (no caso de realizar-se, por exemplo, em duas escolas, classifica-se
em “escola”) ; f) Outros: espacos que ndo contemplam as classificacfes anteriores.

Em relacdo a entidade promotora, deve-se atentar que as questBes legais e
burocréticas sdo, em si, um objeto de estudo que necessita uma analise minuciosa. Isto,
tanto para uma critica das questfes politico-econdmicas, legais e sociais que embasam

tais institucionalizagcbes quanto para ndo recorrer a erros conceituais. O trabalho, dessa
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forma, se furta a consolidar tipos de entidades pelas questdes legais e burocréticas e opta,
portanto, em classificar de acordo com os objetivos elencados na sec¢do anterior.

Registrada a consideracdo, descrevem-se as categorias para os dados da entidade
promotora, consolidando seis tipos: a) Publica: entidades geridas e financiadas pelo
Estado, seja por meio de Secretarias, ou outras esferas do poder executivo, tais como
museus publicos, escolas municipais, estaduais e federais, autarquias e universidades
publicas; b) Privada com fins lucrativos: entidades com fins lucrativos, mesmo que
realizem trabalhos filantropicos; ¢) ONG: entidades privadas sem fins lucrativos. Nesse
caso, incluem-se fundacdes, associacdes, sociedades e coletivos que constituem aquilo
que se define Terceiro Setor; d) Inexistente: praticas que ndo estdo institucionalizadas por
uma entidade especifica; ) Parcerias: quando a promocdo é realiza conjuntamente entre
0 Estado e o terceiro ou o segundo setor; f) Pesquisador: o proprio pesquisador, em
decorréncia do método utilizado, promove a prética.

Em relacdo ao conteldo artistico, optou-se por ndo desenvolver tipos. A
pluralidade de manifestacGes identificadas € um dado importante para a realizacdo das
analises. Definir pela linguagem artistica como ¢é realizado no PCN de artes (BRASIL,
1997) é ineficiente, pois diversas manifestacdes culturais sdo objeto de estudo e utilizam-
se de multiplas linguagens. Registrou-se como “diverso” quando a pratica perpassa por
diversas manifestacGes e linguagens artisticas.

Sobre o publico alvo, hd casos em que a préatica pretende atrair um publico
especifico. Dessa forma, tem-se 0s seguintes tipos: a) Idade escolar: pablico em idade
escolar em geral; b) Idade escolar em vulnerabilidade social: pablico que, por diversos
motivos descritos em cada trabalho, contém alguma especificidade relacionada as suas
condicdes econdmicas e sociais. Pode se referir, também, a estudantes em “fracasso
escolar”, jovens em medidas protetivas, drogadictos, dentre outros; c) Fora de idade
escolar: pablicos que ndo estdo em idade escolar e na qual a restricdo etaria esta
objetivamente descrita; d) Diverso: ndo ha restricdo a grupos sociais especificos, seja
etaria ou em relacdo a condicdes econdmicas e sociais; e) Graduandos: publico
matriculado e cursando o nivel superior que passa por tais praticas como extensao do
curso de graduacdo; f) Comunidade: publico que habita territorio especifico, como
quilombolas, ribeirinhos, indigenas, comunidades de descendentes em praticas que estdo
concretamente limitadas ao grupo.

A terceira parte contém dados relativos ao objetivo proposto no trabalho, a relagdo

entre 0 pesquisador e a préatica analisada e as fontes que os autores utilizam para realizar
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as analises. Primeiro, registra-se a relacdo do pesquisador com a pesquisa optando por
definir em quatro tipos: a) Promotor: quando o pesquisador promove a pratica. Seja
professor, organizador ou algum cargo na gestdo; b) Atua na area: foi classificado nesse
tipo apenas quando o pesquisador registra no corpo do trabalho a atuacdo, em algum
momento da carreira, em praticas com o mesmo contetdo artistico da que analisa em seu
trabalho; c) Participante: o pesquisador é educando na prética analisada; d) Nenhuma:
nesse caso, nao ha relagdes como as citadas anteriormente entre o pesquisador e a prética.

Nos casos em que 0 pesquisador promove a prética e atua na area, em pratica
similar, considera-se promotor. Se, de outro modo, 0 pesquisador atua na area e participar
como educando, considera-se educando. A classificacdo se da de acordo com a
proximidade da pratica. Considera-se que € mais préximo o que promove, em segundo, 0
que participa e, em terceiro, 0 que atua em pratica de mesmo contetdo.

Os pesquisadores optam por descrever diversos termos para registrar a coleta de
dados. Termos como pesquisa-acéo, pesquisa qualiquantitativa, observacdo de campo,
relato de experiéncia, dentre outros, S&0 comuns nos resumos das pesquisas. Dessa forma,
a definicdo sobre as fontes esteve consolidada por quatro tipos diferentes que permitem
englobar termos que, muitas vezes, se referem a técnicas e instrumentos similares.

As fontes foram definidas em: a) Relato do participante: define-se como relato do
participante os dados que foram extraidos com base em entrevistas, questionarios abertos
ou fechados, grupo focal, dentre outros que sd@o produzidos pela comunicacdo verbal
direta de pesquisado para pesquisador — sendo o pesquisado algum dos “atores” da pratica
(estudantes, professores, gestores, dentre outros) — frente a suas concepgdes sobre suas
experiéncias; b) Registro de campo: define-se como registro de campo os dados que foram
realizados por filmagens, fotografias ou anotacdes realizadas presencialmente que nao se
referem, especificamente, a producdo artistica realizada pela pratica. Tais fontes sdo
descritas, pelos autores, como visitas e observacoes realizadas durante a préatica educativa
Ou outros momentos que as circunscreve; ¢) Documentos: define-se como documentos,
0s dados obtidos pela leitura de documentos e materiais escritos, ou producdes artisticas
ndo realizadas no processo educativo discutido pela tese ou dissertacdo. Esses sdo
materiais documentados pelas instituicbes, a legislacdo dentre outros materiais
divulgados por secretarias e outras entidades; d) Material artistico: define-se como
material artistico as fontes que representam conteddos artisticos produzidos no processo
de ensino-aprendizagem da prética analisada e discutida pela tese ou dissertagdo: pecas

de teatro, melodias e letras de cangdes, poesias, técnicas artesanais, dentre outros.
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Considerou-se definir como analise do material artistico quando o autor cita
diretamente a realizagdo dessa forma de andlise e registra, no corpo do trabalho,
discussdes e argumentacdes sobre tais fontes. Deve-se registrar que observacdes de
campo podem, em alguns casos, englobar a observacdo e discussdo dos materiais
produzidos, como é o caso do desenvolvimento e processo de criacdo de uma peca de
teatro. Entretanto, apenas quando hd mencdo a esses materiais foi consolidado nesta
categoria. Outro caso em que se define “material artistico” sdo as analises que se realizam
sobre conteldos artisticos discutidos no processo de ensino-aprendizagem como, por
exemplo, determinado material exposto em uma pratica museoldgica.

A quarta parte contém as questdes tedricas. Nessa etapa objetiva-se registrar como
é realizada a utilizacdo dos termos, os autores que fazem parte do campo de pesquisa da
educacgdo ndo escolar de artes e 0s textos que servem de referéncias para a definicdo de
seus significados. Esses podem estar presentes como citagdes diretas ou indiretas. O item
posterior registra os termos utilizados e a incidéncia de cada um no corpo do trabalho.

O penaltimo item da Gltima parte contém as sentencas e paragrafos incluidos para
analise. Tais trechos das teses e dissertacbes servem, portanto, para a inclusdo em
determinada categoria de analise e os critérios de inclusdo serdo descritos no proximo
item. O ultimo item contém as paginas, citadas no item anterior, em que ha sentencas que
indicam os dois conjuntos de categorias estipuladas pela pesquisa. Registra-se, também,
a categoria da qual se enquadra a tese ou dissertacéo.

Para identificar as praticas em sua singularidade, analisadas por cada tese ou
dissertacdo, foi necessario tipificar cada uma de suas dimensdes de acordo com 0s
objetivos propostos por este trabalho. Justifica-se tal método pelo fato de que as formas
de tipificar cada dimensdo da pratica educativa colaboram para identificar questbes
singulares tanto do campo de pesquisa quanto de seu objeto de estudos.

Ha&, também, elementos tedricos que atribuem significados as praticas de acordo
com a elaboracdo dos diversos termos do campo de pesquisa (educacdo ndo formal,
educacdo social, educacdo ndo escolar, educacdo sociocomunitaria, educacdo informal e
educagdo popular). Pinto (2013, p. 44), por exemplo, define que “a educagdo ndo formal
propde um conjunto de resultados compostos de uma série de habilidades e competéncias
especificas para mudangas esperadas” e, portanto, concebe que a pratica artistica
analisada, definida como educacdo ndo formal compreende tais elementos. AtribuicGes
tedricas, ainda que verificadas empiricamente pela tese ou dissertacdo no decorrer da

argumentacdo, surgem de referenciais especificos: citacdes diretas e indiretas, além de
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sentencas baseadas em autores que fundamentam o campo pela definicdo de significados
aos termos.

Para identificacdo e analise de tais atribuicdes teoricas, optou-se por utilizar a
técnica analise de conteudo. A elaboracdo de categorias que enquadram determinadas
sentengas de acordo com o seu contetido é balizada por dois objetivos: a) identificar como
o termo é significado de acordo com a funcdo social que o caracteriza nas teses ou
dissertacdes; b) identificar como o adjetivo do termo, seguido do substantivo “educacio”
esta significado pela sua diferenciacdo ao que se define parte da escola e da “educagdo
escolar”.

As categorias foram desenvolvidas a posteriori, ou seja, inicialmente foram lidos
e extraidos trechos das pesquisas e, posteriormente, identificou-se elementos presentes
em diversas pesquisas, passiveis de categorizacdo. Optou-se por elaborar dois conjuntos
de categorias. Tais conjuntos ndo sao opostos, mas sim, complementares. Portanto, cada
tese ou dissertacdo esta enquadrada em uma categoria de cada conjunto. O primeiro
conjunto de categorias esta dividido em: a) Socializagdo; b) Resisténcia; c)
Transformacao social. O segundo em duas: d) Convergéncia; e) Divergéncia. Ha, em
ambos os conjuntos, a categoria “Indefinido”, utilizada para representar a tese ou
dissertacdo que ndo se enquadra em nenhuma das categorias citadas.

A primeira etapa de categorizacdo consistiu na leitura do conjunto de trabalhos e,
consecutivamente, na definicdo de quais discussdes e termos, evidenciados no conjunto
dos textos, serviriam de base a categorizacdo (GIL, 1991). Segundo Rummel (1981, p.
158), “(...) algumas categorias devem ser estabelecidas em bases a posteriori, ou serem
obtidas dos materiais especificos analisados.” Neste caso, as elaboragdes tedricas tratam
da incorporacdo de determinados textos pela subjetividade de cada pesquisador,
objetivada na tese ou dissertacdo. Ha, portanto, no conjunto de teses e dissertacGes
selecionadas, diferentes interpretacdes, maior centralidade em determinada questdo e
referéncias de distintos textos de diversos autores que, em determinados casos, sdo
contrapostos.

Além da leitura do conjunto de trabalhos selecionados, a leitura das mais
frequentes referéncias teoricas utilizadas pelas teses e dissertacbes foi essencial a
realizacdo das categorias. Devido a diferencas e semelhancas nas propostas de cada
trabalho, bem como a utilizagdo de termos distintos e referenciais discordantes, tornou-
se necessario “distinguir partes significativas de informagao e elaborar um método pratico

de classificagao” (RUMMEL, 1981, p. 158).
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Para a aquisicdo dos dados utilizou-se o comando crtl+f. Tal comando possibilita
encontrar termos especificos no documento digitalizado e, neste caso, possibilitou a busca
pelos termos do campo de pesquisa (educacdo ndo formal, popular, sociocomunitéria e
social).

O primeiro critério estipulado se refere a quais termos incluir na analise. Em
determinadas pesquisas alguns temos séo discutidos, mas nega-se que a pratica possa ser
compreendida em seu conceito. H4, também, termos que surgem sem adjetivacdes. Dessa
forma, apenas os termos — em poucos trabalhos mais de um termo é discutido para
significar a pratica — que objetivamente identificam a pratica foram incluidos para analise
e quando significados e argumentados de acordo com os indicadores que serdo
apresentados na préxima secao.

Os excertos selecionados para analise foram agrupados mantendo os paragrafos
das teses e dissertagGes em sua integridade: se determinado paragrafo contém um ou mais
indicadores e 0 seguinte ndo, o proximo trecho que também contém indicadores esta
dissociado daquele primeiro. Constitui-se, portanto, um novo trecho a ser categorizado.
De outro modo, se dois ou trés - nimero limite para agrupa-los - paragrafos seguidos
contém tais atribuicGes, sdo agrupados juntamente.

Ha trabalhos em que a utilizacdo dos termos € frequente e, dessa forma, ha
diversos indicadores em paragrafos sequenciados. Para ndo estender em demasia tais
agrupamentos, o segundo critério se refere ao limite de trés paragrafos para cada trecho.
As citagdes em recuo sao contadas como paragrafos, com excecdo daquelas em que ha
trés paragrafos agrupados e em seguida uma citacdo. Nesse caso a citacdo é agrupada
juntamente aos paragrafos anteriores, pois compreende argumentagdes iniciadas no
paragrafo anterior.

Ainda gque possa parecer arbitrario, no decorrer da categorizacdo esteve claro que
os paragrafos se articulam e possibilitam que certos tipos de adjetivos, expressoes e ideias
sejam determinantes para consolidar as categorias. Separar os trechos por paragrafo
incorre, em muitos casos, elaboracdes que, fragmentadas do contexto, se contradizem e
compreendem mais de uma categoria. Incluir os trechos sem um critério de separacéo, de
outro modo, oculta a quantidade de vezes que cada tipo de argumentacao aparece em cada
tese ou dissertacao.

Optou-se por ndo incluir trechos em que os termos sdo citados em declaragdes
dadas por entrevistas. Justifica-se que o objetivo do trabalho esta na discusséao tedrica, ou

seja, na incorporacao do referencial tedrico do campo de pesquisa nas teses e dissertacoes.
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As argumentacOes que seguem tais excertos, quando passives de categorizagdo, estdo
incluidas para andlise, pois registram discussdes que, pelo crivo da teoria, atribuem
significados aos termos do campo de pesquisa de acordo com os dados obtidos pela
entrevista.

Os indicadores estdo classificados em quatro tipos para cada conjunto de
categoria. A primeira categoria estd intitulada “Funcdo social” e estd constituida das
categorias Socializacéo, Resisténcia e Transformacéo Social. Os indicadores representam
argumentos e formas de elaborar a discussao tedrica que incidem sobre a consolidacao de
um tipo ideal da préatica definida pelo termo. As argumentacGes que circunscrevem a
elaboracdo de significados dos termos e estéo registradas a seguir:

e Indicador A (Relacbes sociais): refere-se a relacdo que se estabelece entre o
publico alvo e a sociedade

Socializagao: publico é definido como cidaddo, jovens em vulnerabilidade social,
marginalizados, excluidos, em risco social, dentre outros termos que indicam um publico
que necessita do modelo educacional propugnado para sair de determinada condicao
social, possibilitando sua incluséo, socializagdo e/ou conscientizagdo de valores sociais e
éticos. Inclui-se nesta categoria, também, argumentacoes que afirmam a necessidade do
modelo educacional devido a diversas transformacdes ocorridas pela globalizacéo,
flexibilizacdo do trabalho, desenvolvimento tecnoldgico e/ou advento da pos-
modernidade. Dessa forma, argumenta-se que o publico alvo necessita do modo de
educacdo, definido pelo termo do campo de pesquisa, para sua adaptacéo a tais mudancgas;

Resisténcia: publico alvo é definido pela sua relacdo com a arte, o contetido, ou 0
conhecimento que circunda a pratica. Ha, nestes casos, a defesa de que este publico
incorpore, conheca e/ou valorize determinado conteudo e, em alguns casos, a assuncao
de que é necessario que tal modelo de educacdo contribua a resisténcia territorial,
ambiental, sanitaria, estética, dentre outras, que pelo avanco da cultura massificada e das
relacBes de troca do capitalismo estd ameacado.

Transformacao social: publico alvo é definido como pertencente a determinada
classe social oprimida, popular, “baixa”, trabalhadora, dentre outras adjetivacdes que
associam a pratica educativa, a arte ou a cultura a emancipacdo dessa condicdo de classe
ou a possibilidade de se opor, revolucionar ou transforma-la. Ha, nestes casos, a defini¢do

de que a sociedade € dividida em classes e a possibilidade de sua supresséo pela educacéo.
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e Indicador B (Caracterizacdo do termo): refere-se aos adjetivos atribuidos
diretamente aos termos do campo de pesquisa, a sinénimos identificados na leitura
da tese ou dissertacéo ou, diretamente a pratica analisada e significada pelo termo

Socializacdo: adjetivacbes que indiquem incluséo, socializacdo, adaptacéo,
formacdo cidadd, insercdo no mercado de trabalho, aquisicdo de competéncias e
habilidades, apaziguamento de realidades sociais “desfavoraveis”, dentre outros que
indicam a dimens&o socializadora da experiéncia educativa e de sua fungdo social;

Resisténcia: adjetiva¢des que indiquem criatividade, subjetivacdo, individuagéo,
desenvolvimento da personalidade, critica, resisténcia dentre outros que se ligam a
dimenséo subjetiva da experiéncia educativa e da funcdo social;

Transformacdo social: adjetivacbes que indiquem transformagdo social,
emancipacdo, autonomia, libertacdo, liberdade e revolugéo, dentre outros que se ligam a

dimenséo transformadora da experiéncia educativa e da funcéo social.

e Indicador C (Contetdo): refere-se ao conteldo da pratica analisada,
especificamente, a linguagem ou manifestacdo artistica, ou a arte, de maneira
geral.

Socializacdo: definicdo pela capacidade em incluir, socializar, formar para a
cidadania, dentre outros que indicam dimenséo inclusiva e socializadora;

Resisténcia: definicdo pela importancia de sua continuidade e resisténcia frente as
adversas condicdes sociais atuais: sua desvalorizacdo pela escola, a cultura massificada,
0 avanco do capital etc.;

Transformacao social: definicdo como ferramenta a transformacdo social e/ou

capaz de gerar autonomia e liberdade em seus educandos e/ou transformacdes sociais.

e Indicador D (Método pedagodgico): refere-se a Abordagem Triangular, ao
dialdgico e discussdes sobre a relacdo professor-aluno, organizacdo do tempo,
elaboracdo e transmissdo dos conteudos, curriculo, dentre outros.

Socializacdo: considera 0 método pedagdgico compreendido pelo termo como
necessario, parte das novas demandas sociais geradas pela globalizacdo, flexibilizacdo do
trabalho, desenvolvimento tecnoldégico ou como consonante ao advento da pds-
modernidade. Identifica, dessa forma, que o método atribuido ao termo € necessario para
que os jovens estejam aptos as relagcdes sociais que se transformaram ao longo do

processo industrial,
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Resisténcia: considera que o método pedagogico atribuido ao termo do campo de
pesquisa & necessario para dar continuidade e possibilitar a resisténcia da pratica
educativa e sua valorizacao, da arte em geral ou por um outro tipo de educagdo ou método
de ensino. Quando definido como dialégico, o concebe como “didlogo” entre a escola e
0 conteudo da préatica com vistas a sua preservacao e resisténcia;

Transformacdo social: considera que o método pedagdgico atribuido ao termo do
campo de pesquisa, incorporado ou ndo pela escola, é capaz de transformar a sociedade,
libertar a classe oprimida e/ou gerar autonomia nos educandos. Sugere que a alteracdo no
método educacional possibilita a alteracdo das relacBes sociais e a extingdo da estrutura
de classes.

Os excertos agrupados e selecionados para analise contém, frequentemente, mais
de um indicador. No caso de indicadores do mesmo tipo, opta-se em registrar aquele com
maior incidéncia no trecho categorizado. Para explicitar tal questdo, pensemos em trecho
hipotético, selecionado para a categorizacdo, que contém sentencas com diversas
adjetivacdes a arte que indiqguem seu papel socializador (Indicador C, contetudo, como
Socializacdo). Porém, ha o adjetivo “emancipar”, também atribuido a arte, indicando a
categoria “Transformacdo social”. Neste caso, registra-se apenas o mais frequente:
“Indicador C” como “Socializa¢ao”.

Se, de outro modo, no mesmo trecho a arte surge com adjetivacdes socializadoras
(Indicador C como Socializagdo), mas o termo do campo de pesquisa é diretamente
adjetivado pela sua potencialidade em desenvolver a personalidade e aspectos criativos
(Indicador B como Resisténcia), registra-se o Indicador C como “Socializa¢do” ¢ o
“Indicador B” como “Resisténcia” para o0 mesmo trecho.

A tese ou dissertacdo é categorizada de acordo com a quantidade de indicadores
que as permite enquadrarem em uma ou outra categoria. O indicador A, por exemplo, é
definido como “Transformacao Social” se houver maior quantidade de trechos definidos
como de “Transformagdo Social”. A pesquisa ¢ definida “Transformacdo Social” se
houver maior quantidade de indicadores (A, B, C e D) definidos como de “Transformacao
Social”. Entretanto, optou-se por tabular, também, a frequéncia de cada indicador. Tal
dado permite compreender quais 0s pesos para a elaboracdo da funcédo social e a relacao
entre o termo e a “educagdo escolar” para cada argumentagdo representada pelos

indicadores e categorias.
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Da mesma forma ocorre no segundo conjunto definido como “Relagdo com a
educagdo escolar” e que, seguindo a mesma logica de categorizagdo, ¢ consolidado pelas

categorias Convergéncia e Divergéncia:

e Indicador A (Relages sociais):

Divergéncia: o termo do campo de pesquisa estd associado a ONG, ou
associagdes, coletivos, entre outras organizacdes definidas como do terceiro setor,
afirmadas como principais promotoras desse tipo de educacao;

Convergéncia: o termo do campo de pesquisa estd associado a escola, definida
como instituicdo responsavel por préaticas compreendidas pelo termo utilizado na tese ou

dissertacéo.

e Indicador B (Caracterizacéo do termo):

Divergéncia: o termo do campo de pesquisa ou alguma de suas dimensdes
(organizacdo, curriculo, burocracia, tempo, espaco, instituicdo promotora) € descrito
como adicdo, complemento, reforgo, diferenciacao ou substituicdo ao escolar (ou formal).
Sentencas que argumentam sobre a incapacidade de a escola anteder determinada
demanda educativa (ou atender de maneira menos efetiva que a proposta pelo termo),
indicam, também, uma substituicdo e sdo categorizados como divergéncia;

Convergéncia: o termo do campo de pesquisa € afirmado como necessario,
possivel ou importante na sua incorporacdo a educacao escolar (ou ja incorporado, por
meio de alguma prética especifica, analisada ou ndo pela pesquisa) sem constituir-se
como oposto, substituto ou complementar ao escolar (ou formal). Incluem-se sentencas
em que ha assuncdo de que o termo pode estar tanto no formal quando no ndo formal,

tanto no escolar como no ndo escolar, reduzindo a dicotomia ao espaco;

e Indicador C (Conteudo):

Divergéncia: o conteddo da pratica ou a arte, de maneira geral, tem,
necessariamente, uma melhor pratica da educacdo e/ou do contetdo especifico, pela sua
oposicao a educacdo escolar, pela sua “ndo formalidade” ou “ndo escolarizacdo”. Ou, de
outro modo, ndo pode ser enquadrado como de educacdo escolar ou formal pelos seus

atributos singulares como linguagem e/ou manifestacao artistica;
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Convergéncia: o conteido da pratica ou a arte, de maneira geral, definida pelo
termo do campo de pesquisa, ¢ necessario de ser incorporado pela “educagdo escolar”

e/ou curriculo escolar.

e Indicador D (Método pedagdgico):

Divergéncia: o0 método pedagdgico, bem como a organizacgao do tempo, da prética,
relagdo professor aluno, burocracia, organizacéo curricular, dentre outros elementos, esta
diretamente ligado ao significado elaborado aos termos com o prefixo ndo, comparando
ou negando o atribuido como essencialmente escolar ou formal.

Convergéncia: 0 método pedagdgico atribuido ao termo é discutido como
possivel, necessario ou que faz parte do que se define educacao escolar.

A diferenciacdo entre espaco escolar e educacdo escolar tem como base as
discussdes do campo analisado, porém, as implicacOes tedricas dessa diferenciacéo tém,
na teoria critica, base as argumentacdes. A analise do campo de pesquisa, das questbes
tedricas e concretas, bem como as discussdes elaboradas pela teoria critica, fundamenta
ambos 0s conjuntos de categorias. Ha, também, textos especificos, incluidos para
argumentar sobre a relagcdo destes indicadores e a proposta de categorizacao. Nesta etapa

torna-se importante identificar de maneira breve cada categoria:

a) Socializacdo: as teses e dissertacdes que atribuem funcéo social de socializacao
sdo aquelas em que a educacdo artistica, definida pelos termos do campo de pesquisa, €
um meio para trazer aos individuos sua adaptacdo a sociedade. Afirmam a necessidade
das préaticas se atentarem a socializacdo, a aquisicdo de competéncias e habilidades,
insercdo no mercado de trabalho e a formacdo a cidadania sem aprofundamento do que
essa significa. Engloba, também, uma funcgéo social que se mistura ao assistencialismo e
centraliza a questdo da inclusdo social para reducdo das vulnerabilidades sociais, para
jovens infratores, drogadictos, etc. Refere-se, portanto, a ideia de uma educacdo que
submete o individuo as necessidades que o meio social induz, inculcando as regras,
valores e condutas socialmente aceitas. A adaptacao trata-se de algo essencial no processo
formativo. Entretanto, como discutido por Adorno (2010a), a énfase unicamente a este
processo da educagdo consolida um tipo de formacdo que anula a individuagdo, o
desenvolvimento da personalidade o que é empobrecedor para a discussdo do papel do

conhecimento artistico a formacdo. Os principais textos utilizados para discutir a
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educagdo como socializacdo séo os de Durkheim (1967; 1987) e Adorno (2004; 2010a).
Os textos de Magalhdes Neto (2019), Vasconcelos (2015) e Przeworski (1998) justificam
a inclusdo de determinados termos e ideias nessa categoria. As referéncias do campo,
como Gohn (2006, 2009, 2011), Trilla (2008) e Garcia (2009) formam base para a
categorizacéo e, posteriormente, a classificagdo das pesquisas.

b) Resisténcia: as teses e dissertacGes que atribuem fungdo social de resisténcia
sdo aquelas em que o contetdo artistico, bem como a prética artistica, definido pelos
termos do campo de pesquisa, € propugnado como defesa e continuidade de
manifestacdes artisticas oprimidas pelo avanco da cultura massificada, pela crise da
escola e/ou 0 avanco das relagdes de troca do capitalismo tardio. Considera-se, também,
as pesquisas que afirmam a critica, criatividade e o valor de tais manifestacbes como
praticas educativas e culturais importantes ao desenvolvimento dos aspectos subjetivos
dos participantes. Os textos de Adorno (2010a; 2010b) serve como base para argumentar
sobre a educacgéo para resisténcia e, em articulagdo com Dewey (1971; 2010), aporta as
analises sobre a experiéncia educativa e a dimensao subjetiva da préatica. Barros (1971),
Horkheimer e Adorno (1986) e Brand&o (1986) estdo incorporados para discutir a questao

de classe na educacao, a cultura popular, o artesanato e a arte como mercadoria.

c) Transformacdo social: as teses e dissertacdes que atribuem funcédo social de
transformacéo social sdo aquelas em que a educacéo artistica definida pelos termos do
campo de pesquisa € um meio para alcancar aquilo que definem como “autonomia”,
“liberdade” e “emancipagao” contribuindo, assim, para a transformacao da sociedade e
supressdo da estrutura de classes. Identifica-se, portanto, elementos da arte e do método,
relacionados a determinada identidade de classe que permite a consolidacdo de uma
educacdo artistica engajada. Os textos para discutir a funcdo social da arte sdo os de
Benjamin (1934) e Adorno (1991), e para analisar a ideia de educa¢do como emancipacgédo
e libertacdo, os textos de Branddo (1986) e Freire (2014). O texto de Adorno (2010a)

também esté incorporado para discutir a educacdo como emancipacao.

d) Convergéncia: as teses e dissertagdes classificadas como “Convergéncia”
definem a pratica analisada como convergente aquela atribuida a educagdo escolar. Os
indicadores representam a afirmacéo e elaboracdo argumentativa em que os principais

elementos da prética (ou a propria préatica), podem, devem ou ja fazem parte daquilo que
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se define “educacdo escolar”. Ainda que esteja descrito que se distinguem da forma
escolar, do ensino tradicional e ndo estejam compreendidas no curriculo escolar, s&o

caracterizadas como possiveis realiza¢es da educacéo escolar.

e) Divergéncia: as teses e dissertacOes classificadas como divergéncia definem a
pratica analisada como divergente aquela atribuida a educacéo escolar. Os indicadores
representam afirmacGes e elaborac@es argumentativas em que a pratica analisada, por
questBes intrinsecas a sua forma e/ou contetdo, ndo poderia ser definida como de
educacéo escolar (ou formal). Portanto, elabora-se um conjunto antindmico a educacao,
transcendendo as questfes espaciais ou curriculares em que a pratica ocorre. A préatica
educativa, mesmo no espaco escolar, esta incorporada de caracteristicas que as teses e
dissertagdes assumem como nao pertencentes aquilo que o conceito cindido “educacao

escolar” abrange.

2.3. Apresentacdo e discussdo dos resultados

Os dados apresentados nesta secéo estdo divididos em trés partes. Os primeiros
dados referem-se as dimensdes das praticas como fenémeno concreto, conforme relatado
pelos pesquisadores. As fontes sdo, em sua maioria, entrevistas com promotores,
estudantes e administradores, legislacdo e documentos institucionais. Transcendem as
formulacgdes tedricas e significam a pratica pesquisada em sua singularidade: ndo se trata
do fenbmeno como conceito abstrato. Objetiva-se defrontar esses dados com os
observados nas leituras das fontes, elaborados pela teoria.

Os segundos foram obtidos pela analise dos referenciais teoricos das teses e
dissertacdes e se referem aos textos e autores utilizados pelo campo. Os terceiros referem-
se aos dados obtidos pela técnica analise de conteudo e pela consolidacdo das categorias
citadas na secao anterior.

Os pesquisadores formulam questdes especificas das praticas como problema, e
consolidam objetivos que centralizam questdes singulares. Ndo € possivel evidenciar,
pelos dados empiricos disponiveis, que os individuos que passaram pelas préaticas agora
estdo emancipados ou tornaram-se mais cidaddos. A teoria, balizada pela elaboracédo
conceitual dos termos, permite atribuir sentidos que a pesquisa empirica ndo concebe.
Nesses casos, ao hdo identificar as tensdes entre teoria e pratica ha uma falsa identidade

entre o elaborado ao termo e a pratica concreta.
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Os dados obtidos indicam que é recorrente, nas teses e dissertacdes, proximidade
dos pesquisadores com as praticas que analisam. A tabela a seguir registra as relacdes

observadas na investigacdo entre o pesquisador e a prética analisada:

Tabela 3
Teses e dissertagdes por relacdo entre pesquisador e pratica

Relacéo entre pesquisador e Frequéncia Frequéncia relativa
pratica

Promotor 38 0,60

Participante 7 0,11

Atua na area 6 0,10

Sem relacdes 12 0,19

Total 63 1,00

Fonte: Elaborada pelo autor com base nos dados coletados pela ficha catalografica

Com base nos dados registrado na tabela pode ser observado que das 63 pesquisas
selecionadas, em 38 0 pesquisador ou a pesquisadora atuam na promocdo da pratica.
Dessa forma, mais da metade do conjunto de teses e dissertacbes € composto por
pesquisas em que o pesquisador é, também, promotor da pratica analisada. Em apenas 12
casos 0 pesquisador, além de ndo a promover, ndo atua como educando ou como educador
na area.

Soma-se a essas informacdes, as formas de coleta de dados e as fontes que sdo
estipuladas para compreensao do fen6meno registradas na tabela a sequir:

Tabela 4

Tipos de fontes de pesquisa

Tipos de fontes Frequéncia
Relato do participante 47
Registro de campo 34
Documentos 24
Material artistico 21
Total 126

Fonte: Elaborada pelo autor com base nos dados coletados pela ficha catalografica
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Como pode ser observado, ha 47 pesquisas em que os relatos dos participantes sdo
utilizados como fontes e, em apenas 21, 0 material artistico é relevado a anélise. Das 47
pesquisas que envolvem relatos da experiéncia, em 23 o pesquisador também é promotor.
Das 38 pesquisas em que 0 autor €, também, promotor, apenas 14 discutem o material
artistico.

Segundo Horkheimer e Adorno (1978), a pesquisa social empirica, que utiliza
amplamente de questionarios e entrevistas, é resultado de uma intensificagdo na primazia
da pesquisa no sujeito. Entretanto, os limites dessa analise se ligam ao fato de que o objeto
deve ser compreendido como fenémeno sécio histérico, além das impressdes que 0s
individuos incorporam em sua subjetividade.

Nesse caso, soma-se a critica a pesquisa social empirica, a relacdo entre
entrevistador e entrevistado que, frequentemente, é dotada de elementos complexos a
elaboracdo de relatos que sejam fidedignos (RUMMEL, 1981; GIL, 1991) a fim de evitar
que ndo estejam “distorcidos” pela relacdo de proximidade e poder entre entrevistador e
entrevistado.

Magalhédes (2015), por exemplo, € diretora do espaco em que as praticas sdo
realizadas, além de professora. Para a coleta de dados realiza entrevistas com alunos e
pais de alunos desse espaco. Dentre os questionamentos estdo as diferencas que os
entrevistados observam na sua pratica, definida ndo formal e nas praticas artisticas desses
alunos na escola, definidas como formais. A pesquisa, portanto, elabora sua
argumentacao por relatos dados dos participantes conferidas a diretora da entidade.

Nesse caso, a autora registra momentos da entrevista em que as qualidades
atribuidas pela citacdo ao referencial tedrico sdo reafirmadas. Entretanto, torna-se
necessario trazer os dados coletados ao crivo de uma teoria que observe as contradicbes
e 0 processo historico do fenbmeno e ndo se reduza as impressdes dos participantes
(HORKHEIMER; ADORNO, 1973). A teoria, ao atribuir os significados relacionados a
potencialidade formativa, ja contém a resposta e espera, pela pesquisa empirica, sua
confirmacdo. A possivel confirmacdo passa por uma relagdo que se amplia a pesquisador
e pesquisado adquirindo outras formas de interacdo que, possivelmente, impedem a
fidedignidade do relato.

A entrevista como método ndo é completamente negada, pois, entrelacada ao
objeto e ao objetivo, pode contribuir a pesquisa. Entretanto, os resultados obtidos pela

entrevista, nesse contexto, ja estdo encomendados.
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No trabalho de Dantas (2015), por exemplo, ha diversas passagens em que 0 autor
busca associar cenopoesia a educacdo popular. Entretanto, as caracteriza¢es da educagdo
popular estdo incorporadas de elementos indeterminados pela compreensdo da pesquisa
social. Torna-se questiondvel afirmar, como ocorre em diversas passagens, que a
cenopoesia ocasiona a autonomia com base unicamente nos dados extraidos em entrevista
com cenopoetas. O autor, com base nas entrevistas, conclui que a cenopoesia é
"manifestacdo dialégica em prol da liberdade criativa, da democratizagdo comunicativa,
da emancipacdo humana, portanto, uma expressdo genuina da educacdo popular
(DANTAS, 2015, p. 166)".

A critica que se faz, ao modus operandi das pesquisas do campo, esta na hipdstase
realizada, por ndo assumir seus limites frente a compreensdo do fendmeno
(HORKHEIMER, 1983a). A teoria, dessa forma, de maneira tradicional, articula o
conhecimento para uma identificacdo positiva e messianica da pratica frente as
problematicas que circundam o fenémeno: a desigualdade cultural e a pseudoformacao,
frutos do capitalismo tardio.

O efeito € uma pesquisa social que, ao invés de contribuir a producdo de
conhecimento sobre a educacao, dos aspectos psicologicos do desenvolvimento cognitivo
possibilitado pela educacdo artistica e da arte como expressdo humana, atua como
propaganda de um modelo educacional. A assuncdo de que a educacdo artistica, nos
multiplos espacos em que ocorre &, de fato, formativa, fica subjacente a concepcao de que
a educacdo popular — no caso de Dantas (2015) — sim, contribui a formacdo. Nesse caso,
cabe identificar se a cenopoesia pode ser definida educacdo popular com base,
unicamente, em entrevistas.

Dessa forma, o conteudo (cenopoesia) e a forma (dialdgica) estdo completamente
dependentes do potencial formativo emancipador do termo. Para a cenopoesia se
enquadrar em educacdo popular foi necessario concluir a dialogicidade (forma) imposta
ao conteudo (cenopoesia). Trata-se da elaboracao tedrica de um tipo ideal weberiano que
é cotejado, em parte, pela realidade concreta identificada empiricamente em relatos dos
promotores das praticas.

O registro dos dados coletados e estipulados como fontes indica onde esta a
centralidade do campo de pesquisa: o relato da experiéncia dos atores da acdo educativa.
A centralidade naquilo que as pessoas pensam sobre o fendmeno remete a pesquisa social

carater de mera ideologia e se produz consolidada como meio de manipulacdo aos
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interesses sociais de fundacdes, ONGs e entidades que ndo objetivam, de fato, uma
transformacéo da sociedade, mas sim, o apaziguamento e a ocultagdo das tensdes sociais.

2.3.1. Educacdo néo escolar de arte como fenémeno concreto

Compreender quais as entidades promotoras, bem como o desenvolvimento
historico do campo de pesquisa e de seu objeto sdo pontos cruciais para concluir se as
praticas analisadas tratam de novos modelos de educacdo, possibilitados pelo
desenvolvimento positivo da sociedade, ou, caso contrario, sdo sintoma da crise cultural
que acomete a sociedade do capitalismo tardio.

Como pode ser observado na tabela a seguir, poucas praticas artisticas analisadas
pelo campo sdo promovidas por entidades privadas com fins lucrativos. Evidentemente,
tal fato ndo indica que as entidades privadas ndo promovem a educacao artistica. De fato,
indica a fundamentacdo tedrica pairando sobre a emergéncia da educacéo artistica a uma
funcéo social as classes populares, pela desigualdade cultural da estrutura de classe que

se dissolve na teoria agindo, neste caso, como propaganda.

Tabela 5

Tipos de entidades promotoras pelo termo que as designam

Termo Total ONG Parceria Publica Privadacom fins Inexistente Pesquisador
lucrativos
Educacdo ndo formal 34 10 5 11 3 2
Educacédo popular 22 7 6 4 - 3
Educacéo
4 1 - - 1 1

sociocomunitaria

Educacéo social 3 1 1 1 - -

Total

63 19 12 16 4 6

Fonte: Elaborada com base nos dados coletados pela ficha catalogréafica.
Nota: - indica zero.

Os dados mostram que as ONGs participam de maneira isolada de 19 praticas e,
contando com as parcerias com o Primeiro Setor, de 31 do total de 63. O crescimento
dessas entidades como produtoras de um modelo educacional divergente ao escolar esta
associado, também, a uma concepcdo de faléncia da escola tradicional. Tais questdes

estdo elencadas por um posicionamento que afasta a possibilidade de uma educagéo
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escolar integral, promovida pelo Estado, em que a educacédo artistica faca parte e seja
ministrada como parte essencial da formagéo. Acrescenta-se que dos 31 trabalhos em que
as ONGs estdo envolvidas, seis sdo realizados no espaco da escola publica.

Esse dado indica que ha, também, a ascensdo de ONGs como promotoras de
praticas na escola publica e a associa¢do dessas praticas como uma educacao divergente
da escola. Uma educacdo que, em algum nivel, tem sua formalizac&o estipulada pelas
questBes politicas e legais que as absorvem para dentro da escola publica. Ainda assim,
fora da escola, as ONGs tém papel mais evidente, em especial, para criangas e jovens em
“vulnerabilidade social”. Das 19 praticas realizadas por ONGs, oito sdo para publico em
idade escolar com alguma demanda social, econébmica ou cultural. Além desse fato,
registra-se o trabalho de Sanmartin (2013), que discute praticas educativas realizadas pela
Secretaria do Menor do Estado de Sao Paulo. Nas consideragdes finais o autor descreve
0 encerramento das atividades da Secretaria, pois foi substituida pelas acdes de ONGs.

A pratica educativa como momento da filantropia em consonancia com a arte
como conteddo inclusivo explicam o numero expressivo de ONGs como promotoras das

praticas analisadas pelo campo:

A mercantilizacdo da filantropia iniciada na década de 1970 contribuiu para
segmentar o campo popular. Desde os primérdios da década de 1990 esse
processo infletiu em direcdo a uma cidadania da urgéncia e da miséria,
convertendo as organizagdes populares em instincias de “inclusdo cidada” sob
intensa atuacdo governamental e crescente direcdo empresarial. Consolidava-
se uma subalternizacdo direta da forca de trabalho, mediada, porém, por
entidades associativas empresariais, que procurava conservar nominalmente
o0s elementos anteriores, doravante subordinados a dindmica da reproducéo da
vida social sob o capital-imperialismo. (FONTES, 2010, p. 257)

A relacdo entre o crescimento das ONGs como instituicdes de educacéo evidencia
um papel social a pratica artistica especifico, que se liga menos a técnica artistica e a
formacdo do artistica do que ao valor humanistico da arte como meio de reducdo das
vulnerabilidades sociais por questdes educacionais de cunho moral e socializante.

No decorrer da investigacao, como sera mais bem analisado, esteve perceptivel o
predominio da associacdo entre ONGs e a educacdo ndo formal, ainda que haja 11
pesquisas realizadas por entidades publicas que utilizam o termo. Carvajal (2014), por
exemplo, faz referéncia ao texto “O ensino de artes em ONGs”, de Livia Carvalho. A
autora desenvolve sua dissertagdo colocando o termo ONG e educacéo ndo formal como

sindbnimos. Discute o papel dessas instituigdes como expressao maxima da educagdo ndo
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formal afirmando a incapacidade das escolas em suprir a necessidade social de aquisi¢cdo
de certas habilidades. A autora cita que “assim sendo, as organiza¢des nao formais, que,
desde entdo, fogem dos padrdes rigidos da escola formal, passaram a suprir certas
necessidades que as escolas oficiais ndo atendiam” (CARVAJAL, 2014, p. 17).

Vé-se que a autora opta, nessa passagem, pelo termo “organizagdo ndo formal”
como sindnimo de ONG. A pratica de educacéo ndo formal, como modelo educativo da
ONG, disputa um posicionamento pedagdgico diante da realidade, que afasta as rupturas
e transformacdes escolares para solidificacdo do que a escola pode e deve realizar. A ndo
formalidade expressa a auséncia de aspectos especificos da estrutura e pedagogia escolar
e estd associada a uma pureza de experiéncia pela ndo forma, o que sugere, em muitos
casos, a superioridade da educacao ndo formal sobre a formal no que diz respeito tanto a
“formacao cidada” —termo que € colocado de maneira vaga e genérica — quanto a propria
pratica artistica.

Os dados indicam que o Estado promove menos praticas definidas como de
educacdo popular do que de educagdo nao formal. Contando que ha, no conjunto dos
trabalhos, 22 préticas definidas como de educacdo popular, as quatro praticas realizadas
por entidades publicas representam 0,18 do total de praticas definidas como de educacao
popular. Na educagdo ndo formal, de outro modo, ha 34 praticas, sendo que 11 séo
promovidas por entidades publicas. Dessa forma, tem-se que 0,32 do total de 34 trabalhos
sdo realizadas pelo Estado.

Com base nos dados e nas leituras das teses e dissertacdes concluiu-se que aquilo
que os textos definem por cultura popular incorpora uma critica ao Estado como entidade
que ndo representa, de fato, as camadas populares. Comunidades ribeirinhas e
quilombolas tem, em suas praticas culturais e artisticas, resisténcia aos avangos do
etnocidio ocasionado pelo capitalismo. O Estado ndo se apresenta como protetor e
promotor dessas praticas artisticas, mas sim, facilita avancos de atividades econdmicas
que agravam a desigualdade social, cultural e a sustentabilidade ambiental (QUADROS,
2013; GUIMARAES, 2018).

A elaboracdo do conceito de educacdo ndo formal, de outro modo, é promovida
por diferentes entidades, inclusive publicas e parcerias. Somando-se as parcerias e as
entidades privadas, com ou sem fins lucrativos, ha 18 praticas do total de 34 que estdo
representadas pelo termo o que representa 0,53 do total de préaticas definidas de educagéo

nao formal.
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Pato (2013), ao discutir o aparecimento das ONGs, define como de “esquerda” as
pessoas que estiveram a frente de sua consolidacdo e cita a Abong — Associacdo brasileira
de ONGs, como uma forma que algumas entidades buscaram para separar as ONGs da
massa representada pelo Terceiro Setor. A autora descreve, no inicio do seu trabalho, os
questionamentos de Marilena Chaui sobre a importancia da educacgdo realizada pela
escola publica, no que se refere a protecdo da cultura e das artes.

As préticas definidas como de educacdo popular e educacdo ndo formal, que tem
como entidade promotora ONGs, vem de movimentos sociais que lutaram pela
redemocratizacdo do Brasil. Movimentos que buscaram, na década de 1980, uma
educacéo critica das condigdes historicas brasileiras, que pautadas na ditadura, bem como
no autoritarismo e opressao, permitiam apenas a elite 0 acesso a cultura e a arte.

O Estado brasileiro, na época da ditadura, era defensor dos ideais da elite e da
manutencdo de seus interesses econdmicos. Dessa forma, esses movimentos sociais
registram a contestacdo ao regime no campo educacional. Entretanto, no que se refere a
pesquisas da educacdo ndo formal, h4d ainda um movimento para definir padrdes as
praticas de educacdo artisticas voltadas a adaptacdo das camadas populares, promovida
por ONGs e fundacbes (FONTES, 2010).

Exemplifica-se tal questdo ao registrar o trabalho de Pinto (2013), que discute
praticas promovidas com apoio do Instituto Ayrton Senna e utiliza textos produzidos pela
Unesco para definir o termo. O trabalho pretende identificar, com base na aplicacdo de
questionarios com egressos, se 0 programa contribui para inclusdo no mercado de trabalho

e na consciéncia cidada. A autora insere, no resumo, a concluséo de que:

De acordo com a avaliacdo dos egressos entrevistados a dimensdo positiva de
sua insercao nas acoes educativas da ONG deve-se a construgdo de um campo
relacional vasto e interessante na frequéncia aos cursos e o principal aspecto
negativo destacado refere-se a sua ndo entrada no mercado de trabalho nas
areas de formacao desenvolvidas no curso. A ONG investigada privilegia as
competéncias técnicas e o éxito dos seus egressos no mercado de trabalho
subordinando o exercicio da cidadania a inser¢do social através do trabalho.
Verificamos que 0s egressos ndo tém uma nocdo clara de cidadania,
restringindo este conceito como uma pratica relacionada a politica eleitoral, e
desconhecem direitos e deveres ligados ao mundo do trabalho e das outras
dimensdes da vida social. (PINTO, 2013)

Nas consideragdes finais a autora afirma que “a ONG acaba utilizando métodos

formais de avaliacdo nos processos ndo formais, descaracterizando a propria educagdo
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ndo formal, que prevé até auséncia ou em alguns casos uma avaliacdo mais participativa
de seus alunos (PINTO, 2013, p. 126)”.

Embora a autora constate, com base nos dados obtidos em questionarios, que a
ONG ndo promoveu uma “educa¢do para a cidadania” e ndo utilizou de métodos “mais
participativos” e “ndo formais”, adjetiva a educacdo ndo formal, da qual a pratica faz parte
como “desenvolver a aprendizagem para o mundo do trabalho promovendo competéncias
colaborando no desenvolvimento de processos de cidadania” (PINTO, 2013, p. 115) além
de que “a forma de atuacdo da educacdo ndo formal é definida pela liberdade, pela
temporalidade, pela flexibilidade também dos contetdos ao contexto, as caracteristicas
de socializacéo, relagdes pouco hierarquizadas e pouca sistematiza¢ao” (PINTO, 2013, p.
50).

A constatacdo empirica de que a ONG né&o alcanca seus objetivos e, apenas gera
capital social em algum nivel, ndo impede que a autora, com base no referencial tedrico,
descreva uma significacdo contraria a sua conclusdo. Da mesma forma, 0 método do
fendmeno concreto, definido pela autora como mais proximo ao formal, ndo rompe a
elaboracao do fendmeno abstrato.

Observa-se, também nesta pesquisa, 0 carater positivista do campo, que em
diversos casos, articula-se pela elaboracdo de um tipo ideal weberiano. As principais
dimensdes da pratica educativa séo abstraidas pela elaboracdo de um modelo ideal e a
andalise é determinada pela verificacao da validade das proposi¢cdes. Ainda que contraditas
pela pesquisa empirica, com base nas entrevistas, as elaboracdes tedricas, durante o corpo
do texto, séo reafirmadas.

Esse movimento, que desconsidera a questédo histdorico-social do fenbmeno, indica
como determinadas pesquisas do campo surgem como propaganda desse modo de
educacdo. Ao mesmo tempo, ocultam o crescimento exponencial das ONGs para a
promocdo de praticas educativas em um modelo que, em diversos casos, ndo alcanca seus
questionaveis objetivos e se reduz a mais uma pratica adaptativa para as camadas
populares.

H4, portanto, uma dimensdo institucional que compde a pratica como fenémeno
concreto que se define por duas conclusbes extraidas até o momento: a) a faléncia da
escola como promotora de educacéo artistica e de formacéo cidadd; b) o surgimento de
ONGs que se relacionam, em especial, como ndo formal: modelo politico, econémico,

institucional e pedagogico contraposto a escola falida. Em relagdo a dimenséo espacial,



observa-se que ha pluralidade de espa¢os em que as praticas educativas artisticas ocorrem,

0 que se liga, também, a pluralidade institucional observada na tabela anterior.

A definicdo dos termos registrada nas teses e dissertacdes indica que a relagédo
entre espaco escolar e educacao ndo escolar é a mais complexa dentro da polissemia que
cada termo incorpora. Isto, pois, em determinadas pesquisas, como as de Chico (2017, p.
62) afirma-se que “a educagdo nao formal ocorre fora dos espagos escolares”. Entretanto,
como pode ser observado na tabela abaixo, das 63 pesquisas selecionadas para anélise,
17 tem como objeto préticas artisticas que ocorrem dentro dos muros da escola, sendo
sete de educacdo nd@o formal, nove de educacdo popular e uma de educagédo

sociocomunitaria.

Tabela 6

Espacos em que as praticas ocorrem por termo que as designa

Espaco Propriedade da )
Termos Total  Escola ] Museu _ Diverso  Outros
publico entidade
Educacdo ndo formal 34 7 2 9 7 6 3
Educacédo popular 22 9 2 - 4 7 -
Educacéo
) o 4 1 - - 2 1 -
sociocomunitaria
Educacéo social 3 - 2 - 1 - -
Total 63 17 6 9 14 14 3

Fonte: Elaborada pelo autor com base nos dados registrados na ficha catalografica
Nota: - indica zero

Zuchetti et al. (2018, p. 82) realiza um levantamento sobre teses e dissertacdes de
praticas educativas que estabelece como “ndo escolar”. As autoras concluem que o
segundo espaco mais analisado pelos artigos é a propria escola. No decorrer do artigo

indagam o motivo que leva a tais pesquisadores estudarem praticas que ocorrem na

escola. Adiante, respondem que:

Os préprios estudos parecem oferecer a resposta, notadamente a possibilidade
de a anélise recair sobre os saberes e os fazeres de escolas cuja intervencao
esta cada vez mais amarrada as avaliagcGes de competéncias nas mais diversas
instancias e, contraditoriamente, mostrando-se cada vez mais distante da vida
cotidiana. Contudo, em linhas gerais os trabalhos analisados também
permitem encontrar nas praticas escolares saberes e culturas populares. Estes,
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em certa medida, aparecem como a possibilidade de colaboracdo, proposicao
ou reestruturagdo das praticas e curriculos escolares, buscando por uma
melhor contextualizagéo de tais saberes e culturas.

Com base nessa discussdo, questiona-se: se nos Ultimos anos a escola tem
agregado conteudos diversos, “praticas ndo tdo rigidas e burocratizadas”, manifestacdes
artisticas plurais e a cultura popular para dentro de seus muros, por que as definir como
ndo escolares?

Se, por um lado, ha conflitos entre a instituicdo escolar, por sua rigidez, e a vida
cotidiana, ha, de outro, um elemento puramente tedrico que permite a definicdo da pratica
que ocorre na escola como “educagdo nao escolar”. A afirmagdo de que determinada
pratica é de educacdo escolar ou ndo, quando ocorre na escola, parte das formulacbes
tedricas que provocam essa Cisdo.

Embora Zuchetti el al. (2018) discutam a educacdo nédo escolar, independente de
seus contetdos, a educacdo artistica significada como de educacdo ndo escolar, por sua
tensdo com a escola e por sua singularidade como producdo de conhecimento humano,
fica ainda mais “afastada” da instituicdo escolar.

Alterar a expressdo “educacdo nao escolar” por “espago nao escolar”, nestes
casos, ndo destitui as contradi¢des e as problematicas da instituicdo escolar e da ascensédo
e alteracdes de outras formas de se educar, em outros espacos e organizados de maneira
diversa ao curriculo e a forma escolar. Da mesma forma, definir as praticas como
curriculares ou extracurriculares evidencia as tensdes entre o curriculo escolar e as
manifestacdes culturais que a escola ndo atende. Nesse sentido, as significacbes da
antinomia ndo escolar e escolar ndo define, a priori, seus principais elementos
constituintes sem a consideracdo da relacdo do fendbmeno com o todo social e da
polissemia que o conceito de educacao, neste campo de pesquisa, incorpora.

Embora algumas teses e dissertacdes centralizam as diferencas entre o que
definem escolar e ndo escolar — portando um termo ou mais — autores como Costeira
(2016, p. 118) afirmam, sobre a educacdo popular, que “ndo seja mais importante definir
em que espaco ela se aplica, mas, compreender que cabe em qualquer espago”. Fernandez
(2016, p. 127) afirma que suas praticas, realizada em uma unidade de acolhimento, “vdo
além das classificac6es de educacdo ndo formal ou ainda, informal”. Vasconcelos (2016),
da mesma forma, sugere o apagamento de fronteiras do formal, ndo formal e o informal,

do escolar e ndo escolar.
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H& divergéncia entre os autores sobre o escolar e ndo escolar como conjunto que
determina o espaco, ou o transcende. Entretanto, percebe-se que mesmo reduzindo o
termo ao espaco, esse carrega os significados atribuidos pelo conjunto da pesquisa. Isto,
pois, definir educacdo ndo escolar como “aquilo que nio estd no espago escolar”, ndo
necessita de nenhum referencial teérico especifico.

Ao contrério, todas as significacdes do termo educacgdo ndo escolar (ou educagdo
ndo formal) que transcendem o espaco sdo elaboradas por autores que, como Gohn (2009)
(nesse caso, educacdo ndo formal), pesquisam praticas especificas produzidas por
determinados tipos de entidades, a publicos singulares, em variados espacos. A
divergéncia entre os trabalhos indica que, ao tratar educacdo ndo escolar (em especial, a
educacdo ndo formal) como algo possivel dentro do espago da escola, negando-a como
educacdo escolar, erige uma cisdo complexa no conceito de educagdo que transcende o
espaco e produz uma antinomia que contagia todo o campo de pesquisa.

Tais reflexdes formam base para compreender o segundo conjunto de categorias
que constituem a relacdo que o0s pesquisadores fazem entre o conceito abstrato,
representado pelo termo, e a escola. A ampliacdo do que representa a educacéo artistica
como além do espaco em que ocorre, da forma de organizacdo, dentre outras
caracteristicas que podem variar, inclusive, dentro da escola, forma aquilo que o campo
define como educacdo ndo escolar. Dessa forma, a pratica, analisada em sua
singularidade, recebe um valor em relacdo a escola que diverge a sua pratica educativa
do que o termo educacédo ndo escolar pode englobar. Assim, praticas realizadas na escola,
definidas nao formais, divergem ja na morfologia do termo, visto que o formal no campo
de pesquisa é sindbnimo de escolar.

De fato, a educacdo artistica, como fendmeno social historicamente constituido,
anterior a escola moderna, ocorre em diversos espacos e pode incorporar distintas
maneiras de se conduzir a experiéncia suscitada. Isto depende, também, de qual a intencao
do educador e qual o peso que o valor humanistico e a técnica artistica recebem no
processo ensino-aprendizagem.

Tal fato pode ser observado nas pesquisas em que 0s espa¢os sdo definidos como
“diversos”. Nesses casos, as pesquisas analisam manifestacdes artisticas que tém suas
praticas educativas permeando diversos espacos, incluindo escolas. A caracteristica da
pluralidade espacial destas praticas e de sua constituicdo histdrica faz questionar o quanto,

de fato, a educacgdo ndo formal aponta, ao contrario do que se sugere, a formalizagdo de
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linguagens e técnicas artisticas especificas que descendem de periodos historicos
anteriores a consolidag&o da escola e da industrializagao.

A presenca destas préaticas na escola, como pode ser observado na tabela, revela
um tempo e um espaco menos flexiveis do que a teoria, definida a priori com base em
autoras como Gohn (2008) definem. O programa Mais Educagéo, por exemplo, analisado
em algumas pesquisas (CARDOSO, 2018; FELIX, 2013) faz parte de um projeto de
escola que, pelo referencial tedrico, € compreendido como ndo escolar. Uma das
discussbes que podem ser consideradas é a diferenca da relacdo trabalhista dos
professores destas praticas e daqueles que compdem o quadro escolar nas aulas de artes
realizadas no “turno” escolar.

Na pesquisa de Cardoso (2018), que analisa 0 Mais Educacdo, a autora cita, dentre
as tensdes entre capoeira e escola, a questdo profissional do professor de capoeira. A troca
de gesté@o e o pouco incentivo do Estado tornaram inviaveis as praticas que, no periodo
de publicacédo da tese, ja ndo existiam mais.

Para Carvalho (2008, p. 39) “a qualidade do ensino da arte ndo esta,
necessariamente, relacionada a titulagdo. Ao lado de habilidades técnicas profissionais, o
saber, as aptiddes e as caracteristicas pessoais sdo0 muito importantes para realizacdo de
um trabalho competente”. Carvalho (2008) defende a ideia de que a qualidade do ensino
da arte nas ONGs ndo esta, necessariamente, relacionada a titulacdo académica, mas ao
posicionamento do educador em relacdo a pratica educativa. Xavier (2015, p. 67), ao
discutir a autora, afirma que “a formacéo académica dos arte-educadores € um requisito
desejavel mas ndo determinante para o desempenho do ensino da arte na educacdo nao
formal”.

A desvalorizacdo do profissional, que converge a desvalorizacdo da educacgédo
“oficial” — da graduacdo — surge também nos textos de Rodrigues (2013) em que afirma
como ponto positivo para tais praticas a ndo necessidade de formacdo especifica de nivel
superior. Em relacdo aos museus, Alencar (2015) discute a problematica de que 0s
monitores e outros profissionais sejam unicamente estagiarios no periodo de graduacao.
Se, por um lado, a experiéncia como monitor de museus enriquece a formacdo dos
profissionais, de outro, trata-se, segundo a autora, de uma desvalorizacdo do cargo que
pode comprometer os projetos ali realizados.

A desvalorizacdo do educador que atua nestas praticas pode ser observada em
algumas passagens, mas ndo é central nas teses e dissertacfes. As pesquisas sobre as

praticas, enviesadas pela consideragcdo positiva e realizadas pelos préprios educadores,
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ocultam, também, a relacdo do professor de arte que estd sendo cada vez menos
valorizado, recebendo um baixo salario — quando ndo se trata de voluntariado — e
trabalhando em condicGes precérias. A prética ndo escolar, por ndo se incorporar de fato
a escola, é permeada de incertezas e facilmente encerrada.

Em relagcdo as praticas museoldgicas, ha unanimidade em defini-las como
educacédo ndo formal. Dessa forma, questiona-se 0s pesos que sdo atribuidos a cada espago
(escola e museu). Os muros escolares ndo sdo concretos o suficiente para que préaticas que
ocorrem na escola sejam definidas escolares. Ao mesmo tempo, carrega a marca de seus
muros e, mesmo em praticas promovidas pela instituicdo escolar em espacos como
museus — espacos de intensa formalidade — considera-se educacao ndo formal.

Freire (2013), ao analisar préticas artisticas educativas em museus, assume que a
escola como promotora das visitagdes é essencial para oportunizar acesso a bens culturais
que, geralmente, estdo restritos a parte da populacdo. Dessa forma, compreende-se que €
a escolarizacdo ou, de outro modo, a formalizacdo do museu, o caminho para realizar
aquilo que diversos autores da educacdo ndo formal atribuem a essa: acesso a cultura.

Ha um numero semelhante de pesquisas da educacdo ndo formal e popular que
ocorrem em escolas. Entretanto, ao analisa-las em relacdo a totalidade das pesquisas de
cada termo, percebe-se que a educacdo popular tem, proporcionalmente, mais praticas
realizadas no espaco escolar.

Dos 22 trabalhos que utilizam o termo educacédo popular, nove ocorrem dentro do
espaco escolar. Isso significa que 0,41 do total de pesquisas de educagdo popular sdo
promovidos em espacos escolares. Em contrapartida, nos trabalhos de educacdo nao
formal, em oito o espaco de realizacdo é a escola. Portanto, do total de 34 pesquisas que
definem a pratica pelo termo, apenas 0,23 sdo promovidos em escolas.

A leitura das teses e dissertacdes sobre educacao popular indicam que nao se trata
de uma oposicdo consolidada da educacdo popular a escola. O trabalho de Stefanelli
(2017) analisa trés diferentes escolas publicas e, em nenhum momento de sua dissertacéo,
realiza distincbes ou desenvolve a argumentacdo com base na cisdo do conceito de
educacéo.

O termo educacéo popular, ao contrario de educagdo nao formal, ndo elabora um
termo oposto, que significa o conjunto binario da elaboracdo tedrica. Assim, educacao
ndo formal s6 pode ser considerada um conceito se considerar-se que ndo é o formal,
sinbnimo, neste campo de pesquisa, de escola. A educacdo popular sugere diferencas em

relacdo a escola tradicional pela associagdo que realiza em relagdo a pedagogia e arte
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popular como pertencentes as classes populares. Tal fato justifica, inclusive, a auséncia
de préticas museoldgicas definidas como popular.

H4&, também, pesquisas como as de Navega (2006) e Silva (2016), por exemplo,
que utilizam o termo educacdo popular, discordando que essa seja possivel na escola
contemporanea, diferenciando-as. Assim, ambos os textos admitem que as qualidades e
caracteristicas, restritas de cada modelo educacional (escolar e popular), permeiam as
praticas educativas de maneira que cada espaco tem qualidades distintas elevando-se das
definigbes espaciais. Silva (2016, p. 39) descreve que “(...) ¢ construido um muro
epistemoldgico para separar 0s conhecimentos de dentro da escola e os que estdo fora
dela”.

Dessa forma, percebe-se que em determinados textos a educacao popular aparece
ligada a préaticas culturais restritas a um grupo ou comunidade que, embora ndo sejam
eruditas, também n@o podem ser consideradas como cultura de massa. A diferenciacéo,
neste caso, se liga a questdo curricular, ainda que nao esteja posto dessa maneira pelas
proprias pesquisas.

Silva (2014), por exemplo, discute a resisténcia do quilombo frente as forgas
capitalistas que tendem a eliminar as tradicdes culturais, populares e artisticas da regido.
Afirma que a arte como educacao popular ambiental contribui para a “luta pelo direito da
ocupacdo e permanéncia no territorio ancestral da comunidade quilombola de Mata
Cavalo, que resiste a margem do poder e produz seu conhecimento em meio a condi¢oes
de desigualdade” (SILVA, 2014, p. 15).

A escola quilombola, definida como espaco escolar no qual ocorre uma educacéo
escolar, contém ‘“conteddos que se ligam a cultura quilombola, contribuem ao
fortalecimento do ensino escolarizado e as reivindicacdes do povoado” (SILVA, 2014, p.
104). Segundo a autora, a escola € um espago importante onde ocorrem feiras e
festividades que incorporam elementos culturais e artisticos quilombolas. Entretanto,
discute as contradicdes ao assumir que esses momentos de valorizacdo cultural sdo
pontuais e que embora haja ganho imaterial e coletivo das préticas, se trata de rara
oportunidade a geragdo de renda. Assim, afirma que hd expansdo “do pensamento
capitalista, que ocupam cada vez mais espaco em todos 0s segmentos da sociedade,
inclusive nesta comunidade” (SILVA, 2014, p. 95).

A ciséo dos conceitos de educacdo (escolar e ndo escolar) ndo se reduz, no campo
de pesquisa como um todo, a questao espacial — embora seja assim definida por algumas

pesquisas. Dessa forma, outra questdo que incide na utilizagcdo do prefixo ndo, no caso
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das pesquisas de educagdo ndo formal, bem como no adjetivo popular nas pesquisas que
assim definem a educacdo, se trata do curriculo.

Optou-se, para cotejamento do contetdo artistico das teses e dissertagdes, incluir
0 PCN — Pardmetros Curriculares Nacionais, que se refere a educacéo artistica no ensino
fundamental. O documento esta organizado, em sua segunda parte, de acordo com a
definicdo de quatro linguagens artisticas: Artes visuais, teatro, danca e musica (BRASIL,
1997). Os parametros definem que é obrigacdo da escola em relacdo a educacao artistica
a introducdo de conhecimentos artisticos dessas linguagens, desenvolver a apreciagdo
estética e compreendé-las como produto historico e social. Propde, também, a arte em
didlogo com as questdes ambientais, tecnolégicas e historicas, e a formagdo cidadd,
criticidade e criatividade.

O curriculo escolar, bem como os parametros curriculares, ndo tem como objetivo
a transmissdo de técnicas especificas de determinada linguagem para a formagéo de um
artista. A proposta se liga ao reconhecimento de determinadas técnicas que, de acordo
com o documento, sdo especificas para compreensao das linguagens, ainda que proponha
a realizacdo de producdo artistica. Ao contrario, compreende-se que praticas que se
aprofundam em uma linguagem ou manifestacédo especifica, aprofundam-se, também, nas
técnicas. A educacao artistica é, essencialmente, a transmisséo de técnicas especificas das
diversas linguagens.

Entretanto, a andlise dos objetivos das pesquisas selecionadas indica uma
predilecdo do campo em discutir aspectos histéricos, de cidadania, socializacdo, dentre
outros, em detrimento da apreensdo da técnica artistica. Algumas pesquisas (BELGA,
2018; LIMA, 2017; FARIA, 2016; VASCONCELOS, 2016; HANSTED, 2013;
NARDELLI, 2018) propem o0 objetivo de compreender se a pratica analisada
desenvolveu (ou como desenvolveu) contribui¢6es similares as propostas pelo PCN.

Nas pesquisas de Belga (2014) e Carvajal (2014) ha assuncdo de que as praticas
estdo baseadas no PCN de artes. Belga (2014, p. 54) afirma que apesar da basear-se nos
PCNs as praticas analisadas tém uma estrutura diferenciada, pois sem "se submeter ao
rigor administrativo como a escola, encontram mais tempo e disponibilidade para
desenvolver, além do aspecto intelectual, uma formacédo voltada para a humanidade do
sujeito”.

Dessa forma, embora haja diversas sentencas que alertam para o fato de que a

educacdo ndo formal, no caso de Belga (2014), ndo concorre com a escola, na pratica, a



64

escola ou o curriculo escolar é referéncia para a definicdo de contetdo da educagdo ndo
formal.

No caso de Hansted (2013), mesmo com a insisténcia na formacg&o a cidadania
registrada no objetivo e durante o corpo do trabalho, de maneira semelhante a do PCN,
analisando uma préatica de uma linguagem a qual o documento centraliza (teatro), no
espaco da escola, ha a definicdo da pratica como de educacdo ndo formal em oposicao ao
formal, da escola. Evidencia-se que o termo identifica a pratica por compreender o
contraturno da escola, embora seja significado com os mesmos objetivos descritos pelo
PCN.

Em alguns trabalhos é natural que a técnica ndo seja elemento central. H& casos,
por exemplo, que ocorrem dentro e fora da escola, em que a arte é utilizada como
ferramenta didatica para ensinar outros contetdos. Os trabalhos de Souza (2017), Faria
(2016) e Soares (2018) analisam praticas que utilizam linguagens artisticas a educacao
ambiental. J& o trabalho de Alencar (2015) discute o conteudo histérico ensinado em
museus por meio das pinturas.

Isabel Carvalho (2008), autora frequentemente citada em trabalhos que analisam
ONGs, afirma que além do desenvolvimento afetivo, cognitivo e social, as praticas
definidas ndo formais atendem também a possibilidades de formacgdo de artistas.
Entretanto, a anélise do desenvolvimento da técnica artistica ndo é central no campo de
pesquisa. Esse fato faz refletir os fins pragmaticos que tanto os PCN quanto as teses e
dissertacdes elaboram a educacédo artistica, seja ela escolar ou ndo. Diz-se pragmatico,
porque o ensino da técnica pelo desenvolvimento da individuacdo, na relacdo do estudante
com suas possibilidades de producao, da objetivacao de sua forca criativa em um produto
artistico, mantém-se subjacente.

A estrutura da escola, no que se refere ao conteudo da arte, € limitada por um
tempo diminuto frente aos outros conteudos escolares. Os professores tém pouca estrutura
para desenvolver, de fato, técnicas que possibilitem a cada aluno descobrir aquelas que
mais Ihe agradam. A educacdo artistica, restrita ao curriculo e as aulas do turno escolar,
ndo admite o conhecimento de técnicas artisticas como parte essencial a formacéo.

Da mesma forma, os dados coletados indicam que a discussdo da arte como
técnica articulada ao processo criativo de realizacdo intelectual e cognitiva ndo € comum
no campo. Em apenas 14 casos no total de 63 pesquisas selecionadas, se referem as
producgdes dos estudantes e os dois trabalhos que entrevistam egressos (PINTO, 2013;

SILVA, 2013) realizaram a investigacdo por questdes relacionadas a entrada no mercado
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de trabalho — ndo necessariamente relacionado ao contetdo artistico da pratica —,
cidadania e a socializagéo.

Adorno (2010b) discute a relacdo entre técnica e humanismo na sociedade do
capitalismo tardio e, segundo o autor, a continua especializacdo das ciéncias ocorre de
maneira que a parte, da qual o conhecimento especializado se aprofunda, fragmenta-se do
todo social. A técnica, quando se sobrepde ao humanismo, representa a supervalorizacao
da parte em detrimento do todo. Como ferramenta da producao capitalista, fragmenta-se
de sua utilizacdo as potencialidades humanas ao limitar-se a producdo de bens de
consumo e a produtividade. Entretanto, a0 mesmo tempo que ha cisdo, a técnica é
elemento indispensavel as relacbes humanas e, dessa forma, a maneira pela qual se realiza
tem uma relacéo direta com as producdes sociais e historicas.

O conhecimento artistico, segundo o PCN, adentrou a escola, em primeiro
momento, ao ensinar técnicas de desenho industrial e esteve reduzido a demandas da
industria. Diversos movimentos de educadores, nas reelaboragdes curriculares, buscaram
a aprendizagem de aspectos humanisticos da arte e o reconhecimento das quatro
linguagens artisticas (BRASIL, 1997). Entretanto, o que se percebe é o valor da educacao
artistica como contetdo de ensino que se reduz a arte como contribuicdo a socializacao
em detrimento de suas potencialidades a individuacdo. A auséncia de discussdes que a
pesquisa social elabora sobre a relagéo entre técnica artistica e desenvolvimento cognitivo
indicam que a arte tem sua técnica relevada quando atua na formacao do individuo.

A industria cultural, segundo Horkheimer e Adorno (1986), constitui pela
racionalidade técnica a propria racionalidade da dominagdo. O desenvolvimento técnico
e a reprodutibilidade da obra de arte sdo condi¢des a industria cultural adquirir um carater
de onipresenca nas producdes culturais do capitalismo tardio. A técnica, mesmo nas artes,
serve a producdo ao inves da formacéo.

A educacdo artistica como possibilidade de ensino de técnicas das diversas
linguagens ndo se submete, unicamente, a questBes relacionadas a socializacao,
compreensdo do coletivo, da histéria, dentre outros elementos que ligam a experiéncia
suscitada no individuo, diretamente para sua relacdo com o grupo. Ha, nessa experiéncia,
um processo individual que permite, como afirma Dewey (1971), outros momentos de
experiéncias cada vez mais ricas e complexas. Nesse processo, 0 individuo torna-se capaz,
pelo desenvolvimento de sua personalidade, da sua capacidade cognitiva, a compreender-

se como ser singular. De outro modo, a educacao artistica como ferramenta a cidadania é
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socializagdo mais que individuacéo, € formacédo para adaptar-se a sociedade mais que para
desenvolvimento da criticidade.

Como registrado na tabela abaixo, 0s conteudos artisticos ministrados nessas
praticas, ora se assemelham, ora se distanciam das propostas do PCN. Deve-se registrar
que a tipificacdo dessas préaticas se torna algo complexo, pois a linha que separa as
linguagens artistica ndo converge aquela que separa os contetdos. A organizacgdo do PCN
na divisdo da arte em quatro linguagens é contestada ao ndo compreender que as
manifestacdes culturais se utilizam das diversas linguagens. O trabalho de Dantas (2015),
por exemplo, discute a ‘“‘cenopoesia” como pratica de educagdo popular. Essa
manifestacdo mistura literatura, teatro, masica, dentre outras linguagens. Da mesma

forma ocorre em préaticas como o Coco de Roda, Capoeira e Escola de Samba.
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Tabela 7
Conteudo ministrado nas préaticas e aquelas que ocorrem na escola
Conteudo artistico Total de praticas no  Praticas que

conjunto das ocorrem na
pesquisas escola

Artes visuais 12 2
Diverso 12 3
Musica 6 2
Teatro 6 1
Danca 3 -

Circo 4 1
Artesanato 3 -

Capoeira 3 1
Audiovisual 3 1
Fotografia 3 1
Literatura 1 0
Contacao de historia 2 2
Escola de samba 2 2
Cenopoesia 1 -

Coco de Roda 1 1
Grafitti 1 -

Total 63 17

Fonte: Elaborada pelo autor com base em dados coletados pela ficha
catalografica.
Nota: - indica zero

As préticas em artes visuais estdo em mesmo nimero que as praticas que contém
mais de um conteldo artistico. Ambas sdo maioria, tendo 12 préaticas cada uma. As quatro
linguagens, assim definidas pelo PCN, representam 24 praticas, sendo que cinco ocorrem
em escolas e 19 em outros espacos.

Cardoso (2018) escreve sobre a Unica pratica de capoeira na escola. O objetivo
central do estudo €é discutir as tensGes entre a capoeira € a escola e, ao discutir a questdo
econbmica e politica, afirma que o Estado ndo deve se apropriar da capoeira como préatica
educativa. A autora atenta a reflexdo "sobre a forma no qual seus praticantes adentram no
espaco escolar sem que suas dimensdes culturais e educativas ndo sejam desconfiguradas

pela estrutura e a légica do ensino formal ou pensamento moderno™ (CARDOSO, 2018,
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p. 31). A autora questiona, portanto, se hé possibilidade de a capoeira adentrar a escola e
manter sua propria "forma". Embora ndo utilize o termo ndo formal, utiliza educacéo
formal. O que ocorre é exatamente uma formalizacdo da capoeira, concluida como
problematica pela pesquisadora.

A escola em que as praticas ocorreram, segundo a autora, insistiam na reducdo da
capoeira a sua ludicidade impedindo uma acdo mais profunda da capoeira como
resisténcia da cultura afro-brasileira, da memoria e de outros elementos culturais e
artisticos. Percebe-se que a pratica, ao adentrar a escola, toma a forma de um contetdo
para adaptacdo e inclusdo social, ao invés da resisténcia que a capoeira, para a autora,
deve representar.

Essa pesquisa faz refletir como determinados elementos da estrutura escolar
dificultam a possibilidade de uma manifestacdo cultural, e detém propostas distintas
daquelas do ensino tradicional: "Para 0 espaco escolar a capoeira ainda ocupa um lugar
marginalizado sendo introduzida como algo ainda tematizado e esportivo facil de ser
descartado por outras atividades” (CARDOSO, 2018, p. 189).

Entretanto, a arte como produto das mais diversas manifestacfes da cultura tem
uma funcdo importante na valorizagdo de conhecimentos e praticas excluidos
historicamente pela escola. A educagdo, como resisténcia a barbarie, segundo Adorno
(2010a), contém a elaboracdo do passado como proposta para a eliminacdo das causas
que a geram. O curriculo escolar é parte de um processo histérico de marginalizacéo de
determinadas préticas artisticas e dos grupos estigmatizados no desenvolvimento
histérico do capitalismo no territério brasileiro. As manifestacdes artisticas de
comunidades quilombolas, indigenas e territdrios periféricos constituem-se, também, pela
historia desses grupos. Sua arte carrega resisténcia pois, ao longo do tempo, foram
oprimidas pela massificacdo da cultura e avanco da arte mercantilizada, como pode ser
observado nas discussdes de Silva (2014), Chico (2017) e Bezerra (2013).

A cultura afro-brasileira, por exemplo, remete a ancestralidade da maior parte da
populacdo brasileira e, a0 mesmo tempo, sua presenca no curriculo escolar é recente. E
apenas com a lei 10639/2003 que se tornou contetdo obrigatdrio no curriculo de histéria
e na educacdo basica e ainda sofre para a consolidacdo de uma inclusao real pela escola
e curriculos escolares.

Se, por um lado, diversas teses e dissertagbes descrevem a transformagéo como
caracteristica dessas praticas, deve-se refletir, também, aquilo ndo deveria se transformar.

Bezerra (2013), sobre isso, discute praticas realizadas em uma comunidade ribeirinha. A



69

pesquisa elenca problematicas relacionadas & salde e ao meio ambiente. Descreve as
praticas do Grupo de Flor do Sol de Teatro Popular como for¢a de resisténcia contra o
avanco do capitalismo em areas, nesse caso, de comunidades de pescadores. Dessa forma,

0 autor afirma que:

Resta dizer que transformagBes sdo inerentes & historia e a cultura. Cultura,
insistimos, €, a0 mesmo e num s6 espago-tempo, resisténcia e transformacao.
O exercicio mais dificil e importante, neste processo, talvez seja a reflexdo
critica de se pensar o que precisa ser transformado e o que precisa ser resistido,
para que os povos do mar de Redonda tomem, por suas prdprias maos,
inseparavel e cotidianamente, o direito de romper e o de permanecer.
(BEZERRA, 2013, p. 310)

A cultura e a arte que se constituem no territorio nacional tem diversas influéncias.
A multiplicidade de géneros musicais, literarios, tipos de artesanato e de festas
tradicionais, quando compreendidas como formativas, necessitam de termos que
indiquem tanto continuidade quanto transformacéo. Isto posto, a expresséo transformacao
social, quando ndo discutida criticamente, cai no mesmo vazio que os documentos de
educacdo quando discutem a cidadania.

A tabela a seguir registra os termos que sdo utilizados para definir tais praticas.
Observa-se que praticas artisticas como Grafitti, Capoeira, Coco de Roda sdo significadas

pelo termo educacdo popular.



Tabela 8

Conteudo ministrado na préatica pelo termo que as referencia

Conteudo artistico

Educacéao popular

Educacao ndo formal

Artes visuais

2

9

Diverso

Mdsica

Teatro

3
1
2

Danga

Circo

Artesanato

Capoeira

PR Rk W oW w

Audiovisual

W N W DN

Fotografia

Literatura

Contacdo de historia

Escola de samba

I

Cenopoesia

Coco de Roda

Grafitti

N I

Total

22

34

Fonte: Elaborada pelo autor com base nos dados coletados pela ficha catalografica

Nota: - indica zero
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Como pode ser observado, optou-se por registrar apenas os termos educacao

popular e ndo formal. A pequena quantidade em que estio os termos ‘“educacdo

sociocomunitaria” e “educagdo social” e a diversidade de contetdos possiveis limitam

conclusdes na relacdo entre ambos. Sobre a educacdo ndo formal e popular, percebe-se

que em conteddos circunscritos nas linguagens do PCN, a educacdo ndo formal tem

maioria de préaticas. De outro modo, préaticas que se ampliam as linguagens, como circo,

capoeira, coco de roda, audiovisuais e artesanato — excetuando-se as escolas de samba —

sdo, em sua maioria, de educacédo popular.

Das 34 préticas definidas como de educagdo ndo formal, 22 se referem a contetidos

elencados pelo PCN. Esse nimero representa 0,65 do total de préatica definidas como de
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educacdo ndo formal. Do total de 22 préticas de educacdo popular, apenas 0,36 estdo
elencadas pelo documento. Embora se discuta, no campo de pesquisa, a tensdo entre
escola e cotidiano, percebe-se que, em relagdo a educacdo nao formal, praticas que estdo
de acordo com o curriculo e com o PCN sdo a maioria das analisadas pelo campo de
pesquisa.

Apesar de tais praticas se assemelharem em diversos pontos, continuam a ser
tratadas como negacdo a escola e a seu curriculo. De outro modo, algumas pesquisas de
educacédo popular se orientam por manifestagdes distintas e em determinadas pesquisas é
por este fato que se torna significada por uma expressao que contém adjetivo distinto ao
“escolar”. Dessa forma, a constituicdo morfoldgica do termo é realizada pela relacdo do
conteildo ndo compreendido no curriculo escolar e ndo unicamente pela forma.

Para Santomé (1993), critico do curriculo escolar, uma perspectiva tradicional e
acritica de alteracdo nos contetdos escolares é pautada por sua manutencdo, tendo as
manifestacdes culturais que, na atualidade, ndo incorporam o curriculo, um espaco
limitado pelo que se define conhecimento escolar. Aceita-se a presenca desses contetdos
como anexos do curriculo o que, frequentemente, gera praticas educativas sem continuum
reduzidas a transmissao de estereotipos e fragmentadas da relacdo entre os interesses das
camadas populares e a instituicdo escolar.

O caminho de valorizacdo dessas préticas artisticas pelo que se define educacéo
ndo escolar tem relagdo com a concepcao de que tais manifestacfes fazem parte de grupos
sociais especificos. Trabalhos como de Bello (2016), bem como textos frequentemente
citados, como de Barbosa (2009) e Garcia (2009) assumem uma alteracdo nas bases das
relacBes sociais que permite que as autoras definam uma pés-modernidade.

A proposta de uma educacdo ndo escolar, para essas autoras, é acometida pela
ideia de fragmentacao dos desejos de grupos isolados do todo. Dessa forma, Gohn (2009)
registra que a educacdo nao formal tem propdsitos elaborados a grupos especificos, com
seus desejos e suas necessidades a resolucdo de problemas cotidianos.

Assumir, portanto, a educacdo ndo escolar como possibilidade formativa, esta
deduzida de uma fragmentacdo dos interesses das classes populares a interesses de grupos
sociais isolados. Embora se afirme, neste trabalho, que seja de extrema importancia as
lutas dos mais diversos grupos sociais, a ndo convergéncia dessas pautas e a Visao
fragmentada da luta contra o sistema opressor gera um problema de articulagdo para um

projeto integral e eficaz de escola (SANTOME, 1993). Dessa forma, resta a “ndo escola”.
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Para Santomé (1993), as propostas de educacdo devem buscar uma articulacdo
entre demandas especificas que se relacionam a formacao critica dos individuos como
membros da sociedade. A inclusdo da educacdo artistica no espaco escolar, sem a sua
inclusdo no curriculo, traga um limite claro entre o que é funcdo formativa da escola e o
que ndo é.

A incorporacdo dessas préaticas a educacdo escolar ndo se reduz a uma suposta
“maliciosa” formalizagdo, mas sim, a ampliacdo da escola como instituicdo capaz de
contribuir a valorizacdo de manifestacdes culturais e artisticas plurais. Deve-se atentar ao
fato de que praticas como a capoeira, ao serem absorvidas por ONGs, mesmo fora da
escola, acabam por incorporar determinada formalidade. Assumir o termo, neste caso,
educacgdo ndo formal, subestima a determinacdo da forma escolar nas relagdes sociais. De
acordo com Vincent e Lahire (1997), como produto da industrializagéo e consolidacéo do
Estado moderno, a forma escolar transcende as relagdes sociais escolares. Assim, 0
controle do tempo, do espaco, a burocracia, dentre outros elementos que indicam sua
forma, se estendem para todas as esferas da vida social.

Questiona-se, portanto, a concepc¢do de que a arte como conteldo que engloba
diversas manifestac6es culturais, quando adentram ao espac¢o escolar, continuam a serem
chamadas de educacdo ndo escolar. Esse mecanismo, observado em alguns trabalhos,
oculta a negacdo ndo apenas da forma, mas, também, do conteudo. O carater de
divergéncia dessas praticas em relacdo a educacao escolar, mesmo em seu ambiente,
adjetivadas como suficientes a formacdo, indica ainda o papel segregador que o campo
de pesquisa incorpora.

A teoria critica ndo nega a forma, entretanto, se orienta pela assuncao de que forma
e conteldo séo indissociaveis (ADORNO, 2003). O fato de determinada préatica ndo ser
formalizada da mesma maneira que a escola ndo exclui, de fato, a forma que esta na
esséncia dessa pratica. Assim, ndo deixa de refletir, também, sua oposicdo ao conteudo,
pois esse, ndo pode dissociar-se da forma. A pesquisa, ao definir a pratica artistica como
negacdo da forma, faz com que o contetdo ganhe uma falsa independéncia.

As pesquisas da educacdo ndo formal realizam uma associacdo a forma e a
organizacdo de contetidos pelo curriculo de maneira negativa. H4 uma suposta pureza da
ndo forma em nome de um conteddo puro e livre de deformacgdes, bem como de uma
relagdo entre professor e aluno mais impessoal e afetiva — referenciada pelos escritos de
Paulo Freire. Entretanto, conteudo sem forma e, mais ainda, instrumentalizado, visando

predominantemente a socializacdo, é a propria deformacdo (pseudoformacdo). A
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educacdo artistica, vazia no sentido da aprendizagem manifesta aquilo em que a cultura
foi reduzida: “pseudo-contetido” sem forma ou “pseudo-humanismo” sem técnica ou,
ainda, a educac&o artistica como simulacro ou falsificacéo da arte.

Félix (2013) discute o Programa Mais Educacdo, do governo federal, sobre a
educagdo integral na escola publica. A escola analisada oferece, por meio do programa,
oficinas de fanfarra aos estudantes, no contraturno escolar. Sdo préaticas que compdem a
linguagem em que se baseia a educagéo escolar. Entretanto, afirma-se que néo se trata de
uma manifestagdo artistica comumente associada a escola.

O autor define as praticas como de educagdo ndo formal, entretanto, compreende
diversos elementos da forma escolar: tempo e espacgo organizados, controle e promogéo
do Estado e organizacdo e sistematizacdo das préaticas. O que difere, essencialmente da
escola, é exatamente seu conteudo e a auséncia deste no curriculo escolar. Isto se torna
evidente quando descreve: “Apesar de 0 Programa se situar no espago escolar — um
contexto de educagdo formal —, ndo tem carater curricular, e suas praticas educativas
musicais apresentam aspectos caracteristicos de educagdo ndo formal” (FELIX, 2013, p.
12).

Esses casos se assemelham as defini¢es de Santomeé (1993) sobre as praticas que
se acoplam a escola sem, de fato, tornar-se parte dela. O autor as define como “curriculo
turista”. A compreensdo de uma educacdo escolar excessivamente adaptativa aceita tais
praticas desde que as negue como escolar. Ainda que pautada na critica a instituicao
escolar, ao abrir um outro modo, um outro conceito, impele a discussdo sobre uma
reestruturacdo radical do curriculo pelo Estado para uma reestruturacao da educacgéo que
vem ocorrendo, em muitos casos, pela iniciativa privada e que intensifica o ideal
positivista de educacdo adaptativa.

Buscar outros conhecimentos, como as praticas artisticas de origens distintas,
colabora para promulgar uma educacdo, ainda escolar, que se afirme frontalmente a
barbarie ocorrida ao longo da historia. A presenca efetiva de préaticas artisticas como o
Jongo, a Capoeira, o Grafitti, dentre outras, no conceito de educacdo escolar (quando
praticadas no espaco da escola), sdo pequena parte do processo para realizar aquilo que,
para Adorno (2010a), tornou-se a questdo mais urgente da educacdo: desbarbarizar.

A ampliacdo do que é a escola como instituicdo capaz de trazer aos individuos a
resisténcia contra a barbarie passa, em algum grau, pela constituicdo de uma escola que

incorpore elementos da arte e, em muitos casos, valorizando manifestagdes tradicionais
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que durante o processo de consolidacdo do capitalismo sofreram com opressdo e
marginalizacao.

H4, nas pesquisas que compdem o campo, 0 solapamento da construcdo de uma
escola como lugar de resisténcia e contraposicdo ao estabelecido. As ineficiéncias da
instituicdo, sua contribuicdo ao processo de pseudoformacdo € definida pela sua forma.
Sendo formal sinbnimo de escola, ndo lhe resta saida.

Entretanto, a escola é a instituicdo que, separada em algum nivel daquilo que esta
em seu entorno, contém a possiblidade de se opor e de resistir a arte e cultura massificada
(ADORNO, 2010a). Na ultima década, artistas da industria cultural conseguiram
transparecer e representar manifestacdes culturais e padrdes estéticos que outrora, mesmo
na indastria cultural, eram ignorados. Entretanto, no mesmo periodo, o fascismo, a
violéncia e a intolerancia elegeram uma quantidade significativa de politicos. Desse
modo, a arte mercantilizada incorpora manifestagdes outrora negadas, enquanto qualquer
tentativa progressista de multiculturalismo pela arte, na escola, é atacada como
posicionamento ideologico.

Deve-se atentar o quédo ineficaz é a inclusdo dessas questdes por uma elite
masculina, heterossexual e branca, representada por diversas ONGs, fundagdes e
entidades internacionais. A escola € um importante espaco para o enfrentamento da
opressao sem que se caia na prépria logica capitalista de lucro, livre do julgo da barbarie,
como afirma Adorno (2010a).

Assume-se que a instituicdo escolar, na atualidade, ndo contribui a arte como
resisténcia. Entretanto, uma teoria tradicional, pela elaboracdo da cisdo entre educacgéo
escolar e ndo escolar, estabelece uma falsa ideia de que outras instituicdes e outras esferas
da economia podem sanar as tensdes entre arte, cultura e sociedade, aléem da exorbitante
desigualdade educacional da qual a escola é parte.

A discussdo sobre a relacdo entre educacao escolar e o que se define educacdo ndo
escolar, em relacdo a complementaridade, reforco, substituicdo de uma pela outra, é
frequente nos trabalhos. Tal fato indica que ha divergéncia entre a pratica, em sua
singularidade, e a educacao escolar como préatica educativa especifica. H4, no campo de
pesquisa, uma critica a escola que permite, para alguns autores, constatar a educacao ndo
escolar como substituta, refor¢adora, dentre outras agdes que prometem possibilitar a
formacdo, a construcéo da democracia e a cidadania por uma outra via educacional.

Entretanto, é inegavel que ONGs, instituicdes privadas com fins lucrativos, bem

como outras entidades podem promover a educacdo artistica para um publico que ndo



75

estd em idade escolar. Os mais diversos espacos de producdo artistica que incitam a
pessoas fora de idade escolar o desenvolvimento de suas potencialidades criativas é
essencial para uma sociedade que preze pela cultura. Ao observar a tabela a seguir torna-
se claro que o objeto central do campo se liga as praticas realizadas a jovens e criangas e
ndo a adultos e idosos:

Tabela 9
Tipos de publico alvo pelo termo que referencia a pratica
Publico alvo Total ENF EP ESC ES
Idade escolar (fora de vulnerabilidade social) 19 13 4 1 1
Fora de idade escolar 4 2 2 - -
Idade escolar em vulnerabilidade social 17 8 5 2 1
Comunidade 7 1 6 - -
Graduandos 7 3 3 - 1
Diverso 11 7 3 1 -
Total 63 34 22 4 3

Fonte: Elaborada com base em dados coletados pela ficha catalografica.

Legenda: ENF: educacdo ndo formal, EP: Educacdo popular; ESC: Educacao
sociocomunitaria; ES: Educacdo social.

Nota: - indica zero

As préaticas promovidas especificamente a puablicos em idade escolar, em
vulnerabilidade ou nédo, estdo em 35 trabalhos dos 63. Em contrapartida, as que séo
promovidas especificamente para publico fora de idade escolar, sdo 4, sendo que uma se
trata de prética realizada no EJA — Educacdo de Jovens e Adultos, que se convencionou
enquadrar nessa categoria.

Ao mesmo tempo, ha um alto nimero de trabalhos que se dedica a jovens e
criancas que, por algum motivo descrito nas pesquisas, Sdo considerados em
vulnerabilidade social. Das 16 préaticas promovidas a esse publico, 12 sdo promovidos por
ONGs e parcerias. Dos 19 que se restringem apenas a individuos em idade escolar, sem
outras delimitacdes, apenas quatro sdo realizados por esse tipo de entidade.

Tal fato indica que ha, na promocéo de praticas artisticas por ONGs, a proposta
de adaptar individuos que ndo puderam se adaptar a sociedade, pela intensa desigualdade
social e cultural do pais. O trabalho de Vasconcelos (2015), realizado no Programa

(EHPS), discute como praticas definidas ndo escolares, dos mais diversos conteudos,
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surgem a administracdo e controle de grupos socialmente marginalizados ao invés de,
como afirma o campo de pesquisa, possibilitar o desenvolvimento da cidadania e da
identidade coletiva ou, de outro modo, emancipacao e libertagéo.

Os dados desta secdo reafirmam as discussdes elencadas na secdo anterior, ao
indicar que a maioria das praticas definidas como de “comunidade” se utilizam do termo
educacdo popular. A Unica pratica assim definida como de educagdo ndo formal €
realizada pela Igreja e atende a comunidade de ucranianos na regido Sul do Brasil. Dessa
forma, tem-se que apenas 0,03 das praticas definidas como de educacdo nao formal estdo
restritas a um grupo por suas manifestacdes culturais singulares. Em relacdo aqueles
definidos pela educacédo popular, do total ha 0,27 trabalhos.

Os outros seis trabalhos discutem a¢6es em comunidades ribeirinhas, quilombolas
e praticas artesanais de localidades afastadas do territorio urbano. A utilizacdo do termo
educacdo popular, em alguns casos, objetiva identificar nessas préaticas seu potencial
educativo. O termo educacdo ndo formal evidentemente ndo compreende esses momentos
educativos e, como admite sua morfologia, se restringe a contrapor-se a escola pela sua
forma. Discute, essencialmente, praticas que ndo se ligam tanto as questfes regionais,
historicas e sociais, quanto a oferta de arte aos grupos em vulnerabilidade social nas areas
urbanas com propostas metodologicas distintas aquelas da escola tradicional.

A escola, na atualidade, contribui a pseudoformacéo por promover uma educagéo
essencialmente adaptativa. Entretanto, a énfase em um puablico alvo em idade escolar e,
frequentemente com especificidades ligadas a questdes sociais e econdmicas, evidencia
que sequer a adaptacao tem sido possibilitada pela instituicéo.

A reivindicacdo do “ndo escolar” indica que a critica a escola ndo surge pelo fato
de ser esta mera adaptacao e socializacdo em detrimento da individuacdo. Demonstra, de
outra forma, uma escola insuficiente a adaptacdo, necessitando de outros processos
educativos para realizar a inclusdo das classes populares a sociedade do capitalismo
tardio. Dessa forma, como discutido por Vasconcelos (2015), trata-se de uma forma de
maior controle na sociedade da administracdo total para adaptacdo das classes populares
que, embora em diversos casos afirme transformacGes, parte do apaziguamento da
desigualdade mantendo as estruturas que a geram.

Como afirma Adorno (2010a), a adaptacdo a sociedade é necessaria. Se, por um
lado, a critica a escola a coloca como instituicdo que, por sua estrutura e pela sua forma,
ndo permite a resisténcia, de outro, sequer permite, de fato, a adaptacdo. Dessa forma, ao

invés de conceber uma sociedade que se desenvolve positivamente, adquirindo novos



7

meios de formag&o, cada vez mais eficazes, compreende-se uma sociedade em que a
formac&o cultural esta mais distante, sendo a adaptagéo a sociedade um elemento deveras
complexo. Necessita, portanto, de novas formas, contrérias, complementares ou
substitutas as escolares.

Hé préticas definidas como de educacdo nao formal, popular e social, realizadas
com a finalidade de contribuir & formagao de graduandos. O campo de pesquisa reafirma
a ideia de que a educacao nao escolar é formativa aos profissionais que irdo trabalhar com
a educacdo artistica, seja na escola ou fora dela. Félix (2013, p. 63), por exemplo, afirma
que “educadores que atuam nesses espacos nao formais e de projetos sociais s&o musicos
que ndo tiveram uma formacéo profissional para atuar como docentes”. As experiéncias
artisticas suscitadas nos mais diversos espacos contribuem, segundo esses autores, para a
formacdo do professor de arte. Dessa forma, vé-se que a negacao da escola se estende do

ensino basico até o ensino superior e acarreta a desvalorizacdo do profissional formado.

2.3.2. Autores de referéncia das teses e dissertacfes

No item anterior foram registrados os principais elementos concretos da préatica
educativa artistica. Nesta e na proxima secdo serdo discutidos os aspectos teoricos da
pesquisa. Deve-se atentar que determinados textos e autores sdo frequentemente
referenciados, no conjunto das teses e dissertacdes, com citacfes diretas e indiretas que
se inserem nas pesquisas pelo objetivo significar o termo utilizado.

Tem-se, portanto, uma segunda fonte da presente pesquisa, selecionada com base
na analise das teses e dissertaces que compdem o campo de pesquisa. Ha, no campo de
pesquisa, uma gama de trabalhos utilizados como referéncia. Ainda assim, concluiu-se,
pela semelhanca de atribuicdes de caracteristicas e significacdes sobre os termos, que
alguns poucos tedricos sdo base para fundamentar as principais caracterizacdes que sao
conferidas a cada termo.

Apesar de que poucos autores e textos especificos, orientam grande parte das teses
e dissertacOes na elaboracdo de um ou mais termo, ha, também, diversos textos e autores
sdo referenciados por apenas um dos 63 trabalhos.

A autora Maria da Gloria Gohn é a mais frequentemente utilizada para discutir a
educacdo nao formal e, dessa forma, orientou as elaboracdes das categorias, servindo de
base dos questionamentos propostos pela presente pesquisa. Foram encontrados textos,
também da autora, que servem para a elaboragdo do termo “educagdo popular”. Percebe-

se que os termos “educacdo ndo formal” e “educagdo popular”, contém, em suas
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definigdes, aspectos distintos. Entretanto, a discusséo de alguns autores, como Gohn e
Moacir Gadotti, que englobam varios termos, permite as pesquisas se orientarem por mais
de um termo para definir a pratica. Ou, de outro modo, opd-los para desenvolver a
argumentacao sobre a elaboragao do termo escolhido.

Segundo Gohn (2011), as préaticas de educacdo popular que outrora estiveram
presentes nos movimentos sociais e no processo de redemocratizacdo se alteraram ao
longo do tempo. Os movimentos sociais foram perdendo espago para ONGs. Algumas
praticas educativas que, segundo a autora, divergem entre o periodo de redemocratizacao
e 0s dias atuais passam a nao ser mais reconhecidas como de educacdo popular. Dessa
forma, seus trabalhos mais antigos, referenciados pelas pesquisas do campo, discutem o
termo “educagéo popular”. As referéncias de texto desse milénio se referem a discussdes
e elaborag6es do que é a educagédo nao formal.

A autora utiliza o termo educacdo formal como sindnimo de educacdo escolar.
Embora grande parte dos seus textos tenha como objetivo explorar variadas formas e tipos
de educacdo definidas como nao formais, percebe-se que suas defini¢des, funcionando
como base conceitual da cisdo no conceito de “educacdo”, elenca para diversas praticas
as mesmas elaboragdes tedricas. Assim, as mesmas citacoes e adjetivacdes de alguns de
seus principais escritos sdo repetidamente registradas nas pesquisas que compdem o
campo.

Moacir Gadotti, assim como Gohn, surge em citagdes sobre o termo “educagio
nao formal”, “popular” e “social”. O autor discute a diferencas desses termos a0 mesmo
tempo em que discute de que maneira convergem para uma educacao que, segundo o
autor, possibilite a formacdo (GADOTTI, 2012). Entretanto, outros textos do autor sdo
mais frequentes para significar a educagdo nao formal.

Como pode ser observado na tabela a seguir, Paulo Freire é o autor mais
referenciado. Os seus livros e textos sobre discussdes e experiéncias na alfabetizacdo de
adultos sao frequentemente discutidos para elaborar o método pedagogico definido pelo
principio da dialogicidade. Apesar de mais presente nas pesquisas de educacao popular,
as concepcdes pedagdgicas de Paulo Freire se apresentam também nas pesquisas que
definem a educacéo nao formal.

Carlos Rodrigues Brandéo, seguidor de Freire, tem mais textos e citacdes diretas
e indiretas que permitem aos autores definir o termo educacdo popular. Devido a grande
guantidade de autores, registra-se na tabela apenas os que foram, de fato, citados em ao

menos um trabalho e que surgiram referenciados em, no minimo, oito trabalhos. Os
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autores com menos referéncias, embora centrais em determinadas pesquisas, ndo fazem

parte daqueles que, de fato, incidem com grande influéncia no campo.

Tabela 10
Autores adotados como referéncia pelas teses e dissertacdes

Autores Teses e dissertacOes que Frequéncia relativa

adotam o autor

Paulo Freire 44 0,26
Maria da Gléria Gohn 29 0,17
Carlos Rodrigues Brandéo 24 0,14
Ana Mae Barbosa 24 0,14
Moacir Gadotti 20 0,12
Jaume Trilla 11 0,07
José Carlos Libaneo 9 0,05
Valéria Aroeira Garcia 8 0,05
Total 169 1,00

Fonte: Elaborada pelo autor de acordo com dados coletados pela ficha catalografica
Nota: O total resulta em nimero maior do que as pesquisas selecionadas pois ha, em alguns casos,
mais de um termo utilizado.

Embora o termo educacdo popular ndo seja frequente nos trabalhos que adotam o
termo educacdo ndo formal para definir as préaticas analisadas, 0s autores que discutem a
educacdo popular sdo diversamente registrados como referéncia bibliografica. De outro
modo, os textos que definem as préaticas como educacdo popular, utilizam os termos com
o prefixo de negacao, mas nao adotam os textos dos autores que discutem a educacao ndo
formal como referéncia bibliografica.

Assim, percebe-se que o0s termos com o prefixo de negacdo tém um outro modo
de utilizacdo e compreensdo dos autores que optam pelo termo educacdo popular, em
relacdo as teses e dissertacdes que elaboram um conceito especifico do que é o ndo formal.
Em diversos casos em que a pratica é definida como de educacdo popular o termo nédo
formal surge reduzido ao espa¢co em que a pratica se realiza. De outro modo, a presenca
de Paulo Freire nas referéncias tedricas vem do principio da dialogicidade, propugnado
pelo autor.

A autora Valéria Aroeira Garcia tem sua tese de doutorado, orientada por Olga

Simson, frequentemente referenciada para elaborar o que € a educacgdo ndo formal. Outros
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textos, que escreve junto de outras autoras aparecem, também, em menor frequéncia.
Junto a Renata Fernandes e Margareth Park, as quatro autoras consolidam um conjunto
de textos que servem de base para parte das pesquisas do campo.

José Carlos Libaneo, embora seja referenciado em outras pesquisas educacionais,
por suas discussdes sobre as reformulagdes pedagdgicas da escola puablica (LIBANEO,
2001), surge no campo de pesquisa por discutir o papel do pedagogo, alertando para a
educacio como algo que se amplia a escola (LIBANEO, 2010). Por fim, Jaume Trilla,
autor espanhol, descreve as diferencas e similaridades entre o que chama de formal, ndo
formal e informal. O autor tem alguns textos escritos juntamente a Ellie Ghanem,
professor de educacdo da USP, o que explica estar referenciado pelo campo de pesquisa
da educagéo ndo escolar de artes nas instituicdes brasileiras.

Na tabela seguinte é possivel identificar os textos, escritos por estes e outros
autores, registrando apenas aqueles que aparecem em ao menos trés trabalhos. O total de
trabalhos citados para definir os diversos termos, incluindo textos citados menos de trés

vezes sdo 97, escritos por 54 autores diversos (alguns escritos por mais de um autor).
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Texto e autor por teses e dissertagcdes que os referenciam
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Texto

Autor

Referéncias

Educagdo N&o-Formal e o Educador

Social: atuacio no desenvolvimento de Maria da Gloria Gohn 7
projetos sociais
Educacdo Nao-Formal, Participacdo da ) .
Sociedade Civil e Estruturas Colegiadas Maria da Gloria Gohn 7
nas Escolas
Educacio nio-formal e cultura politica Maria da Gléria Gohn 6
Sociologia da Educacéo ndo-escolar: )
reactualizar um novo objeto ou construir Almerindo Janela Afonso 6
uma nova problematica?
A questéo da educacéo formal/néo- Moacir Gadotti 6
formal
Educacdo Nao Formal, Educador(a) ) .
Social e Projetos Sociais de Inclusio Maria da Gléria Gohn 5
Social
Pedagogia e pedagogos, para qué? Jose Carlos Libaneo 5
Pedagogia do Oprimido Paulo Freire 5
O que ¢é Educagio Popular Carlos Rodrigues Branddo 4
A educacéo ndo-formal Jaume Trilla 4
La educacion fuera de_:lla escuela: ambitos Jaume Trilla 3
no formales y educacion social
Educacdo Sociocomunitaria: delimitagoes Paulo Gomes 3
e Perspectivas
Educacéo N&o Formal: Cenarios da Renata Fernandes, 3
criacao Margareth Park e Olga Simson
O ensino dfa artes em ONGs: tecendo a L fvia Carvalho 3
reconstrucdo pessoal e social
As Teorias Pedagogicas Modernas ] .

José Carlos Libaneo 3

revisitadas pelo debate
contemporaneo na Educacao

Fonte: Elaborada pelo autor com base nos dados coletados pela ficha catalografica.

Maria da Gléria Gohn tem dezessete textos diferentes citados direta ou

indiretamente. Os trés textos que foram citados em mais trabalhos para significar a

educacdo ndo formal sdo da autora. A autora produziu 0s escritos que tem maior
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determinagdo para as elaboragfes, neste caso, do termo educacdo ndo formal, nas
pesquisas.

Outras caracterizagdes usuais estdo baseadas em textos das autoras Margareth
Park, Olga Simson, Renata Fernandes e Valéria Garcia. Essa Gltima, em sua tese, discute
a educacdo nao formal com base em Guatarri e Deleuze, maneira diversa das discussoes
elaboradas por Gohn. O trabalho “Educagdo ndo-formal: cenarios de criagdo” produzido
pelas autoras, com exce¢do da Valéria Garcia, foi 0 que surgiu em maior quantidade
dentre os textos produzidos pelas quatro autoras.

Destaca-se, também, o texto de Almerindo Janela Afonso, “Sociologia da
Educacdo né&o-escolar: reactualizar um novo objeto ou construir uma nova
problematica?”. Nao ha outro texto referenciado pelo autor, entretanto, esse trabalho
quando utilizado de referéncia €, também, citado para elaborar o termo ndo formal —
embora utilize, no titulo, o termo “educacao nao escolar”.

Além das referéncias acima citadas, alguns trabalhos discutidos nas teses e
dissertagcdes contribuem para articular o conteudo especifico da pratica ao conceito de
educacdo nao formal ou educacgéo popular. Esse € o caso do trabalho de Machado (2018)
que cita Nakashato (2012), pois ambos os autores estdo discutindo a formacgdo de
professores nas praticas de educacdo ndo formal. Outro exemplo é o trabalho de Lopes
(2014) que recorre a autores que discutem especificamente museus e Cardoso (2018),
dentre outros pesquisadores que discutem a capoeira como educacao popular, baseiam-se
em Pedro Abib (2005).

H4, também, as referéncias aos trabalhos de Ana Mae Barbosa e Livia de Castro.
Ambas as autoras discutem a educacao ndo formal especificamente no que se refere a
arte. Ana Mae Barbosa, além de elaborar a abordagem triangular, que se trata de um
método pedagdgico de ensino de artes, surge como referéncia da propria educacdo nao
formal. A autora é uma defensora dessa modalidade de educacdo e utiliza, em seus
trabalhos, a cisdo no conceito de educacao.

Os textos que utilizam os trabalhos da autora descrevem, frequentemente, suas
experiéncias em “escolas de arte” que estiveram paralelas a instituicdo escolar. Ainda
assim, devido as tensGes entre escola e educacdo artistica, a autora é frequentemente
citada como pioneira na educacdo artistica escolar. Ao mesmo tempo, afirma que a
educacdo artistica € mais bem praticada na educacdo ndo formal do que na formal
(BARBOSA, 2009).
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Livia de Castro aproxima a educacéo artistica de ONGs aquilo que define como
educacdo ndo formal. Desse modo, tanto Castro como Barbosa sdo autoras especificas do
campo de pesquisa da educacao escolar que discute o contetdo artistico, diferentemente
de Gohn, Freire, Trilla, dentre outros, que ndo se limitam a discutir um contetdo
especifico.

A prdxima etapa da pesquisa objetiva descrever quais sao as principais entidades
que promovem essas praticas, qual seu publico, os contetdos artisticos ministrados e 0s
espacos em que ocorrem. Dessa forma, compreende-se que além dos elementos propostos
pela reafirmacdo daquilo que as teses e dissertagfes citaram, com base nos autores
discutidos nessa secdo, hd uma préatica singular que ndo se assemelha por completo as

praticas discutidas pelos autores.

2.3.3. Arte e formagéo: o ndo formal e o popular

As reflexdes registradas nos capitulos anteriores basearam-se na identificacao de
elementos tedricos do campo de pesquisa e dos referencias tedricos que o embasam, bem
como de dimensdes da pratica educativa como fenémeno concreto. Os dois conjuntos de
dados (teoricos e praticos) foram suficientes para concluir questdes importantes no que
se refere a verificacdo da hipétese, consolidada no primeiro capitulo. Antes de iniciar as
analises da categorizacdo torna-se importante retomar a hipdtese da pesquisa e as
principais conclusdes aferidas até esta etapa.

Como descrito no primeiro capitulo, a hipétese se alterou devido aos dados
adquiridos nas etapas anteriores. Inicialmente, afirmava-se como hipdtese que ha maior
quantidade de pesquisas definidas pelas categorias Divergéncia e Transformacédo Social
no conjunto total do campo de pesquisa. Entretanto, o desenvolvimento da investigacao
consolidou um universo de pesquisa em que ha a separacdo em dois conjuntos distintos
de pesquisas: as de educacdo popular e de educacdo ndo formal.

Dessa forma, a averiguacdo de hipdtese que compreende todas as teses e
dissertacdes como conjunto uniforme oculta os principais elementos de cada termo. Dado
a orientacdo da analise, elaborou-se uma segunda hipotese que afirma relacdo de
interdependéncia entre as categorizacdes evidenciadas em cada conjunto orientado.
Compreende, portanto, que as diferencas, essencialmente tedricas, entre os conjuntos de
pesquisa sobrepdem a teoria a pratica, atuando de maneira ideologicamente distinta em

cada conjunto.
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Os dados apresentados nas sessOes anteriores permitem concluir, sobre as
pesquisas de educacao ndo formal, que o publico alvo € constituido, frequentemente, por
jovens definidos como em vulnerabilidade social e econdmica. Ha, também, relagéo entre
a expansdo das ONGs, como instituicdes promotoras, e a consolidacdo do termo, em
especial no que se refere a arte como contetdo humanistico e dissociada da técnica.

Além da evidente aproximacdo entre o termo educacdo nao formal e a funcdo
social “Socializagdo”, observam-se elementos que conduzem a categoria “Divergéncia”.
Além da prépria constituicdo morfoldgica do termo, h& contraposicdo da escola pelo
crescimento de ONGs e fundaces, bem como a negag¢do do curriculo, aliada a
contraditoria assimilagdo dos PCNs de artes, o que indica relacdo de complementaridade
ou, em alguns casos, substituicdo.

Segundo os dados apresentados nas se¢des anteriores, as pesquisas de educagéo
popular diferem frequentemente a préatica em relacdo a escola no que se refere ao seu
conteddo, e indicam maior tendéncia de analisar préaticas restritas a comunidades
tradicionais. A manifestacéo artistica frequentemente transcende a diviséo por linguagens
contidas no PCN de arte.

Apesar das diferencas, é importante salientar que ndao foram encontradas, na
analise das questbes praticas, elementos concretos do fendmeno que impecam
determinada pratica ser definida por um ou outro termo. Com excecao a este fato, tem-se
0 museu gque em todas as pesquisas em que € objeto, esta definido como educacdo nédo
formal.

A teoria critica da sociedade é central na analise das categorizacdes. Nos capitulos
anteriores, questdes sobre elaboracdo teorica tradicional (HORKHEIMER, 1983a),
producdo de conhecimento na sociedade unidimensional e o fechamento da locucdo
(MARCUSE, 1979), bem como a relacdo entre teoria e praxis (ADORNO, 1995;
HORKHEIMER e ADORNO, 1973) fundamentaram a critica a0 campo de pesquisa.
Nesta etapa, retoma-se 0s conceitos de experiéncia, formacdo e a producdo cultural e
artistica nas relacGes sociais do capitalismo tardio para discutir a funcdo social
propugnada pelos dois conjuntos de pesquisa.

Além de textos da teoria critica, tem-se escritos de John Dewey (1971; 2010) e
Emile Durkheim (1967; 1987), bem como os textos que servem de base tedrica a
consolidagdo do campo e, também, dos indicadores e categorias (GOHN, 2006; 2009;
2010; 2011; 2014; TRILLA, 2008; GARCIA, 2009; FREIRE, 2014, BRANDAO, 1978;
GADOTTI, 2005; ABIB, 2005).
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A incorporacdo desses textos € essencial para compreensdo da relacdo entre a
utilizacdo dos termos e a consolidacéo do que se define, neste trabalho, campo de pesquisa
da educacdo néo escolar de artes. Entretanto, a incidéncia dos indicadores presentes em
cada tese ou dissertacdo possibilitam identificar o peso da argumentacdo sobre a
conceituacdo dos termos para analise do objeto. E possivel observar adjetivos e
expressoes frequentemente utilizados na mesma tese ou dissertacdo, bem como pesquisas
em que os termos do campo de pesquisa surgem diminutos.

Para identificar as pesquisas em que os indicadores estdo mais presentes, optou-
se por dividir as pesquisas em quadrantes, de acordo com a quantidade total de
indicadores no corpo do trabalho. O primeiro quadrante contém as 16 pesquisas em que
os indicadores surgiram em menor nimero: varia de zero a cinco indicadores. O segundo
quadrante, de cinco a nove indicadores. O terceiro esta representado por pesquisas que
utilizam o termo com razoavel frequéncia, o que torna a incidéncia das significacdes do
termo elemento importante para orientar a analise do objeto. Nesse, as dezesseis pesquisas
variam entre nove e 15 indicadores.

O ultimo quadrante é constituido de pesquisas em que os indicadores surgem entre
15 e 35 vezes. Os trabalhos em que os indicadores surgem ao menos quinze vezes durante
0 corpo do texto séo os de Anna (2016), Castro (2015), Nardelli (2015), Lacerda (2016),
Faria (2016), Correa (2016), Lacerda (2015), Viana (2016), Hansted (2013), Costeira
(2016), Rossi (2014), Santos (2016), Xavier (2015), Pinto (2013), Rodrigues (2013),
Silva (2014), Lima (2017).

Das 17 pesquisas em que 0s termos surgem no minimo quinze vezes, 11 sdo de
educacdo ndo formal, quatro de educacdo popular, uma de educacdo social e uma de
educacdo sociocomunitaria. Contando que ha 34 pesquisas de educacdo nao formal, 0,32
pesquisas contém alta frequéncia de indicadores. As quatro pesquisas de educacao
popular representam 0,18 do conjunto, o que indica que as pesquisas de educagdo nao
formal contém maior tendéncia a elaborar com maior énfase a analise pela significacdo
do termo.

A utilizacdo dos termos esta referenciada pela incorporacdo de determinadas
referéncias — como descrito no item anterior — em que ha atribuic@es de significados ao
termo. Define, portanto, pratica educativa analisada por compreendé-la dentro do
conceito elaborado como tipo ideal. As pesquisas — como serd mais bem detalhado —
atribuem significados semelhantes ao termo, o que faz com que grande parte do conjunto

esteja categorizado da mesma maneira.
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Na tabela a seguir é possivel observar a frequéncia total e relativa das
categorizagdes das pesquisas que utilizam o termo “educagdo ndo formal” para definir a
pratica analisada:

Tabela 12

indicacao de proporcao.

Categorizacao das pesquisas de educacdo ndo formal de acordo com os dois conjuntos de categorias, com

Tese ou Dissertacéo Divergéncia Convergéncia Indefinido Total
FA FR FA Média FA FR FA FR
Socializacao 22 0,65 - - 2 0,06 24 0,7
Resisténcia 4 0,12 1 0,03 1 0,03 6 0,18
Transformacao Social 2 0,06 - - - 2 0,06
Indefinido 1 0,03 - - 1 0,03 2 0,06
Total 29 0,86 1 0,03 4 0,12 34 1,00

Fonte: Elaborada com base em dados coletados pela ficha catalografica
Nota: - indica zero
Legenda: FA (Frequéncia Absoluta) e FR (Frequéncia Relativa)

O conjunto de pesquisas da educacdo ndo formal contém nimero expressivo de
pesquisas categorizadas como Socializacdo e Divergéncia. Sdo 22 pesquisas em ambas
as categorias, das 34 do conjunto total. Esse nimero representa 0,65 do total de pesquisas
do conjunto. As pesquisas categorizadas como Divergéncia e Resisténcia, segundo tipo
mais frequente, representam apenas 0,12 do conjunto. E possivel identificar mais
pesquisas categorizadas como Resisténcia do que Transformacéo Social e ha apenas uma
pesquisa na categoria Convergéncia.

Como descrito na se¢do anterior, sdo 11 pesquisas de educacao nao formal em que
os indicadores estdo em grande frequéncia, aparecendo de 15 vezes a 35 vezes no corpo
do texto. Dessas, nove estdo categorizadas como Divergéncia e Socializacdo, o que indica
que se trata de categorizacdo mais frequente, em especial, nos trabalhos em que a
utilizacdo dos termos é central na argumentacao.

Para compreender como a elaboracdo dos termos perpassa pelas duas categorias
(Divergéncia e Socializacdo) torna-se necessario elencar como cada indicador surge no
conjunto de pesquisas. A tabela abaixo registra a frequéncia de cada indicador de acordo

com a categoria:
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Tabela 13

Indicadores presentes nas pesquisas de educacdo nao formal por categorias

Indicadores . ) o L _ . Transformagdo Total
Convergéncia Divergéncia Socializagdo Resisténcia ]
Social
A (Relagdes sociais) 3 28 46 5 - 82
B (Termo) 4 43 58 13 15 133
C (Conteldo) 4 11 19 11 10 55
D (Método
o 1 64 8 1 3 77
pedagdgico)
Total 12 146 131 30 28 332

Fonte: Elaborada com base em dados coletados pela ficha catalografica
Nota: - indica zero

Conforme registrado na tabela, a argumentacdo pela comparagdo ou negacéo do
método, como a organizacao do tempo e da pratica, a relacdo entre professor aluno, a
burocracia, dentre outros elementos (Indicador D como Divergéncia), é a que mais surge
no conjunto, seguido das caracterizagdes atribuidas diretamente ao termo (Indicador B)
como Socializagdo. Tais indicadores surgem de citac6es, indiretas ou diretas, em especial
da autora Maria da Gloria Gohn. A passagem a seguir, por exemplo, é frequente no
conjunto de pesquisas da educacdo ndo formal e elucida o teor de preparacdo e

capacitacdo que amplamente caracterizam o termo:

A educacéo ndo formal designa um processo com varias dimensoes tais como:
a aprendizagem politica dos direitos dos individuos enquanto cidaddos; a
capacitacdo dos individuos para o trabalho, por meio da aprendizagem de
habilidades e/ou desenvolvimento de potencialidades; a aprendizagem e
exercicio de praticas que capacitam os individuos a se organizarem com
objetivos comunitérios, voltadas para a solucdo de problemas coletivos
cotidianos; a aprendizagem de contetdos que possibilitem aos individuos
fazerem uma leitura do mundo do ponto de vista de compreensdo do que se
passa ao seu redor (GOHN, 2006, p. 28).

A preparacdo as relagbes sociais como formacdo cidadd, aquisicdo de
competéncias e habilidades, insercdo no mercado de trabalho, dentre outros, surge como
principal funcdo deste tipo de educagdo e € observada em diversas cita¢cdes da autora.
Hansted (2013), por exemplo, chega a estipular, como diferenca essencial das duas

modalidades de educagéo, formal e ndo formal, o fato de que a segunda, diferentemente
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da primeira, forma para a cidadania. Outra citacdo frequentemente repetida no campo de
pesquisa, também da autora, é a seguinte:

Ela capacita os individuos a se tornarem cidaddos do mundo, no mundo. Sua
finalidade é abrir janelas de conhecimento sobre o mundo que circunda o
individuo e suas relacdes sociais. Seus objetivos ndo sdo dados a priori, eles
se constroem num processo interativo, gerando um processo educativo. Um
modo de educar é construido como resultado do processo voltado para os
interesses e as necessidades dos que participam. A construcdo de relacGes
sociais baseadas em principios de igualdade e justica social, quando presentes
num dado grupo social, fortalece o exercicio da cidadania. (GOHN, 2010, p.
19).

Observa-se reafirmacdo do caréter socializador da pratica, com énfase na
cidadania e na capacitagdo as demandas sociais, seguidas de elementos do método que,
segundo a autora, ndo € constituido a priori e baseia-se na relagdo entre estudante e
professor. Referenciada pela autora, Pinto (2013, p. 16) afirma que “A ndo formalidade
da educacdo esté relacionada a metodologia, ao procedimento, ao agente, aonde se gera e
se localiza o processo educacional” e Xavier (2015, p. 29) define, sobre a educacdo ndo
formal, que “ndo constitui formas estrita e convencionalmente escolares”. (XAVIER,
2015, p. 29)

As ambiguidades geradas na elaboracdo do termo se ligam a negacédo de diversos
elementos que compdem o método educativo, mas que ndo necessariamente estdo em
todas as préaticas analisadas pelo campo. O fendmeno hipostasiado pela atribuicdo de
significados ao termo atribui diversos elementos do método a pratica comparando ou
negando os mesmos elementos do método convencionalmente proposto pela escola, como

pode ser observado a seguir:

As metodologias operadas no processo de aprendizagem partem da cultura
dos individuos e dos grupos. O método nasce a partir de problematizacéo da
vida cotidiana (...) as turmas geralmente ndo sdo formadas por séries / idade /
contetidos como no sistema formal de ensino, atua sobre os aspectos mais
subjetivos como o interesse e a necessidade, fundamenta-se em critérios de
solidariedade (...) as atividades se desenvolvem, fora das escolas, em locais
onde ha processos interativos intencionais que se localizam em territérios que
acompanham as trajetorias de vida dos grupos e individuos (XAVIER, 2015,
p. 35-36).

H4, na citagdo, utilizacdo de advérbios de negacdo e de comparacdo para definir
as dimensdes da pratica educativa constituindo, no conjunto do trabalho, um tipo ideal do

que seria pratica educativa compreendida pelo significado da locucdo adjetiva “ndo
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formal”. O tipo ideal, portanto, é elaborado de maneira dependente ao que se concebe
educacdo escolar, pela comparacdo entre ambas. A organizagdo por meios “nédo
curriculares” — embora haja predilegéo do conjunto a balizar-se sobre os PCNs de arte —
é, também, elemento frequentemente colocado com base na negagdo ou comparacao a
educacéo escolar. A nocéo de flexibilidade, estipulada as relacdes de trabalho, se estende
na pratica educativa ao conteido e tempo como pode ser observado em Santos (2016, p.
88) quando afirma, sobre a educacdo ndo formal, a “flexibilidade na adaptacdo dos
conteidos de aprendizagem a cada grupo concreto”.

Como oposicédo a escola conservadora, propde a valorizacao das experiéncias dos
estudantes, articulando o cotidiano e reivindicando maior afetividade na relagdo entre
professor e aluno. Esses aspectos, segundo autores do campo, ndo sdo compreendidos
pelo conceito da educacgéo escolar como mediacédo da experiéncia educativa artistica.

Outros dois indicadores frequentes no campo sdo o Indicador A como
Socializacdo e Indicador B como Divergéncia. O primeiro evidencia a substituicdo do
conceito de classes sociais — observado com grande frequéncia nas pesquisas de educagéo
popular — por cidaddos e individuo em vulnerabilidade social. O segundo indica a

reivindicacdo de outro tipo de educacdo, antagbnica a escola, com vistas a socializacao.

(...) a atuacdo da educacgdo ndo formal e a criacdo de seus espacos de atuacdo
se deve também a transformagdes no mundo do trabalho que levaram ao
surgimento do modelo produtivo da especializacao flexivel onde de acordo
com Ferreti (2004) e Hirata (2007), o conceito de competéncias surge para dar
conta desse novo modelo em complemento as acBes de qualificacdo
profissional (PINTO, 2013, p. 51).

A citacdo de Pinto (2015) representa argumentos frequentemente registrados pelas
teses e dissertacbes do conjunto sobre alteracbes sociais que necessitam,
concomitantemente, de uma educacdo oposta e complementar a escolar. A énfase no que
se define forma sugere que tais demandas necessitam outros modelos de mediacdo da
experiéncia, mas ndo necessariamente de outros contetdos.

Identifica-se, também, énfase na ideia de competéncias que segundo Magalhées
Neto (2018, p. 93) “se estabeleceu no século XX por um deslocamento do termo
qualificacdo, que é consequéncia da transicdo da técnica taylorista/fordista para a
toyotista”, ainda em uma perspectiva de manutencdo do sistema produtivo e,

consequentemente, de uma sociedade competitiva, meritocratica e desigual.
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Os dados apontam, portanto, para adjetivacbes e expressdes, bem como
argumentos tedricos, em que os indicadores A, B, C e D surgem efetivamente como
Socializagdo. As pesquisas, portanto, reivindicam a educacdo como pratica social de
maneira similar a Durkheim (1967; 1987), sendo definida, no presente trabalho, como
conjunto de pesquisas de vertente positivista.

As “novas” demandas sociais, elencadas pelos autores do conjunto, estdo
balizadas pela identificacdo positiva entre os estudantes e 0 mundo que os cerca. Como
afirma o pensamento positivista durkheimiano, em um processo de desenvolvimento
progressivo, a sociedade se altera na medida em que promove novas condi¢oes objetivas
consonantes a formacao cidada.

O desenvolvimento social, segundo o campo, permite o surgimento de um modo
de educacdo que plenamente identificado com a sociedade possibilita a formacéo e
elimina as desigualdades sociais e educacionais. A tensdo entre sujeito e objeto se encerra,
visto que as desadaptacdes, tratadas como vulnerabilidades sociais, tem na educagdo nao
formal a possibilidade de cura: adaptacao, inclusdo no mercado de trabalho e formagéo
cidada.

Apesar da aproximacdo entre o conjunto de pesquisas do ndo formal e as ideias
do autor, existe um aspecto que as diferenciam, pois sobre o Estado, Durkheim (1967, p.
48) afirma: “tudo o que seja educagdo deve estar até certo ponto, submetido a sua
influéncia”. O autor compreende o Estado como materializacdo da representacéo coletiva
que, pela énfase na ciéncia como progresso, ndo se realiza por meio de tensdes e conflitos
entre diversas correntes politicas.

O indicador A como Divergéncia representa 0 movimento de transformagdes no
mundo do trabalho, da tecnologia e da globalizacdo seguido pela ascensdo das ONGs.
Tais entidades e institui¢fes, pautadas também pelas orientacGes de organiza¢des como a
UNESCO, apresentam a educacdo convergente as demandas de mao-de-obra e da divisao
internacional do trabalho. Como afirma Xavier (2015, p. 31), “a educacdo ndo formal
ganha destaque no Brasil, na mesma época em que o terceiro setor comeca a ter mais
visibilidade no contexto nacional”.

Deve-se atentar que a propria pesquisa, realizada em universidades, promulgando
funcbes sociais especificas, submete a pratica a ldgica escolar da universidade trazendo,
também, interesses de organizacOes internacionais. Dessa forma, o movimento de
globalizacéo, evidenciado no campo, substitui o Estado como representagéo coletiva para

as organizagOes internacionais e fundagbes de bancos e empresas. Tais organizagdes,
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como a Fundagdo Itad (GOHN, 2009) e o Instituto Ayrton Senna (PINTO, 2015),
pautados por programas da UNESCO (FARIA, 2016) carregam para os autores do
conjunto, em suas publicagdes, os interesses ndo conflitivos da sociedade que ruma ao
progresso social.

As ONGs, portanto, estdo reivindicadas como nova forma de educar, congruente
as novas formas tecnoldgicas, de trabalho, informagdo, comunicacdo e globalizagdo.
Carvajal (2014), ao discutir novas demandas sociais geradas no desenvolvimento da
sociedade, utiliza a expressdo “entidades de educagido ndo formal”.

Nas pesquisas em que as ONGs sdo responsaveis pela promocao da pratica, torna-
se evidente as diversas caracterizagdes do termo pela definicdo de um publico em
vulnerabilidade social. Compreende-se a possibilidade da arte e da educacdo artistica
capacitarem os individuos a sairem de situacédo de excluséo e marginalidade. Entretanto,
das seis pesquisas da categoria Resisténcia, uma analisa pratica promovida por instituicao
privada com fins lucrativos (MAGALHAES, 2013), outra é realizada a plblico com
deficiéncia visual (WALLIG, 2018) e em duas o publico é graduando (SOUZA, 2017;
ROSSI, 2014).

Indicadores da categoria Resisténcia surgiram apenas trinta vezes sendo que no
Indicador B (adjetivacdo do termo) e D (Método pedagdgico) estdo em menor nimero
que as outras duas categorias do conjunto (Socializacdo e Transformacdo Social). As
adjetivacbes que argumentam sobre modelo educacional que preza também pela
individuacdo e desenvolvimento da personalidade, aparecem — ainda que diminutas —em
pesquisas cujo a entidade promotora e o publico sdo distintos aos que o conjunto
frequentemente aponta: ndo se trata de ensino em ONGs para vulneraveis socialmente.

A prética artistica educativa que remete a socializacdo sem atentar-se a
individuacdo trata-se de inversdo da formacéo cultural para pseudoformacéo socializada
(ADORNO, 2004). Dessa forma, hd homogeneizacdo pelo processo de democratizar a
educacdo artistica as classes populares reduzindo-se a carater inclusivo. Adorno (2004),
nesse sentido, atenta para o fato de que as consciéncias das distintas classes estdo
passando por um processo de padronizagéo, ainda que as diferencas sociais e econdémicas
sejam fator preponderante para tal processo. A busca incessante em modelos educacionais
frutos de uma consciéncia de classe equiparada as condicdes de trabalho, falseia a
formac&o como proposta pedagodgica. Dessa forma, a educacéo ndo formal é a integracéo
como ideologia: a possibilidade de trazer uma ocupagdo formalizada as classes populares

que outrora esteve restrita as classes médias e altas.
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A génese das desigualdades culturais da qual a producdo artistica contemporanea
é parte, esté intocada. H& imposicéo sobre formas de experiéncia educativa que surge de
cima para baixo, como necessidade de adaptacdo proposta pelas entidades que
circunscrevem a promog¢do da educacdo definida “n3o formal”. Pereira (2018), por
exemplo, registra que as praticas de teatro oferecidas em um territoério de “alta
vulnerabilidade social, cultural e econdmica” ndo foram procuradas, mesmo gratuitas,
pelos residentes do territdério que analisa. Em contrapartida, seu grupo de teatro é
frequentemente requerido por integrantes das classes médias para realizacdo de cursos e
oficinas.

Percebe-se que, de um lado, ha homogeneizacdo e, de outro, divergéncias que
estdo fundamentadas na propria desigualdade de classes. As elaboracGes dos objetivos da
educacdo ndo formal manifestam a ideologia de integracdo entre as classes com oferta
frequente a cidaddos em vulnerabilidade social. O fato de que jovens das classes
populares tem acesso a arte “gracas” a educacdo nao formal das ONGs promove falso
apaziguamento das desigualdades culturais, pois se trata de integracdo aos nao integrados,
educacdo humanistica para adaptacdo sem se atentar a técnica artistica como elemento
para a individuacao.

O indicador A é marcado por 46 categorizacfes como Socializacdo e nenhuma
categorizacdo como Transformacao Social: ndo ha mencdes a classes sociais em nenhuma
pesquisa. Diferentemente do que ocorre nas pesquisas de educacdo popular o conceito de
classes sociais € substituido pelo conceito de cidaddo e, em alguns casos, jovem em
vulnerabilidade ou risco social. A atribuicdo de vulnerabilidade social, destituida da
nocdo de classe, compreende individuos fragmentados do seu espaco nas relacdes de
trabalho.

Segundo Prseworski (1998) a substituicdo do termo classe por cidadaos trata-se
de visdo de sociedade em que os individuos, por mais que ocupem lugares distintos no
processo de divisdo do trabalho, sdo definidos pelos mesmos direitos e deveres. Solapa,
no campo politico, a constatacdo de interesses antagdnicos entre as classes pela nocao de
cidadania politica e social.

Os direitos negados a parte da populacdo, aportado pelo conceito de cidaddo
juntamente ao de vulnerabilidade social, incide ao sujeito fator determinante de sua
condigdo social ao invés da estrutura social do trabalho assalariado, e da desigualdade
econdmica, social e cultural que este gera A educagdo “correta”, de método pedagdgico

harmonico as relagdes sociais e de trabalho da atualidade, alicer¢ada pelo esvaziamento
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da arte como técnica, possibilita a saida desse estado social, visto que as condigdes
objetivas ndo séo colocadas como fator preponderante da desigualdade social e cultural,
bem como da pseudoformacao.

A elaboracdo de um tipo ideal da educagdo ndo formal e a proposicdo de uma
teoria que se identifica imediatamente com a pratica, como discutido no capitulo anterior,
trata-se de pesquisa social de vertente positivista que propde cisdo antindmica como teoria
explicativa das formas fundamentais da educagdo como prética social. Ao se atentar a
énfase nas novas demandas sociais, da globalizacdo, do desenvolvimento tecnoldgico e
“flexibilizagdo” do trabalho, tendo a educacdo artistica ndo formal como pseudoformacéo
para atendé-las, manifesta a concepc¢éo positivista de educacgéo.

A pesquisa, portanto, torna inteligivel a necessidade de uma educacdo que se
diferencia da escola, definida por sua “ndo forma”, para que os individuos das classes
populares estejam adaptados a sociedade mais competitiva e com acirramento da
desigualdade social. Como pesquisa que apenas identifica, eximindo-se da critica e da
contradi¢do tipicas do sistema social, oculta que a arte definida como educagdo néo
formal expressa a crise na cultura e na educacdo. Oculta, também, que as condicdes
objetivas, na realidade, ndo permitem novas formas mais avancadas, “livres de forma”,
para a educacgdo, mas sim, intensificam a pressao social para adaptacao.

A técnica artistica é pouco relevada e, em contrapartida, hd sobrevalorizacdo do
valor humanista convergido por determinada forma condizente as “inovagdes sociais”. A
educacdo ndo formal, eximindo-se do conhecimento técnico que permite a formacéo de
artistas, cumpre a ideia de educacdo una, essencialmente humanistica, proposta por
Durkheim (1967). As entidades internacionais, por meio de seus documentos especificos
e orienta¢cfes educacionais, manifestam a representacdo coletiva que, como fato social,
exerce e inculca habitos e valores socialmente aceitos.

A educacdo una, de valor moral, segundo o autor, deve ser promovida a todos de
determinada sociedade. A arte, com seu contedo esvaziado, ao promover a socializacdo
mais que a individuacdo, esta balizada de adjetivac@es que se ligam a cidadania. Mesmo
quando descrito capacitacdo ao mercado de trabalho, ndo ha referéncia ao trabalho como
artistico, mas sim, qualquer trabalho que esteja “adequado” as novas relacées, ponderadas
pela ideia de flexibilizacéo.

A educagdo nao formal como “una” trata-se de adaptacdo as demandas sociais
relacionadas aos valores e a ética cidadd: “Nao ha povo em que ndo exista certo nimero

de ideias, sentimentos e préaticas que a educacdo deve inculcar a todas as criancas,
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indistintamente, seja qual for a categoria social” (DURKHEIM, 1967, p. 39). Dessa
forma, se de um lado a énfase no ndo formal como socializag&o evidencia a crise na

sociedade, por outro, a crise do Estado e da democracia.

Para encerrar, € adequado afirmar que a falta de acesso a educacdo de
qualidade é um sério transtorno social que gera situacdes de exclusdes que
tornam cadtico o futuro da sociedade. Apds essa séria constatacdo o Estado
tem investido pouco na educagao para que seja possivel reverter essa situacao.
As solucdes para o problema tém sido buscada pelas diferentes acdes sociais
e 0 viés da educacdo nao formal, a partir da organizacdo da sociedade civil,
tem se mostrado, em alguns casos, inovador, apresentando experiéncias
positivas no que diz respeito a inclusdo social (RODRIGUES, 2013, p. 50).

A crise na escola e na cultura é remediada pela ndo formalidade como
complemento ou substituicdo. A incessante necessidade de socializagdo, em uma
sociedade mais competitiva, estendendo as desigualdades sociais e econdmicas a cultura
e a educacdo, pautada pelo acirramento das pressdes sociais e da pseudoformacao, € vista
como progresso social que a escola publica ndo mais atende.

O conjunto de pesquisas da educacdo ndo formal evidencia o limite da pesquisa
baseada em conceitos fragmentados do todo social — da sociologia especializada, de
vertente positivista — ocultando, ao invés de tornar latente, a desigualdade social e
educacional da qual a escola é parte. Assim, propde outro modo de educacdo de maneira
propagandista, pois defende-se, em nivel teorico, ser capaz de sanar tais efeitos da crise
e evidencia, frequentemente por entrevistas aos gestores e promotores, que assim o faz.

Entretanto, € comum observar argumentaces em que os autores afirmam haver
praticas de educacdo nao formal realizadas por ONGs que ndo colaboram ao
desenvolvimento social por diversos motivos. Assim, algumas criticas podem ser
observadas no préprio conjunto de pesquisas.

Ha& autores que discutem o proprio termo, como Barbosa (2016), afirmando que
as separacdes sao meramente conceituais e, embora utilize o termo e atribua significados
ao mesmo, delimita a compreensdo do fenbmeno educacdo artistica pela ferramenta
tedrica da sociologia da educagdo. Garfukel (2016, p. 31) afirma que “o escopo da
Educacdo ndo-formal corre o risco de se tornar monumental, amplo demais para se
efetivar como um campo de pesquisa viavel”.

Bello (2006) realiza cotejamento com a nogdo de educacdo ndo formal na
Colombia e no Brasil, e atenta para frequente utilizagdo do termo pela ideia de “resgate

da pobreza” pela arte em ambos os paises. No caso de Rossetto (2013), embora
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categorizada como a maioria das pesquisas, deve-se registrar que a autora realiza uma
autocritica em relacdo ao modelo educacional. Afirma, portanto, que a educacdo ndo
formal faz parte do sistema econdmico, bem como a escola, e por conseguinte, € permeada
pelas mesmas contradi¢des que a instituigdo escolar. A autora discute atividades artisticas
realizadas para a terceira idade e argumenta que apenas nesses casos as praticas perdem
qualquer carater pragmatico e de funcdo social socializadora.

A educacdo pela arte, para autora, ofertada a publico de faixa etéria distinta a
escolar, trata-se de resisténcia as relacdes de troca da sociedade. Define a educacdo ndo
formal pelas mesmas expressdes e qualificagdes dos textos do campo realizando a critica

do modelo que ndo se trata de pratica messianica como outras pesquisas fazem parecer.

No entanto, apesar do grau de liberdade da educacdo nao-formal em relacao
as normas que regulam a educacédo formal, sempre havera uma sele¢do; seja
de modo politicamente compromissado, seja com pretens@es de neutralidade,
sempre havera selecdo e fragmentacdo, posto o sistema econémico vigente
(ROSSETO, 2013, p. 45).

As principais referéncias teoricas sdo determinantes para as elaboracGes teoricas
discutidas nesta etapa. Entretanto, a tabela indica que ha, ainda que em menor nimero,
sentencas que indicam transformacao social e resisténcia. O caso mais interessante e que
merece registro, das pesquisas que se afastam da tendéncia geral do campo, se liga as
pesquisas realizadas em museus e que contém indicadores de Resisténcia.

Autores como Denise Stutdart discutem o museu como educacdo nao formal,
construindo outros elementos e outras argumentacdes que sao especificas a este tipo de
pratica. As diferencas concretas do museu em relagdo a escola e o movimento de
valorizacdo destas institui¢bes sdo reivindicados pelo referencial tedrico.

A expressdo terminologica constituida do advérbio de negacao se torna ambigua,
pois como as proprias teses e dissertacbes argumentam, 0 museu necessita da escola para
a democratizacdo de seu acesso. Resinentti (2017, p. 24) afirma que “a escola é um
contexto fundamental ndo s6 para promover 0 acesso, mas para garantir um maior namero
de museus visitados” e conclui que “0 nimero medio de museus visitados pelas escolas
municipais, tanto de baixo quanto de alto nivel socioeconémico, € maior que o nUmero
médio de museus visitados pelas escolas da rede privada de nivel socioecondmico baixo”
(RESINENTTI, 2017, p. 24).

A autora defende a necessidade de “formalizar” a pratica museoldgica, ou seja,

atrelar aos curriculos, a organizacgdo e a burocracia escolar, para que o conteido artistico
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veiculado nos museus seja acessado por pessoas de distintos niveis socioecondémicos, de
distintas classes.

Os trabalhos realizados em museu estabelecem, frequentemente, uma relagéo
entre a arte e as praticas distintas daquela observada em pesquisas que, de maneira
concreta ou tedrica, estdo associadas as ONGs. A relagcdo entre 0 museu e a escola,
portanto, estabelece-se de maneira singular. A complementariedade com a escola, nesse
sentido, ndo se reduz a dois polos opostos de prética educativa que se complementam
formando, com a soma da educacdo informal, a educacdo como pratica social. De outro
modo, complementam-se dentro da prépria pratica, como visitas escolares a museus em
contribuicdo a formacédo e a valorizacdo da arte e da cultura exposta em museus como
resisténcia.

A utilizacdo do termo, entretanto, sugere a pratica educativa em museus como
algo externo ao curriculo e a instituicdo, mesmo em visitas escolares pautadas por projetos
escolares, dentro de seu planejamento. Para 0 campo de pesquisa 0s muros escolares ndo
séo rigidos o suficiente para que praticas que ocorrem dentro deles sejam definidas ndo
formais, mas é suficientemente rigido para que praticas escolares em museus sejam
definidas como educacdo ndo formal.

As pesquisas de educagdo popular ndo compreendem 0s museus, pois ha uma
nocgdo de convergéncia, incorporado ao adjetivo “popular”, da pratica cultural e da classe
social. Os museus, dessa forma, ndo poderiam ser definidos populares, pois pressupdem
— pressuposicdo contestavel que aparece como parte do problema do acesso a cultura —
uma pratica cultural “de elite”.

Como pode ser observado na tabela a seguir, diferentemente das pesquisas de
educacdo ndo formal, as pesquisas de educacdo popular estdo mais frequentemente
categorizadas como Transformacdo Social e Convergéncia, contando com 0,45 do
conjunto total, o que significa que o termo educacdo popular caracteriza a pratica
educativa artistica pela sua potencialidade transformadora e emancipadora convergindo

com aquilo que o conceito “educagdo escolar” abrange:
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Tabela 14
Categorizacao das pesquisas de educacdo ndo formal de acordo com os dois conjuntos de categorias, com

indicacdo de proporcao.

Tese ou Dissertacéo Divergéncia Convergéncia Indefinido Total
FA FR FA FR FA FR FA FR
Socializacao 2 0,09 - - 1 0,04 3 0,12
Resisténcia - - 2 0,09 1 0,04 3 0,12
Transformagéo Social 3 0,12 10 0,45 3 0,12 16 0,66
Indefinido - - - - - - - -
Total 5 0,21 12 0,54 5 0,20 22 1

Fonte: Elaborada com base em dados coletados pela ficha catalografica
Nota: - indica zero
Legenda: FA (Frequéncia Absoluta) e FR (Frequéncia Relativa)

Os dados registrados na tabela indicam, também, que ndo ha indefini¢bes sobre a
funcédo social que cada pesquisa reivindica. A categoria mais evidente das pesquisas de
educacéo popular esta no conjunto Funcdo Social: Transformacgédo Social. Identificou-se,
nas leituras das teses e dissertacdes, que Paulo Freire e Carlos Rodrigues Brand&o séo os
dois autores mais presentes como referencial tedrico. Paulo Freire, entretanto, surge em
poucas citagdes ao termo educacdo popular em sentencas que sugerem aproximagao entre
o dial6gico e o método pedagdgico da pratica educativa. Brand&do (1986), de outro modo,
trata-se de autor mais citado nas elaboracdes ao termo, servindo como referéncia das teses

e dissertacOes para reivindicacao de funcédo social transformadora.

N&o é apenas em uma sociedade transformada que se cria uma nova cultura e
um novo homem. E ao longo do processo coletivo de transforma-la através do
qual as classes populares se educam com a sua prépria pratica, e consolidam
0 seu saber com o aporte da educacdo popular. Pela primeira vez surge a
proposta de uma educacdo que € popular ndo porque o seu trabalho se dirige
a operarios e camponeses excluidos prematuramente da escola seriada, mas
porque o que ela “ensina” vincula-se organicamente com a possibilidade de
criacdo de um saber popular, através da conquista de uma educacéo de classe,
instrumento de uma nova hegemonia (BRANDAO, 1986, p. 48).

O termo educacdo popular, tendo a principal referéncia de Branddo (1986)
incorpora a compreensdo de uma pratica educativa que esté definida pela sua articulacéo
a ideia de classe social e a cisdo que, diferentemente do caso do ndo formal, se liga ao

saber, ao conhecimento popular. As atribuicdes de significados aos adjetivos que
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qualificam o substantivo “educagdo” s&o essenciais para que, no caso da expresséo “nédo
formal”, a relacdo com o formal seja mais evidente, registrando ndmero maior na
categoria Divergéncia. Em relacdo a funcéo social, das 34 pesquisas definidas como ndo
formal, 24 estdo na categoria Socializac¢do, o que representa 0,7 do conjunto. Frequéncia
relativa proxima a das 16 pesquisas de educacdo popular categorizadas como
Transformacao Social, que representam 0,73 do total de pesquisas que utilizam o termo.

Com base nos dados da tabela é possivel observar que ha trés pesquisas
categorizadas como Resisténcia e trés como Socializacdo. No que se refere ao conjunto
Relacdo com a Escola ha cinco trabalhos categorizados como Divergéncia, cinco como
Indefinido.

H& 12 pesquisas categorizadas como Convergéncia, 0 que representa 0,54 do
conjunto de pesquisas. Diversas praticas educativas artisticas, definidas populares, ja
estdo realizadas na escola e definidas como parte da educacéo escolar. Ha cinco pesquisas,
categorizadas como Indefinido no conjunto “Relagdo com a Educacdo Escolar” o que
representa 0,23 do conjunto. Dessa forma, para significar o “popular” nédo
necessariamente se realiza cotejamento com o “escolar” ou “formal”.

A pesquisa de Nardeli (2018) esta categorizada como Divergéncia, pois o autor
compreende o EJA como pratica educativa ndo formal que, na atualidade, vem sendo
formalizada e, consequentemente, perdendo seus atributos de educacdo popular. Utiliza a
autora Maria da Gléria Gohn para elaborar o argumento. Os trabalhos de Cardoso (2018)
e Silva (2016) compreendem os elementos do conteldo e da arte, capoeira e artesanato
respectivamente, como distintos aos promovidos, frequentemente, pelo curriculo escolar
e contrarios as relacbes que se estabelecem na escola.

Cardoso (2018) registra os conflitos e tensbes das praticas de capoeira na escola.
Afirma que as praticas foram encerradas e que a escola analisada foi incapaz de incorporar
a capoeira pela sua potencialidade formativa, técnica, humanistica, de experiéncia
formativa e contato com a cultura africana. A capoeira, como conteido da préatica
analisada, esteve reduzida ao ludico e substituivel por qualquer outra pratica que pudesse
entreter os estudantes.

A pesquisa de Quadros (2016) diverge pela consolidacdo da cisdo entre escolar e
ndo escolar, a de Pato (2013) pela associacdo a outras instituicdes como promotoras da
educacdo popular. Ja Nardeli (2018), Cardoso (2018) e Silva (2016) elaboram a
divergéncia pelo distanciamento do conteudo, definido como popular, da educacdo

escolar ou formal. Nos altimos trés casos o adjetivo popular contém elementos que
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divergem da escola. No caso de Cardoso (2018) estes elementos divergentes estdo
discutidos pelos elementos empiricos, em entrevistas e na constatacdo de que as praticas
de capoeira ndo conseguiram se incorporar, de fato, a escola estudada.

Na tabela a seguir é possivel observar a frequéncia com que cada indicador, em
relacdo a cada categoria, surgiu no conjunto total de pesquisas da educacdo popular.
Deve-se salientar que devido ao nimero reduzido de pesquisas em relacdo a educacgdo
ndo formal, a quantidade de indicadores €, também, menor. Entretanto, percebe-se que
alguns indicadores surgem demasiadamente no conjunto, especialmente os da categoria

Transformacao Social:

Tabela 15
Indicadores presentes nas pesquisas de educacgdo popular por categorias

Indicadores Transformacéo Total
Convergéncia Divergéncia Socializagdo Resisténcia _
Social
A (Relagdes sociais) 3 2 10 5 38 58
B (Termo) 8 5 2 9 62 86
C (Conteudo) 16 7 5 12 22 62
D (Método
. 10 3 1 4 17 35
pedagdgico)
Total 37 17 18 30 139 241

Fonte: Elaborada com base em dados coletados pela ficha catalografica

O indicador B como Transformacao Social surgiu apenas uma vez a menos gque o
indicador mais frequente no conjunto de pesquisas da educa¢do nao formal (Indicador D
como Divergéncia). Tal dado indica que a adjetivacdo direta ao termo, de adjetivos que
indicam transformacdo social e emancipacdo, € a que mais surge neste conjunto de
pesquisas.

O contetdo, representado pelo Indicador C, conta com 22 indicadores
categorizados como Transformacdo Social. A sociedade de classes, Indicador A, contém
menos indicadores no total, mas surge em maior frequéncia na categoria Transformacao
Social. A relacdo entre o popular como transformacdo social perpassa, essencialmente,

pela compreensdo de uma sociedade dividida em classes, o0 que gera um tipo distinto de
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educacdo, de acordo com a classe e balizado de método proprio, representado pelo
Indicador D com 17 categoriza¢des em Transformacdo Social.

Hé& auséncia de adjetivacbes que indicam, também, o papel socializador da prética
e as discussbes sobre as praticas culturais como parte da pseudocultura. Entretanto, a
pressao pela socializagdo, como evidenciado pelas pesquisas de educagdo nao formal, é
inevitivel e supera os processos meramente educativos. Trata-se de idealismo “combater
0 conceito de emancipacdo sem levar em conta o peso imensuravel do obscurecimento da
experiéncia pelo existente” (ADORNO, 2010a, p. 143) e, portanto, “a educagao seria
impotente e ideoldgica se ignorasse o objetivo da adaptacdo e ndo preparasse 0s homens
a se orientarem no mundo” (ADORNO, 2010a, p. 143).

A demanda por adaptacdo, tipica da sociedade do capitalismo tardio, é negada
pelo pressuposto de que a sociedade atual é constituida por condi¢fes objetivas que
possibilitam uma pratica educativa libertadora. A relacdo entre educacdo popular e cultura
popular aparece como ausente de tensdes o que indica que as contradi¢des sociais, de
classe, podem ser suprimidas pela educacdo “adequada” que surge coesa dentro daquilo
que se define classe popular.

A teoria que ndo observa a pratica pela sua relacdo direta com as tensdes sociais
encerra-se em idealismo e o conceito de emancipacao esta frequentemente registrado sem
aprofundamento de seu significado. Nao € a negacdo da adaptacéo, portanto, que se trata
a prética revolucionaria, mas sim, uma pratica que possa potencializar a formagdo humana
pela reivindicacdo de uma educacdo que esteja voltada ao participante em seu
desenvolvimento pessoal, de sua individuacdo (ADORNO, 2010a). A contraposi¢do ao
modelo conservador, nessas pesquisas, ndo se liga a compreensdo da arte pelos seus
aspectos de individuacdo e criatividade, mas sim, por uma educacdo artistica engajada
(BENJAMIN, 1934).

No Uunico trabalho em que o termo ‘“educagdao popular” é adjetivado com
expressdes que indicam socializacdo, a pesquisa se atenta a defender o EJA como
educacdo popular ndo formal, divergindo da educacao formal. A critica sobre o EJA estar
se formalizando é relacionada a escritos de Maria da Gléria Gohn que produz uma Unica
caracterizagdo: “a capacidade dos individuos para o trabalho, por meio da aprendizagem
de habilidades e/ou desenvolvimento de potencialidades” (NARDELLI, 2018, p. 16).

A utilizagdo frequente do termo seguido de adjetivagdes como “transformador”,
“emancipador” (e suas variacdes morfologicas) somado a pouca atengdo as técnicas

artisticas “populares” possibilitam que haja poucos termos ligados a categoria
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Resisténcia. H4, portanto, poucas adjetivacdes que relacionam o termo a aspectos da
individuacéo, aquisi¢do de conhecimentos, técnicas e elementos da subjetividade para a
formacdo: a emancipagdo se torna demanda ideoldgica da educacdo propugnada. A
compreensdo do fendmeno também se coloca em termos pragmaticos, de submissdo dos
individuos a demandas externas, pelo registro intrinseco da experiéncia ao engajamento.

Deve-se atentar que os indicadores surgem plurais em cada pesquisa. Dessa forma,
ndo se observa um dnico significado de “popular” em cada tese ou dissertacdo. Pelo
contrario, as pesquisas articulam mais de um elemento para discutir o que se refere a
educacédo popular: em 18 das 22 pesquisas de educacdo popular hd dois ou mais tipos de
indicadores categorizados como Transformacdo Social.

H& pesquisas, como as de Lima (2015) e Vasconcelos (2016), em que as
adjetivacdes ao termo (Indicador B) sdo mais frequentes. Na pesquisa de Costeira (2018)
a énfase na capoeira, definida como parte do saber popular, constitui sentengas como
indicadores C. Em Dantas (2015), além de adjetivagdes dadas diretamente ao termo
(Indicador B), ha, também, forte assimilacdo do popular como processo intrinseco das
relacGes de classe (Indicador A).

E este Gltimo autor que, baseando-se em Beisiegel, afirma que “o termo ‘popular’
enquanto instrumento de qualificacdo de um processo educativo ¢ vago e impreciso”
(DANTAS, 2015, p. 107). A auséncia de definicdo do adjetivo popular visa “transformar
a situagdo de classe em situagdo de massa, de povo, de cidadio comum”. Orienta-se,
portanto, em defini-la “com vistas a explicitar junto a segmentos ‘populares’ da
coletividade a sua condicdo de classe e as potencialidades transformadoras inerentes a
essa condi¢do”. A pesquisa social, plenamente identificada pela préatica, se direciona
como “luta contra a invasdo cultural, contra o imperialismo ¢ a desnacionalizagdo, a
democratizacdo pela valorizacdo da expressao cultural e politica das classes populares”
(DANTAS, 2015, p. 109).

A identificacdo entre pratica educativa artistica e a classe popular néo
necessariamente estabelece convergéncia ou divergéncia entre a préatica e a educacao
escolar. H4, segundo Branddo (1986), alteracdes de sentido decorrentes do
desenvolvimento historico e, em especial, politico da sociedade brasileira. Na década de
1960, periodo em que os niveis de alfabetizacdo eram baixos, diversos movimentos de
educacgéo popular pretendiam levar a escola a toda a classe popular e, a0 mesmo tempo,
grupos sociais atuaram para produzir uma escola que capacitasse e formasse a méo de

obra para a industria. A critica a escola, no sentido de instituicdo que abriga os valores
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burgueses do trabalho industrial, é facilmente observavel no campo e, dessa forma, ha
uma tensdo no cotejamento dos adjetivos “escolar” ¢ “popular”. A educacdo popular se
reorienta como prética revolucionaria que independe da instituicdo escolar conservadora

e tradicional.

Vamos topar algumas péaginas a frente, leitor, com pessoas que reduzem o
ambito da pratica de uma educacdo popular a um trabalho politico através do
oficio do educador, dirigido a producédo e reproducdo de um poder popular
através da construcdo coletiva, no &mbito das classes subalternas, de um saber
popular. Isto se faz fora do &mbito da escola, da educagdo, seriada. Fora
também e, para alguns, fora principalmente dos espagos e sistemas oficiais da
educacgdo escolar. Por isso, durante algum tempo houve um esforco para
associar a educacao popular a um modo alternativo de trabalhar com o povo
através da educacdo. Entre graus variaveis de oposicao a tal pressuposto, estdo
aqueles para quem uma das principais caracteristicas de uma educacédo popular
é justamente a ampliacéo da sua possibilidade de ser alternativo. (BRANDAO,
1986, p. 29)

A proposta de educacao popular, recorrente nos trabalhos, indica acdo educativa
artistica orientada pela classe popular e promovida para essa classe. Embora a educacgéo
popular tenha sido definida pelo movimento de universalizagédo da escola, Brandao (1986)
contrapbe esse modo de compreendé-la redirecionando seu significado para uma
educacdo politica que rume a transformacéo social independentemente de ser definida
escolar ou ndo ainda que, como observado no campo de pesquisa, tal pratica educativa
artistica ocorreu e ocorre, frequentemente, a margem da escola.

A escola, para o conjunto de pesquisas, ainda que instituicdo possivel de pratica
da educacdo popular, representa educacdo bancéaria e contribui a manutencdo da
sociedade de classes. A convergéncia com a educacdo escolar, observada nos dados da
categorizacdo, surge pela reivindicacdo de alteracdes metodoldgicas e conteudistas da
instituicdo.

A critica descrita a escola, portanto, ndo se relaciona tanto a sua forma, como
método pedagogico, quanto a sua potencialidade como ferramenta politica que durante
longo periodo da historia brasileira esteve sob o dominio da classe burguesa. As
distincGes entre ambos sdo maleaveis, visto que a funcdo social transformadora como
elemento de diferenciacdo entre os termos pode ser alterada se a escola se orientar pela
pratica artistica “popular”.

Os movimentos sociais como organizacdo da sociedade civil, no que se refere a

educagdo ndo formal, tomam contorno pelas ONGs e pela promocéo de outro tipo de



103

educacdo. Na educagdo popular, ao contrério, tais movimentos, além de promoverem
praticas educativas paralelas as estatais, partem da luta por uma escola publica pautada

na educacao popular.

Ao contrério da lentiddo rotineira e da armadura sistémica e burocratizante em
que se move o comboio pesado e confuso da educagéo escolar seriada, cuja
principal caracteristica é existir como uma complexa instituigdo hierarquica e,
portanto, centralizada, os trés exemplos de trabalho pedagdgico para/com/das
classes populares que vimos até aqui, pelo menos em seus momentos pioneiros
de existéncia, tomam a forma e a dinamica de movimentos. (BRANDAO,
1986, p. 34)

A forma dos movimentos sociais, como definido pelas pesquisas de educacéo néo
formal (burocracia, seriacdo etc.), difere-se da escolar, possibilitando outro modelo
educacional. Para Branddo (1986) a critica a escola e sua possivel transformacéo se liga
a identificacdo entre o contetdo e a classe, que deve ser base a formacdo de uma escola
publica e democratica.

A frequéncia relativa do indicador C (conteddo) € superior no conjunto de
educacdo popular. A média de incidéncia por pesquisas do Indicador C, na educacao ndo
formal, € de apenas 1,6 apari¢fes por pesquisa e da educacdo popular de 2,8. Trata-se do
indicador em que mais aparece em categorizacdes de Resisténcia, ainda que esteja em
menor nimero que de Transformacéo Social.

A relacdo entre popular e conteudo pbde ser identificada no capitulo anterior ao
evidenciar que o conjunto da educacdo popular tem maior tendéncia em discutir
conteddos distintos, que ndo “cabem” nas linguagens pré-definidas pelo PCN como
observado na educacdo nao formal. O Indicador C como Convergéncia foi o que mais
surgiu, excetuando-se os quatro indicadores como Transformacao Social.

A escola como instituicdo segregadora, balizada pelo ensino bancério,
excessivamente adaptativa, marginaliza determinadas expressdes e manifestacdes
artisticas estigmatizadas e oprimidas. No caso das pesquisas em que o indicador C é
categorizado como de Resisténcia, percebe-se sentencas que afirmam a necessidade de
proposicdo de determinados conhecimentos na instituicdo escolar, como “inserir nos
projetos politico pedagdgicos das escolas o respeito aos valores essenciais e existenciais
dos descendentes africanos” (SILVA, 2014, p. 73), bem como discussdes sobre género

na escola (CAMARGO, 2017). Chico (2017), por exemplo, propde a inclusdo da arte
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grafitti no espago escolar e Lima (2015) reivindica aulas da linguagem musical para a
instituicdo como essencial.

O indicador C como Resisténcia € observado nas praticas museoldgicas, nas
pesquisas de educacdo ndo formal, como valorizagdo de um conhecimento mais préximo
ao que se definiria erudito. Nas pesquisas de educa¢do popular, ao contrario, valoriza-se
0 artesanato, a arte que descende da cultura africana, manifestagdes territoriais e rurais,
bem como préticas definidas como fruto dos saberes populares. Observa-se que o
indicador C como Resisténcia, no caso do conjunto da educacgdo ndo formal, reivindica a
importancia do acesso a museus pela populagdo em geral.

Ainda que as préticas artisticas comunitérias, restritas a determinado territorio,
sejam definidas como populares, a massificacdo da cultura dificulta compreender e
delimitar a linha que separa as duas expressoes culturais (popular e erudita). A definigdo
de Brandéo (1986) de educacéo popular como aquilo que ¢ realizado “pelo povo e para o
povo”, frequentemente citada no conjunto, estd submetida as contradi¢fes da producao
cultural e artistica do capitalismo tardio. Navega (2016, p. 116), por exemplo, ao discutir
0 conteldo da cultura popular, resgata Anitta, cantora simbolo da industria cultural no

campo musical.

A vida desses seres historicamente marginalizados, faz-se leito na medida em
que, hoje, sua atencdo esta voltada para o oprimido como sujeito de sua
libertacdo, face a face com uma l6gica prépria a construgdo popular de mundo:
que os contempla em suas totalidades, em suas presengas, em Seus
movimentos e a¢6es culturais e politicas. Emancipar-se, libertar-se é, ademais
de sobreviver a tantas opressdes impostas, querer mostrar para 0 que veio
contemporaneamente musicalizado pela cantora das grandes massas
populares, Anitta.

O fato de a artista citada representar, em alguma medida, as classes populares, e
seus produtos serem consumidos por essa classe, orienta a pesquisa a compreender que a
emancipacao e transformacdo social é possivel pela cultura mercantilizada na légica do
sistema que necessitaria ser transformado. A definicdo de “cultura popular” ou “arte
popular” fica resignada a defini¢do de educacdo popular como proposta educativa
transformadora, mas de definicdo vaga e genérica. A transformacéao social como adjetivo
constantemente registrado surge, portanto, amenizando as contradicdes que a producgédo
cultural mercantilizada acarreta a sociedade. A pesquisa social que se pauta na vertente
idealista, apesar de reivindicar transformacdes sociais, contribui, bem como a vertente

positivista, para a manutengéo do status quo.
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Barros (1971) discute a arte popular como folclore, questionando se ha alguma
arte e cultura popular que ndo realizada unicamente por meio de produtos artesanais ou a
propria pratica artesanal. Dessa forma, delimita o conceito de arte popular como aquela,
fruto de técnicas artesanais, em contraposicdo a arte produzida pela técnica industrial.

De vertente positivista, reflete sobre a técnica artesanal pela sua incorporacéo na
producdo industrial e nos territérios urbanos. Nas pesquisas do autor no sertdo nordestino
na década de 1960, conclui que o artesanato e a arte popular, em geral, resultam do
excesso de mao de obra e baixa capacidade de geracdo de renda em determinados
territorios. Além da arte artesanal que contempla tanto necessidades ludicas quanto
afetivas e sociais, a auséncia de geracdo de renda acarreta diversos problemas sociais a
tais territérios. (BARROS, 1971)

No sertdo nordestino, na década de 1960, foram desenvolvidas e praticadas artes
populares como produto de relagfes sociais e historicas, contraditoriamente permeados
por precarias condigdes sanitarias, alimenticias, econdémicas e sociais. Como parte da
massificacdo da cultura, tais praticas artisticas estiveram a margem da sociedade pelo fato
de ndo estarem plenamente incorporadas na ldgica da cultura massificada. As teses e
dissertacdes de educacdo popular que discutem territérios rurais evidenciam, na pesquisa,
as contradicdes e tensdes da ldégica industrial adentrando também tais territdrios
(BEZERRA, 2013; SILVA, 2014).

A ldgica da cultura massificada e mercantilizada alcanca diferentes classes e
territorios, de maneira dinamica, devido aos elementos discutidos pelas pesquisas de
educacdo ndo formal: o desenvolvimento tecnolégico, em consonancia a novas técnicas
de producdo industrial e globalizagdo. Barros (1971, p. 204), na década de 1970, ja
alertava que “esta imposi¢do dos meios de comunicac¢ao ndo se limita, porém, aos grandes
centros urbanos. Ela interfere nas &reas afastadas do interior e vai criando um
denominador comum de preferéncias e de seducdes”.

A homogeneizacdo da cultura como pseudoformacdo socializada e a pressao
social para adaptacdo, no que se refere a pesquisa social de vertente idealista, estdo
ocultos. Seja como classe popular ou jovem em vulnerabilidade social, os estudantes
submetidos a tais praticas se restringem a um grupo social especifico, com sua posicao
nas relacbes sociais e que recebem, desse modo, uma educacao artistica aos moldes do
gue o sistema induz.

Dessa forma, as classes altas, raramente objeto de discuss@o no campo, recebem

outra educacgdo que permite uma pratica artistica mais técnica e voltada a individuagao:
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escolas de musica, teatro, atividades em contraturno de escolas particulares ndo
submetem os estudantes necessariamente a tais demandas sociais. Embora possa haver
preocupacdo com a socializagdo e inclusdo no mercado de trabalho, alheias ao “risco
social”, tais préticas incorporam em especial o ensino de técnicas artisticas e o
desenvolvimento subjetivo que a arte como técnica pode oferecer.

A ideia de uma educacdo critica, que faca o educando desnaturalizar as relacdes
sociais contemporaneas implica a incorporacdo de atribuicdes relativas ao conceito de
critica na acdo pedagogica. Ndo ha mudanca sem a compreensdo do que necessita ser
transformado — e, por vezes, daquilo que necessita resistir —, sendo reafirmado pelo campo
a transmissdo de elementos suficientes a uma formacao cultural que seja, de fato, critica.

Freire (2014, p. 31), autor constantemente referenciado pelas pesquisas afirma que
“Pensar certo, em termos criticos, ¢ uma exigéncia que os momentos do ciclo
gnosiologico vdo pondo a curiosidade que, tornando-se mais e mais metodicamente
rigorosa, transita da ingenuidade para o que venho chamando de curiosidade
epistemologica.” Bezerra (2013), que discute préaticas artisticas em comunidades alerta
que a pratica de educagdo popular “convoca para a criacdo de espacos de participacao
livre e critica, onde os grupos populares tenham poder de decidir, escolher caminhos,
refletir sobre os mesmos, reconstrui-los (BEZERRA, 2013, p. 168)”.

Entretanto, ha quantidade demasiadamente maior de categorizacbes de
Transformacao Social no Indicador B (caracterizacdo do termo), do que Resisténcia. A
educacdo para emancipacdo, entretanto, necessita também que o contetdo seja analisado
em toda sua poténcia. A arte como pratica educativa, possibilita a reflexdo critica como
processo de individuacédo e de fortalecimento do eu.

A emancipac¢do como funcéo educacional, portanto, “precisa ser acompanhada de
certa firmeza do eu, da unidade combinada do eu” (ADORNO, 2010a, p. 180). A arte,
como conhecimento que permite a producéo e objetivacdo das potencialidades criativas,
de expressdo das emocOes subjetivas, submetida a transformacdo social é conceito da
sociologia da educacdo, de vertente idealista.

Com isso, o método pedagdgico, plenamente identificado com a classe e o
conhecimento popular torna-se principal elemento para transformacdo social. A
argumentacao sobre 0 método pedagdgico, indicador D (Método), foram as que menos
surgiram no conjunto, entretanto, foi a segunda que mais apareceu na categoria
Convergéncia. A elaboracdo do método dialdgico e a defesa de que a escola o incorpore

é frequente no campo e, dessa forma, sentencas que afirmam a necessidade de “a
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educagdo escolar acolher a aprendizagem dialogica freiriana” (GUIMARAES, 2018, p.
29) surgem no campo de pesquisa indicando a convergéncia.

O principio da dialogicidade discutido em diversas pesquisas é argumentado como
método diretamente relacionado ao conteldo popular e a classe popular. A transmissdo
do que se define saber popular, em contraposicdo ao saber elitista, é realizado por um
método pedagogico especifico relacionado ao didlogo e a afetividade.

Dantas (2015), por exemplo, afirma: “Do ponto de vista da educagdo popular, a
liberdade das pessoas depende do desenvolvimento da capacidade dialégica, com a
perspectiva de superar a indugdo, a invasdo, a dominacao antidialdogica” (DANTAS,
2015, p. 146).

Diferentemente da elaboracéo do termo ndo formal, o0 método pedagdgico se trata
de elemento que néo se integra diretamente ao conceito elaborado ao termo. Dessa forma,
a educacao popular contém um método (dialogico) que faz parte dos elementos que o
consolidam como conceito. De outro modo, a educacdo ndo formal é o proprio método
que reivindica.

O fato de o Indicador D surgir em menor quantidade no conjunto ndo se trata da
pouca importancia do método para o conjunto de pesquisas da educagdo popular. Ao
contrario, identificou-se que se trata de elemento imprescindivel para a consolidacdo do
conjunto de pesquisas e € 0 ponto em que 0s conjuntos tracam semelhantes formas de
descrever a pratica educativa artistica pela atribuicdo de sentidos aos termos do campo de

pesquisa, como sera mais bem descrito na proxima secao.

2.3.4. Método pedagogico e experiéncia educativa

Nas secdes anteriores foram analisados os aspectos singulares de cada conjunto
de pesquisa de acordo com os objetivos tracados. Dessa forma, foi possivel registrar as
principais conclusbes sobre cada conjunto de pesquisas observando diferenciacdes nas
elaboracdes teodricas do campo de pesquisa da educacdo ndo escolar de arte. Nesta etapa
serdo retomados os dados sobre o conjunto de categoria: “Relagdo com a educagdo
escolar”, realizando o cotejamento dos termos, para argumentar sobre a relacdo direta
entre este conjunto de categorias ¢ o conjunto “Fung¢do Social”, bem como afirmado pela
hipotese.

Identificou-se que diversos substantivos como “campo”, “ensino”, “organizagao”,
“contexto”, “via”, dentre outros, surgem também adjetivados pelo prefixo de negagdo. A
utilizacdo frequente de “ensino do ndo escolar” (CARVAJAL, 2014; FARIA, 2016;
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LIMA, 2015; QUEIROZ, 2015) e “campo do nao escolar” (QUADROS, 2013) ocasiona
ambiguidades sobre elementos importantes para as argumentacdes e significagdes do
termo. Surgem, dessa forma, como sindnimos de educacéo.

Embora tais elaboracdes morfoldgicas produzam diversas ambiguidades, percebe-
se que a questdo do espaco é a mais complexa dentro do campo e determinadas pesquisas
reduzem o prefixo de negacdo pela oposicdo espacial entre o conceito elaborado
teoricamente e o espaco escolar. Nesses casos, a préatica € definida como de educacgao nao
escolar pelo fato de ndo se realizar no espaco da escola.

A categorizacgdo permitiu inferir que as formas de elaborag&o do ndo formal e ndo
escolar estdo intrinsecamente ligadas a negacgdo e comparacéo da escola. Em alguns casos,
realizam-se comparacdes e argumentos que negam diretamente a educacéao escolar, e em
outros, surgem indiretamente ao discutir a instituicdo, o conteddo e o método que estdo
compreendidos com base na cisdo conceitual. O termo popular, de outro modo, realiza
critica a educacao escolar reivindicando mudancas relacionadas ao conteudo, método
pedagdgico e articulacdo entre instituicdo escolar e classe social.

Gadotti (2005) descreve elaboracdes tedricas sobre o termo educagdo ndo formal,
frequentemente citadas no campo de pesquisa, que contestam a utilizacdo da locucgéo
adjetiva “ndo formal” como negacéo a escola (ao formal) (ROSSETO, 2013; PINTO,
2013; BELLO, 2016; LIMA, 2015). Mesmo nas pesquisas em que ha tal consideracgéo,
percebe-se citagdes como “a educacdo ndo formal completa, reforca, mantém ou, se
necessario, cumpre com determinadas tarefas educativas” (PINTO, 2013, p. 47) ¢ “a
educacdo ndo formal ndo pode ser organizada por séries, idades ou conteudos (...) ndo
basta ser fora da escola, mas tem que necessariamente romper com algumas
determinagfes que caracterizam a escola” (PINTO, 2013, p. 49) em seguida das
colocacdes citadas de Gadotti (2005).

Tais inferéncias, registradas nos capitulos anteriores, formam base para a
elaboracdo das duas categorias discutidas nessa secdo: Divergéncia e Convergéncia. A
tabela a seguir permite observar a diferenciacdo entre ambos o0s conjuntos de pesquisa,

bem como os da educacdo social e sociocomunitaria:
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Tabela 16

Tese ou dissertacdo por categorias do conjunto “Relagdo com a escola”

Tese ou dissertacdo  Convergéncia  Divergéncia Indefinido Total
Educacdo nédo
1 29 4 34
formal
Educacéao popular 12 5 5 22
Educacéo
) o 2 1 1 4
Sociocomunitaria
Educacéo social - 2 1 3
Total 15 37 11 63

Fonte: Elaborada com base em dados coletados pela ficha catalografica
Nota: - indica zero

Ha namero maior de pesquisas que compreendem divergéncia do modelo
educativo em relacdo a educacao definida como escolar. As pesquisas de educagdo ndo
formal, em quase todo o seu conjunto, atribuem os significados ao termo com base na
cisdo do conceito de educacgdo. De outro modo, a educacdo popular é tida como modelo
educacional que pode, ao seguir determinados principios educativos e pedagogicos,
ambos 0s conceitos: educacao popular e educacao escolar.

Identificou-se que as referéncias tedricas do ndo formal, quando presentes nas
pesquisas que se utilizam de outros termos, permite identificar indicadores da categoria
Divergéncia. Pato (2013), por exemplo, define a pratica como de educagdo popular,
porém, seu trabalho esté categorizado como de Divergéncia, pois baseia-se no texto de
Livia de Carvalho, que elabora relacdo direta entre a educacdo nao formal e as ONGs.

As pesquisas categorizadas como “Indefinido” ndo realizam cotejamento ou
relacdo entre o termo reivindicado e a educacdo, instituicdo ou curriculo escolar. Nas
pesquisas de educacdo popular, sociocomunitaria e social, categorizadas como
Indefinido, os termos com prefixo de negacéo, quando aparecem no corpo do texto, estdo
reduzidos ao espaco em que as praticas ocorrem.

A Unica pesquisa de educacdo ndo formal categorizada como Convergéncia é a de
Souza (2017). Trata-se de pesquisa em museu que defende a arte como ferramenta
pedagdgica da pratica museoldgica ambiental. A referéncia de autores como Maria da
Gléria Gohn, Jaume Trilla, Moacir Gadotti, dentre outras, é determinante para atribuir

adjetivacdes e significados ao termo que operam a cisdo no conceito. Identificou-se que
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pesquisas realizadas em museus frequentemente contém autores distintos que elaboram o
conceito pela aproximacdo do ndo formal ao museu. Dessa forma, nas pesquisas, 0
distanciamento entre o ndo formal e o formal ndo é Unico caminho tedrico para significar
0 termo.

Souza (2017, p. 83), quando descreve a educacdo ndo formal, cita autores pouco
referenciados no campo de pesquisa e afirma que a educacdo ndo formal “colabora com
a educacdo ambiental, criando condigOes para alunos e professores desenvolverem
projetos diferenciados em suas escolas”.

Das quatro pesquisas de educacdo ndo formal categorizadas como Indefinido,
duas também séo realizadas em museus. Nesses casos ndo ha citagdes dos autores e textos
frequentemente referenciados pelo campo. Nota-se que, apesar de algumas diferencas
teoricas entre os termos do campo de pesquisa, a unica delimitacdo rigida que se realiza
para que determinada préatica seja enquadrada em apenas um dos termos se liga a
compreensdo geral do campo sobre os museus como educagdo nao formal.

Deve-se atentar, por exemplo, que as praticas restritas a grupos ou comunidades
territoriais com determinada especificidade tendem a serem definidas como de educacgéo
popular. Entretanto, ndo se pode afirmar linha rigida que impediria determinada pratica
ser definida ndo formal, pois a ambiguidade relacionada ao termo admite sua utilizacéo
em diversos sentidos, dependendo do tipo ideal elaborado pela tese ou dissertacao.

O critério de selecdo do termo e, por conseguinte, seu conceito, provém
essencialmente da referéncia tedrica utilizada. Dessa forma, embora existam tendéncias
de determinados termos englobarem com maior frequéncia determinado tipo de pratica,
ndo ha justificativas concretas e uma coesdo no conjunto dos trabalhos que permita
afirmar que determinada préatica definida como de educacdo popular ndo poderia ser
definida como de educacdo ndo formal, social ou sociocomunitaria — inclusive aquelas
realizadas em escolas e com excecdo dos museus, como ja observado. As ambiguidades
entre 0s termos promovem conceituacao que, eximindo-se de questdes concretas sobre o
fendmeno, possibilitam a utilizacdo de variados termos para a mesma pratica.

Observa-se que as dimens@es concretas se alteram no conjunto dos trabalhos, mas
praticas semelhantes estdo enquadradas em termos distintos. A relacdo entre a prética,
como fendmeno concreto, e a instituicdo escolar, se da por uma discussdo meramente
conceitual do termo que se articula essencialmente com a compreenséo de sociedade e

escola que cada pesquisador incorpora por meio do referencial teorico.
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O conteudo da pratica pode determinar, em alguns casos, as atribui¢cdes de funcdo
social. Silva (2013, p. 66), por exemplo, ao discutir o circo social como educagdo nédo
formal afirma que “(...) entende-se que ndo se constitui objetivo do Circo Social a
formacgdo de artistas e, sim, uma formagdo cidada”. Baseado em Gohn, o autor registra
afirmac6es como “Ela capacita os individuos a tornarem cidadaos do mundo, no mundo”
(SILVA, 2013, p. 72). Na pesquisa Fontenele (2017) o circo social € definido como
educacédo popular e, também baseado em Gohn, registra fungéo social para a “formagao
de cidaddos (...) criangas e adolescentes em situacdo de risco, vulnerabilidade social,
desvinculadas ou ndo de processos educacionais, sociais ¢ culturais” (FONTENELLE,
2017, p. 36).

O circo social, embora conteldo significado por diferentes termos, esta
incorporado de definicdo de sua funcdo social pelo mesmo referencial teorico, ligado as
pesquisas de educacdo nao formal. Dessa forma, se trata de um tipo de pratica destinada
a adaptar jovens e adolescentes em vulnerabilidade social independentemente da
utilizacdo do termo. O circo, como manifestacdo artistica que se apropria de diversas
linguagens, é promovido para integracdo social e a técnica artistica, nas pesquisas, fica
assumidamente em segundo plano.

A capoeira também € pratica que pode ser referenciada por ambos 0s termos.
Santos (2016) afirma que ha poucas pesquisas sobre capoeira e educacéo ndo formal. A
autora constata tal fato com base em um levantamento bibliografico realizado com os
descritores “capoeira” e “educacdo ndo formal”. De fato, a associacdo da capoeira como
educacdo popular é mais comum e tem na figura de Pedro Abib (2005) elaboragdes
tedricas amplamente discutidas pelo campo — e pela propria pesquisa de Santos (2016).

A capoeira, segundo Abib (2005), como manifestacdo cultural, trata-se de uma
pratica que contém o método dialégico como parte indissociavel de seus principais
elementos. Resgata-se 0 conhecimento ancestral do continente africano, a superagdo do
racismo, valorizacao de praticas culturais afrobrasileira, bem como € incorporada de um
método pedagogico especifico, fruto da capoeira como produto sécio historico.

No texto de Santos (2016) em que o termo utilizado é ndo formal, o Indicador C
(conteido), no que se refere a Fungdo Social, esta categorizada como de Transformacao
Social. Entretanto, o Indicador A (instituicdo) e B (caracterizacdo do termo) determinam
a categoria Socializacdo a pesquisa. Esse fato evidencia que o contetdo, ainda que pese
nas determinagdes de sua funcdo social, por um sutil ajuste tedrico pode estar

compreendido em qualquer termo.
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A contacdo de histdria é significada em Faria (2016) como de educacdo nao formal
e em Vasconcelos (2016) como de educagdo popular. O primeiro trabalho busca
evidenciar como a contagdo de histdria pode ser considerada uma pratica essencialmente
de educacdo ndo formal e o segundo busca evidenciar como a contacao de historia pode
ser considerada uma prética intrinsecamente de educagao popular.

Nesse caso o vocabulério que define a funcdo social da préatica depende dos
referenciais tedricos que significam os distintos termos. No caso da educacao nao formal,
a énfase na separacdo do método como negagdo ocasiona indicadores na categoria
Divergéncia: a contacdo de historia como educagdo ndo formal contém o Indicador D
(método pedagdgico) sete vezes como Divergéncia. De outro modo, na pesquisa de
educacédo popular (VASCONCELOS, 2016), o indicador B (caracterizacdo do termo)
como Transformacédo Social € o que surge com maior frequéncia.

Embora algumas praticas de educacao popular sejam promovidas por associa¢des
e outras entidades do terceiro setor, tal fato ndo incide diretamente na significacdo do
termo. O popular é discutido como pertencente a determinada classe social, assumindo a
sociedade pelas relacbes de classe, pelo método dialégico e pela cultura popular.
Entretanto, observa-se que praticas promovidas por diversos tipos de instituicdes sao
definidas por ambos os termos.

Os dados obtidos pela categorizacdo tornaram evidente que o prefixo “ndo” abre
dois modos distintos e antindmicos de educacéo e, mesmo as passagens de Gadotti (2005),
sobre evitar a utilizacdo do termo como oposicdo ao escolar, ndo impedem que a
significacdo seja realizada por meio de advérbios de negacdo e comparacdo, de
complementaridade e substituicao.

Pode-se concluir que ha reivindicacdo de que manifestacdes artisticas plurais
sejam incorporadas ao curriculo no campo como um todo. O Unico indicador que esta
mais frequente como Convergéncia, no que se refere ao conjunto de categorias ‘“Relagdo
com a educagdo escolar”, observando todo o conjunto, &€ 0 C (conteido).

O indicador D é o mais frequente nas pesquisas de educacdo ndo formal e indica,
majoritariamente, a categoria Divergéncia. Das 34 pesquisas de educacdo ndo formal, o
Indicador D surge em 25, o que representa 0,73 do conjunto. As argumentacdes sobre o
método pedagodgico englobam a organizacdo do tempo, a relacdo entre professor e aluno,
seriacdo, organizacdo curricular, a centralidade no aluno no que diz respeito a questdo
afetiva e emocional, além de outros elementos que “ddo forma™ a experiéncia educativa,

realizada de maneira intencional (TRILLA, 2008). Essa diferenciacdo metodoldgica,
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analoga ao dialégico da educacdo popular, € a mais importante para realizar a cisdo no
conceito “educacgdo”: ndo formal e formal.

O Indicador D nas pesquisas de educagdo nao formal, representado pelo método
pedagogico, elaborado teoricamente, ndo se reduz a caracterizar a mediacdo da
experiéncia educativa pelo professor e instituicdo promotora, mas sim, difere a esséncia
da ndo formalidade em oposicdo a formalidade escolar.

Nas pesquisas de educacgdo popular as argumentacdes sobre o principio dialbégico
freireano, associado a critica a educacdo bancéria e o fim da opressdo pelo diadlogo
consolidam o Indicador D. Diferentemente das elaboracdes tedricas da educacdo nao
formal, que consolidam um método diretamente associado a adjetivagdo “ndo formal”, o
dialégico é apresentado como principio freireano que as praticas incorporam. Nas
pesquisas de educagdo ndo formal sentencas citadas dos textos de Gohn (2006, 2009,
2011), Trilla (2008), Gadotti (2005) e Garcia (2009) caracterizam o método ndao formal
de educagéo. Paulo Freire, de outro modo, autor citado para definir o dialogico, surge em
poucas passagens para definir a educacao popular.

Na educacdo ndo formal, o mundo globalizado, as novas tecnologias e as
transformacdes sociais que desembocam em uma pretensa pos-modernidade exigem uma
educacdo condizente com tais transformacdes. Uma educacgdo que possibilite adaptar-se
a novas demandas sociais. A educacdo nao formal existe para suprir o que a educacéo
formal €, e trata-se aquilo que a educacdo formal ndo pode ser. Surge, portanto, como seu
oposto complementar.

A passagem de Silva (2013, p. 73) exprime tal ideia, frequentemente propagada

nas pesquisas de educacao ndo formal:

Desde os anos de 1980 a educacao ndo formal se consolida, e os motivos para
este fato relacionam-se as transformagGes, que aconteceram na sociedade
durante o periodo, especialmente, a globalizagdo. Gradativamente grandes
mudangas de valores e praticas sociais se estabeleceram no mundo do
trabalho, como as novas tecnologias, que desencadearam mudangas no
cotidiano do individuo, no ambiente doméstico e externas a este, com a
utilizacdo, por exemplo, de telefones celulares, internet e outros meios de
comunicagao.

A ideia de flexibilizacdo do trabalho, consonante as transformacdes acima citadas,
manifesta-se no método pedagdgico hipostasiado: em 13 pesquisas surge a ideia de um
método flexivel (mais flexivel que o formal) no que se refere ao tempo, espaco e/ou

organizacdo dos conteudos. O método como negacao a escola estéa diretamente articulado
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com a nogdo socializadora da educacdo. A triade formal, ndo formal e informal trata-se
das formas elementares da educagdo como prética social de adaptacdo dos individuos a
sociedade.

A categoria Convergéncia, frequente nas pesquisas de educacao popular, indicam
0 método como reivindicacdo para a préatica escolar transformadora que assume a luta de
classes. Lima (2017), autora que mais utilizou o termo educacao popular em todo o campo
de pesquisa, afirma que a educag¢do popular ¢ “trabalho politico de luta pelas
transformacdes socioculturais, como campo das praxis escolar e ndo escolar” (LIMA,
2017, p. 33) e “fortalecedora da escola publica” (LIMA, 2017, p. 184).

O método dialégico freireano, para tais autores, é essencial para uma educacdo
para emancipacéo. Incorporado a escola, consolida educagéo popular concomitante a uma
educacdo escolar. Ndo ha linha essencialista que separe um modo educacional de outro,
mas sim, uma critica a escola como instituicdo que conserva a opressao e a desigualdade
entre as classes.

Paulo Freire é, também, frequentemente citado diretamente no conjunto da
educacdo ndo formal. Rodrigues (2013), por exemplo, retoma o método freireano
relacionando o ao ndo formal de maneira similar as pesquisas de educacdo popular e
afirma que educacao popular e ndo formal sdo analogas. A autora afirma, também, que a
educagdo ndo formal “transita nos territorios de educacdo popular visando a
transformacéo social (RODRIGUES, 2013, p. 70)” e que “As metodologias da educacgéo
ndo formal (...) sdo metodologias relacionais que dizem respeito a dimenséo do dialogo,
do afeto, da autocritica e da consciéncia que educacao € ideologia” (RODRIGUES, 2013,
p. 58).

Rosseto (2013, p. 14), afirma que hd “pontos relevantes sobre a pedagogia
libertadora e as contribuicdes de Paulo Freire na estruturacdo da educacdo ndo-formal” e
Sanmartin (2013, p. 25) define o método “ndo formalizado” com afirmag¢des que
exprimem o principio dialégico (FREIRE, 2014) na educacao: “o educador tanto aprende
quanto ensina, 0 mesmo vale para os participantes das atividades”.

Dessa forma Faria (2016, p. 20) afirma que a “diferenciacdo entre formal e ndo
formal é o cardter metodologico com relagdo as estratégias de ensino”. Sobre o
surgimento deste método afirma: “a sociedade tornou-se mais complexa em suas
estruturas sociais, — considerando os vinculos existentes entre pedagogia e economia”

(FARIA, 2016, p, 19).
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As pesquisas de educacdo popular reivindicam o método freireano como elemento
que emerge da classe popular e objetiva, portanto, o fim das desigualdades de classe,
enquanto nas pesquisas de educacdo ndo formal o método emerge como produto de
alteragBes econdmicas e desenvolvimento tecnoldgico. Chico (2017, p.65), ao discorrer
sobre a contribui¢ao dos principios pedagogicos de Freire, afirma que “a necessidade por
emancipacao por vias educativas (populares) é latente nos planos de discussdo sobre a
libertagdo das garras opressoras”. Correa (2018, p. 49) relaciona o termo ao conhecimento
popular, do qual a pedagogia faz parte, alertando que se trata de “Sujeitos pedagogicos
produzindo outras pedagogias”.

No que se refere especificamente ao método pedagdgico da linguagem artistica,
observa-se de maneira menos frequente a Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa.
Sobre tal método, Alencar (2015, p. 177) afirma que “¢é construtivista, interacionista,
dialogal, multiculturalista e é pds-moderna (...) por articular arte como expressao e como
cultura”. Apesar da relacdo entre o discurso pds-moderno e a discussédo da néo
formalidade, Quadros (2013), dentre outros, relacionam o popular a pés-modernidade A
autora, sobre a Abordagem Triangular, afirma que se trata de metodo de educacdo artistica
realizada pelo dialogo como sintese das relagdes sociais que define pds-modernas.

O método pedagogico como relacionado a adjetivagao do substantivo “educacdo”
surge em ambos 0s conjuntos de pesquisa. Seja o dialogico, a Abordagem Triangular, ou
mesmo as elaboracdes do ndo formal como negacdo ao método escolar, a argumentacao
sugere o rompimento com as determinacdes de elementos daquilo que, Vincent, Lahire e
Thin (1994) definem forma escolar.

Afirma-se que o método pedagdgico € fundamental e determinante para a
promoc¢do de uma experiéncia, de fato, educativa. Representa maneira pela qual o
educador, amparado pelos materiais, legislacdo, organizacdo e compreensdo de mundo
realiza mediacéo para formacdo de uma experiéncia educativa. O dialogismo como a ideia
de dialogo, afetividade, auséncia de burocracia e hierarquia, de “metodologia ativa”
corrobora com a ideia de flexibilizacdo do tempo, espaco e contetdo e uma educacao que
se estrutura teoricamente em negacdo e comparacdo a escola, identificada como de
educacdo bancaria.

H& pesquisas em que os indicadores surgem diminutos, incorporando outros
elementos tedricos que, em alguns casos, relacionam-se a experiéncia educativa.
Entretanto, de modo geral, 0 campo de pesquisa da educacao nao escolar de artes contém

namero restrito de analises da técnica artistica como elemento essencial do processo
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educativo, bem como poucas pesquisas incorporam os materiais produzidos pelas préticas
como fonte da pesquisa.

Eximir a educacdo artistica como técnica representa a destituicdo da experiéncia
educativa como processo de subjetivacdo da arte. Consequentemente, exime, também, a
possibilidade de objetivacdo das potencialidades criativas pela arte alheia a funcéo social
necessariamente socializadora ou engajada. Apenas em pesquisas sobre museus
(educacdo ndo formal) e em comunidades tradicionais (educacdo popular) héa
reivindicacdo de uma educacdo para resisténcia: a valorizagdo do contetdo artistico
singular daquela prética no qual se da a experiéncia educativa.

Para dar prosseguimento a analise, retoma-se 0s dados especificos da categoria
Resisténcia. Na tabela a seguir é possivel observar os indicadores categorizados como

Resisténcia em cada conjunto de pesquisa:

Tabela 17

CategorizacOes de Resisténcia por termo e tipo de indicador

Tese ou dissertacédo Indicador A Indicador B Indicador C Indicador D Total
Educacdo nédo formal 5 13 11 1 30
Educacédo popular 5 9 12 4 30
Total 10 22 23 5 60

Fonte: Elaborada com base em dados coletados pela ficha catalografica

Como pode ser observado, ha poucos indicadores de Resisténcia no campo como
um todo, apesar de que cada indicador surge a0 menos uma vez no campo de pesquisa.
No conjunto de pesquisas da educacédo nao formal ha 11 sentencas no Indicador C, o que
representa média de 0,32 registros por pesquisa. No conjunto de pesquisas da educacao
popular a média é de mais de 0,5 apari¢des por pesquisa. Em relagcdo ao Indicador B no
conjunto do ndo formal, os 13 indicadores representam média 0,38 e da educacéo popular
de 0,41. A quantidade de categoriza¢6es como Resisténcia, de acordo com os indicadores
A e D, séo infimas.

Dessa forma é possivel observar que ha maior tendéncia de as pesquisas de
educacdo popular reivindicarem a valorizacdo do conteudo artistico articulado a nocéo de
classes e de saber popular e, de outro modo, na educagdo ndo formal, h4 maior tendéncia
de se registrar o processo de subjetivacdo da préatica educativa, como criatividade e

individuacdo — ainda que em menor média que da educacdo popular.
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Ambos os indicadores, diminutos em ambos o0s tipos de pesquisa, evidenciam a
dissociacdo entre forma e contetido que embasa o campo de pesquisa da educagdo ndo
escolar de artes. Adorno (2003), ao discutir o ensaio como forma de exposigao escrita,
defende a modalidade literaria como tipo textual essencialmente diferente ao texto
cientifico, porém dotado de importancia como expressdo do conhecimento humano.
Argumenta que forma e contetdo sdo elementos indissocidveis, concluindo que
determinados objetos da comunicacgdo escrita compreendem formas especificas para uma
comunicacdo fiel ao contetdo que expdem.

As elaboracGes teodricas do campo de pesquisa da educacdo ndo escolar de artes
frequentemente partem da dissociacdo entre contetdo e forma, pois a maneira pela qual
a experiéncia é discutida, quando significada pelos termos do campo de pesquisa,
expressa 0 metodo (forma) como precedente ao objeto do processo ensino-aprendizagem
(contetdo). Tal concepcdo se manifesta de maneira mais facilmente observavel nas
pesquisas de educacéo ndo formal: Faria (2013, p. 27) afirma que “E habitual dizer que,
em educacao ndo formal, ‘a forma ¢ conteudo’”.

Experiéncia em que o conteudo ¢é a forma ndo se trata de educacdo. A maneira
pela qual se media a experiéncia, 0 método pedagogico, é parte essencial do processo
educativo. A ideia de que qualquer experiéncia é educativa, como combatida por Dewey
(1971) pela critica a escola conservadora, tambem deve ser refletida pelo campo de
pesquisa que se orienta a identificar 0s momentos e experiéncias educativas externas a
escola.

Em suma, o ponto que desejo acentuar € que a rejeicdo da filosofia e préatica
da escola tradicional levanta, para 0s que acreditam em um novo tipo de
educacdo, um novo tipo de dificil problema educacional. Enquanto néo
reconhecermos este fato, atuaremos de maneira cega e confusa. E
indispensavel compreender, e de maneira cabal, que ndo é abandonando o
velho que resolvermos qualquer problema. (DEWEY, 1971, p. 13)

Observa-se que muitas das criticas de Dewey a escola tradicional sdo retomadas
pelo campo de pesquisa. Entretanto, a elaboracdo do termo parece solucionar, em nivel
tedrico, os problemas observados por um modelo educacional escolar em crise. Em ambos
0S conjuntos, a associacdo da pratica ao modelo reivindicado indica que a fungdo social
proposta é efetivamente alcancada por cada préatica analisada individualmente. Apesar de
observacOes e ressalvas serem frequentes nas consideracdes finais, a relacdo entre o
termo, dotado de determinada funcdo social, e a prética analisada, é reafirmada. Nesse

cenario surgem afirmacdes como a de Faria (2013, p. 117):
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O ensino ndo formal sempre atinge seus objetivos. O simples fato de
retirarmos os alunos de seu ambiente formal de ensino, que é a sala de aula, ja
denota uma maneira diferente de conceber o que Ihes é passado. Aliado a uma
figura diferente do professor obtém-se maior sucesso ainda com relagdo ao
ensino.

A associacdo da pratica definida pela pesquisa, ligada a ludicidade, ndo
obrigatoriedade e “flexibilizagdo”, ndo contém intrinsecamente determinada
potencialidade educativa. Sobre isso, Dewey (1971, p. 14) afirma que a experiéncia
agradavel pode “concorrer para atitudes descuidadas e preguicosas, deste modo atuando
sobre a qualidade das futuras experiéncias”. Além da intencionalidade da pratica, o
processo organizativo, que é plural como afirma Gohn (2009), contém os elementos para
que as experiéncias ndo sejam desconexas. O fator chave, para Dewey (1971; 2010), no
que se refere a educacdo e arte como experiéncia, € a possibilidade de enriquecimento
interno para novas experiéncias. Para Adorno (2010a) tais experiéncias cada vez mais
ricas permitem também ruptura pela firmeza do eu, para a disposicdo ao diferente,
eliminando, dessa forma, a subjetividade autoritaria.

O professor ¢ o responsavel por “julgar quais atitudes sdo conducentes ao
crescimento continuo e quais lhe sdo prejudiciais” (DEWEY, 1971, p. 30) o que indica a
necessidade em maior ou menor grau da figura do professor como alguém que vai além
do dialogo e do afeto, mas também, dotado de responsabilidade pela elaboracdo e
continuidade da pratica. A mediacdo da experiéncia pelo professor permite que o
conteddo seja administrado de maneira a abertura a novas experiéncias, em especial
relacionadas ao conteddo. Ou seja, a arte como experiéncia estética e de apreensdo de
técnica esta diretamente relacionada ao método pedagdgico.

O método descrito como mera negacdo a escola e a educacdo bancéria ndo admite
0 reconhecimento, pelo crivo da teoria, dos métodos concretamente praticados como
mediacdo da experiéncia. O dinamismo do método, afirmado em certas pesquisas, €
obstruido ao negar a priori a educacdo escolar. Dessa forma, torna-se questionavel a
afirmacéo recorrente de que unicamente o dialogo e a afetividade podem formar para a
cidadania ou emancipacao. Ha diversos outros elementos que necessitam estar latentes na
analise empirica para compreender a potencialidade da experiéncia pela forma como é
mediada.

A pesquisa social como parte do fechamento do universo da locugéo tolhe as

mediacOes da teoria com a préatica para reivindicar elementos puramente abstratos. A
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funcdo social €, em todas as pesquisas que assim definem os termos, reafirmada. N&o ha
incorporacédo das tensdes entre os elementos dialéticos da experiéncia educativa em que
0s aspectos da subjetividade entram em tensdo com as condigdes objetivas.

Ao atrelar o termo a fungéo social, como pode ser observado na alta frequéncia de
indicadores B (Termo), exime-se a relacdo entre forma e conteldo que se orienta a
compreender o processo subjetivo da préatica. “A unidade substancial do processo decorre
do fator individual, elemento integrante da experiéncia”. (DEWEY, 1971, p. 37). Dessa
forma a pesquisa social defende um método que centraliza o estudante no processo
educativo, mas a prépria pesquisa social, ao reivindicar funcbes sociais especificas,
abandona o carater subjetivo para a producdo de conhecimento sobre a arte como
contetdo educativo submetido as demandas sociais.

As condigdes objetivas no processo de educacao representam a praxis social que
estd manifestada no fenémeno: trata-se do conteddo artistico (técnica e humanismo) e a
forma como método pedagogico. Segundo Dewey (1971) a democracia é condigédo
intrinseca a experiéncia educativa e, de maneira semelhante, Adorno (2010a) afirma que
uma educacdo livre necessita de condicdes objetivas onde ha, de fato, liberdade. A
sociedade livre permite a formagdo em seu sentido verdadeiro, entretanto, ndo € a
liberdade como negacdo a forma escolar ou educacdo bancaria incidindo determinado
método autoritariamente.

O enrijecimento pelo polo oposto realizado pelas pesquisas de educacdo nédo
formal, ao definir os elementos do método dialdégico como ndo formais, solidificam os
valores da ndo forma de maneira intrinseca. O termo educacao popular, ao ser definido
pelo método como transformador também realiza a ruptura entre forma e conteudo. A
linguagem, portanto, esta obstruida pela identificacdo direta do conceito e da coisa. Esse

é 0 problema para Dewey, da prépria escola conservadora:

A ideia de que certas matérias e métodos, bem como o conhecimento pessoal
de certos fatos e verdades, possuem tal valor por si e em si mesmos, é que leva
a escola tradicional a reduzir as matérias de ensino, de modo geral, a uma dieta
de matérias pré-dirigidas (DEWEY, p. 1971, p. 41)

No que se refere a educacdo nao formal e popular, resulta-se do “valor por si e em
si” ndo a restricdo aos contetdos, mas sim, a0 método. A experiéncia educativa como
movimento em que as condi¢des objetivas sdo assimiladas pelo individuo é omitida pelo

cotejamento entre o tipo ideal estipulado e a realidade concreta, apreendida especialmente
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por meio de relatos dos participantes. Contrapde-se a tal modus operandi, no que se refere
a arte, a relagdo singular que o conhecimento artistico como técnica e humanismo produz
na experiéncia educativa. Elemento este que ndo necessariamente estd submetido a
demandas sociais engajadas ou adaptativas.

Qual seria, entdo, a contribuicdo do conteudo artistico (de cada linguagem
artistica) para a emancipacao das opressdes de género, por exemplo, em uma sociedade
da qual as condicdes objetivas determinam a subjetividade de individuos homofébicos e
misdginos? A arte ou o método pedagdgico podem isoladamente e intrinsecamente
produzir pratica emancipadora nesse sentido?

A arte como contetudo da experiéncia educativa necessita de sua compreensao
como fendmeno socio-historico que, na atualidade, manifesta a praxis social geral. Ao
mesmo tempo, trata-se de contribuicéo para a formacao que é singular daquilo que define
a arte, diferenciando-se ainda pelas distintas linguagens.

O metodo pedagdgico como mediacdo da experiéncia educativa, adjetivado —
direta ou indiretamente — por determinada funcao social liga-se aos elementos abstratos
da argumentacdo, e precede ao objeto do conhecimento no processo de ensino-
aprendizagem. Esse mecanismo teorico, observado em especial nas pesquisas em que 0s
indicadores surgem em demasia, consolida a forma (método pedagdgico) como
dissociada do conteudo artistico, ambos frutos de condi¢des sociais e historicas.

Apesar das orientacfes de Dewey (1971) para que a préatica ndo se reduza a um
método mecanico, é necessario que 0 processo educativo se trate de desafios e
movimentos de superacdo, para desenvolvimento de habilidades e potencialidades
motoras e cognitivas, técnicas e humanisticas, criticas e criativas. A educacao tradicional,
segundo o autor, tende a ignorar o desejo dos estudantes como proposito, porém, “ndo
sera isto razdo para que a educacdo progressiva identifiqgue impulso e desejo com
proposito” (DEWEY, 1971, p. 70).

A valorizacdo da cultura popular e a identificacdo entre contetido educativo e 0s
estudantes é observada tanto em Freire (2014) como Brand&do (1986), e até mesmo Gohn
(2009). Nas tradicdes populares e em manifestacdes como Capoeira, Cavalo Marinho,
Coco de Roda, dentre tantas outras, ainda é possivel observar a transmissdo das técnicas
e valores, pela aprendizagem familiar, producdo artesanal e, frequentemente, incorporada
de aspectos magicos.

A técnica artistica como fruto das técnicas de trabalho artesanais, transmitidas em

meios familiares, converge como praxis social a educacdao afetiva, dialdgica, ndo estatal
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e burocratizada, consequentemente dotada de hierarquia distinta tanto a escolar quanto a
observada em ONGs.

As préticas realizadas por ONGs em centros urbanos, de outro modo, contém
elementos mais préximos ao que o proprio campo define formalizacdo. Ainda que como
classe popular, estdo completamente incorporadas nas relagdes culturais do capitalismo
tardio, no trabalho assalariado e na producdo cultural como mercadoria. O método, da
mesma forma, liga-se a equiparacdo do desenvolvimento da técnica educacional pelas
transformacdes na técnica industrial.

A pesquisa de Cardoso (2018) evidencia a disparidade entre instituicdo escolar e
capoeira. No trabalho de Santos (2016) trata-se de educagdo ndo formal ofertada por
ONGs. Nesse Ultimo caso, ao compreender o0 objeto, ensino de capoeira, eximindo-se da
elaboracdo tedrica de cotejamento com a escola, identifica-se formalizacdo da pratica, ao
contrario da definicdo morfologica em que a forma esta precedida do prefixo de negacéo.

Portanto, o sufixo “ndo” permite que experiéncias concretamente distintas possam
ser absorvidas por ambos o0s termos. E possivel elaborar uma contraposicéo ao nio formal
e ao popular se compreender o popular como algo alheio a técnica industrial e 0 ndo
formal como a propria logica industrial incorporada a tal pratica. Entretanto, tais
argumentacdes estdo em menor nUmero em cada conjunto o que faz com que a diferenca
primordial ndo se ligue a experiéncia, mas sim, a funcdo social teoricamente reivindicada.

Os mestres capoeiristas dominam forma singular de transmissdo de
conhecimentos que descendem do Brasil ainda colonizado por Portugal: resisténcia a
escraviddo instaurada anteriormente ao processo de industrializacdo no Brasil (ABIB,
2005). O método pedagdgico, nesse caso, esta atrelado ao contetdo da préatica e nao se
restringe a capoeira como manifestacdo isolada do todo social, mas sim atrelada as
relagcBes sociais como produto historico-social. Oferecida por ONGs em periferias de
centros urbanos evidencia a arte como ferramenta para eliminar os “riscos” e
“vulnerabilidades” sociais.

Ha ligacdo intrinseca entre forma e contedo, pois ambos sdo manifestacdo das
relacBes sociais do capitalismo tardio e da légica industrial. De maneira semelhante,
Benjamin (1934) discute a literatura orientando-se a ndo mais discutir a relacdo entre
forma e conteddo, mas sim, identificar a obra literaria como produto das relagdes sociais.
Independentemente da elaboragdo terminoldgica, a educacdo artistica como fendémeno

concreto € manifestacdo das relagGes sociais atuais e ndo alienigena a essas.
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Embora ndo estejam nos referenciais tedricos do campo de pesquisa, Vincent,
Lahire e Thin (1994), ao discutirem a escola como produto histérico e social, elaboram o
conceito de forma escolar, que se trata da maneira pela qual a interacdo e as relagdes
sociais se realizam na sociedade industrial, pautada nos mesmos elementos negados pelo
prefixo de negagdo no termo “ndo formal”. Dewey (1971) ao criticar a escola tradicional
observa, também, varios elementos que, relacionados a forma escolar, tipica da sociedade
industrial, devem ser superados. Alerta para a importancia dos estudantes “na formagao
do proposito que dirige suas atividades, no processo de aprendizagem” (DEWEY, 1971,
p. 65) e, também, afirma que “a organizagdo nao ¢ imposta nem alheia ao aluno, porque
decorre do crescimento de sua propria experiéncia” (DEWEY, 1971, p. 85).

O método pedagogico determinado pela forma escolar e considerado como tipico
da escola tradicional é contestado tanto nas pesquisas de educacdo popular como nas de
educacdo ndo formal. Realiza-se a critica a escola conservadora, fruto da sociedade
industrial. A forma escolar contém elementos tipicos do modelo industrial: rigidez do
tempo e espago, a burocratizacdo das relacdes de aprendizagem, bem como o
estabelecimento de uma relacéo de impessoalidade entre aluno e professor.

A educacdo escolar, constituida pelo método pedagdgico que a orienta, ndo se
trata de um desenvolvimento positivo das praticas educativas, que se iniciam no
desenvolvimento da cultura ocidental, passando pela paideia, até a contemporaneidade.
A escola, como instituicdo que ruma a universalizacdo é parte de um processo social e
historico, de ruptura e continuidade que é acdo e reacdo do mundo industrial (VINCENT;
LAHIRE; THIN, 1994).

A forma escolar envolve toda a sociedade e, apesar do desenvolvimento
tecnoldgico informacional, das alteragdes no mundo do trabalho, bem como a
intensificacdo da globalizacdo, continua a determinar as experiéncias no capitalismo
tardio. A industria cultural, parte da praxis social, com o avanco tecnoldgico esta cada
vez mais presente, ocupa territorios mais distantes dos grandes centros urbanos e apaga
as fronteiras entre o popular e o elitista.

A educacdo popular resgata de maneira idealista a educacdo que resiste as relacées
de troca do capitalismo tardio, por estar definida como presente no ethos da classe
popular, considerando a grupo homogéneo e precisamente delimitavel ainda que, como
observado, ha padronizagdo dos desejos e necessidade entre as classes e territorios. A
educacdo ndo formal formaliza o0 método e conteldo para uma nova concepcao de

sociabilizacdo de caréater inclusivo por um valor humanistico da arte que anula a técnica.
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Torna-se parte da racionalidade da dominagdo, tipica da industria cultural e do
capitalismo tardio, propugnando experiéncia educativa “flexivel” — e que incorpora,
inclusive, o léxico dos novos modelos administrativos por termos como flexibilidade e
resiliéncia.

A educacdo artistica, portanto, relaciona-se as producbes individuais, a
objetivacdo das potencialidades criativas, e ndo a submisséo as demandas sociais como 0
fazem ambos 0s conjuntos de pesquisa. A pesquisa social que discute a técnica artistica
pode orientar-se em compreender a arte como resisténcia ao articula-la pela experiéncia
subjetiva: as contribuicdes para a cognicdo, coordenacdo motora, além de processo
meramente “humanizadores” de cunho moral e ético.

A hipdstase do conceito por elaboracbes conceituais alheias as tensdes com a
realidade garantem que ha apreensdo de elementos humanisticos tornando, também, os
estudantes “mais civilizados”, ou libertos das garras opressoras do sistema capitalista. A
reducdo da funcdo social a elemento inter-relacionado com a técnica e a linguagem, de
outro modo, sem a centralizacdo da argumentacao pela hipdstase, torna inteligivel toda a
poténcia da arte como conteddo do conhecimento humano para a formagéo.
Independentemente do termo utilizado a pratica € singular e compreende, como
homogeneizacdo em relacdo as outras praticas, o fato de conter de maneira central
linguagens e manifestacdes artisticas.

Torna-se discutivel, portanto, que oficinas de contacdo de historia emancipam
aqueles que por ela passam, contribuindo a transformacéo da sociedade e supressdo da
luta de classes (VASCONCELOS, 2016). O efeito da dissociacdo entre forma e contetdo,
frequente nos dois conjuntos, possibilita que métodos similares estejam associados a
funces sociais diversas, pois ndo integram os elementos da experiéncia educativa na sua
relacdo subjetiva. A diferenca ndo se observa na realidade concreta: depende das
associagdes entre método, defini¢do da educacdo escolar e a funcao social.

A contraposicado ao método pedagdgico seguido de reformas pedagdgicas se trata
de mecanismo diversamente criticado quando ocorrida entre 0s muros escolares
(ADORNO, 2004). No campo de pesquisa da educacdo nao escolar de artes, identifica-se
o ideal reformista expandido para aquilo que se contrap@e a escola, como essencialmente
definido pelo seu método (ou forma) ndo atingindo a discussao critica sobre as relacbes
sociais do capitalismo tardio ou colocando toda a presséo social das condi¢Ges objetivas

que se impde pela adaptacéo.
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Segundo Adorno (2004), a dindmica social do capitalismo tardio, a producao
cultural aportada pelo desenvolvimento tecnoldgico e da racionalidade técnica determina
as experiéncias formativas. As vivéncias extraescolares, atuando no processo de
subjetivacdo e da legitimagcdo do conhecimento humano resguardado pela instituigdo
escolar, ndo podem ser compreendidas como essencialmente formativas.

H4, na atualidade, alteracdo dos meios de comunicacéo e das relagdes sociais que
incorporam as contradi¢fes da racionalidade técnica como racionalidade da dominacao
tipicas das relagbes sociais do capitalismo tardio. O desenvolvimento da técnica
informacional, por exemplo, ndo garante por si s6 a melhora de seu contedo (ADORNO,
2010a). Dessa forma a educacgdo ruma a resisténcia quando a educacao artistica, escolar
ou ndo escolar, contribui na producéo de experiéncias que alimentam o desenvolvimento
subjetivo por meio das potencialidades que cada contetdo artistico pode promover. No
cenério social de determinacdo dos produtos culturais na subjetividade dos jovens e
criancas, a educacéo artistica como resisténcia deve conter, em especial, o fortalecimento
dos processos subjetivos, da critica e da disposicdo para novas experiéncias.

A educacdo para resisténcia relaciona-se a capacidade que as experiéncias
formativas, constituidas pelas condi¢cGes objetivas atuais, contém a consolidacdo de
individuos criticos, que resistam as apresentacdes ideoldgicas destes meios: “A educagdo
tem sentido unicamente como educacdo dirigida a autorreflexdo critica” (ADORNO,
2010a, p. 121). A educacdo ndo escolar de artes, quando defendida pelo campo como
submissdo do individuo as demandas sociais, permite outras formas de ocupacdo de
tempo livre que esvaziam o sentido da individuacdo para intensificar o processo de

socializacdo que se consolida também na industria cultural.

De uma perspectiva socioldgica eu ousaria acrescentar que nossa sociedade,
ao mesmo tempo em que se integra cada vez mais, gera tendéncias de
desagregacdo. Essas tendéncias encontram-se bastante desenvolvidas logo
abaixo da superficie da vida civilizada e ordenada. A pressdo do geral
dominante sobre tudo que é particular, os homens e as institui¢cdes singulares,
tem uma tendéncia a destrocar particular e individual juntamente com seu
potencial de resisténcia (ADORNO, 2010a, p. 122).

A arte como conhecimento humano singular possibilita contato com o outro, com
o diferente. Trata-se de conhecimento que discutido pelo movimento dialético entre

sujeito e objeto dirige-se a resisténcia frente as necessidades imperativas de socializa¢do
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da sociedade capitalista. Tais considerag¢fes orientam & critica as pesquisas que dissociam
a arte como produto historico social e parte da praxis social.

A arte, como conteudo do processo de ensino e aprendizagem esta inserida nas
relacbes sociais, historicas e culturais, em que é produzida (BENJAMIN, 1934). A
pesquisa social que dissocia a praxis educativa da préxis social acaba por incorporar
funcBes sociais discrepantes a arte como técnica e valor humanistico, como método e
contetdo. Produz campo de pesquisa militante, sem comprometimento com a realidade
concreta e, por conseguinte, ambos 0s conjuntos encerram a relacdo dialética na
submissdo dos individuos as demandas sociais. Sobre tal fato, registra-se a consideragdo
de Adorno (2010a, p. 140), essencial para consolidar a critica ao campo de pesquisa:

A%

No instante em que indagamos: “Educagdo — para qué?”, onde este “para qué
nao é mais compreensivel por si mesmo, ingenuamente presente, tudo se torna
inseguro e requer reflexdes complicadas. E sobretudo uma vez perdido este
“para qué” ele ndo pode ser simplesmente restituido por um ato de vontade,
erigindo um objetivo educacional a partir do seu exterior.

A reducéo dos problemas sociais ao método educativo, como faceta das propostas
e reformas pedagdgicas, ocupando territorios educativos aparentemente fora do espaco
escolar — mas que frequentemente estdo no espaco escolar — consolida retdrica idealista.
O dialogico como método pedagogico que opde ao método tradicional e, assim, promove
a emancipacao deve ser analisado com cautela. Retoma-se a afirmacao de Adorno (2010a,

p. 181) em sua critica a emancipacdo como conceito idealista:

Se ndo quisermos aplicar a palavra emancipacdo num sentido meramente
retorico, ele préprio tdo vazio como o discurso dos compromissos que as
outras senhorias empunham frente a emancipagao, entdo por certo é preciso
comecas a ver efetivamente as enormes dificuldades que se opbem a
emancipagdo nesta organizagdo de mundo.

Segundo Adorno (2004), quando a formacdo se norteia pelos fins praticos
inculcados pelo trabalho assalariado, intensifica-se sobre fins particulares e acaba por
falsear-se em si mesma. Outro modo de educacdo, propondo uma outra pedagogia, ndo
possibilita a liberdade, pois ndo altera a génese da sociedade. A pseudocultura, fruto do
trabalho assalariado e das relacBes de troca, trata-se de resultante das relacdes sociais e
determina a socializagdo como forma elementar da vida social.

Passando por préticas populares ou ndo formais, as forgas sociais das condi¢des

objetivas tendem a separar, fomentam a competicdo e a vida torna-se uma luta pela
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sobrevivéncia. A educacdo para todos ndo exime a sociedade do desemprego estrutural,
da desigualdade social, violéncia institucional, dentre diversos outros problemas que
estdo além da dimensdo educativa para a contribuicdo de uma sociedade racional e
humanizada. Em uma sociedade em que as condigdes culturais e sociais variam em
demasia dependendo de diversos fatores sociais e econdmicos, presume-se um método
pedagOgico para transmissdo de conteldos artisticos que se baseie no rompimento e
estranhamento como possibilidade a formacéo cultural, de resisténcia pelo fortalecimento
dos aspectos psicoldgicos em que a arte como conteldo singular do conhecimento

humano pode contribuir.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa buscou analisar as pesquisas sociais que discutem e analisam
praticas educativas que contém linguagens e manifestacdes artisticas. Sobre o conjunto
de pesquisas, define-se como campo de pesquisa da educagdo ndo escolar de artes pelo
fato de utilizarem, para definir a pratica, termos em que o substantivo “educacdo” é
seguido de adjetivo distinto ao “escolar”. Dessa forma, houve a identificacdo da
associacdo entre as significacfes teodricas do termo e determinada fungdo social que
orienta, em menor ou maior grau, as analises.

H&, concomitante aos dois termos mais frequente, duas distintas formas de
elaborar a linguagem artistica como pratica educativa. A primeira, incorporando uma
sociologia da educacao de vertente positivista, reivindica educacao divergente a educagéo
definida como “escolar”, em especial no que se refere a0 seu método e as instituicdes
promotoras. Para a vertente, as formas elementares da pratica educativa estdo definidas
pelos termos educacdo ndo formal, educacdo formal e educagdo informal. A triade
educacional compreende um conceito de educagdo que incide excessivamente para a
socializacdo dos participantes, frequentemente definidos como vulneraveis socialmente.

Como vertente positivista, as pesquisas de educacdo ndo formal discutem as
relagbes sociais do capitalismo tardio como fruto de uma transformacdo pautada pela
globalizacdo, desenvolvimento de novas tecnologias, formas distintas de trabalho, dentre
outros. A educacdo que nega a forma é o método pedagdgico que surge consonante a tais
transformacdes. A educacdo ndo formal complementa ou substitui a escola para realizar
aquilo que a escola, na atualidade, ndo consegue realizar: adaptar os individuos das
classes populares — definidos vulneraveis socialmente — as relagdes sociais do capitalismo
tardio.

As pesquisas de educacdo popular, de vertente idealista, sdo, em sua maioria,
definidas pela sua funcdo social transformadora, capaz de emancipar os individuos das
condicdes sociais ligadas a classe social. Trata-se de visao idealista, pois compreende as
condicBes objetivas como capazes de produzir uma educacdo libertadora pautada pela
plena identificacdo entre cultura e classe popular. As significacbes do popular
relacionam-se a elementos do que se define cultura popular, saber popular, e até mesmo
pedagogia popular como produtos das relacdes de classe.

A escola, dessa forma, ao incorporar determinados elementos pode e deve
contribuir para a transformacdo social sendo, também, educacdo popular. O fato de que a

educacdo popular se define unicamente pela sua funcdo social e essa funcdo se d&
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unicamente em nivel abstrato, exime as tensdes que o conceito de cultura incorpora pela
discusséo de uma sociedade em que adaptacédo e educagéo se confundem.

A elaboragéo dos termos, distinta em cada conjunto, evidencia a pesquisa social
como manifestacdo do fechamento do universo da locucdo. As adjetivacOes
frequentemente atribuidas aos termos tolhem as elaboragdes causais que permitem, pela
analise do fendmeno concreto, a compreensdo de cada pratica pela singularidade da
linguagem artistica como conhecimento humano. A homogeneizacéo dos termos, somada
a frequente adjetivacdo sobre suas potencialidades formativas, evidenciam a hip6stase do
conceito e a identificacdo imediata entre pratica e teoria em ambos 0s conjuntos.

Nas pesquisas em que ha mais sentencas significando os termos — ou seja, com
mais indicadores — é consolidado tipo ideal da pratica educativa artistica popular ou ndo
formal. Verificou-se que a fungéo social de ambos os termos é reafirmada em todas as
teses e dissertacdes, portanto, qualquer evidéncia empirica de tensdo entre a préatica e o
modelo ideal sdo descritas como mero desvio da tendéncia geral de identificacdo entre
ambos.

Dessa forma, a elabora¢dao dos dois conjuntos de categorias “Relacdo com a
educagdo escolar” e “Fungdo Social” permitiram tanto identificar qual a funcéo social e
relacdo com a escola que cada pesquisa registra quanto tornou possivel compreender o
tipo ideal geral da elaboracéo teorica de cada termo.

Conclui-se, portanto, trés elementos essenciais para definir a pratica pelo termo
ndo formal: a) funcdo social socializadora (incluir jovens de escolas publicas ou, em
alguns casos, descritos como vulneraveis socialmente, no mercado de trabalho e no que
se define cidadania, diminuindo riscos de “marginalidade”); b) a ndo determinagdo da
pratica pelo que se define curriculo escolar, ainda que baseado nos PCN de Arte; c) o
método pedagdgico como algo essencialmente contraposto ao método pedagdgico
escolar.

Foi possivel identificar, também, trés questdes que circunscrevem as elaboracdes
mais frequentes sobre a educacdo popular: a) a funcdo social emancipadora e
transformadora; b) o conteudo da pratica ndo esta tradicionalmente incluido no curriculo
escolar, e trata-se de uma reivindicacdo do campo que tal contetdo esteja; ¢) o método
pedagdgico é relacionado a classe popular e é frequentemente reivindicado como
necessario a educacéo escolar.

Apesar dos aspectos distintos, 0 método pedagodgico referenciado em ambos 0s

conjuntos se baseia em Paulo Freire. Nas pesquisas de educacdo ndo formal realiza-se a
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critica a forma escolar e, de maneira analoga, na educacdo popular, a critica a educagéao
bancéaria. O mesmo método, portanto, é reivindicado como parte das forgas sociais do
desenvolvimento progressivo da sociedade em um conjunto, e como transformador das
relagbes de opresséo, possibilitando a emancipagdo, em outro.

A categoria Resisténcia aparece de maneira diminuta em ambos 0s conjuntos e
ndo ha um referencial tedrico especifico que oriente as pesquisas a, de um lado, valorizar
0 conteudo e o método da educacdo artistica que resiste as relacdes de produgdo cultural
do capitalismo tardio e, de outro, a resisténcia como individuacgéo, desenvolvimento da
personalidade e possibilidade de objetivacéo das capacidades criativas pela apreensdo dos
conhecimentos e técnicas artisticas.

Atécnica artistica, singular em cada linguagem, é pouco valorizada e as producdes
realizadas na pratica analisada ndo sdo assimiladas pela maioria das pesquisas. A
generalizacdo da pratica pela identificacdo com a fungéo social hipostasiada permite que
praticas semelhantes sejam definidas por termos distintos. A dissociacdo da experiéncia
educativa como movimento dialético das condi¢cdes objetivas e subjetivas incide na
submisséo as demandas sociais, seja pelo engajamento ou adaptacdo, como ponto teorico
que diverge em ambos os conjuntos. Entretanto, apenas o museu pode ser observado como
pratica que compreende apenas um termo: embora tendéncias a utilizar determinado
termo em certas praticas, ndo ha linha rigida, baseado no fendmeno concreto, que separe
as praticas de acordo com 0s termos.

A consolidacdo dos dois conjuntos esvazia o valor da arte como técnica reduzindo
a seu valor humanistico. Aquele, de carater menos pragmatico e de movimento para a
subjetivacdo, estd sobrepujado por este, de movimento para objetivacdo, com carater
pragmatico. Assim, como demanda e fungdo social, 0s conjuntos de pesquisa convergem
a argumentacdo para propostas e reivindicacdes que atuam como propaganda do modelo
educacional que analisam. Dessa forma a arte, em sua tensdo com a escola e a crise da
cultura, permanecem ocultos em grande parte do campo de pesquisa. A técnica artistica,
ao ser pouco valorizada pelas pesquisas, evidencia, também, as tensdes entre a arte e a
pesquisa social.

Confirmou-se a hipotese: as discussfes sobre a funcdo social e a teoria restrita a
elementos da sociologia da educacdo submetem a arte, como poténcia formativa, técnica
e humanistica, a valores e funcbes sociais que homogeneizam a pratica educativa
eximindo-se de relevar o conteudo artistico como apropriagdo subjetiva das condi¢des

objetivas. A arte, como contribuicio ao desenvolvimento da personalidade, a
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individuacédo, ao desenvolvimento cognitivo, e a apreensdo de desafiadoras técnicas esta
submetida as elaboragdes tedricas pela definicdo de um tipo ideal de educacdo que, como
conceito da sociologia da educagdo, submete o conhecimento artistico para as demandas
sociais em detrimento da arte como desenvolvimento da cognicéo, criatividade, critica,

coordenacdo motora, letramento, dentre outros aspectos fundamentais a formacéo.
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ANEXOS

Anexo A. Modelo da Ficha Catalografica
Modelo da Ficha Catalografica
Ficha 0.
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