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RESUMO

Neste trabalho, como ja explicitado desde o titulo, empreendemos uma aproximacgéo entre o
pensamento de Espinosa (século XVII), expressado na Etica, e a obra tedrica de Amalio
Pinheiro. Nosso objetivo foi estabelecer relacGes entre os trés géneros de conhecimento
propostos por Espinosa e os procedimentos de tradugdo barroquizantes e mesti¢os abordados
por Amalio Pinheiro em seus textos. Em seguida, pautados no que descreve Pinheiro,
defendemos que os afetos ativos de alegria, descritos por Espinosa como resultantes dos
conhecimentos de segundo e de terceiro géneros, ja se encontram presentes na forma de
producdo de cultura dos povos latino-americanos. Trazemos ao debate o conceito de signo de
Espinosa, como representacdo mutilada e confusa da realidade, e o de Pinheiro: imantado — na
vozearia da natureza e dos povos — e relacional: atua também na dimensao dos codigos pré-
verbais. Defendemos que é por meio do aumento da capacidade de sermos simultanea e
multiplamente afetados e, também, da selecdo dos afetos de alegria que podemos conhecer sem
a mediacdo dos signos. Por operar aquém dos signos, tal conhecimento modifica as obras, de
maneira que o contato com estas se da mais pela apreensdo do ritmo e dos afetos do que apenas
pela interpretacdo. Nossa hipdtese, portanto, € a de que o segundo e o terceiro géneros de
conhecimento propostos por Espinosa, em certa medida, ja se efetuam, neste continente, nos
modos de viver mesticos que se valem da traducdo e da incorporacdo de multiplos saberes,
fazeres e sentires, sempre em consonancia com a natureza, como nos diz Pinheiro. O corpus de
nosso trabalho se constitui na anélise, comparacdo, aproximagao e por vezes entrelagamento
das obras dos autores acima citados, bem como na selecdo e analise de exemplos da musica
popular e da literatura; composi¢oes em que, a despeito dos sujeitos que as produziram, as
no¢Oes comuns (segundo género de conhecimento) e as esséncias singulares (terceiro género)
insistem e subsistem.

Palavras-chave: América Latina; géneros de conhecimento; traducéo; Espinosa; Amalio
Pinheiro.



ABSTRACT

In this study, as already explained in the title, we performed an approximation between
Espinosa’s ideas (17th century), expressed in his Ethics, and Amalio Pinheiro’s theoretical
work. Our objective was to establish relationships among the three kinds of knowledge
proposed by Espinosa and the baroque mestizo procedures for translation addressed by Amalio
Pinheiro in his texts. Based on Pinheiro’s descriptions, we argue that the active affects of joy,
which Espinosa described as resulting from the knowledge of the second and third kinds, are
already present in the form of cultural production by Latin American people. We bring up to
the debate the concept of Espinosa’s sign, as a mutilated and confused representation of reality,
and Pinheiro’s: magnetized — in the voice of nature and people — and relational: also acting in
the dimension of pre-verbal codes. We argue that it is through the increase in the capacity to be
simultaneously and multiply affected and, also, the selection of the affects of joy that we can
know without the mediation of signs. As it operates underneath the signs, such knowledge
modifies the works, so that the contact with them takes place by the apprehension of rhythm
and affects rather than by interpretation only. Our hypothesis, therefore, is that the second and
third kinds of knowledge proposed by Espinosa, to a relative extent, are already carried out, in
this continent, in the mestizo ways of living that use translation and incorporation of multiple
pieces of knowledge, practices and feelings, always in harmony with nature, as Pinheiro tells
us. The corpus of our work comprises the analysis, comparison, approximation, and sometimes
intertwining of the works of the mentioned authors, as well as the selection and analysis of
examples of popular music and literature; compositions in which, despite the subjects who
produced them, the common notions (second kind of knowledge) and the singular essences
(third kind) insist and subsist.

Keywords: Latin America; kinds of knowledge; translation; Espinosa; Amalio Pinheiro.
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Introducao

Algumas palavras sobre esta Introducéo

Construida no calor dos afetos, esta Introducéo se apresenta de modo pouco usual. O
leitor ha de estranhar a utilizagdo de neologismos, a pontuacdo pouco convencional e até por
vezes ausente ou 0s sintagmas construidos com repeticdo de palavras, os sintagmas nominais,
0s sintagmas curtos seguidos por outros longos. Conceitos introduzidos sem explicacdo. Tudo
isso foi necessario para dar a ver o processo pelo qual passamos ao aproximar as obras de
Espinosa e Amalio Pinheiro e tratar dos modos de conhecimento praticados aqui na América
Latina. Procuramos construir nosso texto como um diagrama de forcas capaz de traduzir o ato
de construcdo de um pensamento, ele mesmo, tradutor. Foi preciso deixar explicita no texto
uma concepcao outra que procura tracar e trazer a tona a velocidade, o ritmo mesmo que
impOem as obras de ambos o0s autores. Enfim, era preciso desenhar com palavras para descrever

a poténcia de ambas as obras.

Comecar pelo fim. Isso € um comeco. O que ficou dito € um inicio do que se tem a dizer.
Mas dizer é pouco. O gque ndo se da por palavras. Comeco de um fim que se tem de estabelecer.
E qual era o fim? Dizer do que se infreme, intercala, se muda e que é sempre em devir. O que
é poténcia de existir. Poténcia poténcia. O que ndo tem fim nem comeco. O que fica
reverberando no corpo e na mente porque afinal sdo expressdo de um sé. Mas isso é s6 uma
parte. América Latina, onde estou e que quase ndo podia sentir. O que eu via e gque se fazia no
pensamento e no corpo se materializou em relagbes explicitas. Andar pela rua. Sentir as
calcadas e as gentes que passam por elas. O sol. A copa da arvore. O sabia-laranjeira. A formiga.
O homem do ferro-velho passando e dizendo: estamos aqui, manhd inteirinha, esquinas e ruas
e 0 corpo vibra intenso. O que n&o se captura se ndo se estiver atento. Forga de existir. Insistir
na leitura do que é dificil mas que ao fim pode nos dar a compreensao do qué das coisas.

Pinheiro Espinosa, estariamos nds loucos? Como convir pensamentos distantes no
tempo. Nomenclaturas diferentes. Experiéncias de mundos outros. Mas era ali. No entretecer
desses sentidos que fazia sentido movimentar o corpo para compreender. Um holandés que
falava portugués mas que de latino em sua biblioteca s6 tinha espanhéis. Um brasileiro que fala
do modo mestico, da condi¢cdo mestica num continente e Caribe completamente outros. Um que

formula um racionalismo formado de afetos. Outro que fala de um modo que nos obriga a ver
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todos os intersticios que ndo estdo evidentes. Estariamos loucos? Vendo em um o que
queriamos entender do outro. Foi um evento e tanto. Fazia corpo. O que se fazia evidente era a
complexidade de corpos em relacdo. Corpos complexos em relacdo. A variacdo, afeto, se
fazendo presente no que miudo prolifera. Coisas que se tocam apesar dos tempos outros.
Poderia estar a confundir as palavras de um e de outro. Conceitos deslizantes de Pinheiro.
Conceitos subvertidos de Espinosa. Eles conversam, convergem, é preciso que se diga mesmo
que faltem palavras é preciso que se diga o que fica expresso no pensamento de um e de outro.
Corpo. E ndo ha que negar o que diz um e outro. Maneiras de viver, de conhecer, que engendram
em si o multiplo simultaneo. N&o h& como fugir que o que se expressa é a forca de existir,
insistir criando. Maneiras de ser. Modos devir. O que se expressa € a forca de composicéo,
relacdo, intersecdo, € o conexo que existe fatalmente se temos como plausir as forcas que se
expressam de um modo ou de outro. Conexdo modos de urdir o que € um dentro e um fora que
se diz com palavras diferentes mas que expressam forcas que se ha de convir se expressam
forgas que se ha de convir se expressam forcas. Como se abrem os mundos. Como se nutrem
em forcas. Afirmacdo da vida que passa a vida que vibra no 0sso. O desdobrar de um feixe de
relacBes entre corpos que convém entre si e que engendram as nervaduras do existir. Matéria
que € imensa e que se expressa como complicacdo de forgas, como complicacdo de existires,
como complicagdo como complicagdo. Modos de existir que envolvem a existéncia mesma do
que se da no corpo e na mente, expressdes de uma sé substancia. Tudo tecido imbricado
existindo na forca do que é existir e afirmar a poténcia ou a vida, afirmar afirmar o que se pode
cerzir quando em contato com outro.

Tudo isso para dizer que o que fica expresso em ambos € que a vida inventa uma forma
de existir que modifica a matéria da vida mesma que incorpora a vida se exprimindo no
modificar da existéncia. Somos consisténcia. Modos devir que se engrandecem se aprendem a
convir o que ha entre os planos. Planos matéria-pensamento que apreendem o desdobrar de si
em coligacdo eterna no aqui e agora. Individuo que insiste que abarca outros individuos e que
persiste em si mesmo como forca-poténcia causa de si que se afeta e se modifica num
movimento imanente que compreende 0 modo mesmo de se conhecer. Compreender como
incluir o que existe de si como modo de agir e de ser afetado. Compreensdo como movimento
abarcante que néo exclui, pelo contréario, inclui o entendimento de si. Mesclas de si. Tudo em
relacdo, coligacdo, conexdo que ndo descarta 0 outro porque o outro € uma parte de si.
Compreender mestico que apreende as coisas e as costura no si. E de um mundo outro que
estamos falando, é deste mundo aqui. Ndo ha que negar, ndo ha como fugir, o que se estende é

0 que se compreende entendimento aqui. Modos de viver mesti¢os porque enlagados desde um
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movimento de forcas de vida esforco por perseverar na existéncia, afirmar a existéncia afirmar
0 que outrem um outro modo de si. Compreender movimento que inclui no ato mesmo de
entender. Existir necessariamente implicando o outro. Modos mesticos de ser. Modos da
substancia. Consonancia em desatino que esta incluida, compreendida, no movimento abarcante
da natureza inteira que é a Natureza Naturante.

Tudo o que € importante entender. Entender o qué de ambos. Tudo o que era preciso era
estar em contato com a obra de Espinosa e o pensamento de Amalio Pinheiro. Era necessario
manté-los perto para apalpar o conhecimento em ambos. Para engendrar um caminho de
apropriacdo. E mudar a vida. Mudar si mesmo. Inventar a lingua, uma lingua que pudesse cerzir
0 sentimento que causam ambos. Sentimento de conhecer. Desejo de conhecer. Desejo de
explanar como se poderia dar a conexao entre duas paixdes de alegria e chegar a um afeto ativo
de alegria. Pensar, finalmente pensar, compreender a lingua de ambos. Entender para aquém da
lingua, entender com os poros, com as fibras, com as visceras. Esse era 0 objetivo afetivo que
nos movia. Descobrimos no caminho o quanto h& que caminhar cada vez mais para praticar o
modo que fica expresso no pensamento de ambos. Conhecer é uma aventura continua; dar a ver
uma necessidade intestina. Traduzir nos gestos e voz e letras € o que intentamos. Convocar
esses mundos que se deduzem, que se intuem da pratica do pensamento dos dois autores. O
convivio tactil com o filésofo, o convivio de encontro com o poeta, tradutor, professor, tedrico
da mesticagem que no entanto é uma pratica. SO poderia ser possivel fazer esse trabalho se 0s
pusesse lado a lado. Dai o inusitado de lancar mao declarada da obra em curso, obra em
performance de meu orientador. Se ndo fosse assim, ent&o, ndo teria sentido escrever. E do que
passa por mim (e aqui € mim mesmo) que tudo isso se trata. Construcdo de um olhar, mais
construcdo de um sentir, movimento de compreender em ambos os sentidos. E desdobrar,
redobrar, confluir para apreender melhor; porque € preciso escrever. Escrever necessario ato de
conhecer. Aqui esta.

Isto ndo é um trabalho filoséfico, importante dizer. Aproveitamo-nos do pensamento de
Espinosa como ferramenta de leitura dos trabalhos artisticos e criativos que se desenvolvem na
América Latina. As implicagdes dessa aplicacdo foram previstas. Na verdade, para pensar a
vida e 0 que ela pode aqui neste continente, o laco entre Espinosa e Pinheiro se tornou
necessario, premente. Irrevogavel, imperioso, como dissemos de algum modo acima. Assim,
apresentamos o pensamento de Espinosa em didlogo com o de Pinheiro como um procedimento
de afirmar o que se inventa e a poténcia que tem isso. Nao se trata de uma exegese, mas de um
atalho tangencial para encontrar o que vibra. Modos de conhecer, modos de ser, modos que

mudam o sentir do mundo. Um pensamento na contraméo (Espinosa) aliado a um pensamento



14

do miudo, do mirim, do que se precisa cascavilhar para apreender porque ndo esté evidente, é
subcutaneo, subterraneo, é das nervaduras. Desse modo, importa destacar que procuramos 0
que escapa do dizer corrente e vai pelas brechas, pelas frestas, até desembocar na vida, essa que
insiste nos gestos, no vento, nas seivas, no sol, no “miudo incluso que varia”, COmMo escreveu

Pinheiro.

Agora é saber dos capitulos.

No Capitulo 1, fazemos uma aproximacao, breve recorte para explanar o espanto diante
do que era proximo. Intercalar o texto de um com a cerzidura do outro. Afirmar a corporificagéo,
experiéncia de traduzir como procedimento de segundo género que Pinheiro descreve e pratica
na construcao do seu texto.

No Capitulo 2, a aproximacdo se da como enlace. Relacdo mesma que se faz destacando
0s conceitos de ambos 0s autores e 0s cruzando. Um acaba por falar do outro. Pratica viva.
Modo de segundo género que Pinheiro elabora com seus conceitos deslizantes. E possivel ver
um no outro e fazé-los coexistir insistindo no mesmo: o continuo, o complexo, o ritmo,
movimento e repouso.

No Capitulo 3, abordamos o problema do signo para Espinosa, segundo Deleuze.
Abordamos os conceitos de Massumi como forma de um desdobramento outro. Chegamos ao
signo de Pinheiro que se encrava nas coisas. Maneiras de pensar que convergem sem lancar
mao dos mesmos nomes.

No Capitulo 4, abordamos o caminho para o terceiro género de conhecimento em
Espinosa. O caminho feito aqui na América Latina que € mestico e que por isso engendra em si
um conhecimento da modificacdo e das esséncias. O que corre nas veias que criam. Ao final
preparamos um esboco de concluséo.

No Capitulo 5, colocamos a voz em guestdo. Cantoria de um povo. Modo de conhecer
imprevisto que se expressa nas cangdes e no cantar de qualquer um a qualquer hora do dia que
se afina com o conhecimento de si e das propriedades comuns entre as coisas.

No Capitulo 6, evocamos um conto de Guimardes Rosa que encena em si 0 proprio
devir. As causas mesmas do falar de um povo. Um povo. Outros povos, o mundo todo.
Conhecimento conhecimento do que ha no murmaurio e na lingua, do que ha de n6s num texto
que sé afirma.

Depois vem a concluséo. Se é que se finda.
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Capitulo 1 — Aproximacdes entre Espinosa e Amalio Pinheiro: breve recorte

1. Mesclar para aproximar

Uma duvida nos assalta: estabelecer uma comparagéo entre a Etica, de Espinosa, e a
obra América Latina: barroco, cidade, jornal, de Amalio Pinheiro, lendo Pinheiro com os olhos
de Espinosa ou lendo Espinosa com os olhos de Pinheiro? N&o é simples essa questdo: as coisas
ficam intercaladas. Quando se percorre a obra de Pinheiro, saltam aos olhos os ditos de
Espinosa. Quando se retomam as proposicOes deste, ndo se pode parar de pensar no que fica
dito e entredito no trabalho de Pinheiro.

A Natureza vem governar, é o que falam ambos. E de suas dobras é que saem as
producdes humanas. E de suas dobras € que sai o proprio humano. Como, pois, comecar? Fica
calado o canto por enquanto, enquanto ndo se pode achar uma via de iniciar. Resta que, com
essa davida que nos ocupa, um procedimento se faz protagonista: traduzir a obra de um pela
obra de outro, sem se ater a uma linha de trabalho retilinea e metddica. Método da alegria, nosso
caminho mostra-se mais proficuo se lancarmos mao do conceito de traducdo demonstrado por
Pinheiro que acaba por desaguar no conceito de Espinosa de segundo género de conhecimento
(trataremos disso adiante).

De modo que nem um nem outro se sobrepord como lente deste trabalho. O que nos
interessa € mesclar as obras, os ditos, 0 que cada um circunscreve com suas palavras nesse
tecido que se borda em n6s quando diante do trabalho de ambos.

A natureza nos dois é a primeira senda que se impde. A Natureza na Etica, a natureza
em América Latina: barroco, cidade, jornal.

Comecar por quem, agora é a pergunta. Comecar pela imanéncia que insiste como plano
de pensamento e de andamento ao que se quer propor.

Nada se separa. Tudo em “liga adligante” (PINHEIRO, 2013, p. 21). Dai que néo se
pode mais pensar em categorias, em dicotomias, em proposi¢Oes binarias. A Natureza que se
expressa por meio de infinitos atributos dos quais nds conhecemos dois: pensamento e extensao

(E., 1, prop. 1 e 2). Nada se separa, ainda, porque “a ordem e a conex&o das ideias ¢ 0 mesmo

1 Neste trabalho, para facilitar a localizacdo, as remissdes a Etica (SPINOZA, 2007) se constituirdo da referéncia
a obra propriamente dita, indicada pela inicial E. (Etica), pelo livro (1, 11, 111, IV ou V) e por abreviacdes para as
partes especificas (p. ex., def. para definicdo, ax. para axioma, prop. para proposicao, dem. para demonstracao,
corol. para corolério, esc. para escélio etc.) citadas dentro de cada livro, em lugar de citar as paginas de uma edicao
especifica da obra.
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que a ordem e a conex&o das coisas” (E., I, prop. 7). “A mente e 0 corpo s30 um (iNico e mesmo
individuo, concebido ora sob o atributo do pensamento, ora sob o atributo da extensdo” (E., 1,
prop. 21, esc.). Ou seja, 0 que acontece no corpo acontece a0 mesmo tempo na mente?. E por
isso que nada se separa. Tudo é o mesmo se expressando de modos diferentes. Mas 0 mesmo.
Substéancia: Deus sive Natura; em outras palavras, o Deus de Espinosa se afasta radicalmente
do Deus das religides, da teologia e, mais importante, da filosofia que o precedeu, da de seu
tempo e da que viria a sucedé-lo (CHAUI, 1999). Natureza Naturante causa de si e
consequentemente causa de todas as coisas (E., 1, prop. 16). De sorte que 0 bem, o mal, o corpo,
0 espirito, o ser, 0 ndo-ser, a identidade, a oposi¢do — todos sdo abarcados pela mesma Natureza
Naturante. E vé-los assim separados, em oposicdes, é resultante de nosso modo parcial de
conhecer o0 mundo sem conhecer as causas adequadas. Vé-los assim separados ndo implica
enxergar propriamente o modo como age a Natureza (E., |1, prop. 40, esc. 2).

N&o se quer aqui, pois, pensar por categorias. Ndo se quer aqui meramente, em Ultima
andlise, estabelecer distingdes. O que se quer aqui € pensar no jogo que se engendra entre
particulas infimas que se afetam de um jeito ou de outro (E., 1, esc. apds a prop. 13). E aqui é

0 primeiro ponto em que se encontram 0s pensamentos de Espinosa e de Pinheiro:
Impossivel enfileirar, dentro das propostas de desenvolvimento e organizacéo
macrossociais derivadas dos “saberes cientificos modernos” (com destaque as
suas Ultimas versdes combinadas com o capitalismo em curso), as culturas que
privilegiaram, antes, durante e depois dos processos coloniais, as interacdes

entre a multiplicidade, a variacdo e o menor, ativadas estas pela mutua
pertenga entre natureza e cultura (PINHEIRO, 2013, p. 15, grifo nosso).

Mas a Etica é uma ontologia. E Espinosa, que se tenha noticia, ndo pensou na América
Latina. O que isso quer dizer? Quer dizer que é preciso tomar cuidado com a aproximacdo que
estamos fazendo. Espinosa procurava explicar os fatos do mundo sem recorrer a dualidades e,
0 que é mais importante, sem recorrer a uma prevaléncia da mente sobre o corpo. Com isso, seu
pensamento correu por fora do pensamento Moderno e se erigiu como um potente critico do
pensamento de Descartes (DELEUZE, 2010b; CHAUI, 1999).

Se pensarmos, agora, nas colocagdes feitas logo de inicio por Pinheiro em seu América

Latina, ndo podemos deixar de ficar tentados a operar essa aproximagao. Continuemos.

Deste fundamento [mUtua pertenca entre natureza e cultura] decorrem certas
quase-estruturas arbusculares (que se movem por sintaxe colateral com o
alheio externo) inexplicaveis pelas categorias conceituais da identidade,
oposicado ou sintese, posto que as ramificacfes proliferantes do mitdo incluso

2 Anténio Damasio (2004), neurocientista portugués, e outros neurobiologistas apoiam-se nessa concepgdo de
Espinosa sobre a mente e o corpo serem expressoes distintas de uma mesma substincia, “um Unico € mesmo
individuo”. Como se vé com isso, a proposi¢ao de Espinosa vem sendo corroborada pela ciéncia moderna.
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que varia, esse devir-outro-mirim, em marchetaria cromatica, sonora ou
gréfica, no reino dos objetos, ndo se deixa entender pelo ideario dos sujeitos
localizados politica, social e economicamente nem pelo sobrevoo das teorias
panoramicas (PINHEIRO, 2013, p. 15, grifo nosso).

Como, pois, ndo pensar que a Etica pode se constituir em poderoso instrumento de
compreensdo do que se deu aqui na América Latina de acordo com o que Pinheiro descreve?
Sem binarismos, sem dicotomias, sem pensamento dialético. Uma ontologia para explicar 0s
processos tradutdrios mesticos deste continente. Processos peculiares por razdes historicas,
geogréficas, naturais, que ndo tornam o continente latino-americano superior; tornam-no
especifico. Mas quem explica esses processos aqui € Amalio Pinheiro. Nossa tarefa sera a de
ler nessas explanagdes o que pode convergir com o pensamento de Espinosa. Nossa tarefa sera,

antes, a de traduzir um no outro os pensamentos distanciados em séculos e em continentes.

Com Lotman, Pinheiro afirma a cultura como sistema predizivel que se auto-organiza,
por um lado, e, por outro, cria o alheio por necessitar de um parceiro para criar, assim, via
“colisdes e trocas entre culturas dominantes de centro e variantes de periferia” (2013, p. 16).
Mas desconstroi tal afirmagdo questionando exatamente as ideias centrais de invariantes-
variantes e centro-periferia apontando que tais dicotomias “séo insuficientes” pois “é preciso
observar o territério antes, sem, fora dessa l6gica. O que surge € um outro laboratério in vivo”
(PINHEIRO, 2013, p. 16). In vivo.

Trata-se, portanto, de observar a vida enquanto ela corre para detectar o que nela ocorre.
Estamos ai com Espinosa, que observa a Natureza Naturante em processo constante de auto-
afeccdo que se expressa como Natureza Naturada (E., I, prop. 16, dem., cor. 1, 2 e 3; prop. 29,
esc.). E é sempre incluindo a natureza como protagonista que Pinheiro ira desenvolver seu
pensamento “antes, sem, fora dessa légica” dual que separa natureza e cultura e privilegia uma
aparente organizacdo em detrimento de um igualmente aparente desorganizado, incompleto.

Para pensar a América Latina e seus processos criativos é preciso valer-se de
pensamentos outros, diferenciantes, que saibam enxergar os intersticios, é o que defende
Pinheiro. E € exatamente isso o que Espinosa propde. Um pensamento que afirma a poténcia
de existir da Natureza para afirmar com ela o que nela se d&. Um pensamento que néo exclui
nada, que ndo enxerga defeitos no que é Natureza Naturada (E., 111, pref.), que explica seu modo
de ser a partir da afirmacdo da vida e daquilo que ela pode (DELEUZE, 2002, p. 18).

Segundo o que nos vai esclarecendo Pinheiro, foi neste continente que se deu de maneira
insuspeitada essa afirmacdo da vida: “Realidade viva: natureza e cultura vivas, mutuamente

ramificantes, a acionar a mobilidade do muito pequeno” (PINHEIRO, 2013, p. 23).



18

2. Marchetaria

Corpos simples que formam corpos compostos que, por sua vez, “sdo forcados, por
outros corpos, a se justaporem” ou a se mover “de maneira a transmitirem seu movimento uns
aos outros segundo uma proporcdo definida™, se unem entre si e compdem “um sé corpo ou
individuo, que se distingue dos outros por essa unido de corpos” (E., 11, def. apos a prop. 13).
Todos os individuos sdo afetados de uma ou outra maneira — de modo que conseguem muitas

VEZES conservar sua rela(;éo entre corpos —, e também afetam outros corpos.

Se, agora, concebemos um outro individuo, composto de varios individuos de
natureza diferente, veremos que também ele pode ser afetado de muitas outras
maneiras, conservando, apesar disso, sua natureza. [...] E se continuarmos
assim até o infinito, conceberemos facilmente que a natureza inteira € um s
individuo, cujas partes, isto €, todos os corpos, variam de infinitas maneiras,
sem qualquer mudanga do individuo inteiro (E., 11, esc. apos o lema 7).

Um rendilhado. Precisariamos de um artesdo para entalhar tais relacfes entre corpos que
se compBem ao infinito. Corpos simples, corpos compostos, individuos. Relacéo entre forgas.
Movimento e repouso. Velocidades e lentiddes (E., I1, ax. 1 e 2, lemas 1, 2 e 3 apds a prop. 13).
Essas sdo as palavras que Espinosa usa para descrever os acontecimentos na natureza. Mosaico,
marchetaria, bordado, muwassaha®, encaixes, mabiles, trelica sdo as palavras de Pinheiro
(PINHEIRO, 2013). O primeiro quer descrever como se ddo as relagdes na natureza de modo
imanente. O segundo lan¢a mdo de um manancial de palavras que expressam a ideia de mescla
para descrever como se deram as relagBes entre 0s povos e as culturas que se encontraram no
continente latino-americano.

Pensamos, junto com Espinosa, que se trata de uma sinfonia em que cada instrumento
tem seu papel diferenciante na melodia e na harmonia que se armam. Pensamos, junto com
Pinheiro, que cada elemento que se apresenta nessa relacdo de forcas que se deu neste
continente a partir da chegada dos europeus (e de outros povos) esta erigido e se faz vivo e
mostra sua poténcia de tal modo que, para expressa-lo, somente usando as palavras marchetaria,
mosaico, bordado, muwassaha ou encadeando sintagmas ampliativos como na construcao: “o
que deve ser ressaltado é o fluxo encadeado do fragmentario multiplo, ndo sintetizado nem
disjunto, num continuum” (PINHEIRO, 2013, p. 21).

“Quero escrever, porém me sai espuma / quero dizer muitissimo e me atolo” (César
Vallejo, “Intensidad y altura” apud PINHEIRO, 2013, p. 13). Sdo de Amalio Pinheiro essas

palavras de César Vallejo. Ele as coloca como epigrafe da Parte 1 — Natureza, barroco, jornal:

3 Do érabe, termo que significa bordar, enlacar uma coisa na outra (PINHEIRO, 2013, p. 22).
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a reentréncia entrelacada — do seu América Latina. Porque o que, sendo o muito complexo e
dificil de expressar, € necessario para dar a ver as coisas como elas se deram e se ddo nesse
Hemisfério Sul “encontrado” a meio caminho da volta ao mundo? Forca de povos, mas forca
de ambiente. Forca de culturas, mas forca da natureza. Forcas de criacdo, mas forgas “externo-
solares” que se colocam em uma entredanca de convivio e de conflitos que deflagram uma nova
maneira de pensar. Uma nova maneira de existir, de estar no mundo.

VVem a tona a criatividade como modo de contornar e de sobreviver a essa “arribada de
confluéncias” (Lezama Lima apud PINHEIRO, 2013, p. 16). Aqui, 0 que Espinosa procurou
demonstrar se deu de maneira inelutavel. A forca das palavras de Espinosa em sua Etica
encontrou solo propicio para ser comprovada. Nenhuma sintese, mas o entrelacamento de
“relacdes assimétricas” (PINHEIRO, 2013, p. 21) que se impdem no primeiro plano como um
corpo todo complexo, todo conjunto, todo de peito aberto ao arco do céu, as abobadas das
arvores na floresta.

N&o é mais a afirmacdo de uma substéncia Unica, € a exposi¢do de um plano
comum de imanéncia em que estdo todos os corpos, todas as almas, todos os
individuos. Esse plano de imanéncia ou de consisténcia ndo ¢ um plano no
sentido de designio no espirito, projeto, programa, € um plano no sentido
geométrico, secdo, intersecdo, diagrama. Entdo, estar no meio de Espinosa é

estar nesse plano modal, ou melhor, instalar-se nesse plano; o que implica um
modo de vida, uma maneira de viver (DELEUZE, 2002, p. 127, grifo nosso).

Um plano em que se entrelacam as coisas e nenhuma delas se sobressai ou € subalterna.

Um modo de vida, uma maneira de viver que se inaugurou aqui, neste continente.

A aceleragdo dos dispositivos tradutorios inscritos nos mecanismos
produtivos das culturas plurais intensifica reticularmente o pendor para a
incorporacdo material do alheio. Tal incorporagdo s6 pode ser percebida, na
maior parte das vezes, nas junturas ou dobradicas em que as particulas sdo
transferidas intersticialmente de umas linguagens para outras, onde se desenha
esse entre mestico de formas em devir. O que ai toma corpo sdo pequenas
diferenciagdes transversas de tom ou ritmo e ndo oposic¢Ges entre marcadas
diferencas (PINHEIRO, 2013, p. 18).

Modos de vida abarcantes que s6 se deixam apreender na medida em que criam — ou
seja, agem, como quer Espinosa — suas obras, sejam elas combinacfes de vestuario, doces,
prataria, cronicas, pinturas, poesia, modos de conviver. Forcosamente traduzir, traduzir rapido
para continuar a viver e continuar a viver a vida em cheio, como um esforgo para “perseverar

em seu ser” (E., I, prop. 6 e dem.):

Proposicdo 6. Cada coisa esforga-se, tanto quanto esta em si, por perseverar
em Seu ser.

Demonstracdo. Com efeito, as coisas singulares sdo modos pelos quais 0s
atributos de Deus exprimem-se de uma maneira definida e determinada, isto
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é, sdo coisas que exprimem de uma maneira definida e determinada a poténcia
de Deus, por meio da qual ele existe e age. E nenhuma coisa tem em si algo
por meio do qual possa ser destruida, ou seja, que retire a sua existéncia; pelo
contrario, ela se opde a tudo que possa retirar a sua existéncia. E esfor¢a-se,
assim, tanto quanto pode e esta em si, por perseverar em seu Ser.

Neste momento faz-se necessario efetuarmos uma breve pausa para explicar de que
oposicao Espinosa esta falando. A medida que é determinado pelas afecgBes que sofre, esse
esforco por perseverar na existéncia compreende as coisas de modo mutilado e confuso.
Espinosa denomina esse modo de conhecer de primeiro género de conhecimento. Somente a
partir do segundo género de conhecimento — “nocBes comuns e ideias adequadas das
propriedades das coisas” (E., Il, prop. 40, esc. 2) — é que deixamos de nos opor de modo cego
e passamos “a considerar muitas coisas a0 mesmo tempo” e a compreendé-las (E., 11, prop. 29,
esc.), ou seja, tornamo-nos capazes de efetuar mais composi¢fes do que decomposi¢fes com
as coisas que nos afetam (DELEUZE, 2002, p. 100). O que nos leva a deduzir, de acordo com
o que ficou dito na citacdo precedente de Pinheiro, que a traducdo é um procedimento de
segundo género. Mas néo adiantemos as coisas.

A natureza: um individuo. A natureza: um rendilhado. A natureza: uma obra de
marchetaria. A natureza: um plano comum de imanéncia. Aqui, neste continente, deu-se a
expressao evidente do que Espinosa concebe como sendo a Natureza. Composicado de corpos
que conservam sua individualidade mas que combinam em si de modo inseparavel o outro que
os afeta. E essa combinacao se efetua a despeito das oposicdes e dominacgdes que aqui também
tiveram e tém lugar.

Um novo modo de pensar que se traduz nas criagdes que surgem miniaturalmente nas
cidades, nas obras, nos gestos, na voz, na lingua.

O muito pequeno ndo “evolui” em escalas ordenadas do mais simples ao mais
complexo, como queriam 0s positivistas; estabelece e desdobra de fato

maltiplas relagcbes com as demais particulas, objetos e séries, continua e
movelmente desatomizando-se (PINHEIRO, 2013, p. 23).

Um modo de pensar todo novo que se baseia eminentemente nas relagdes entre as coisas,
como quer Espinosa, como quer Pinheiro. Um modo de pensar onde a “crise é permanente”
(PINHEIRO, 2013, p. 22), pois que inclui o conhecido e o desconhecido num mesmo local e
esse local pode ser uma obra, pode ser uma pessoa, pode ser uma cidade. Assim, marchetados,
em coligamento problematico porque abrigam em si os dispares, 0os modos de viver e de
produzir na América Latina se fazem por “incorporacéo do alheio” deixando expressos o um e
0S muitos outros que entraram na elaboracdo daquela, daquele, daquilo, chame-se como se

gueira chamar o que resulta de todo esse processo. Marchetaria que se da, ndo podemos deixar
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de apontar, no préprio texto que descreve tais processos. Tudo mesclado e em perpétuo
movimento, num rendilhado, antes num rendilhando, cerzido a unha, a dedos capazes de
prender 0 muito pequeno.

E essa marchetaria se da com individuos que se afetam mutuamente abarcados pelo
individuo infinito supremo que é a propria natureza. Individuos que séo eles mesmos partes a
tomar parte de um processo relacional em permanentes entreconflitos e entreconfluéncias de
forcas.

Vemos por tudo isso que a América Latina parece ser uma traducdo explicita das

demonstragdes de Espinosa em sua Etica. Porque, aqui,
[...] 0 que temos de ressaltar nesse trabalho microscopico de assimilagdo de
alteridades em cadeia contigua é a primazia de uma objetosfera, o
protagonismo da natureza e a supremacia do coletivo anénimo. Sdo formas de

conhecimento em gue as vozes dos sujeitos se perdem (no coro da mata, da
urbe) ou ajudam a compor o vozerio circundante (PINHEIRO, 2013, p. 20).

Espinosa fala pela lingua de Pinheiro.

3. Tradugdo: o pensamento que se encena

[...] de qualquer modo, os xamas, mestres do esquematismo
césmico dedicados a comunicar e administrar

as perspectivas cruzadas, estdo sempre ai para tornar
sensiveis 0s conceitos ou inteligiveis as intuigdes
(VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p. 351).

language does not merely transmit concepts,
... it is also a means of their construction. (luri Tynianov*)

Uma fala diferente. A elaboragdo de um pensamento capaz de assimilar o estranho passa
pelo dificil entreposto de dizer ndo s6 o que ainda néo foi dito mas de dizer de modo a que o
gue se diz resulte diferente do que até aqui foi dito. A mesma palavra, a mesma lingua, a ordem
sintatica, tudo o que em “uma lingua por suas ‘rubricas obrigatérias’ [...] obriga a pensar de
determinada maneira” (BARTHES, 1988, p. 23) deve sofrer um abalroamento, uma demoligé&o,
uma desacomodacdo, exatamente porque se quer propor uma maneira diferente de pensar.

Estamos falando justamente do texto de Amalio Pinheiro. Para expressar a alteridade dos modos

4 “A linguagem ndo apenas transmite conceitos... ela é também um meio para sua construgdo” (tradugio nossa).
Citado por: KHITROVA, D. Introduction. In: TYNIANOV, |. Permanent Evolution: Selected essays on Literature,
Theory and Film. Tradugdo e edigdo: Ainsley Morse e Philip Redko. Boston: Academic Studies Press, 2019. p.
23.
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mesticos barroquizantes da América Latina, tudo em seu texto parece expor o esforco do
proprio pensamento diferenciante que engendra.

Enquanto descreve e conclama um distanciamento das I6gicas binarias e dualistas, o
texto vai-se erigindo de modo estranho, complexo, dificil porque procura abarcar 0s processos
tradutdrios aqui instaurados, o que o leva a operar em si a incorporagdo do dispar que quer
evidenciar.

Assim, no momento mesmo em que cita Severo Sarduy e sua alusdo a “frase
sintaticamente incorreta a forca de se sobrecarregar de elementos alégenos” (apud PINHEIRO,

2013, p. 17), Pinheiro, a modo de desdobrar o que ficou dito na citacdo, acrescenta:

Somente essa dificuldade e deformacdo da incorrecdo, como sincope
transversa e tom menor atravessado, permite ao escrito se desensimesmar do
seu nivel de coeréncia sistémica e entrar por dentro do outro (e vice-versa)
(PINHEIRO, 2013, p. 17).

Ora, 0 que temos aqui € o proprio “sobrecarregamento de elementos” que se explicita
como proposta de ampliacdo do que ficou dito no que se citou. Ao mesmo tempo que intercala
0s termos “sincope transversa e tom menor atravessado”, ele exerce a cadéncia ritmica a que
alude e atravessa a escrita com a inclusao de ideias que acrescentam muito ao que ficou dito;
sempre chamando a atencdo para a coeréncia sisttmica do pensamento ocidentalizante (aqui
subentendido) e contrapropondo, em “tom menor”, o gesto de incorporacgdo do outro.

Aliés, o texto se constrdi constantemente como algo a que se tem outro algo a
acrescentar. Vejamos mais este exemplo em que o acoplamento de palavras — portador de
conexdes de sentido complexo, como em “sincrono-diacrénico” — e 0 engaste de interposices

sempre comenta de modo ampliativo o que acabou de ser escrito:

Em consequéncia, é preciso insistir que, nas culturas onde os sistemas
discretos de inclusdo e exclusdo ndo funcionam por completo (s6
homogeneizam mais fortemente as diferencas a partir dos dispositivos
informativo-narrativos  tardo-classicizantes ou tecnopublicitarios do
capitalismo internacional), o que deve chamar a atencdo do pesquisador séo
as microrrebelides na objetosfera, esse espaco mestico de cruzamentos
sincrono-diacrénicos continuos, dentro de uma paisagem natural extensivel e
coparticipante (PINHEIRO, 2013, p. 86).

A lingua de Amalio Pinheiro ndo é mais lingua, mas escultura, entalhe, engaste, em
suma, verso transformado em prosa transformada em pensamento.

Essa pratica levada no mesmo ritmo entrecortante ao longo de todo o América Latina
(s&o incontaveis os exemplos) confere ao texto um traco experimental e experimentador das

proprias “diferenciacdes transversas” (PINHEIRO, 2013, p. 18) a que alude. O texto exibe em
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sua tessitura os processos que descreve. Temos em cada periodo ndo s6 um estranhamento
(Chklovski, 1971) mas um entranhamento que, eviscerado pela construcéo, “desensimesma’ o
sintagma e pde em evidéncia o outro de que fala.

Podemos afirmar, assim, que o trabalho de Amalio Pinheiro executa constantemente o
que propde como pratica dos povos latino-americanos: a traducdo. Escrito na propria lingua do
autor, seu texto, porém, se constrdi num processo constante de traducdo poética® que arrasta
para dentro de si as praticas complexas que descreve. Seus sintagmas, por forca das
intermediacdes, interconexdes e interposices operadas, “deixam a mostra, para quem sabe ver,
a trelica das operacdes tradutdrias postas em acdo” (PINHEIRO, 2013, p. 25). E assim a leitura
se d& como uma experiéncia in vivo dos processos culturais mencionados.

O texto em trelica quase rompe com a sucessividade inescapavel do sintagma e inunda
os olhos do leitor com enumeracdes barrocas que querem presentificar a vastiddo com que

temos de lidar ao falarmos das culturas deste continente.

As nogdes de fragmento, simultaneidade, brevidade, instabilidade, tdo caras a
chamada modernidade, j& estavam sendo tecidas no ambito das culturas
urbano-nativas latino-americanas, ao modo de realizagbes externas sob o
influxo da paisagem (movimentos e melismas ritmicos e cromaticos dos jogos
de sol e luz) nos bairros e intervizinhangas, como as que deram nascimento ao
tango, ao samba e ao son cubano (PINHEIRO, 2013, p. 19, grifo nosso).

“Ao0 tango, ao samba e ao son cubano.” Essa enumeracao, particularmente, é exemplar
do procedimento poético de aproximacdo de sons e cadéncias das palavras, do que elas
significam e do proprio ritmo de que cada uma delas é nome. Temos assim uma sequéncia de
silabas com som anasalado (tan/sam/son/ba-no) e a sincope promovida quando da sua ligacao
com as silabas go/ba/cu/ba. O dito se transforma em gréafico, o gréfico se transforma em som,
0 som se transforma em ritmo e tudo isto ica o procedimento da escritura como desenho, como
fulguracao pictural ndo sé daquilo que se quer dizer ou mostrar, mas daquilo que se quer fazer
sentir e que se da aquém dos signos de que se tem de fazer uso para dizer.

N&o se trata mais de defender ideias apenas, mas de fazer com que tais ideias postas em
palavras de uma maneira ndo usual em textos tedricos possam funcionar como experimento no

préprio corpo do leitor.

5 Nao podemos deixar de apontar que Pinheiro é poeta e tradutor de poesia, tendo este seu trabalho de traducéo
sido analisado profundamente no livro: Amalio Pinheiro: a traducdo como subversdo, de Maria Virgilia Frota
Guariglia (S&o Paulo: Annablume, 2014).
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Desse modo,

[...] a escrita ndo descreve a paisagem; é esta que entra dentro das palavras;
ndo é o sujeito o senhor da escritura, pois esta ja se reveste do rumor dos bichos
e das coisas (PINHEIRO, 2013, p. 144).

Isso nos leva a aportar nas nogBes comuns de Espinosa: “Todos 0s corpos estdo em
concordancia quanto a certos elementos” (E., 11, lema 2 apds a prop. 13). E aportar nas nogoes

comuns é aportar no segundo género de conhecimento.

[A mente tem de si propria, de seu corpo e dos corpos exteriores um
conhecimento adequado] quando estd interiormente determinada, por
considerar muitas coisas ao mesmo tempo, a compreender suas
concordancias, diferengas e oposi¢fes. Sempre, com efeito, que esta de uma
maneira ou outra, interiormente arranjada, a mente considera as coisas clara e
distintamente [...] (E., 11, esc. da prop. 29, grifo nosso).

[.]

Proposicdo 39. Serd adequada na mente, além disso, a ideia daquilo que o
corpo humano e certos corpos exteriores pelos quais o corpo humano costuma
ser afetado tém de comum e proprio, e que existe em cada parte assim como
no todo de cada um desses corpos exteriores.

Demonstracdo. Seja A aquilo que o corpo humano e certos corpos exteriores
tém de comum e proprio, e que existe igualmente no corpo humano e nesses
corpos exteriores, e que existe, enfim, em cada parte, assim como no todo de
cada um desses corpos exteriores. Existira, em Deus, uma ideia adequada de
A, quer enquanto Deus tem a ideia do corpo humano, quer enquanto ele tem
as ideias desses corpos exteriores. Suponhamos agora que 0 corpo humano
seja afetado por aquilo que um corpo exterior tem de comum com ele, isto é,
por A. A ideia dessa afeccdo envolvera a propriedade A e, portanto, a ideia
dessa afec¢do, enquanto envolve a propriedade A, sera adequada em Deus,
enquanto ele é afetado da ideia do corpo humano, isto é, enquanto Deus
constitui a natureza da mente humana. Logo, essa ideia é também adequada
na mente humana.

Corolério. Segue-se disso que a mente € tanto mais capaz de perceber mais
coisas adequadamente quanto mais propriedades em comum com outros
corpos tem o seu corpo (E., Il, prop. 39, dem. e cor.).

O que Espinosa ressalta acima é a relagdo que guardam os aspectos comuns com Deus
em si mesmo. O que ha em comum entre as coisas afetadas entre si e Deus. De maneira que um
ser humano, ao perceber o que ha em comum entre ele e aquilo que o afeta, tem a sua poténcia
aumentada (alegria) e se torna cada vez mais capaz de perceber as no¢des comuns que ele
proprio guarda com as coisas outras da natureza.

Para escrever do modo como Pinheiro escreve, um modo que evoca 0 poético, é preciso

sentir para além, ou melhor, para aquém dos signos. E sentir o modo como as coisas se ddo é
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um procedimento de segundo género de conhecimento: “Por termos, finalmente, nocoes
comuns e ideias adequadas das propriedades das coisas” (E., I1, esc. da prop. 40). Enxergar as
relacBes entre as coisas; que elas ndo se ddo de modo isolado, mas que se ddo em razdo de
diversos componentes em interconexdo. Enxergar esses componentes no detalhe, na
minudéncia, nos intersticios, na trelica, como ja ficou dito aqui. “Considerar muitas coisas ao
mesmo tempo”, enfim,

Vemos por ai que o texto do América Latina é todo ele uma operacao de segundo género
de conhecimento, repetimos. Porque aponta para muitos elementos ao mesmo tempo entrando
em relacdo. Porque coloca em funcionamento em si mesmo as praticas que evoca. Porque se
faz comum com aquilo que evoca, seria um modo mais espinosista de dizer. Porque evoca 0
tempo inteiro, chama a atencdo mesmo para elementos varios (isto &, “considera muitas coisas

ao mesmo tempo”) e sobretudo para as relac6es entre esses elementos:

[...] a mesticagem se constitui como uma trama relacional, conectiva, cujos
componentes ndo remontam saudosa e solitariamente a instancias aurorais
perdidas, mas sim festejam o gozo sintatico dessa tensdo relacional que se
mantém como ligagdo movel em suspenséo (PINHEIRO, 2013, p. 94).

Sendo ai 0 “gozo sintatico” o proprio afeto de alegria de perceber as relacGes entre 0s

componentes.

Visto que essas regides de efervescéncia ndo podem mais ser consideradas
desequilibrios desviantes de uma ordem normativa invariante prévia (esta
sempre dominante dentro do pensamento que parte da inexorabilidade da
dicotomia), mas sim conhecimento a partir de confluéncias heterogéneas,
exogenas, simultaneas e intercomplementares de variancia diferenciante [...]
(PINHEIRO, 2013, p. 21, grifo nosso).

Acima, a enumeragdo se alastra e aproxima termos aparentemente desconexos:
confluéncias, mas heterogéneas; confluéncias, mas exdgenas. E, apesar de heterogéneas e
exogenas, também simultaneas e intercomplementares. Palavras e mais palavras elencadas
cosendo ideias de “variancia diferenciante”. Conhecimento descrito, conhecimento operado.
Exibicdo do como da coisa que se explana. Capacidade inventiva que traz a tona as relagdes. Ja
ndo sabemos mais se estamos tratando do modo mestico ou do texto em andlise. Ja ndo estamos
simplesmente no campo da teoria, mas da prépria pratica. Pinheiro exalta as traducdes mesticas
barroquizantes operando em sua malha textual o “dispositivo que Lezama Lima chamou de
‘protoplasma incorporativo’” (PINHEIRO, 2013, p. 21).
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Um imenso mecanismo com todas as roldanas & mostra; o texto de Amalio Pinheiro se
expde como prova daquilo que quer mostrar. E nesse processo traz para si as chamadas nog¢oes
comuns de segundo género.

O texto se faz como uma ideia adequada, isto é, a ideia que “considerada em si mesma
[...] tem todas as propriedades ou denominagdes intrinsecas de uma ideia verdadeira” (E., Il,
def. 4). “Existir4, em Deus, uma ideia adequada de A, quer enquanto Deus tem a ideia do corpo
humano, quer enquanto ele tem as ideias desses corpos exteriores” (E., I, prop. 39, dem.).

Se pensarmos com Espinosa que somos modos de Deus (E., 1, def. 5; corol. da prop.
25), devemos considerar que ndo é pouco ter uma ideia adequada. Porque quando temos uma
ideia adequada é Deus, ou a Natureza, que tem essa ideia através de nos, como ficou
demonstrado no excerto acima. Um texto que se monta como o que diz, que se expressa como
0 que quer mostrar, € um texto que explora essa capacidade de ter ideias em comum com Deus.
Porque ele une as pontas das coisas. Em outras palavras, ele exerce em si mesmo o proprio ato
de conhecer, isto é, de ter ideias adequadas, isto €, de agir, isto é, ele se deixa penetrar pela
prépria natureza das coisas que descreve e se reveste do vozerio alheio.

Segundo género de conhecimento, diziamos, a traducdo. Porque traduzir é ter
conhecimento das propriedades das coisas. Para traduzir de modo inventivo é preciso frequentar

com o corpo (ou seja, se deixar afetar por) aquilo que se quer traduzir:

As sociedades mesticas ficaram treinadas em traducdo: esse gesto sintatico de
assimilar e incluir o outro em si e 0 em si no outro (mesmo e especialmente
quanto mais parecam estranhos, desconhecidos e inimigos) (PINHEIRO,
2013, p. 28).

Esse gesto implica conhecer o que ha em comum entre mim e aquilo que me afeta.
Repetimos: “Todos 0s corpos estdo em concordancia quanto a certos elementos” (E., 11, lema 2
apos a prop. 13). E quando compreendemos o que ha em comum podemos entrar na posse de
nossa poténcia de agir (DELEUZE, 2010b, p. 259). Desse modo, nosso conhecimento passa a
ser adequado e ndo mais confuso e mutilado. Ora, traduzir é compreender 0 que me € estranho
e ser capaz de incorpora-lo no meu préprio gesto. Isso é poténcia de agir, de agir junto com a

prépria natureza, portanto de criar.

[...] durante o tempo em que ndo estamos tomados por afetos que sdo
contrarios & nossa natureza, a poténcia da mente, pela qual ela se esforga por
compreender as coisas, ndo esta impedida. E, por isso, durante esse tempo, ela
tem o poder de formar ideias claras e distintas e de deduzir umas das outras
(E., V, prop. 10, dem.).
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Nossa mente age quando consegue enxergar as ‘“concordancias, as diferencas e as
oposicdes” (E., I, esc. da prop. 29) e nesse momento ela esta apta a se ajustar, a encontrar uma
maneira de viver que a leve para longe daquilo que pode diminuir sua poténcia de ser. Que a

leve para longe das oposicoes.

Oleli, Olela

Oleli, Olela

Jesu-Cristo, transmisol.
Oleli,

Obatala transmisol,
Oleli,

Allan Kardek transmisol,
Oleli,

Santa Barbara, transmisol,
Oleli, Olela,

Oleli, Olela...

(Reproducéo de canto e danca do candomblé feita por Alejo Carpentier apud
PINHEIRO, 2013, p. 31.)

As grandes diferengas séo resolvidas em microdiferengas, que repercutem no
terreiro, no bairro, e dai em diante, algures. Qualquer outra nova tendéncia
deverd entrar na danca, desde que sacrifique seu significado “de origem”, seu
pretenso espirito auroral, em resumo, sua escrita digital, aos corpos-silabas em
acdo (PINHEIRO, 2013, p. 31).

E a expressdo “corpos-silabas em acdo” evidencia em si mesma a relacdo que se
constituiu. Porque traduzir é saber estabelecer relacdes, é saber viver “das contiguidades
convizinhas (onde mesmo o mais distante, desproporcional e inimigo deve ser avizinhado e
avizinhante)” (PINHEIRO, 2013, p. 28).

No exemplo dado por Pinheiro, a religido mestica afro-arabe-indigena engole Allan
Kardec, o fundador do espiritismo, e Jesus Cristo e Santa Barbara, representantes do
cristianismo catdlico, e traduz, e canta oleli, oleld em seu <“estribilno melismético
assimetricamente redistribuido [...], junto ao tambor vertiginoso dos versos oxitonas’ acoplados
a “variante coloquial (‘transmisol’ por transmisor)” (PINHEIRO, 2013, p. 31).

Em suma, traduzir é selecionar paixdes alegres — ou ja seriam afetos ativos de alegria?
O ato de incluir o outro estranho em seu canto, em sua danca, de dar-lIhe funcéo de “transmisol”,
é um ato de enxergar alegrias, € um ato de banir as oposic¢des. E selecionar as alegrias é o
primeiro esforgo para se atingir o segundo género de conhecimento. Porque as alegrias séo
responsaveis por fazer o corpo alcancar uma perfeicdo maior (E., I11, esc. da prop. 11). Porque

guando encontramos algo que concorda conosco nossa poténcia aumenta (paixdo alegre)
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(DELEUZE, 2002, p. 99). Ora, ndo necessariamente o representante de outra religido que néo
a minha seria convidado a participar de meu ritual, se eu simplesmente me opusesse a ele. Mas
eu soube enxergar o que ha nele da poténcia “transmissora”, o que ha nele que concorda com o

meu gesto. Entdo, eu o convoco a participar da minha evocacao.

4. Concluséao

Aqui, neste texto, ja se mesclaram o texto tedrico e a pratica que ele descreve e apresenta
a titulo de exemplo. N&o se pode acompanhar esse pensamento, vé-lo em acdo sem ser
contaminado por ele. E essa contaminagdo é ato de concordancia, de inserir-se nesse universo
colocado em movimento. Ato de efetuar a contradanca de ideias-afetos de alegria por enxergar
e sentir que se faz parte desse mundo latino-americano barroco-mestico-tradutério. Perceber-se
participante dessa mesclagem, perceber em si mesmo a agdo desse “protoplasma
incorporativo”.

Toda a dificuldade inicial de encontrar-se diante de um texto que quer dizer muito ao
mesmo tempo é superada ao nos vermos engolfados pelos ritmos-solavancos que ele promove.
Quando percebemos, estamos experimentando em nos o ato de traduzir, encontrando em nos o
que ha de comum com essa floresta de ritmos convocantes que se engastam e deixam emergir
a festa da mesticagem.

E concluimos repetindo a epigrafe de nosso item 3, a modo de traduzir a a¢do tradutdria

do texto de Pinheiro:

[...] de qualquer modo, os xamas, mestres do esquematismo cdsmico
dedicados a comunicar e administrar as perspectivas cruzadas, estdo sempre
ai para tornar sensiveis 0s conceitos ou inteligiveis as intuigdes (VIVEIROS
DE CASTRO, 2002, p. 351).
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Capitulo 2 — O segundo género de conhecimento: traducéo e tramas

1. Introducéo

E também nds teremos de traduzir? Quando o pensamento diferenciante se imp@e, nao
ha como fazer de outro modo. Ver o mundo como um continuum. E isso o que ressalta do
pensamento de Pinheiro; € isso 0 que ressalta do pensamento de Espinosa. Visdo dos intersticios
e das relagdes que se fazem, diz o primeiro. Viséo do infinito e indivisivel substancialmente, o
que s6 pode ser concebido pelo intelecto, e ndo de unidades discretas, constituintes de um todo
multiplicante e variado, quando o vemos com os olhos do primeiro género de conhecimento e
0 concebemos abstratamente, diz Espinosa (CHAUI, 1999, p. 721). E o intelecto, aqui, ja é 0
modo de pensar do préprio Deus ou Substancia ou Natureza. Mas isso ndo é uma escolha. Néo
se d& como um ato da vontade. Para ver a Natureza inteira como um continuum, é necessario
um esfor¢o em consonancia com nossa poténcia de existir. Poténcia em ato: conatus. Conatus
igual a esforco. E necessério tomar posse da sua poténcia de agir. E preciso pensar.

Aqui entra entdo uma surpreendente formula adotada por Espinosa: pluralidade
simultanea, como traduzido da expresséo em latim plura simul por Chaui (2016). Quanto mais
capacidade tivermos de sermos afetados por multiplas coisas simultaneamente, mais capacidade
terd nossa mente para perceber muitas coisas a0 mesmo tempo (E., 11, esc., prop. 13). Por essa
razdo somos remetidos ao pensamento de Amalio Pinheiro, que fala dos modos mesticos de
conhecimento e de atuacdo aqui na América Latina.

(Mas até aqui ndo traduzimos nada. Descrevemos citando indiretamente a obra dos dois
autores em tela. O que queremos mostrar, no entanto, é algo bem diferente. Algo que traga em
seu cerne 0 pensamento de um e de outro autor sem recorrer a ventriloquismo.)

Continuum, diziamos. Poderia ser uma simples concordancia de termos entre os autores.
Mas, pelo modo como se desdobram as ideias em uma e em outra obra, trata-se de mais que
isso: de uma acepgao muito proxima. Quando Espinosa fala em continuum, refere-se a extenséo
indivisivel e infinita com suas partes s6 podendo ser concebidas como partes intra partes
(CHAUI, 1999, p. 721). Quando Amalio cita o continuum, ativa em sua expressao a relacéo
sincrono-diacronica e a aglutinagdo de elementos aldégenos (termo usado por Severo Sarduy)
que se friccionam, estabelecendo assim um modo de relacdo ndo descontinuo, mas conexo e
articulado (PINHEIRO, 2013, p. 21; 86).
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Continuum/simultaneo/mdaltipla pertenca foi a triade de expressdes usadas pelo autor
brasileiro® para caracterizar o modo mestico como se ddo os processos culturais aqui na
Ameérica Latina. Nessa concep¢do poderiamos, de saida, assumir que estd embutido o
pensamento de Espinosa sobre a relacdo Natureza Naturante—Natureza Naturada. Contudo, as
expressdes usadas por Pinheiro procuram explicar a mesticagem cultural havida em nosso
continente; ja& em Espinosa, continuum é o conceito concebido por ele em sua defesa da
imanéncia, feita de maneira vigorosa ao longo da Etica e em suas cartas (ver referéncia a Chaui,
acima). Tal defesa é preparada desde a parte | (De Deus) de seu livro.

Tudo estd em Deus. Nada existe sem que Deus seja primeiro. Deus se expressa por meio
de infinitos atributos, cada um dos quais infinito em seu género. Tais atributos expressam a
esséncia de Deus e igualmente se expressam por meio de modos infinitos. Os modos finitos
(dentre os quais nds) sdo determinacdes desses modos infinitos, mas tém sua causa em Deus
(E., 1). Como se V&, estamos implicados em Deus sem mediagéo, nossa esséncia sendo uma
parte da esséncia de Deus.

Quando Pinheiro se refere as relacbes que se dao entre as diferentes culturas e a natureza
(natureza/cultura/corpo), na América Latina, com a triade continuum/simultaneo/maultipla
pertenca, esta também enxergando o modo imanente como as coisas existem; e aqui no
continente latino-americano de maneira mais evidente. O que Pinheiro ressalta é a necessidade
de conceber a continuidade e a pertenca entre 0s corpos (natureza inteira e nos) e o fato de que
essa continuidade se da simultaneamente entre tais corpos e sua producdo cultural. Nada se
separa, como ja dissemos: “o que deve ser ressaltado ¢ o fluxo encadeado do fragmentario
maltiplo, ndo sintetizado nem disjunto, num continuum” (PINHEIRO, 2013, p. 21). “Néo
sintetizado nem disjunto”, portanto, implicados um no outro, como descreve Espinosa na parte
| da Etica, sobre Deus e os modos finitos. Amalio estd com a atenco voltada para a Natureza
Naturada, mas traz a tona 0 modo mesmo como se devem, segundo Espinosa, ver as coisas:
num continuum. Porgue o continuum, para o filésofo holandés, é o modo de o terceiro género
de conhecimento conceber o atributo extenséo (corpos); o discreto € 0 modo como vemos as
coisas quando estamos no primeiro género do conhecimento, ou seja, enxergando-as de maneira

mutilada e confusa.

6 Aula online de Amalio Pinheiro no Programa de Pés-graduacdo em Comunicagdo e Semiética da PUC-SP,
anotacdo feita em 02 set. 2020. Por estarmos trabalhando com a obra em processo de Amalio Pinheiro, néo
pudemos nos furtar de, eventualmente, citar nossas anotagdes pessoais de aulas por ele ministradas.
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O que esse continuum defendido por Pinheiro revela? Revela que a concepgao do autor
brasileiro acerca dos aspectos intrinsecos entre natureza/cultura/corpo na América Latina é
eminentemente imanente e abarcante, o que leva suas analises a se aproximarem do pensamento
de Espinosa. Mais do que isso, a abordagem de Pinheiro concerne também aos modos de
conhecimento latino-americanos e desenvolve seu estudo sempre escapando e criticando, como
ja o dissemos, as concepcdes binarias. Seu texto considera sobejamente outros modos de
conhecer; tal procedimento acaba por se transformar num esforco por ampliar, alias, de maneira
exemplar, o espectro por onde devem se dar os debates sobre gnosiologia e epistemologia.
Embora de maneira diferente da empreendida por Espinosa, Pinheiro se aproxima do fildsofo
porque considera, por exemplo, a separagdo corpo—mente como algo a se desprezar. Isso
encaminha o autor brasileiro a expor seu pensamento sempre voltado para a conjuncdo desses
elementos, num movimento abrangente e complexo capaz de subverter as visdes que se costuma
ter sobre a América Latina e de apresentar um campo mais vasto de apreensdo dos fatos
culturais do continente.

O pensamento de Pinheiro compele o leitor de seus textos, e seus alunos, a se
desacomodar e a assumir uma forma radicalmente diferente de pensar e de se comportar.
Reforcamos: Amalio, assim como Espinosa, convoca quem entra em contato com sua obra a
ver as relagdes e as forcas de maneira a alterar seu modo de percepcao e seu modo de estar no
mundo. O pensamento de ambos os autores, cada um a seu modo, obriga a um desvencilhar-se
de concepcBes dualistas e pautadas nos aspectos mais tendenciosos de um certo pensamento
centro-europeu. Obriga a um olhar do miudo e do continuo, pratica que ndo é frequente nas
maneiras panoramicas e generalizantes de conceber o continente latino-americano.

Mas agora retorna a pergunta: teremos nos de traduzir? E por qué? Est4 dado o fato: o
pensamento de Espinosa e o de Pinheiro se erigem como severos criticos do pensamento
ocidental cartesiano. E preciso, portanto, mudar o corpo e as concepcdes se quisermos colher
de ambos o que de mais precioso cada um deles nos traz: um mundo aquém dos signos ou além
dos signos. Mundo em que ressaltam as relagdes, o corpo em contato, o fluxo fluido das
esséncias singulares. Chegaremos com Pinheiro até as esséncias singulares de Espinosa? Nao
sabemos. O que temos é de proceder a um exercicio rigoroso de ndo lancar mao, meramente,
de recursos vinculados ao signo e a seu referente. Um escrever formal/conteudista, com uma
linguagem presa a recursos discursivos caros a pensamentos rigidos. Algo deve se criar no
modo de por as relagdes, aprendemos com Amalio. Algo deve se mostrar dentro de nos, quando
estamos “interiormente determinados”, que revele todas as causas desse ou daquele afeto,

aprendemos com Espinosa.
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Entdo, como prosseguirmos? Faz-se necessario explicitar o pensamento, 0 momento
mesmo com que se engendram e se encadeiam as ideias expressivas (Deleuze) e tragar um modo
de fala/escrita modificado pelas ideias adequadas (Espinosa), abalroado pela natureza
(Pinheiro). Porque, como ja dissemos, esta implicito no pensamento tanto de um como de outro
que o importante € mudar a vida, nossa, pequena, cotidiana, para mudar os modos de
conhecimento/relacdo diante/com das/as coisas da natureza/cultura/corpo/objetos. Mas como

fazer isso implica saber: qual pratica adotar? E preciso sempre experimentar.

2. Continuum/simultaneo/multipla pertenca

N&o h& como atribuir outro nome a este item, posto que essa relagdo se impde. “A
mestigagem respira com a tradugdo” (PINHEIRO, 20204, p. 19). Intercomunicacdo, intersecéo,
incorporacdo antropofagica. Porque desse continuum ressalta a relagdo entre as coisas da
paisagem/coisas da cultura. Nao se d& apenas por aglomeragdo, mas por multipla pertenca,
conexdo. Nao se da escandido no tempo, mas simultaneamente em processo constante de inter-
relacdo, contaminacdo. Um convuir, conluir, conluio, sabe-se 1a que palavra pér para mastigar
tudo o que vinga dessa efervescéncia em transformacao.

Continuum/simultaneo/mdaltipla pertenca como modo tradutério mestico por exceléncia.
Porque o0s processos estdo vivos e quando se fala em relacdo ndo se quer representar algo
traduzivel por verbetes de dicionario. Relacdo num sentido engolfante, fagocitante, assimilativo
sem deixar de fora nada que nao seja 0 um, mas englobar o outro em si num processo de
transformagdao mais afim com aquele que as plantas fazem: “Luz do sol, que a folha traga e
traduz, em verde novo, em folha, em graca, em vida, em forga, em luz” (Caetano Veloso). Agir
porque se esta em meio. Meio aqui como ambiente entre que atua como senda ¢ se vale do “em”
para expressar o que se con-figura. Gesto de estar entre a natureza, com seus seres complexos,
entre a cultura, com seus objetos e gestos. Gesto de estar em contato, em interagcdo, em modo
assimilativo efervescente.

Antropofagia € um termo que Pinheiro usa para acentuar as forgas que estdo postas nos

termos mesticagem e traducdo. Assim, ele cita Viveiros de Castro:

A semiofagia guerreira dos Tupi estava longe de ser um desenvolvimento
inusitado dentro da paisagem amerindia. O tema da existéncia de uma filosofia
politica indigena do canibalismo, que era a0 mesmo tempo uma filosofia
canibal do politico, havia sido esbocado em seus grandes tracos na teoria
clastreana da guerra [...]. Sua generalidade e complexidade etnografica sé
comecgaram a ser reconhecidas, entretanto, gracas aos esforcos de diversos
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colegas amazonistas [...]. Esses trabalhos apontavam para uma economia da
alteridade predatéria como constituindo o regime basal da sociedade
amazonica: a ideia de que a “interioridade” do corpo social ¢ integralmente
constituida pela captura de recursos simbolicos — nomes e almas, pessoas e
troféus, palavras e memorias — do exterior. Ao escolher como principio a
incorporacao de atributos do inimigo, o socius amerindio é levado a se definir
— determinar — segundo esses mesmos atributos (VIVEIROS DE CASTRO,
2015, p. 161-162).

... € comenta:

Por ai se vé que a ideia de incorporacdo antropoféagica das linguagens dos
varios outros é fundante nas nossas sociedades, e ndo depende de uma l6gica
binaria “anterior” a ser superada. O que surge dai é um devir-outros decorrente
da aglomeragdo superabundante dos inumeros materiais aldégenos
(PINHEIRO, 2013, p. 121).

O que se destaca desse comentario, além da mengdo a “incorporagdo antropofagica”, é
seu final: “aglomerag¢do superabundante dos intimeros materiais alogenos”. Como se, ao
reconhecer a antropofagia (ou, nas palavras de Viveiros de Castro, o canibalismo), Pinheiro ndo
estivesse simplesmente aludindo a assimilacdo simbdlica entre os ainda humanos, mas
deixando entrepassar algo mais além do humano nessa incorporacéo. Isso fica claro ao longo

de todo o desenrolar de América Latina: barroco, cidade, jornal.

[...] é preciso insistir que, nas culturas onde os sistemas discretos de inclusao
e exclusdo ndo funcionam por completo [...], 0 que deve chamar a atencéo do
pesquisador sdo as microrrebelides na objetosfera, esse espaco mestico de
cruzamentos sincrono-diacrénicos continuos, dentro de uma paisagem natural
extensivel e coparticipante (PINHEIRO, 2013, p. 86).

A natureza coparticipante vindo modificar as relacdes que se d&o entre 0s povos que, na
América Latina, se tiveram de encontrar. Encontrar num sentido amplo dado por Deleuze em
relacdo & Etica, de Espinosa: occursus (DELEUZE, 2002, p. 70). Encontrar, pois, no sentido de
se afetar mutuamente. E desse encontro se criaram agdes capazes de transformar o modo mesmo
de dar ao mundo seus objetos. Isso quer dizer traducéo.

Traducdo, pois, para Amalio Pinheiro tem um sentido mais amplo do que o de tradugéo
linguistica ou mesmo intersemidtica. Dai que Pinheiro se serve do conceito de Haroldo de
Campos (2015) e o aplica em muitos sentidos, deixando a mostra 0 movimento constante nio
sO de linguagens mas de elementos da natureza entrando em co-cria¢cdo com 0s sujeitos. Seu
pensamento se aproveita dos processos realizados pelas plantas com o ambiente para explicar

0 modo como se ddo as incorporacOes de culturas e da paisagem, seja ela urbana ou da mata:
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As plantas estabelecem uma grande capacidade tradutoria nessa comunicagao,
gue tem gue ver com uma poética da cultura ligada a natureza, que muitos
humanos perderam ao se autovalorizarem demais.’

As préticas da traducdo sdo observadas a partir de formas de cantar e contar
diferentes, no transito da presenca ritmica dos bairros, da floresta e do sertdo
na voz, nas oralidades e nas escrituras (PINHEIRO, 2020b, p. 27).

A presenca da natureza e a multiplicidade de culturas neste continente desencadearam
um movimento de vaivém em zigue-zague (termos usados por Pinheiro) que pode ser traduzido
pela palavra traducdo, desde que esta seja concebida de maneira mais abrangente.

Assim, mesticagem é um processo que se deu aqui na América Latina sempre se valendo
de outro procedimento chamado por Pinheiro, “a falta de nome melhor”, de Barroco
(PINHEIRO, 20204, p. 20). Esse Barroco € por ele considerado Barroco de partida, porque ja
praticado pelos autdctones. Barroco plumario, exemplifica Pinheiro juntando também os modos
de incorporacéo dos povos andinos (2020, live®; PINHEIRO, 2015, p.7-8).

N&o cabe, portanto, falar de retorno ou ressurgimento do barroco: sua presenca
ndo depende sé de autores, tendéncias, grupos ou escolas que o renovem, mas
de uma espécie de sensibilidade e inteligéncia andnima e ainda ndo catalogada
na cultura, que implica a agdo mutua de plantas, bichos, objetos, corpos e
sujeitos (PINHEIRO, 2015, p. 8).

Barroco, como insiste Pinheiro inUmeras vezes ao longo de seus textos, por efetuar uma
friccdo de elementos alégenos. Incorporagdo, acumulacéo de elementos dispares colocados em
relagdo. Vemos aqui uma orquestracdo em que os elementos participantes se antropofagizam
enguanto interagem e geram uma maneira modificada de apreensdo do mundo e da natureza e
das subjetividades. Processo que se explica pela prépria forca de estar vivo e de ser abalroado
pelo ambiente e pelo outro estranho, respondendo com invengdo nos modos de agir e de viver.

Com tudo isso, Pinheiro ndo cansa de enfatizar, a América Latina ndo pode ser analisada
simplesmente langando-se mao de pensamentos estrangeiros ocidentalizantes e ocidentalizados.
N&o se trata de ignora-los, mas de incorpora-los, de traduzi-los, para que possam auxiliar a
pensar 0s processos culturais e procedimentos criativos latino-americanos. Somente assim eles
se tornardo habilitados a descrever o que aqui se deu de maneira insuspeitada. O proprio autor

opera essa tradugdo, mesmo em autores que se propdem pensar de modo diferenciante:

7 Amalio Pinheiro em reunido do grupo de pesquisa Comunicagédo e Cultura: Barroco, Oralidades e Mesticagem,
da PUC-SP (DGP CNPqg/Lattes), anotacao de 18 ago. 2015.

8 PINHEIRO, A. “Conceitos deslizantes”. Instagram, Didlogos COS — Projetos, live de 09 out. 2020. Disponivel

em: https://www.instagram.com/tv/CGIl_Gw9nyC-/?utm_source=ig_web_copy_link. Acesso em: 31 out. 2020.
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A figura da trepadeira, com seus filetes e molas que se enroscam em vaivém
helicoidal, para o lado, para baixo e para cima, parece mais apropriada para
dar conta dessas relagcbes interativas entre  natureza/cultura
(vegetacdo/linguagem) do que a dupla deleuziana &rvore/rizoma (Deleuze e
Guattari, 1980), que parte de uma prévia dualidade a ser superada. As
trepadeiras e seus similares (juncos, cipds, samambaias etc.) “sobem” pelas
palavras, cujas seivas se alimentam dessa base deslizante e dessas ramagens
enovelantes (PINHEIRO, 2013, p.132).

Somos lembrados, assim, de que estamos num continente, vivendo abarcados pela
natureza e por uma quantidade enorme de culturas, e que somos mestigos por forca; e em algum
lugar de nosso viver, mesmo gque ndo queiramos, isso se manifestara de um modo ou de outro.
Em alguns, de maneira mais incidental, tomando chimarrdo, deitando-se em redes; em muitos
outros, sobretudo os que estdo situados mais ao rés-do-chdo — como habitantes das periferias,
moradores de favelas, populacdes ribeirinhas e outras comunidades ndo necessariamente
vinculadas ao ocidente —, de modo mais preponderante, o que os faz capazes de
produzir/traduzir sua relacdo ambiente/mdaltiplas culturas por meio de criag@es orais, gestuais,

ritmicas etc. Exemplo disso sdo o tango, o samba e o son cubano (PINHEIRO, 2013, p. 19).

Os intelectuais da classe média, olhos de gabinete voltados para o crescimento
progressivo do mundo classico ocidental “evolutivamente” “vencedor”, nunca
puderam compreender nem aceitar que produtos nativos agarrados a
acontecimentos cotidianos e espetaculos de alegria urbana, tidos como
menores e corriqueiros porgque externos, pudessem traduzir e enviesar 0s
modos de leitura e conhecimento estéticos (PINHEIRO, 2013, p. 104).

2.1. Pensamento/corpo, a ndo-dualidade vicejante

Por tudo o que ficou escrito até aqui faz-se claro que o pensamento de Pinheiro ndo
considera a dualidade pensamento e corpo posta pela concepcdo ocidental-cartesiana. O autor
brasileiro, assim como coloca a barra entre natureza/cultura, langa mao do mesmo recurso

qguando quer tratar do modo de apreensdo necessario na América Latina:

As sociedades mesticas que palmilhava [Euclides da Cunha] eram compostas
por séries (culindria, mobiliério, repostaria, loucaria, arquitetura, espacos
urbanos etc.) de objetos configurados na nervura da paisagem (igreja/ouro/luz,
voz/silaba/fruta etc.) que desencadeiam uma microtextura (mutuamente
vinculante do vegetal/mineral no gréfico-sonoro) de dobras e redobras para a
leitura dos quais se necessita um pensamento/corpo sintaticamente também
mestico, que ndo necessite apenas “superar” dialeticamente a légica dual
previamente instalada (PINHEIRO, 2013, p. 110).
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Ou seja, a América Latina é um ambiente “muito perigoso” para aqueles que se instalam
comodamente no pensamento binario do ocidente. A experiéncia de Euclides da Cunha, tal
como a relata Pinheiro, é prova disso. Seu pensamento formado por uma importacdo do
positivismo dual ocidentalizante se vé confrontado. Seus pareceres sobre a populacdo de
Canudos sdo vigorosamente criticos (como diz Nelson Werneck Sodré, citado por Amalio
Pinheiro) mas sua descricdo da paisagem vivenciada contradiz fragorosamente a avaliacéo
sociologica baseada em teorias alienigenas.

Compreendemos assim por que pensamento/corpo. Porque ambos imersos num
ambiente inquietante/exuberante operam em modo unissono, quando se trata de descrever a
paisagem, mas nao s, ndo deixando prevalecer a cisdo cartesiana preconizada pelo pensamento
dominante da época do cronista. Digamos que Euclides se compde com a paisagem e gera, a
maneira dos cronistas da época do descobrimento (PINHEIRO, 2013, p. 112), um texto
complexo, barroquizante, a traduzir a experiéncia de vivenciar o que testemunha.

Pensamento/corpo, diz Pinheiro, traduzindo assim de modo imanente 0 processo que se
opera no autor dos Sertdes e expressando dessa maneira a relagdo necessaria que se da, nessas
paragens latino-americanas, entre elementos vistos pelo pensamento ocidental de modo
dicotdmico. Cultura em trepadeira que se agarra pelos corpos e linguagens e obriga-os a dizer
a imanéncia entre essas partes. E ndo € um movimento de plasmar ou de fusionar, como um
mero exercicio de estilo, componentes como corpo/pensamento, mas de aglutinar em cadeia
complexa e conexa o gque se tinha como oposi¢des no pensamento cartesiano.

Dai que se mostra uma espécie de triagrama, digamos, para ndo bidimensionalizar as
relagbes — como j& expusemos no primeiro capitulo. Imbricacdo, materialidade, confluéncia,
modos de assimilacdo que trabalham com a concomitancia pensamento/corpo. A experiéncia
do concreto se inscreve de modo inarredavel. Corpo e mente passam aqui na América Latina,
segundo vimos em Pinheiro, a confluir, operar e criar de modo conjunto, inseparavel. Nesse
entrelacado entre corpo/mente, natureza/cultura, codigos naturais e orais/escritos ndo cabe
perscrutar oposi¢cdes. O que importa € 0 que se cria dessas relacdes, a despeito dos discursos
dominantes ocidentalizados.

N&do precisamos meramente assimilar imagens forjadas em edificios espelhados de
grandes avenidas pretensamente cosmopolitas. Temos em nosso cotidiano um manancial dessas
imagens cerzidas as produc@es culturais que vao além do que se costuma denominar cultura
letrada. A distingdo cultura popular e cultura erudita, inclusive, ndo faz sentido, uma vez que
se produzem imagens e textos que se tocam e se ampliam, acrescentando a paisagem a prépria

paisagem modificada. Segundo Pinheiro, ainda, “[...] ndo ha uma obra dada e o mundo fora
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dela; cada obra forma um conjunto complexo e interativo com as linguagens e objetos do
mundo” (PINHEIRO, 2016, p. 25).

Pensamento/corpo captados por Amalio assim juntos a modo de expressar 0 movimento
de conhecer aqui na América Latina. E preciso, pois, nestas nossas terras, desenvolver uma
nova sensibilidade capaz de entrever e de se deixar absorver pelos elementos da
natureza/cultura. Tudo isso, como ja dissemos, escrito/dito por Pinheiro de modo que enseja na
prépria linguagem as imbricacGes e interacdes que descreve. Pensamento/corpo numa ligacéo
extraordinaria que se aproxima de maneira inesperada daquilo que Espinosa propde na Etica,

I1, prop. 7: “A ordem e conexao das ideias ¢ 0 mesmo que a ordem e conexao das coisas”.

2.2. Ritmico/erd6tico/ludico

Tudo corre como o corpo embebido pela seiva da cultura em trepadeira. A relagdo
ritmico/erotico/ludico® expressa bem o modo como se interpdem os elementos na América
Latina. Ritmo da paisagem-natureza e da paisagem-cidade. Ritmo dos saberes tocados a modo
de cancdes variadas, dos quais 0 tango, 0 samba e 0 son cubano sdo apenas trés das miriades de
ritmos que se alastram e dialogam pelo continente. Ritmo de instrumentos mestigos para cada
caso de cangdo. Ritmo a modo de poemas que emergem da cidade, de um “chacoalhar de
arvore” ou de “um trinar de passaro” (PINHEIRO, 2013, p. 40). Ritmo do andar dos povos do
continente. Ritmo do rocar de coisas e bichos e plantas e pessoas no entreluzir das cidades e
dos rios e dos mares. Mas ndo é prudente separar o sintagma, constituido por Pinheiro para
mostrar/evocar uma relacdo  determinante e intercomplementar a relacdo
continuum/simultaneo/multipla pertenca. Alias, ndo s6 a essa. Migrante/mestigco/externo-solar
também entra nesse triagrama de relac6es que se entrelacam e se modificam. Movimento em
intervalos, rocar de corpos, alegria. Poderiamos traduzir assim sem brilho ou encanto a relacéo.
O que pretendemos mostrar, contudo, é que 0s conceitos que Amalio aproxima criam novas
relacdes e pedem uma acurada percep¢do. Nao se trata de explicar simplesmente termo a termo,
mas de traduzir a relagdo no que ela eviscera dos modos de ser latino-americanos. Apreensao-
enlace que procura evidenciar que as coisas se dao aquém da linguagem e dos contetdos, quase

sempre em quase-linguagens.

® Aula de Amélio Pinheiro no Programa de P6s-graduagdo em Comunicacio e Semidtica da PUC-SP, anotacio
feita em 18 abr. 2018.
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N&o cabe mais aqui a separacao entre signos e coisas e entre nogdes abstratas
e materiais concretos de todo o dia. Importam agora as variadas instancias de
traducdo entre voz e paisagem. O mundo, as imagens pré-palavra invadem e
convivem com as palavras (PINHEIRO, 2013, p. 42).

A relacdo ritmico/erético/ladico expde o corpo e suas habilidades em meio a mata e a
urbe. Desnuda e dessubjetiva também, arriscamos. Porque, quando ocorre tal relacdo, o que
prevalece € uma carnalidade gozosa em cadéncia, despreocupada dos nomes e dos eus. Instaura-
se um jogo que apreende a natureza/cultura desvencilhado de qualquer peso sisudo ou douto. A
relacdo descreve uma interacdo complexa que se orienta pelo concreto. Corpos em relagdo em
que se interseccionam elementos de um a outro sem que o vinculo incorra em qualquer tipo de
rigidez ou fixagcdo. Transito de forcas que se abalroam em consonancia e combinacéo.
Composicédo, diria Deleuze para explicar o que descreve Espinosa quando menciona as nogoes
comuns, propriedades comuns entre corpos.

Ritmico/erotico/ladico descreve a danca alegre, aconteca ela em que local acontecer.
Descreve o trancar de corpos pela cal¢ada que, a despeito de poderem carregar um destino,
naquele movimento estdo comprometidos com o fluxo anénimo e humano entre os veiculos e
0s objetos da cidade (DELGADO, 2007). Descreve, enfim, um modo de conhecimento que se
instaura em que os cddigos sao muito outros e contam com elementos imagéticos-sonoros-tateis
que transbordam a linguagem. O ritmo, aqui, como algo que impede que nos fixemos nos
conteddos, como insiste Pinheiro em seus textos e aulas (ver, por exemplo: PINHEIRO, 2016,
p. 32).

Uma relagdo que descreve a festa entre os componentes da natureza, da cidade, da
cultura. Uma festa voltada eminentemente para o corpo, protagonizada pelos corpos todos
conjuntos que compdem a paisagem:

Dai que se desdobrem aqui essas situacdes multi-informacionais de bairro a
bairro, com complexas permutas entre vozes e ritmos, a partir de uma
habilidade e oportunidade sintaticas dadas pelo carater migrante e externo-

solar de tais sociedades, que s6 podem ser descritas por quase-conceitos
flutuantes (PINHEIRO, 2013, p. 102).

“Quase-conceitos flutuantes” para desenhar de modo ndo-ortogonal ou rigido o
entremeio que se metamorfoseia constantemente e de modo imprevisivel carregado pelo riso e
pela alegria, a despeito das conjunturas macroestruturais presas ao progresso e a concepgdo

capitalista voltada para um suposto fim vencedor.
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2.3. Middo incluso que varia

O que ndo se V& nem se viu com 0 pensamento logocéntrico europeizante sdo as
modificagdes minusculas entre os elementos que se entrecruzam em relacdo de forcas aqui na
América Latina. A extrema natureza, a miriade de povos autdctones, a miriade de imigrantes,
a presenca de africanos, alguns arabizados, os ibérico-arabigos, os sefarditas, os cristdos novos,
os arabes em si (por mais generalizante que possa ser esse nome). Tudo isso simultaneamente
em relacao colocados no mesmo plano que os espanhdis e portugueses que para ca vieram como
colonizadores. Corpos, opacidade, volumes, carnes a se verem imersos num ambiente tomado
pela natureza. E preciso sempre pensar na forca de existir (conatus, como diz Espinosa, E., Il1,
prop. 7). E preciso sempre pensar que 0 povo esta vivo e que inventa (BAKHTIN, 1987). E
nesse viver precisamos incluir as “ramificac¢des proliferantes do miudo incluso que varia, esse
devir-outro-mirim em marchetaria cromatica, sonora ou grafica, no reino dos objetos”
(PINHEIRO, 2013, p. 15). E marchetaria, rendilhado, bordado, arabesco, como ja dissemos,
descrevem bem esse movimento do diminuto que se inscreve de corpo a corpo, de objeto a
objeto. E preciso cerzir, diz Amalio (live, 09 out. 2020; rever nota 8), todos esses elementos
que se ddo. Melhor, como Pinheiro diz, esses elementos invisiveis ja estdo encadeados como
particulas nos movimentos da cultura.

Nao s6 de gestos se trata, mas “de assimilagdo do heterogéneo inscrita de modo
germinativo, desde as primeiras provincias da América Latina, nos processos micro e
macroestruturais, ponhamos, fractal-metonimicos” (PINHEIRO, 2013, p.19). Invisibilidade em
que os fractal-metonimicos se fazem vivos e presentes sem que 0S personagens humanos,
sujeitos, se deem conta. “Protoplasma incorporativo” (LEZAMA LIMA, 1988, p. 81)
mencionado por Pinheiro e explicado “como uma espécie de metabolismo fundante (criagao
comum entre coisas da natureza e objetos da cultura)” (PINHEIRO, 2013, p. 21). As coisas
aqui, dentre elas os seres humanos, se interligam de maneira imprevista e imprevisivel e acabam
por criar modificacOes significativas que, no entanto, invariavelmente passam despercebidas
pelo olhar daqueles que estdo mais preocupados em estabelecer oposi¢des. E ndo deixa de ser
curioso que tais invisibilidades sejam detectadas muitas vezes por estudiosos estrangeiros
quando vém para 0 nosso continente (como Bastide, 1976, e Laplantine, s/d, por exemplo).
Estariam no ar essas particulas que poucos veem? E com que forca se propagam, a ponto de
modificar obras, cidades, convivios, culinaria, andares, olhares! Ha que se reconhecer o que
nos faz especificos, embora muitas vezes embutido (e enrustido) por muitos que aderiram ao

habitual/convencional dos grupos localizados na chamada classe media.



40

E preciso ter olhos de ver, esmiucar relagBes improvaveis, como a presenca arabe nos
africanos escravizados que foram enviados para as Minas Gerais (ALFONSO-GOLDFARB,
1993, p. 126). Sem contar inUmeras outras migracdes acontecidas em outras regides deste
continente. Lezama Lima as chamou “arribada de confluencias” e Pinheiro insiste que ai ndo
se dao, nunca, influéncias (PINHEIRO, 2020a, p. 9), porque o que transitava entre os ambientes
(natureza) e as cidades e povoados encontrou povos ativos, em pleno processo de mesticagem
cultural. E importante ressaltar tal atividade nesse quadro que se descreve. Porque a acdo é o
que explicita 0 movimento dos povos que para ca vieram, bem como dos povos que estavam
aqui. “Miudo incluso que varia” molecularmente, em filigrana, como diz Pinheiro, num
entretrancar de afetos, carnes, corpos, seivas, Saberes e movimentos das maos.
Pensamento/corpo, como ja dissemos com Pinheiro, que se vé na circunstancia de alteracdo
metabolica, mas de um metabolismo que inclui, ainda que sem perceber, o outro estranho, seja
paisagem, objeto, bicho ou gente.

Intersticios, incrustacGes, apliques, todas palavras que o autor brasileiro usa, para dar a
ver o que ndo se vé a olho nu, o que sé se vé a olhos despidos de pensamentos opositivo-binarios
centro-europeus. 1sso se da na entonacao da voz, na forma de deglutir o portugués no brasileiro
(ou o espanhol), no modo de se vestir, de cozinhar, de construir catedrais, de escrever poemas,
de fazer festas. 1sso se traduz com as palavras sensibilidade vibrante, inventividade. Mas isso,
por estar nas costuras, encadeamentos e dobradigas, nos diz Pinheiro, “do bordado ou mosaico”,

continua sendo miudo. Mas & vivo e varia. E atua.

3. Ideia adequada e nog¢bes comuns

3.1. Introducéo

Movimento e repouso, velocidades e lentiddes: modo infinito imediato da extenséo. 1sso
€ anogdo comum entre 0s corpos mais universal. Mas concreta, ndo abstrata. Os corpos tém em
comum as propriedades de estarem em movimento e repouso. Com velocidades e lentidGes. Por
essa no¢do comum mais universal vemos como “Todos os corpos estdo em concordancia quanto
a certos elementos” (E., Il, lema 2 apds a prop. 13). Todos os corpos sido modificacdes
determinadas do atributo extensdo. Isso significa que elas estdo ligadas, no minimo, por suas
relaces de movimento e repouso. Conceber essa relacéo € ter uma ideia adequada, isto é, ter
uma ideia que expressa suas causas. Uma ideia adequada é uma ideia que explica a natureza

das coisas que nos afetam (E., Il, prop. 18, esc.). Mas ha nogBes comuns menos universais.
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Noges comuns a todos os homens e nogdes comuns entre os corpos afetantes (E., 11, corol. da
prop. 38; prop. 39). Por meio dessas nogdes entre um corpo e outro é que podemos chegar a ter
ideias adequadas de segundo género de conhecimento. Essas ideias adequadas estdo em Deus
“enquanto Deus constitui a natureza da mente humana” (E., 11, prop. 39, dem.). Isso é 0 mesmo
que dizer que Deus pensa através de nos. Quais as implicagdes disso?

Estamos no @mbito das relagdes entre corpos. Quando um corpo me afeta é porque tem
algo em comum comigo, eu posso ter uma ideia explicativa ou adequada. Mas isso sob certas
condicdes. E preciso estar internamente arranjado para ter uma ideia que tem em n6s mesmos
(ou seja, em Deus) a causa adequada. Estamos em relagdo constante com uma miriade de coisas,
mas, por sermos uma parte finita (modos finitos), ndo temos uma ideia adequada de todos esses
corpos que nos afetam simultaneamente. Por se constituir como uma parte, 0 corpo s6 tem
condicdes limitadas de formar imagens, ideias inadequadas. Como esse numero de afeccOes
ultrapassa constantemente nossa capacidade de perceber, formamos imagens confusas que d&o
origem a ideias mutiladas (E., II, prop. 40, esc. 1). Nossa mente s6 tem capacidade de conhecer
o proprio corpo a medida que esta internamente “determinada, por considerar muitas coisas ao
mesmo tempo, a compreender suas concordancias, diferencas, oposi¢des” (E., I1, prop. 29, esc.).
VVemos por ai 0 quanto € necessario aplicar-se ao trabalho de “considerar muitas coisas ao
mesmo tempo”’. Mas como considerar muitas coisas a0 mesmo tempo sem ser por elas arrastado
a ter ideias confusas, ideias inadequadas? E necessario por-se em relacdo e buscar o seu util
proprio (E., IV, prop. 24), conhecer o que Ihe é bom ou ruim; em outras palavras: é preciso
tomar parte no intelecto infinito, o que é 0 mesmo que dizer que o que importa é ter Deus como
causa de nossas ideias. Tomar parte no intelecto infinito nao “enquanto [Deus] € infinito (como
atributo pensamento), nem enquanto é afetado pelas ideias de muitissimas coisas singulares (na
inadequagdo), ‘mas apenas enquanto constitui a esséncia da mente humana’” (CHAUI, 2016,
p. 243). A causa da ideia adequada somos nos tomando parte na natureza, o que significa dizer
tendo a esséncia da mente constituida por Deus. “A mente ¢ uma ideia que produz ideias”, ela
¢ “expressao singular da poténcia de agir e de pensar de Deus” (CHAUI, 2016, p. 244).

Somos partes da natureza (E., 1, def. 5, prop. 15; prop. 25, corol.) e por essa razio temos
um conhecimento confuso e mutilado das coisas (E., I1, prop. 40, esc. 2), como ja dissemos.
Todavia, podemos, mediante 0 aumento da capacidade de ser afetados por multiplas coisas e
fazer delas uma ideia ou ideias adequadas, nos tornar habilitados a tomar parte na natureza.

Mas isso tudo avanca de modo muito veloz e reiterante, e, quando vimos, fizemos um
“remelex0” na Etica com termos espinosanos e apressamos as coisas sem dizer de fato o que

viemos dizer. E preciso voltar ao comego.
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3.2. Continuum

Tudo o que foi descrito acima € um primeiro modo de atingir a concep¢do do
continuum. Sim, porque Espinosa ressalta que temos condigéo de enxergar as coisas como elas
se ddo, pelo menos nos atributos que conhecemos: extensdo e pensamento. No entanto,
precisamos nos esforcar para isso, porque 0 pensamento ndo esta dado. Espinosa, segundo
Deleuze (2002), escreveu uma filosofia pratica. E € por isso que nos arriscamos a aborda-la.

Pensar pelos pés. Pelas plantas no chdo. Nao fazer caso das légicas. Contrair o masculo
e estendé-lo. Considerar muitos mundos. A mindscula parte de uma flor. E o que a abelha vem
procurar nela. Considerar as coisas todas em acdo, intermovendo-se, entrelacando-se.
Individuos que formam individuos que em conjunto de mesmo esforco geram efeitos.
Individuos que compartilham corpos em interagdo. Néo ha fenda. Ou, se ha, ela esta incrustada
na confluéncia de coisas dispares que se ddo vazao. A Natureza inteira € um Unico individuo
formado por uma coparticipacdo multipla de individuos. E claro que é continuo. E claro que
comum. Somos em modos determinados uma modificacdo de modos determinados uma
modificagdo. O finito dando ocasido de existir ao finito, mas todos tocados, ou melhor, todos
imanentes. Deus ndo se retirou. E a Substancia causa por meio de seus atributos e causa por ela
mesma causa de corpos (E., V, prop. 36, esc.). Causa de infinitos corpos. Causa de infinitas
ideias. Causa de si que se expressa por meio de infinitos atributos. Causa de transformacao.
Que esta ali nos corpos. Que esta ali nas ideias, que estd ali imediatamente sem se retirar.
Implicados na Substancia-Natureza, somos partes que a Substancia compreende em si. Ndo ha
disjuncdo. A descontinuidade é apenas um modo de ver dos corpos na duragdo, € apenas um
modo de ver do corpo na duracdo quando acossado por inimeras afeccdes e quando ainda
incapaz de conceber as relacdes que o vinculam a outros corpos e a poténcia que o vincula a
outras poténcias.

Tudo estéa no corpo, entanto, e é tendo este auto-apropriado e mais préximo que devemos
nos aproximar das coisas desse mundo. Devemos nos servir delas para alimentar nosso corpo e
nossa mente e exercita-los a reconhecer aquilo que é bom porque aumenta nossa poténcia de
existir. Nosso contato com as coisas do mundo € fundamental para nos levar a compreender que
somos partes intra partes em relacdo e movidos pela esséncia de Deus que nos coloca na
existéncia, mais uma vez frisamos, sem se retirar. Somos explica¢fes de Deus e € por iSso que
podemos afirmar que no segundo e terceiro géneros de conhecimento Deus pensa através de

I3

nos. Na Filosofia pratica, Deleuze nos diz que “explicar” é um termo forte em Espinosa: “A
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substancia explica-se nos atributos, e os atributos explicam a substancia; e eles explicam-se por
sua vez nos modos, os modos explicam os atributos” (2002, p. 81).

Imaginamos porque somos afetados constantemente pelas coisas sem conhecer as
causas que nos levam a aumentar ou a diminuir nossa poténcia de existir. Padecemos. Paix0es
tristes e alegres preenchem nossa forca de existir sem intervalo. E como n&o temos condicdes
de conhecer as causas de nossos afetos reagimos constantemente determinados de fora.

Somos partes finitas. Estamos na existéncia e duramos na existéncia por tempo
indeterminado. Mas temos, porque estamos em Deus, em nosso existir uma existéncia sem
relagcdo com a duragdo, uma existéncia eterna que integra a Natureza Naturante; na duracéo,
nossa existéncia é Natureza Naturada (CHAUI, 2016, p. 575-576).

N&o podemos abandonar o esforgo por conhecer as coisas, mas principalmente a nés
mesmos pelo segundo e terceiro géneros de conhecimento: nogdes comuns e esséncias
singulares. Nosso maior esforco deve ser conhecer nossos préprios afetos o mais
profundamente possivel. Quando ndo estamos sendo determinados de fora por afetos que levam
a nossa poténcia a variar, temos condi¢Ges de compreender mediante nossa mente internamente
arranjada a conexdo ou relacao entre as coisas € a causa de nossos proprios afetos.

Movimentados constantemente pelas afec¢fes que sofremos, temos de encontrar um
meio de ndo viver ao sabor das nossas paixdes, ao sabor de nossa ignorancia. Primeiro passo:
acertar o passo. Voltar-se para si mesmo e reconhecer o que aumenta a sua poténcia de existir
(E., IV, prop. 59, dem.). E ndo deixar de se saber em relacdo. Alimentamo-nos de nosso estar
no mundo e é desse alimento que devemos nos nutrir. Nossos sentidos e percepcbes devem
reconhecer em primeira instancia aquilo que nos torna mais capazes e livres, alegres. Malhas
do devir, constituir-se sempre afirmando seus afetos e procurando reconhecer em si mesmo a
causa desses afetos. Aguentar os instantes para conhecer-se na eternidade. Confluir com suas
sensibilidades e afirmar sua poténcia de existir. Partir de si: este é o grande comeco.

Continuum, dizemos, encontrar-se meio em meio. Reconhecer-se como passagem de
afetos, mas de poténcia de agir. Agir como forca, esforco por perseverar na existéncia de posse
de seus proprios afetos. Determinar-se. Condensacgdo constante variada por relagdes fisico-
quimicas e biolégicas (DELEUZE, 2002, p. 120). Condensa¢do em circunstancias que nos
modificam mas que, se estivermos conhecendo o que em nds é causa dessa modificacao,
estaremos agindo e ndo mais padecendo. Reacdes quimicas que entoam um canto. Que fazem
poesia, que dangam. Até achar o passo, 0 justo momento em que as diferenciagdes se fazem
ouvir, sentir, se fazem tato. Sair do arrastéo e ser carregado pela correnteza fazendo-se um com

0 que corre. Corpo em homeostasia. Mais do que isso. Variar mas em compasso de corpo a
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corpo e de ideias-afetos ativos que se ddo conforme apreendemos a nossa poténcia de pensar,
apreendemos nossa forga no mundo. Mais do que o mundo, 0 universo. Mais do que 0 universo,
uma vez que ha outros atributos além de pensamento e extensdo que se mostram sem mostrar o
que sdo (DELEUZE, 2017, p. 128, citando o Breve tratado, de Espinosa, I, cap. 1, 7, nota 3).

3.3. Segundo género de conhecimento

Ha que conhecer o eterno. O segundo género de conhecimento é a razdo. Mas uma razéo
formada de afetos. Precisamos aprender a desvincular os afetos das coisas exteriores. Quando

fazemos isso, temos uma ideia que € um afeto.

Em troca, o afeto que provém da razdo esta necessariamente referido as
propriedades comuns das coisas [...]. Por isso, esse afeto permanece sempre 0
mesmo e, consequentemente, os afetos que lhe sdo contrarios, e que ndo sdo
reforgados por suas respectivas causas exteriores, deverdo, cada vez mais,
ajustar-se a ele, até que néo lhe sejam mais contrarios (E., V, prop. 7, dem.).

As nocbes comuns sdo propriedades comuns a todas as coisas. Nesse sentido, o segundo
género de conhecimento ou razdo considera as coisas da Natureza como necessarias e ndo como
contingentes. A Natureza, ou Deus, age segundo sua prépria necessidade livre. E ndo
determinada por nada exterior a ela. Se a razdo consegue vislumbrar a necessidade do modo de
agir da Natureza, ela consegue “considerar as coisas sob essa perspectiva da eternidade” (E., I,
prop. 44, dem. do corol. 2).

Espinosa, na Etica, ndo explicou com detalhes o que seriam as nogdes comuns. Mas
explicou o que elas podem. As no¢bes comuns, como propriedades comuns a todos 0s corpos,
nos fazem conceber a Natureza e 0 modo mesmo como ela age. Eternidade, fora do tempo, fora
dos encontros que parecem fortuitos.

Vemos as relacOes entre as coisas da Natureza e seu modo de agir e entendemos sua
necessidade intrinseca. 1sso movidos por afetos ativos de alegria, porque quanto mais
deduzimos ideias adequadas de ideias adequadas, segundo a ordem do intelecto, mais nossa
poténcia aumenta e mais nos alegramos com isso. Agimos com a Natureza, quer dizer, nossa
mente enxerga concordancias e é capaz de agir, ou seja, de ter ideias adequadas estando entre
as coisas da Natureza. Desse modo, estamos aptos a considerar muitas coisas a0 mesmo tempo,
que ¢é a condicdo para tornar nossa mente cada vez mais apta. Entre os corpos, com ideias
adequadas, podendo ser afetados de muitas maneiras a0 mesmo tempo e reconhecendo as

diversas causas implicadas numa afeccdo. Internamente determinados porque sabemos
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compreender o fluxo das coisas. Como elas ocorrem e, sobretudo, como nds agimos em meio a
elas (E., V, prop. 11, 12, 13).

Como néo desenhar? Como néo escrever? Como nao tocar e dancar de alegria e jubilo
ao vermo-nos assim vendo a Natureza e entendendo a necessidade das coisas e nos implicados
nessa necessidade? Deleuze desenhou um plano comum de imanéncia (2002, p. 127) para dar
conta de explicar como ocorrem as coisas na Natureza. Essa ideia nos agrada, mas ainda € uma
imagem. Quando falamos das no¢bes comuns e do segundo género de conhecimento (e
sobretudo no terceiro género), ja ndo recorremos mais a imagens. Ou as faremos tdo compasitas
que elas serdo capazes de reverberar vida de si mesmas. E preciso pensar como Deus pensa, ou
melhor, saber que Deus pensa quando pensamos.

Sob uma certa perspectiva da eternidade, dizia Espinosa, em relacdo ao segundo género
de conhecimento. Porque apreenderemos o conhecimento de nossa eternidade mesmo no
terceiro género. Mas ja aqui, nas nogdes comuns de segundo género, concebemos as coisas do
modo mesmo como se dao as relagdes entre os corpos na Natureza. Movimento e repouso,
velocidades e lentidGes dos modos em relacdo. Nossas ideias adequadas sdo a atividade da
mente. Corpos e mentes em acao encontrando meios em meio a Natureza.

Que ¢ dizer que alguém ¢ ativo? E dizer que este ndo é determinado de fora a “agir”.
Agimos como a prépria Natureza age ou se auto-afeta; nds, como modificacdes, nos
modificamos e efetuamos nossa poténcia de existir de maneira afirmativa. Somos expressoes
de Deus. Ja temos uma certa perspectiva da eternidade em continuum como Natureza Naturada,
guase como Natureza Naturante. Sabemos inteligir com a forca de atuacdo do corpo e da mente.

O conatus, esforco por perseverar na existéncia, encontra na razéo a si mesmo. Causa

adequada de seus proprios afetos.

O preceito racional, afirmacéo do conatus mental, enquanto causa adequada,
explicita simplesmente o fato de um homem ser capaz de por si mesmo como
causa tornar-se efetivamente aquilo que ele é. Podemos resumi-lo numa frase:
sermos a causa do que temos a poténcia para ser (CHAUI, 2016, p. 423).

E como ¢ dificil, devemos concordar, quando estamos externamente determinados a
falar, a “agir”, a consternar um mundo que ndo nos pertence! Afirmar a propria poténcia de
existir sem nenhum (ou quase nenhum) residuo externo, internamente movidos a sermos a nossa
poténcia de existir, expressdo como causa adequada de si mesmo, modo continuo em
condensacéo de seus proprios afetos que o definem como poténcia de pensar. Como poténcia

de sentir.



46

Pausa para pensarmos no que isso significa. Significa um mundo outro mundo; sabemo-
nos beira da beira; confluéncia de acontecimentos que se esforcam por chegar a si. E isso em
combinacdo, mas de modo a perceber-se como curva Unica a conflagrar em si 0 que si mesmo
é capaz de sentir. O que si mesmo é capaz de fazer com as combinagfes fisico-quimicas,
bioldgicas, que se engendram como forga, poténcia — diria Espinosa —, internamente arranjadas

para sentir o multiplo, o “miudo incluso que varia” (PINHEIRO, 2013, p. 15).

4. Muitas coisas a0 mesmo tempo e em conexao

4.1. O dispar e 0 comum

“Chegou a hora, chegou, chegou”!? de juntar Pinheiro com Espinosa. Pensemos nos
elementos dispares, nos elementos al6genos, citados por Amalio. Pensemos nas nogdes comuns
propostas por Espinosa: serdo conciliaveis? A primeira vista, tudo indica que n&o. O autor
brasileiro reforca em seus textos a aglomeracao e a justaposicéo de elementos dispares aqui na
América Latina. Mas ele também ressalta que “tudo o que € macro ¢ micro e tudo o que ¢
externo € interno, desde que bem tecido no mosaico, através de costuras que mapeiam a cadeia
reticulada de conexdes” (PINHEIRO, 2013, p. 37). “Todos os corpos estdo em concordancia
quanto a certos elementos” (E., Il, lema 2 ap6s a prop. 13). Diriamos assim t&o convictamente
que ambos os autores falam a mesma lingua? Nao, claro que ndo. Mas sim, por forca, sim. As
nogdes comuns nio estdo ai evidentes. E preciso um esforco para inteligi-las. E preciso, como
dissemos, um exercicio para encontra-las. Todos 0s corpos estdo em concordancia, mas €
preciso estar movido pela alegria para encontra-las (E., IV, prop. 59, dem.). E preciso, por meio
das nogdes comuns, chegar as ideias adequadas, ideias explicativas que tém em nds sua causa,
“por considerar muitas coisas a0 mesmo tempo, a compreender suas concordancias, diferencgas
e oposigdes” (E., I, prop. 29, esc.). Vemos ai que 0 importante é ter poténcia para considerar
muitas coisas ao mesmo tempo. As nog¢des comuns nos levam a fazer relagdes, ou melhor, elas
mesmas sdo as relacbes a nos mostrar que as coisas estdo interligadas. Desse modo 0S
“estranhos, desconhecidos, inimigos” (PINHEIRO, 2013, p. 28) podem ser incorporados a sua
cultura. Por qué? Porque eles podem ser resposta para o seu cotidiano, complementar. Digamos

que a “arribada de confluéncias” (LEZAMA LIMA) dispds os povos aqui em convivio a

10 Verso inicial de “O samba e o tango”, de Amado Régis, samba-tango gravado por Carmen Miranda em 1937 e
por Caetano Veloso em 1995.
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enxergar as nogdes comuns e 0s tornou cada vez mais aptos a compreender as concordancias,
diferengas e oposicdes. O corpo latino-americano, “treinado em tradugdes” (PINHEIRO, 2013,
p. 28), € um corpo exercitado a “considerar muitas coisas a0 mesmo tempo”’.

Pinheiro cita sempre as costuras, suturas, cerziduras entre os elementos. Cita a sua
relagdo. O entre as coisas, as dobradicas. A natureza/cultura aqui neste continente inaugurou o
gesto da incorporacéo, da antropofagia. Obrigou, digamos, 0s povos em convivio a enxergar as
relacbes entre os dispares. Um exercicio de razdo, como diria Espinosa. O corpo do
mestico/migrante/imigrante/indigena/negro fez-se “internamente arranjado” e foi capaz de
juntar os diversos dentro de si. Dai a poténcia das culturas latino-americanas em criar. Nogdes
comuns entre os dispares é o que se pode cerzir. Tudo é conexdo quando estamos no campo das
esséncias. Mas o comum entre 0s corpos se descobre no contato. Forca de convivio fez
operarem-se concordancias entre estranhos. Essas concordancias ndo resolveram os conflitos,
mas foram capazes de modificar os modos de conhecer. Muito conhecimento em transito mudou
0 continente e seus povos. Se bem que os autdctones j& traziam em si 0 gesto de incorporar a
cultura do inimigo pela antropofagia. Somos em intenso tecido e guardamos em nds essa
capacidade de assimilar o alheio, apropriar-se do estranho e tecé-lo em si. Internamente
arranjados a operar combinacdes. Traducao.

Um fluxo constante, ir e vir, contrastes e guerras. Estava dado o solo propicio para o
corpo operar. Foi preciso modificar-se para entrar em convivio. Mas sobretudo foi necessario
afirmar a propria poténcia para sobreviver. Tornar-se apto a estabelecer relacdes. O
ritmico/erético/ludico entra aqui como instrumento de aceleragdo do processo. A relacdo
expressa por Pinheiro explica 0 modo como se deram 0s encontros aqui no continente e aponta,

assim, para o pensamento de Espinosa.

Segue-se disso gque a mente é tanto mais capaz de perceber mais coisas
adequadamente quanto mais propriedades em comum com outros corpos tem
o seu corpo (E., I, prop. 39, corol.).

Aqui ponderamos: do modo como Espinosa coloca esse corolario dependeriamos da
sorte em ter um corpo com muitas propriedades em comum com outros corpos? Com certeza
nao ¢ disso que Espinosa estd falando. Nao nos esquecamos do “interiormente arranjada, por
considerar muitas coisas ao mesmo tempo” (E., II, prop. 29, esc.). O exercicio é considerar
muitas coisas ao mesmo tempo. Tornar-se capaz de enxergar as nogdes comuns entre seu corpo
e os corpos que o afetam. “E util ao homem aquilo que dispde o seu corpo a poder ser afetado

de muitas maneiras” (E., 1V, prop. 38). Marilena Chaui discorre sobre isso (2016, p. 594-600).
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Pierre Macherey (1997, p. 274-297; 2012, p. 237-249) também, embora ndo de modo téo
acentuado como Chaui faz.

Mas, retomemos, o ritmico/erotico/ltdico sdo a expressao de como se ddo essas muitas
coisas a0 mesmo tempo e de como o corpo, o corpo!, pode lidar com elas. Temos aqui, em
linguagem espinosana, as nogdes comuns: movimento e repouso, velocidades e lentiddes —
ritmo; o corpo — erético; as paixdes alegres ou os afetos ativos de alegria — ladico. Como
considerar toda essa invasdo de modo alegre? O corpo quer viver: conatus: esforco por
perseverar na existéncia. Ele pode até se opor, mas ele encontra em si um modo de conjuminar
as diferencas e de aproveitar-se delas. Torna-las multiplicidades, modos diferenciantes de viver
na imanéncia. Ritmico/erético/ludico e a mente internamente arranjada para “compreender, por
considerar muitas coisas a0 mesmo tempo, as concordancias, diferencas e oposi¢des” (E., I,
prop. 29, esc.).

Ritmico/erotico/ladico, aquilo que € Gtil ao corpo por o dispor “a ser afetado de muitas
maneiras” (E., IV, prop. 38). Ao longo da Etica, como apontado por Chaui (2016, p. 594-600),
Espinosa fard mencdo muitas vezes a pluralidade simultanea para a qual o corpo é apto. E
guanto mais apto é o corpo para ser afetado simultaneamente por varios corpos, mais sua mente
sera capaz de ter ideias adequadas de segundo e terceiro género (E., Il, prop. 13, esc.). Assim,
por forga, a “arribada de confluéncias” (Lezama Lima) favoreceu, e muito, o corpo/mente do

povo latino-americano a se dispor de modo a poder ser afetado de multiplas maneiras.

[...] a marca diferenciante, o devir relacional, a absorcéo e traducdo do outro
como variacdo inclusiva, ja estavam a caminho: o encaixe de elementos e
materiais dispares, provenientes de inumeras civilizagBes, favorece,
concomitantemente, a inser¢do da natureza na cultura desde o artesanato
domeéstico e a culinaria até os grandes espacos urbanos [...] (PINHEIRO, 2013,

p. 17).
Dessa aptiddo, como vimos acima, deu-se a poténcia de criacdo em concomitancia com
a natureza, uma vez que 0s corpos em devir estavam em relacdo complexa, conexa, também
com os elementos desta, que aqui se ddo de modo vigoroso. A experiéncia de estar em relacédo
e de ter de arranjar o corpo para ser afetado pelos inimeros componentes culturais e naturais
aumentou a poténcia de pensar e consequentemente de agir dos diferentes povos latino-
americanos. 1sso 0s torna capazes de pensar como Deus pensa, como vimos? Bem, isso 0s torna
capazes de tomar parte na Natureza, o que € um procedimento de segundo género. 1Sso nos
torna o corpo/pensamento mais disposto a pluralidade simultadnea e ao contentamento de i
(alegria) (E., 1V, prop. 59), o que, sem duavida, abre caminho para o segundo género de

conhecimento.
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A relacdo continuum/simultaneo/mdaltipla pertenca, apontada por Pinheiro, descreve
com agudeza como se deram 0s processos de conhecimento aqui neste continente; pense-se,
por exemplo, no modo como se entrecruzam conhecimentos nos cordelistas do Nordeste
(FERREIRA, 2019) e 0 modo como se constituiu o rock em espanhol (MARTIN-BARBERO,
2004, p. 287-288). Ndo podemos deixar de apontar, como vimos fazendo até agora, as nogdes
comuns entre 0 pensamento do autor brasileiro e o do fildsofo do século XVII. E preciso
enxergar, como incansavelmente defende Pinheiro, que algo de muito diverso se deu no
continente latino-americano; tdo diverso que talvez s seja apreensivel se langcarmos mao dos
instrumentos propostos pelo filésofo holandés. Quem sabe assim tenhamos mais condicdes de
explicar que houve/ha opressdo e conflito por aqui, mas € indubitavel que os povos aqui
instalados, com énfase para aqueles considerados mais ao rés-do-chédo, souberam apreender o
mundo, pelo menos em seu cotidiano e em suas obras, de modo a incluir muitas coisas ao
mesmo tempo e a encadeé-las de maneira surpreendente porque soberanamente ativa, plena de

alegria, jogo de cintura e cadéncia. E preciso enxergar as alegrias.

4.2. Pensar com Deus sive Natura

E muito audacioso dizer “pensar com Deus”, concordamos, mas pensar como a
Natureza, com a Natureza, torna mais proximo o procedimento. E ndo é um procedimento. E
algo que se da quando estamos interiormente arranjados. Causa de seus préprios afetos. Causa
adequada de seus proprios afetos. Sem mediacdo. Quando estamos no segundo género de
conhecimento e temos uma certa perspectiva da eternidade estamos tomando parte da Natureza.
Do seu modo de agir. E seu modo de agir é necessario. Esta intrinsecamente relacionado a seu
modo de existir e auto-afetar-se. Causa de si, a Natureza age por necessidade livre. E, no
segundo género de conhecimento, compreendemos as propriedades comuns entre nds e as
coisas que nos afetam. Isto é, temos ideias adequadas. Ja dissemos que a ideia adequada explica
a causa necessaria de seu ideado; € uma ideia expressiva (DELEUZE, 2017, p. 152). O que isso
quer dizer? Ja o vimos, a ideia adequada estd em Deus enquanto este constitui a esséncia da
mente humana (CHAUI, 2016, p. 243). Ela ndo é, portanto, uma ideia representativa; ela

exprime a sua propria causa, o que quer dizer que ela ndo tem como causa o0 objeto ideado.

[...] O que distingue a ideia verdadeira da falsa ndo é a conveniéncia extrinseca
ao ideado (a correspondéncia entre uma representacdo e a coisa representada)
e sim as propriedades intrinsecas da ideia adequada (absoluta em nds, porque
segue apenas da forca pensante da mente; necessaria, porque conhece a causa
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do ideado; e perfeita, porque conhece inteiramente a esséncia do ideado) [...]
(CHAUI, 20186, p. 250).

As ideias de segundo género apreendem as propriedades comuns dos seus ideados, elas
ainda ndo sdo perfeitas porque ndo conhecem inteiramente a esséncia de seu ideado. Mas sao
ideias que ndo sdo representativas, pois exprimem a sua propria causa. Temos uma ideia
adequada quando estamos internamente dispostos: significa dizer que a ideia adequada néo é
extrinseca, ou seja, ela convém com o seu ideado porque € causa intrinseca, estando referida a

mente que conhece.

Exatamente da mesma maneira que a luz revela a si prdpria e as trevas, assim
também a verdade é norma de si propria e do falso. [...] E preciso acrescentar
que nossa mente enquanto percebe as coisas verdadeiramente, € uma parte do
intelecto infinito de Deus. Portanto, é tdo necessario que as ideias claras e
distintas da mente sejam verdadeiras, quanto é necessario que 0 sejam as
ideias de Deus (E., II, prop. 43, esc.).

Ideias de Deus em nos. Ideias da Natureza em nos. Conceber-nos como parte da
Natureza tomando parte nela. Vimos que na América Latina a natureza tem um importante
papel, e isso é marcado por Pinheiro pela relacdo natureza/cultura. Ora, estamos imersos na
Natureza como Natureza. O homem na Ameérica Latina faz parte de um todo maior (se bem que
ndo s6 na América Latina). Participa dos eventos ndo como protagonista mas como mais uma
voz “no coro da mata, da urbe” (PINHEIRO, 2013, p. 20). Faz parte de um povo que sao muitos
povos em rela¢do consigo mesmos e com a natureza. Por essas condi¢bes vimos bem como o
processo de tornar-se interiormente arranjado aqui se deu. Nao afirmamos que o tempo inteiro
seja assim, mas muitas das vezes é a natureza pensando através de nés e produzindo os objetos
da cultura. As ideias adequadas encadeiam-se de modo tal que produzem seus objetos e jeitos,
suas maneiras de viver e andar. Mesclados em sentido intenso, temos mais aptiddo para o
conhecimento das propriedades comuns entre os corpos; prova disso € que os entrelacamos em
nos e prosseguimos agindo.

Isso tudo também nos leva a afirmar que os modos de conhecimento dos povos latino-
americanos estdo aquém dos signos, porque suas ideias adequadas s&o a expressdo da relacéo
complexa que se cria. E tal relagcdo ndo representa ou quer representar nada, mas manifesta-se
de modo tdo concreto que chega a modificar a relagdo signo-referente. O que se expressa séo
as nogcbes comuns, “o miudo incluso que varia, esse devir-outro-mirim, em marchetaria
cromatica, sonora ou grafica, no reino dos objetos” (PINHEIRO, 2013, p. 15), insistimos.

Como ja vimos, a marchetaria, o rendilhado e o bordado, aludidos por Pinheiro em sua

obra (2013), expressam a relacdo complexa que se da neste territorio; relacdo dificil de
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descrever, muitas vezes, porque se da num ambito em que 0s signos ja ndo sdo os principais
comunicantes. A comunicagdo acontece por meio do corpo em interacdes fisico-quimicas e
bioldgicas e pelo concomitante encadeamento das ideias adequadas porgue elas sdo expressivas
e ndo mais representativas: “as ideias, tanto dos atributos de Deus quanto das coisas singulares,
reconhecem como sua causa eficiente ndo os seus ideados, ou seja, as coisas percebidas, mas o
proprio Deus, enquanto coisa pensante” (E., 1, prop. 5). A mente ativa aqui na América Latina
ndo prescinde dos signos, mas os modifica repetida e forcosamente. Quando falamos, muitas
vezes, podemos expressar as relagdes entre os corpos. A fala popular algumas vezes, as cangoes
populares, os poemas, romances como Grande sertdo: veredas, de Guimardes Rosa, Pedro
Paramo, de Juan Rulfo, Mar paraguayo, de Wilson Bueno, e tantos outros sdo traducdo de
como se erige esse pensamento complexo porque feixe de relagcdes. Por meio de signos, sim,
mas 0s signos ja como quase ndo querendo representar nada. Ativados em um rendilhado que
deixa evidentes as cerziduras. Labirintos de afetos-ideias que promovem modificacdes fisicas
em seus textos, que irdo modificar o entendimento dos leitores. Corpos ativos, em
entrelacamentos que evisceram as propriedades comuns. Pensamento concreto, ndo abstrato, a

obrigar o signo a submergir entre 0s corpos.

Ou seja: em qualquer escritura bem situada hd uma voz que recupera os metais
e matizes do coral da cultura reticulado pela natureza. Esta, antes reduzida,
domada e explorada energético-comercialmente pelo impulso positivista da
ciéncia moderna, que a queria como algo dado ou indiferenciado, retoma o
seu posto na cultura: enrosca-se nos corpos e nas palavras, e os torna variagao
significante, arrastando os signos para baixo, para dentro das coisas
(PINHEIRO, 2013, p. 27).

Continuum/simultaneo/mdltipla pertenca traduz a perfeicéo esse fazer que é mais do que
um fazer: é uma composicdo encarnada que abalroa os corpos inaugurando novas relacées.
Pluralidades simultaneas, propde Chaui (2016, p. 594-600) baseada no que propde Espinosa ao
longo das partes 11, 11, 1V, V da Etica: “por considerar muitas coisas a0 mesmo tempo” (E., 1,

prop. 29, esc.). E, na parte V, Espinosa escreve acerca das nogdes comuns:

Se um afeto esta referido a muitas e diferentes causas, as quais a mente
considera a0 mesmo tempo que o proprio afeto, ele é menos nocivo,
padecemos menos em virtude dele e somos menos afetados por cada uma de
suas causas, comparativamente a um outro afeto, tdo forte quanto o primeiro,
mas que esta referido a uma Ginica causa ou a um nimero menor de causas (E.,
V, prop. 9).

Muitas causas para um afeto porque sempre estamos relacionados a um grande nimero

de coisas. Aqui na Ameérica Latina isso concorre, conforme afirma Espinosa na demonstracao
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da proposicdo acima, para aumentar a poténcia da mente a pensar. Porque um afeto é mau
quando impede esse agir da mente. “Quanto maior ¢ o nimero de causas que contribuem,
simultaneamente, para suscita-lo, tanto maior é o afeto” (E., V, prop. 8). Vemos que a
pluralidade simultanea se relaciona a capacidade do corpo de ser afetado e a poténcia da mente
de ter ideias. Uma mente esta interiormente determinada quando considera um nimero maior
ou muitas coisas a0 mesmo tempo (E., I, prop. 29, esc.). Isso implica dizer que o que muitos
povos apreenderam neste continente os ajudou a tornar o corpo capaz de ser afetado de muitas
maneiras.

Uma ideia esta relacionada a vérias causas. Ter uma ideia adequada é conhecer essas
causas e vinculd-las a poténcia de conhecer da mente. A mente ativa. As obras que
mencionamos acima trabalham nesse ambito, ou seja, no ambito do conhecimento da
multiplicidade de causas, que revela estarem o corpo e a mente aptos a ser afetados por uma
multiplicidade de coisas. Obras, falares, vozerio multiplicados a traduzir e a expressar a mente
ativa, isto é, a mente que tem ideias adequadas, isto €, pensa com a Natureza. Um rumorejar,
uma glossolalia como eventos pré-verbais, antes dos signos, carregados de muitos elementos
resultantes dos afetos ativos de alegria presentes na mente apta a afirmar a sua prépria poténcia,
a ser si mesma, “a sermos a causa do que temos a poténcia de ser” (CHAUI, 2016, p. 423). Mas

falaremos mais disso adiante.
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Capitulo 3 — O problema do signo — o primeiro género de conhecimento

1. Introducéo

Aqui se expressa, talvez, o primeiro distanciamento entre Espinosa e Amalio Pinheiro.
Isso € o0 que pode parecer a primeira vista no que fica mais evidente das abordagens de ambos
sobre o0 signo.

Segundo Chaui (1981, p. 11-12), Espinosa questionou o signo em algumas de suas obras
(Breve tratado, Tratado da reforma do intelecto, nas partes 11 e 111 da Etica e nos Pensamentos
metafisicos) mas o reconheceu como fonte de conhecimento no Tratado teoldgico-politico e no
prefacio da quarta parte da Etica. Sim. Sua critica baseava-se na concepcao de que a linguagem
se conservava no erro e na apreensdo extrinseca, enquanto sua proposta era de que o
conhecimento se da de modo intrinseco. Nos dois Ultimos textos, porém, concede que a
linguagem pode ser fonte de conhecimento desde que se faca um percurso historico que
identifique a partir de que ponto “imagens concretas foram convertidas em universalidades
vazias” (CHAUI, 1981, p. 12). Veremos isso mais adiante quando analisarmos o problema do
signo em Espinosa e o signo em Pinheiro.

Conservando a linguagem como afeccdo corporal, Espinosa propde que nossa relacao
com ela seja cuidadosa e que lancemos méo das nogdes comuns para deduzir “suas regras e
leis, sua morfologia e sintaxe” a fim de chegar “a intuigdo da esséncia da lingua quando puder
passar das propriedades gerais as causas geradoras da linguagem” (CHAUI, 1981, p. 32). Esse
é o procedimento que o fildsofo adota para elaborar o seu Compéndio de gramética do hebraico.
Apesar dessa sua disposicao, pelas afirmac6es que ele faz contra o signo e a palavra, pode-se
inferir que Espinosa conservou sempre a desconfianca diante da linguagem: “Espinosa
distingue entre a linguagem falada e a escrita, confia na primeira e desconfia da segunda,
vinculando politica e palavra” (CHAUI, 1981, p. 12). A linguagem, o signo, para o filésofo
estaria localizada no primeiro género de conhecimento e seria, portanto, fonte de confusées e
equivocos. Todavia, Espinosa se expressou por meio dela. Deve-se considerar que seu uso das
palavras foi feito num exercicio de pensamento, de maneira a exprimir suas ideias na ordem do

intelecto. Assim, ainda segundo Chaui, para Espinosa

O texto inteligivel é aquele que mostra ao leitor o seu proprio sentido porque
Ihe mostra 0 modo como seus conceitos estdo sendo produzidos na e pela
exposic¢do discursiva, de sorte que o sentido das palavras e das ideias surja do
movimento expositivo (CHAUI, 1981, p. 17).
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Ora, evidenciamos no primeiro capitulo deste trabalho 0 modo como Amalio Pinheiro
constitui seu texto. Seu pensamento se expressa, nas construcdes sintagmaticas e na escolha de
palavras, de modo a exibir no corpo do texto as operagdes barroco-mesticas que apresenta. Nao
se trata de uma descri¢do, mas de uma performance grafico-sintagmatica que desenha a mescla
de que trata por meio de um rendilhado no proprio texto (ver Capitulo 1, item 3). Encontramos
mais uma proximidade entre os autores: ambos, de modos distintos, efetuam um trabalho
minucioso e atento com as palavras. Espinosa e seu método geométrico. Pinheiro e sua tradugéo
poética dos modos de ser dos povos latino-americanos. Ambos os autores sabem que estéo
lidando com signos e que é preciso manusea-los de maneira atenta.

O que nos interessa aqui, no entanto, ndo é apenas 0 modo como cada um langa méo das
palavras, mas 0 modo como ambos concebem o signo e no que isso resulta para seu pensamento.
Em que convergem e em que se diferenciam. Mas, sobretudo, nos interessa examinar o conceito
de conhecimento para Espinosa e Pinheiro e de que modo a América Latina se constituiu como
um ambiente diverso nesse aspecto.

Mas retomamos: quando Espinosa escreve a Etica, sua obra maxima, ele esta
constituindo, ou melhor, respondendo a toda uma tradicdo da filosofia. Ele ndo inventa
conceitos, mas os retrabalha numa ordem propria que Ihe faculta construir o sentido das
palavras de modo univoco (DELEUZE, 2013, p. 281-282; CHAUI, 1981, p. 48). Uma Unica
substancia que se expressa por meio de infinitos atributos. Tudo o que se diz da substéncia se
diz em um sé sentido. Causa de si e causa eficiente de todas as coisas. Nao existem outras

substancias com sentidos diferentes.

De modo que posso resumir agora o projeto de Espinosa, inclusive do ponto
de vista de uma possivel linguagem: chegar a extrair nossa linguagem corrente
da sua equivocidade fundamental e formar expressdes univocas. E uma vez
mais, isto implica poesia, criacdo. Sera uma poesia de luz, sera uma criacao
da univocidade (DELEUZE, 2013, p. 284-285, tradugdo nossa'?).

Poesia, palavra, ritmo, aliteracGes, paronomasias. A construcdo do texto de Amalio
Pinheiro se vale de exemplos tais para descrever as operagdes da natureza/cultura da América
Latina. Seu texto esta prenhe de exemplos de poemas do mesmo modo que em si mesmo, como
ja dissemos, imbrica e dobra as imbricagdes que descreve e as relagdes em “dobradigas™ que
vé. Como também ja deixamos dito, ambos os autores adotam percursos diferentes para efetuar

(sim porque efetuam mais do que transmitem) suas ideias. Mas ambos, porque conscientes do

11 Ao longo deste capitulo, em todas as citacdes de Deleuze referenciadas em 2013, a traducéo € nossa a partir da
edicdo em espanhol En medio de Spinoza.
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problema do signo, operam nele uma intervencdo de maneira a expressar as relagoes e as
modificagfes do modo mesmo de pensar.

Maneiras de viver, na Etica. Maneiras de viver, na obra de Pinheiro. Modos de
conhecimento em ambos. Expressao da natureza/cultura em Pinheiro. Olhar para a América
Latina de um ponto de vista mais amplo que procura escapar das dualidades e oposigdes.
Colonial-decolonial. Erudito—popular. Opressor—oprimido. Construir um pensamento
desviante das marcas. Construir um pensamento que conta com modos outros de conhecer
capazes de conceber num mesmo caldeirdo o dispar, capazes de enxergar as “cerziduras” pouco
evidentes mas que fazem toda a diferenca neste solo. Enxergar a poténcia, a propria poténcia e
afirméa-la. Ser capaz de ser “si mesmo” sem pejo e sem culpa. Reconhecer o modo outro como
se da o enlace entre corpos e entre ideias. Pensamento concreto e pratico que procura oferecer
ndo um espelho mas o proprio de cada um nesse ambiente extremo que é a América Latina.

E preciso enxergar o signo do modo como Espinosa o concebe. A despeito de o signo
ser uma preocupacdo comum nos fildsofos do periodo classico, como aponta Foucault em As
palavras e as coisas (1987, p. 61-91). Marilena Chaui (1981, p. 16) observa, porém, que é
preciso enxergar com vagar e cuidado cada autor, e sobretudo diferenciar Espinosa de
Descartes, de Port-Royal e de Leibniz, coisa que Foucault ndo faz porque esta preocupado com
a “identidade epistémica” do século XVII. Nossa pesquisa, como dissemos, elege a filosofia de
Espinosa porque preocupa-se em mostrar, como o fazem Deleuze e Chaui, seu pensamento
ligado a urgéncia da vida. Ndo esta em nosso escopo levantar uma histéria da filosofia, mas
lancar m&o da Etica para pensar de modo o mais livre possivel. Assim, repetimos, para alcancar
esse modo de pensar, é preciso conhecer o signo da maneira como Espinosa o concebe. O modo
mais livre possivel é aquele, como dissemos, que ndo é determinado de fora por alguma
poténcia exterior. Mas é causa adequada. A causa expressiva. A causa que explica a ideia, “a
causa adequada da acao de compreender porque segue necessaria e exclusivamente das leis da
natureza da propria mente” (CHAUI, 2016, p. 430). “A mente humana tem um conhecimento
adequado da esséncia eterna e infinita de Deus” (E., Il, prop. 47). Mas nos perguntamos, ent&o,
como pode ser possivel que vivamos acometidos por paixdes por todos os lados e errando tanto

em nosso modo de nos relacionarmos com 0 mundo?

2. A ideia inadequada: primeiro género de conhecimento

H4 as tristezas. Paixdes tristes e paixdes alegres. Diminuicdo de poténcia, aumento de

poténcia. Ndo temos governo sobre as nossas paixdes. O homem nao € um império num império
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(E., 11, pref.). Somos partes. Modos de Deus sob o atributo extensdo: corpo. Modos de Deus
sob o atributo pensamento: mente. A mente ¢ uma ideia. E seu objeto ¢ o corpo. “A ordem e a
conexdo das ideias é a mesma que a ordem e a conexdo das coisas” (E., |1, prop. 7). Pensamento
e corpo sdo simultaneidades. Expressdes sob seus atributos de uma mesma substancia. Deus ou
a Natureza. Somos Natureza Naturada. Deus e Natureza Naturante. Ha infinitos atributos, cada
um dos quais infinito em seu género. NGs conhecemos dois: pensamento e extensdo, porque
somos constituidos por eles. Os atributos exprimem a esséncia de Deus. A esséncia de Deus é
igual a existéncia. Somos modos finitos, determinacdes de ambos os atributos. Isso quer dizer
que somos partes. Partes finitas abarcadas pela Substancia. Partes finitas afetadas
incomensuravelmente por outras partes. Somos poténcia, conatus: esforco para perseverar na
existéncia. Podemos em nossa existéncia ser afetados por poténcias maiores que nés. Dai que
ndo temos autonomia. Agimos de acordo com a ordem comum da Natureza. Esforcamo-nos por
nos conservar na existéncia e a cada afeccdo que deriva em diminuicdo da nossa poténcia,
paixao triste, investimos vigorosamente contra o que nos afetou. Acontece que ndo conhecemos
as causas de nossos afetos. Um corpo nos afetou e nosso corpo produziu uma imagem dele. Ndo
conhecemos esse corpo. Ndo conhecemos 0 que em nos nos fez sofrer uma paixdo, seja ela
triste ou alegre. Temos no corpo apenas uma imagem do objeto. N&o conhecemos o que nos
afetou a ndo ser pela imagem deixada em nés. Imagem.

Deus tem uma ideia adequada das coisas da natureza e dos seus efeitos. Mas Deus tem
essa ideia adequada de todas as coisas ao mesmo tempo. Quanto a nds, s teremos uma ideia
adequada enquanto nossa mente exprimir a ideia de Deus, ou seja, s6 teremos uma ideia

adequada de nos e de nossos afetos enquanto Deus constituir a esséncia de nossa mente.

[...] @ mente humana é uma parte do intelecto infinito de Deus. E, assim,
qguando dizemos que a mente humana percebe isto ou aquilo ndo dizemos
sendo que Deus, ndo enquanto € infinito, mas enquanto é explicado por meio
da natureza da mente humana, ou seja, enquanto constitui a esséncia da mente
humana, tem esta ou aquela ideia. E quando dizemos que Deus tem esta ou
aquela ideia, ndo enquanto ele constitui a natureza da mente humana apenas,
mas enquanto tem, ao mesmo tempo que [a ideia que é] a mente humana,
também a ideia de outra coisa, dizemos, entdo, que a mente humana percebe
essa coisa parcialmente, ou seja, inadequadamente (E., 11, prop. 11, corol.).

Imaginamos quando somos afetados. Essas imagens que formamos permanecem em nés
até que uma outra afeccdo as substitua. Sendo assim, guardamos em nos as imagens parciais
dos objetos. Imagens que revelam mais sobre nosso corpo do que sobre o corpo dos objetos.
Essas imagens sdo impressdes dos outros corpos sobre 0s nossos corpos (E., 11, prop. 17, dem.

do corol.). Essas imagens muitas vezes sdo signos: a palavra pomum para um romano o leva a
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pensar na fruta porque ele foi muitas vezes afetado pela fruta a0 mesmo tempo que ouvia essa
palavra. O rastro de um cavalo para um soldado pode significar a imagem de um cavaleiro e
depois a guerra. Para um agricultor tal rastro levara a pensar no arado e na terra (E., I, prop.
18, esc.).

A ideia inadequada é uma ideia do primeiro género de conhecimento. Ideia que temos
parcialmente porque somos partes nos relacionando com partes. Modos finitos. Quando
Espinosa apresenta a constitui¢cdo dos corpos apos o escélio da proposicdo 13 da parte 11, ele
toma o cuidado de descrever que os corpos sédo formados por corpos simples que por sua vez
formam corpos compostos que formam individuos. Um conjunto de individuos que se reunem
e resultam em um efeito forma um individuo maior e, por fim, cada vez mais complexos, 0s
individuos formam o individuo maior, que é a natureza inteira (E., Il, lema 7, esc.), como
mostramos no Capitulo 1. Como dissemos acima, para cada um desses corpos Deus tem uma
ideia, ndo enquanto constitui a mente de cada um deles, mas enquanto tem a0 mesmo tempo a
ideia de outra coisa. Para termos uma ideia adequada € preciso ter uma ideia enquanto Deus
constitui a esséncia da mente humana. Isso ndo depende de sorte, mas depende de esforco.
Poténcia de agir. Poténcia de ser afetado. Isso significa dizer que é preciso considerar ou ser
capaz de ser afetado por muitas coisas a0 mesmo tempo, como afirmamos no Capitulo 2. Uma
imagem ou uma ideia inadequada sé se forma porque ficamos restritos as nossas afeccoes e as
ideias imaginativas que delas decorrem. Porque ndo somos capazes de ser multiplamente
afetados simultaneamente por muitos corpos. Ficamos reduzidos ao traco produzido pela
impressdo de outros corpos. Essa é nossa condicao primeira: primeiro género de conhecimento.
Somos determinados pelo que nos afeta. Somos determinados pelas poténcias exteriores.
Navegamos ao sabor do acaso. Contudo, para Espinosa, tudo na natureza é necessario. A ideia
de acaso sO existe quando imaginamos, isto €, quando ndo conhecemos as causas de N0ssos
afetos. S6 conhecemos os efeitos. Ideias imaginativas surgem. Interpretamos. Fazemos signos.
Pedimos signos. Procuramos entender por meio da interpretacdo o que nos aconteceu. Mas s
temos acesso ao que sentimos. Paixdes. Tristes ou alegres, mas que ndo tém causa em nos.
Somos causados por poténcias exteriores a n6s. Estamos distanciados de nossa poténcia. Nao
nos conhecemos sendo a partir do que vem de fora. Temos ideias formadas pelo que é exterior

a nos. Padecemos.

Vemaos, assim, que as paixdes so estdo referidas a mente enquanto ela tem algo
que envolve uma negacao, ou seja, enquanto ela é considerada como uma parte
da natureza, a qual, por si s6, sem as outras partes, ndo pode ser percebida
clara e distintamente (E., I, prop. 3, esc., grifo nosso).
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“Sem as outras partes.” Como dissemos no Capitulo 2, “pluralidade simultanea”. Isso
quer dizer tornar o corpo e a mente aptos a serem afetados de muitas maneiras. Poténcia de ser
afetado. Caso contrario estaremos sujeitos as imagens. Imaginacao s6 é uma poténcia quando
estamos internamente dispostos a lancar mao dela (E., II, prop. 17, esc.). Vemos por isso que
temos de convir com as outras partes da natureza. Ndo podemos ficar encerrados em nosso
corpo e mente. Ndo podemos nos deixar ser arrastados pelas poténcias exteriores,
permanentemente procurando os significados daquilo que nos aconteceu. Nao podemos nos
deixar arrastar pela sé ideia de um afeto do qual ndo conhecemos as causas. Nao podemos ficar
fixados em imagens, em signos que nao estdo vinculados as causas adequadas. Aquelas que s
dependem de nés.

Impressdes de tracos. Imagens. Parece que estamos condenados a elas por sermos
infinitamente afetados por coisas exteriores a n6s. Vemos o mundo por meio de imagens e
formamos do mundo ideias imaginativas. Vemos em parte a medida que juntamos nossas
afeccOes as imagens produzidas em nosso corpo. Ndo conhecemos 0s corpos que nos abalroam,
podemos somente ter uma impressao de nés mesmos, uma vez que somos afetados. “L0go,
essas ideias das afeccdes, a medida que estdo referidas exclusivamente a mente humana, séo
cOmo consequéncias sem premissas, isto é (0 que &, por si mesmo, sabido), ideias confusas” (E,
I1, prop. 28). Apartados do mundo, ndo conhecemos adequadamente nem 0 NOSSO COrpo nem
aquilo que nos afeta (E., I, prop. 24). Apartados de nossa poténcia, conatus, nio temos ideia
do que realmente podemos. O conatus, o esfor¢o que nos faz perseverar na existéncia, quando
tem consciéncia de si através das afeccdes que sofre é chamado desejo (E., 111, prop. 9, esc.).

O desejo, porém, enquanto afeto pode ser infinitamente superado pelas forcas que vém
de fora. Ou seja, ele se torna impotente diante das poténcias exteriores. 1sso também leva o
corpo a imaginar muitas coisas ao mesmo tempo, mas porque € limitado depois de um certo
namero de imagens ele passa a confundi-las todas. Por essa razdo, ele passa a reuni-las sem
fazer distingéo entre elas, dando origem a termos como ente, coisa, 0 mesmo ocorrendo com as
nogdes universais, como homem, cavalo etc. (E., |1, prop. 40, esc. 1). Disso decorre uma série

de equivocos que impedem a ordem e a concatenacéo das ideias.

Poderd, entretanto, facilmente livrar-se desses preconceitos quem estiver
atento a natureza do pensamento, o qual ndo envolve, de nenhuma maneira, 0
conceito de extensao e, portanto, compreendera claramente que a ideia (por
ser um modo do pensar) ndo consiste nem na imagem de alguma coisa, nem
em palavras. Pois a esséncia das palavras e das imagens é constituida
exclusivamente de movimentos corporais, 0s quais ndo envolvem, de
nenhuma maneira, o conceito do pensamento (E., I, prop. 49, esc.).
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Assim, consequéncias sem premissas, signos, imagens, palavras. Vemos por ai a origem

de tanta polémica e confuséo.

3. O problema do signo em Espinosa

Com base no Tratado teolégico-politico, na Etica, no Tratado da reforma do intelecto
e em outras obras de Espinosa, Gilles Deleuze construiu uma teoria dos signos espinosana e a
apresentou em duas aulas ministradas em 1981, em 27 de janeiro e em 3 de fevereiro.
Considerado um dos grandes comentadores de Espinosa, Deleuze se destaca pelo que produziu
a partir das ideias do filésofo. Assim, no transcorrer dessas duas aulas, vemos Deleuze
anunciando o problema do signo segundo Saussure (a convencionalidade) e lemos que ele
ensaia um paralelismo entre os conceitos de Peirce e 0 que Espinosa deixou em sua obra sobre
0s signos, apontando que o ultimo estaria em vantagem (DELEUZE, 2013, p. 266). Com certeza
ndo estamos querendo discutir aqui a superioridade de um ou outro. Porém, estamos
preocupados em encontrar o que diz Espinosa sobre os signos, principalmente porque ele 0s
criticou e os colocou ao lado das ideias erréticas do primeiro género de conhecimento (E., I,
prop. 40, esc. 2) e apontou um caminho para fora dos signos indicando as nogdes comuns
(segundo género) e as esséncias singulares (terceiro género). Assim, ficamos mobilizados para
entender o que Espinosa entende como signo e por que ele aponta que o conhecimento

verdadeiro se da fora do universo dos signos.

E o que é finalmente o que Espinosa chamard “o primeiro género de
conhecimento”? E a vida segundo signos. Eu ndo vejo outra possibilidade.
Como ele invoca muitos exemplos diferentes, o que chama “primeiro género
de conhecimento” esta de fato muito mesclado. A Unica coisa que faz a
unidade do que ele chama “primeiro género de conhecimento” — que € de fato
género de ignorancia, que ndo é género de conhecimento, que é nossa triste
situacdo enquanto ndo conhecemos — é o signo. E o signo o que da sua
coeréncia (DELEUZE, 2013, p. 266).

Assim, Deleuze descreve os trés caracteres dos signos: variabilidade, associatividade,
equivocidade.

Na variabilidade clamamos por signos o tempo inteiro: o que quer dizer esse quadro? O
que quer dizer este olhar? VVocé esta de mau-humor? N&o, ndo estou. Esta sim. N&o estou, juro.
Entdo me d& um sinal... Clamamos por signos o tempo inteiro. O bebé chora. O que quer o
bebé&? Esta com fome? Esta sujo? etc.

Na associatividade temos o exemplo do rastro do cavalo que nos deu Espinosa. Deleuze

ressalta que nunca podemos tomar uma palavra isolada. Teremos sempre de associar essa
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palavra a uma cadeia de palavras. Porém no exemplo do cavalo ndo se trata de palavra, mas de
um rastro (E., 11, prop. 18, esc.). Para o soldado, o rastro significa um cavaleiro e depois a
guerra. Para o agricultor, significa o arado e depois a terra. De modo que sempre sera necessario
acrescentar uma cadeia de ideias para procurar o significado de um signo. Assim, a
associatividade se relaciona a variabilidade e a amplia (DELEUZE, 2013, p. 260). O mesmo
sinal com significados diferentes.

Na equivocidade vai se dar o mesmo. Um signo nunca significa uma coisa apenas.
Temos sempre de pesquisar o sentido. Deleuze da o exemplo teoldgico: a bondade de Deus e a
bondade das criaturas. Trata-se da mesma bondade ou de bondades distintas? Uma bondade
infinita ou uma bondade finita? (DELEUZE, 2013, p. 264).

Além dos trés caracteres dos signos, Deleuze aponta em Espinosa trés tipos de signos.
Sdo eles: signos indicativos, imperativos e interpretativos.

Para descrever os signos indicativos, Deleuze recorre ao exemplo do sol (E., Il, prop.
35, esc.):

[...] quando olhamos o sol, imaginamos que ele estd a uma distancia
aproximada de duzentos pés, erro que ndo consiste nessa imaginagdo enquanto
tal, mas em que, ao imagina-lo, ignoramos a verdadeira distancia e a causa
dessa imaginacdo. Com efeito, ainda que, posteriormente, cheguemos ao
conhecimento de que ele estd a uma distancia de mais de seiscentas vezes o
didmetro da Terra, continuaremos, entretanto, a imagina-lo proximo de nos.
Imaginamos o sol tdo préximo ndo por ignorarmos a verdadeira distancia, mas

porque a afeccdo de nosso corpo envolve a esséncia do sol, enquanto o préprio
corpo é por ele afetado.

Deleuze explica esse exemplo como um exemplo de signo. Trata-se da nossa percepcao.
Nossa percepcdo do efeito que o sol tem sobre nosso corpo. Signo. Espinosa o define como
impressdo. Uma percep¢éo e uma afeccdo sdo o mesmo. S&o signos. N&o conheco o que faz
com que meu corpo seja afetado dessa maneira. Sé conheco o efeito do sol sobre mim, nédo
conheco a causa desse efeito. Tenho uma impressdo desligada de sua causa. Deleuze entdo
nomeia este signo de indicativo, valendo-se de uma palavra que, segundo ele, o proprio
Espinosa adotou (DELEUZE, 2013, p. 285-286)*2.

O efeito do sol sobre nosso corpo. Nada conhecemos do sol nessa situagdo. Deleuze em

seguida lanca mdo de um exemplo adotado por Kant: a cera e a argila. Cada uma das duas

12 Na tradugéo bilingue que utilizamos da Etica, ndo localizamos, na parte 11, essa palavra. Porém, na parte IV,
proposicdo 1, escélio, Espinosa novamente lanca méo do exemplo do sol e remete ao escélio da proposicdo 35 da
parte Il (acima transcrito). Somente algumas linhas mais adiante, ainda no escélio da proposi¢do 1 da parte 1V,
quando se refere a “imaginacfes que enganam a mente”, ele faz uso do termo latino indicant, que foi traduzido
como “indiquem”.
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sofrerd um efeito sob o sol. A primeira derrete, a segunda endurece. 1sso nos mostra que s
podemos conhecer os efeitos nos corpos. “A impressao nos ensina muito mais sobre a natureza
do corpo afetado que sobre a natureza do corpo afetante” (DELEUZE, 2013, p. 287).

Deleuze descreve essa situacdo como uma triste situacdo. Nao conhecer as causas, mas
apenas os efeitos. Aponta que seguimos como cegos e surdos em meio a infinitas impressoes.
Desde entdo, reagimos a nossa situagao procurando explicar nosso estar no mundo. “O sol foi
feito para esquentar-me.” Baseando-se nas causas finais, criticadas por Espinosa ao longo de
toda a Etica, Deleuze extrai o segundo tipo de signo dessa situag&o: signo imperativo. Temos a
sensagdo de que Deus diz: “Esquenta-te ao sol”. “Construir finalidades ¢ nosso tinico meio de
evadir-nos nesse mundo dos signos” (DELEUZE, 2013, p. 287-288).

Da iluséo das causas finais, do signo imperativo e do signo indicativo estaremos sempre
procurando o sentido de tudo o que nos acontece, vinculando tais signos a variabilidade, a
associatividade e a equivocidade. Qual o sentido das coisas que nos acontecem? Na&o
compreendemos. Dessa situacdo Deleuze saca o terceiro tipo de signo: o signo interpretativo.

E a interpretacdo devém a atividade fundamental do entendimento,
precisamente porque o entendimento nfo compreende nada de nada. E uma
situacdo, se vocés querem, tragica. Vocés interpretam quando ndo
compreendem nada. Que licdo! Jamais houve criticas tdo belas da
interpretacdo! Que quer dizer que interpretam? Quer dizer fundamentalmente
que 0S signos sao equivocos. Posto que os signos sdo equivocos, ha que
interpreta-los (DELEUZE, 2013, p. 289).

O que significa esse quadro? O que quis dizer o diretor do filme? Estamos perdidos
procurando sentidos em tudo o que nos afeta. Vemos o0 mundo parcialmente. Sem conhecer as
causas, vamo-nos entregando a interpretacdo. Procuramos sempre encontrar algo conhecido no
que € inteiramente novo. O bebé nasceu, ah, se parece com o pai, ndo, se parece com a avo...
Vivemos determinados por forcas exteriores a n6s procurando sentidos. “[...] a primeira ligdo
da sabedoria ¢ considerar uma coisa em si mesma [...|” (DELEUZE, 2013, p. 289). “Romper as
associagdes. Sempre foi essa toda a razdo da vida, toda a razdo da arte” (DELEUZE, 2013, p.
290). Inaugurar uma cadeia de enlaces que nao estejam presos as associacfes. Enlaces de
segundo e terceiro géneros. Nogdes comuns, propriedades comuns entre aquilo que me afeta e
eu mesmo. Esséncias singulares, procurar enxergar de que modo as coisas se dao, encontrar as
modificacOes das esséncias dos atributos de Deus para conhecer as esséncias das coisas, de nds
mesmos e de Deus. Nunca esquecendo que esséncia € a poténcia, a forca de existir. Encontrar

as forcas.
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Porém, estamos nos adiantando. No capitulo chamado “Sair do mundo dos signos”
(DELEUZE, 2013, p. 293-324), Deleuze alega que havia se esquecido de acrescentar um quarto
signo e que através deste poderiamos nos livrar do mundo dos signos, que, segundo ele, “define
a confusdo, a obscuridade” (DELEUZE, 2013, p. 295). Define a inadequacdo, as ideias de
primeiro género de conhecimento.

E preciso desde aqui, acompanhando Deleuze, fazer uma distingio entre afeccdes e
afetos. As afeccOes sdo a impressdo, o efeito que 0s corpos causam em nosso corpo. Toda
afeccdo efetua a minha poténcia. “Mas ela ndo efetua minha poténcia sem fazé-la variar entre
certos limites” (DELEUZE, 2013, p. 297). E qual seria esse limite? Seria o limite de uma
variacdo. Toda afeccdo efetua a minha poténcia, € tdo perfeita como pode sé-lo. “Toda afec¢édo
envolve uma quantidade de realidade” (DELEUZE, 2013, p. 298). O que extraio de cada
afeccdo é verdadeiro ou falso? Meu corpo é afetado pelo sol, mas qual a natureza do sol? Nao
a tenho. Assim, cada afec¢do determina uma quantidade de realidade, “uma quantidade escalar”
(DELEUZE, 2013, p. 298). Porém, quando passo ao afeto, a quantidade ndo é mais escalar.
Trata-se do aumento ou da diminui¢cdo da minha poténcia. Os afetos sdo denominados por
Deleuze de signos vetoriais. Signo de alegria ou de tristeza. Aumento ou diminuicdo de
poténcia. Tudo muda a partir desses signos vetoriais. Os afetos de alegria sdo 0s que mais
propriamente podem nos retirar do mundo dos signos. Por qué? Porque ao ter minha poténcia
aumentada tenho condicdes de pensar melhor. Ainda ndo deixei 0 mundo dos signos, mas com
minha poténcia aumentada tenho condicdes de chegar a atingir as ideias verdadeiras, ideias que
se formam distantes do mundo dos signos. Nao é simples, porém. Ha alegrias que vém de
tristezas. Quando o objeto de nosso édio é destruido sentimos uma alegria. Mas essa alegria
provém da tristeza — “uma pequena alegria suja” (DELEUZE, 2013, p. 301). Somos complexos.
Nossos afetos se cruzam e se mesclam ora com a tristeza ora com a alegria ora com ambas.
Precisamos distinguir. Precisamos encontrar alegrias diretas. Ndo é facil. Mas ja temos sobre o
que nos apoiar. Separar alegrias de tristezas. Selecionar as alegrias diretas. Saber do que somos
capazes. Conhecer nossos proprios afetos. Saber distinguir as alegrias em nos. Aquelas que
aumentam a nossa poténcia e sdo diretas, “baseadas em uma linha de alegria”. Mas isso ndo nos
tira do mundo dos signos. E preciso um segundo esforco além de selecionar as linhas de alegria.
Esse segundo ponto vem com um conhecimento de si mesmo e de seus afetos — ponderamos.
Conhecer o que em si mesmo se compde com o que lhe afeta. Conhecer a sua propria capacidade
de combinar-se e a partir dai ser capaz de ver relagdes. Ser capaz de encontrar em si mesmo o

movimento, o jeito de corpo necessario para compor relagdes.
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Se trata certamente de captar as coisas ja ndo sob o efeito que tém sobre meu
corpo, esperando esse efeito, mas sim sob as composicBes de relagdes entre
elas e meu corpo. Quando vocés alcangam esse saber viver, podem dizer que
possuem vossa poténcia. Antes s6 podiam dizer que tendiam a aumenta-la
(DELEUZE, 2013, p. 308).

Quando chegamos a esse ponto, pode-se dizer que pensamos, e nada mais Util do que
aquilo que favorece a mente a pensar. Ao pensar, a mente se torna ativa. A esséncia da mente
que é conhecer une-se a um afeto, o desejo, que €é ativo quando se esforca por conhecer. A razdo
se torna desejante, e o desejo, racional. O afeto mais forte dentre os afetos nasce desse enlace
entre desejo e razdo. Pensamos ja como atividade. Afeto ativo de alegria. Quanto mais eu
compreendo as coisas mais apto estou para compreendé-las (CHAUI, 2016, p. 431). Aqui
complementamos o pensamento de Deleuze com o pensamento de Chaui para chegar a mostrar
que o signo vetorial de alegria ¢ anterior ao “util proprio da mente” que é afirmar a sua poténcia
de perseverar na existéncia; ou seja, 0 desejo que se esforca por conhecer. Exercer sua virtude
é buscar o util préprio. Viver, agir e conservar o seu ser. O agir da mente é conhecer. Para
efetuar esse conhecimento é necessario contar com o proprio corpo € com as “relagdes com as
partes da Natureza com as quais tenha algo em comum” (CHAUI, 2016, p. 432).

“Um afeto ndo pode ser refreado nem anulado sendo por um afeto contrario e mais forte
do que o afeto a ser refreado” (E., IV, prop. 7).

Vemos por ai que o desejo por conhecer, enlagado a razdo, é esse afeto mais forte; € a
prépria poténcia da mente se efetuando. Conhecer aqui a partir das no¢cdes comuns entre 0s

corpos.

4. O cone que se desdobra

Quando entramos em contato com a obra O que 0s animais nos ensinam sobre politica,
de Brian Massumi (2017), chamou-nos a atencdo como o texto lanca mao de uma série de
conceitos que se articulam com o pensamento de Espinosa. O autor chega a citar Espinosa e
trabalha baseando-se muito em conceitos de Deleuze e Guattari, Bergson, Whitehead, estes
ultimos presentes também na obra dos dois primeiros. Vida fresca, movimento, criacdo, desejo.
Enativo, transindividual, terceiro incluido. E tantos outros. Enativo foi, num primeiro momento,
0 conceito que mais se destacou: uma forma de interagdo com o ambiente que leva em conta o
corpo e as habilidades motoras. Ao longo das paginas, o autor vai construindo seu pensamento
descrevendo a partir de Bateson o estudo da brincadeira nos animais. Suas consideragdes se

banham numa forma de pensar inovadora gque inclui os animais como medida para o que nos
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humanos experimentamos. Assim, as brincadeiras sdo descritas como atividades ludicas entre
individuos. Porém, o modo como ele descreve esse acontecimento langa médo de termos como
transindividual, subjetividades-sem-sujeito. Ora, esse modo de pensar vem ao encontro do que
Espinosa ja descreveu como sendo o0 modo de interagdo, intersecédo, dos corpos e dos individuos
na Natureza. O termo devir talvez possa com mais expressividade ser usado para descrever a
interacdo no mundo fisico, a interagdo entre corpos. Na brincadeira que simula o combate (o
que € questionado pelo autor), o0 que se deve levar em conta é o termo combatesco, sendo que
0 esco é destacado. Sua poténcia esta na criacdo que traz a tona através do gesto, 0 que se
constitui como uma apreensdo que, de acordo com nossos termos, pode ser considerada
conhecimento. “O gesto ludico é um gesto vital” (MASSUMI, 2017, p. 21).

A mais-valia de vida, que é uma das -esquidades dos gestos vitais da
brincadeira, corresponde ao que Raymond Ruyer chama de rendimento
estético da atividade. O rendimento estético é o excesso qualitativo de um ato
vivido puramente por si s6, como um valor em si, acima de qualquer fungao
gue também possa ocupar (MASSUMI, 2017, p. 25, grifo do autor).

Massumi coloca também a brincadeira como criadora de condi¢des para a linguagem. E
questiona: por que a linguagem humana ndo poderia ser essencialmente animal? “Do ponto de
vista das capacidades ludicas que carrega” (MASSUMI, 2017, p. 22). Enxergar a linguagem
como carregada de capacidade ludica, em nossa analise, 0 aproxima muito de Pinheiro e seu
modo de pensar o0 signo aqui na América Latina.

“Nao ¢ a brincadeira que ¢ moldada na forma do combate, ¢ a forma do combate que ¢
modulada na brincadeira” (MASSUMI, 2017, p. 29). Essa inversdo nos permite pensar que a
brincadeira como gesto primordialmente lddico, sem ddvida imantada de um gestual de
combate, é desenvolvida como um afeto de alegria, um mobil de excitagdo, que trabalha
também com o terror como fungdo motivadora. Tudo isso nos faz inferir Massumi, e nos leva
a conceber a brincadeira como movida pelo rocar de corpos, o terror-alegria instaurado num

movimento ladico-eroético-ritmico, como quer Pinheiro (ver Capitulo 2).

O assustadoresco inspira 0 pavor. Segundo Bateson, os gestos ludicos sdo
“puros signos de humor”: puros signos de afeto. Quando dizemos “puro” em
relacdo a um signo, s6 pode denotar um signo cujo sentido é inseparavel do
seu desempenho e, portanto, cuja expressao é inseparavel de seu contetdo.
Puros signos sdo signos ndo denotativos que ndo remetem a nada fora da
prépria enacdo, que é a enagdo do seu significado. Puros signos sdo puros
acontecimentos, simultaneamente reflexivos (metacomunicacionais) e
relacionais (ocasionando uma mutua inclusdo de niveis, formas e arenas de
atividade). [...] A verdade da brincadeira é de ordem afetiva (MASSUMI,
2017, p. 52, grifo nosso).
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“De ordem afetiva” e de ordem de afeto de alegria. Conhecimento de corpo, de gesto,
de comunh&o-inclusdo que se da de maneira imanente. Poténcia em ato — agir e ser afetado.
Puro signo que € o que € mesmo, rocgar de corpos em coligacdo. Ndo podemos deixar de apontar
gue o humano exerce isso também.

Pensemos em Bakhtin (1987) e em seus estudos sobre as festas e o carnaval na Idade
Média e no Renascimento. O grotesco como forma germinativa do criativo e da inventividade.
A alegria como expressdo maxima que abarca o mundo normal, pautado nas horas da igreja, e

0 subverte trazendo a méascara, a inversdo de papéis, 0 jogo como expressao emergente.

No entanto, sua [do riso popular] amplitude e importancia na Idade Média e
no Renascimento eram considerdveis. O mundo infinito das formas e
manifestacGes do riso opunha-se a cultura oficial, ao tom sério, religioso e
feudal da época. Dentro da sua diversidade, essas formas e manifestacfes — as
festas pUblicas carnavalescas, 0s ritos e cultos cdmicos especiais, 0s bufdes e
tolos, gigantes, andes e monstros, palhacos de diversos estilos e categorias, a
literatura parddica, vasta e multiforme, etc. — possuem uma unidade de estilo
e constituem partes e parcelas da cultura cémica popular, principalmente da
cultura carnavalesca, una e indivisivel (BAKHTIN, 1987, p. 3-4).

Aqui coloque-se que o riso popular ndo se opunha, mas efetuava sua poténcia. Mais que
tudo temos de ver nesse estudo de Bakhtin a apreensdo de um mundo muito diferente do soturno
mundo da religido e do feudalismo. Um riso que transborda da vitalidade de seus atores (pessoas
do povo) antes que as proibi¢cdes dessem conta de o conter. Irrefreaveis, o comico e o grotesco
irrompem como expressdo de vida para fora da normalidade. Seria isso uma expressao do
supernormal, outro conceito a que se refere Massumi? “O instinto, em seu aspecto de atividade
expressiva, tem uma tendéncia inata a superar o normal, por forca do entusiasmo do corpo. Ele

é animado por um impeto imanente rumo ao supernormal” (2017, p. 34, grifo do autor).

O supernormal exerce uma forca positiva que, em vez de impulsionar por tras,
nos moldes de uma forga mecanicista que encontra resisténcia (ainda que
minimizada por engrenagens bem lubrificadas), puxa positivamente pela
frente. A tendéncia supernormal é uma forca atrativa que puxa a experiéncia
para a frente, em direcdo ao préprio limite — o da paixdo espontanea pela
mutua inclusdo do diverso, em transformacao integral (MASSUMI, 2017, p.
40, grifo nosso).

“Uma forga atrativa” podemos correlacionar ao conatus, e alias o autor o faz na pagina
41, relacionando-a diretamente & Etica de Espinosa, 111, prop. 2, esc., escolio que é anterior &
definicdo de conatus. Poténcia de perseverar na existéncia. Aqui temos a juncao do animal e do
humano pela definicdo de Espinosa. Conatus como afirmacéo da vida. O desejo, que é o conatus

tornado consciente pelas afec¢des sofridas, € o apetite, o esfor¢o por afirmar a sua poténcia.
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Podemos pensar com Massumi que a linguagem provém do animal em nos, de nosso
desejo e de nossa capacidade ludica (MASSUMI, 2017, p. 22). No préximo item, veremos a
que se enlaca a linguagem, quando estivermos debrucados sobre o texto de Pinheiro. Seja como
for, o riso ndo pode ser deixado de lado como poténcia de existir, como poténcia de criacdo. E
parece ser isso 0 que Massumi nos aponta ao longo de seu trabalho, com termos como enacéo,

afeto de vitalidade, supernormal, transindividualidade, subjetividades-sem-sujeito.

O paradigma ético-estético da politica animal é particularmente atento aos
modos de pensamento enativados nos gestos ndo verbais. Mas essa atencéo
especial a abstracdo vivida em niveis ndo verbais ndo implica, de maneira
alguma, uma negligéncia da linguagem. [...] A politica animal e sua
metamodelizacdo fazem a linguagem brincar. Brincar com a linguagem
significa fazer uso instintivo da mesma, e isso consiste no emprego gestual das
palavras como catalisadores de atos de linguagem que efetuam
transformacdes-in-loco diretas, as quais chacoalham a corporalidade e
recuperam a apeti¢do, propulsionando a atividade vital na dire¢cdo de uma
variagdo transsituacional (MASSUMI, 2017, p. 90, grifos do autor; altimo
grifo nosso).

“Recuperam a apeti¢ao”, fazem o desejo emergir como forga, poténcia que vai ser usada
na transformacao. O “atil proprio” como fundamento da virtude que afirma a vida, o viver, o
agir e o conservar o seu ser. Em suma, fazer a linguagem brincar, fazé-la rir € dar uma forca a
linguagem que a coloca num nivel diferente do signo equivoco, que a alimenta de forma a fazé-
la vibrar num sentido prenhe de afetos de alegria, poderiamos dizer prenhe de carnalidade,
capazes de mobilizar o signo num ato de articulacdo corpo-vida-verbovocovisual (Pinheiro).

N&o pretendemos, aqui, ficar traduzindo o texto de Massumi com termos espinosanos
ou relacdes feitas por Pinheiro. Pretendemos, todavia, evidenciar o extra que surge desse texto
exatamente porque leva em conta o animal. Além desse levar em conta, desse incluir,
pretendemos ressaltar ndo so afinidades com Espinosa, mas também com Pinheiro. A afirmacéo
da diferenca e seu trabalho de inclui-la é prova disso, dentre outras proposicdes. O que
procuramos evidenciar com esse breve comentario é que ele aqui esta posto como conectivo ou
cone que se desdobra entre o pensamento de Espinosa e o pensamento de Pinheiro. Pensamentos
inclusivos que apostam nas forcgas, no entrelagamento delas e ndo na sua oposicao. Pensamentos
do abranger o mundo e seus intersticios ndo desprezando de maneira nenhuma a vida, apresente-
se ela como se apresentar. Pensamentos que ndo colocam a distingdo sujeito-objeto porque
concebem que o mundo é constituido de coisas e n0s Somos coisas entre as coisas. Pensamentos,
em suma, da vida e suas variagdes. Pensamentos que, segundo as palavras de Espinosa,
apreendem as propriedades comuns das coisas e procuram compreender 0 modo mesmo como

as forcas, os atributos, dentre o0s quais pensamento e extensdo, se modificam e se
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autodeterminam num movimento gerativo, porque gera 0os modos e suas singularidades. Se
continuarmos como Espinosa, estaremos falando de poténcias que se exprimem, e cuja
expressao nada mais € do que um modo determinado da expressao da esséncia eterna e absoluta

gue costumamos chamar Deus ou Natureza.

5. O signo em Pinheiro

A palavra se confunde com o aguaceiro (o0 aguaceiro é a
imagem e a paisagem preferida de Pasternak); o verso esta
entrelacado com a paisagem circundante, esta entrelacado

nas imagens, mesclado dentro delas através dos sons.
(luri Tinianov?®)

De uma coisa pode-se ter certeza: ao lerem-se os textos de Amalio Pinheiro ouvem-se
as vozes cantarem. VVozes do vento, das seivas, dos rios, dos mares, dos passaros, dos outros
bichos, dentre eles o bicho humano. Vozes em vozearia, em ritmos distintos, em sinfonia, todas
abarcadas pela Natureza naturando suas manifestacdes. O ambiente se multiplica ou se
aglomera, os muitos sentidos, de 6rgaos dos sentidos, se confluem. Vemos cantar o sangue, a
seiva, 0 humus e as minhocas que o perfuram. VVozes pré-verbais consistindo um multiverso
que chega aos codigos ndo linguisticos e linguisticos, visuais, sonoros, tateis, pictograficos, em
gramaturas e graus em uma orquestracdo desordenada que se ritma e constitui um bordado,
arabesco, marchetaria, dobradica, uma trama, textura, reticula em que o paladar, o audivel, o
visivel e o invisivel se mesclam, mesticam, misturam num barroco-xaxim de cip6 trepadeira,
samambaia que sai pela garganta, alcanca também a ponta dos dedos e vai compor obras,
objetos, coisas nesse mundao de Deus encarnado em nés.

O problema do signo em Amalio Pinheiro ndo é de fato um problema quando ele
considera o0 signo mais um na cadeia de coisas, a se entranhar nos objetos ou se imantar da
natureza. Para Pinheiro, 0 ambiente na América Latina, florestas, campos, cidades, ndo permite

mais que vejamos o signo como algo arbitrario separado de seu referente.

N&o cabe mais aqui a separacao entre signos e coisas e entre nogdes abstratas
e materiais concretos de todo o dia. Importam agora as variadas instancias de

13 Apud PINHEIRO, A. De Tinianov a Lezama: o jornal e as séries. In: PINHEIRO, A.; SALLES, C. A. (org.).
Jornalismo expandido: préticas, sujeitos e relatos entrelagados. Sdo Paulo: Intermeios/PUC-SP, 2016. p. 32.
Tinianov € uma referéncia importante na bibliografia de Pinheiro. Semioticista russo, foi o que mais se afastou do
pensamento dos formalistas.
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traducdo entre a voz e a paisagem. O mundo, as linguagens pré-palavra
invadem e convivem com as palavras (PINHEIRO, 2013, p. 42).

O que Pinheiro descreve € a propria forca das coisas aqui operando, constituidas pelos
diversos modos de vida das diferentes culturas que aqui se entranharam. Estamos paisagem em
paisagem e quando proferimos algo, seja nos falares populares seja na poesia de vanguarda, o
que proferimos é um bordado que vem das mesclas de culturas e da paisagem.

Digamos o que dissermos, sempre estaremos aquém da capacidade de apreensdo em
caleidoscdpio cdsmico-molecular de Pinheiro em relacdo aos processos culturais que se deram
na Ameérica Latina. Sua concepcao de signo esté fora, desviante do canone da ciéncia semidtica,
sem contudo exclui-la. Assim, vemos Pinheiro reforgar recorrentemente o carater relacional do
signo, das palavras, numa busca de traduzir via icone e hipoicone o que observa no marulho da

linguagem da garganta ao papel e deste de volta ao corpo-natureza.

As mesmas variantes de iconicidade e hipoiconicidade agora tactil-sonoro-
vocais, valem para os fonogramas nestas nossas linguas mesticas fonico-
aglutinantes ndo-ocidentais. A voz carrega 0S vocemas e vocigrafias,
fonogramas e pictogramas, ja encharcados da paisagem sonora, para dentro
das linguagens. Basta escutar o tremor erético-vocélico do jambu, no carimbé
“Jamburana”, de Dona Onete, de Belém [...] (PINHEIRO, 20204, p. 10).

[...] E 0 jambu treme, treme, treme
Treme, treme, treme, treme
Treme, treme, treme

Treme, treme, treme

Treme, treme, treme!*

Encontro das dguas, das seivas, das fibras da fruta, das folhas. N&o é a coisa sendo mais
que ela nas relagdes que convoca. A caracteristica da fruta é causar dorméncia na lingua, mas
ela também é conhecida por suas propriedades afrodisiacas. Quem nunca experimentou jambu,
ao ouvir Dona Onete, vivenciara suas propriedades de modo hiperbolico. Mais do que isso, vai
dancar o sabor do Par4, suas luminosidades e ritmos, seus molejos e melodias. Tudo numa voz
que engolfa e da o tom do arranjo da cangdo. E a lingua treme, treme, treme. “‘Jamburana’
torna-se uma expressdo sonoro-vegetal tactil” (PINHEIRO, 20204, p. 10).

N&o ¢é simplesmente uma questdo de signo. Mas uma questdo ignea, coligamento de
acontecimentos. Espaco/tempo amplos a desfigurar uma concepcéo dual sobre tudo o que esta
aqui. Em Pinheiro esse aspecto do signo ganha expressdo incomensuravel quando relacionado

aos modos de viver latino-americanos. Mas ja transparece como um modo de pensamento

14 Disponivel em: https://www.musixmatch.com/pt-br/letras/Dona-Onete/Jamburana. Acesso em: 20 fev. 2021.
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inclusivo em seu livro A textura obra/realidade, de 1982, em que a América Latina ainda ndo
estava no centro de suas concepc¢des. Modo de pensar que ndo descarta as relacdes e a maneira
como as coisas se modificam e interagem. Um modo de pensar corpo concreto das vivéncias
do dia e do cosmos constituindo constelagdes complexas que se interligam e ndo podem ser
separadas desde nenhum ponto de vista. “Abrago de anos luz” (Augusto de Campos, “Pulsar”,
1975). Nenhum ponto de vista humano, diga-se de passagem, pois que Pinheiro estd voltado
para 0 outro que nos habita, animal, vegetal, mineral, astros. Em seu caleidoscdpio cosmico-
molecular entram em interacdo aspectos que antes nos pareceriam dispares ndo fosse seu modo

de conectar saliva, afeto, po de estrelas, plancton. Imanéncia sem tergiversacéo.

Contra isso é necessario dizer que a comunicagao poética se da, nas obras mais
plurissignificativas, ndo s6 num ambito de cristalizacdo estrutural legivel
segundo a temporalidade e historicidade de qualquer rel6gio ou calendario
simbdlico-normativo: se da, em primeiro lugar, agrupando golfadas
(engolfando agrupamentos) de tempo cotidiano e de objetos vividos como
plurideterminacdes biopsicossociais, em clareiras ou codgulos pendulares
entre a imediatez e a quase imediatez (ou de icone a indice, para falar como
Peirce), pelo abalo sismico e constelar dos vacuos e siléncios arquiteturais
(dos quais o tema esté a servi¢o em interagdo), que sdo, ndo meramente signos
referindo referentes, mas aglomerados em transito de concretudes em tensdo
da realidade, signos-realidade. O que tentaremos sempre acrescentar aqui
(para além da batida dicotomia) é que palavra e coisa, na obra de arte, contra
a dualidade palavra divina e coisa terrenal (ou estrutura de constru¢do modelar
organizada e objetos automatizados), estiveram sempre fundidas na sua
diferenca de atuacdo concreta (ndo como diferengas em oposicdo a que se
concedem certas oportunidades indiretas de convizinhanca). A palavra poética
ndo é uma abstracdo que meramente aponte para as coisas concretas de ritmo
diverso, nem que somente retrate em si uma concretude roubada aos objetos
concretos e ja em seguida distante destes: muito mais que isso, mais que signo
mesmo, incorpora aquelas coisas, encarna-as, entretece-as e é entretecida por
elas (descarnando-as dos dialogos que as vestem de faceis modelos escolares
e/ou ideoldgicos) em ritmo, em voz na prépria textura. Textura como esse algo
gue, indo além do texto, contém os objetos nas malhas de sua tessitura textual:
cotidiano, tensdes histéricas ou mundanas caidas nas redes do poema
(PINHEIRO, 1982, p. 37).

Quer dizer, é uma maneira mesmo de conceber a vida e o que € dela ndo excluindo nada.
Palavra poética plurissignificativa que abarca a vida no seu proprio fazer e seu fazer dentro
dela. Nada fora, tudo para dentro da palavra-obra que “mais que signo” é a propria execugao da
realidade ou do real. Isso porque ndo se pode perder de vista o lastro vivificante do fazer poético
que ndo se destaca da vida para a consecucdo de algo que a represente. Mais que isso, o fazer
poético plurissignificante tem uma dimenséo do signo e o faz agir como o proprio da vida, coisa

que se da nas entre comissuras que nao tém nada fora de si, mas que aracnideas extraem a teia
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do seu ventre. Nada apontando para fora, tudo engendrado numa pratica que mais que humana
traca 0 animal-c6smico enquanto produto de seu estar no mundo.

Assim vamos vendo na Textura obra/realidade o desenvolvimento de um pensamento
inclusivo que nunca separa ou cinde, sempre envolve e implica em sua fazedura a complexidade
mesma de um pensamento do imanente. Nada fora daqui, nada aponta para nada, tudo num
processo entrelagado que j& cerzia em si 0 texto e o0 além do texto como reverberagdo e ndo
sinal que indique ou aponte para fora de si. O “além do texto” como faisca de vida que se tece
e que transborda do texto contaminando por onde passa.

Mais uma vez: o que Pinheiro propde ultrapassa o modo de ver o signo. E aqui insistimos
no “ultrapassa”, sabendo que ele prefere dizer aquém do signo. Mas estamos trabalhando com
a proposicao de seu pensamento englobante que escapa dos moldes prescritos para exercitar em

si uma absorcao/incorporacdo, que vai além do humano passando por sé-lo nos intersticios.

Cada gesto humano socializa a espécie, mas ao mesmo tempo funda uma
soliddo e uma perplexidade em que saimos da mera humanidade fechada
(presa aos cddigos antropocéntricos) para a humanidade como complexo
relacional. O simples ato de acariciar um gato, olha-lo nos olhos, inclui
entregar o que ha de humano em noés e receber o que ha de felino nele: sem
este transito de diferencas ndo dicotomizantes o préprio olhar a uma mulher
se cristalizaria na rotina ensimesmadamente antropoldgica da espécie. Assim,
a nossa soliddo-e-morte, que esculpe e abalroa palavras e objetos, € um dos
inimeros prolongamentos da soliddo e morte naturais e césmicas. Ou, em
outras palavras: s6 poderemos afirmar a nossa possivel humanidade na
superacao do nosso préprio isolamento, no ato de sermos exatamente homens
para ndo sermos s6 isso (PINHEIRO, 1982, p. 41).

E antes disso, na mesma pagina, 0 passo que enseja esse pensamento acima e que inclui
“eventos microscopicos que insinuam a nocdo de constelacdo”! Tudo isso falando do poema,
seu ritmo e suas relaces. Quer dizer, Amalio geneticamente escreve sobre a esséncia mesma
da linguagem, como propunha Espinosa, sem que este seja nem de longe mencionado nessa
obra. Ao recusar sempre a dicotomia, seu pensamento se abre em tentaculos que apreendem o
molecular constituinte também da obra/realidade. O problema do signo é um aspecto desse
enlace tentaculante que represa (como ele gosta de falar) o mindsculo e o c6smico na mesma

malha que podemos chamar, a falta de um outro nome, imanente.

O poema, abalando as constantes antropoldgicas [...], abala a prdpria
linguagem humana. Ele quer muitas vezes desesperadamente insinuar: estas
palavras ndo estdo entre nds e as coisas; estdo como 0 homem, nas e por entre
as coisas, em tecido existencial, numa relacdo (a qual ainda parecemos estar
despreparados para dizer/entender), que justamente quer expressar, por uma
temporalidade diversa, a nossa integracdo humano-natural-césmica em estado



71

de transito, que é estado pluripossivel de desencontro, de diferenca, de solidéo,
de conflito e de morte (PINHEIRO, 1982, p. 41-42).

Expresso de vida tdo delicado, espaco para o abismo, podemos conjecturar que essa
proposta inclui o desconhecido que somos amplamente e que se senta na sala se nos
descuidarmos. Viver a beira do universo que também engendramos dentro de nds e que nos
aproxima ora do desastre ora da beatitude. Embora Pinheiro ndo mencione a ultima, sua
proposta pode acomodar em si esse conhecimento do eterno de que nos fala Espinosa.

“O poema [...] abala a propria linguagem humana” (PINHEIRO, 1982, p. 41), uma vez
que é modificacdo desta sendo esta. O que se tem € um outro modo de percepc¢do, melhor se
diria de relacdo, que tem a poténcia de modificar nosso estar no mundo, desde que sejamos
capazes de ver-ouvir tocando sua esfera, suas “pontas constelares”.

Vemos por essa demonstracdo que a linguagem pode sair de seus limites de
variabilidade, associatividade, equivocidade, passando a ser mais do que indicativa, imperativa
e interpretativa. Mas € preciso que seja palavra poética constelante e tecida a carnalidade das
coisas. Signo sim, mas signo imantado do viver no mundo, sua dimensdo cotidiana, c6smica,
além-humana; signo coisa entre coisas, “em tecido existencial” (PINHEIRO, 1982, p. 41).
Linguagem do fazer das coisas, linguagem do rés-do-chdo, linguagem enativa, como trouxe
Massumi. Afeto de vitalidade: “O circuito de potencializacdo reciproca expresso no afeto de
vitalidade da brincadeira ¢ uma poténcia do falso no sentido em que ‘postula a simultaneidade
de presentes incompossiveis’ [Deleuze] no seu vaivém instantdneo entre o agora e o futuro e

entre dominios dispares de atividade” (MASSUMI, 2017, p. 53).

O proprio novo que vir4, para ndo envelhecer antes de chegar, ndo pode,
antecipando o vindouro (que o tempo mental ordena e os sentidos nado
palpam), utépico-messianicamente vincular a leitura somente ao que agora
ndo ha: para ndo ser mero exercicio do intelecto, voltado para o
aperfeicoamento ideoldgico-politico da sociedade (sua moral, suas leis, seus
costumes, etc.), o texto, inclusive para poder ser esbogo de utopia e esperanca,
precisa fornecer ao leitor-autor (ja liberto da intencionalidade autoral), certos
choques do aqui-e-agora concreto e plural na palavra, 0s quais nos
presentifiquem desde logo (concretizando o pressdgio antecipador) como
podera ser isso que vird (PINHEIRO, 1982, p. 46).

Corporalidade (MASSUMI, 2017, p. 59) do ‘“aqui-e-agora concreto”. Linguagem-
incorporagéo que expressa o ritmico/erotico/ludico das coisas entre coisas, instaurando relagdes

capazes de engendrar em si 0 presente-passado-futuro dos corpos e do pensamento.
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Além da obra, a dobra, diga-se, baseando-nos no artigo de Pinheiro “A condigdo
mestiga”, que arrasta a palavra popular, o vozerio, seu manancial de palavras constituidas pela
relacdo entre varios idiomas (tupi, quimbundo, banto, italiano, espanhol etc. etc.) e a vida
cotidiana dos fazeres e aconteceres. Palavra popular que masca as coisas e as incorpora num
gesto de aglutinacdo mestico, ou melhor, barroco mestico caro ao modus vivendi do povo que
esta no tranga-tranca das ruas em contato com o concreto, com a natureza e suas miriades de

modos, com a cidade e o seu rocar de corpos.

A mesticagem ndo é sé a teia das interacGes e traducdes no sentido horizontal
e sincronico, esta que embute as narrativas de todos os tempos e lugares nos
contos, cantos, vozes e mitopoéticas locais; € também, conjunta pregnéancia,
uma lava de calombos e murundus vindos em espirais fémeas da musica das
plantas e bichos, subindo pelas células e membros até a carnadura de vozes
plurais dos bairros, litorais e matas (PINHEIRO, 2020a, p. 17).

Assim, nesse artigo, ficam indissociaveis a condi¢do mestica dos seus falares dizeres. A
linguagem aqui assume 0 movimento abarcante da prdpria natureza, instaurando-se o modo de
conhecimento de segundo género. Por isso temos de convir que o signo e a linguagem para
Amalio sdo diferentes mediante certas condi¢des. Na obra poética plurissignificante, na lingua
e fazer do povo, devidamente incrustado num ambiente em que a natureza e a confluéncia de
culturas Ihe séo determinantes.

E importante apontar que Pinheiro faz sua defesa de uma linguagem intersticial e
imanente ndo sem levar em conta a linguagem oficial, presa apenas a sua funcdo de dominacao,
porque ligada as narrativas hegemdnicas ou ao comezinho de uma linguagem fixada pelas
“esferas redundantes dos discursos institucionais” (PINHEIRO, 2013, p. 39). Eis aqui mais uma
aproximagé&o entre Pinheiro e Espinosa. O primeiro descreve a linguagem e o signo operando
num campo relacional natureza-corpo-voz, de maneira semelhante & proposta de Espinosa (E.,
II, prop. 49, esc.: “[...] a esséncia das palavras e das imagens € constituida exclusivamente de
movimentos corporais [...]”).

A aproximacédo entre os autores, poderiamos sugerir, pode se dar em outro ambito,
também, porque Pinheiro coloca a linguagem num patamar diferente, uma vez que a faz
traducdo do comum entre as coisas, 0 que a conecta ao segundo género de conhecimento. “[...]
enxu-da-beira-do telhado [...] camoati, camoatim, canguaxi, cabamoatim” (PINHEIRO, 20204,
p. 11). Ou seja, arriscamos, mais do que o significado das palavras o linguajar mestico opera
com as forcas e os afetos que a constituiram. Mais do que significado a linguagem aqui exprime-
se por meio de um ritmo pulsar que € a respira¢do das matas, 0 murmurio das aguas, o tremeluzir

do peixe que se pesca. Linguagem em ato de acontecimento plurivocal que efetua na sua prépria
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articulacdo a génese do movimento e repouso, N0OG&0 comum concreta que governa a voz e a
letra, 0 desenho e a pintura, o gestual e o bailarino em constante expressdo. Ou seja, segundo
Pinheiro, o0 signo aqui se imanta do fervor corporeo de toda a natureza e de todos 0s povos e
com isso pode ser expressdo concreta ¢ plena e ndo simplesmente “universalidades vazias”
(CHAUI, 1981, p. 12), isto &, abstracGes distanciadas do &mbito das coisas, abstracdes que ndo
levam em conta o singular de cada coisa, homem, cdo, ente. Termos variaveis, associativos e
equivocos, como vimos, que nos mantém distantes e presos a oposicOes, reféns de
interpretacdes.

Pluralidade simultanea, como vimos no Capitulo 2. Sendo assim, dizemos com Pinheiro
que para entender o que se deu aqui na Ameérica Latina € necessario recorrer a outro tipo de
pensamento. Conhecer a lingua-linguagem do povo como forma de conhecer o que por aqui se
constituiu. E preciso olhar toda a variedade de producdes — da culinaria a0 modo como se
organizam os moveis da sala, das cangdes populares ao que se produziu aqui em termos de arte
de vanguarda. E preciso enxergar que aqui, por estarmos expostos a uma multiplicidade de
afeccdes em aluvido, o corpo teve de se fazer forte e habil para dar conta delas e a mente, por
essa mesma razao, arranjou-se internamente em vastas vezes e com isso produziu um modo de
pensar outro, um modo de estar no mundo que incorpora e conecta o diferente a si mesmo.

Dai que importa pensar na “condigdo mesti¢ca” como poténcia de ser afetado. E tudo o
que aqui circula se constitui como imenso material que se incrusta na comunicacao, nas relagoes
sociais e culturais. Temos de ver os lugares outros que por multipla afetagdo conhecem de modo
ativo grande parte do tempo. Nas grandes capitais onde circulam os corpos e a populacéo
oriunda de diferentes regifes, nas fronteiras internacionais que sao assim chamadas mas que,
se visitadas, mostram a mescla e a indiscernibilidade entre os povos. Nas florestas, montanhas,
campos, pantanal, sertdo, gente vivendo a vida e apreendendo o mundo de maneira a responder
a ele como poténcia de invencdo. Estudar essa vida encampando-a na maneira de analisa-la. E
como diz Martin-Barbero (2013, p. 262):

Reconhecimento de uma mesticagem que, na América Latina, ndo remete a
algo que passou, e sim aquilo mesmo que nos constitui, que nao é apenas fato
social, mas também razdo de ser, tecido de temporalidades e espacos,
memarias e imaginarios que até agora so a literatura soube exprimir (Grifos
do autor; ultimo grifo nosso).

“So a literatura soube exprimir” porque valeu-se do conhecimento das nogdes comuns,
das relagdes entre coisas dispares que entram na “cerzidura” de um modo de viver outro e tantas

vezes insuspeitado.
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Povos que com certeza se valeram e se valem do “util proprio”, como nos fala Espinosa,
como afeto mais forte a se entrelagar a razdo e desse modo, por meio do corpo e da mente,
apreendem as noc¢bGes comuns e praticam um pensamento inteiramente outro. Dai que seja
vigoroso pensar que por meio dessa lingua imantada de que nos fala Amalio é que se da a
comunicagdo. Nogdo comum como o encontro daquilo que constitui a passagem do afetante ao
afetado. Conhecimento comunicante que vem habitar o pensamento. Conhecimento das

relacBes que se efetuam o tempo inteiro.

6. A comunicac¢do aquém do signo

6.1. Introducao

Por tudo o que vimos de Pinheiro e de Espinosa, fica explicito que ambos defendem um
conhecimento que opera aquém do signo. Um conhecimento que se da por meio do contato com
a natureza e com outras culturas, como quer Pinheiro. Um conhecimento a partir do qual a
linguagem é abalroada pelo vibrar das coisas e das relagdes e resulta modificada em sua
expressdo abarcante que ocorre por meio da friccdo entre os corpos e a prépria lingua. Uma
linguagem que submerge aquém do signo porque expressa o tremeluzir das coisas na natureza
e da natureza nas palavras. Um aquém do signo que € puro rumorejar e fremir nos
corpos/gargantas em contato/conexdo. Tal linguagem, descrita por Pinheiro, termina por
relacionar-se ao pensamento do filésofo holandés ndo pelo que este apontou sobre os signos,
mas pelo que ele descreveu como sendo o segundo género de conhecimento, o conhecimento
das propriedades comuns entre as coisas, conhecimento das relacGes entre 0s corpos que
prescinde do signo, como vimos no Capitulo 2. Conhecimento que, aquém do signo, apreende
as causas implicadas num afeto. Capacidade de acolher o multiplo simultaneo e a partir de si
mesmo, como causa adequada, entender as coisas e o0 de si que ha nelas. Ritmo do mundo
captado pelo corpo ndo como imagem confusa e mutilada mas como relagao entre 0s corpos.
Relagdes fisico-quimicas e bioldgicas que apreendem as causas multiplas, a agdo prépria da
natureza agindo entre os corpos. Aquém do signo porque antes das cristaliza¢fes, movimento
da natureza a afetar-se mutuamente. Comunicagéo antes, aquém do verbal e da representagao.
Expressdo da Natureza Naturante na Natureza Naturada. Capacidade de ser afetado e de
modificar-se existindo em ato, poténcia em ato que conhece a si mesma em meio a todas as
coisas. Afetos mesticos porque capazes de entrelacar as maltiplas causas que se configuram

como expressdes num ir e vir imanente de enlaces e fricgGes.
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6.2. Comunicacdo aquém do signo

Vamos falar, agora, de comunicacdo, sim, mas de uma comunicacdo mais vasta e
abrangente que se da o tempo inteiro, queiramos ou nao. Somos afetados. Espinosa diria que
sofremos afecc¢des. Esse € 0 Unico modo que temos de conhecer a nGs mesmos e a outros corpos.
Somos poténcias. Mas, ainda segundo Espinosa, estamos separados de nossa poténcia por
termos uma maneira parcial de conhecermos 0 mundo. Isso porque ndo conhecemos as causas
que nos fizeram sermos afetados. Imaginamos sempre que a causa € um objeto ou outra pessoa
mas ndo conhecemos de fato do que é feito aquele objeto e do que somos constituidos para
sabermos a causa de nossas afeccBes. Variamos, pois, a medida que somos afetados. A essa
variacdo Espinosa chama de afeto. E 0 que quer dizer isso? Quer dizer que nossa poténcia de
agir e de ser afetado pode aumentar ou diminuir. Se ela aumenta, dizemos que sofremos um
afeto ou uma paixao de alegria. Se ela diminui, um afeto ou uma paix&o de tristeza.

Estamos no mundo, portanto, variando ao sabor de nossas afeccfes, de nossos
encontros. Nossos sentimentos de alegria e de tristeza ndo sdo passiveis de ser controlados
justamente porque ndo temos como escolha ndo sermos afetados.

Esse ar que respiramos, essa luz, a cadeira onde estamos sentados, esta sala, 0 vizinho
que mora ao lado, essa pessoa que esta escrevendo, tudo é afeccdo. E mais, o chdo que pisamos
para chegar até aqui, a roupa que vestimos, os calgcados, 0 caminho que fizemos, o que vivemos
de manha. Do que nos alimentamos. Tudo vai entrar nessa cadeia infinda de afec¢fes que vai
nos fazer variar: alegria ou tristeza? Aumento de poténcia ou diminuicdo dela?

Mas por que estamos falando de afetos se falamos ao iniciar este item que iriamos tratar
de comunica¢do? Porque isso é comunicacdo e é uma forca poderosa a qual temos de entender
se quisermos tomar posse de nossa poténcia de existir. Mas como podemos, partes que somos,
tomar posse dessa poténcia? E preciso ndo perder de vista que por sermos afetados o tempo
inteiro somos mesclas de coisas. Somos mesclados. Para Espinosa, a separacao sujeito/objeto
nédo € uma separacdo valida. O que temos de ter em mente € como conquistar 0 maximo possivel
a nossa poténcia de existir para variarmos tanto quanto possamos para a alegria. Mas como
fazer isso? Ndo é muito facil, mas vale a pena o intento. Selecionando nossas paixdes alegres,
nossos afetos de alegria. Trazendo para o primeiro plano nossas paixdes alegres, valorizando
0s bons encontros teremos condi¢des de aumentar a nossa poténcia.

Poténcia de agir, poténcia de ser afetado. Quando agimos? Ao contrario do que
pensamos, é dificil agir de fato nesse mundo de afecc¢Bes, nesse mundo em que sofremos e

somos passivos. Agimos quando somos causa adequada de nossos afetos. Quando entendemos
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que algo em nos produziu aquele afeto. Quando entendemos que estamos implicados com
aquilo ou aquele que nos afetou. Nog¢des comuns. O que hd em comum em mim e naquilo que
me afetou. E como conhecer o que ha em comum? Com certeza nao € fazendo um julgamento.
N&o é fazendo uma imagem errénea daquilo que entrou em contato conosco. Ja dissemos:
estamos implicados nessa relagio que se fez na afecgdo. E preciso, pois, conhecer os entres. O
que de mim entrou em relagdo com aquilo que me afetou. O que de mim fez parte daquela
relacao.

E como aprender a nadar. Ou aprender a dancar. Quando dangamos, nosso corpo se
compde com a musica que esta no ar. A bateria de uma escola de samba. As pulsacdes das
batidas entram em consonancia com nosso corpo, com nossa pulsagao. Pulsamos em unissono
com o surdo, com a caixa, com o pandeiro. E nosso corpo vibra. Temos uma paixao alegre. E,
mais, entendendo com o corpo essa pulsacdo, dancamos. Estamos alegres. Mesmo que dentro
de ndés o que nos mova seja uma tristeza. Estamos em ritmo de pulsacdo com o batuque. Ao
termos nossa poténcia aumentada pela alegria, temos mais condigdes de entender o quanto de
N0SSO corpo esta em comum com o corpo daquela masica, daquele ritmo. Podemos acrescentar
mais e mais movimentos em unissono com a cangdo. Podemos cada vez mais fazer de nosso
corpo uma parte que se compde com aquilo que toca. Ndo é simples. Mas é possivel.
Respiragdo. O pulso do mundo. O pulso do surdo. Somos comuns com 0 ambiente.
Comunicacdo. Nossas células ja ndo sdo nossas, ja sao outras, ja fazem parte daquela batucada
gue nos percute. J& ndo ha mais sujeito e objeto. J& ndo ha mais o fora e o dentro. H& o entre.
Entre mim e o mundo um mundo se inaugura. Somos parte de algo maior que nos inventa um
modo de agir. Capacidade de ser afetado. Poténcia de agir.

Poténcia de agir é poténcia de pensar. Poténcia de pensar com o corpo. Espinosa diz que
entre o corpo e a mente (ou a alma) ndo ha separacdo. Ambos fazem parte da mesma substancia:
a Natureza. Para agir, é preciso ter sua capacidade de ser afetado aumentada. E preciso ser capaz
de sentir ao mesmo tempo e em combinacao os multiplos fatores que compdem a natureza. Dai
afetos mesticos. Porque mesclas de diferentes aspectos que nos fazem mover.

Abarcar o mundo. A natureza. As coisas da cultura. Lotman (1996) diz que cultura é
uma inteligéncia coletiva, uma inteligéncia supraindividual e pancronica. Pois bem, a cultura é
um esforgo por entender o modo de estar no mundo. Maneiras de ser que a cultura inventa por
meio de multiplas relaces que se estabelecem com os multiplos componentes do ambiente.
Mais de um ser humano. Multiplas formas de se relacionar. Mais de miriades de momentos e
de corpos que em interagcdo permanente se esforcam por apreender a respiracdo do mundo. A

seiva. O céu. O canto. O modo de fazer o feijdo. O modo de andar. A maneira de manusear a
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ferramenta. Estamos em relagBes constantes. Somos parte da natureza e como natureza
produzimos em meio a ela.

Pensar é criar. Sim. Porque agir € criar. Porque agir é pensar. Pensamos quando de posse
de nossa poténcia de existir passamos de seres passivos a seres ativos. Quando de posse de
nossa poténcia sabemos criar um modo de agir para nos relacionar com aquilo com que
compartilhamos o mundo. Criar é entrar no ritmo das coisas. Perceber o que precisamos ajeitar
em nds para nos compor com o ambiente. Estamos na natureza como natureza entrando em
relacdo com aquilo que respira em nds e que respira na natureza.

Miriades de coisas. Somos miriades de individuos em relagdo. O olho é um individuo.
O estbmago € um individuo. O sangue é um individuo. E nds, formados por esses individuos,
somos parte de um individuo maior que é a natureza inteira. E preciso tomar parte nessa
natureza. Saber inventar-se, criar um gesto, uma voz, uma curva; criar uma voz para poder fazer
parte da natureza. A natureza exige de nds que sejamos ativos. Que tomemos parte em sua
danca. Inventar um meio é agir. Para agir é preciso ser capaz de ser afetado o0 maximo possivel.
Afetado de alegria. Aumentar a capacidade de ser afetado por miriades de coisas. Entrar em
consonancia em relacdo a elas. S6 seremos dignos de dizer que nos comunicamos uma vez que
entendamos que a natureza pede de nés invencdo. Nao ha um objeto, ndo ha um sujeito. Nao ha
uma norma fora de n6s. Ha um corpo que ndo é um individuo isolado mas um feixe de relacfes
que percebe que é corpo entre outros corpos. Muitos corpos em composicao maltipla, variada,
polirritmica, multicromada. Muitos corpos em interacdo fisico-quimica. Sé ai poderemos dizer:

estamos em comunicagao.
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Capitulo 4 — O terceiro género de conhecimento: o suspiro da sustanca

1. Introducéo

Que ndo se veja nesse titulo uma menc¢do ao mistico, mas a causa do que sentimos. Boca
de verbo de cancéo popular brasileira, “debaixo do barro do chdo da pista onde se danca suspira
uma sustanca sustentada por um sopro divino que sobe pelos pés da gente e de repente se lanca
pela sanfona afora até o coragdo do menino” (Gilberto Gil, “De onde vem o baido”). O divino
vibra no 0sso e se desdobra.

Conhecer € conhecer pela causa. Quando afetados pela natureza e pelo outro que se
manifesta em miriades de modos de viver, temos a oportunidade de conhecer as causas que nos
levam a fazer. Fazer com as maos, com os pés, com os olhos, com a boca, a garganta, o pulméo,
a cintura e as coxas e 0s pés. Compreender com a palma, com a planta com o tampo da cabeca.
Horizonte de flecha do olhar apalpado pelo espago-corpo que ocupa a terra. Temos muito a
dizer. Temos muito a viver. Cabe convocar o fluxo, as ondas e ver que aqui neste chao escorre
como fluido entre as gentes uma maneira nova, novilingua, de abarcar o mundo. E preciso ter
olhos de ver. Ver nos intersticios como diz Pinheiro o que ndo se mostra sempre em primeiro
plano. O caldo das culturas. A colcha das cores. As bordadeiras do Jequitinhonha. A mulher
rendeira. O plantio da terra e a cancao que se canta ao ir, ao vir, aurora, noitinha. Os versos que
se fazem. Cordéis. Aventuras varias contadas cantadas por um povo que mistura, inventa
debaixo do sol e suas reverberacGes. Benzedeiras, procissoes, ex-votos, festas de xaxado e de
fogueira e de fagulhas como formas de enfrentar o dia dos discursos prontos dominantes.

De onde € que vem o baido? Vem debaixo do barro do chdo! Coisa de que é preciso
falar. Corpo em contato, em tranca de poros, enlace com a natureza. Conhecer os afetos que
pode sentir um povo. Comunicacgao aquém dos signos, diziamos que modifica os modificadores.
Conhecer pelo que pode um povo. Os povos, 0s rincdes, os retirados, os periféricos no centro
desabado. Conhecer pelos cacos que formam o piso das casas. As lavadeiras fazem assim; assim
assado carne-seca com ensopado. Todos nesse ambiente externo-solar (Pinheiro) em um
continuo tecido em tramas de afetos. Afetos que puxam pela alegria. Coligir os afetos de alegria,
os desejos ativos, a sabedoria do util préprio. Transformar o dia, as noites, atmosferas com o
que se cria por meio dessa cultura de alegria. E preciso enxergar as brechas. Muita salva e

muita miséria, mas muita festa revogando a ordem do dia.
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E se conhece, 0 tempo todo, nas feiras e pracas nas vielas e escadarias. Ndo se pode
deixar de ver que algo é ativo no viver desse povo. Costumes, culinéria, vestimentas, cantoria,
algo se cria. Alguma parte de muitos alguéns afetados de alegria inventa um modo de ser que
contraria um pensamento hegemonico aboletado num positivismo recalcitrante. Algo se pega
com a mdo pelo ar e vé as cores e formas proliferarem em criacdo e dispéndio de energia para
0 inteiramente ritmico/erotico/ltdico (Pinheiro). De onde é que vém o xote e 0 xaxado? Vém
debaixo do barro do chdo. De onde vém a esperanca, a sustanca espalhando o verde dos teus
olhos pela plantagio? O-6. Vém debaixo do barro do chéo.

Como viemos parar aqui, América Latina? A forca que se cria. Matéria unguento
transformada pela sensibilidade, pela aptiddo de enxergar as propriedades comuns entre as
coisas. A fala do povo de um lugar, tantos lugares, a modificar o modo de pensar as coisas. A
aptidao para ser multiplamente afetado e tecer com as méos algo que modifica a paisagem.
Entre o rés-do-chdo e as vanguardas ha um hiato. N&o falamos do hiato: falamos do que se
alastra entre as vozes, continente oral, que se engendra nas formas de adiar o dia oficial e se
plantar como festa de alforria. H4 muito conhecimento de segundo género numa moqueca de
peixe baiana ou capixaba. E o carnaval, o fandango, o bumba-meu-boi sdo modos de
conhecimento fisico-quimico entre os habitantes de muitos lugares que se encontram nessa
natureza de visceras. O que é ai nogdo comum? A apreensdo de que é preciso viver, afirmar a
poténcia de existir, coligir as alegrias e criar ativamente 0 momento da festa, da expressao, da

coroacdo do qué? da vida, ela propria.

2. O caminho para o terceiro género

Esse caminho é tortuoso, enfrentado sob afetos de tristeza, mas sob afetos de alegria.
Desejo por constituir um lugar melhor para viver. Esforco por perseverar na existéncia afetado
por multiplas coisas. O saber viver € um modo que se V& aqui entre as gentes. Saber inventar a
partir do que é dado e constituir um novo no mundo. Dos cordéis aos poemas de vanguarda, do
tucupi no tacaca as rendas nordestinas, da mistura de estilos arquitetébnicos a composicdo de
ritmos e harmonias provindos de diferentes lugares, tudo em que o povo toca torna-se um
traduzir. E traduzir, ja o vimos (Capitulo 2), é afim com o conhecimento de segundo género. E
Espinosa diz que o terceiro género de conhecimento sé pode provir do segundo (E, V, prop.
28). Mas nada é dado como consequéncia direta; de um ao outro género de conhecimento ha

um caminho de apropriacao.
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As combinagdes se ddo ndo s6 em produtos consumados, como poemas,
dancas e cantos, mas em quaisquer objetos da cultura, dos balangandas as
festas populares. Sao pecas significantes que enfrentam o dificil e o complexo:
tecem o multiplo crescente e, de uma so vez, costuram, dentro, as séries
externas proximas e distantes (o dentro fora e o fora dentro). Todas imbricam,
em tapecaria flutuante, os diversos conhecimentos e praticas aqui chegados,
produzindo textos mesticos, a revelia da presenca ou heranca institucional dos
sujeitos (PINHEIRO, 2013, p. 30).

O que cabe aqui é colocar a confluéncia de saberes supraindividuais (LOTMAN, 1996)
como constitui¢do de um “individuo” maior e abarcante que estamos chamando com Pinheiro
de mesticagem. O corpo mestigo barroco aqui da América Latina é formado por conhecimentos
que ndo vao do um ao um, mas do muitos que habitam todos ao outro em devir. “Tapecaria
flutuante” que se alastra entre os povos e se explicita em maneiras de viver. E preciso conhecer
0 que é mestico em cada um que constitui um individuo maior formado por uma multiplicidade
de outros individuos, como quer Espinosa (E., I1, esc. ao lema 7 ap6s a prop. 13). E preciso
enxergar o minusculo, “as ramificagdes proliferantes do miudo incluso que varia, esse devir-
outro-mirim” (PINHEIRO, 2013, p. 15).

Pensamos ora no primeiro género ora no segundo ora no terceiro ora na imbricacéo de
dois géneros em diferentes circunstancias (CHAUI, 2016, p. 297-298). Disso se conclui que 0s
sujeitos, aqui na América Latina, ora estdo internamente dispostos e tém ideias adequadas, ora
externamente determinados a ter ideias inadequadas. Por suas producdes e manifestacGes
culturais vemos que o saber cerzir “os diversos conhecimentos e praticas aqui chegados” ¢ um
conhecimento que se expressa no ir e vir desses povos. Desejo ativo que, no entanto, ainda pode
ser suplantado por desejos passivos. Somente quando o desejo por conhecer o Util proprio se
alia & raz&o é que temos o desejo mais forte que pode suplantar os afetos passivos. E dada uma
necessidade de afirmacdo do util proprio para que se chegue ao segundo género de
conhecimento. Reconhecer-se como causa adequada de seus préprios afetos para deixar de ser
determinado ao sabor das forcas externas.

Ora, vimos que a lingua de um povo constitui o seu modo de expressar 0 mundo. Esse
mundo imenso que vive sob a “heranga institucional dos sujeitos” (Pinheiro, citagdo acima).
Cabe colocar o falar popular como afeto ativo de alegria? Cabe. Cabe enxergar o que pode um
povo. N&o podemos nos esquecer da licdo de Bakhtin (1987): o povo esta vivo e inventa. Nao
podemos ver as apropriacdes populares como destituidas de criagdo. E preciso enxergar as
causas. O povo esta ai vivo e 0s materiais que produz evidenciam um conhecer outro que
trabalha com apropriacdes, traducdo em seu modo de expressdo. A festa, o canto, a danca, a

poesia popular séo fervilhacGes de pensamento, ideias ativas a explicitar afetos, o0 mundo que
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explica, desdobra viveres aquém das determinagdes externas de um pensamento cansado que
n&o sabe ver o que vibra porque inteiramente estranho.

E preciso selecionar as alegrias se quisermos ver o povo e o que ele pode sob as
determinag6es macroestruturais. Viver do carnaval o ano inteiro ndo como forma de escapismo,
mas como modo de pensar que se engendra em suas proprias causas. Causas essas que Sao 0
motor da vida, do riso, das relagdes. Um povo ndo pode ser dissociado do que produz. Existem
varios carnavais, festas populares, rodas de musica. 1sso € estar vivo e modificar as coisas fora
de si. Cultura popular, cultura tradicional, cultura de massa, cultura erudita: ndo se pode mais
separar em categorias. E preciso examinar a trama e ver o que € pensamento ativo em meio aos
fios. E preciso enxergar as relagdes se quisermos ter ideias adequadas. Pluralidade simultanea

de manifestaces, de vozes, de ritos.

S&o coisas pequenininhas, frageis, porém anunciam outro tipo de consciéncia
e de praxis. Seguramente o olhar sociolégico ndo reparara nelas, habituado
que esta a pensar “grande”, nos grandes temas como o estado, os movimentos
sociais, a democracia... A crise nos ajuda a superar esses bloqueios e a prestar
atencdo no pequeno, na multiplicidade e diversidade de préaticas pensantes que
afloram por toda parte (CUSICANQUI, 2018, p. 117).

Por que ndo ouvir o povo? Mas ouvi-lo de modo a que ele esteja confortvel em seu
lugar, quer dizer, ndo dizer “Olha, eu vou te ouvir”, mas vé-lo em meio a seus habitos e
costumes e a seus modos de criacdo. Andar na rua, cumprimentar, fazer a feira; o que pode
aparecer de outro se olharmos com atencdo? ldeia expressiva é aquela que expressa as suas
causas? De onde é que vem o baido? “Debaixo do barro do chdo da pista onde se danga é como
se Deus irradiasse uma forte energia que sobe pelo chdo e se transforma em ondas de baiéo,
xaxado e xote. Que balanca a tranca do cabelo da menina, e quanta alegria!” (Gilberto Gil).

E quanta alegria! Essa cancdo expGe a causa do baido, do xote e do xaxado. Do chédo da
pista que pulsa cada vez que se danca, que em meio a natureza nasce do enovelamento desta as
coisas que se sente. Nao importa sua origem (xote, centro-europeia; xaxado, danca dos
cangaceiros de Pernambuco). Importa é que na hora em que se faz o baile os elementos se
compdem e sdo assimilados os ritmos e criados ritmos de ritmos num saber que é saber do corpo
quando em vibracgdo. A origem € indiscernivel muitas vezes. A causa é outra coisa. A causa esta
no corpo, nos corpos, e nas suas relagcbes. Uma cancdo centro-europeia chega aqui e é
apropriada e modificada pelo jeito das gentes. O baido de Luiz Gonzaga ndo é 0 mesmo que 0
baido que era tocado como provocagdo para o desafio. O baido de Luiz Gonzaga é uma mistura
dos sambas e da conga cubana (CAMARA CASCUDO, 2000, p. 41-42). N&o é saber s6 de
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onde, mas como e por que se mesclaram. Confluéncias. Transito de afetos de alegrias.

Fenbmeno de massa? Sim. Mas ndo s6. Tradicdo, popular, erudito, rural-urbano.

Sua masica tem uma ligacdo com diversas temporalidades e geografias, e,
sobretudo, com o cotidiano. Na geografia rural brasileira, Gonzaga foi se
estabelecendo como dono de um discurso produtivo tradicionalista e, como
tal, foi sendo tratado enquanto manifestacéao folclérica, porque estava proximo
das permanéncias do passado colonial. Luiz Gonzaga amoldou signos
ritmicos, melédicos, harménicos, linguisticos, vocais e corpéreo-tateis no
movimento fecundo entre referéncias da cultura oral nordestina, referéncias
urbanas e a referéncia nacional-popular e tecnolégica do radio e do disco
(PAES, 2014, p. 4).

O que importa nisso tudo é a aptiddo para a pluralidade simultanea. O que importa é
considerar tais can¢des como expressdo de modos de conhecimento, de apreensdo de maltiplas
realidades engendradas em ritmo, melodias e vocaliza¢6es que traduzem um modo de estar no
mundo e de conhecé-lo. Saber tocar uma sanfona € apreender 0s sons e ritmos que se
entremeiam nas matas e cidades e traduzir vozes e murmurios da natureza/corpo em
orquestracdo de nervadura visceral (Pinheiro). Vai-e-vem de afetos.

Improviso. Invencdo. Coligir afetos e conhecer suas causas a partir de si mesmo:
“ligacdo com diversas temporalidades e geografias”. Um saber fazer que passa pelo
conhecimento de si e da sua poténcia de existir. Segundo Paes (2014, p. 8-9), Luiz Gonzaga
soube mesclar batidas, ritmos e melodias e compds novos géneros musicais e modificou outros.
Se o segundo género de conhecimento, por ser razdo, € associado pelos comentadores de
Espinosa com a matematica e a ciéncia, podemos afirmar que Gonzaga, ao criar sua musica, a
criou a partir das no¢des comuns, conhecimento do qué das coisas, operacao fisico-quimica e
bioldgica que relaciona varios elementos, porque enxerga as relacbes e é capaz de modificar e
de afetar as coisas. Somente tendo conhecimento de si e sabendo-se causa de seus proprios
afetos, afirmando a virtude, isto é, o seu Util proprio é possivel abalar o entorno como Gonzaga
fez. Cultura de massa? Interesses nacionalistas (PAES, 2014, p. 2), sim. Mas ndo s0.
Conhecimento do “debaixo do barro do chao”.

Ainda que apropriada por interesses politicos nacionalistas, a expressao musical de Luiz
Gonzaga foi a afirmacéo de um povo, a mescla implicita do nordestino, mas sobretudo impés-
se como conhecimento intestino dos ritmos, melodias e modos de ser em processo de mescla
que se dao no Brasil. Afirmacéo e efetuacdo de poténcia, atuacdo politica, modificacdo do modo
de ver e de sentir de um povo. O corpo mestico que se expressa.

Fica tracado, assim, o caminho para o terceiro género de conhecimento. No0sso

problema, contudo, agora é encontrar Deus. As no¢Ges comuns ou o conhecimento adequado
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das propriedades comuns das coisas leva ao conhecimento de Deus como causa. A mente que
conhece sabe que ndo h& nada mais Util a si do que o conhecimento. A mente, como expressao
do enlace entre o desejo por conhecer e a razdo, conhece a necessidade das propriedades comuns
entre as coisas. Quanto mais conhece mais a mente percebe que seu sumo bem (E., IV, prop.
28) é conhecer, e conhecer Deus € 0 sumo bem porque é conhecer pela causa de todas as coisas.
Dai, perguntamos, Gonzagdo estaria voltado a esse supremo bem que € conhecer as coisas como
necessarias porque causadas por ou expressdes de Deus? Bem, ndo nos parece que isso seja um
impedimento para declarar o conhecimento do “Rei do baidao” como conhecimento de segundo
género a caminho do terceiro. E certo que o conhecimento de Deus como causa € a Conexao
necessaria entre o segundo e o terceiro género (DELEUZE, 2017, p. 335). Mas concebemos o
segundo género como um saber fazer. Saber dosar e compor, e nossa alegria ativa se encontra
guanto mais nos vemos capazes de fazer as coisas (CHAUI, 2016, p. 430). Esse saber fazer tem
nossa propria mente como causa. Somos modos de Deus. Nesse sentido, quando fazemos,
guando temos conhecimento das nog¢es comuns, temos conhecimento das causas. E conhecer
as causas € conhecer a Deus. Mesmo que 0 que se sinta seja uma suprema alegria e uma certa
forca, certo impulso, certo fluxo das coisas. Mas isso tudo tem Deus por explicacdo. Ainda que
0 chamemos de impulso criativo, forga de fazer, velocidade infinita, infinita no ato de
conhecimento. N&o é preciso saber que Deus explica o que hd em comum entre as coisas. Que
¢ a esséncia que se explica em esséncias singulares. Chamemos do que chamarmos, quando
estamos no segundo género de conhecimento entramos em contato com as causas, com as
propriedades comuns, e entendemos a forca que esta por tras delas: Natureza, Substancia, Deus.
E é por meio desse conhecimento que temos uma certa perspectiva de eternidade (E., 11, prop.
44, dem. apos o corol. 2). “A mente humana tem um conhecimento adequado da esséncia eterna
e infinita de Deus” (E., 11, prop. 44). Esse conhecimento s6 pode se dar porque a mente, ela
mesma, como modo da esséncia dos atributos de Deus, ¢ eterna, “segue-se da necessidade
eterna da natureza de Deus” (E., II, prop. 45, esc.). Ademais, pela proposigdo 43, II: “Quem
tem uma ideia verdadeira sabe, a0 mesmo tempo, que tem uma ideia verdadeira, e ndo pode

duvidar da verdade da coisa”. E pelo escolio dessa mesma proposicao:

[...] E preciso acrescentar que nossa mente, enquanto percebe as coisas
verdadeiramente, € uma parte do intelecto infinito de Deus. Portanto, € tdo
necessario que as ideias claras e distintas da mente sejam verdadeiras, quanto
€ necessario que o0 sejam as ideias de Deus.

E, pelo mesmo escolio, algumas linhas antes: “Exatamente da mesma maneira que a luz

revela a si propria e as trevas, assim também a verdade ¢ norma de si propria e do falso”. Assim,
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ndo nos parece necessario afirmar, sobre o conhecimento adequado de Luiz Gonzaga — e de
outros compositores, poetas e artistas da América Latina —, que ele devia saber que suas ideias
verdadeiras a respeito de ritmos, melodias, modos de ser e de cantar do Nordeste e do Brasil
eram ideias de Deus. Basta saber que eram ideias adequadas, isto é, ideias que mostram suas
proprias causas.

O caminho para o terceiro género é tracado pelas no¢Ges comuns. Ideias adequadas das
propriedades das coisas identificam as causas dessas propriedades em Deus. Portanto, essas
ideias relacionam-se ao intelecto infinito de Deus (ver acima), porque a mente, enquanto tem
uma ideia adequada, é uma parte desse intelecto infinito de Deus. Esse é o caminho pelo qual a
mente passa a conhecer as modificagdes das esséncias dos atributos de Deus para conhecer a
esséncia singular de si mesma, de todas as coisas e de Deus (E., 11, prop. 40, esc. 2). As no¢des
comuns como propriedades das modificacdes dos atributos de Deus levam ao conhecimento da
esséncia formal desses atributos (DELEUZE, 2017, p. 336).

Assim, conhecer os ritmos, melodias e modos de ser é conhecimento adequado porque
é ideia das propriedades dos atributos que expressam a esséncia de Deus. E quais propriedades
sdo essas? Movimento e repouso, como nocdo comum mais universal e as proprias
modificagdes singulares do atributo extensdo. Ao conhecer o modo de ser do nordestino, Luiz
Gonzaga conhece a poténcia de cada um (ou seja, sua esséncia) que passa pelo reconhecimento
de sua prépria poténcia.

A oralidade explicitada no aboio e no vozerio das gentes, 0s ritmos e melodias que
estavam acostumados a reproduzir, melodia que, alias, vem da natureza e do encontro de
culturas. Luiz Gonzaga soube traduzir tudo isso em g@géneros novos que expressavam
(expressam) o modo de vida do povo de um lugar. Dessa maneira deu a conhecer um povo que
ndo era s6 um, inventando novos géneros e estendendo para seus ouvintes o conhecimento de

um mundo muito particular, tdo particular que pode se tornar universal.

3. Terceiro género: a eternidade aqui e agora

Deus é causa de si e causa eficiente de todas as coisas. Todas as coisas, incluindo nds,
sdo Natureza Naturada. Mas, como dissemos no Capitulo 2, Deus néo se retira. Como Natureza
Naturada estamos em Deus, Natureza Naturante. Somos modos finitos, isto &, modificagdes
determinadas, dos atributos extensdo e pensamento. Os atributos sdo a expressao da esséncia
de Deus. Isso quer dizer que somos modificagdes determinadas da esséncia de Deus por meio

da extensédo e do pensamento. Nossa esséncia é colocada na existéncia como poténcia em ato.
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Existimos como modos finitos na duragdo. Nossa existéncia ndo tem um tempo determinado.
Existimos como conatus, esforco por perseverar na existéncia. O conatus é a nossa esséncia
expressando-se na existéncia. Somos esséncia atual perseverando na existéncia. Somos uma
parte da esséncia de Deus, e, como tal, somos imanentes a Deus. Quer dizer, nossa esséncia é
eterna, além de estar na duragéo.

De um modo ou de outro ja vinhamos dizendo isso. De um modo ou de outro deixamos
implicita a ideia de eternidade. Na parte \V da Etica, Espinosa apresenta as ideias sobre como o
conhecimento pelas no¢bes comuns se da. A partir da proposicao 20, escélio, ele anuncia que
ira tratar da “duracdo da mente, considerada sem relagdo com o corpo”. Isso ¢ surpreendente,
pois desde a proposi¢éo 7 da parte II sabemos que “a ordem e a conexdo das ideias ¢ 0 mesmo
que a ordem e a conexdo das coisas”. Sabemos desde as proposicdes 1 e 2 dessa parte II que
“Deus ¢ coisa pensante” e “Deus € coisa extensa”. Como podemos pensar na mente, ideia do
corpo, sem relagdo com o corpo? E preciso acompanhar com atencio o que Espinosa coloca nas
proposicles seguintes a proposicao 21 da parte V. Deus é causa do corpo e da mente. Deus €
causa de ambos; ndo apenas de sua existéncia, mas também de sua esséncia. Essas esséncias
devem, portanto, ser concebidas por meio de uma “certa necessidade eterna” (E., VV, prop. 22,
dem.). Assim, da mente permanece algo que é justamente a esséncia do corpo. Essa esséncia
do corpo ¢é concebida “por meio da propria esséncia de Deus”, portanto ela mesma é eterna e
por isso € ideia da mente (E., V, prop. 23, dem.).

Como estdo em Deus e sdo concebidas por Deus, as esséncias do corpo e da mente
devem ser concebidas necessariamente como eternas. Ou seja, a causalidade eficiente de Deus
coloca também as esséncias de corpo e mente sob a perspectiva da eternidade e sua existéncia
sob o ponto de vista da duragdo. Somos na duracao e na eternidade causados por Deus. Por essa
razdo, Espinosa pode afirmar que, apesar de ndo termos lembranca de existir antes do corpo —
pois ndo pode haver vestigio dessa existéncia nem a eternidade pode ter qualquer relacdo com
0 tempo —, “sentimos e experimentamos que somos eternos”.

“Sentimos e experimentamos que somos eternos” desde ja desde aqui. Por meio de qué?
Primeiramente por meio das ideias adequadas de segundo género. Pelo conhecimento das
propriedades comuns entre as coisas temos a experiéncia de nossa mente como causa adequada
de seus afetos. Por esse conhecimento podemos chegar a compreensdo de nossa mente como
causa e com isso nos alegramos. Conhecer as coisas passa pelo conhecimento de si e de seus
préprios afetos. No segundo género ndo conhecemos ainda as esséncias formais dos atributos,
mas as propriedades comuns desses mesmos atributos. Conhecer as propriedades comuns dos

atributos é dar um primeiro passo em relacdo ao conhecimento de terceiro género. Como
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dissemos, é pelas propriedades comuns que podemos entender as modificagdes dos atributos e
entender que tais modificacbes sdo expressdo da esséncia dos atributos. As propriedades
comuns entre a parte e o todo sdo explicadas pelas modificaces dos atributos; por exemplo,
modo infinito imediato do atributo extensdo como movimento e repouso, velocidade e lentidao.
Séo leis universais concretas. Como o intelecto infinito de Deus € uma modificacéo infinita
imediata do atributo pensamento. As noges comuns séo o conhecimento dessas leis, mas essas
modificagcdes por si s6 expressam uma esséncia eterna e infinita. O conhecimento de terceiro
género é o conhecimento dessas esséncias formais dos atributos de Deus e o reconhecimento
de uma esséncia singular expressa pelo corpo e pelo pensamento. Logo, conhecer as nogoes
comuns sob a perspectiva da eternidade abre uma brecha ao conhecimento imediato das
esséncias de n6s mesmos, das coisas e dos atributos. As no¢cdes comuns entre 0s corpos, a ideia
adequada de segundo género, nos servem como salto para conhecer a esséncia singular das
coisas.

O conhecimento de terceiro género é a suprema felicidade (beatitudo) que uma mente

pode almejar (E., V, prop. 27, dem.).

A eternidade é a prépria esséncia de Deus, engquanto esta envolve a existéncia
necessaria. Conceber, portanto, as coisas sob a perspectiva da eternidade é
concebé-las a medida que sdo concebidas, por meio da esséncia de Deus, como
entes reais, ou seja, a medida que, por meio da esséncia de Deus, envolvem a
existéncia. Por isso, a nossa mente, a medida que concebe a si mesma e 0 seu
corpo sob a perspectiva da eternidade, tem, necessariamente, o conhecimento
de Deus, e sabe, que existe em Deus e que é concebida por Deus (E., V, prop.
30, dem.).

Sem intermediarios. Sem signos. Esse conhecimento sob a perspectiva da eternidade é
causa da liberdade da mente. Uma vez que a mente ndo depende de mais nada a ndo ser de si
mesma para conhecer as coisas. Esse conhecimento sob a perspectiva da eternidade tem o
conhecimento de Deus como causa; mais, € um com Deus. Tocamos o real, ou, melhor, estamos
no real e sabemos como as coisas, e nés mesmos, se modificam. Sentimos e experimentamos
gue somos eternos e agimos a maior parte do tempo. Suprema alegria.

Mais do que alegria, beatitude (ou felicidade). Ao ter o conhecimento de si e de todas
as coisas tendo Deus como causa, experimentamos o que Espinosa chama de “amor intelectual
de Deus” (E., V, prop. 32, corol.). A alegria experimentada por nés no terceiro género de
conhecimento é uma alegria que sabe que tem Deus por causa; assim amamos a nés mesmos e
a Deus com esse amor intelectual. Esse amor intelectual ndo tem comeco nem fim, pois é eterno
como a esséncia de nosso corpo e de nossa mente o sdo. “[...] o amor intelectual da mente para

com Deus é uma parte do amor infinito com que Deus ama a si mesmo” (E., V, prop. 36).
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Ao experimentar esse amor intelectual, essa beatitude (felicidade), essa alegria, temos
ao mesmo tempo a ideia de nés mesmos como causa. Espinosa chama a atencdo para o fato de
que conhecer as coisas singulares, isto €, conhecer pelo terceiro género de conhecimento ou
conhecimento intuitivo tem superioridade em relacdo ao conhecimento de segundo género.
Embora ele tenha dito deste que depende de Deus tanto em relagdo a esséncia quanto em relacdo
a existéncia, sua demonstra¢do ndo ¢ tao forte quanto “a demonstracdo que deduz exatamente
0 mesmo da propria esséncia de uma coisa singular que dizemos depender de Deus” (E., V,

prop. 36, esc.).

Digo, porém, que, em geral, quanto mais um corpo € capaz, em comparacao
com outros, de agir simultaneamente sobre um nimero maior de coisas, ou de
padecer simultaneamente de um nimero maior de coisas, tanto mais sua mente
é capaz, em comparacdo com outras, de perceber, simultaneamente, um
nimero maior de coisas. E quanto mais as a¢fes de um corpo dependem
apenas dele préprio, e quanto menos outros corpos cooperam com ele no agir,
tanto mais sua mente é capaz de compreender distintamente (E., 11, prop. 13,
esc.).

Do mesmo modo podemos dizer com Espinosa que quanto mais uma mente compreende
pelo segundo e terceiro géneros de conhecimento menos essa mente padece de afetos que Ihe
sdo contrarios (E., V, prop. 38). Para compreender pelo segundo e terceiro géneros de
conhecimento, é preciso que a mente seja apta a ser afetada simultaneamente de multiplas
maneiras. Assim, a mente tem o conhecimento da esséncia eterna do corpo do qual ela € a ideia.
Ideia complexa porque formada da complexidade do corpo. E quando a mente tem o
conhecimento adequado do segundo e terceiro géneros a imaginacao e os afetos Ihe sdo menos
importantes. Sob a perspectiva da eternidade nesses géneros de conhecimento a mente esta cada
vez mais apta a agir, ou seja, a compreender, e a sua parte que padece, e 0 corpo sob a
perspectiva da duracdo, Ihe é menos importante. A mente padece menos ndo porque seu corpo
ndo continue sendo afetado por coisas que lhe s&o exteriores, mas porque sua parte eterna
assume maior importancia (E., V, prop. 38 e esc.). Ao mesmo tempo o corpo se torna capaz de
muitas coisas, desenvolve um modo de viver apto a ser afetado de muitas maneiras e apto a agir
de muitas maneiras. Suas ideias podem ser concatenadas sob a ordem do intelecto, o que torna
a mente capaz de compreender que todas as afec¢fes do corpo devem ser necessarias, isto e,
referidas a Deus.

Importa apontar aqui que a mente que é capaz de entender as coisas sob a perspectiva
da eternidade sente um amor para com Deus que faz com que essa parte sua que € eterna seja
maior e mais importante do que a parte que esta vinculada a duracéo, ou seja, a imaginacao e a

memoria (E., V, prop. 39 e esc.). Espinosa destaca assim que quanto mais age mais perfeita a
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mente se torna e quanto mais perfeita mais ela age. A mente ativa e perfeita padece menos e é
essa a parte da mente que permanece (E., V, 40 e esc.).

Vimos com isso que desde a parte 11 da Etica Espinosa vem ressaltando que o que temos
de fazer € tornar o corpo e a mente aptos a agir, mas também aptos a padecer. Porque é na
medida em que sé&o afetados que o corpo e a mente tém mais oportunidade de se conhecer e de
compreender a si mesmos e as outras coisas sob 0 aspecto da eternidade. Sob o aspecto da
eternidade implica dizer que a mente e o0 corpo se conhecem imanentes a forca que os coloca
na existéncia. Conhecem-se na duracdo, com suas regras e leis, portanto como Natureza
Naturada. Conhecem-se na imanéncia como partes que, no entanto, tomam parte na Natureza
Naturante. Assim, conhecimento que se faz desde a duragdo, conhecimento de si como
participante na imanéncia, 0 corpo e a mente conhecem com mais perfeicdo a sua existéncia e

a necessidade das afeccoes.

A unido da mente com Deus ndo é absorc¢do do finito pelo infinito (Espinosa
ndo é mistico, nem sua filosofia, um acosmismo), e sim o0 autoconhecimento
de uma singularidade que ndo apenas é parte do infinito, mas também toma
parte na atividade infinita (CHAUI, 2016, p. 591, grifo da autora).

Eternidade ndo para além de alguma coisa. Eternidade aqui e agora. Conhecimento da
sua propria poténcia colocada na existéncia finita. Atividade do corpo e da mente desejantes e
participantes da Natureza Naturante. “Plenitude sem fulmina¢do”, disse Clarice Lispector, em
Agua viva. Atividade da mente e do corpo se autodeterminando a compreender. Atividade que
modifica e afeta as coisas do mundo. Como partes que somos continuamos a ser afetados de
fora. N&o temos como garantir que o conhecimento de terceiro género e mesmo de segundo
género sejam constantes. Por essa razdo uma parte de nds ainda padece e tem ideias
imaginativas do primeiro género. Mas essas ideias importardo cada vez menos. O conhecimento
do eterno nos da aquela poténcia de ser “a causa do que temos poténcia para ser”, a que aludimos
no Capitulo 2 (CHAUI, 2016, p. 423).

E como ndo pensar que a atividade artistica € na maior parte das vezes esse
conhecimento do eterno se manifestando? E como nédo dizer que a experiéncia de contato com
a natureza e com “os diversos conhecimentos e praticas aqui chegados” (PINHEIRO, 2013, p.
30) favorece a formacdo desse conhecimento de terceiro género passando pelo conhecimento
das no¢des comuns? Tomar parte na atividade infinita € modificar materiais, ritmos, melodias,
cores, conhecimentos e compor relagdes que desembocam no eterno. Saber alquimico, o

conhecimento do povo latino-americano produz em estado de modificacdo de si mesmo e das
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coisas. Ndo ha davida de que compor gum objeto da cultura implica um conhecimento de si e
do modo como se engendram os afetos. Modificacdo da vida pelo modo de vivé-la. Tomar parte.

3.1. As “Aguas de marco” de Jobim

E pau, € pedra, ¢ o fim do caminho

E um resto de toco, € um pouco sozinho
E um caco de vidro, é a vida, é o sol

E a noite, é a morte, € o lago, é o anzol
E peroba-do-campo, é o n6 da madeira
Cainga candeia, € 0 matita pereira

E madeira de vento, tombo da ribanceira
E o mistério profundo, é o queira ou ndo queira

E o vento ventando, é o fim da ladeira

E a viga, € 0 véo, festa da cumeeira

E a chuva chovendo, é conversa ribeira

Das aguas de margo, € o fim da canseira

E 0 pé, é o chdo, é a marcha estradeira
Passarinho na mao, pedra de atiradeira

Uma ave no céu, é uma ave no chdo

E um regato, é uma fonte, é um pedaco de pao
E o fundo do poco, é o fim do caminho

No rosto o desgosto, é um pouco sozinho

E um estrepe, € um prego, é uma ponta, € um ponto
E um pingo pingando, é uma conta, é um conto

E um peixe, é um gesto, é uma prata brilhando

E a luz da manh4, é o tijolo chegando

E alenha, é o dia, é o fim da picada

E a garrafa de cana, o estilhaco na estrada

E o projeto da casa, & 0 corpo na cama
E o carro enguicado, é a lama, é a lama

E um passo, é uma ponte, é um sapo, é uma ra
E um resto de mato na luz da manha

S4o as aguas de marco fechando o verdo

E a promessa de vida no teu coragio

[instrumental]

E uma cobra é um pau, é Jodo, é José

E um espinho na m&o, € um corte no pé
Sao as aguas de marco fechando o verdo
E a promessa de vida no teu coracdo

E pau, € pedra, é o fim do caminho

E um resto de toco, € um pouco sozinho

E um passo, é uma ponte, é um sapo, é uma ra
E um belo horizonte, é uma febre tercd

S4o as aguas de marco fechando o verdo

E a promessa de vida no teu coragio
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E pau, é pedra, € o fim do caminho

E um resto de toco, € um pouco sozinho
E um caco de vidro, é a vida, é o sol

E a noite, é a morte, é o laco, é o anzol
S&o as aguas de marco fechando o verdo
E a promessa de vida no teu coragio®®

Lista dispar, lista de contrastes, “versos solares e versos soturnos” (NESTROVSKI,
2019), construcdo em cortes cinematograficos, contexto amplificado, pessimismo e promessa
de alegria. Ritmo de samba. “Samba mais bonito do mundo” (Chico Buarque). Quem nao tentou
cantar “Aguas de mar¢o”? Quem ndo falhou ao fazé-lo? Dificuldade de decorar a letra,
dificuldade de entrar no ritmo e saber em que lugar entra o contraponto. E pau, é pedra, é o fim
do caminho. Versos que se utilizam do verbo ser na terceira pessoa do singular (NESTROVSKI,
2019; MASSI, 2000), que déo a coisa como ela é: singular, na companhia de todas as outras, o
pequeno e o grande, o concreto e o afeto, o acontecimento seguindo um do outro. A vida
entrecortada por parecer descontinua que, no entanto, enlaca o distante e o coloca a vibrar no
mesmo verso, na mesma estrofe, na mesma can¢do. Tudo séo (terceira pessoa do plural) as
aguas de marco fechando o verdo. O que faz dessa can¢do o que ela € € tarefa para inumeras
analises que ndo cabe aqui esmiucar. Nossa intencdo é aproxima-la como expressao de um
movimento de conhecimento que traga as nogdes comuns e devolve a poténcia das coisas em
acontecimento, em encadeamento afetivo que se exibe como concatenagdo de coisas. O que é
da cancdo so6 cantando ela toda.

O triste e o solar, o pingo pingando, o vento ventando, a chuva chovendo, a prata
brilhando, o tijolo chegando, todos no seu modo de ser é. A construcdo se faz voraz pela
apreensdo de instantes-coisa, de afetos. Letra enorme que repete ciclos, mas que, segundo
Nestrovski, ndo é propriamente circular (NESTROVSKI, 2019). Ainda segundo ele, a can¢do
foi inspirada no poema “O cagador de esmeraldas”, de Olavo Bilac: “Foi em marco, ao findar
da chuva, quase a entrada / do outono, quando a terra em sede requeimada / bebera longamente
as dguas da estagdo”. Mas Nestrovski também aponta para uma outra referéncia, um ponto de
macumba gravado com sucesso por J. B. de Carvalho, do Conjunto Tupi: “E pau, é pedra, é

seixo miudo, roda a baiana por cima de tudo”. E comenta: “Combinar Olavo Bilac e macumba

15 Transcrigdo da letra de “Aguas de marco”, composicio de Tom Jobim, em NESTROVSKI, A. Tudo tem a ver:
Literatura e Musica. S&o Paulo: Todavia, 2019. Edicdo do Kindle sem paginacdo. (Aqui, todas as mencgdes a essa
obra de Nestrovski trardo apenas o ano, pois a edi¢do do Kindle ndo é paginada, diferentemente da impressa.)
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ja seria bom; mas o que se vé em “Aguas de margo” vai muito além: tudo se transforma numa
outra poesia € numa outra musica, que recompde o mundo para nés” (NESTROVSKI, 2019).
De origem mestica, portanto, a cancdo se materializa por meio dos contrastes e dos
modos de sentir. Ndo se cansa e ndo cansa, traz a tona um viver de todo o dia amealhando os
elementos da natureza em seu repertorio e em sua interagdo com o corpo: “é um espinho na
mao, ¢ um corte no pé”. Jogo de for¢as que transcorre a composi¢ao e que faz a voz querer
canta-la. Isto que vimos e que ouvimos é a propria vida em movimento. Tracos de musica
classica e cancdo popular (NESTROVSKI, 2019). Mesticos afetos. Existéncia em ato. O corpo
na duragdo. Mas o que se d& em termos do conjunto da cancéo é um caleidoscopio de sentires.
Uma alegria de canto (sobretudo na interpretacdo de Elis e Tom, mas ndo s6) e de ir
acrescentando o outro pequeno e o cerzir ao imenso e maior: “E um caco de vidro, é a vida é o
sol / E a noite, ¢ a morte, é o0 lago, ¢ 0 anzol”. Acumulagio em jogo que se torna jogo de alegria
na voz. Abarcar tudo em ¢é e coroar a enumeragdo com o “sdo as aguas de margo fechando o
verdo / E a promessa de vida no teu coragdo”. Jogo de relagdes (segundo género), poténcias se
desdobrando e tombando umas sobre as outras numa convocacao do eterno. A palavra, 0s
acordes, a melodia, o ritmo, o espaco da voz do cotidiano, da fala do dia, arrastados pela
experiéncia de cada um que por sua vez se vé enovelado no redemoinho de altos e baixos que

se expressam porém de modo alegre.

Tom Jobim escreveu cangdes alegres e cancdes tristes, nostalgicas e utdpicas,
de introspec¢io, de sedugio, de exaltagio; “Aguas de margo” parece tudo isso
ao mesmo tempo. S6 poderia ter sido escrita por ele, mas toca no limite de
uma arte sem autor, que cai no ouvido como uma fruta cai do galho, perfeita
e livre de personalidade (NESTROVSKI, 2019).

Em outras palavras, uma musica desde sempre pronta. Sob a perspectiva da eternidade.

Sentimos e experimentamos que somos eternos sob as “Aguas de mar¢o” de Tom.

3.2. Os signos e as coisas

O que, diriamos, nesses acordes e rimas, nessa enumeracao, é a esséncia singular, ou
seja, 0 conhecimento sob o aspecto da eternidade? Palavras, cifras musicais, procuramos o onde
do eterno que no entanto ha. N&o se pode negar a essa canc¢do o fato de ter sempre existido
como acabamos de dizer. Ndo se pode negar, porém, que ela foi feita com signos. Palavras-
coisa, diriamos. Lingua imantada como apontamos no Capitulo 3 com Pinheiro. Seria preciso

despir a cancao de cada laco que se da. O que vem é o vortice de coisas, modo multifacetado
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de conhecer. Circular sem se fechar, encadeamento aberto, concatenacdo. Mas lista dispar que
ndo chega a se compor de opostos, coloca lado a lado o imprevisivel o concreto e o afeto e ndo
chega a dizer exatamente o que vem nessa enxurrada. O que nao faz sentido se compde de
recortes de cacos, de tocos, fragmentos de sentimentos sem nunca explicar ao certo o que sao.
Palavras-coisas, cacos de sentimentos comeco sem fim, sem fixo, tudo € movedigo neste texto
em vitral entrecortado. Para dar conta de tanto sinal os comentadores recorrem ao contexto em
que a cancéo foi feita. A busca por uma narracdo, por uma historia. E o sitio, é a construgo:
explicam a viga o vao a festa da cumeeira o tijolo chegando. Mas nds que ouvimos ndo sabemos
nada disso e na verdade isso tudo pouco importa. O que se arma é uma aglutinacdo com lentes
superpotentes que desnorteiam, desorientam, desterritorializam dentro de “um pouco sozinho”.

N&o ha que contar a historia da sua criacdo. Ha que se enumerar junto a sua propria
cancdo. “Quando se faz uma enumeragdo dispar se fala algo que fica aquém do signo*®. Cortes,
lascas, espinhos, pingos pingando, madeira de vento. O que se tem é verdadeiramente uma
miriade inumeravel e ndo se tem de fato coisa alguma. Tudo faz sentido mas ndo chegamos a
apurar que sentido é. Cancdo acumulativa que junta fragmentos, fotogramas, gestos, laivos de
luz, tristeza, morte, vida, anzol e¢ nao se conclui. “Perfeita e livre de personalidade”
(NESTROVSKI, 2019).

Circulo que ndo se fecha, acumulacdo que ndao culmina, vai-se cantando aos poucos,
trocando palavras sem a pretensao de se dizer mais do que o que fica enumerado e escorrega da
memoria se quisermos cantar. Uma canc¢do popular que nos fica na mente e que no entanto,
fugidia, ndo se deixa cantar. Signos aquém dos signos que constituem um universo concreto
que entretanto ndo é s6 concreto, € sentimento também.

Tanta coisa, tanta coisa nesse tudo intenso que nos arrasta para uma alegria sem
explicacdo. Simultaneidade ela mesma feita de multiplos acontecimentos; por ai come¢amos a
sentir que ndo se trata de uma historia, mas de um mdltiplo de vida que somos levados a
experimentar. Multifacetada a consisténcia dos versos se da em laivos de significacdo que
lampejam e que ndo se confirmam com o avancar da letra. Ponto, conto, conta, nada se fecha,
pelo contrario tudo se abre e nos exige uma abrangéncia, uma ampla visdo com as coisas se
sobrepondo e nos instando a abandonar a sucessividade para abragar algo que ainda sem nome

se perpetua nessa cangao.

16 Amalio Pinheiro em aula online no Programa de Pés-graduacdo em Comunicacdo e Semidtica da PUC-SP,
anotacdo feita em 06 maio 2020.
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4. O eterno e 0 mestico

Até aqui viemos tracando um laco de aproximacdo entre Espinosa e Pinheiro. Por meio
de pensamentos distintos e procedimentos diversos, o fildsofo holandés e o autor brasileiro aqui
neste trabalho encontraram aspectos em comum que sem abandonar 0s conceitos de um e de
outro puderam estabelecer um didlogo consonante. Mas nem tudo € acordo no pensamento de
ambos. As diferencas se fazem notar ao longo do caminho e dos textos. Entretanto pudemos
fazer o esforco de aproximagdo porque identificamos um elemento crucial que une o
pensamento de Pinheiro ao pensamento de Espinosa: pluralidade simulténea. E através desse
traco comum fomos destacando os pensamentos que levam em consideracdo o corpo/mente
como elemento preponderante de conhecimento. A apropriacdo de elementos dispares no
processo da traducdo que identificamos ao segundo género de conhecimento. E mais, a
concepgdo do continuum/simultaneo/multipla pertenga como elemento caracteristico da
mesticagem e que pode ser explicitado também no pensamento de Espinosa quando ele coloca
0s procedimentos para o segundo género.

Temos também o ritmico/erético/ludico de Pinheiro como manifestagdo do movimento
e repouso, velocidade e lentiddo, relevancia do corpo e expressdo da alegria que Espinosa
exalta. A propria imanéncia de Espinosa pode ser encontrada nas descri¢fes de Pinheiro sobre
0s processos de interacdo na natureza e a colocacdo da voz humana como apenas um dos
elementos no “coro da mata, da urbe” (PINHEIRO, 2013, p. 20). Além, ¢ claro, de Pinheiro
trabalhar com a inseparabilidade entre natureza/cultura aqui na América Latina, 0 que denota
um pensamento que inclui a natureza como protagonista, o que Espinosa defende em relacéo
aos homens quando os pde como natureza e ndo como um império num império (E., 111, pref.).
Assim, vimos que ha muitos elementos que servem para aproximar o pensamento de ambos. E
mais, que Espinosa ajuda a pensar 0s processos culturais latino-americanos.

N&o obstante tudo isso, ndo podemos deixar de apontar um aspecto nos textos de
Pinheiro que parece dissonante em relacdo aos conceitos de substancia, esséncia e natureza em
Espinosa. Em diversas ocasioes em sua obra, Pinheiro contrapde tais conceitos aos modos de

conhecimento latino-americanos:

Ja podemos insinuar que este riso esta interessado em deslocar a ideia de uma
substancia ou esséncia estaveis, que necessitam de um lugar a ser
incessantemente recuperado pelos rituais das linguagens. Ao tirar o ouvinte
da estabilidade do discurso oficial — que o prende ao lugar, ao lar, & substancia
(sejam quais forem os substitutos metaforicos que as sociedades concretas se
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encarregaram de facilitar) — com sua fala segunda, outra, o riso faz com que
riamos do fato de que, ldcidos, tenhamos percebido a ndo-substancia, o nao-
lar, ou seja, nomadismo, soliddo e morte. Donde o fato crisico de que s6 ha
comunicacdo dialdgica e diferencial se nela esta contido algum elemento de
choque pelo riso, de consciéncia binaria em friccdo, de morte. Sé se pode
educar, sé se pode informar, com a morte, pois ela aparece sempre que
qualquer setor do que pretendiamos como “natureza” ¢ abalado. [...] O riso é
a festa de quem sabe que ndo ha o lugar, de quem sabe que ndo ha protecdo
possivel (PINHEIRO, 1995, p. 37).

Pensemos primeiro na no¢do de “uma substincia ou esséncia estdveis”. Nao ha que
conceber que tal substancia ou esséncia correspondam aos conceitos de Espinosa. Sim, para
este, a substancia ¢ indivisivel substancialmente, mas divisivel modalmente. Isso significa que
a substancia se auto-afeta e suas afecc¢des sao 0s modos pelos quais ela se exprime. A substancia
é também Unica, como dissemos. Pensamento e extensdo sdo 0s atributos por meio dos quais
ela exprime sua esséncia eterna e infinita. O que é importante ressaltar disso € que corpo
(extensdo) e mente (pensamento) sdo atributos que tém a mesma ordem e conexao; isso significa
dizer que sdo expressdes diferentes de uma mesma substancia. Em outras palavras, o que
acontece no corpo acontece ao mesmo tempo na mente. Um ndo tém prevaléncia sobre o outro.
Um nédo pode modificar ou ser modificado pelo outro. “[...] que necessitam de um lugar a ser
incessantemente recuperado pelos rituais da linguagem”: para Espinosa, substancia e esséncia
ndo tém lugar; estdo incessantemente se modificando. Conhecer suas modificagfes implica
exatamente um conhecer as noges comuns, sem nenhum mediador, ou seja, 0 conhecimento
de segundo género prescinde da linguagem, alias s6 se da se entendermos as propriedades
comuns entre as coisas sem nos valermos de imagens, signos (ver Capitulo 3). “[...] o riso faz
com que riamos do fato de que, lucidos, tenhamos percebido a ndo-substancia, o ndo-lar, ou
seja, nomadismo, soliddo e morte”. E fato; o riso, a alegria, ¢ o modo como podemos chegar a
conhecer a necessaria instabilidade de sermos modos finitos e a igualmente necessaria
compreensdo de que nossa existéncia € precaria enquanto somos determinados constantemente
por coisas exteriores a nés. A soliddo e a morte acontecem aos modos finitos, e ter consciéncia
disso nos dé a dimenséo da necessidade de conhecermos principalmente a n0s mesmos. N&o ha
efetivamente um lar ou uma substancia a que alcancar, que constituam um lugar exterior e
transcendente a ser atingido. “[...] consciéncia binaria em fric¢do”. O conhecimento em
Espinosa nédo trabalha com binariedades (como vimos acima), mas com a compreensao de que
ha elementos comuns que se relacionam, dai que a friccdo pode ser um gesto de conhecimento
de coisas dispares que no entanto tém algo em comum: extensdo, sem ddvida, movimento e
repouso, no minimo. A morte esta presente sempre, mas, segundo Espinosa, 0 homem livre (ou

seja, aquele que compreende pelo segundo e terceiro géneros) ndo pensa na morte: sua
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sabedoria consiste na meditacio da vida (E., IV, prop. 67). “Nao ha protegdo possivel.” Sim,
mesmo que conhegamos algumas coisas pelo terceiro género nio estaremos livres de sermos
abalroados por algo mais potente do que nds que pode nos destruir.

Ap0s termos feito tais comentarios a critica de Pinheiro em relacdo aos conceitos de
substancia e esséncia, é evidente por tudo o que apontamos até o momento que Pinheiro
considera tais conceitos incapazes de explicar os processos e procedimentos culturais e criativos
deste continente. Pinheiro sem duvida se coloca critico a sistemas filosoficos abstratos,
baseados numa linguagem que erige oposi¢Oes para explicar ou dar conta de suas proprias
incapacidades de apreender as coisas da natureza do modo como elas acontecem. Com Wilden
(PINHEIRO, 2013, p. 85) Pinheiro aponta a necessidade de traducdo do digital ao analdgico,
traducdo que se torna problematica para as culturas que supervalorizam a linguagem. Pinheiro
valoriza sobretudo o conhecimento que se da pelo corpo e pelo contato com a natureza e o
outro, como vimos. Seu pensamento é um pensamento do concreto, do tactil, do erético e do
riso; as abstracBes e oposi¢cdes sO entram se puderem ser canibalizadas e colocadas ou
devolvidas como relagdes entre ritmo, afetos e elementos da paisagem, para elencar um minimo
dos componentes com que Pinheiro trabalha. Nossos comentarios ao excerto de Pinheiro
procuraram deixar evidente que essa substancia e esséncia as quais o autor brasileiro se refere
nédo se coadunam com as concepcdes de Espinosa. Elas sdo representantes de uma tradigéo de
pensamento ocidental que ndo conseguiu fugir a uma instancia maxima e perfeita abstrata e
transcendente para a qual deveriamos estar voltados e a qual deveriamos nos esforcar para
corresponder. Pensamento do abstrato. Ao contrario, 0 pensamento de Espinosa € uma
efetuacéo do concreto. Corpo e mente concretos. Mesmo as nogdes comuns mais universais séo
universais concretos que correspondem a leis da fisica, da quimica, do modo do mundo. Deus
é coisa extensa. Deus é coisa pensante. E podemos conhecé-lo se soubermos encontrar em nés
a forca para afirmar a nossa poténcia e a capacidade de encontrar o que é o0 nosso util proprio
tornando o desejo a forca que opera aliada ao intelecto para compreender a nGs mesmos, as
coisas e a Deus. Eterno porque capaz de expressar graus da poténcia infinita e de ter acesso a
iss0, que no fundo é um si mesmo como causa adequada se afirmando. Poténcia de ser afetado
por multiplas coisas a0 mesmo tempo, ou seja, de habitar o mundo e tomar parte nele e na forca
que é a sua atuacdo. Corpo e sensibilidade, ideias e afetos ativos de alegria como elementos
preponderantes que nos fazem compreender as miriades de singularidades que constituem Deus
gue € imanente. E n6s implicados nele.

Eterno e mestico porque capaz de apreender em si 0 outro estranho. Capaz de efetuar

conexdes e dar ao mundo novos modos de viver e de ocupar 0 mundo. Mestico e eterno porque
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configuragdo de forgas vérias que encontram nas singularidades que somos um meio de
expressdo. Expressdes de Deus que sd0 0s corpos, uma vez que estes sdo modificagcOes dele.
Modificacdes que ndo devem se ressentir de nenhuma imperfeicdo. Pelo contrario, tdo perfeitos
qguanto podem partes da Natureza Naturante se expressando como Natureza Naturada. Partes
capazes de engendrar em si, no movimento da vida, o conhecimento do que € ser natureza em
meio & natureza. Corpos e mentes em comunicagao tectonica, plutdnica, larval. Podemos ndo
estar no segundo e terceiro géneros de conhecimento. Mas adotamos e trancamos em nads
procedimentos destes géneros e por isso expressamos um modo de estar no mundo “aquém das
identidades e das oposi¢des” (PINHEIRO, 1995).

5. Modo mestico: uma conclusao antes do fim

Dois &mbitos. Dois pensamentos. Conceitos deslizantes num. Conceitos geométricos e
subvertidos noutro. Dois falares. Dois horizontes. Mas o que aproxima a obra dos autores
brasileiro e holandés é a forma de conhecer o0 mundo. Escritas de modos distintos podem ser
aproximadas, no entanto. Algo de dificil se expressa no conceito de barroco mestico de
Pinheiro. Algo de dificil fica claro no pensamento de Espinosa sobre os géneros do
conhecimento. Mas necessidade de adotar modos de vida modificados em ambos os autores.
Mestico e imanente sdo termos cumplices se olharmos com cuidado para a obra de cada um.
Mestico como modo de apreender o mundo e maneja-lo sabendo-se parte de uma natureza maior
que o abarca. Imanente como modo de reconhecer-se no mundo como parte da natureza que
entende que é preciso tomar parte nela.

O pensamento de Pinheiro explica, descreve e encena a inarredavel mesticagem que
adotamos em nossos modos de criar. Mesticagem que ndo repousa simplesmente em individuos,
mas que passeia e 0s entrelaca e os compele a produzir mesclado. Conhecimento da
natureza/cultura que se alastra pelo continente latino-americano apesar do “discurso dos meios,
poderes e instituigdes” (PINHEIRO, 20204, p. 20). Conhecimento visceral e das entranhas do
gue pulsa pelos modos de existir e proferir. Natureza/cultura que se expressa em individuos
com e apesar deles. Modo de conhecimento outro que se da por confluéncia, incorporagéo,
proliferagdo. Traducgdo. Intersecdo. Interagdo. Trama relacional conectiva (Pinheiro) que
inscreve nos procedimentos e andares das gentes pelas ruas, pracas, matas a ondulagéo ritmica,
polirritmica, multifacetada sempre em nexos inventivos que foram/sdo capazes de instaurar um
novo mundo diferente daqueles que o precederam. Chanfradura, bordadura, comissura,

dobradura, entroncamento de falares e sentires de apreenderes e agires que se nutrem
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cotidianamente do sol, das &guas, das seivas, dos movimentos da terra e das particulas
minusculas que se infremem entre todos os corpos da natureza. Mesticagem conceito deslizante
porque escorrega das tentativas de coagulacdo dos discursos predominantes e caminha em
velocidade de hélito e oralidade e cancdo. Conhecimento das aliteragdes, parddias,
paronomasias, palimpsesto que habitam o interior dos corpos como lama, barro intersticial entre
células-sangue e células-seiva, carne, pedra, humus, plancton. Relacdo de relagdes em
movimentos constantes e assimétricos, ndo-ortogonais. O pensamento mestico é pois dificil,
complexo de se apreender. E ndo se pode adota-lo: ¢é ele que adota vocé pois o assimila, mais
um, num procedimento barroco da natureza onde nada falta, tudo cabe no mosaico, marchetaria,
rendilhado de enredos que ndo tém antigo ou moderno pois se constituem como tecido
fulgurante e vertiginoso onde rodopiam os saberes, gestos, salivas, teias e espirais vegetais em
composicao de implicacdes entre plantas, gente, bichos, florestas, mares, rios, séis. Aquém dos
signos, pré-palavra, quase-palavra, palavra transformada. E assim para todas as formas de
expressdo: cadigos da natureza, fisico-quimicos e bioldgicos a formular linguagens imantadas.

Valemo-nos do pensamento de Espinosa para explicarmos o acontecimento
mesticagem. Modo de conhecer relacional (segundo género de conhecimento) que muitas vezes
apreende 0 modo mesmo como as coisas se constituem (terceiro género). Nossa preocupacao
esteve sempre em aproximar esses modos de conhecer ressaltando que muitas vezes eles ndo
sdo conscientes, por contraditorio que seja, mas sao praticas que revelam um saber das coisas e
do modo como elas se imbricam ou se expressam. Sentimento-experiéncia do quase eterno e
do eterno no ato mesmo da consecucdo dos gestos. A natureza como protagonista
desencadeando saberes diversos que ndo podem ser explicados por ferramentas que se valem
dos conceitos de sujeito—objeto, mente—corpo, natureza—cultura como entidades que se
contrapGem. Imanéncia radical a de Espinosa, nos pareceu a mais apropriada para exprimir esse
conhecimento complexo do complexo que caracteriza 0 modo de conhecimento latino-

americano.
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Capitulo 5—-Voz e afeto nas cang¢des populares da Ameérica Latina: o segundo

género de conhecimento

1. A vida que vibra e quer passar

Como enfrentar a dor? Por que meios passar pelo lado triste? E agora? Como suportar a
morte de um ente querido? Com que meios seguir? Com que maos construir? (Espera que aquilo
pode te erguer.) Como na miséria encontrar um dia para sorrir? Com que maos forjar o pao?
“Se a lagrima é tdo maldita / que a pessoa mais bonita / cobre o rosto pra chorar”? (Lupicinio
Rodrigues). Que é da vida nos cantos? “Mundo da sombra / caverna escondida / onde a luz da
vida / foi quase apagada / Mundo da sombra / regido do escuro / do coracdo duro / da alma
abalada, a balada / [...] / Hoje eu canto a balada do lado sem luz / a quem néo foi permitido
viver feliz e cantar / Ouca aquele que vive do lado sem luz / 0 meu canto é a confirmacédo da
promessa que diz / que havera esperanca enquanto houver / um canto mais feliz” (Gilberto Gil).

Temo. O escuro. A roda dentada da vida. A ignorancia. A falta de compreenséo. Temo
tudo. E que graca pode haver para a vida se eu olho para o lado e vejo pessoas passando fome?
Estragar paginas e paginas de um caderno para dizer do mundo triste tudo o que é infeliz.
Escrever um inventario da dor. Procurar 0 que ndo passa, 0 que de pequeno ndo segue. Seguir
caminho a sombra da ameaca. Eu ndo posso mais erguer meu canto enquanto houver tristeza
nesse mundo. N&o ha nem um sé dia em que eu ndo acorde e me depare com a tristeza. “Gente
é pra brilhar / ndo pra morrer de fome” (Caetano Veloso).

E o que mais pode sair daqui? Esse canto que ndo comeca. Essa dor de cabeca. Essa
pequena parte que me coube. Essa ameaca de um meteoro pelo meio da testa. “Tanta gente que
ri, talvez existe / cuja ventura Unica consiste / em parecer aos outros venturosa” (Raimundo
Correa). Essa lamina afiada apontando para mim. A data. A promessa. E eu ndo tenho voz para
continuar por aqui. Tudo comecou errado. E melhor apagar esse comeco. E melhor borrar esse
comeco. Melhor esquecer. Nao encontro a lingua. N&o encontro a palavra. E é da pequena
poesia dos dias que queria falar. Mas tudo cessa ante a cara de encarar o que ndo da frutos.
Corta pelo luto. Tudo é ameaca, ndo acho a menor forma de poder vencer isso. E no entanto o
grito esta na garganta. E no entanto a vida segue. E, mesmo na noite fria, algo traz um alento.
Do que estamos falando? A ternura. Um momento. “A quietude é quase um sonho” (Vicente

Celestino). Algo me devolve a praia. Algo, ainda que eu ndo queira, me acorda.
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Olhar para os lados. O sol j& vai alto. O céu é risonho. E, mesmo que eu esteja
entorpecida de paixdes tristes, uma luz brilha e me faz esquentar. A mdo como coragem acerta
pegar. A haste de uma planta, na ponta uma flor, vida que persevera. Na imanéncia. Corpo em
confluéncia. Miriades de sopros de estar. Algo vem dentro de mim; noite clara, dia alto,
primavera, um perfume de jasmim. Em meio aos acontecimentos da floresta, algo se enlaca e
me leva a sentir de novo o que vai pela vida. Ainda é pequeno. Ainda é um fiozinho de &gua
que corre entre as pedras guentes — grotas do sertdo. A vida vibra e quer passar. Nada a pode
deter quando ela quer passar. Um pequeno, um infimo, um gesto no meio de imagens que tentam
me engolir. Alguma coisa no meio de tudo isso ndo é imagem. Alguma coisa se faz sentir.
Enlace de moléculas-corpo com o corpo inteiro da vida. Algo é fibra e se enrosca dando ensejo
ao gesto, depois outro, depois outro e, enfim, se respira. Algo de soslaio passa e captura o
movimento. Enfim um respiro, enfim uma batida, o ritmo do sangue correndo nas veias. E
concreto. Pode-se pegar. Ainda ndo tem nome, mas ja se deixa entoar.

Um suspiro. Lava, a lingua volta a ser lava e entoa uma cangdo. “Donde estas ahora,
cufatai, / que tu suave canto non llega a mi / donde estas ahora / mi ser te afiora con frenesi”
(Javier Soles). E de onde é que vem o canto? De uma dobra de fora-dentro, o canto vem do que
eu invento. Ainda que seja de outrem, ainda que seja com letra, vem a musica, nota sonora,
respiracdo em notas que se erige de um momento em que ndo é mais possivel silenciar. “O mar,
quando quebra na praia é bonito / é bonito” (Dorival Caymmi). Algo vem como onda sonora
guebrar em mim. As coisas do dia, os fatos dormidos, o lavar a louca, a janela que da na rua de
trds. Algo vem e me atinge e me cinge, esfrega-se em mim e eu solfejo. Viver € um bafejo. O
canto é esse algo que eu ndo vejo.

Passa por mim, em pleno dia, uma figura que da medo. Ela em andrajos vem subindo a
ladeira e por um momento eu temo que me aborde. Um siléncio invade meu corpo. Ela sequer
me olha. Segue seu passo e, quando menos espero, comega seu canto com voz liquida, cristalina,
uma mdasica que ndo conheco. Uma pequena estrofe sai de seu corpo e as ondas de seu canto
reverberam pela tarde. O canto emudece o ruido dos carros. De repente, tudo ali virou as notas
soltas no ar, tudo vibra e o ar que nos envolve se torna quase visivel. Canto € algo que se sente

com a pele. Tudo é tato naquele pedaco de tarde.

O tempo conota toda performance. Esta regra diz respeito a natureza da
comunicacdo oral, e ndo pode ter excecdo. Na performance ritual, a conotacéo
é tdo poderosa que pode constituir por si s6 a significacdo do poema. Na
performance de tempo “livre”, aleatoriamente situada na cadeia cronoldgica,
o efeito tende a se diluir; ele jamais se apaga inteiramente: o fato de que, de
subito, sem razao aparente, eu seja tomado pelo impulso de cantar ou de recitar
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versos as nove da manha, ao meio-dia ou ao creplsculo, em um dia de férias
ou indo ao trabalho, ndo pode ser ignorado, e modula, de certa forma, o sentido
da palavra poética que passa por minha boca (ZUMTHOR, 2010, p. 170-171).

O lago que ata a performance ao fato vivido se afrouxa facilmente. Resta a
maravilha do canto. A alegria ou a tristeza provocadas pelo acontecimento ou
pelo humor, por seu turno, talvez suscitem mais um puro desejo de cantar do
gue 0 gosto por uma cangdo em particular: pouco importa o texto; apenas
importa a melodia; a relacdo “histérica” ¢ rompida, o tempo ¢é abolido
(ZUMTHOR, 2010, p. 170).

“Alguém cantando longe daqui / Alguém cantando longe, longe / Alguém cantando
muito / Alguém cantando bem / Alguém cantando é bom de se ouvir / Alguém cantando alguma
cancdo / A voz de alguém nessa imensidao / A voz de alguém que canta / A voz de um certo
alguém / Que canta como que pra ninguém / A voz de alguém / Quando vem do coracgdo / De
quem mantém / Toda a pureza / Da natureza / Onde ndo ha pecado nem perddo” (Caetano

Veloso).

Outro dia, era um domingo fim de tarde, passando pela avenida do Estado, na regido
central de Sdo Paulo, em meio a um lixo, vi trés moradores de rua: um deles tocava um viol&o,
0s outros dois 0 acompanhavam com a voz. N&o ouvi seu canto, mas vi seu gesto. Tudo ali eram
notas de um cantar que se movia. Era um domingo triste. Era um lixdo. Eram moradores de rua.
Era um violdo sendo tocado. O corpo plange em meio as arvores, aos detritos, as construgdes.
Algo move e faz biombo com o que ndo chega a ter nome. Vem do fundo, mas vem da superficie
também, e se desenvolve pelo ar como melodia, como som. Estamos todos quietos e de repente
alguém acha de querer cantar. Algo se comove ali e a manifestacdo da voz € a expressao desse

algo que ndo chegamos a ver, mas que se faz sentir a ponto de desembocar num canto.

2. Natureza/cultura como motor dos modos

Particulas se entrechocam, colidem. Particulas ora em repouso, ora em movimento a se
encontrarem na natureza. Tudo é corpo, é velocidade, ¢ lentiddo, € movimento, é repouso e é
capacidade de ser afetado. Sentimos o magma da Terra? Sentimos as marés? Sentimos o
deslocamento do ar. Sentimos as ondas sonoras. Sentimos esse “ha mais coisas entre 0 céu e a
terra do que sonha a vossa va filosofia” (William Shakespeare, em Hamlet). As estrelas se
movem. As galaxias. A gravidade. O sol ardente. O zumbido de uma abelha. O latido de um
cdo. Uma arvore. A seiva que a percorre. E preciso ter papilas gustativas pela pele, ter pupilas

pelos poros. E preciso ser todo olfato, tato, visdo, audicao, gustacio. E preciso acordar o corpo
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para o que é permanente acontecimento. Uma gargalhada. Um choro de crianga. O homem que
recolhe o “feeeerroveeelhooo”, aquele que vende morangos. Tudo enlace em meio a esse plano
de imanéncia que € a natureza inteira. O corpo € uma teia, tecido de carnes e liquidos e 0ssos.
Tecido tecido que se faz corda de instrumento, que se faz couro de instrumento e que é afetado

pelos fatos da natureza. E percute. E percussdo. O corpo € um tambor.

Espantava-o 0 som que saia do bongd. José Encarnacién estava no meio com
0 tambor entre as coxas e a musica lhe saia dos proprios musculos. la se
convertendo ele proprio em bongd (citado por Fernando Ortiz, 1995, p. 33,
apud PINHEIRO, 2013, p. 148).

Devir-bongd, devir-coisa, devir-planta, devir-crianca, devir-rio e rumorejar pela
atmosfera. O corpo ndo é quimera. Estamos onde nesse obliquo da vida? Enviesado talho de
cortar, singrar esse mar caldo que € a vida. Estamos onde esta a vida e persistimos no viver.
“Um ambito de nervaduras” (PINHEIRO, 2013, p. 148) que se entremeiam ao sabor dos
choques e que precisam aprender a entrar no bom momento (DELEUZE, 2013, p. 506), esse,
como na brincadeira infantil de pular corda. E preciso saber dancar, aprumar o ritmo do corpo
com o ritmo das coisas que nos abalroam, queiramos ou nao.

Afetos me preenchem o tempo inteiro. Sou um conatus, isto é, uma poténcia de
perseverar na existéncia. Expresso uma propor¢cdo de movimento e repouso: Sou uma
determinacdo de uma modificacdo do modo infinito imediato. Essa propor¢do de movimento e
repouso constitui minha esséncia como modo corporal (CHAUI, 2016, p. 164). Algo me coloca
na existéncia como essa proporcdo de movimento e repouso, velocidade e lentiddo. Ao entrar
na existéncia, sofro constantemente afeccfes de partes exteriores a mim. Algo que me precede
e do qual eu constituo uma parte. Como parte finita, estou em relacdo permanente com outras
partes.

Tudo é som e € preciso ter olhos de ouvir. Somos som e € preciso ter pele para sentir.
Mas nem tudo é cadéncia ou ritmo quando estamos em relacdo. Algo de fora me afeta e me
desacorda de mim, ndo encontro mais o ritmo que me levava até entdo. Algo se desfaz em mim
e entdo experimento uma variagdo que me faz cair da danca, que me faz perder a graca e ficar
sozinha no saldo. Olho para os lados e de repente ndo sou mais dali. Olho para os corpos e sé 0
que sinto é o esbarrdo. Alguma coisa nao se da mais neste instante. O que fazer nesse modo que
se fez erro? O importante, antes de tudo, é saber que ndo ha erro. Nunca ha erro. Ha
simplesmente as relagdes que se compdem e as que nao se compdem. Com certeza, ali no meio
da danca, fui afetada por algo que me fez produzir uma imagem e diminuiu minha poténcia.

Mas no mundo das esséncias singulares, poténcias em consonancia, tudo continua sendo
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sinfonia, nesse imenso corpo que é a natureza inteira. Perder o pé das coisas faz parte quando
sou poténcia em ato, quando estou em relaco. As vezes, é preciso se retirar e ouvir o corpo, o
pulso que continua seu curso. E preciso ver que as vezes 0 que pensamos ser pensamento é so

uma imagem, um signo erratico que congelou o instante. Tudo € cambiante.

Uma cultura age sobre os individuos do grupo social como uma programagao
continua; ela lhes fornece gestos, falas, ideias, de acordo com cada situacao.
Mas, ao mesmo tempo, ela lhes propBe técnicas de desalienacdo, oferece
zonas-refugios, de onde se pode banir, ao menos ficticiamente, as pulsdes
indesejaveis. A arte € a principal dessas técnicas; mas, de todas as artes, a
Unica que seria absolutamente universal é o canto (ZUMTHOR, 2010, p. 202).

Resta saber qual é o canto. Mas as vezes é um vento. “Vento que balanca as paia do
coqueiro / vento que encrespa as aguas do mar / vento, diga por favor /aonde se escondeu 0 meu
amor” (Dorival Caymmi).

Seja como for, j& o dissemos: quando se fala em cultura, principalmente na América
Latina, ndo se pode deixar de incluir a natureza. Porque a natureza aqui abarca os fazeres e
produz o ritmo das coisas. A natureza/cultura como motor dos modos em circunstancia de
sermos afetados o tempo inteiro. E, se pensarmos em Espinosa e na sua proposta de ver o
homem como um evento da natureza (E., I11, pref.), iremos ter forcosamente de admitir que
cultura é natureza, pois é de dentro desta que os homens geram “gestos, falas, ideias”, num
esforco de composicdo permanente. E, nessa entredanca natureza/cultura no continente latino-
americano, sai ganhando a invencao, posto que aqui se deu o encontro formidavel de diferentes
saberes, diferentes modos de estar no mundo e de interagir com ele. Aqui natureza/cultura
encontra espaco de expansdo. E, num desenho de diferencas que se complementam e se
exprimem como for¢as num campo entretecido, os procedimentos se complexificam para dar
ensejo a forca de criacao.

Aqui a cultura abalroada pela natureza € um inventar de novos modos, hnum movimento
de incorporagdo, num esforco de combinacdo. E a lingua ndo poderia deixar de ser um lugar
que evidencia isso. Na América Latina, os falares mesclam diversas linguas em confluéncia.
Dos portugueses, dos indigenas, dos africanos, dos africanos arabizados, dos imigrantes de
diferentes lugares do mundo, dos arabes, a lingua brasileira se constitui como um exemplo em
processo constante de construgdo, como quer Flusser (1998, p. 153-161). Também no restante
da América Latina esse processo se da de modo semelhante. Isso cria uma circunstancia muito
especial e d& ocasido a uma producéo poética desconcertante. E, se pensarmos nessa coligacao
forte entre natureza/cultura, veremos que aqui se instaura uma oralidade nova, capaz de

configurar novos mundos em sua pronuncia. Toda essa tarefa de modificagdo dos falares é, na
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verdade, um procedimento de colocar em relacdo os mais dispares elementos. Esse esforco de
combinacdo pode ser considerado um exercicio do segundo género de conhecimento

espinosano. O gesto de enxergar as no¢cdes comuns entre as coisas que se abalroam.

O ouvido do falante esta imerso em um universo acustico que lhe transmite os
seus tons, as suas cadéncias e os seus ritmos. A base do vocalico é, por
conseguinte, essencialmente musical, no sentido em que se uniformiza a
sonoridade contextual do mundo com seus ruidos e dela participa. Como se
sabe, a maior parte dos poetas, confiando o som das palavras a musicalidade
do metro, trabalha exatamente com esse pressuposto. Para a poesia de tradicéo
inglesa, por exemplo, 0 metro mais adequado é o pentametro. Mas “o furacéo
ndo grita em pentdmetros”, lamenta-se Brathwaite [poeta caribenho
contemporaneo]. Além de dobrar a lingua inglesa ao universo sonoro do
Caribe, 0 poeta caribenho deve também obriga-la a vibrar em um metro que
ela — por razbes ambientais, culturais e histéricas — ndo prevé. A lingua
modificada e hibridada o quanto se gqueira permanece o inglés, mas a sua
musica é outra (CAVARERO, 2011, p. 177-178).

E diriamos que ndo é apenas tarefa do poeta “dobrar a lingua inglesa ao universo
caribenho™, € antes, talvez mais, o universo caribenho o protagonista desse dobrar a lingua
efetuado pelo poeta. Um fazer que é feito efetuacdo de poténcia; ja ndo sabemos mais quem é
que age. E, com certeza, como quer Espinosa (E., IlI, prop. 6 e dem.) e como quer Pinheiro
(2013, p. 144), é a natureza que age quando age o poeta. E porque aqui chegamos ao dominio
das no¢des comuns. O sentimento, embora talvez ainda ndo de todo apropriado, de que ha algo
em comum entre 0 mim do poeta e 0 ambiente, a cultura, a historia. Efetuar relages ou, melhor,
trabalhar no dominio das relagbes que se efetuam. Aprender a tomar pé das coisas que agem
em mim e perceber-me como lugar, territorio, solo por meio do qual essas coisas ganham um
sentido, uma forca de expressao. Esta é a prova fisico-quimica da qual nos fala Deleuze (2013,
p. 462). E o conjuminar dos eventos vindos de fora a me modificar e um tornar o corpo solo
propicio a que esses eventos entrem em consonancia com aquilo que em mim é também
ambiente, cultura, historia. E um fazer no melhor modo. Fazer com a natureza, com o contexto,
criar como natureza em meio a natureza. Esse procedimento € por si mesmo modificador e sua

acao acaba por modificar as relagdes que até entdo se davam.

Os “descobertos” assim respondem ao “descobridor” cerzindo-o na urdidura
nativa. Ndo ha, neste ambito das permutas desidentitarias e do mutuo
pertencimento signo/paisagem, a ja batida oposicao colonizador e colonizado
(que nos obrigaria a ser sempre, no melhor dos casos, dentro de um simplista
crescimento linear, pés-colonizados), visto que se trata agora ndo de reafirmar
apenas subalternidades ideoldgicas, mas de tornar visiveis os procedimentos
de autocolonizagdo que peneiram e se servem do que seja, inclusive com
gosto, classico e colonizante (PINHEIRO, 2013, p. 31-32).
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“Cerzindo-0 na urdidura nativa”, criando um campo complexo onde as relagbes se
afirmam num fluxo que desvia em danca de corpo &gil ao previsivel do choque e realizam a
contradanca da melodia dos diversos.

O jogo se faz nos versos polimétricos, como em “Séngoro cosongo”, do poeta cubano
Nicolds Guillén. Se faz na oralidade que abalroa a escrita, com palavras registradas
propositalmente de modo “errado” ou & maneira do falar informal. Se faz também no enredo
que conta a historia de um triangulo amoroso que se resolve surpreendentemente em uma danca
alegre a trés. Se faz, sobretudo, no “quase-palindromo e quase-paronomasia” (PINHEIRO,
2013, p. 153) que percorre a estrofe intermediaria que mal consegue ficar na pagina, uma vez
que é escrita-pauta-sonora a provocar no leitor a necessidade de enunciar tal combinacéao

silabica.
“Séngoro cosongo”

i Ay, negra,

si ta supieral

Anoche te bi pasa

y no quise que me biera.
A é t0 le hard como a mi,
gue cuando no tube plata
te corrite de bachata,

sin acoddate de mi.

Séngoro cosongo,
songo be;
sbngoro cosongo
de mamey;
séngoro, la negra
baila bien;
songoro de uno,
séngoro de tré.

i Aé

bengan a bé;

aé

bamo pa bé;

bengan, séngoro cosongo,
de mamey!

(GUILLEN, 1990, poema 3.)

Aqui presentificam-se 0s corpos que dangam, 0s ritmos que dangam, 0s cantos que
cantam. Aqui também presentificam-se a paisagem, a mdsica, 0S personagens, 0 contexto

historico-social. Aqui presentifica-se, sobretudo, no corpo do leitor o canto que nasce de seu
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olho e que lhe percorre o corpo todo num fremir de movimentos contaminados pelo que 1é. O

canto, quando engendrado com forca tecténica, nasce das letras impressas também.

Assim sdo esses textos lidos com os olhos: sentimos intensamente que uma
voz vibrava originariamente em sua escritura e que eles exigem ser
pronunciados (ZUMTHOR, 2010, p. 39).

i [...] sbngoro cosongo
de mamey!

Perguntamos mais uma vez: sentimos 0 magma da Terra? Sentimos as marés? Sentimos
0 movimento da seiva que percorre a arvore? Essas perguntas sao muito dificeis de responder.
Mas algo se modifica em nos e ultrapassa a simples percepcao dos efeitos (DELEUZE, 2013,
p. 311). Algo a partir de ns mesmos nasce como compreensdo das no¢6es comuns, das relacoes
entre as coisas.

Quando canto, algo se move em mim e, dependendo da minha disposicao de ver, posso
aceder as relacGes que se fazem. Os homens que cantavam no lixao e a mulher em andrajos que
cantou no meio da tarde sentem que ja ndo podem mais calar. Uma melodia, uma harmonia, um
ritmo se instaura naqueles corpos que os levam a cantar. Sou combinacdo de elementos.
Conatus: poténcia de perseverar na existéncia (E., I, prop. 7). Ainda que possam ndo se
constituir como conhecimento de segundo género, determinados cantos sdo maneiras de
expressdo que se direcionam em busca da alegria. “E doce morrer no mar / nas guas verdes do
mar” (Dorival Caymmi). Canto como uma forma de equilibrar os afetos, a variagdo que sofro.
Ainda é um efeito, ainda ndo conheco as causas adequadas que me levam a cantar, mas € um
movimento na direcdo da composi¢do de minhas partes extensivas com aquelas que me afetam

de fora:

Porque quando as relagbes se compdem, as duas coisas cujas relacBes se
compdem formam um individuo superior, um terceiro individuo que as
engloba e que as toma como parte. Em relacdo & musica que eu gosto, se faz
uma composicao direta das relagdes — vejam que estamos sempre no critério
do direto — de tal maneira que se constitui um terceiro individuo do qual a
masica e eu ndo somos mais que uma parte. Eu diria, entdo, que minha
poténcia estd em expansdo ou que aumenta (DELEUZE, 2013, p. 235).

Entende-se agora por que cantar em meio ao lixao, por que cantar ainda que em andrajos.
Cantar € buscar compor-se como forma de aumentar a poténcia de existir. Quando canto, mais
uma vez, ainda que uma musica triste, estou buscando afetos de alegria. O povo é sabio quando
diz: quem canta seus males espanta. O povo é sabio porque tem voz para proferir. Porque busca

com a voz um meio de equilibrio nesse mundo: seu estar no mundo.
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A voz é presenca. Quando canto, 0 meu existir toma a dianteira dos acontecimentos.
Apresento-me ao mundo, ganho corpo, ganho espessura e essa dimenséo alcancada fortalece o
meu animo — aumenta minha poténcia, diria Espinosa.

Cantar faz de quem canta poeta, xama, demiurgo, faz do cantor um invoca-mundos em

que se expande a alegria. Cantar é uma alforria.

Aquém das atividades cujo desdobramento nos constitui como corpo social,
nossas vozes ressoam, em ondas préximas ou longinquas, como um ruido de
fundo, um perpétuo estimulo sonoro, sem o qual o medo nos paralisaria
(ZUMTHOR, 2010, p. 33).

Aquém é aqui muito importante. Pelas regides baixas do corpo, um murmurejar
constante como aquele da crianca que ainda ndo fala. Estamos no mundo, nossa voz confirma
isso, e esse mundo em que estamos ndo é o mundo dos signos ainda. E o mundo do rumor, o
mundo dos fluidos, 0 mundo do magma e da seiva. Sentimos 0 magma da Terra? Quando
falamos, melhor, quando cantamos, somos um com o0 magma da Terra, SOmos um com a seiva
das arvores. E o mundo onde se esta, pés plantados, plenos pulmdes, e 0 que esta é nossa
presenca colocada como coisa que ndo importa que nome tenha. O que importa € que com a
VOZ rogo 0 Vivo da vida, sou também seiva, compactuo com o ar, com o sol, com a noite;
compactuo com as coisas com que estou lidando. Cantar é evocar um antes de mim em que ha

meu corpo em comunhdo com a Terra.

A voz ndo € apenas som, mas é sempre a voz de alguém que vibra em sintonia
com os sons naturais e artificiais do mundo em que vive (CAVARERO, 2011,
p. 177).

E dificil dizer se os adultos da espécie humana chegam a lamentar n3o terem
nascido rouxinéis. Dando crédito as palavras de Platdo, isso aconteceu ao
cantor Tamiris. Mesmo 0s homens que ndo se destacam no canto parecem
conservar um rastro de suas extraordinarias vocalidades infantis. Para
Kristeva, trata-se do rastro daquilo que ela chama chora semiética: esfera pré-
verbal e inconsciente, ainda ndo habitada pela lei do signo, na qual reina o
impulso ritmico e vocal (CAVARERO, 2011, p. 161).

3. Compor a cancdo que se canta

Pina Bausch certa vez disse: “dancem, meus filhos, dancem, de outro modo estaremos
perdidos”. Poderiamos transpor facilmente isso para o canto. Na verdade, danga e canto

caminham juntos. Sdo irméos. Quando termino de ler um poema como “Séngoro cosongo”, sou



107

instado a repetir as palavras séngoro cosongo e sou movido a reproduzir seu ritmo com meu
corpo. Meu corpo é instrumento, minha voz € riso. jSéngoro cosongo de mamey!

Por outro lado, pode-se objetar que cantar poderia se constituir como uma forma de
alienacdo, uma valvula de escape. “Nao chore ainda, ndo / que eu tenho um violao / e ndés vamos
cantar / Felicidade aqui pode passar e ouvir / e, se ela for de samba, / ha de querer ficar / Seu
padre toca o sino que é pra todo mundo saber / que a noite é crianca, que o samba é menino
/que a dor é tdo velha / que pode morrer / OI€, olé, olé, ola / Tem samba de sobra / quem sabe
sambar / que entre na roda / que mostre o gingado / mas muito cuidado, ndo vale chorar / Ndo
chore ainda ndo / que eu tenho uma razéo / pra vocé ndo chorar / Amiga me perdoa / se eu
insisto & toa / mas a vida é boa / para quem cantar...” (Chico Buarque).

Mas, veja-se, ndo ha como o canto ser alienante. Cantar afina-se com aumentar a
poténcia. Constitui-se como um mantra para levar a vida. E, mesmo quando cantamos chorando,
0 que temos é uma tentativa de sintonizacdo com as for¢as que afirmam a vida. Nao se escapa
pela cancdo. Antes se encontra a forca para poder continuar. A vida segue viva. E que melhor
forma de alimentar sua forca do que procurar se compor com 0 corpo sonoro de uma boa
cancdo? Diria mais. Cantar é uma forma de se desalienar da dor, da tristeza, da baixeza, da
fraqueza. Cantar é uma forma de revolucdo. Se ndo fosse assim, por que em governos
ditatoriais, como os de Salazar e de Franco, o alvo também eram exatamente as manifestacdes
culturais como o fado e o flamenco?*’

Mas, continua a voz de contraposicdo, a juventude nazista era instada a cantar hinos.
Responderiamos que hinos ndo sdo cangdes. Sdo frases prontas que vém de fora instaurando
um pensamento todo manietado. Vale-se, é bem verdade, da can¢do, mas ndo sem antes impor
palavras de ordem, formulando pensamentos, esses sim alienantes. E, vale lembrar, uma
manifestacdo tdo humana como cantar, como a propria arte, pode ser usurpada. Hinos, palavras
de ordem fazem parte das forcas do mundo. Contra eles ha que devolver com o balbucio, com
a glossolalia, como forma de desarranjar o corpo estranho que nos tenta ocupar o corpo. O
mesmo se daria com os jingles publicitarios. Aqui, como nos hinos, a Unica resposta & inquirir
0 gue se produz ali. Chega-se ao cerne de nossa singularidade, de nossa poténcia? Ou deitam-
se formulas de afastar o sentido da vida singular, da expressdo de um mim mesmo que se

expande quanto mais proximo de si, quanto mais capaz de conhecer seus proprios afetos?

17 Amélio Pinheiro em aula no Programa de Pés-graduagdo em Comunicacio e Semidtica da PUC-SP, anotacio
feita em 12 set. 2017.
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E, desta maneira, todos os apetites ou desejos sdo paixdes apenas a medida
gue provém de ideias inadequadas, enquanto 0s mesmos desejos sdo
considerados virtudes quando sao suscitados ou gerados por ideias adequadas.
Com efeito, todos os desejos que nos determinam a fazer algo podem provir
tanto de ideias adequadas quanto de ideias inadequadas. E, por isso [...], ndo
se pode imaginar nenhum outro remédio que dependa de nosso poder que seja
melhor para os afetos do que aquele que consiste no verdadeiro conhecimento
deles, pois ndo existe nenhuma outra poténcia da mente que ndo seja a de
pensar e de formar ideias adequadas [...] (E., V, esc. ap6s a prop. 4).

Por ideia adequada compreendo uma ideia que, enquanto considerada em si
mesma, sem relagdo com o objeto, tem todas as propriedades ou
denominag0es intrinsecas de uma ideia verdadeira.

Explicacdo. Digo intrinsecas para excluir a propriedade extrinseca, a saber, a
que se refere a concordancia da ideia com o seu ideado (E., Il, def. 4, grifo do
autor).

Afirmar a propria poténcia de existir € um gesto que cabe a cada um. Ser si mesmo e
ndo outrem em meio aos fatos da vida. Atingir a propria voz e com ela ganhar em aumento de
poténcia. Ndo o que me mandam cantar — como a lingua nos obriga a falar (BARTHES, 1980)
—, mas o que esta em mim num fundo inalienével como presenca do corpo. Trazer para a pele,
para a carne, para 0s musculos a experiéncia de estar vivo. Saber-se curva singular por onde 0s
ventos passam e ali se modificam pela minha propria poténcia. E ali ganham a expressédo da
minha maneira de viver inconfundivel.

E preciso conhecer os proprios afetos. E preciso saber-se causa dos proprios afetos.
Tomar posse da poténcia de existir. O primeiro gesto para conquistar iSSo encontra-se
exatamente no esforco de si de buscar e selecionar alegrias. O segundo passo para a apropriacdo
estd em enxergar as no¢des comuns, em discernir as relagdes que se fazem. Assim, quando
canto, quando entro em relagcdo com a can¢do de que gosto, devo procurar entender 0 que esta
ali, naquele terceiro individuo do qual eu e a musica somos uma parte (DELEUZE, 2013, p.
235). O que em mim pode tomar parte com o corpo sonoro da masica e nesse momento alcancar
0 conhecimento de minha propria poténcia que se expressa em minha propor¢do de movimento
e repouso. Cantar €, pois, um primeiro gesto. Entender como se deu a composicao de relacdes
é 0 segundo.

Inferimos, entdo, que, se se quer alcangar o segundo género de conhecimento, é
necessario compor a cancgao que se canta. Torna-la sua. Compreender o que nessa relacdo sé se
podia dar através de seu proprio corpo. Como vocé se co-move para o canto? Que partes do seu
corpo vocé modifica para exprimir o que vai entre Vocé e a can¢do? Fazer-se instrumento e
afinar-se com a ocasido. Repetimos: “Para Kristeva, trata-se do rastro daquilo que ela chama de

chora semiotica: esfera pré-verbal e inconsciente, ainda ndo habitada pela lei do signo, na qual
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reina o impulso ritmico e vocal” (CAVARERO, 2010, p. 161). Entrar em contato com esse pré-
verbal e tomar posse do que até entdo esteve inconsciente. Compreender, em suma, ou, em
outras palavras, enxergar as relacdes. Enxergar o que o fez chegar até ali e o tornou capaz de
pronunciar o seu canto de maneira tdo peculiar. Enxergar todas as relagdes da sua vida que o
fizeram atingir esse momento de aumento de poténcia. Todas as alegrias, mas também todas as
tristezas que em vocé foram causa de transformagéo num canto. E nesse momento amar a vida
que passa atraves de vocé.

El duende... { Donde esta el duende? Por el arco vacio entra un aire mental que

sopla con insistencia sobre las cabezas de los muertos, en busca de nuevos

paisajes y acentos ignorados; un aire con olor de saliva de nifio, de hierba

machacada y velo de medusa que anuncia el constante bautizo de las cosas
recién creadas (LORCA, 1968, p. 121).

E preciso entender que o que a vida pede de n6s é exatamente essa capacidade de criar,
de inventar. A vida, que se modifica e que se inaugura em novas relacdes a cada instante, pede
de no6s que criemos com ela, em parceria. De outro modo, ela nos atropela com suas novas
composigoes.

E é quando enxergamos as relacdes que passamos a criar. Quando Brathwaite, o poeta
caribenho, diz “o furacdo ndo grita em pentametros”, ele traduz esse momento de enxergar
relagdes. Porque nédo se pode, nessa América Latina toda nova, palco de confluéncias de muitas
vozes e de muitos saberes, palco em que a natureza reina soberana, continuar tecendo com uma
lingua previamente dada, com seus ritmos ja estabelecidos. N&o. E preciso criar lingua nova,
novos ritmos. Novos entrechocares de corpos que aqui se ddo instalam-se em nds e nos exigem
novas relacdes e nos exigem que passemos a agir em lugar de simplesmente sofrer paixdes.

Acrescentemos de passagem: nossa conquista ndo foi realizada pelos que
organizaram a Renascenga e o lluminismo, mas pelas razGes e desrazfes
combinadas dos ndémades, vagabundos, mateiros e foras da lei ibérico-
amerindio-afro-mouriscos que, sob a capa da unificacdo politico-religiosa,
praticavam, nas entradas, bandeiras, moncdes, aldeias, vilarejos e quilombos,
atos de reassimilagdo verbal/cultural migratoria em que a base era a festa
erodtica das permutacgdes entre o conhecido e o desconhecido, a descoberta das
multiplas possibilidades no que ndo é 1 nem tampouco 2, nem ainda uma

resolucdo triddica, mas o descobrimento como desconfianca centrifuga
embutida nos comportamentos de linguagem (PINHEIRO, 2013, p. 86-87).

E criar estende-se para aquém do mundo dos signos, para aquém do mundo dos efeitos.
Os signos nédo nos dao a causa dos efeitos. Quando enxergamos as relacoes, prescindimos dos
signos e compreendemos as causas das composicdes e das decomposi¢cdes que em nds se
operam. Compreendemos — e compreender € agir (DELEUZE, 2013, p. 293-324). As

compreensdes ja ndo se ddo mais por percepcbes “[...] a percepgdo € a ideia do efeito de um
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corpo exterior sobre 0 meu” (DELEUZE, 2013, p. 311). As compreensdes se dao pelo
conhecimento das relagdes, pela "festa erdtica entre o conhecido e o desconhecido™. Aqui na
Ameérica Latina foi necessario rapidamente apropriar-se das relacdes que se faziam como forma
de sobreviver. E ndo estamos dizendo que os latino-americanos todos atingiram o segundo
género de conhecimento. O que estamos afirmando é que aqui, pelas circunstancias ja aludidas,
as relacOes assumiram a primazia, o que faculta ao latino-americano um saber viver mais

apropriado de si e da poténcia criativa de seu corpo.

O idioma herdado e imposto € mascado e triturado por sujeitos a mercé da
natureza. Os elementos geotectonicos obrigam as ciéncias a ressituar-se
contextualmente dentro de outras coordenadas légicas, em que predominam
0s tragos relacionais em bordado ou arabesco (PINHEIRO, 2013, p. 30).

Os “sujeitos a mercé da natureza” perfazem e buscam novas formas de aprender a viver
“em que predominam os tragos relacionais em bordado ou arabesco”. O corpo colocado em
relagdo direta com a natureza e com o outro estranho € obrigado a inventar em si novos modos
de viver. Abre-se a brecha para o segundo género de conhecimento. Um conhecer que nao se
vale mais da percepcao e que opera por meio de compreensdes das relacdes. Um conhecimento
de si que esta no mundo sabendo-se parte de um entrelagamento muito mais vasto.

E como ndo pensar que a voz € o que "cheira", chega mais perto desse mundo?

Para os amerindios montanheses, o canto € um sonho sonoro: ele abre uma
passagem para 0 mundo de onde vem. Para n6s, da forma a um poder do qual
sO se sabe uma coisa: que ele vai conciliar os contréarios e dominar o tempo
(ZUMTHOR, 2010, p. 202).

Y puesto que debemos vivir y no nos suicidamos
Mientras vivamos juguemos

El simple sport de los vocablos

De la pura palabra y nada mas

Sin imagen limpia de joyas

(Las palabras tienen demaciada carga)

Un ritual de vocablos sin sombra

Juego del angel alla en el infinito

Palabra por palabra

Con luz propia de astro que un choque vuelve vivo
Saltan chispas del choque y mientras mas violento
Mas grande es la explosion

Pasion del juego en el espacio

Sin alas de luna y pretensién

Combate singular entre el pecho y el cielo

Total desprendimiento al fin de la voz de carne
Eco de luz que sangra aire sobre el aire

Después nada nada
Rumor aliento de frase sin palabra
(HUIDOBRO, 1988, p. 97-98.)
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Sentimos 0 magma da Terra? A circunvolucgéo das galaxias? Quando a voz se abre no
espaco, sentimos que podemos nos apropriar de toda a matéria. Como matéria, sentimos que ha
em nos uma forga, um impulso que se chama vida, que nos toma toda a carne, mas que também

nos toma todo o pensamento.

Digo, porém, que, em geral, quanto mais um corpo é capaz, em comparacéo
com outros, de agir simultaneamente sobre um nimero maior de coisas, tanto
mais sua mente é capaz, em compara¢do com outras, de perceber,
simultaneamente, um ndmero maior de coisas. E quanto mais as a¢fes de um
corpo dependem apenas dele proprio, e quanto menos outros corpos cooperam
com ele no agir, tanto mais sua mente é capaz de compreender distintamente
(E., I1, esc. ap6s a prop. 13).

O corpo em meio a natureza, feixe de relagcBes, compreende-se relacdo em meio as outras
coisas da natureza. Compreende que por meio dele, e somente por meio dele, as coisas se
modificam para alcancar o status das coisas que sdo feitas unicamente pela sua curva, corpo,
mdo, mente, voz. Porque ndo ha um ser igual a outro neste universo inteiro e porque cada um
tem sua maneira Unica de afirmar a sua propria poténcia.

Essa "passagem para 0 mundo de onde vem" de que fala Zumthor, o canto s6 se da por
meio de um portal que se chama meu corpo, capaz de ser afetado de mdltiplas maneiras
simultaneamente. E de, ao perceber-se cada vez mais capaz, agir, auto-afetar-se e assim inventar
novas relacdes através de si. Como deixou dito Huidobro, trata-se de um jogo. Uma danga em
gue nossos corpos podem estar em sua maior parte implicados com o todo sem, contudo, perder-
se na mistura, mas reconhecer-se e, ao fazé-lo, apropriar-se de sua prépria poténcia.

No trecho de Altazor aqui transcrito, temos a voz do poeta a conclamar o “simple sport
de los vocablos™. Estes ja ndo tém mais o0 peso de se referirem a outra coisa, mas passam a ser
0 puro jogo da voz no horizonte de eventos. Assim, “palabra por palabra”, a voz evoca relaces
de signos para dentro de si mesmos. Num conclave em gque por meio das palavras invoca-se 0
“eco de luz que sangra aire sobre el aire”. Todo o peso de fazer poesia é questionado através
do jogo de relagdes entre explosdes de palavras e de astros. Fala-se de uma frase sem palavras
colocando-as como a massa mesma com que se desarvora toda a lingua. Depois, resta o rumor,
ainda o rumor, que vem de concavidades profundas do infinito do espaco e do infinito do corpo
que, ainda que proponha o prescindir da “voz de carne”, derrama o sangue pelo que ja é so eco
de luz. Relagdes contraditorias, eco/luz/sangra, tensionando o proprio fazer poético que nédo
poderia prescindir da palavra, mas que termina por bani-la fazendo uso dela. Jogo de signos
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que fogem ao simples papel de representar alguma outra coisa. Corda estendida e tensionada
que acaba por trazer para o plano das relagdes muito mais do que os significados.

4. Contaminacéo e composi¢cao

Aqui na América Latina deu-se 0 jogo de forcas que tradicionalmente na Europa
costumavam se repelir. Teve-se de trabalhar com os opostos sem opd-los. Tudo tornou-se um
esforgo de composicgdo. Incorporacdo de fazeres e de saberes, como jé& dissemos aqui, a forga
de sobreviver. Nesse exercicio antropofagico (no sentido dado por Oswald de Andrade), o que

fica em evidéncia sdo justamente as relacdes. E foi preciso ter dedos ageis para entrelaca-las.

O mundo vai se tornar uma composicdo de composi¢do de composicdo de
relagbes ao infinito. E aqui nenhuma individualidade se perdera, posto que
cada relacdo, cada proporcdo de movimento e de repouso possui seu estilo,
que me faz dizer: “Ah sim, é fulano”, “Ah sim, é tal coisa”, “Ah sim, é o
Atlantico, ndo é o Mediterraneo”, “Ah sim, é isto, ndo é aquilo”.

Porém vejam, ja ndo espero o efeito de um corpo sobre 0 meu, capto um corpo
como um conjunto de relagdes, e s6 posso fazé-lo quando sou apto para
compor minhas relagdes com as suas. Aqui ja temos algo solido (DELEUZE,
2013, p. 309-310).

Nos procedimentos criativos desenvolvidos na América Latina, vemos a presenca de
inimeras culturas daqui provenientes e aqui chegadas. Esse entrelagcamento se da de um modo
barroquizante e mestico, isto é, por meio da aglutinacdo de elementos dispares e por meio da
mistura, mas ndo fusao, de caracteristicas diversificadas. Ora, esse procedimento deixa a mostra
para quem souber ver as relagdes entre natureza e culturas. Sendo assim, o que aqui se observa
¢ uma mescla permanente de elementos alégenos em convivio intenso e com expressao
evidentemente tensificante.

E desse modo na musica, por exemplo, em que diferentes manifestacdes culturais que
sdo vistas como tdo caracteristicamente brasileiras, digamos, como o samba, trazem em si
elementos arabes, afro, indigenas que se juntam aos elementos do ambiente num imprevisto
mosaico. A roda de samba tem seu modo de expressdo ligado em parte a forma mourisca como
se produzia musica'®. Instrumentos como o pandeiro também tém essa origem. O violdo tem

origem mourisca. Os ritmos que entram na mescla do samba foram trazidos pelos africanos,

18 Amélio Pinheiro em aula no Programa de Pés-graduagdo em Comunicacio e Semidtica da PUC-SP, anotacio
sem data.
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mas essa relacdo ndo € direta, uma vez que os africanos que aqui se encontravam para o samba

ja haviam tido contato com diferentes manifestacGes culturais.

No Rio de Janeiro, em dialogo com sonoridades urbanas e dangas de saldo
importadas — a exemplo da polca, da habanera e do fandango — os multiplos
ritmos populares, aproximados pelo adensamento populacional e pela
reconfiguracdo da paisagem humana, experimentaram novas remoldagens,
engastes e assimilacbes, semeando géneros musicais compositos, como o
lundu, o maxixe e o choro, frutos da inclusdo sincrénica e complexa de
elementos plurais, aparentemente dispares (CAVALCANTE NETO, 2018, p.
25).

A ascendéncia dessa comunhdo entre voz e corpo, percussao e danca, perdia-
se na noite do tempo, no contagio de temporalidades e na circulacdo de
contribuigbes culturais das mais variadas procedéncias, incluindo
componentes amerindios e ibérico-mouriscos, postos em contato sob a
prevaléncia ritmica dos tambores das matrizes africanas (CAVALCANTE
NETO, 2018, p. 24).

Né&o parece haver davidas de que, assim como o lundu e 0 maxixe, o samba
tenha surgido da mesma capacidade de relacionar materiais e ritmos, oriundos
de diferentes procedéncias. Ele, por certo, é produto da autodevoracdo, do
entrelagcamento entre a sincopa das ritmicas africanas, as modas ibero-
caboclas de violas e os ecos do sistema tonal europeu, ou seja, dos intersticios
entre o0s batuques negros e os floreios dos salfes da corte, das confluéncias
intercambiantes e das circularidades entre religido e festa, campo e cidade,
ralé e elite, carne e espirito (CAVALCANTE NETO, 2018, p. 30).

Desse modo, aqui ndo se pode falar em origem, mas ndo se pode, igualmente, perder de
vista a composicdo. Os elementos se mesclam, a atuacdo dos povos latino-americanos, neste
caso 0 brasileiro, é evidentemente compositiva e sua capacidade de invengdo é
incomensuravelmente relacional, o que Ihe abre uma possibilidade de conhecimento de segundo
género. Procedimentos de segundo género diriamos, 0 que ndo é pouco conhecimento e
favorece uma perspectiva proficua que deve ser apropriada. Ainda que esse procedimento ndo
se dé em outros dmbitos da vida cotidiana, a sua existéncia e manifestacdo sdo, sem duvida,
importantes para operar uma modificagdo significativa na maneira de viver de nosso povo. E,
embora madame ndo goste que ninguém sambe (Janet de Almeida), é indubitavel que vimos
madame na arquibancada do sambddromo, ainda que no inicio tenha sido s6 para aparecer na
televis&o.

E de contaminacdo que estamos falando. Mesmo que se lute contra 0s processos
mesticos, barroquizantes, que se aproximam de um modo de conhecer de segundo género,

Vemos que esses processos se pdem a habitar aqueles que aqui vivem.
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5. Um gran finale carnavalizante

E, como ndo podemos deixar de dizer, ao fim e ao cabo é preciso enxergar as alegrias
que se dao, como forma de fortalecermos nosso modo de ser, como forma de encontrarmos uma
brecha para criar novos modos de estar no mundo. E preciso ver nos modos jé existentes toda
a poténcia da alegria a explodir.

Repetimos: é preciso ter papilas gustativas pela pele, ter pupilas pelos poros para poder

vibrar com as relagdes que ja se ddo em voce.

“Rancho da goiabada”

Os boias-frias quando tomam

Umas “birita” espantando a tristeza

Sonham com bife a cavalo, batata frita

E a sobremesa

E goiabada casc&o, com muito queijo,

Depois café,

Cigarro e um beijo de uma mulata chamada Leonor
Ou Dagmar

Amar, um radio de pilha, o fogdo jacaré,

A marmita

O domingo, o bar, onde tantos iguais se redinem
Contando mentiras pra poder suportar

Al sdo pais de santo, paus-de-arara, sdo passistas
S&o flagelados, sdo pingentes, balconistas
Palhacos, marcianos, canibais, lirios pirados
Cantando, dormindo de olhos abertos a sombra da alegoria
Dos farads embalsamados.

(Jodo Bosco e Aldir Blanc.)

[...] oucam esse grande exemplo de procedimento da lista dispar (enumeracéo
com repert6rio multiplo) no “Rancho da goiabada” (Jodo Bosco/Aldir Blanc),
uma espécie galaxia urbano-proletaria de objetos, tipos, atitudes e paisagens
marginais em ampliagdo infinita, com gran finale carnavalizante, num
crescendo gozoso e giratorio de redemoinho descentrado que deixaria tonto o
nosso Lotman®®.

Se é que resta algo a acrescentar a analise de Pinheiro, temos aqui um exemplo
proliferante de relagdes que se fazem entre elementos e modos de vida. Nessa marcha-rancho
surpreendente, que fala de pessoas exemplarmente desfavorecidas da sociedade brasileira, o
prato tipico de certa camada social intermediaria habita os sonhos dos boias-frias. Como ficou

dito na mensagem acima transcrita, enumeram-se elementos aparentemente dispares para

1% Amalio Pinheiro em e-mail de 14 jun. 2018 enviado a seu grupo de pesquisa Comunicacéo e Cultura: Barroco,
Oralidades e Mesticagem.
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circunstanciar ndo somente a vida dos boias-frias mas de seus correlacionados. Temos nessa
lista a presenca, de supetdo, de elementos como "palhacos, marcianos, canibais, lirios pirados"
a trazer para a relacdo forcas destoantes dos desvalidos enumerados — seriam suas mascaras de
carnaval? — expressando, porque colocados lado a lado, um modo de ser ndo tdo desvalido como
se poderia supor.

Uma cangdo que apresenta de modo critico um viés da populacdo do Brasil muito
numeroso, como deixa inferir a enumeracdo mesma. Esse inventario da vida do brasileiro quase
miseravel, contudo, ndo é apresentado em tom de lamento, mas, ao contrario, € traduzido com
uma orquestracdo poderosa que conduz o ritmo da marcha para uma performance corporal
semelhante aquela adotada para dancar as canc¢es de carnaval, com 0s bragos para cima,
arrastando os pés, numa evolucdo que, acompanhada pela letra, termina por tirar o folego de
guem canta “num crescendo gozoso e giratério de redemoinho descentrado” (rever citacdo
acima). Aqui estdo os corpos, aqui estdo 0s nomes, aqui estdo 0s objetos, aqui estdo seus
desejos, aqui estdo os instrumentos, aqui estéo as relagoes.

Como diz Deleuze, a proposito do segundo género de conhecimento (DELEUZE, 2013,
p. 309), ja ndo vemos mais homens, mulheres, objetos, mas vemos relacdes de composicao
entre inumeros elementos. Essa cangdo é uma evocacao de afetos que se pdem a vibrar em nos
e a nos fazer sentir tristeza-alegria. Tristeza e alegria concomitantemente trabalhando no
territorio do segundo género de conhecimento, onde, ao tomar posse de nossa poténcia, Somos
capazes de entender como se enlagam as tristezas. Dessa compreensdo extrai-se uma alegria,
um aumento de poténcia. Estamos nos encaminhando para uma compreensao que ja ndo é mais
simplesmente ligada as relagfes, mas vincula-se a perspectiva do terceiro género de
conhecimento, as esséncias singulares. Ou seja, as poténcias mesmas que se efetuam. O que
nos levaria a sentir e a experimentar, ainda que somente durante a execu¢do da canc¢do, que

somos eternos (E., V, esc. & prop. 23).
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Capitulo 6 — Terceiro género de conhecimento: a transformagéo

Escreve-se em fungdo de um povo por vir e que ainda ndo tem linguagem.
Criar ndo é comunicar, mas resistir [...]

N&o h& obra que ndo indique uma saida para a vida,

que néo trace um caminho entre as pedras.

(DELEUZE, 1992, p. 179.)

Quero escrever, porém me sinto puma [...]
(VALLEJO, 1988, p. 117.)

1. Sentir e experimentar

Agora é explicar o que é que esté fazendo aqui uma s6 obra para falar de terceiro género
de conhecimento. Uma sé obra enorme que surgiu, ao que parece, antes de Grande sertao:
veredas (ARAUJO, 2008): “Meu tio, o lauareté”.

E a0 longo do processo de elaboracéo dos livros de 1956 que Guimarées Rosa
desenvolve o seu projeto bem mais amplo de “reescrever a propria lingua”. O
que comeca em 1946, como um projeto de “recuperacdo da linguagem
literaria”, vai aos poucos se transformando numa grande viagem em busca do
nome das coisas e de formas que expressem aquilo que ndo tem voz nem
contornos definidos. Sempre brincando com a linha ténue e arbitraria que
distingue as coisas do mundo, a escrita de Rosa quer captar o que é ambiguo
e escorregadio, ignoto ou dificil de ser apreendido — a propria “matéria
vertente” das coisas, tantas vezes tematizada em Grande sertdo: veredas
(COSTA, 2006, p. 196).

Nesse conto, o lauareté, Rosa constréi pela linguagem uma apropriacdo de mundo e de
si mesmo que se opera diante dos olhos do interlocutor do personagem-narrador e diante do
leitor. Uma metamorfose escrita que ndo se serve nunca da descri¢do, mas do constituir a fala
do homem-onca, mestico de branco com india. O leitor desavisado pensa estar diante de um
dialeto matuto, eivado de interjeicOes e onomatopeias. Mas se engana. Rosa baseou-se no tupi
para compor seu conto (SPERBER, 1992, p. 93; ROWLAND, 2015, p. 108). Assim, entre a
indiscernibilidade das palavras (onomatopeias? interjeicdes? tupinismos?), somos tragados
gradativamente para o mundo do indio-onga. O projeto de Guimardes de “reescrever a propria
lingua” aqui parece maior e tomado por mais um movimento de apreender a “matéria vertente
das coisas”. Por isso estd aqui como exemplo de movimento do terceiro género. “[...] ideia
adequada da esséncia formal de certos atributos de Deus para chegar ao conhecimento adequado
da esséncia das coisas” (E., prop. 40, esc. 2). Um conhecimento que se vai cunhando

gradativamente na perscrutacao do que € da lingua mas que néo fica nisso e termina por mostrar
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0 que é das gentes. Procedimento de pesquisa e de ouvido para o que se diz, mas de entrever
por entre as terras de Minas e do Mato Grosso o que é o desdobrar do modo como se dao as
relacGes e se alternam os afetos. Voz de indio, bugre, mestico que se borda aos poucos e parece
quase nublar o entendimento. Voz de cacos, de reticéncias e de palavras que evisceram um

modo de ser que aos poucos vai se aclarando.

A presenca mais poderosa do indigena na literatura brasileira talvez seja esse
personagem de “Meu tio, o lauareté”, uma historia sobre o que acontece
guando alguém vira indio mas que vira on¢a. Exagerando retoricamente, direi
que o Unico indio de verdade que jamais apareceu na literatura brasileira foi
esse mestico de branco e india de nome africanado, Macuncdzo. Um indio-
onca traidor de seu povo-onga, como tantos indios que os brancos
transformaram em predadores de indios. Ao mesmo tempo, 0 onceiro vive um
remorso brutal, que o faz ser atraido, seduzido pelas oncas, até virar onga ele
préprio. O traidor atraido. Essa € uma histéria de indio (VIVEIROS DE
CASTRO, 2007, p. 248).

E quem fala aqui é Eduardo Viveiros de Castro, antropdlogo, que viveu com 0s
Araweté. Conhecimento de Guimardes Rosa como conhecimento de terceiro género? Convivio
e ouvido. Pesquisa e arte. Artesania que nao é simples literatura € um inaugurar de novo mundo.
E um mover-se por dentro dos corpos, é um saber a quentura do sangue, € um ouvir o rumor
dos humores, é um conhecer os afetos que movem. Coisa que ndo é de pequena monta. Ciéncia
intuitiva a que se chega mediante esforco. Conhecimento adequado da esséncia das coisas.

H& muitos falares sobre esse conto de Guimardes, muito a enxergar no que ficou ali
escrito. Muito a procurar para tentar captar o que quer mesmo isso dizer? A ética do indio-onca
(SPERBER, 1992); o retorno impossivel (GALVAO, 1978); a linguagem do lauareté
(CAMPOS, 2017); a fera (VIVEIROS DE CASTRO, 2018); a politica (STERZI, 2021). Isso
para ficar em alguns. Nossa preocupacdo, no entanto, sera menos trazer essas leituras do que
constatar no préprio texto a génese da esséncia das coisas. Ela se da pela linguagem se formos
leitores. N&o é muito proficuo vasculhar a vida do autor, ainda que nos valhamos da pesquisa
de Costa (2006) e Araujo (2008) para procurar saber como ele engendrou seu texto. Pela
linguagem? Mas ndo dissemos que o0 segundo e o terceiro géneros prescindem do signo? Sem
duvida, reafirmamos, mas aqui nos cabe fazer vir o que veio com a leitura do texto que nos deu
a ideia de um terceiro género. Modificacdo das coisas mesma, juncéo de palavras que muitas

vezes ndo fazem sentido para o leitor. Malha de texto que urde um sentimento em nos.

Tudo isso, todavia, importa menos que a beleza da realizacéo e a vertigem da
intuicdo; pode ser que isso mesmo o [Rosa] amedrontasse. No mencionado
texto sobre os Terenos, estreado em jornal em 1954, 14 diz ele: “Toda lingua
sdo rastros de velho mistério” (GALVAO, 1978, p. 537).
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Com isso Espinosa concordaria. Sua proposta de fazer uma gramatica do hebraico era
justamente fazer a genealogia da fala (ver Capitulo 3). O filésofo desconfiava principalmente
das palavras escritas. Pois bem. Guimardes Rosa tece um texto de oralidades. Transcreve
palavras do tupi. Registra o que podem ser grunhidos ou lingua existente. Modo de falar
mascado que revolve as visceras de quem ouve, ou lé. Para destrinchar o texto é necessario
captar sua respiracdo, seu ritmo feito de solavancos. Embrenhar-se no texto é devora-lo na busca
de um caminho.

Mas a gente se perde. Muitas vezes se perde. O que é contado ao avancar do texto vai
ganhando outras versdes. Muito se diz sobre isso: embriagado de cachaca, o personagem vai se
desnudando. Adquirindo confianca em seu interlocutor. Mas ele declara que é forte para bebida
e parece sempre desconfiado dos gestos de desconfianca de seu visitante. Portanto essa ndo € a
Unica explicacdo possivel. Vemos com nossos olhos, somos testemunhas vivas de uma
transformacdo, que se da pela linguagem, ja se disse. Mas uma transformac&o que vai sendo
operada em nés. Enredo. Enlaces. Fisgadas. Dos textos que lemos, fica comentado sempre que
o leitor, como o interlocutor-personagem do conto, vai se preocupando com o que esta se dando
ali. O homem virando onca. Contando seus feitos de caca de humanos. Mas o temor ndo é o
Unico sentimento possivel. Sendo mascados e triturados pelo texto, vamos nos contaminando
com a fala em ritmo-solavanco. Somos tomados pelo sentimento-on¢a. Quem somos nds ao
final da leitura? Esturro. “Resbunar” (CAMPOS, 2017, p. 61).

Haroldo de Campos observa que estamos acostumados com o “quase-tupi” do conto.
Pelo que vimos que Pinheiro aponta (ver Capitulo 3) estamos mesmo. Dai que nossos ouvidos
estdo preparados para 0s hum, hum da onga. Quem somos mesmo? O homem branco preparado
para o confronto ou o indio-onca preparado para o bote? Quem vamos nascer ao final do texto?
O que Guimaraes faz € nos alinhavar as palavras. Coser nosso sangue ao sangue e aos pelos das
oncas. E para ter medo, pois ao final ja estaremos para sempre perdidos, bordados nas manchas
dos pelos. De modo que ao acabar a leitura ficamos assim meio passados porque ndo sabemos
se fim ou se aquilo continua. E provavel que ndo seja fim (essa é a hipotese de Viveiros de
Castro, 2007, p. 248). Mesmo porque o homem-onca, mestico, sempre faz questdo de contar
como a onga reluta em ser morta, espateia, se vira para um lado e para outro. Algo nédo acaba
ali. Nao acaba. Ndo mesmo. Ao contrario nasce em nos o reconhecimento de que também somos
oncga. Mesticos de brancos com qué?, mas ongas. E ndo so6 aqui no Brasil. No mundo todo. Rosa
nos da a humanidade toda. Nosso devir-animal que de repente se lanca. Homens mortos,
mulheres mortas, crianga pequena morta. O sangue esta em nossos olhos, nossas moléculas,

inoculado por Macunc6zo, Breo, Ber6, Tonho Tigreiro. Estamos nds resbunando também! Ora,
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ndo somos passiveis de ira? De paixdes como 6dio, raiva, furia? Somos ali contados, arrastados
para aqueles sentimentos ongos. Ou ndo?

O que importa € o que vivemos ali: lingua da intuicdo. Modificacdo de palavras,
sintagmas, modificacdo-modificacdo. E um pensar diferente o que aquilo foi capaz de urdir.
Comeca pela linguagem, mas a linguagem é um guturio dos remotos da gente. Da lava e da
lama. Glossolalia. Gagueira. “Gaguejo, onomatopeia, rosnado, grunhido — 0 estado mais
distante possivel do tupi de Policarpo Quaresma” (VIVEIROS DE CASTRO, 2007, p. 248).
Lingua da invencédo. Lingua do saber procurar, do saber ouvir. Lingua nascente. Génese de
lingua. Como diz Deleuze, “criar ndo ¢ comunicar...” Ou talvez seja. Comunicar no sentido das
nogOes comuns, aquelas que se capta com a pele, com o sangue. O corpo que se erige desse
conto é um corpo em composic¢ao conosco. Corpo mestico, de indio com mais seja la o que for
gue tem de ongca em nds. Medo. Mas alegria de ver as histdrias sendo contadas num vai-e-vem
que deixa a gente tonto. Embriagados também feito o narrador. Inventar a lingua de um povo
por vir (Deleuze), o que toma corpo é o indio-ong¢a. Que se pde em pé. Que se langa. Viveiros
de Castro disse: “Essa é uma historia de indio”. Nascida de onde. Dos confins de um homem
branco. Escritor onceiro (PNHEIRO, 2013, p. 144), “a [palavra] rosiana se da pelo
aproveitamento radical de uma linguagem j& incomum, tupinizada, primitivo-atual, encravada
como vastissima marchetaria de fonogramas no vozerio da paisagem” (PINHEIRO, 2019, p.
108). Misto de um mim com tantos.

Do terceiro género, diziamos, ideia adequada da esséncia das coisas. E que coisas estdo
ali? Colocadas em meio aos fatos da lingua, mas é isso apenas? Como contar a histéria de
nossos rumores. Como contar a histéria peculiarissima de um so e fazé-la a histéria de tantos.
Além disso apontar um caminho. Um caminho para fora dos escaninhos onde se aprisiona a
vida. Sair do homem. A armadilha do nome. Ser nenhum — “Agora tenho nome mais nao...”
(ROSA, 2015, p. 174).

Vaguear pelo meio da mata, do cerrado, dos caminhos. “O movimento de sair do espelho
é o salto para fora do mundo da representacéo, em direcdo ao inumano ou pés-humano, de modo
a contemplar de frente o neutro sem qualidades que é o real” (VIVEIROS DE CASTRO, 2018,
p. 29). Devir animal, devir imperceptivel (Deleuze-Guattari). O que importa é sair da grade do
mundo. Das representacdes. Da linguagem. Linha de fuga (Deleuze-Guattari) que se pode dar
pelos afetos. Noite, madrugada, rancho, riacho, capoeira. E um olhar para as coisas constituidas
que j& ndo se vé naquilo. Rosa construiu um caminho para o0 mestico, para o indio, para o filho
de branco, sobrinho do lauareté. Caminho sem volta. Para fora de nos. Cruel? Cruel. Mas

inocente. Todo Odio é inocente. Forca que vem na gente. Estamos aqui para afirmar a nossa
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poténcia. Quando essa poténcia se vé impedida, ela tenta aniquilar o que a impede. Humano,
demasiado humano. Mas e se no sangue, nas grotas, nas lutas adquirirmos um devir-inocente?
De onde seréa de nos que saira o groar, resbunar, gotejar sangue do outro? E preciso saber sentir.
Conhecer seus proprios afetos. Abrir-se a0 mundo que nos apresenta Guimardes. Assim nao
precisamos matar. Devimos-onga como forma de afirmar a forca inocente. Esforgo por
perseverar na existéncia. N&o precisamos matar. Basta saber sentir o resbunar da onca. Essa
que habita em nos. Essa que é forca de persistir. Criar. Encontrar o linguajar da onca por vir. O
linjaguar (VIVEIROS DE CASTRO, 2018, p. 26). Quando encontramos em nads o desejo como
forca de afirmar o atil proprio. Quando fazemos coincidir a forga por perseverar na existéncia
a alegria de compreender, entdo estamos num mundo em que 0 que importa é o que é ético.
Existéncia que se afirma, que se expressa com toda a sua poténcia por conhecer o que € de si.
As vezes temos medo. Mas medo é o ndo devir. Encontrar-se com a forca do que nos é

singularissimo. Devimos algo: esséncia do corpo, ideia da esséncia do corpo (ver Capitulo 4).

A antropologia reconhece um estatuto diferente, mais elevado, a cultura
indigena. Ainda assim, parece muito audacioso considerar que um ser humano
de cultura diferente possa ter principios, sobretudo estes: éticos e estéticos.
Guimardes Rosa vira a mesa e muda a perspectiva. O indigena que vive no
sertdo brasileiro, diz Rosa, tem caracteristicas civilizadas, como os gregos. E
nado se trata do dionisismo, atribuido aos grupos indigenas canibais, mas da
marca presente na paideia grega: a kalokagathia. Os principios éticos e
estéticos, marca da civilizagdo, existem mesmo nos que vivem em condicdes
de privacdo absoluta. Podem parecer diferentes dos do homem branco, porque
0 sertanejo os explicita se expondo. O homem branco € traicoeiro e cinico.
Alias, 0 homem branco-outro ndo explicita seus principios porque nao os tem.
Nem ética, nem estética. Bacuriquirepa [Bred, Ber6, Macunc6zo] revela sua
natureza mutante e em mutacdo; seu anseio permanente em ser outro; despe-
se de seu nome e encontra sua verdade na verdade das ongas, que apreciam
tudo bom e bonito (SPERBER, 1992, p. 93).

Embora vejamos com certa reserva algumas colocacbes do excerto acima, 0 que
queremos ressaltar, aqui, é a apreensdo diferente das coisas. Ndo ser traido. Confiar no
interlocutor. Abrir-se. Ainda que em outro cddigo, o que fala ali é a poténcia de existir. Inocente.
Matou. “Preto prestava ndo, 0, 0, 0... Oi: mecé presta, cé ¢ meu amigo” (ROSA, 2015, p. 189).
Até ndo prestar. Mas as coisas ficam claras. Explicitas. Uma saida para um mundo com outras
consideracdes. Um mundo outro que afirma a poténcia. E preciso se despir do nome. E preciso
se despir do rancho. “Tou aqui, quando eu quero eu mudo” (ROSA, 2015, p. 155).

Forca fresca e perigosa que ndo perdeu o fel das coisas. Da terra, da lua, da relva de
alecrim. Os bichos em caca permanente. Um mundo desacomodado que assusta mesmo.

Mestico, indio, onga. Antes matava os parentes. Agora mata os humanos. N&o sou mais daqui.
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O impossivel retorno (GALVAO, 1975) ndo se da por ai. Nao se da por estar irrevogavelmente
preso a uma cultura que ndo € a sua. O impossivel retorno se d& porque jé se € outro. Devir-
outro. Devir imperceptivel. O mundo pode nédo estar preparado para o que vive no lado de fora.
Segundo Walnice Nogueira Galvao (1978, p. 530-531), todos os mortos por Macunc6zo tinham
graves defeitos. Expressam-se em suas vitimas os sete pecados capitais. Alguns ele mata com
gosto, os que o humilham. Outros ele fica até com pena de ter dado as ongas. O importante é
que ele ndo vé crime no que faz. Ato continuo de devir-onca. Ouvido de oncga. Perceber todos
0s movimentos da mata s6 de ouvir. E contar para sua visita. Embriagado ele conta dos
movimentos da mata, dos movimentos seus. Matar para ele ndo é problema. Ele vive do lado
de fora. Sua linguagem € outra. Ritmos-solavancos que alteram seu modo de existir. Palavras
outras em um homem inteiramente outro. A lingua de um povo por vir que nos torna a nds
também outros. Conhecer as coisas singulares, da-las a materializacdo pelo material com que

se trabalha: a lingua. Torna-la outra.

Guimaraes Rosa é um poeta da insuficiéncia da letra — e, por isso mesmo,
também do seu excesso: engendra sua literatura aliterante e desletrada®
precisamente a partir da hesitagdo e do deslizamento constantes entre a letra
(sem a qual, a comecar pela perspectiva etimoldgica, ndo ha literatura em
sentido estrito) e a voz, ndo, porém, como mera invocagao da oralidade contra
a escrita, mas, sim, como exploracdo arqueoldgica (e arqueofdnica?') do
intervalo entre uma e outra (STERZI, 2021, p. 229; notas de rodapé do texto
original inseridas abaixo).

Apresentar a génese das coisas. E preciso muito estudo e empenho para conhecer-se no
terceiro género de conhecimento. Guimardes Rosa expressou a alma do indio em seu conto.
Disse-0 Viveiros de Castro. Mas Rosa também expressou a alma da gente nesses solavancos de
lingua custosos de ler. Vai dando um movimento de gutdrio a leitura.

O importante aqui € esclarecer que este terceiro género de conhecimento ndo se da como
fato mistico. N&o se da como iluminag&o. E 0 movimento de muito trabalho e de um concatenar
de ideias segundo a ordem do intelecto. Nasce do enlace do afeto (desejo) com o intelecto.
Nasce do esfor¢o de construcdo. No texto de Costa (2006) diversos momentos sdo transcritos

em gque Guimarées fala de seu trabalho:

2 Cf. Augusto de Campos, “Um lance de ‘dés’ do Grande sertdo” (1959), in Pedro Xisto, Augusto de Campos e
Haroldo de Campos, Guimardes Rosa em trés dimensdes, S&o Paulo: Conselho Estadual de Cultura — Comissdo
de Literatura, 1970, pp. 41-70. (Nota apud STERZI, 2021, p. 229.)

2L Cf. Pedro Serra, “Arqueofonia e lingua do império na poesia pos-25 de abril: o caso de Antdnio Franco
Alexandre”, Relampago. Revista de Poesia, 29-30 (2012), pp. 81-109 (“Chamo ‘arqueofonia’ ao estudo do objecto
intratavel que é o sopro de ar modelado pelo corpo humano, o vento sénico carregado ora de sentido, ora de ruido
a que chamamos voz”). (Nota apud STERZI, 2021, p. 229.)
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“Vocé conhece meus cadernos. Quando saio montado num cavalo, pela minha
Minas Gerais, vou tomando nota das coisas. O caderno fica impregnado de
sangue de boi, suor de cavalo, folha machucada. Cada passaro que voa, cada
espécie, tem um voo diferente. Quero descobrir o que caracteriza 0 voo de
cada passaro, a cada momento. Eu ndo escrevo dificil. EU SEI O NOME DAS
COISAS.”%

Em Rosa havia um querer saber a causa das coisas. E ele se punha a procura-las.
Inventariava, incansavel. Mas ndo adianta so fazer o inventario, € preciso mais, é preciso deixar
as coisas conexas, mostrar o esqueleto delas sem deixar de mostrar-lhes as carnes. Trabalho
dificil de fazer. Trabalho duro que implica uma capacidade de ser afetado simultaneamente por
multiplas coisas, como esclarece Espinosa (E., I, prop. 13, esc.). Ficar treinado em ver os
intersticios, as junturas das coisas. Um apreco por estar no mundo e se deixar afetar. E depois
passar por todos os percalcos de traduzir esses afetos em linguagem. N&o é pouca coisa.
Exercicio de si. Exercicio de engendrar-se nas coisas e saber-se um com elas. Tomar parte.
Mostra-las também em ato. Ndo s6 mostra-las, mas co-mové-las em texto que vai ser lido por
um estranho outrem. O que faz de um texto uma experiéncia extrema? Ouvir os siléncios.
Escrevé-los todos. Cunhéa-los na voz que fala. O narrador-personagem que ndo é o narrador
propriamente dito. Deslocar os papéis. Criar uma estranheza e arrastar o leitor com ela.
Construir ndo ditos que se explicitam mas que se escondem: tupi, quase-tupi, gagueira,

onomatopeias ou o0 qué? Escrever em partitura de esséncias. A alma da mata que se expressa.

Nh&-nhem, é barulho de onca n&o. Barulho de anta, ensinando filhote a nadar.
Muita anta por aqui. [...]

Nhor ndo. Isso é zoeira de outros bichos, curiango, mée-da-lua, corujdo do
mato piando. Quem gritou foi lontra com fome. Gritou: — Irra! Lontra vai
nadando vereda-acima (ROSA, 2015, p. 174).

A percuciéncia do personagem é o que busca o escritor. A palavra exata. Aquela que da
nome a coisa (COSTA, 2006, p. 195). Por varias vezes Guimaraes se refere a sua escrita como
um transe por que ele passa (COSTA, 2006, p. 204). E nédo é de surpreender: muitos afetos para
expressar, seres para virem habitar o papel. Escrever é muito perigoso. Mais do que seres
habitantes de histdrias, temos o contato com sua propria modificacdo em transito. E o que
acontece com Macuncdzo, Bred, Berd, Tonho Tigreiro. Sua fala intercalada da-lhe nascimento.
N&o ha que descrever. Ha de ver ele se materializando ali diante de nossos olhos. N&o é possivel

que ndo o conhecamos. Ele ndo pode ser outro. Sua fala é seu marco de existéncia. Nao ha

22 Apud COSTA, 2006, p. 196. Depoimento de JGR a Pedro Bloch. Ronai, Paulo. “Jodo Guimardes Rosa, uma
unanimidade. (Depoimentos de amigos)”. In: GUIMARAES ROSA, Jodo. Rosiana — Uma coletanea de conceitos
modernos e brocados de Jodo Guimardes Rosa. Rio de Janeiro: Salamandra/MPM Propaganda, 1983, p. 91-92.
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equivoco de linguagem. Ha habitacdo em nos dos nds e volteios do mestico de indio com
branco, o que vai virando ongo. Fala habitada dos acontecimentos do mundo, da natureza, do
que vai e vem por nés quando ndo encontramos lingua. Nhem. Hum. Hum. Do que vai e vem
por nds quando procuramos a lingua do texto e ndo a decodificamos, ndo encontramos seu
significado e no entanto somos tomados por ela, enovelados, e quando terminamos de ler
sentimos falta dos gutdrios. Haroldo de Campos (2017), Sperber (1992), Wey (2005), Rowland
(2015), todos eles dissertam sobre o acontecimento da lingua em “Meu tio, o lauareté”.
Acontecimento que se instala em nds ndo deixando brecha para procurar o referente.
Entendemos tudo sem risco de enigma. Somos engolfados pelas silabas, letras, sons que
reverberam em nossas fibras (estbmago, &mago, pulmao). Viramos onca também, e o fim do
texto (por que tinha de acabar?) continua em nos vivendo as coisas do modo onca. O que
acontece, como termina, se morreu ou ficou vivo é coisa que ndo conta. VVoltamos as paginas e

vamos ler de novo.

“Meu tio, o lauareté” €, na obra de Rosa, uma experiéncia extrema e radical,
sugeri primeiro; mas € nela que a licdo de uma incomunicabilidade resistente
na materialidade da linguagem de Rosa se deixa paradoxalmente ler
(ROWLAND, 2015, p. 114).

Porque Rosa fala a lingua que revolve em nos. Rosa conhece “as esséncias formais de
certos atributos de Deus” e chega as esséncias singulares das coisas. O modo de ser intestino
do que nos junta ao texto, do que nos prende. Do que nos deixa pensar numa existéncia outra,
uma existéncia do fora (como diz Viveiros de Castro) que s6 poderia ser experimentada pela
experimentacdo com a lingua. N&o se trata mais de signos, mas de magmas dos nossos tecidos,
da carne do mundo. Nossa voz grudada na voz do indio-onca. Que ndo quer representar um
mundo. Que sO quer se efetuar em ato a cada acontecimento de leitura. Bordadura em
andamento que se conecta com 0s nds que existem nos cantos do mundo, na curvatura de um
rio, nos sons estranhos da noite. Viver de corujas e ongas. O que nasce a cada sintagma e nos

encontra.

2. Uma palavra sobre o indio-mestico

“Essa ¢ uma historia de indio” (Viveiros de Castro). Sem duvida. Essa é uma historia de
indio que vai viver branco, que sente remorso e que encontra seu povo nas ongas. Nao é levar
a fala da mée do personagem ao pé da letra: “Recusando o codigo do branco e perdendo o

codigo do indio, entende ao pé da letra os ensinamentos da mie, de que é ‘onca’” (GALVAO,
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1978, p. 534). Nao entenderia, portanto, os proprios estatutos de seu povo, “diferenga entre ser
onga e ter a onga como ancestral mitico” (GALVAO, 1978, p. 534). Interessante, mas
discordamos. N&o se trata de uma confusdo. Trata-se de afetos. Afetos de onca. Para viver o
estatuto de seu povo foi preciso estar do outro lado, matando seus ancestrais. Dai a ser
mesmerizado pela experiéncia da onca foi questdo de sentir-se. Autoconhecimento, o percurso
do personagem é necessario. Viver como seus ancestrais porque misturou-se a eles. Sozinho.
Nenhum. Encontra na onc¢a a sua expressdo. Ja era onca quando foi chamado para desoncar
“este mundo todo”, desongar jaguaretama, “terra de onga, por demais” (ROSA, 2015, p. 158;
170). E um processo de mesticagem o que ocorre no conto.

Ele ndo vai do mestico ao puro do indio, seus ancestrais. Ele vai do branco, indio a
onca por convivio, por contagio. Ele fala a lingua das oncas em seu portugués mestico. N&o é
uma histéria de purificacdo, mas de mesticagem. Uma histdria de indio porque o indio se
mesclou ao branco. Nao s6 miscigenacao de racas, miscigenacao de culturas. Uma histéria de
indio porque este muitas vezes traiu e tornou-se predador do indio (VIVEIROS DE CASTRO,
2007, p. 248). Uma historia de indio no sangue mestico. Vivéncia dos ancestrais pelo caminho
do branco. Trata-se de um conhecimento de si que se da pelo contato com o outro. Experiéncia
radical e extrema que ndo tem nada de retorno. Nem de negacdo. O que temos no conto é uma
afirmacéo de si. Afirmacgéo da sua poténcia de sentir, da sua maneira de ser. Segundo Sperber
(1992, p. 94) o conto termina com sins. Varios sins, na traducdo que a autora faz do tupi ao
final do texto. Afirmacdo do ser estranho e do amor pelas ongas. Segundo Wey (2005, p. 354),
trata-se no lauareté de uma “proposta muito critica, as tentativas da retorica politica de dar a
mesticagem a forma concreta e sintética da cultura social brasileira”. Nao trabalhamos com esse
conceito de mesticagem. Nosso conceito (0o de Amalio Pinheiro) enxerga os multiplos em
conexdo deixando em suas dobradicas a marca da intersecdo. Nada de sintese. Nada se apaga.

Pelo contrério, tudo se imbrica, ndo h4 uma fuséo.

Mesticagem ndo é apenas cruzamento de ragas, mas muito mais: interacao
entre objetos, coisas, formas, linguagens e imagens da cultura. A mesticagem
nédo opera por fusdo, que apaga as diferencas, nem por mero reconhecimento
das diversidades que as mantém isoladas. N&o se chega, pela mesticagem, a
qualquer invariante matricial dominante, no passado ou no futuro. Nao nasce
de nenhuma origem exclusiva, separadamente una ou essencial; ndo chega a
qualquer unidade ou identidade substancial isolada. Nunca é ilha mas sempre
arquipélago. Alimenta-se do heterogéneo dispar, gozosa de estar no outro para
articuld-lo assimétrica e obliquamente; sempre de través, geometria da
multiplicidade irregular, que nunca se aproxima do domesticdvel homogéneo
(PINHEIRO, 20204, p. 8).
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Preferimos, assim, afirmar o outro em nés. Macuncdzo é mesti¢o de indio com branco
e dessa mistura nasceu como onga. Forma aplicada e apreendida no convivio-conflito com o
animal. Trata-se de um enamorar-se pelo inimigo encontrando o que ha de comum entre si e 0
outro. Reencontrar as suas raizes miticas e radicaliza-las na experiéncia de si. O branco, o
mestico, o indio, a ongca. Homem-onga nunca apagara o traco de humano mas o vivera de um
modo outro. Invengdo de si no convivio com o outro e com a natureza em que se encontra. N&o
vimos também no conto um final. O personagem morre? N&o sabemos. Ele termina, no texto,
dizendo sim, sim, sim. E sabemos, como ele mesmo narrou, que as ongas nao se deixam
aprisionar ou morrer assim facilmente. O povo esta vivo e inventa. E sua invengdo pode ser
radical forma de n&o se deixar capturar.

Mesticagem portanto como poténcia, como devir, como o ludico que escapa. O ritmico
gue inventa um movimento no mundo. O erdtico que se deixa atrair. Mesticagem ndo como
solugdo mas como condi¢do com a qual estamos habilitados a viver muitas coisas. Inventar
palavras, inventar caminhos, inventar modos de ser no mundo. Reinventar-se e afirmar a
multiplicidade simultanea que somos capazes de apreender.

A linguagem ¢é mestica. Portugués, tupi, quase-tupi, onomatopeias, interjeicdes. Modo
mestico de transformar-se no mundo que o transforma. Conhecimento do qué das coisas. De
onde elas vém. Do fundo de n6s mesmos. A transformacdo pela lingua (VIVEIROS DE
CASTRO, 2007) mas a transformacdo da lingua. Falar de onca-homem. Um pouco de tudo que
vem se compor no oral-escrito. Uma lingua estranha que no entanto se entranha na gente. Falar
de onca, falar de onceiro, falar de homem. O que existe esta ali, se apresenta mas nao é simples
signo. As vezes nem entendemos, mas entendemos com as entranhas. Conhecer do comum
entre os corpos. O que nos leva pela médo. Ou nos arrasta. Lingua invencao que vem de muitos
ondes. Encontra-se na gente. E comum com a gente porque se inventa de dentro onde esconde.

N&o ha que negar, € uma lingua comum abalroada pela natureza, natureza na gente que
muda as palavras transforma em murmdario, lingua esquisita que canta aos solavancos, tropecos,
nhenhem, hum hum. Lingua reciproca. Lingua estrangeira que se deixa ler. Prova mestica que
temos com cada A-ha. Atié. Munhdmunha, munhamunhando mas bobagem que se apreende
desde o primeiro grunhir: “Hum? Eh-eh... E. Nhor sim. A-h4, quer entrar, pode entrar... Hum,
hum. Mecé sabia que eu moro aqui?” Guimaraes sabia, sabia onde moramos. Como ¢ que
sabia? Pelas entranhas. VVontade de ser onisciente. Vontade de transe (COSTA, 2006). Ideia
adequada das esséncias singulares das coisas. Ficamos com ele conhecendo mais de nds

mesmos. Mais de onde habitamos. Conhecemos que conhecemos. Somos indio-branco-onga.
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Nos todos somos caboclos/mulatos/cafuzos em penca. Pode ndo aparecer as
vezes na cor: esta na relacdo entre os neurdnios e 0s objetos. Mas muita gente
anda cabisbaixa por causa disso (PINHEIRO, 2013, p. 102).

E, ao fim e ao cabo, se ndo for assim, como é que a gente entende o linguajar/linjaguar
do Rosa? A gente ndo s6 mestica da América Latina. A gente onga por esse mato do mundo.

Hum-Hum.
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Concluséao depois do fim

Um canto, um conto, a fala do povo. Movimento ritmo que se ergue como um saber
outro. Modificacdo de estar no mundo modificado pelo mundo mas interiormente arranjado.
Poténcia de ser afetado de multiplas maneiras simultaneamente. O que vem pelo corpo. O que
vem pela ideia do corpo. Um ar outra fala outro mundo, o que muda o mundo o modo de fazé-
lo outro. Longe do Ocidente. Longe das oposi¢des. Incorporagdo como modo de afeto de
alegria. O que salta o que corre nas veias lingua cantada, lingua do povo, lingua imantada.
Sentimento mestico do trancar de afetos, convuir de culturas, habitar o chdo. E a natureza dando
o tom. Vozes modificadas modificantes a urdir moléculas, particulas-ondas. Do segundo género
ao terceiro género vemos o que pode um povo. Multiddo de passados, presentes, futuros no
agora-aqui na presenca dos corpos. Catedral de tudo cerzido em camadas comunicantes. Um
conhecimento outro que se instaura no tranga-tranca dos povos. Modos de diferir modos de
reunir conjuminar erigir desenlacar voltar a tecer engolir a presenca do outro. Modos que néo
se governam a despeito dos governos todos. Forcga de existir e de criar e de consistir outro no
outro no outro. Um vatapa, todos os erros, frutas e mar e o tambor das silabas ecoando a mata.
“Vem de uma remota batucada uma cadéncia bem marcada que uma baiana tem no andar”
(Vicente Paiva). Tudo em esfera de musica em aroma sonoro em fruta do lobo. Tudo em onga
porvir tapecaria complexa onde um povo ndo é s6 um povo. Estados alterados de existir que
deitam na rede, na relva, no asfalto o seu modo de persistir, insistir como respira¢do ondulagéo
ar que se cava com a mao ar que se esfrega entre as gentes corpo corpo corpo. Mesmo quando
é esséncia € esséncia do corpo.

Pelo que ficou dito nos dois ultimos capitulos, podemos contar com Espinosa em
composicdo com Amalio Pinheiro para explicar o que houve aqui neste continente mais o
Caribe. Modos de conhecimento que se baseiam no rogar de corpos, na natureza, no que veio
das gentes daqui e de muitos lugares outros. Podemos explicar com os conceitos de Espinosa
o0s procedimentos de conhecimento como modos de criacdo que convergem saberes, sabores,
cores. Palavras versos carnavais alegorias e o andar da gente. Pensamento e devir; por estranho
que pareca, h& muito conhecimento entremeado no bater da rede, na esteira, no aboio, na
sanfona, alpercata e no falar que se quer expressar do povo. Agora 0 que nos resta € a lista que

se desventra de tanto poeta, cantor, escritor, artista, cineasta, isso sem considerar 0s que fazem
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artesanias do dia a dia e ndo se nomeiam na lista, mas na vida, essa que se vive em meio. Essa
que se vive inteira. Essa que se embrenha.

E o signo? O signo esta inteiramente transformado, embebido nos corpos da natureza;
signo imantado que expressa o que fica aquém dele. Aquém como poténcia de conhecer pelas
propriedades comuns entre as coisas e pelas esséncias singulares dos modos. Signo alterado que
ndo guarda mais uma relagdo biunivoca com um referente, mas que € vibrar, reverberar, ele

préprio numa relacdo corporal, ele ja corpo expressivo a dar a ver suas proprias causas.
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