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“Eu fico com a pureza da resposta das criangas
E avida, é bonita e ¢ bonita

Viver e ndo ter a vergonha de ser feliz
Cantar e cantar e cantar
a beleza de ser um eterno aprendiz

Ah meu Deus!

Eu sei, eu sei que a vida devia ser bem melhor e serd
Mas isso ndo impede que eu repita

E bonita, é bonita e é bonita

E avida

A vida o que é? Diga la, meu irmdo
Ela é a batida de um coracgdo

Ela é uma doce ilusdao

E avida

Ela ¢ maravida ou é sofrimento?
Ela ¢ alegria ou lamento?

O que ¢? O que é? Meu irmdo

Ha quem fale que a vida da gente é um nada no mundo
E uma gota, é um tempo que nem da um segundo

Ha quem fale que é um divino mistério profundo
E o sopro do criador numa atitude repleta de amor

Vocé diz que é luta e prazer
Ele diz que a vida é viver
Ela diz que melhor é morrer,
pois amada ndo é e o verbo é sofrer

Eu 56 sei que confio na moga
E na moga eu ponho a for¢a da fé

Somos nos que fazemos a vida como der, ou puder, ou quiser

Sempre desejada por mais que esteja errada
Ninguém quer a morte so saude e sorte”

(Gonzaguinha, 1982)



RESUMO

Este trabalho pretendeu analisar as redes culturais e de sociabilidades de duas rodas de samba
da periferia da cidade de Sao Paulo, no periodo de 2000 a 2018: a Comunidade Samba da
Vela (Santo Amaro) ¢ a Comunidade Samba da Vila Industrial. Também visou problematizar
as motivacdes da fundagdo de cada grupo, identificar as pessoas envolvidas nesse processo,
verificar o desenvolvimento das rodas como formas de manutencao de uma memoria viva do
samba que ndo estd apenas ancorada no momento presente, como também se estende no
passado e ocorre em tempos diversos e constatar os modos de construcdo das suas
microterritorialidades e seus lagos em comum. Para tanto, foram feitos trabalhos de campo
por meio de entrevistas, aplicacdo de questionarios e registros fotograficos dos locais mais
pertinentes, além da busca por letras de musica e documentarios. Com fundamentacdo
teorico-metodologica sob a perspectiva da Historia Cultural, empregou-se o método da
Histéria Oral; logo, a memoria e a resisténcia se apresentam como preservacao do passado
dos coletivos e de suas identidades que marcam os locais. Nesse sentido, ¢ importante
compreender a memoria do tempo presente como a permanéncia das vivéncias transmitidas
por oralidade, agdes, dangas e musicas.

Palavras-chave: Samba; Comunidade Samba da Vela; Comunidade Samba da Vila
Industrial; Memoria; Microterritorialidades.



ABSTRACT

This work aimed to analyze the cultural and social networks of two samba circles on the
outskirts of the city of Sdo Paulo, from 2000 to 2018: Samba da Vela Community (Santo
Amaro) and Samba Community of Vila Industrial. It also aimed to problematize the
motivations of the foundation of each group, to identify the people involved in this process, to
verify the development of the circles as ways of maintaining a living memory of samba that is
not only anchored in the present moment, but also extends in the past and occurs at different
times) and to verify the ways of construction of their microterritorialities and their common
bonds. For this purposo, fieldwork was carried out through interviews, questionnaires and
photographic records of the most relevant places, in addition to the search for lyrics and
documentaries. With a theoretical-methodological basis from the perspective of Cultural
History, the Oral History method was used; therefore, memory and resistance are presented as
preservation of the collectives' past and their identities that mark the places. In this sense, it is
important to understand the memory of the present time as the permanence of the experiences
transmitted through orality, actions, dances and music.

Keywords: Samba; Samba da Vela Community; Samba Community of Vila Industrial;
Memory; Microterritorialities.
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APRESENTACAO

Durante a graduagdo em Geografia na Pontificia Universidade Catolica de Campinas
(PUC-Campinas), mais precisamente em um almogo na quitinete onde morava, ao final de
fevereiro de 2016 estava' assistindo ao jornal da TV Cultura (JC Debate) e nele estavam
presentes, além da jornalista coordenadora Andresa Boni, Leci Brandao e o representante
coordenador da Associacao de Sambistas, Terreiros ¢ Comunidades de Samba de Sao Paulo
(ASTEC-SP), Marquinhos Jaca. Eles apresentaram um programa com foco no samba em Sao
Paulo e mostraram algumas rodas como o Samba da Vela, do Bule, da Feira, da Maria Cursi
etc.

Nesse programa televisivo, citaram muitas rodas de samba na cidade sem grande
visibilidade pela grande midia; porém, eram um Otimo campo para pesquisas. Logo me
interessei pelo assunto, mas faltava um “empurrdo”. Entdo, minha mae entdo me questionou:
“Por que vocé nao faz um trabalho sobre o samba?”.

Dessa maneira, me interessei pelo tema. Abaixo pode-se observar a Figura 1, referente

ao assunto abordado durante o programa de televisdo (TV):

Figura 1. Capa do Guia do Circuito das Rodas de Samba de Sao Paulo

CIRCUITO DE RODAS DE

EDICAQ ESPECIA

1003

pMB
#SamhaPatrimanioCultural %-’vé']

Fonte: Imagem de 2016, retirada do site da sambista e deputada: Leci Brandao, da capa do Guia do Circuito das
Rodas de Samba de Sao Paulo. Disponivel em: <https://deputadalecibrandao.com.br>. Acesso em: 10 dez. 2020.

Ao ir para a aula no dia seguinte, perguntei ao professor se era possivel fazer o
Trabalho de Conclusdao de Curso (TCC) sobre o samba em Sao Paulo, mas obtive resposta
afirmativa para o estudo sobre o samba apenas de algum bairro de Campinas/SP, que fosse
proximo de onde eu morava; entdo, precisei “olhar” para os bairros na cidade, e o que mais

me chamou aten¢ao pela diversidade de atividades culturais e, principalmente, pelo samba, foi

! Nesta se¢do e em outras do trabalho, sera utilizada a primeira pessoa do singular para me referir a trajetoria
percorrida até a elaboragao da presente pesquisa, além de algumas descri¢des realizadas ao longo do texto.
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Bardo Geraldo (aonde eu ja ia com bastante frequéncia). Ainda hoje, carrego comigo as boas
lembrancas da vida em Campinas/SP, como a formacdao em Geografia, os passeios € as
atividades culturais, além do samba de Bardo...

Naquele momento, surgiu o interesse por aprofundar as investigagdes sobre o samba,
mas agora o de Sao Paulo, algo que ja pensava em fazer durante a graduacdo. Tal formacgao
académica me forneceu a base e o aprendizado tedrico, assim como me possibilitou as
vivéncias e praticas construidas sobre o tema.

Ap0s ter concluido o curso e ao retornar a minha cidade, foi possivel concretizar o
desejo de estudar o samba em S3o Paulo durante o Mestrado em Historia na PUC-SP. Dentre
os elementos vistos naquela matéria do Jornal da Cultura, em 2016, um dos que mais me
chamou atengd@o foi o “Samba da Vela”, tanto pelo tempo de permanéncia da roda, como a

curiosidade pela questdo da vela. Dessa maneira, escolhi a primeira roda de samba da

pesquisa (Figura 2):
Figura 2. Comunidade Samba da Vela
'. % 1.5 CRCELA N LN -'”yr't—" - ¥ p|
-‘»yfq e SR —— _‘_‘__._Af \

Criada em 2000, as apresentagde Sprio. Com uma vela acesa no

centro da roda, o samba s6 termina

paga
Pag:

Quando:
Todas as segundas-feras, a partir da

Endereco:
Casa de cultura de Santo Amaro - Praca Fra

Referéncia:
Altura do N° 820 da Av. jodo Dias

#)Regifio:
Sul

Entrada:
R$ 5,00

(7) Mais informagses:
(11) 94778-2001 — Chapinha

S’
Fonte: Imagem de 2016, retirada da pagina da sambista e deputada Leci Brandao, “Comunidade Samba da
Vela”. Disponivel em: <https://deputadalecibrandao.com.br>. Acesso em: 10 dez. 2020.

Quando ainda estava no processo de escolha da segunda roda (antes da entrada no
curso de mestrado), em que voltava de uma reunido em familia em Santo André e estava
préxima a minha casa, estava a escultar na rua um som de samba que me chamou a aten¢ao.
Também observei a grande quantidade de veiculos estacionados nas ruas do entorno que
impediam a passagem das pessoas e, ao chegar em casa, pensei: “Vou voltar 14”; entdo, me
troquei e voltei quase no mesmo instante.

A alguns quarteirdes de casa, notei uma grande movimentacdo de pessoas com carros,

motos e adolescentes em volta. Ao descer aquela rua lotada com pessoas que se
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encaminhavam para onde comecava o som, me deparei com um grupo de samba na rua
debaixo de uma tenda e em frente a um bar. Naquele local, eles cantavam, dangavam, batiam
palmas, conversavam, bebiam e se divertiam — ia ficar s6 por um instante, mas estendi esse
tempo no samba...

Pouco tempo depois, olhei o circuito de rodas de samba (Figura 2) e, para minha
surpresa, encontrei o “Samba da Vila Industrial”, préximo a minha residéncia. Vale ressaltar
que, nesse local, praticamente inexistem atividades relacionadas a cultura e ao lazer, e a

biblioteca publica mais proxima fica no Parque Sao Lucas.

Figura 3. Samba da Vila Industrial
"_ A > X TR LA N LN 4\’)’*\!“.‘* e ‘v A |

e .

Desde 2012, proporcionando um ambiente familiar regado de muito samba de raiz ¢

nos intervalos samba rock.

[= Quando:
" Ultmo domingo do més

Enderego:
Rua Paschoal Leite Paes, 216 ~Via Industnal - So Pauo/SP

) Regiio:
Leste

Entrada:
| kg de alimento

@ Mais informagdes:

Maycon (11) 97602-4 130 — mayconai@hotmailcom
Rosangela (| 1) 99565-48

Obs.; sujeitas a sem aviso prévio

Fonte: Imagem de 2016, retirada da pagina da deputada e sambista Leci Brandao, contendo a “pagina” do Samba
da Vila Industrial no Guia do Circuito das Rodas de Samba de Sao Paulo. Disponivel em:
<https://deputadalecibrandao.com.br>. Acesso em: 10 dez. 2020.

J& nas pesquisas realizadas para o mestrado, pude verificar alguns trabalhos
académicos sobre o Samba da Vela, mas nenhum sobre o Samba da Vila Industrial até aquele
momento. Devido a essa lacuna e entendendo a importancia da pratica cultural no proprio
bairro (que até desconhecia ha pouco tempo), decidi escolher a referida roda de samba
juntamente com o Samba da Vela, que constitui um grupo mais antigo, estruturado e
reconhecido, fatos que tornavam as duas rodas aparentemente diferentes e iriam auxiliar na
comparagao entre elas.

Com o intuito de valorizar o proprio bairro, conhecer um pouco mais de sua historia
com o samba e partir de uma compreensdo detalhada das vivéncias na Vila Industrial,
elencarei neste trabalho os aspectos determinantes da roda de samba da referida regido, além

de compara-los com o Samba da Vela.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa pretendeu investigar as redes de sociabilidade em torno do Samba da
Vela e da Vila Industrial, duas experiéncias de samba vividos no contexto da cidade Sao
Paulo no século XXI. Nao se objetivou contar uma histéria do samba de forma ampla, mas
problematizar, a partir das redes de sociabilidades, as motivagdes de funda¢ao do Samba da
Vela e Vila Industrial, quem sdo as pessoas envolvidas, como elas constroem suas
microterritorialidades e como ocorrem suas vivéncias.

Como vetor para o possivel desenvolvimento desta pesquisa, foi necessario elaborar
problematicas e, para isso, questionou-se: o samba pode ser ainda concebido como uma
pratica de resisténcia negra e periférica? Percebe-se que, a partir dos anos de 1970 e 1980, o
samba viveu uma mudanca temadtica e estética, que o isentou de ser a musica que exaltava a
na¢do. O samba engajado e contra a ditadura nos anos 1970 favoreceu um “retorno” tematico
as raizes afro-brasileiras, tendo se prolongado nas décadas posteriores. O pagode paulista dos
anos 1990 tematizou o sol, a festa, a alegria, as redes de sociabilidade de um espago e historia
muito especificos. Nessa nova tendéncia, o elogio da na¢do também cedeu lugar a periferia,
ao negro ¢ ao pobre, que assumiram protagonismos sociais centrais na nova narrativa. De
2000 a 2018, essa tendéncia persistiu? Quais outras questdes emergiram nas rodas de samba
da Vela e da Vila Industrial?

A partir da problematica central, irei procurar desdobrar a reflexdo para pensar a
(re)producdo material e imaterial das microterritorialidades dadas na cultura do samba dessas
comunidades. Qual a importancia das microterritorialidades para as comunidades do samba?
Existem relagoes entre as comunidades do samba? Em se tratando de microterritorialidades,
quais elementos sdo necessarios para criar relagdes de identidade com tais espagos? Como se
da a apropriagdo? Quais sdo os limites/fronteiras que estas estabelecem? Como ocorrem e se
desenvolvem as praticas de resisténcia e coexisténcia elaboradas nas comunidades do samba?
Como os significantes do samba sdo transmitidos de geracdo para geracdo e como se d4 a sua
expansao?

Sob o ponto de vista bibliografico, dialogou-se com autores que se debrugaram sobre a
tematica do samba. No quadro da Historia Cultural e Social sobre o samba em Sao Paulo,
consideram-se alguns trabalhos que mais se aproximam da presente pesquisa, como a tese de
doutorado de Amailton Magno de Azevedo, “A memoria musical de Geraldo Filme: os
sambas e as microafricas em S3o Paulo: 1927-1995”, de 2006, que possibilita compreender,

além da vida do reconhecido sambista Geraldo Filme, sua memoria musical em relagdo aos
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grupos negros na cidade de Sao Paulo. Ao refletir sobre tais apontamentos, o autor cunha o
conceito de microafricas como expressdes culturais de resisténcia que objetivam imprimir
seus projetos, saberes, fazeres e marcas em certos espagos da cidade. Tal conceito segue a
linha que pretendo percorrer, ao diminuir sua escala do macro para o micro no panorama do
objeto, com a compreensao das relagdes sociais, subjetivas e de identidade, em que lido com o
conceito de microterritorialidade.

Dessa forma, as microafricas destoam do projeto hegemoénico dominante da elite
paulista, que marca Sdo Paulo por meio da metropolizagdo, verticalizagdo e urbanizagao.
Como modelo da “cidade-trabalho”, buscam outras cidades e outras vivéncias possiveis e
sonhadas nas vivéncias familiares, comunitarias nas rodas de samba, formas de danca, nos
carnavais, nas escolas, nas letras de musica de forma artesanal, nas religiosidades, nos saldes
de danga, teatro, enfim o que abarca a vida cotidiana e, por vezes, os acontecimentos
esporadicos desses grupos negros, como coletivos e individuos, e de forma mais especifica
Geraldo Filme em suas relagdes do dia a dia. Ele se aproxima em grande medida da pesquisa,
pois busco compreender, de forma ampla, o cotidiano do samba em alguns locais de Sao
Paulo, como Santo Amaro, com o grupo Samba da Vela, e o Bairro da Vila Industrial, com o
grupo Comunidade da Vila Industrial. Também considero o uso de letras de samba e
entrevistas como fontes, em que utilizo o método de Historia Oral para rastrear esse passado.

J& a dissertacdo de mestrado de Santos (2015), “'Vai graxa ou samba, senhor?': a
musica dos engraxates paulistanos entre 1920 e 1950, trata, pela narrativa e intertextualidade,
das relagdes dos pequenos engraxates (que trabalhavam para contribuir com a renda de suas
familias) com a musica constituida nas ruas de Sao Paulo, dos anos 1920 aos 1950, e como,
durante um trabalho e outro, essas criangas e adolescentes trabalhadoras se reuniam nas
pragas, largos e esquinas “para fazer um samba”, como forma de lazer e distragdo, que
posteriormente levou a formagdo de uma geracdo de sambistas em S3o Paulo e contribuiu
para consolidacdo no samba na cidade. Tal perspectiva foge do foco de grande parte das
pesquisas na historiografia, que ddo maior importancia ao carnaval que ndo esta presente no
cotidiano das pessoas, mas ocorre em um evento esporadico especifico e vai ao encontro do
samba cotidiano na presente pesquisa, presente na vida desses grupos sociais. Dessa forma, o
autor também utiliza da Histéria Oral como método para compor seu trabalho.

Para possibilitar a construgdo e o desenvolvimento da pesquisa, tomei como base
tedrico-metodoldgica a perspectiva da Historia Cultural. O trabalho foi realizado por meio de
pesquisas bibliograficas, livros, artigos, revistas, teses, sites eletronicos pertinentes ao tema e,

na parte historica, geografica e cultural, as questdes do processo de desenvolvimento do
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Samba da Vela e Vila Industrial na cidade de Sdo Paulo, no periodo de 2000 a 2018.
Realizaram-se também pesquisas empiricas com os grupos de samba ja mencionados.

O trabalho de campo contemplou a aplicagdo de um questiondrio pré-definido para
compreensdo de como ocorrem essas manifestagdes. E, para verificar sua dindmica cultural,
foram feitos registros do local por meio de fotografias e depoimentos orais em gravagoes que,
por vezes, fugiam do questionario pré-definido.

Para a andlise cultural, segui a metodologia da fonte oral, fundamental “para o
trabalho académico, sendo uma fonte historica legitima e devendo ser analisada criticamente
como tal” (FREITAS, 2008, p. 10). Como elemento de interdisciplinaridade, trabalhei com
autores de diversas areas para evidenciar as diferentes perspectivas no universo do samba na
parte tedrica, bem como ouvi as pessoas por meio de suas memorias individuais e coletivas.
Nao pretendi objetifica-las, mas pensar seus protagonismos como sujeitos da Historia.

Como ja indiquei, pretendo tomar a Historia Oral como método. Contar e recordar ja
consiste na interpretagdo, entendendo que o proprio ato do sujeito ao expressar o significado
de sua experiéncia por meio dos fatos implica em sua motivacdo para narrar. Portanto, a
subjetividade ¢ inerente a esse processo e ¢ por meio dela que os seres humanos produzem e
atribuem significado a sua identidade e experiéncia que fazem parte de um contexto espago-
temporal. Negar a subjetividade implicaria em manipular o préprio significado dos fatos
narrados (SOUZA, 1995).

A maior contribuicdo das fontes orais e das memorias € compreender que as pessoas,
por meio de suas subjetividades, podem ver, interpretar e intervir na histéria como agentes
protagonistas (SOUZA, 1995). Lidar com os acontecimentos do tempo presente constitui um
desafio na é4rea da Historia, visto que implica em se reconhecer como sujeito da propria
pesquisa, ter de definir outro sujeito e mensurar o tempo vivido, mesmo sendo participante
ativo dos processos analisados.

Cada fonte contribuird para reconstruir parte dos processos e experiéncias dos grupos
de samba e do seu publico. Nesta pesquisa, hd a possibilidade de construgdo de uma
representacdo sobre as microterritorialidades do samba na periferia de Sdo Paulo, com seus
grupos musicais, trajetorias, subjetividades, publicos e contextos espaco-temporais.

As letras de musica sdao elementos importantes para compreender as diferentes visdes
de mundo, as perspectivas de futuro e os sinais dos sentimentos mais intimos de determinado
contexto historico: “Provocar sensagdes e criar mundos que ainda ndo se cristalizaram, como
ideologias, convengdes, ou praticas dominantes, nelas tem-se a oportunidade de perceber o

real, a partir da sua subjetividade” (AZEVEDO, 2006, p.28).
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Nesse caso, a fotografia pode ser vista como um instrumento fundamental para a
veiculacdo de ideias, que deve ser analisado, interpretado e contextualizado para se tornar um
ponto de partida possivel, que ndo tem a pretensdo de se esgotar em si mesmo ou ser
considerado verdade definitiva, mas “a pista para tentarmos desvendar o passado. Elas nos
mostram um fragmento selecionado da aparéncia das coisas, das pessoas, dos fatos, tal como
foram esteticamente congelados num dado momento de sua existéncia/ocorréncia”
(KOSSOY, 1993, p. 14).

A segunda realidade da fotografia ndo diz respeito obrigatoriamente ao tema
fotografado que seu autor pretendeu no momento em que a realizava, mas sim a construgdo de
outra realidade por meio ndo apenas do que a imagem revela, mas também de suas pretensoes
por parte do fotdgrafo e suas interpretacdes em um contexto mais ampliado e que permite
compreendé-la de forma mais detalhada. Nunca se deixa mostrar, com isso, uma verdade
absoluta dos acontecimentos historicos, mas uma visdo que tem sentido e valor no panorama
historico-social (KOSSOY, 1993).

Em relacdo as imagens, a fotografia se enquadra nas fontes imagéticas e sem
problemas de variacdo de sentidos, pois ndo ha a possibilidade de confundir um ambiente
social de outro quando se depara com uma foto. Elas envolvem outros “problemas” de pontos
de vista, escolhas de quem a produziu e dos que as preservaram, objetivos aos quais se
destinavam nos momentos em que foram produzidas e preservadas, possiveis simbolismos
que carregam, além da percepcao por parte do publico que as contemplaram em suas épocas
(BARROS, 2019).

Em razdo das particularidades do campo da Historia, as fotografias realizadas por mim
serdo tidas como fontes de uma maneira bem especifica, entendendo que elas representam a
impressao do meu olhar. Na selecdo de determinadas imagens, ha minha prépria visdo de
mundo sobre as duas comunidades do samba (da Vela e da Vila Industrial) que ainda sdo
importantes na composi¢ao do trabalho em si.

As fotografias serdo tidas como fontes, mas de forma muito particular. Apoiar-me-ei
em Santos (2008), que traz uma “nova” metodologia ao analisar a fotografia, o olhar para
interpretar a imagem que, além de compreender o foco do fotografo na imagem em um
primeiro plano — no caso de sua pesquisa, que contempla a populagdo mais abastada e a
moderniza¢do de Sao Paulo com suas ruas largas, cafés etc. —, ha o que ele procurou ocultar,
diminuir, invisibilizar. Nas imagens tiradas, constato a tentativa de invisibilizar a populagdo

negra, os pobres que estdo por vezes em pé no meio da rua, puxando carrogas e lidando com o
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trabalho duro — essas pessoas fazem parte da construcdo e “manutengdo” da cidade
(SANTOS, 2008).

Tende-se olhar através da imagem e tentar buscar o que ela quis retirar, algum pequeno
ou médio detalhe, um objeto de canto que a primeira vista ndo foi percebido e que mostra os
sujeitos excluidos em geral. Por meio da analise mais atenta da fotografia, pode ser vista certa
ordem imposta subvertendo de alguma maneira (SANTOS, 2008).

Como toda sele¢do implica em escolha, hd a necessidade de relatar também o que a
foto muitas vezes ndo mostra. Perceber, nos pequenos detalhes, os resquicios ou os rastros do
passado que permanece é, as vezes, a “chave” do problema para se analisar a imagem
(SANTOS, 2008). Isso indica o que até o meu olhar que tirou a fotografia ndo conseguiu
captar a primeira vista, mas que depois, vendo de maneira mais atenta, foi possivel perceber
de fato.

Ja as entrevistas compdem algumas das principais fontes e revelam os diferentes
elementos do vivido, o que possibilita a andlise de fatores culturais e sociais “que estiveram
presentes, a maneira como se entrelacam a vida cotidiana, € modo como foram relembrados
por aquelas pessoas que participaram dos acontecimentos, as quais cederam seus depoimentos
orais” (CARVALHO, 2017, p. 10).

Nas fontes verbais, tanto em relacdo as fontes textuais (verbais escritas) quanto as
fontes verbais orais (depoimentos/entrevistas falados), devo ficar atenta ao “problema” da
variagdo vocabular. A base das fontes verbais ¢ a palavra, e, em se tratando das fontes
textuais, as palavras sdo constituintes fundamentais da lingua viva e dos sistemas verbais de
comunicacdo, com uma histéria que varia ao longo do tempo. No que se refere aos seus
sentidos, eles se ressignificam, sdo constantemente reapropriados pelos sucessivos contextos e
se adaptam aos novos usos (BARROS, 2019).

Hé a necessidade de lidar com a propria lingua e as linguas das fontes analisadas.
Mesmo ao trabalhar no Brasil, mas com a pesquisa em periodos diferentes da lingua
portuguesa, ¢ preciso lidar com dois mundos vocabulares diferentes. As palavras podem ser
“enganosas”, pois, se em um mesmo momento histdrico, elas podem abranger multiplos
sentidos, em periodos distintos, essas possibilidades se multiplicam ainda mais. E preciso
devolver os sentidos adequados das palavras ou esclarecer as oscilacdes de sentidos nos
devidos contextos (BARROS, 2019).

Até o momento, realizei trabalhos de campo no Samba da Vela e no Samba da Vila
Industrial, onde foram obtidas parte das informagdes sobre eles, além de registros fotograficos

e anotacdes sobre as letras de musicas do repertorio desses grupos. Eles serdo vistos
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separadamente nos proximos capitulos no decorrer do desenvolvimento da pesquisa para uma
posterior comparagao por meio das diferentes caracteristicas e/ou similaridades.

Em se tratando da calibragem tedrica, existem quatro conceitos fundamentais desta
pesquisa: memoria, microterritorialidades, coexisténcia e resisténcia. Tomando a memoria
como um dos termos basilares da Historia, pretendo investigar as sociabilidades nas duas
rodas de Samba da Vela e da Vila Industrial, além de sondar a memoria corporal e os
reconhecimentos entre seus integrantes via gestos e o acolhimento aos novos participantes a
quem as rodas estdo abertas.

Segundo Le Goff (1990), a meméria dada como um conjunto de fungdes psiquicas tem
como capacidade conservar informagdes especificas. Por meio dela, o ser humano pode
atualizar tanto informagdes, como impressdes passadas ou que ele representa como tidas no
passado.

No decorrer dos estudos sobre a memoria, pensava-se que ela era simplesmente uma
atualizacdo de certa forma mecanica de vestigios mnemonicos, dada de forma simples. A
nova concep¢do a considera uma atividade de grande complexidade do sistema nervoso e do
cérebro, pois o processo da memodria no ser humano intervém mais do que na simples
ordenagdo dos vestigios, mas, sobretudo, a releitura destes (ou seja, uma reinterpretacao
considerando o tempo presente do proprio ser). Isso faz com que intervenha uma extensa parte
do cortex e centros nervosos de extrema complexidade, mas a um numero especifico de
centros cerebrais com especialidade na fixacdo desse trajeto mnésico (CHANGEUX, 1972,
apud LE GOFF, 1990).

A nova teoria aborda o carater de interesse do individuo por lembrar ou esquecer de
uma memoria, mesmo que de forma inconsciente, com a capacidade do proprio corpo de
responder a estimulos presentes, ou seja, (re)organizar a memoria para selecionar aspectos
especificos, ao fazer uma releitura deles conforme o tempo presente do individuo (LE GOFF,
1990).

Em sentido extenso, a memoria ndo € tida como mera capacidade da inteligéncia, mas
¢ a base sob a qual se registram as concatenagdes das acdes. Nesse sentido, ha trés tipos de
memoria: especifica (regida pelo instinto), que determina a fixacdo dos comportamentos em
animais; étnica (guiada pela reflexdo), que garante a reproducdo dos comportamentos nas
sociedades humanas; e a artificial, que assegura a reproducdo de acdes mecanicas encadeadas
(atualmente ¢ eletronica) (GOURHAN, 1964/1965, apud LE GOFF, 1990).

As memorias que interessam neste trabalho sdo a humana, étnica, individual e a

coletiva. Vale lembrar que a memoria artificial dos computadores e a escrita sdo tomadas
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como meros suportes dos individuos e servem como ferramentas para o auxilio de suas
atividades, pois eles controlam as memorias artificiais (LE GOFF, 1990).

Teorias sobre a memdria priorizam as atividades de auto-organizacdo e os fatores de
estruturacdo, ou seja, a forma autébnoma como a memodria se organiza. Psicologica e
biologicamente, os fenomenos da memoria sao produtos de sistemas flexiveis e dinamicos de
organizacdo e sO ocorrem devido a propria selecdo, estruturacdo e organizacdo que 0s
reconstitui ou os mantém (LE GOFF, 1990).

Nesse contexto, os pesquisadores comegam a considerar as relagdes existentes entre os
fendmenos estudados pelas Ciéncias Humanas e a memoria. O principal ato auxiliador da
memorizagdo ¢ o habito narrativo, constituido principalmente pela sua fungdo social: a
comunicacdo ao outro da informagdo, na falta do objeto e/ou acontecimento ocorrido
(JANET; FLORES, 1972, apud LE GOFF, 1990).

Ao considerar também a linguagem e seu uso como resultados da sociedade, ao ser
falada e posteriormente escrita, ela se configura como um aumento extensivo consideravel das
inimeras capacidades de armazenamento da memoria humana, que pode sair dos limites do
corpo do individuo para se interpor nos outros (seres) e nas bibliotecas. Antes mesmo de ser
falada e/ou escrita, ha uma linguagem que possui a forma de armazenamento de informagdes
na memoria (ATLAN, 1972, apud LE GOFF, 1990).

Mais recentemente, segundo Le Goff (1990), pesquisadores compreenderam que, ao
esquecer e/ou recordar nas manipulacdes inconscientes ou conscientes, a afetividade, a
intencionalidade, o interesse, a hesitacdo, a censura e o desejo exercem influéncias sobre a
memoéria de cada ser humano. Da mesma forma, colocam-se em disputa as lutas nas
sociedades pelo poder sobre a memdria coletiva.

Os métodos de manipular a memoria coletiva evidenciam os siléncios e esquecimentos
da historia. “Ser” o dono do esquecimento e da memoria € uma enorme preocupacio dos
individuos, grupos, classes e sociedades que outrora dominaram e hoje ainda dominam as
diversas sociedades historicas (LE GOFF, 1990).

Assim como nas manipulacdes da memoria, pode-se considerar o samba exaltagdo
que, na Era Vargas foi feito para ser visto somente como mercadoria, de simples apreciagao e
contemplacdo, ou como elemento de unidade que simboliza belezas, harmonias, alegrias e
prosperidades dadas como “exaltacdo” das qualidades pétrias. Forja-se para dar um sentido de
memoria coletiva e nela fincar raizes, além de fazer esquecer daquele samba de origem afro-

brasileira usado como estratégia de subversao da realidade ou criagdo de outra realidade
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possivel na representacdo do imaginario da populacdo negra (MATOS, 2007; RIBEIRO
2005).

A memoria individual se constitui em volta de uma pessoa especifica, de acordo com
seu ponto de vista no panorama da propria vida pessoal, de forma interior, da sua
personalidade. E considerada e possui lugar em seu corpo apenas no que lhe interessa de fato.
Por vezes se apoia na memoria coletiva para suprir espacgos vazios assimilados em parte, mas
possui um trajeto proprio. Utiliza-se de ideias e palavras emprestadas de seu meio; logo, ndo
estd fechada e isolada em si mesma, necessitando das lembrancas de outros. Busca algumas
referéncias colocadas pela sociedade, mas apenas se lembra do que foi feito, visto e sentido
por si mesma (HALBWACHS, 1990).

Enquanto isso, a memoria coletiva se organiza e agrupa no interior de uma sociedade
pequena, média ou grande e, de forma exterior, evoca, evidencia e mantém apenas as
lembrangas que interessam ao grupo (ao se comportar “como membro de um grupo”, sem
distingdes em si e de modo homogéneo). Ela enlaga as memorias individuais, porém nao se
confunde com elas e se desenvolve segundo regras proprias. Como exemplo no pensamento
nacional, ha determinados acontecimentos considerados importantes que o marcaram
profundamente ndo em virtude da modificagdo das instituicdes, mas porque a tradigdo
permanece viva em alguma regido do grupo, provincia, partido politico, cultura, etnia, classe
profissional, familia e em certas pessoas que conheceram pessoalmente as testemunhas
(HALBWACHS, 1990).

Na memoria coletiva, as datas e os acontecimentos do grupo que variam da familia a
nagdo fazem sentido somente em relacdo ao mesmo grupo, enquanto o tempo social seria
exterior as duragdes vividas pelas consciéncias individuais. Porém, tal memoria ¢ marcada
pela tradicdo de circunstancias politicas e nacionais que, por sua vez, niao seriam
determinantes em relagdo aos individuos, mas influenciariam em partes alguns tragos, habitos
e personalidades (HALBWACHS, 1990).

Ressalta-se que a memoria coletiva tem o grupo como base, ¢ sempre vivida afetiva ou
fisicamente e implica um sentimento de identidade e pertencimento a um grupo que se
mantém em um presente continuo. Assim, passado e presente se confundem, pois ela retoma
do seu passado o que permanece vivo ou ainda possui a capacidade de viver na consciéncia
que o grupo perpetua no proprio presente. Ha uma necessidade identitaria que compde a
experiéncia coletiva dos seres humanos que possui, no passado, o seu locus de permanente

construgio (HALBWACHS, 1990, apud D’ ALESSIO, 1992/1993).
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Momentos de rupturas profundas da continuidade historica que existiam entre o
passado e o presente podem levar a perda da identidade do ser humano como individuo e no
coletivo, a exemplo de guerras e didsporas. A memoria ¢ o vetor que recompde a relacdo entre
presente e passado e ¢ uma forte estratégia de sobrevivéncia psicologica e emocional
(HALBWACHS, 1990, apud D’ ALESSIO, 1992/1993).

Portanto, o samba permeia a memoria coletiva nacional e estd presente na individual,
pois, além de ser um género musical, ¢ manifestacdo cultural e pratica social viva que
envolvem danga, culindria, vestimenta, religiosidade e formas de vivéncias proprias ao pensar,
agir e sentir nos habitos, comportamentos e experiéncias cotidianos e esporadicos (RIBEIRO,
2005).

Segundo Bosi (2013), a memoria € um instrumento precioso que permite constituir os
aspectos do cotidiano, em que os excluidos da histéria tomam a palavra. Ela é um
intermediario informal da cultura carregando em si a transmissdo de valores, conteudos e
atitudes e um dos constituintes da propria cultura. Nao possui uma linearidade, mas faz
emergir pontos de vista contraditorios, distintos entre si — € nesse ponto que se encontra a sua
maior riqueza. Evidencia-se a necessidade de um enraizamento mais profundo, pois se retira a
forca para a formacgao das identidades do vinculo estabelecido com o passado.

Contudo, a memoria oral também possui desvios, inautenticidades, preconceitos e
esteredtipos. Por isso, deve-se ficar atento, pois tais fatores revelam tensdes implicitas,
subtendidos, sugestdes e encobrimentos pelo medo ou por simples convengdes sociais.
Omissoes, esquecimentos, trechos fragmentados ou aparentemente desconexos de narrativa
também devem ser minuciosamente analisados, uma vez que, ao se trabalhar com histéria
recente, ¢ possivel se amparar em testemunhos vivos e reconstituir comportamentos,
sensibilidades e subjetividades de uma época (BOSI, 2013).

Nao ha como “retirar” dos entrevistados um “fato puro” memorizado. Quando se
trazem a tona as memorias, € possivel ver o quanto elas estdo permeadas de representacdes
ideologicas. A narrativa sublinha a complexidade dos acontecimentos e ndo € apenas
documento unilinear, pois, por meio dela, se estabelecem pontos de unido entre a vida
cotidiana e a Historia (BOSI, 2013).

Ressalta-se que a memoria, como um dos conceitos fundamentais da Historia, torna-se
um instrumento importante para compreender os caminhos pelos quais se vive e viveu o
samba no passado, ou seja, pelo tempo presente como rememorac¢do. A memdoria se configura
como parte dos conhecimentos necessarios para a sociabilidade no grupo e mesmo em rodas

de sambas tidas por uma vivéncia e experiéncia anterior, projetando-as no futuro ora de
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esperanca, ora de acdo que se efetua. Parte-se também da memoria corporal e dos
reconhecimentos entre seus integrantes no meio do samba pelos gestos € o acolhimento aos
novos participantes a quem a roda esta aberta.

A microterritorialidade aqui ndo ¢ dada ao acaso, mas como pequena por¢do do
espaco, onde hd a apropriacdo identitdria e de pertencimento por um local que envolve
relagdes de carater afetivo e simbdlico e por fronteiras que ndo possuem apenas o sentido de
barreiras. Elas sdo importantes para a diferencia¢do e diversificacdo das identidades que se
apresentam ao atentar para o papel e a representacdo dada por grupos minoritarios (TURRA
NETO, 2013; FERREIRA, 2017). Implica, portanto, dizer que a microterritorialidade ¢
construida pelas pessoas a partir do espago fisico que modificam ao criar simbolos e
linguagens para a sua representagdo, lhes dar novos significados e reafirmar formas
particulares de expressar e representd-las, ganhando um novo papel na memoria individual e
coletiva.

Os agrupamentos sociais periféricos passam a mobilizar o0 mundo imprimido suas
proprias significacdes e exercendo praticas de resisténcia e coexisténcia. Entendendo aqui
resisténcia como a capacidade de se manter, sem se submeter as vontades impostas por a¢des
(poderes e finalidades) externas (verticais) (DOZENA, 2012). Por resisténcia também se
atribui o sentido de negociagdo, rejei¢ao, incorporacao de ideias e habitos alheios aos grupos
investigados.

A coexisténcia ¢ um conceito que implica existir conjuntamente com outros grupos
sociais, ou individuos de caracteristicas sociais e culturais diferentes em um delimitado local,
pequeno em escala, ao criar espacos sobrepostos:

O que ¢ relativamente novo, em termos de sociedade, ¢ a coexisténcia de multiplas
referéncias culturais, em regime de entrecruzamento e sobreposi¢do, num quadro de
relacionamento social em que se tornou valor de referéncia a pretensdo de assegurar
essa coexisténcia segundo uma ética da universalidade de direitos e dignidade — e,
portanto, de reconhecimento da idéntica dignidade das diferencas, a excecao das que
comprometam, precisamente, aquela universalidade de direitos e dignidade. Esta
configuracdo de padrdes valorativos e regras de relacionamento humano nio tem

nada de estabilizado ou incontroverso. Pelo contrario, ¢ uma configuragdo
emergente e contraditoria (COSTA, 2002, p. 21).

Pensar coexisténcia vai além de apenas entendé-lo como um simples prolongamento
do conceito de resisténcia. E dar um passo a mais, ao verificar como as novas praticas sociais
e manifestagdes culturais que envolvem o samba se tornaram ndo apenas uma forma de
resistir contra os interesses externos e verticais, como também uma pratica consolidada e
realizada com regularidade, que existe conjuntamente em um local restrito e com outras

praticas diversas (COSTA, 2002).
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Em um espago fisico pequeno, onde varios tipos de praticas sociais e culturais se
esbarram, se divergem e se enfrentam de forma mais horizontal, projetam-se novas formas de
pensar, agir, se comportar e se sentir em lugares que lhes caracterizam como tais. Dai podem
surgir, por vezes, tensdes e conflitos de interesses direcionados a disputa por tais espagos e
pela maior aceitagdo social (COSTA, 2002).

Ao longo do tempo, a microterritorialidade enquanto conceito tem se tornado mais
presente no meio académico como importante modo de pensar e agir sobre a sociedade.
Porém, ainda hé certa caréncia de pesquisas que trabalham com a tematica, para ouvir os
sujeitos e comunidades do samba ndo de forma a objetifica-los, mas de construir uma relagao
entre sujeitos conforme a Histéria Oral, que busca compreendé-los em suas multiplas
singularidades e diversidades.

Sem ser pelo prisma classista (divisdo rigida dos trabalhos intelectual e manual, entre
entrevistador e entrevistado) ou pela objetividade do cientista neutro e da fonte como a
verdadeira e absoluta experiéncia historica dos fatos da Historia Oral, ndo se considera a fonte
como documento, mas como pessoa. Como tal, ela ndo pode diminuir a propria vida a uma
simples soma de aspectos para estarem subordinados a filosofia de outros (PORTELLI, 1996).

Além de a filosofia estar de forma implicita nos fatos, existem motivagdes no
momento da narragdo, ao expressar o significado e o sentido das experiéncias por meio deles.
Contar e recordar consiste em interpretar com base na subjetividade, em que as pessoas
produzem e conferem significado a propria identidade e vivéncia; logo, o ponto de vista
circunscrito se “constitui por si mesmo o argumento, o fim mesmo do discurso” (PORTELLI,
1996, p. 60).

Nesse sentido mais importante do que possuir uma manifestagdo cultural, ¢ viver a
cultura, pois ao vivenciar ¢ que ela se torna uma pratica social, enquanto tal se atrela a
consciéncia e fica na memoria, tida no passado, mas com uma prospec¢do e projecao do
futuro, onde ¢ na consciéncia, que se da a cogni¢cdo, ou seja, a consciéncia molda o
comportamento e por tanto as a¢des dos individuos (FERREIRA, 2017).

Nesses termos, além da manifestacdo cultural, a pesquisa busca pensar as praticas
culturais elaboradas em torno das microterritorialidades do samba. Certeau (2008, p. 193-
194), concebe a cultura da seguinte forma:

A) Os tragos do homem “culto”, isto é, segundo o modelo elaborado nas sociedades
estratificadas por uma categoria que introduziu suas normas onde ele impds seu
poder.

B) Um patriménio das “obras” que devem ser preservadas, difundidas ou com

relagdo ao qual se situar (por exemplo, a cultura classica, humanista, italiana ou
inglesa etc.). A ideia de “obras” que devem ser difundidas acrescenta-se a de
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“criagdes” e de “criadores” que devem ser promovidos, em vista de uma renovagdo
do patrimoénio.

C) A imagem, a percepcdo ou a compreensdao do mundo proprio a um meio (rural,
urbano, nativo etc.) ou a uma época (medieval, contemporanea etc.):
Weltanschauung de Max Weber, Unit Idea de A. O. Lovejoy etc. Essa concepgdo
que atribui a “ideias” técitas o papel de organizar a experiéncia aproxima-se talvez
da estética social de Malraux, substituta das visdes de mundo religiosas ou
filosoficas.

D) Comportamentos, instituicdes, ideologias e mitos que compdem quadro e
referéncia e cujo conjunto, coerente ou ndo, caracteriza uma sociedade como
diferente das outras. Desde E. B. Taylor (Primitive culture, 1871), este se tornou um
conceito-chave em antropologia cultural (cf. os patterns of culture). Ha todo um
leque de posicdes segundo se privilegiem as praticas e os comportamentos ou as
ideologias e os mitos.

E) A aquisicdo, enquanto distinta do inato. A cultura diz respeito aqui a criagdo, ao
artificio, a agdo, em uma dialética que a opde ¢ a associa a natureza.

F) Um sistema de comunicagdo, concebido segundo os modelos elaborados pelas
teorias da linguagem verbal. Enfatizam-se, sobretudo as regras que organizam entre
si os significados, ou, em uma problematica proxima, a midia (cf. A. Moles).

Enquanto isso, na Geografia Cultural, a cultura ¢ vista como uma forma de
contribuicdo da interdisciplinaridade para o avanco da pesquisa. Claval (1999, p. 12-13)
pondera que:

A cultura é mediag@o entre os homens e a natureza; ¢ heranca e resulta do jogo da
comunicagdo; € construgdo e permite aos individuos e aos grupos se projetarem no

futuro e nos aléns variados; ¢ em grande medida feita de palavras, articula-se no
discurso e realiza-se na representag@o; ¢ um fator essencial de diferenciagdo social.

Essa analise contribui para entender como o ser humano percebe, conhece e constroi
ou (re)produz o territério em que vive, pois “molda os individuos e define os contextos da
vida social que sdo, a0 mesmo tempo, os meios de organizar e dominar o espaco. Ela institui o
individuo, a sociedade e o territorio onde se desenvolvem os grupos” (CLAVAL, 1999, p.
61).

Torna-se necessario entender uma parte especifica do campo cultural. Para tanto, o
presente trabalho busca analisar a cultura, os lugares, processos e produtos como formas de
apropriacdo do espago, dados pelas microterritorialidades como elementos unificadores e
diversificadores. Portanto, foi utilizado como fio condutor o samba, com vistas a identifica¢ao
ndo apenas dos individuos, mas dos grupos em seus tempos, acdes, modos de viver e
compreender o mundo que os cerca, ao se relacionarem de maneira afetiva com ele por meio
de expressdes de sentidos, significados € memdrias.

Considera-se a pesquisa sob o prisma da interdisciplinaridade, com a intencdo de
construir um dialogo entre Historia e Geografia. Uma das obras que mais se aproxima desse
viés € “A geografia do samba na cidade de Sao Paulo”, de Alessandro Dozena (2011), que fez

como desdobramento da tese de doutorado escrita entre 2006 e 2009. Nela, o autor traca um
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panorama abrangente na Geografia Cultural sobre os processos de territorializagdo do samba
em Sao Paulo, das “origens” até o periodo atual, em que aborda, além das escolas
carnavalescas, os corddes, o carnaval, as vivéncias territoriais exercidas por sambistas e
comunidades.

Nesse caso, as rodas constituem espagos de maior afetividade da comunidade com o
samba no dia a dia. O autor aborda o conceito de territorio e suas derivagdes com base em
metodologias dos trabalhos de campo e, como fontes, foram adotadas as entrevistas,
fotografias, letras de musica, documentarios etc. (DOZENA, 2011). Esses aspectos formaram
um amplo arcabougo para basear tal pesquisa e também serdo considerados nesta
investigacao.

Na cidade de Sdo Paulo, a microterritorialidade ¢ percebida de diferentes formas pelos
grupos, o que condiciona a constru¢do dos mesmos significados e se define por meio da
historia temporal-territorial para preservar a cultura, o passado dos coletivos e suas
identidades. Contudo, a memoria também pode ser a permanéncia das vivéncias repassadas
por meio da oralidade, das musicas e das dangas (FERREIRA, 2017).

Diante disso, os encontros assumem o significado de festas onde ocorrem trocas como
meios de afetar (e ser afetado) pelo exterior, dada a ineréncia das mudangas ao ensinar e
aprender. Como relevantes produtos, podem-se exemplificar a roda de samba e a ocupacao de
espacos publicos e privados, algo material e simbolico dado no territério e que constitui uma
forma de resisténcia e coexisténcia das microterritorialidades (FERREIRA, 2017).

Assim foi despertado o interesse por analisar, de forma mais aprofundada, as
problematicas ligadas a historia, no que se refere a cultura e a cidade, sobretudo as
microterritorialidades das periferias de Sdo Paulo e seus processos mais recentes de 2000 a
2018, como um periodo de transformacdes e desenvolvimento ocasionado pelo aumento
substancial dos grupos de samba, o que culminou na expansdo do circuito do samba na
capital. Trata-se de um projeto realizado em 2016 pela deputada estadual Leci Brandao, em
parceria com a ASTEC-SP, com o mapeamento, por meio de pesquisas quantitativas, dos
locais onde ocorrem as rodas e os espagos destinados ao samba, incluindo os dias e horarios
no referido municipio. A énfase na rede social-territorial indica o papel das vivéncias
realizadas nas experiéncias dos sujeitos que constroem ou (re)produzem diferentes
microterritorialidades, cujos elementos constituintes sdo as relagdes de identidades, os limites/
fronteiras, as apropriagdes e as temporalidades (TURRA NETO, 2013; PAULA, 2011).

A escolha do periodo entre 2000 e 2018 e da cidade de Sao Paulo se deu por diversos

fatores, como as intensas transformagdes sociais, culturais e politicas, a intensificagao e o
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aumento quali e quantitativo dos grupos de samba em S3o Paulo, capital. Esses aspectos
indicam um momento de revalorizagdo do género na capital e uma possivel expansdao do
nimero das microterritorialidades na referida cidade.

Sdo observadas relagdes sociais e culturais mais intensas como a busca por prazer,
momentos de convivio, encontros de amigos, desestresse e lazer, ao cantar, dangar, relembrar
e reviver momentos de identificagdo pessoal com as letras e seus contextos. Com isso, pode-
se compreender mais detalhadamente essas realidades por meio de pesquisas e entrevistas
pessoais com os grupos, além da compreensdo (mais profunda) no tempo presente, pois
existem varios trabalhos sobre periodos mais longinquos, mas poucos que lidam com essa
tematica no tempo presente na area da Historia.

Tal conjuntura emerge, segundo Hall (2003), em um periodo de fragiliza¢des e queda
das metanarrativas. Suas crencas fizeram com que as identidades, antes tidas como universais
e fixas em grandes grupos e direcionadas para a nacdo (ou religido), fossem diluidas em tribos
e comunidades, isto ¢, em grupos sociais de pequena escala e com identificagdes locais. Isso
vai ao encontro do entendimento das microterritorialidades constituidas pelos diversos grupos
de samba no municipio de Sao Paulo, que possuem identidades e caracteristicas proprias em
torno dessa pratica cultural e simbolica.

Nesse prisma, Hall (2003) entende que a identidade do sujeito pés-moderno torna o
“eu” ndo mais algo fixo, rigido, puramente racional e estavel ao longo da propria vida, mas
flui de maneira maleavel, na medida em que ¢ constituido temporariamente. Os processos
historicos moldam o sujeito de maneira temporaria e em torno de um “eu” que ndo ¢é coeso,
mas que, ao ter identidades contraditorias, aponta para diferentes caminhos, esta sempre
deslocado em si e se vé constantemente modificado quando ¢ representado e interpelado pelos
varios sistemas culturais aos quais esta imerso.

Sendo assim, as certezas e verdades absolutas desaparecem e as metanarrativas nao
abarcam explica¢des de visdo de mundo amplamente aceitas. O sujeito diluido passa a se
homogeneizar em torno de um “todo” ou se volta as suas raizes, lugares e grupos de
pertencimento mais proximos ao local onde habita para constituir “tribos” e comunidades que
se unem em um sistema cultural simbolico comum, enquanto ndo ha mais possibilidades de
voltar a etnia pura (HALL, 2003).

O primeiro capitulo pretendeu fazer uma contextualizacdo da Comunidade Samba da
Vela e da Comunidade Samba da Vila Industrial partindo de um contado inicial com as rodas
de samba na pratica e observando suas aparentes diferengas. Para isso foram realizadas

entrevistas, trabalhos de campo aos sambas com registros, anotagdes, fotografias dos dois
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locais, bem como o uso de documentarios e uma musica (de cada roda) que mais chamou a
atencao naquele momento, para depois ir a teoria e fazer uma revisao bibliografica sobre os
temas tratados de forma mais direta em relacdo ao samba, desvendando inicialmente os
bastidores por tras dos sambas.

O segundo capitulo se centrou em realizar uma analise das musicas de ambas as rodas,
na Vela (as autorais) e na Vila (as composi¢des de outros sambistas e de outros periodos que
também revelam atualmente suas visdes de mundo e como as situagdes permanecem) por
meio de temas que estdo presentes nas rodas como: mulheres, comunidade, negritude, afetos,
construindo um dialogo com as bibliografias.

O terceiro capitulo buscou partindo dos conceitos de microterritorialidade, resisténcia
e memoria fazer um “mergulho” nas falas dos sambistas, para compreender como estas rodas
constroem uma rede e se conectam considerando seus elementos fundamentais como o amor
ao samba, infincia, nordestinidade, oralidade, improviso, riso ¢ a alegria. Também se buscou
através das proprias midias digitais (paginas de facebook e instagram) as fotos, videos e
comentarios para entender melhor como eles divulgam os proprios trabalhos, qual imagem

querem passar, assim como falam sobre a propria vida e o samba.
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CAPITULO 1 — BASTIDORES HISTORICOS DO SAMBA DA VELA E DO SAMBA
DA COMUNIDADE DA VILA INDUSTRIAL: PESSOAS,
MICROTERRITORIALIDADES, LUGARES E ESPACOS

As rodas da Comunidade da Vila Industrial e do Samba da Vela foram selecionadas
devido as tematicas que provavelmente permeiam esses grupos e contemplam questoes
atinentes ao cotidiano da propria comunidade — problemas, denuncias, violéncias, conquistas,
tristezas, amores e alegrias — e as aparentes diferencas tanto em relacdo ao tempo de
existéncia das rodas, aos locais (uma na zona leste da cidade e outra na regido sul) que se
relacionam as microterritorialidades onde elas acontecem, quanto as formas de expressao.

Enquanto o Samba da Vela ¢ um grupo mais antigo que se apresenta na Casa de
Cultura de Santo Amaro, em um ambiente mais intimista e fechado, sem o uso de microfones,
onde os sambistas cantam composi¢des proprias, o publico que as conhece canta junto ¢ ha
maior siléncio no que se refere as conversas, na Vila Industrial, os eventos ocorrem em frente
a um bar, mais especificamente em uma rua que fechada para isso, com um grande fluxo de
pessoas. Neste ultimo, por ser ambiente aberto, elas se movimentam e conversam entre uma
musica e outra, onde os sambistas utilizam microfones para cantar ¢ ampliar o som dos

instrumentos. Esses e outros aspectos serdo aprofundados nas secdes a seguir.

1.1 Samba da Vela

Visitei pela primeira vez o Samba da Vela, que se localiza na Casa de Cultura Santo
Amaro, Praga Doutor Francisco Ferreira Lopes, n. 434, zona sul de Sao Paulo/SP, por volta
das 21h do dia 10 de setembro de 2018. O evento contou com a participagdo especial de
Toninho Melodia.

O Samba da Vela ¢ um grupo de musica que surgiu por volta dos anos 2000, em que
decidiram, de forma espontinea, dar inicio a roda de samba ao acender uma vela e s6 terminar
depois que ela se apagasse sozinha. Atualmente, o grupo € organizado por Chapinha (José
Marilton da Cruz), com espacgo cedido pela prefeitura para a realizagdo do samba as segundas-
feiras, a partir das 20h45, onde ndo ¢ permitida a entrada com bebidas alcoodlicas, o que o
torna um lugar privilegiado por pessoas que se reunem com o objetivo de participar mais
ativamente por se identificarem e gostarem dessa pratica cultural. Nesse lugar de afetividade e

de pertencimento, elas estdo dispostas a ouvir sambas novos ou mesmo a participar com
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composi¢des autorais — posteriormente, as melhores sdo escolhidas e escritas em um caderno
para serem registradas.

No Samba da Vela, a maioria das musicas ¢ de composi¢des autorais dos sambistas.
Um exemplo disso ¢ a musica que abre a roda de samba, criada por volta dos anos 2000

durante o surgimento do grupo, sob o titulo “Acendeu a vela”:

Acendeu a vela
(Quinteto em Branco e Preto)

Acendeu a vela

O samba ja vai comegar

Ela é quem chama

Que ¢é viva a chama

Pro povo cantar

A fé que ndo cansa

Mantém a esperanca do nosso viver
O Samba da Vela esta esperando vocé

Bis

Venha pra ca pra cantar

Venha pra cé pra se ver

Numa s6 voz embalar

Pra nunca mais esquecer

Venha fazer a histoéria

Venha com a gente aprender

O Samba da Vela esta esperando vocé

Acendeu a vela... (2x)

A luz do samba reluz

Conduz a inspira¢do

Seduz a todos induz

A unido de irméos

Queremos um canto forte

Pra ver o samba vencer

O Samba da Vela esté esperando vocé

Nessa cangdo, ¢ possivel perceber a vela como importante elemento de significado
material para o coletivo (tanto publico como os integrantes do grupo). Ela nomeia a roda de
samba, além de evidenciar o seu significante, pois se inicia apenas ao acender a vela e termina
quando ela se apaga de maneira espontinea.

J& o estandarte com a vela a frente e a bandeira do Brasil ao fundo (Figura 4) ¢ uma
forma simbolica de retratar a importancia do grupo de samba, cujo papel principal é resgatar,

manter e preservar as tradicdes e praticas sociais brasileiras:
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Figura 4. Estandarte

Estandarte do Samba da Vela, Casa de Cultura Santo Amaro, Sdo Paulo/SP.
Fonte: Elaboragao da autora (2018).

A chama da vela constitui uma temporalidade nado ligada ao tempo cronologico ou ao
dos relogios que marcam o tempo de produgdo e o ritmo acelerado da megalopole Sao Paulo,
mas a uma perspectiva mais lenta das vivéncias e experiéncias sociais e afetivas, da
celebracdo da “roda” como festa democratica e ndo hierarquica. Nesse caso, todos podem ver
uns aos outros € sdo bem-vindos para se expressar ao cantar, bater palmas para acompanhar o
ritmo das cangdes, dangar ou mesmo cantar e apresentar composicoes autorais do samba.

O ato de acender a vela registrado na Figura 5 sugere a intencdo de dar inicio a pratica
da roda de samba como “chama de inspiracdo” para compositores e ouvintes, enquanto a cor
azul da vela indica o periodo em que os sambistas apresentam composi¢oes pela segunda vez
e distribuem as letras para a comunidade se familiarizar com elas. E também a marcacdo de
um tempo simbolico da vivéncia da roda, que leva a constru¢do de experiéncias e gera

sentimentos por parte das pessoas envolvidas com essa acao:
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Figura 5. Acendendo a vela

Chapinha (José Marilton da Cruz) acendendo a vela, Casa de Cultura Santo Amaro, Sdo Paulo/SP, 2018.
Fonte: Elaboragdo da autora (2018).

A vela também se insere nesse contexto como um elemento ligado a religiosidade, no
sentido de “manter a chama da fé acesa” pelas pessoas. Por conseguinte, a roda ¢ um
momento de encontros sociais e afetivos mais fortes e marcados pela unido em torno do
samba, além de representar um local de aprendizagem ndo formal onde os sambistas se
apresentam, compdem novas cangoes, relatam as historias das criacdes e se mostram abertos a

acolher a todos que queiram participar (Figura 6):

Figura 6. Tocando e cantando

Grupo Samba da Vela tocando e an'tando na Casa e Cultura Santo Amaro, Sdo Paulo/SP.
Fonte: Elaboragdo da autora (2018).
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Percebi uma grande participacdo das mulheres como compositoras e cantoras,
mostrando assim como a roda estd aberta a todos e considera importante nao s6 a simples
presenca de mulheres no samba, como também apoia o seu protagonismo, como mostra a

Figura 7:

Figura 7. Cantoras e compositoras no Samba da Vela

-‘ - ! i .J ’ -
- - \ ”

antoras e compositoras em apresenfag:io no grupo Samba da Vela, Casa de Cultura Santo Arﬁaro, Sao
Paulo/SP.
Fonte: Elaborago da autora (2018).

1.1.1 Diario do Segundo Trabalho de Campo no Samba da Vela

Os paragrafos subsequentes se referem ao didrio do segundo trabalho de campo no
Samba da Vela, no dia 22 de abril de 2019, por volta das 20h45. Chapinha (um dos
fundadores do grupo) estava em comemoragdo devido a gravacao do proprio Compact Disc
(Disco Compacto, CD).

Para chegar ao Samba da Vela, desci na estacdo de metrd Largo Treze, préximo a
Catedral Santo Amaro. Ao percorrer um “calgadao” e as ruas, percebi a existéncia de diversos
espacos culturais como a feira de artesanato, com atividades de danga, além de outro centro
cultural na regido que parecia abandonado. Ao chegar as proximidades do Centro Cultural
Santo Amaro, localizado na Praca Doutor Francisco Ferreira Lopes, n 434 ja era possivel
ouvir o Samba da Vela, e na entrada havia um painel mostrando outras atividades que sao
realizadas no local como aulas de danga, musica etc. Ha uma contribui¢do voluntaria de R$ 5

para a entrada e, 14 dentro, os sambistas vestem a roupa do “Samba da Vela”.
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Logo no inicio, Chapinha explicou alguns significados dos rituais impressos pela roda.
Ele acendeu uma vela rosa que simboliza o periodo no qual sdo apresentados os sambas a
comunidade pela primeira vez, quando havia mais dois sambistas “defendendo” os seus
sambas. Além de cantarem, explicavam suas composicdes e as distribuiam para as pessoas se
familiarizarem com elas. O primeiro era um samba relativo as boas maneiras; o segundo,
sobre o uso do tempo; e o terceiro (de Chapinha), acerca de relacionamentos amorosos.

Em um segundo momento, apresenta-se a vela azul e, por fim, a branca, quando
posteriormente ¢ feito um caderno para registrar as letras dos sambas autorais — as melhores
(ou seja, as letras escolhidas pelos sambistas e pela comunidade) podem ser selecionadas para
serem gravadas em CD. Isso reforca o fato de que a palavra escrita, que ¢ lida e
posteriormente falada ou cantada, favorece e refor¢a a capacidade de memorizagdo. Nesse
momento, também se t€ém em mente o simbolismo e o significado material das cores das
velas, em que cada cor representa um periodo diferente.

Se fossem considerados os aspectos do ritual desse samba entre o sagrado e o profano,
as conversas paralelas, no momento de fala do Chapinha, seriam o lado profano, enquanto nos
momentos de grande atenc¢do por parte de todos ao organizador e sambista e a sua fala haveria
o aspecto sagrado. Naquele evento estavam presentes varias pessoas que foram pela primeira
vez e que, nos dizeres de Chapinha, ndo sdo vistas como os outros, estrangeiros, mas sao
acolhidas; logo, sdo solicitadas para retornar mais vezes. Realizam-se varias rodas de cadeiras
para o publico se sentar, mas ha aqueles que ficam em pé e formam uma roda maior que bate
na palma da mao, canta e, em menor escala, danga.

Foi percebido que o fato de reunir amigos em torno de uma mesa, conformando uma
roda para cantar sambas autorais que nunca foram gravados, mostrando uns para os outros, ¢
também uma forma de aprovagdo e “rito de passagem” ao qual as composi¢des sdo cantadas
na roda, para serem aceitas pelos pares sambistas e pela propria comunidade. Cria-se uma
identificagdo com os moradores do lugar, sentimento indispensavel para o desenvolvimento
da roda durante esses varios anos de Samba da Vela.

E por meio da oralidade que, além das falas, os gestos, as expressdes e os valores sdo
passados as criangas presentes na roda de samba com suas familias. O ato de levar os filhos
para a roda € uma pratica disseminada que conta com o apoio dos organizadores que veem
nelas um estimulo para as futuras geragdes manterem viva a pratica do samba. Assim, as
criangas também participam (ouvem, cantam, interpretam e sao sujeitos ativos na roda), como
foi percebido quando um menino que, por volta das 21h30, foi chamado por Chapinha para

cantar um samba — ele o fez de forma muito espontanea, sendo aplaudido pelas pessoas e
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convidado a cantar mais vezes. No que se refere ao improviso, também houve o partido-alto,
um “samba improvisado” entre Chapinha e Nino Miau (outro sambista da roda) que
“disputavam” de forma extrovertida.

A oralidade ¢ uma caracteristica primordial para a compreensdo do samba. E por meio
da comunicacao oral a outrem, de seus gestos implicitos e explicitos, da sua espontaneidade,

criatividade e improviso que se configura essa pratica social.

1.1.2 Analise das entrevistas

O Samba da Vela nasceu no dia 17 de julho de 2000, em uma noite de segunda-feira,
em um encontro entre quatro jovens, sambistas, compositores e amigos: Magnu de Souza,
Maurilio de Oliveira, Paquera (José Alfredo Gongalves de Miranda) e Chapinha (José
Marilton da Cruz). Inicialmente, tinham a inten¢do de criar uma roda para cantar os classicos
do samba:

Ent3o, o Samba da Vela nasceu [...] para contribuir com a continuidade da cultura
do samba e pensando [...] nessa continuidade, a gente equacionou a melhor forma,
na nossa opinidao que ¢ a musica inédita, porque se a gente fizer uma roda de samba
e ficar cantando Cartola ou Nelson Cavaquinho ou Adoniran etc., etc., claro que é de
suma importancia, né, mas com todo respeito a eles que sdo nossos mestres, nds
resolvemos cantar os nossos sambas, porque se cantarmos s6 os deles, o samba
deles, daqui a 50 anos estaremos cantando a mesma coisa porque ja se foram. Entdo

precisa renovar e eu acho que essa renovagdo significa exatamente a continuidade
(ENTREVISTA CONCEDIDA POR CHAPINHA, 6 MAIO 2020, grifos nossos).

No entanto, o Samba da Vela ndo nasceu na Casa de Cultura Santo Amaro, onde
atualmente se encontra, mas em um bar proximo a ela, como explica Chapinha:

Entdo, o Samba da Vela, ele nasceu aqui em cima [...] numa rua paralela, aqui a

Jodo Dias, a Rua Doutor Antonio Bento, 257, no [...] Espaco Cultural Ziriguidum,

foi um galpdo que eu montei com um amigo meu, para fazer cultura, onde

abrigamos o Samba da Vela, onde nasceu o Samba da Vela, ta? (ENTREVISTA
CONCEDIDA POR CHAPINHA, 6 MAIO 2020).

Ao escolherem se reunir e apresentar os proprios sambas uns para os outros, tendo
como primeiro local de encontro o Bar Ziriguidum, o Samba da Vela se tornou mais do que
um grupo de intérpretes, mas uma espécie de fortaleza e resisténcia formada por uma
comunidade de compositores de samba que deveriam compor sempre pensando na
manutenc¢do da tradi¢do do samba. Isso posteriormente atraiu diversos nomes consagrados, a
exemplo de Beth Carvalho, que se tornou madrinha da roda depois de dois meses da criagdo e
gravou dois sambas do grupo: “Melhor pra nés dois” (Magnu de Souza, Maurilio de Oliveira

e Paquera) e “A comunidade chora” (Magnu de Souza, Maurilio de Oliveira e Edivaldo
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Galdino). A segunda cangao, inclusive, representa um hino no momento em que a vela apaga,

colocando fim a roda de samba como uma “despedida”:

[...] entdo, precisa renovar e eu acho que essa renovagdo significa exatamente a
continuidade, entdo ¢, é a roda de samba, o Samba da Vela foi idealizado para este
fim, uma roda de compositores que possam ¢, ¢, pensar na tradi¢do... compor
pensando na tradi¢do do samba, né? A pessoa pode, no seu dia a dia, pode compor
musicas mais modernas, outras linhagens, ndo tem problema, mas, pro Samba da
Vela, ele tem que compor pensando exatamente na manutencdo da tradicio
(ENTREVISTA CONCEDIDA POR CHAPINHA, 6 MAIO 2020, grifo nosso).

A vela posta no centro da mesa funcionou como uma espécie de relégio para demarcar
o tempo. Como era uma segunda-feira, o samba nao poderia ir até muito tarde, pois, além das
pessoas precisarem trabalhar no dia seguinte, ainda se corria o risco de perder a hora do
ultimo trem e/ou Onibus e ficar sem transporte publico para voltar as suas casas, fato que
ainda ocorre atualmente.
Dessa forma, a vela serviu como um tipo de delimitador para as pessoas ndo perderem
o horario, conforme explica Chapinha:
[...] a gente pensou em, em varios é, €, ¢, em varias terminologias, digamos assim, &,
em varios formatos e tal, mas, principalmente, como a gente ia mandar as pessoas
embora, delicadamente ou educadamente antes da meia-noite, ¢ a forma que nds
encontramos de mandarmos as pessoas embora foi acendendo uma vela e cantando.

Al, quando a vela apaga, acaba o samba, ai todo mundo sabe que tem de ir pra casa
(ENTREVISTA CONCEDIDA POR CHAPINHA, 6 MAIO 2020).

Nesse sentido, a ideia inicial do grupo ainda se deu pelo fato de os integrantes
compreenderem a caréncia de atividades culturais mais intensas, no que se refere aos grupos
de samba de Sao Paulo, especialmente na zona sul da cidade.

O Samba da Vela atrai participantes da comunidade ¢ de diversos lugares da cidade
com idades variadas, pois sempre valorizou o encontro entre amigos, as espontaneidades, as
improvisagdes € o0 movimento de coletividade. Contudo, também demonstrou, logo no inicio
das atividades, uma preocupacdo em construir registros para manter a histéria do samba de

Sao Paulo sempre viva e ndo cair no esquecimento:

[...] desde o comego, a gente comecou a se preocupar com isso assim, até [...] foi
uma forma de organizar que a gente fez, porque assim, no, nos primeiros
meses, a gente nio tinha caderno, a gente trazia as letras, as letras elas tém
desde o seu comeco. Entdo, qualquer um que veio no comeco tinha que trazer a
letra pra poder ser acompanhado pelo publico, o que que aconteceu, teve
segunda-feira que tinha quase 100 compositores, € como ¢ que vai cantar 100
compositores num dia s6, né? A vela tem a duracdo de mais ou menos duas horas, e
a gente criou o caderno exatamente pra isso. A gente monta o caderno e coloca 24
sambas no caderno, sempre 22 inéditos, né, pra dar tempo de cantar nas edi¢des [...]
0 compositor que entra no caderno ¢ como se fosse uma espécie de gravar um
CD, um registro. Como a gente nao pode fazer o registro de gravacio, a gente
faz esse registro, é, é, é por escrito, né, que é lancando a revistinha no caso, pra
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ficar registrado, ficar nos anais da historia, né? (ENTREVISTA CONCEDIDA
POR CHAPINHA, 6 MAIO 2020, grifo nosso).

Percebe-se também, por meio da fala acima, o sucesso inesperado da roda da Vela que
atraiu varios compositores de samba, em que mal havia tempo para todos se apresentarem.
Esses registros, além de serem uma importante documentacdo da memoria do samba e
ficarem na historia mesmo com a impossibilidade de gravarem os CDs, eram marcados nos
cadernos escritos, o que funcionou como uma forma organizagao para o proprio samba.

Para Chapinha, o samba estaria entrelacado a sua vida de maneira muito pratica no seu
cotidiano envolvendo a questdo dos valores apresentados de forma visivel. Seria uma
ferramenta ou um meio para construir vinculos e mais que sobreviver, viver ¢ se completar
como ser humano e tentar transmitir bons ensinamentos as pessoas, a fim de agrupa-las e
reuni-las. Esse aspecto também estaria atrelado a no¢ao de cidadania dada pelo compositor:

[...] desde o comego, a gente comecou a se preocupar com isso assim, até [...] foi
uma forma de organizar que a gente fez, porque assim, no, nos primeiros
meses, a gente nio tinha caderno, a gente trazia as letras, as letras elas tém
desde o seu comeco. Entdo, qualquer um que veio no comeco tinha que trazer a
letra pra poder ser acompanhado pelo publico, o que que aconteceu, teve
segunda-feira que tinha quase 100 compositores, ¢ como ¢ que vai cantar 100
compositores num dia s6, né? A vela tem a dura¢do de mais ou menos duas horas, e
a gente criou o caderno exatamente pra isso. A gente monta o caderno ¢ coloca 24
sambas no caderno, sempre 22 inéditos, né, pra dar tempo de cantar nas edi¢des [...]
0 compositor que entra no caderno é como se fosse uma espécie de gravar um
CD, um registro. Como a gente nio pode fazer o registro de gravacio, a gente
faz esse registro, é, é, é por escrito, né, que é lancando a revistinha no caso, pra

ficar registrado, ficar nos anais da historia, né? (ENTREVISTA CONCEDIDA
POR CHAPINHA, 6 MAIO 2020, grifo nosso).

Mais que a nogao de cidadania, fica evidente o conceito de comunidade que envolve o
coletivo, a “comunalidade”, a solidariedade, a unido de um grupo com objetivos em comum,
que possui lagos afetivos mais fortes e se torna mais “flexivel”. Eles conseguem enxergar os
outros como amigos, irmaos e até como uma grande familia, extensdo do nucleo familiar

comum.

1.2 Samba da Comunidade da Vila Industrial

A roda de Samba da Vila Industrial, localizada na zona leste de Sao Paulo, proximo a
divisa do municipio de Santo André, ocorre todo ultimo domingo do més desde 2012,
aproximadamente das 16h as 22h. Nesse intervalo de tempo, a via ¢ interditada, segundo o
banner pregado pela Associagdo da Comunidade da Vila Industrial no poste para

“confraterniza¢do da comunidade”, como pode ser observado na Figura 8:
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Figura 8. Banner

REFEITURA DE
‘ SAC EaLLO

A
Assoc‘l’¢c ."%%lg%".?y DADE

RAC Z A
CONFESMUNIEASAC oA

ViA INTERDITADA
NESTE DOMINGO

HORARIO 15h00 as 22nho00

Banner de confraternizagdo da comunidade, informando a interdi¢ao da rua. Vila Industrial/SP, 27 de outubro de
2019.
Fonte: Elaborago da autora (2019).

No caso desse grupo de samba, a letra selecionada que faz parte do repertorio, apesar
de ndo ser autoral, constitui uma forma de visao de mundo e identificagdo com a realidade que
ainda esta presente no pais, como os ‘“barracdes” nas comunidades, a exemplo da Vila
Industrial, onde também hé& moradias precérias construidas as margens do rio, mas que
abrigam de alguma maneira a populagdo. Isso ¢ indicado na musica “Barracdo de Zinco”, de
Luiz Anténio e Oldemar Magalhaes, gravada por Heleninha Costa em 1952:

Barracio de Zinco
(Composicdo: Luiz Antonio/Oldemar Magalhaes)

Al, barracdo

pendurado no morro

e pedindo socorro

a cidade a seus pés.

E, ainda: “Tua voz eu escuto
nao te esqueco um minuto
porque sei que tu €s
barracdo de zinco
tradigdo do meu pais
barracdo de zinco
pobretao infeliz”...

Ja na Figura 9 ¢ observado um grande publico, em que o grupo de samba possui varios
integrantes, contando com apenas uma mulher como cantora. Foi percebido no dia que Jéssica
Américo tem voz ativa na roda, na organizagdo e em parte das escolhas do repertério
composto por samba raiz e algumas composicdes que podem ser pedidas pelo publico. Este,
por seu turno, conhece e canta conjuntamente com o grupo, enquanto ha os que batem palma
¢ dancam — a maioria das pessoas ¢ de moradores da Vila Industrial, e o bar ao fundo também

ajuda a promover o samba.
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Figura 9. Roda de samba na Comunidade da Vila Industrial

Roda de samba na Comunidade da Vila Industrial, & Rua Paschoal Leite Paes, n 218, Vila Industrial, Sdo
Paulo/SP, 26 de agosto de 2018, aproximadamente as 21h20.
Fonte: Elaboragdo da autora (2018).

Esse espaco publico de parte da rua foi dificilmente cedido pela Prefeitura de Sao
Paulo para a realizacdo do samba da Comunidade da Vila Industrial, por meio de intervengdes
e conflitos que ocorreram entre policiais ¢ moradores do local, quando ainda ndo havia
autorizagdo do referido orgdo publico. Por meio de conversas informais com os
frequentadores, foi relatado que a policia agiu de forma violenta, com uso de gas de pimenta e
bombas de efeito moral e, apds esses acontecimentos, somados a denuncias feitas na
ouvidoria da prefeitura, o lugar foi cedido e passou a atrair um grande publico.

Em 31 de margo de 2019, fiz um trabalho de campo no samba da Comunidade da Vila
Industrial por volta das 17h. Naquele dia, a roda comemorou o sétimo aniversario com
participagdes especiais de outras rodas como a de Sdo Bernardo e a Maria Cursi — no
intervalo, um Disc-Jockey (Discotecério, DJ), conhecido popularmente como Tio Z¢é tocou
black music. O evento conta com a participagdo do fotografo José Constantino que, em
conversa informal, citou que tira fotos para colocd-las em redes sociais digitais como
Facebook e Instagram, além de fotografar outras rodas de samba como a localizada no
Distrito de Jabaquara/SP. Também conversei informalmente por volta das 21h da referida
data, no intervalo da apresentacdo com Jéssica Américo (vocalista do grupo), em que realizei

algumas perguntas, mas nao foi possivel fazer uma entrevista mais longa e detalhada, pois ela
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estava se “dividindo” entre varias tarefas. Além de cantar, nos intervalos recebia grupos de
outros lugares, como de Sao Bernardo do Campo, Maria Cursi em Sao Matheus, e estava na
cozinha do bar para preparar comida aos convidados (o que parecia ser uma enorme panela de
arroz com frango). Também era possivel observar uma grande quantidade de alimentos
empacotados que foram doados pelas pessoas da comunidade.

Em outra entrevista realizada a 27 de outubro de 2019 e de forma mais detalhada, pude
entender melhor a dindmica do Samba da Vila Industrial. Nas falas de Jéssica Américo e Didi,
foi possivel compreender que o samba, além de ser um género musical e uma manifestagao
cultural, é uma pratica social viva e esta atrelada ao dia a dia, ou melhor, as formas de vida
cotidianas deles:

Eu gosto de samba desde que eu me entendo por gente. Minha familia ¢ muito
musical; entdo, acabei vivendo nesse meio do samba desde muito pequena. Cantar
samba foi uma consequéncia, mas o samba pra mim ¢ tudo: é familia, é referéncia, é

infancia (ENTREVISTA CONCEDIDA POR JESSICA AMERICO, 27 OUT.
2019).

O samba pra mim ¢ tudo, faz parte de mim desde sempre, €, eu no comego nao
tocava na harmonia, mas depois comecei a tocar, a pegar gosto pelo samba. Comecei
aqui na Praca do Samba, na época que ndo tinha nada aqui na Vila Industrial. Sou
um dos fundadores da Praga do Samba, depois tive a ideia de tocar mais pra ca, mas,
pra mim, samba ¢ tudo (ENTREVISTA CONCEDIDA POR DIDI, 27 OUT. 2019).

Desde 2012, a proposta inicial do samba da Comunidade da Vila Industrial conta com
um viés mais voltado a questao social de forma mais imediata, principalmente a arrecadagao
de alimentos para as familias da comunidade que sao economicamente carentes e, por vezes,
ndo possuem condi¢des financeiras para comprar o proprio alimento. De maneira secundaria,
era a realizagdo do encontro entre amigos: “A proposta inicial nossa era fazer o nosso samba,
arrecadar alimentos que era a maior proposta nossa pra comunidade e outras instituicdes que a
gente costuma ajudar” (ENTREVISTA CONCEDIDA POR DIDI, 27 OUT. 2019).

Todavia, o grupo atualmente tem encontrado muitos obstaculos para a realiza¢do do
projeto inicial, pois as pessoas continuam a frequentar a roda de samba, mas sem doar
alimentos. Isso, inclusive, os fez pensar em mudar o local da roda:

Agora, 0 nosso objetivo ¢é ir para um espaco fechado e que a gente consiga arrecadar esses
alimentos pra ajudar as familias, como era desde o comecgo a proposta, mas, como as
pessoas ndo colaboram, a gente vai precisar fazer uma outra coisa ndo tdo democratica
quanto o espago aberto, mas que conscientize as pessoas a colaborarem com os alimentos
para ter esse trabalho social. Sendo, ndo faz o menor sentido a gente se reunir todo més

como uma comunidade que tem um trabalho s,ocial e ndo fazer o trabalho social
(ENTREVISTA CONCEDIDA POR JESSICA AMERICO, 27 OUT. 2019).
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Como mencionado anteriormente, o foco principal do grupo é a arrecadagdo de
alimentos para a comunidade. Quando os frequentadores do samba nao doam de maneira
espontanea, todo o sentido da a¢do social € perdido; por isso, a Unica saida vista pelo grupo ¢

a transferéncia dos eventos para um espago particular.

1.3 As microterritorialidades do samba

O corpo mobilizado pela sincopa do samba é um corpo que age, que pulsa, que se
estende em relacdo ao outro, existe com (e pelo) outro relacional, ¢ um corpo repleto de
energias, ¢ sentidos compartimentados e fluidos que a cada toque sentido, possui uma
expressdao € um modo de ser e estar muito praticos. Mobiliza-se em uma tentativa de soltar as
amarras impostas de um corpo-maquina, de um corpo-trabalho, de um corpo produtivista ao
extremo que nao se permite sofrer dores fisicas e emocionais que geram tristezas: sofrer com
o luto, o abandono de amigos, familiares, amores e as “dores de cotovelo” ou se alegrar das
festas, das paixdes, de se consumir e se refazer permanentemente que necessita de um tempo.

O “tempo vazio” — ou ‘“vazio ritmico da musica no samba” dado pela sincopa —
impulsiona a ocupar os espagos com requebros, meneios, contor¢des ¢ pulos. Essa energia
pulsa e vibra a cada batida e brecha percebida que preenche com palmas, coros, cantos e
batidas de pé demarcando um ritmo, passos de samba no pé, rebolados, requebros de joelhos,
entrelacados de pernas e balangos. Quando hd a danga em par no samba de gafieira, as
“bases” sao pisadas de “tic, tic, tum”: o “tic, tic” é marcado rapidamente com um pé préximo
ao outro; e o “tum” € prolongado, em que o passo se estende mais comprido no prolongar do
tempo e em diregdo ao parceiro que, por sua vez, precisa recuar a perna em um passo
igualmente mais longo.

Para existir samba, ha a necessidade dos locais do samba, como as pragas. Por serem
espacos publicos e abertos, elas possibilitam que pessoas e grupos diferentes se encontrem,
abrindo um espago para que ocorra a comunicagdo € uma possivel troca entre elas. O samba
da Vila Industrial nasce na praga por volta de 1987 e 1988 e, entdo, passa a se denominar
“Praca do Samba” (até hoje é chamada assim e em principal por seus moradores que por
vezes ndo sabem o seu nome oficial: Praca Luis Augusto Canteiro, € que se tornou o Terminal
de Onibus da Vila Industrial). Esse ¢ um exemplo da diversidade do uso das pracas.

Entdo, a praga ¢ tida como local do encontro, das reunides abertas a todos, da variedade
das relagdes no espago publico ocupado, de forma a dar novas fungdes artisticas a este, como

um simples encontro de amigos ocorrido de maneira espontanea, em que cada pessoa toca
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determinado instrumento (ou canta) e comeca a “fazer um samba” — outras pessoas também
sao bem-vindas, caso queiram participar. Isso gera uma forma descontraida de se socializar e
se reunir ao fazer musica, brincar, conversar e se divertir:
Ah, foi na época da Praga do Samba [...], mas eu mesmo ndo sei o nome da praga, ai
comegava a chamar “a praca onde tem o samba”, ai ficou Praga do Samba [...] do
dominio popular mesmo [...]. A roda de samba da Industrial era da Vila Industrial, o
pessoal que vinha de fora acabava somando com a gente, via e gostava. Falava “oh,

posso tocar um pouquinho?”, “opa, pode sim”, e acaba apresentando pra gente
também (ENTREVISTA CONCEDIDA POR DIDI, 27 OUT. 2019).

Nem todos os frequentadores ou integrantes das rodas pertencem ao bairro onde elas
estdo inseridas, a exemplo do proprio Didi, do samba da Vila Industrial. Grande parte dessas
pessoas ¢ de outras localidades e busca um ponto de concentragdo para o fortalecimento e a
construcao dos lacos afetivos:

Ah, foi na época da Praga do Samba [...] porque eu, pra falar a verdade, fui criado
na Vila Industrial, mas nunca morei aqui, mas sou criado aqui porque eu tinha um
tio meu, um tio meu que morava aqui no bairro e eu cresci aqui, mas eu mesmo nao
sei o nome da praga. Ai comecava a chamar “a praca onde tem o samba”, ai ficou

Praca do Samba [...], do dominio popular mesmo (ENTREVISTA CONCEDIDA
POR DIDI, 27 OUT. 2019).

Com a expansao da cidade de Sao Paulo, o sentido de pertencimento, por conseguinte,
sofreu alteragdes, visto que parte dos integrantes e frequentadores das rodas ndo mora
necessariamente em Santo Amaro (no caso do Samba da Vela) ou na Vila Industrial
(considerando o Samba da Vila Industrial). O sambista ndo estd mais preso ao bairro de
nascimento; assim, lida-se atualmente com “comunidades no urbano” que possuem um
pertencimento mais fluido e flexivel.

Diante da atual flexibilidade do mundo do lazer e do trabalho, as rodas também fazem
parte desse contexto no qual muitos dos integrantes realizam outros trabalhos para sobreviver,
como no samba da Vila Industrial: Jéssica Américo exerce suas fungdes na area
administrativa e Didi é funciondario publico, além de integrarem vérias rodas de samba.

Hé também um elevado indice de mobilidade, em que uma roda por vezes se inspira
na outra ou se origina desta e/ou obtém ideias para se desenvolver, conformando um
“intercAmbio com variadas trocas”. Uma roda pode ser convidada e se apresentar em outras
como a Vila Industrial, que convida geralmente o samba da Maria Cursi. Em outras datas
“especiais” e comemoragdes de aniversario, ha o costume de chamar varias rodas de samba
para se apresentarem, além do projeto de homenagem aos sambistas, como no dia da Dona

Ivone Lara, em outubro de 2018, que também contou com a roda do Jongo Nego Nago,
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composta principalmente por mulheres negras para cantar e mostrar a tradi¢cao do jongo (tanto
a musica como a danga).

Evidentemente, as rodas de samba possuem enorme mobilidade e fluidez territorial, ao
estabelecerem microterritorialidades passageiras e serem frequentadas de forma mais regular
por uma parte do publico e sazonal (ou esporadicamente) por outra. Em geral, as rodas de
samba que acontecem em alguns bares possuem uma permanéncia momentanea, pois a
apropriacao territorial ndo ¢ mantida pelo grupo, mas pelo momento em que o proprietario do
bar permitir e necessitar. Quando ocorrem mudancas de dono ou endereco, elas podem ndo
existir mais ou serem “transferidas” para outro local — isso aconteceu em 2012 com o samba
da Vila Industrial, quando uma amiga do grupo, popularmente chamada “Dona R6”, convidou
os integrantes para tocarem em frente ao bar dela, o que atraiu grande clientela e obteve um

fluxo constante de pessoas devido aos poucos espagos de arte e lazer na comunidade.

1.4 Pagode e samba

O termo “pagode” possui varias modificagdes ao longo do tempo e em diferentes
espacos, existindo ainda muitas divergéncias entre os proprios sambistas. Dessa forma, serdo
consideradas as discrepancias entre o samba e o pagode para os organizadores das duas rodas
analisadas neste trabalho.

Chapinha pode ser considerado de uma “gera¢do mais velha”, pois faz samba ha 40
anos. Em uma entrevista concedida em sua casa a Romulo Ferreira em 3 de fevereiro de 2014,
ele afirmou que o pagode ¢ “uma festa, uma algazarra no bom sentido” (O CANAL DO
PAGODE, 2014). Isso evidencia que a palavra “pagode”, usada por frequentadores,
admiradores e sambistas, se modificou com o decorrer do tempo, sendo usada para tratar do
evento cultural do género em si, ou seja, da propria roda como reunido informal.

Contudo, o “verdadeiro” pagode para Chapinha seria praticado no Cacique de Ramos
e promovido por Beth Carvalho. Durante a entrevista realizada para esta pesquisa, ele indica
que, devido as transformagdes mais recentes, o pagode seria uma “dissidéncia”, em que ha
“certa separa¢dao do samba”, uma musica mais modernizada para atingir a grande midia, muito
preocupada em fazer sucesso: “e depois veio o pagode, o pagode, que ¢ uma dissidéncia do
samba, quer dizer, uma musica mais moderna pra fazer sucesso, ai veio o pagode”
(ENTREVISTA CONCEDIDA POR CHAPINHA, 6 MAIO 2019).

J& para Jéssica Américo, que ¢ de uma geragdo mais nova de sambistas, o “pagode”

contribui para haver cada vez mais divisdes no meio musical do samba, Percebem-se uma
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tensdo e uma cisdo entre o samba “raiz” e aquele ligado ao “mercado” entre os sambistas, € 0

pagode nessa concepgao estaria atrelado ao mercado de massa e a grande midia atualmente:

Conforme veio a modernidade, a galera fez outras modalidades de samba, entdo,
¢, o que hoje, antigamente o pagode era sentar numa roda ¢ fazer um samba era um
pagode. Hoje, o pagode ja é um outro estilo de samba mais voltado pra area
comercial, entdo, vocé tem, ¢, eles colocam guitarra, eles colocam outros
elementos que a gente do samba raiz ndo curte muito no samba. Entdo, pra gente,
samba ¢ cavaco, pandeiro, tan-tan, ¢ algo mais simples, violdo, violdo set, € também
resgatar os sambas comuns daquela época, os sambas feitos pelos principais
compositores: Noel Rosa, Cartola, Candeia. Entdo, a gente gosta de resgatar e claro
que tem muitos sambas bons feitos depois daquela época, tem a nova geragdo com
muita coisa boa que a gente canta e pratica também [...] hoje em dia, a gente divide
samba raiz ¢ pagode [...], porque sdo outros tipos de musica, sdo outras melodias,
sdo outras maneiras de fazer samba. Entdo, a gente divide assim, por exemplo, [...]
0 que nio ta na midia: Fundo de Quintal, Beth Carvalho, o que ndo ta na midia, e
Péricles, Thiaguinho, Mumuzinho, esses ja ndo sdo samba raiz, j& ¢ pagode
(ENTREVISTA CONCEDIDA POR JESSICA AMERICO, 27 out. 2019, grifo
Nnosso).

Assim, a sambista entende que, diferentemente do “samba raiz”, o pagode ¢ mais
“estrangeirizado”, mais pop e sofre com influéncias externas, o que vai ao encontro da

modificagdo do termo ao longo do tempo, durante as décadas de 1990 e 2000.

1.5 Revisando algumas bibliografias

1.5.1 A sincopa e o corpo

Duke Ellington, famoso lider de orquestra, compositor de jazz e pianista norte-
americano, uma vez se referiu ao blues como aquele que toda vez ¢ cantado por uma terceira
pessoa, “aquela que nao estd ali”’; logo, compreende-se que a cangdo nao era ativada pelos
dois personagens (falante e o seu “referente”) implicitos na composi¢do (ou falante e ouvinte
g " . . .

mais diretos”), mas sim por uma terceira personagem que falta, o que lhes deixa encantados
e os impulsiona de alguma forma (SODRE, 1998).

Essa explicacdo pode ser vista como uma metafora para o encantamento causado pelo

jazz e o samba devido a sincopa:
A sincopa, a batida que falta. Sincopa, sabe-se, ¢ a auséncia no compasso da
marcagdo de um tempo (fraco) que, no entanto, repercute noutro mais forte. A
missing-beat pode-ser o missing-link explicativo do poder mobilizador da musica
negra nas Américas. De fato, tanto no jazz quanto no samba, atua de modo especial
a sincopa, incitando o ouvinte preencher o tempo vazio com a marcagdo corporal —
palmas meneios, balangos, danga. E o corpo que também falta — no apelo da sincopa.
Sua forga magnética, compulsiva mesmo, vem do impulso (provocado pelo vazio

ritmico) de se completar a auséncia do tempo com a dindmica do movimento no
espaco (SODRE, 1998, p. 11).
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Esse corpo exigido ou impulsionado pela sincopa do samba € o corpo do negro que o
escravismo buscava sempre reprimir € violentar culturalmente no decorrer de boa parte da
Historia brasileira e que estabelece uma unido com a musica por meio da danca. Isso ja era

visivel desde o Quilombo dos Palmares e perdura nos dias atuais (SODRE, 1998).

1.5.2 As pragas como local do encontro

As pragas e esquinas formam convergéncias (cruzamentos), bases materiais e
imateriais relacionais que compdem a diversidade dos territorios e seus poderes. Elas
possibilitam comunicagdes e encontros entre pessoas distintas, o que evidencia uma das
capacidades do territorio: a flexibilidade de suas marcas em contraposi¢do ao sistema duro
que caracteriza o ‘“espaco-territorio” europeu, onde as diferencas de posi¢cdes sdo
caracterizadas de maneira rigida (SODRE, 1998).

Conforme as circunstancias, um bairro inteiro pode possuir tais caracteristicas das
pracas, porém, de forma ampla nas cidades mais contrarias as transformacgdes
modernizadoras, a praca ¢ o local onde se retinem pessoas de dia ou a noite para caminhar,
fazer um passeio, namorar e/ou demonstrar suas capacidades artisticas, sejam elas musicais ou
de danga. E também um local de concentra¢io para manifestagdes importantes tanto culturais,
sociais, festivos, politicos, ou econdmicos, fundamentalmente nas cidades que foram fundadas
pelos portugueses, pois a praca era tida como a principal unidade urbana (SODRE, 1998).

Desde o fim da escraviddo até hoje, compreende-se a praga como local publico e
aberto, que possibilita 0 uso comum, ao se tornar o centro de confluéncia para passagens,
trocas e encontros de sociabilidade. A praga se transforma em local de convergéncia da
populag¢do mais pobre, vinda dos morros e periferias, e ¢ a partir dela que ocorre a expansao

territorial de corddes, blocos de carnaval e rodas de samba (SODRE, 1998).

1.5.3 Pertencimento fluido

Atualmente, a nocdo de pertencimento ultrapassa a de bairro. Mesmo tendo em mente
que o bairro € o espago imediato da vida e das relagdes cotidianas mais finas, ¢ possivel
evidenciar que o pertencimento a uma roda de samba ndo se relaciona sempre a residir
naquele bairro, mas sim se articula a um territorio mével, que também pode se denominar

circuito ou trajeto (SOUZA, 1995; GUILHERME, 2000 apud DOZENA, 2011). Contudo,
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Sack (1986, apud DOZENA, 2011) pontua que a maior parte dos territorios ¢ de espagos
geograficos fixos, porém poucos tendem se mover.

Nesse caso, as microterritorialidades também podem ser utilizadas considerando a
efemeridade das identidades e apropriagdes, o que se adéqua as praticas de circulacio
relacionadas ao samba devido a mobilidade ou fluidez ao restringir ou ativar as acdes dos
sambistas nas variadas maneiras de apropriacao territorial na cidade. Pode-se entender um
pertencimento as comunidades ou rodas de samba de forma fluida no contexto metropolitano
de Sao Paulo que se “alicerca” e constrdi a partir de constantes transformagdes (DOZENA,

2011).

1.5.4 Riso negro

Conforme Munanga (2015) o riso negro impressiona a todos por sua originalidade
identitaria, por seu um riso gigante e impactante: ¢ um riso que tem a capacidade de “arrastar”
tudo que encontra em sua volta, ¢ um riso sempre renovado para desarmar os preconceituosos.
Ele deslumbra e consegue “contagiar” a todos, mesmo os “outros” que ndo sdo acostumados
com tal projecdo. Ele é capaz de agitar o ser inteiro. Depois da sua primeira manifestacao
dada no corpo fisico, consegue impactar a solidariedade do grupo e por fim possui sua marca
mais intelectual.

Os africanos e todos os seus descendentes da diaspora possuem o riso em seus grupos,
lares, em suma no dia-a-dia, um riso que extrapola do individual e pelas proprias
caracteristicas integra a identidade coletiva do negro. Pois tal riso para além de possuir os
elementos inerentes aos seres humanos, se moldou através da cultura negra e & parte
constituinte da resisténcia na didspora (MUNANGA, 2015).

Ao aprender a rir de si mesmos, das piores situagdes em uma sociedade extremamente
racista, que os humilhou, violentou e foi capaz de negar a propria humanidade ao invés de
ficar se lamentando, ou chorar contam piadas sobre as diversas situagdes, se distraem e se
divertem com elas rindo uns dos outros. O riso que se soma a danga e ao canto foi capaz de
ajudar aos negros ndo se alimentar de magoas ou até entrar em depressdo, € consequentemente
ter um novo olhar para o mundo e a vida, contudo sem nunca desistir de lutar por seus direitos
e pela defesa de uma humanidade digna em meio a uma sociedade que os escravizou e
permanece tentando manté-los em um estado de subalternos (MUNANGA, 2015).

Portanto sabe-se que o riso possui consequéncias terapéuticas fisicas, emocionais e

psicoldgicas no ser humano, ou seja, ele desestressa. A vida fica mais leve, o que contribui
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para o individuo se equilibrar com otimismo e visualizar diversas situa¢des pelo lado positivo.
Ele ajuda nos momentos em que as pessoas precisam se posicionar diante dos obstaculos de
diferentes niveis e encara-los em suas praticas (MUNANGA, 2015).

Nessa perspectiva, o ser humano € um ser eminentemente grupal/social; logo, o riso e
a alegria formam verdadeiros tracos de unido que contribuem para a permanéncia da
identidade. Se a alegria estd na base do pensamento nago, ¢ porque ela tem a capacidade de
ecoar em outras pessoas e, até mesmo, em um grupo, ao “contaminar”’, se embrenhar e
estabelecer uma comunica¢do entre todos que o presenciam. Essas e outras iniciativas
transformam o ambiente em algo mais descontraido, leve, familiar e aconchegante

(MUNANGA, 2015; SODRE, 1998).

1.6 Microterritorialidades na teoria

A questdo das microterritorialidades na cidade esta diretamente vinculada a
identidades, apropriagcdo, defesa e estratégias de uso de um local pequeno em escala por
grupos sociais especificos, como mulheres, negros, homossexuais etc., tidos como alteridades
que, de forma ampla, sdo invisibilizadas por politicas publicas, ciéncia e pela propria
sociedade. De maneira “subterranea”, constroem a cidade nao apenas imaterial como também
materialmente, pois constroem territérios e formas culturais e sociais de convivéncias
singulares e proprias (TURRA NETO, 2013).

Nesse sentido, existe uma revalorizacdo das pessoas nido apenas determinadas por
estruturas maiores (politica, econdmica ou social) em que estdo situadas, mas também como
sujeitos ativos com a possibilidade de realizar diversas praticas, causar tensdes e colocar as
estruturas em movimento. Tais praticas estdo no cora¢do da vida diaria e incluem as agdes
mais comuns — caminhar, divertir-se, rezar, dangar, habitar a cidade, transar etc. — e que sdo
compreendidas como parte das expressdes da vida social mais abrangente, como o
microcosmo de uma totalidade (TURRA NETO, 2013).

Ainda de acordo com Turra Neto (2013), o espaco urbano se constitui pela
materialidade e por todas as praticas sociais que servem a reprodugdo do capitalismo e dos
processos diarios ora definidos. No entanto, também comporta inumeras realidades de
convivio de pequenos grupos de interesses diversos que se evitam, segregam e se aproximam,
ao modificarem as funcdes das acdes e das materialidades dos locais, os simbolos das

identificacdes e as representacdes de si proprios e dos outros com quem coabitam a cidade.
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Consideradas as particularidades das relagdes socioespaciais e culturais dos grupos e
agregados especificos, também nao se pode esquecer que os sujeitos sociais se territorializam
em um espago material e concreto, que possui histéria propria, uma organizagdo com as
condi¢des ja existentes com seus limites e possibilidades de atuagdo. De forma simultanea, ¢
necessario compreender que a territorializacdo age de maneira relevante em um movimento
continuo de constru¢do da mesma materialidade (TURRA NETO, 2013).

Hé uma ligag¢do indissocidvel entre a materialidade espacial e a imaterialidade das
relagdes estabelecidas entre as distintas pessoas que o vivenciam, praticam, negociam e
habitam ao imprimir as proprias identidades. Portanto, o espaco é fundamental para
compreender onde essa pratica acontece, algo de suma importancia para a forma do acontecer
em um movimento de reciproca fundamentagdo (TURRA NETO, 2013).

As microterritorialidades também podem remeter a agcdes de diferentes grupos sociais,
cujas coexisténcias sdo constantemente negociadas na cidade e, em grande parte, sdo repletas
de tensOes. Nas praticas comuns das pessoas, sao aquelas que fundam, ou melhor, recriam,
modificam, ressignificam ou anulam territorios, capazes de investimentos de tempo, afetivos,
subjetivos e até financeiros que expressam uma alteridade em contrapartida a outras e se
encaminha a uma necessidade da afirma¢ao da identidade. Portanto, exige-se a elaboracao de
territorios como estratégia de relagdes com os diferentes individuos (TURRA NETO, 2013).

Nesse sentido, diversas pessoas cruzam diariamente ruas, pracgas, avenidas e parques
que ja se constituem como territdrios de conflitos por determinados grupos, mas, talvez, nem
saibam disso. Elas ndo estdo inseridas no mesmo jogo territorial de outros grupos; porém, ha a
possibilidade de estarem em outras dindmicas territoriais (TURRA NETO, 2013).

Mesmo que os sujeitos possuam em seus corpos suas proprias identificacdes com
determinados grupos, os sinais das identidades que os colocam social, cultural ou
economicamente nas “geometrias do poder”, ao verem o0s corpos que se movimentam pela
cidade e por espagos publicos — esses conseguem apenas se territorializar em conjunto com
outros corpos. Dessa maneira, de acordo com Turra Neto (2013), o territério envolve uma
vivéncia/experiéncia do coletivo para se situar de maneira negociada com outra alteridade a
quem ¢ informada e percebida em uma disputa do mutuo reconhecer e/ou evitar; por

conseguinte, o territdrio possui uma extensao que se expressa por meio de uma tensao.

1.7 Pagode segundo o Dicionario do Samba
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Desde o século XVI, o vocabulo “pagode” esta na lingua portuguesa como sindénimo
de “festa ruidosa”, mas, somente no inicio da Republica, tomou a concep¢ao de “festa ou
festividade” com caracteristicas mais intimistas. Nesse periodo, tem-se conhecimento dos
“pagodes” ocorridos nas casas de familias do Rio de Janeiro, em terreiros, nas escolas de
samba e em festas publicas como as da Gléria e da Penha (LOPES; SIMAS, 2020).

Assim, no inicio da industria fonografica formada pelo radio e os discos, os pagodes
“foram para o mundo” como “reunido de sambistas” e, agora, como obras musicais. E, pois, a
maneira mais popular e intimista dos proprios sambistas designarem as cang¢des produzidas
em seus territérios (LOPES; SIMAS, 2020).

Entdo, na década de 1970, a expansao do “pagode de mesa” se fortaleceu no Rio de
Janeiro com um viés mais moderno e popularizado, ao contemplar a reunido musical ao redor
de uma grande mesa em um “fundo de quintal” residencial na maioria das vezes. Simboliza-
se, nesse caso, uma informalidade contraria ao “saldo” mais formal, onde as pessoas deveriam
se vestir de forma “refinada” e precisavam pagar pela entrada. No pagode, a dona da casa
ainda “se defendia” ao vender as comidas e as bebidas para tirar “uns trocados” (LOPES;
SIMAS, 2020).

As composi¢des cantadas na década de 1980 nas “reunides de sambistas” passaram,
entdo, a se referir mais especificamente a uma forma de interpretacdo e composi¢cdo do
proprio samba como género de cancdo popular. Contribuicdes para a difusdo foram dadas
fundamentalmente nas reunides feitas na “central” do bloco de carnaval do Cacique de
Ramos, no suburbio da Leopoldina, e Beth Carvalho estava como “promotora” dessas
reunides (LOPES; SIMAS, 2020).

Esses fatos levaram a mudangas de “certos valores ou estigmas” em que o sambista,
para ser melhor visto, se vestia com trajes sociais como calca, camisa e sapatos fechados no
“quintal” ou terreiro — em lugares mais intimos da reunido, ele podia tranquilamente usar
bermuda e regata para ficar mais a vontade. Dessa forma, as vivéncias se expandiram com o
mesmo sucesso ao final da década de 1970, no bairro do Méier, mais especificamente na
antiga casa do sambista Jodo Nogueira, primeira “central” do Clube do Samba (LOPES;
SIMAS, 2020).

Durante os anos 1970, o pagode ainda estaria atrelado ao sentido de festa ou mesmo de
uma reunido bem informal realizada na casa, no fundo do quintal, onde todos podiam ficar
bem a vontade em um ambiente mais familiar:

Parece que o pagode (a festa), na forma consagrada como fundo de quintal e hoje
também conhecida como pagodes de mesa, comecou a nascer ali pelo inicio dos
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anos 1970, no lendario Cantinho da Fofoca, nas vizinhancas da rua Arnaldo
Quintela, em Botafogo. L4, em torno de uma grande mesa, num quintal residencial,
reuniam-se semanalmente instrumentistas, cantores e compositores. E, animando as
reunides musicais, o dono da casa “se defendia”, vendendo as bebidas e os tira-
gostos (LOPES, 2003, p. 109, apud TROTTA, 2006, p. 101).

J4 nas décadas de 1990 e 2000, o mercado fonografico “transformou” o pagode em
outra vertente do samba, ao adotar uma roupagem mais pop e “estrangeirizada’:
A industria fonografica e do entretenimento apropriou-se da denominagdo “pagode”,
aplicando o rétulo a outra vertente de samba, mais afinada com o mercado
globalizado e com o figurino pop em vigor. Mesmo assim o estilo rotulado desse
modo pela industria fonografica, com as inevitaveis dilui¢des colocou em evidencia

e tornou bem-remunerados alguns artistas das periferias de Sao Paulo, Rio de
Janeiro e Minas Gerais (LOPES; SIMAS, 2020, p. 208).

Ainda segundo Lopes e Simas (2020), pode-se ter em mente que, além de apenas
lugares de entretenimento e diversdo, os fundos de quintal disseminados para o grande
publico na década de 1980 e, de forma mais intensa, em 1990 e 2000, constituiram as bases de
uma inovadora linguagem musical:

[...] a0 aproximar a dimensao tradicional do samba de ‘fundo de quintal’ e o mundo
das gravadoras ou do disco enquanto mercadoria, passando entre outras coisas, pela
profissionalizagdo de muitos sambistas, o movimento de pagode evidenciava uma
estratégia social (obviamente nao inteiramente consciente, mas sabiamente intuida)
extremamente complexa (e capaz de envolver sujeitos sociais as vezes muito
diferenciados), a qual acabava por reciclar a inser¢do social do samba e dos

sambistas, bem como grupos mais diretamente associados ao mundo do samba”
(PEREIRA, 1997, p. 285, apud LOPES; SIMAS, 2020, p. 209).

Os famosos pagodes ou sambas de “fundo de quintal” se manifestaram em um samba
com uma nova forma interpretativa e completamente renovada, mas distante das escolas de
samba, voltadas ao aspecto comercial em detrimento de elementos associativos. Assim, o
samba procurou outros meios para se voltar, mas também foi divulgado na grande midia, a

exemplo da TV Globo, o que constituiu um cendrio complexo (LOPES; SIMAS, 2020).

1.8 Um Pouco sobre a Historia dos Bairros: Vila Industrial e Santo Amaro

1.8.1 Vila Industrial

Durante as décadas de 1950 e 1960 se da o inicio de um adensamento na instalacdo de
industrias multinacionais em Santo André, Sao Caetano e¢ Sao Bernardo (ABC paulista)
municipios que se localizam nas proximidades da Vila Industrial (bairro da zona leste de Sao

Paulo, que faz parte o distrito da Vila Prudente). Por consequéncia trabalhadores de outras
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cidades, mas principalmente de regides do interior do Brasil sdo atraidos pelas promessas de
emprego ¢ melhores condi¢des de vida realizadas por tais empresas (ESTRELLA, 2007).

Dessa forma ¢ interessante notar que o bairro da Vila Industrial possui esse nome nao
por que chegou a ter industrias (em seu proprio bairro), mas por que foi construido e se
desenvolveu em fung¢do das industrias instaladas em suas proximidades.

Tal populagao de migrantes foram atraidos em grande quantidade pelas industrias para
trabalhar como mao de obra barata (as pessoas em sua maioria ndo precisam saber ler ou
escrever para exercer suas fungdes). Elas contratavam e chamavam migrantes em especial do
interior de Sao Paulo, Parand, Minas Gerais ¢ dos varios estados da regido nordeste que em
geral detinham conhecimentos como trabalhadores rurais (ESTRELLA, 2007).

Conforme Estrella (2007) na regido ndo existia nenhuma infraestrutura como rua
asfaltada, calgada, esgoto, o transporte era muito raro apenas para os trabalhadores exercerem
suas fungdes, tais aspectos somados ao fato da Vila Industrial ser muito distante do centro de
Sao Paulo possibilitaram aos migrantes comprar terrenos/lotes a baixos precos e comecgar a
construir com as proprias “maos” as casas de forma mais improvisada para posteriormente

construir a casa que desejariam morar definitivamente:

A pretensdo de todos entrevistados, ao erguerem as suas casas era a de se
ajeitar até a construgdo da casa ideal, tdo sonhada, para a qual se deixava um local
reservado, na frente do lote, na expectativa de sua concretizagao.

"Comegar a casa” significava que aumentariam esse embrido, com os
“puxadinhos," para melhor acomodagdo da familia, em crescimento, seja pelo
aumento do ntimero dos filhos, ou seja pela chegada dos parentes retardatarios,
também em busca de trabalho, contando com a ajuda daqueles que ja estavam
instalados na metropole (ESTRELLA, 2007, p. 2).

J4 em meados das décadas de 1980 e 1990 ocorre o processo de desindustrializacdo o
“boom” imobilidrio devido ao forte adensamento populacional, melhorias na infraestrutura
dos locais, somados ao fato de maiores fiscalizacdes ambientais nas cidades fez com que nao
fosse mais tdo lucrativo a instalagdo das industrias no ABC paulista e muitas delas sairam
para ser (re)instaladas em outras cidades do interior e mesmo em outros estados. Assim a
perda dessas grandes empresas deixam “vazios”, quebram toda uma cadeia econdmica que
vao desde a perda dos trabalhos nas fabricas (oque afeta diretamente a vida na Vila
Industrial), mas consequentemente comércios, bares, restaurantes “quebram” pois atendiam
principalmente esses trabalhadores (JUNIOR, 2008).

Ap0s esse periodo de crise devido ao processo de transicdo com a desindustrializacdo as
principais atividades econdmicas durante as décadas de 2000, 2010 e 2020 se voltam ao setor

de servigos e o comércio englobando: supermercados, restaurantes, bares, dentistas, saldes de
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cabeleireiros, lojas de conveniéncias, papelarias, brechos, escolas, etc. Segue a Figura 10

mostrando a localizacao da Vila Industrial e os bairros/cidades que faz divisa atualmente:

Figura 10 — Bairro da Vila Industrial e seu entorno
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CAETANO ANDRE

Fonte: Prefeitura de Sio Paulo, SP. 2016. Area compreendida pelo bairro Vila Industrial e seu entorno.
Disponivel em <https://gestaourbana.prefeitura.sp.gov.br/wp-content/uploads/2018/02/PA-VP.pdf> Acesso em:

5 fev. 2021.

Assim partir de meados de 2000 a ocupacao se adensa ainda mais, sem ter para onde ir,
nem espacos adequados as pessoas comecam a construir casas em terrenos menos elevados,
em locais proximos ao Corrego Oratdrio que sofre com constantes enchentes, ao risco de
desabamento a qualquer momento, além do risco de contagio de alguma doenga por contato
do esgoto e lixo jogados nele. No mapa (Figura 11) elaborado pela prefeitura de Sao Paulo em
2016 podem ser visualizados as varias areas de risco de alagamento, inundagdo, contaminagao

do solo e as favelas que existem no bairro:


https://gestaourbana.prefeitura.sp.gov.br/wp-content/uploads/2018/02/PA-VP.pdf
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Figura 11 - Mapa da Vila Industrial
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Fonte: Prefeitura de Sao Paulo, SP. 2016. Mapa da Vila Industrial evidenciando as vunerabilidades do

territério e os equipamentos instalados. Disponivel em

<https://gestaourbana.prefeitura.sp.gov.br/wp-content/uploads/2018/02/PA-VP.pdf>. Acesso em: 5 fev. 2021.
Inicialmente sdo construidos barracos de madeira, depois de cimento e tijolos sem
acabamento, a ocupacdo “irregular” de espacos que deveriam ser preservados nas encostas
dos rios, sem qualquer planejamento. O adensamento ¢ tamanho que hé conurbanizagdo entre

Sao Paulo (na Vila Industrial) e Santo André pode ser vista onde se localiza a placa que

delimita os municipios onde casas ficam em parte em uma cidade, e outra parte na outra.

possui:

Dessa forma os estudos realizados pela prefeitura de Sdo Paulo em 2016 apontam a grande
vulnerabilidade em que o bairro se encontra, mas também mostram as atividades que ele

O territorio caracteriza-se por alta vulnerabilidade social, como também
Prudente.

apresenta a maior demanda por equipamentos sociais na Subprefeitura Vila
Apresenta setores densamente habitados, assentamentos precarios,
loteamentos irregulares, ocupacdes em area de risco geoldgico ao longo do Ribeirdo
Oratorio (Mangue, Sdo Nicolau, Barbeiro de Sevilha e Parque Pereira), ocupacdes

ao longo do corrego Agua Vermelha (Vila Industrial e Juruva), e a Ocupagdo André
da Cunha Fonseca, no Corrego Lucas de Camargo.


https://gestaourbana.prefeitura.sp.gov.br/wp-content/uploads/2018/02/PA-VP.pdf
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A Av. do Oratorio, sobretudo no trecho entre a R. Ingarana e¢ a R. José
Antdnio Fontes, apresenta um carater de centralidade de bairro, reunindo comércio e
servicos locais para os bairros Jardim Guairacd, Parque Residencial Oratorio, Vila
IVG, Vila Nova Paulicéia, Vila Miami, entre outros, ao passo que o entorno da R.
Costa Barros apresenta um carater industrial marcado por grandes lotes e presenga
de diversas industrias e armazéns ali instalados (PREFEITURA DE SAO PAULO
SECRETARIA MUNICIPAL DE DESENVOLVIMENTO URBANO, 2016, p. 22).

O exemplo das catastrofes causadas pelas enchentes a Escola Estadual Joaquim Gouveia
Franco Junior (construida onde antes era uma chécara) destinada as criancas do ensino
fundamental 1 (antiga primeira a quarta série) foi arrasada por uma enchente em meados de
2002, foram perdidos todos os materiais escolares, carteiras, documentos, tudo foi levado pela
agua, a escola teve de reconstruir uma quadra na parte superior (que atualmente ¢ coberta),
bem como toda escola teve ser reconstruida na parte superior do terreno.

Considerando a constru¢cdo do monotrilho (da linha 15 prata) inciada em 2009 gerou
certa especulacdo imobilidria, impulsionou o crescimento e a constru¢do de prédios e o
aumento dos valores, assim como o setor de servi¢os teve um aumento porém pouco tempo
depois o monotrilho que atenderia aos moradores da Vila industrial, tornando o transporte
mais rapido e com menos engarrafamento tendo uma previsdo para ser entregue em 2012 logo
retrocedeu em seus objetivos devido ao grande atraso para o termino nas obras.

Segundo Estrella (2007) se tratando de habitagdo popular no Brasil a auto-construgdo
foi saida encontrada pelos trabalhadores migrantes devidos aos baixissimos salérios, as
péssimas condi¢des de habitagdo, somadas ao fato de ter de arcar com todos os custos para se
manter relativamente proximos aos empregos assim os moradores da Vila
Industrial:“Articulados, lutaram junto aos governos do municipio, da década de 50, em prol
de pavimentacdo, luz, agua e esgoto. Nem sempre concordaram entre si com as estratégias
dessas lutas. Algumas vezes foram enganados, espoliados. Raras vezes sairam vitoriosos.”
(ESTRELLA, 2007, p.8).

Nao ¢ o planejamento urbano do governo, nem das iniciativas privadas que garantem a
habitacdo no Brasil mas € o setor da populagdo civil (envolvendo os movimentos sociais) que

sdo responsaveis pela grande maioria da habitagdo no pais (ESTRELLA, 2007).

1.8.2 Santo Amaro

Santo Amaro também ja foi o “ber¢o” de muitas industrias de base (durante as décadas

de 1950, 1960 e inicio de 1970), porém a desindustrializacdo deixou “espacos vazios” que

posteriormente foram sendo ocupados quando passou pela transicdo do setor de servigos,
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melhorias nas infraestruturas, adensamento populacional e um processo de especulagdo
imobiliaria:

Santo Amaro, onde se observa uma diversidade de novos usos, com a
constru¢do de novos condominios residenciais, de casas de shows e eventos, novos
edificios de escritorios e novos equipamentos de comércio. Esses lugares, onde até
bem pouco (ha aproximadamente 15 anos) predominou a industria e atividades
relacionadas a ela, com uma populagdo predominantemente de classe média e
média-baixa, passam a receber novas atividades voltadas para uma classe com um
padrdo de consumo mais elevado.

As transformacdes atingem profundamente a vida cotidiana dos moradores
desses lugares, pois as ruas passam a ser mais movimentadas; muitos moradores
saem ¢ vdo morar em outros lugares da metropole, geralmente na periferia, pois o
processo de valorizagdo ndo os permite mais morar ali; muitas casas se transformam
em pontos de servigos para a nova populagdo dos novos condominios residenciais; e
a propria dindmica do lugar se transforma com a construgdo dos grandes
condominios verticais e o adensamento provocado por eles (DE PADUA, 2011,

p.6).

Contudo um diferencial foi que o bairro se voltou em parte ao reduto de “nordestinos”
(com locais destinados a regido nordeste) como: casas do norte, comércios, restaurantes,
forrds, bibliotecas com pinturas de cordel, ou seja, devido a grande quantidade de migrantes
vindos daquela regido e seus descendentes houve uma certa “pressao” para que o
planejamento urbano em parte se voltasse para a populacdo de nordestinos que imprimiram
suas marcas no bairro.

Dessa maneira ¢ justamente por volta de 2000 que comegam a ser implementadas no
governo de Luiza Erundina as casas de cultura em locais especificos. As casas de cultura sao
espagos voltados a atender as necessidades do proprio bairro sem ter de sair para um local
muito distante (pois as atividades culturais se concentravam no centro da cidade) sdo voltadas
e “construidas” pela populagdo local que conhece melhor as proprias necessidades.

Bem como ja mencionado a Casa de Cultura de Santo Amaro que além de abrigar a
Comunidade Samba da Vela, possui diversas outras atividades de danga, musica e literatura.
Atualmente o bairro conta com metrd, universidades, parques, espacos culturais diversos,
como: casas de cultura, bibliotecas, teatros, etc, conformando um bairro dindmico e diverso

que atrai pessoas de varios locais da cidade.
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CAPITULO 2 - ANALISE DAS LETRAS: MEMORIAS, PESSOAS, LUGARES,
VIVENCIAS

2.1 Mulheres bambas

As mulheres sao fundamentais no samba, pois, além de assumirem o papel de
compositoras, cantoras, intérpretes e instrumentistas, estdo presentes na organizagdo,
administracdo e fundagdo dos grupos para impulsionar as rodas, inclusive na adocdo de
medidas relativas a politicas publicas.

Nesse contexto se insere a sambista e deputada Leci Brandao, responsavel pelo
mapeamento das rodas de samba na capital paulista. Essa foi a primeira medida para as
pessoas do bairro, os turistas e outros sujeitos descobrirem e frequentarem esses lugares de
lazer e cultura, com vistas a movimentar e dar mais visibilidade as rodas de samba. Evidencia-
se que Sao Paulo nao ¢ apenas um lugar do trabalho, mas de manifestacdes culturais, sociais e
de lazer. Vale ressaltar que Leci Brandao foi eleita deputada estadual de Sao Paulo em 2010 e
novamente em 2014 para reforcar a pauta em defesa da mulher, da igualdade racial e da
promocao da cultura popular (CATRACA LIVRE, 2015; RECHETNICOU, 2018).

O Samba da Vela teve Beth Carvalho (Elizabeth Santos Leal de Carvalho, 1946-2019)
como madrinha, icone e visiondria do mundo do samba para encontrar novos grupos e
sambistas, reconhecer suas qualidades, ou melhor, dar animo ao “abrir as portas” a eles no
meio musical e popular. Uma de suas caracteristicas marcantes era revelar musicos no samba
— inclusive, no decorrer de sua carreira foi apelidada de maneira carinhosa como “madrinha”
por eles (RECHETNICOU, 2018).

Assidua frequentadora dos pagodes no Cacique de Ramos, ela revelou muitos artistas
e grupos como Zeca Pagodinho, Almir Guineto, Arlindo Cruz, Sombra, Sombrinha, Jorge
Aragdo, Luis Carlos da Vila etc. Também foi responsavel por levar um novo som ao samba,
ao inserir instrumentos nas gravacdes como o banjo com afina¢do de cavaquinho, o repique de
mao e o “tan-tan” que eram usados apenas nos pagodes do Cacique de Ramos
(RECHETNICOU, 2018).

No dia 6 de maio de 2019, logo ap0s a entrevista que realizei, foi um dia marcado para
homenagear a morte da madrinha Beth Carvalho. Foi um evento de samba muito especial,
visto que Chapinha se encontrava um pouco ansioso antes da apresenta¢do e, no momento em
que a Casa de Cultura estava lotada, ele estava emocionado, isso foi possivel perceber tanto

na sua fala, quanto nas expressdes do rosto e na forma de relatar os momentos vividos com
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Beth. O samba também contou com convidados especiais vindos até de outros estados, a
exemplo do Rio de Janeiro.

Em “Madrinha”, composta por Edvaldo Galdino, Z¢ Paquera e Magnu Souza, ha
homenagens a Beth Carvalho como uma mulher que consegue vislumbrar o valor dos grupos
e sambistas impulsionados por ela. Por possuir valores como coragem, respeito e amor,
consegue manter vivo o samba e traz um brilho especial as cores da bandeira do Brasil
observadas no “estandarte do Samba da Vela”, que representa a unido conformada de lagos
afetivos mais intensos. Seu “afilhado pede ben¢do” aparece como um sinal de respeito,
reveréncia e certo “ritual” a ser feito no meio do samba:

Madrinha
(Composicao: Edvaldo Galdino/Z¢ Paquera/Magnu Souza)

E ela que a todos revela
Logo que sente um valor
Por nosso samba

Essa chama conduz

Nao vé barreira a transpor
Madrinha de bambas
Coragem, respeito, amor...

As suas vitorias

Sdo sempre vitorias de um povo

A bengdo lhe pede o seu afilhado mais novo
O verde, amarelo ganham brilho

Enchem de orgulho

Os coragoes de seus filhos

Vocé ¢ unido, é comunhao, é aquarela

Beth Carvalho, madrinha do Samba da Vela

Novamente se ressalta a importancia das mulheres no Samba da Vela desde seu
“nascimento”, quando Beth Carvalho se tornou a madrinha do grupo e foi a primeira a chamar
de “comunidade” a roda que, antes, era conhecida como “Projeto Samba da Vela”. Beth ja
tinha o costume de “apadrinhar” sambistas — os mais famosos sdo Zeca Pagodinho e Cartola
—, mas ela também foi madrinha de Magnu e Maurilio, quando ainda faziam parte do Quinteto
em Branco e Preto (RECHETNICOU, 2018; AUGUSTO, 2018).

Outras “bases” consagradas sdo Leci Branddo, mencionada anteriormente como
responsavel pelo mapeamento dos sambas em Sao Paulo, Dona Ivone Lara e Jovelina da
Pérola Negra. A comunidade possui varias compositoras, a exemplo de V6 Suzana, Aparecida
Camargos ¢ Ana Elisa Camargo — esta tltima fundou, a partir do Samba da Vela, o “Samba
Delas”. Elas enxergam a Comunidade da Vela como um local em que se sentem a vontade
para cantar e apresentar os seus sambas, um lugar onde sdo tratadas com igualdade e respeito

por todos (GOTTARDI, 2010; AUGUSTO, 2018).
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No caso uma importante referéncia no Samba da Vela, a sambista e compositora
Suzana Francelina de Camargo Seixas, apelidada e conhecida carinhosamente como “Vo
Suzana”, participa da comunidade Samba da Vela desde meados de 2003, quando soube do
grupo em uma reportagem na televisdo. Depois disso, frequentava assiduamente ndo apenas
para observar e bater palmas, mas como uma das principais cantoras e compositoras
(AUGUSTO, 2018).

Os primeiros contatos de V6 Suzana com a musica aconteceram quando era crianga,
por intermédio da familia, ja que o irmao dela dava aulas de violdo, um tio realizava rodas de
samba na casa e a mae cantava. Ela afirma que comegou a cantar desde quando aprendeu a
falar, mas foi na Comunidade Samba da Vela, fora do nucleo familiar, que comegou a
frequentar as rodas de samba, a compor e a cantar as proprias musicas para um publico maior,
pois teve uma vida muito dura e agitada. Com 16 anos, ficou 6rfa de mae e, apos dois anos, de
pai, periodo em que precisou parar os estudos para trabalhar como empregada doméstica e
ajudar nas despesas do lar. Depois de casada, retornou a escola e teve varios filhos: no
primeiro casamento, trés, € no segundo, quatro com Paulo Seixas, que também participa do
Samba da Vela (AUGUSTO, 2018; DINIZ, 2020).

Vo6 Suzana teve de trabalhar em até trés empregos e criou sete filhos que, segundo ela,
eram obstaculos e ndo “deixavam tempo” para se dedicar as composi¢des e ao samba. Depois
de voltar aos estudos, se formou em Obstetricia, em 1965, pela Escola de Medicina da
Universidade de S@o Paulo (USP), profissdo na qual se aposentou. Enquanto trabalhava,
estudou Enfermagem e Licenciatura; depois da aposentadoria, cursou Direito e se graduou aos
74 anos. Passou a exercer a profissdo de advogada logo apds ser aprovada no teste da Ordem
dos Advogados do Brasil (OAB) (DINIZ, 2020).

No momento das apresentagdes na roda, Chapinha constantemente se recorda e
enaltece a formagdo académica, mas, principalmente, a histéria de vida de V6 Suzana,
compositora tida como um exemplo de mulher negra que conseguiu vencer as adversidades e
conquistou varios lugares na sociedade. No comeco da roda, ela se encontra sentada ao lado
do marido Paulo Seixas, em uma fileira depois dos musicos, perto de Chapinha; mas, com o
desenrolar do samba, ela fica em pé e se junta a outros compositores para cantar, dangar e
interagir no lado contrario da porta de entrada do espaco cultural (AUGUSTO, 2018).

Langou o primeiro album denominado “Minha Existéncia”, com nove faixas
compostas por ela, das 12 do trabalho. Dentre suas principais composi¢des estdo “Pra vela
ndo se apagar”, que faz parte do quarto caderno de 2003, da Comunidade Samba da Vela; e

“Saudade”, que esta presente no primeiro caderno de 2007 (DINIZ, 2020).
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Apesar das dificuldades ocasionadas por questdes sociais como pobreza material,
racismo e machismo, que culminaram na falta de oportunidades na infancia e adolescéncia,
somadas ao fato de que a mae a desestimulava a ser artista, pois ndo era “bem vista” pela
sociedade da época, mas falava para ela estudar e se formar, fato que também nao era comum
para as mulheres negras no periodo. Isso fez com que ela sofresse uma pressao muito grande,
e desde pequena, tinha de ser a primeira da classe para combater o racismo que sofria na
escola; contudo, a compositora ainda se lembra com saudades da infancia (DINIZ, 2020).

Mesmo com certa tristeza por um tempo de crianca que se foi e ndo volta mais, Vo
Suzana relembra, com alegria e felicidade, da época de quando era crianga, algo que foi
perdido ao longo da trajetéria de sua vida. Pelo menos, restam as lembrangas de bons
momentos que foram vividos em familia com pais e irmdos, que foram seus alicerces para
que, apesar das perdas, ela conseguisse seguir em frente pelos sonhos e por uma vida melhor e
mais digna. Dessa forma, as boas lembrangas podem ser constatadas na letra “Saudade”, tida
como um classico da comunidade e que faz parte do primeiro caderno de 2007, sendo cantada
tanto nos sambas internos como em eventos externos e datas especiais. Ela rememora com
saudades da familia unida pelos pais e varios irmaos, em que tinha tempo para se divertir,
brincar e ser feliz sem as atribulagdes e responsabilidades da vida adulta. Ao finalizar a letra
com “tenho saudade do tempo que eu nao tinha saudade”, nos traz uma mensagem e carrega
um sentimento que boa parte de nos temos em relagdo ao periodo da infincia que deixa
marcas para toda a vida, como um tempo de recordagdes mais afetivas e sem as atribulagdes

exigidas pela vida adulta (AUGUSTO, 2018; DINIZ, 2020):

Saudade
(Composicdo: Suzana Francelina de Camargo Seixas)

Quando se fala em saudade

Logo me vem na lembranga

Dias felizes passados

Tempo que eu era crianga

Meu pai, minha mae ao meu lado
Eramos tantos irmaos

Hoje so resta recordagéo

Lembro daqueles amigos

Sempre a sorrir ¢ a brincar

Muitos até ja se foram

Nem gosto de me lembrar

Vem uma dor no meu peito

Fruto da realidade

Tenho saudade de quando eu ndo tinha saudade...

Outra importante personagem do Samba da Vela é Ana Elisa Camargos, que comegou

como compositora no Samba da Vela em 2006. Teve a primeira relagdo com a musica na
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infancia, por conta das influéncias do pai e de outros integrantes da roda. Entende que ha
muito trabalho a ser feito para se tornar uma compositora e lembra que, quando era crianga,
gostava de escrever e, com cinco anos, ja sabia ler. O canto e a poesia permeavam sua
trajetoria, pois, quando era adolescente, aos 15 anos compds o primeiro samba: “Sorrir pra
ndo chorar”. Da mesma forma, essa foi a primeira cangdo a integrar o Caderno do Samba da
Vela (GOTTARDI, 2010; AUGUSTO, 2018).

Graduou-se em Pedagogia e atua na area como docente. Os trabalhos no ambito
musical uniram seus campos de atuagdo, a exemplo do grupo “The Teachers”, composto por
ela, uma amiga professora e a irma Aparecida Camargos, também compositora no Samba da
Vela. Com esse grupo, elas cantavam em bailes, casamentos, festas etc. (GOTTARDI, 2010;
AUGUSTO, 2018).

Em 2008 Elisa formou, juntamente com a irma e algumas outras compositoras do
Samba da Vela, a comunidade feminina Samba Delas. Tal grupo foi planejado com o objetivo
de reunir mulheres no campo do samba, sem qualquer necessidade de pedir permissdo aos
homens, pois entendem que a poda permanece atualmente. Ademais, essa comunidade ¢
composta predominantemente por mulheres negras (GOTTARDI, 2010).

Uma das composi¢des de Ana Elisa, elaborada em meados de 2015, é o samba
“Desprazer”. A letra retrata uma desilusdo amorosa, em que a mulher ¢ a protagonista e da a
sua resposta ao homem; e mostra uma histéria de amor, na qual o homem briga com a propria
companheira pois no “ver” dele ela reclama demais, além de se queixar dos
“comportamentos” dela. Entdo, resolve acabar com o relacionamento, mas, depois de algum
tempo, ele se arrepende, pois se lembra e se da “conta” que ela era seu “amor”, sua
“felicidade”. Entdo ao perceber que a companheira era “tudo” na sua vida, ele quer retornar
para ela; todavia, a mulher afirma que tem consciéncia do préprio valor e ndo o que quer mais
por ter sido desprezada e magoada:

Desprazer
(Composicdo: Ana Elisa Camargos)

Falaste do meu jeito, foste embora

Zombando de tudo o que eu sempre fiz
Aurora renasceu, agora choras

Dizendo que estd muito infeliz sem meu amor

Chora na cama meu bem, que ¢ lugar quente
Olho por olho, neném, dente por dente (2x)

Palavras sdo tal como aguardente
Ressecam, até podem derrubar
As falas insensatas, indecentes
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Revelam quem ndo sabe se portar frente ao amor
Mulher a gente trata com carinho

E valoriza a cada amanhecer

Se nessa relagdo tu és o espinho

Nao queira condenar meu desprazer

Chora na cama meu bem, que ¢é lugar quente
Olho por olho, neném, dente por dente (2x)

2.2 Afetos

Para compreender melhor os afetos, toma-se em parte a perspectiva de Espinosa
(2010, apud BERTINI, 2014), para quem o ser humano possui corpo ¢ mente que nio siao
hierarquicos, mas se encontram na mesma realidade substancial. Assim, o que ocorre no
corpo ocorre na mente, bem como o contrario.

O ser humano constitui uma unidade interna em meio as relagdes internas com seus
orgaos e relagdes externas com outros corpos e por afeccdes (capacidade de ser afetado e
afetar outros corpos). Assim o corpo se afeta a todo instante pelos meios e “coisas” que o
cercam, porém também ¢ capaz de afetar. Em outros termos, assim como as coisas, ou 0s
meios externos ao ser humano se comunicam com ele ou o atingem em certa medida, o que
existe nele, na unidade de sua mente e corpo se comunica e atinge o meio externo e as coisas
em um permanente movimento (ESPINOSA, 2010, apud BERTINI, 2014). Dessa forma, o
corpo ¢ “um modo definido da extensdo, existente em ato [...]” (SPINOZA, 2009, p. 31), ou
seja, o corpo esta em constante movimento que afeta e ¢ afetado, e a mente se apresenta como
acdo pensante e compreende as afec¢des do corpo.

Com isso, a mente do ser humano percebe as afeccdes do corpo em si, além de
perceber as ideias de tais afecgdes sobre o corpo e somados ao entendimento de que: “A
ordem e a conexdo das ideias ¢ 0 mesmo que a ordem e a conexdo das coisas” (SPINOZA,
2009, p. 28). Pode-se compreender que o que ocorre no corpo ocorre também na mente, pois
eles possuem a mesma unidade original dada pela natureza na busca da preservagdao da
propria vida (idem).

No entendimento de Espinosa (2010, apud BERTINI, 2014), o que a mente pensa e
possui na imaginagdo em relagdo ao corpo ¢ tido pelas afecgdes que o proprio corpo tem com
outros corpos pelos quais ¢ afetado e afeta; logo, a ideia da mente fica opaca e confusa, pois
compreende o mundo por meio das afecgdes elaboradas pelo corpo sobre o meio e as coisas
externas. A mente imagina no momento em que conhece o meio exterior pelas ideias das

afecgOes realizadas pelo proprio corpo, cujas ideias imaginativas constroem explicagoes
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parciais do que ocorre com o mundo e com o corpo. Porém, a mente possui uma habilidade
para pensar, de forma a ter ideias verdadeiras com base no conhecimento reflexivo.

Contudo, Dardel (2019) entende que a inser¢do do homem no mundo se faz pelos
sentidos (visdo, audicdo, paladar, olfato e tato). Esse percurso do saber e do conhecimento do
mundo s6 ¢ reconciliado por meio da afetividade, quando o ser humano desvenda o mundo
por meio da experiéncia com o mundo que ele venha a atravessar. Assim, a “primeira”
experiéncia (propria do lugar onde nasce) ¢ uma experiéncia estética tomada aqui de modo
amplo como fundamentalmente uma sensibilidade dada as formas que o mundo apresenta e o
sentimento de afinidade intenso e enraizado que conecta o homem a elas: “o mundo, 14 onde ¢
encontrado por meio das sensagdes, das emocgdes, dos sentimentos, das crencas, se manifesta
como a vida das formas, na participagao estética” (ibidem, p. 137).

A imagem, portanto, ndo ¢ de forma alguma um excedente subjetivo que atrapalha a
descrigdo e a explicagdo cientificas. Ela possui a capacidade de unir o ser e a linguagem, ¢ um
entranhamento mutuo do real e do sentido, € o proprio sentido no ser e se refere, de maneira
direta, a forma — em relacdo a esse entendimento, ¢ a garantia de uma verdade. A linguagem
nasce do caldeirdo da imagem para ser conduzida as formas do mundo sensivel, passando a
expressao humana de tais formas visiveis. Por sua capacidade de expansdo e por seus varios
ritmos, ela € capaz de organizar o sentido a seu estado original (DARDEL, 2019).

Aqui pode ser dada outra visdo sobre uma maneira de se referir a Terra como um modo
profundo. No fundo, ¢ aquilo que o anima sem que o tenha consciéncia que envolve também o
mito, como forma de engajamento no ser humano, uma ontologia mais espontanea. Assim, o
mito implica em uma relagdo mais direta entre o homem e a Terra, ao descobrir na linguagem
a emogao nativa em que emerge a experiéncia do lugar. O mito e o termo “mitica” se colocam
instantaneamente, perdurando a emo¢do em imagens e palavras; logo, o pesquisador deve
aprender a se referir a Terra que lhe € mostrada pelo mito: “é aquilo que jamais podemos ver
em nos, a energia secreta de nossas visdes de mundo, de nossa devogao, de nossas ideias mais
caras” (DARDEL, 2019, p. 135).

Existe uma constante contemporaneidade no mitico que corresponde ao fato de que ele
designa a area da experiéncia primordial originada nas experiéncias presentes para Dardel
(2019, p. 135): “Original significa menos anterior do que permanente”. O mito ¢ uma crianga
“residente” no proprio homem, que ladeia secretamente sua historia, nas encostas da propria
memoria; porém, o encontro das formas sensiveis a emerge, impulsiona e o possibilita se

conceder ao mundo, no sentido de se sentir primordialmente parte do mundo e solidario a ele.
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O mito expressa a participa¢do do ser no caminho amplo da vida do mundo e o restitui
na totalidade, em que a reflexdo incitou uma brecha, ao construir anteriormente a separacao
dada entre sujeito e objeto. Tal experiéncia de reconciliagdo ao mundo se estabelece no
encontro mitico com o proprio espago:

Visto que a Terra ¢ a mae de tudo o que vive, de tudo que ¢, um laco de parentesco
une o homem a tudo que o cerca, as arvores, aos animais, até as pedras. A montanha,
o vale, a floresta ndo sdo simplesmente um quadro, um “exterior”, mesmo que

familiar. Eles sdo o proprio homem. E 14 que ele se realiza e se conhece. E deles que
provém a sua existéncia (DARDEL, 2019, p. 49).

Dessa maneira, o espago mitico €, principalmente, um espaco substancial e sagrado,
repleto de valores e crengas. A Terra e os lugares-territorios-espagos constituem os seres
humanos na experiéncia terrena, no sentir em ato por meio do encontro; por conseguinte, 0s
espagos constituem os humanos tanto quanto os tempos e as temporalidades — na realidade,
estdo indissociavelmente ligados (DARDEL, 2019).

Como dito anteriormente, no Samba da Vela, tido como um “templo do samba”, h4 a
constru¢do de um espago com “rituais”, onde a vela € acesa e o samba s acaba quando ela se
apaga. Sua chama possui certo simbolismo ndo apenas como marcador cronoldgico de tempo,
mas como “luz” de esperanga, € o que se imprime naquele espacgo sdo relacdes de afetividade,
de reunido, em que s3o colocadas e impressas, nas musicas e nas praticas, crencas ¢ valores
como a cidadania, os direitos a igualdade, a luta contra o racismo e os preconceitos de género
(que perpetuam as desigualdades sociais), a promog¢ao da autoestima e a valorizagdo das
pessoas. Enfim, h4d uma abertura ao didlogo com a comunidade, o “espirito de mutirdo”, pois,
por exemplo, quando alguma pessoa necessita de ajuda financeira, ¢ feita uma “vaquinha”
para colaborar de forma mais imediata com ela. Tudo isso envolve a reunido que possibilita a
criacao de elos de respeito e de amizade mais intensos, com solidariedade e ajuda mutua entre
os membros, além de um clima mais intimista de acolhimento e alegria.

Nesse contexto, o samba seria um mito negro que sempre conta uma historia, e, ao
considerar o mito a forma como se conta, tem prioridade e, inclusive, ordena os contetdos
que sdo narrados; logo, a maneira produtivista em voga na atual sociedade ndo ¢ compativel
com o indeterminismo do mito e, por consequéncia, no samba, a producdo se distancia do
consumo. A musica e a danga sdo indissocidveis, 0 corpo estd sempre proximo da alma e “a
boca ndo esta suprimida do espaco onde se acha o ouvido” (SODRE, 1998, p. 61).

No interior da forma do samba, os significados da lingua portuguesa adquirem
sentidos proprios, miticos e maledveis. Um exemplo disso € o termo “morro” no dito “samba-

de-morro”, que pode ser uma referéncia local precisa e geométrica, um modo de significacio,
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criagdo de sentidos ou aproximagdo (no sentido de distincia em relacdo a
vizinhanga/proximidade e, a depender de onde se “estd”, se estabelece um “aqui” mais
proximo e “1a” mais distante), um “lugar” contrario a “planicie” (no tocante a cidade, asfalto
que estaria mais “longinquo”) (SODRE, 1998; MARANDOLA JUNIOR; HOLZER;
OLIVEIRA, 2014).

Em oposicdo a planicie, o morro aparece como territorio mitico da liberdade. A
constante “louvacdo” ou até mesmo “admira¢do” e “homenagem” a varias caracteristicas da
vida no morro pode ser mesmo compreendida como a correspondéncia de um “mecanismo”
simbdlico, cuja capacidade é combater os sistemas de valores da “vida” e cultura voltada
apenas ao mercado (SODRE, 1998).

O morro esta estampado na camiseta dos integrantes da Vila Industrial, como pode ser

verificado na Figura 12:

Figura 12. Estampa da camiseta da Comunidade da Vila Industrial

Fonte: Imagem de 28 de margo de 2017, retirada da pagina do Facebook da Comunidade da Vila Industrial.
Disponivel em: <https://www.facebook.com/Samba-Da-Comunidade-Vila-Industrial-260702024054716/photos/
875363985921847>. Acesso em: 10 dez. 2020.

O “morro” seria uma utopia do samba, mas ndo simplesmente um devaneio carregado
de nostalgia. E, pois, uma constru¢do filosofica de outra ordem possivel, no qual se
contrariam os procedimentos em vigor no real-historico que consente ao sonho, a promessa, a
poesia da letra da musica. Nesse territorio utopico os vocabulos ganham outros significados e
se constituem em outras areas culturais, no qual o sentido e a vontade de fazer com que
estejam presentes o calor humano, os corpos e a pratica das trocas. De maneira separada,
considera-se que a palavra “terreiro” pode significar quintal ou mesmo terra batida, mas,
principalmente na Bahia, diz respeito ao espagco de organizacdo da comunidade religiosa
negro-brasileira: o egbé (SODRE, 1998).

Em um sentido de expansdo, o morro, a favela, a praga, a periferia ou o bairro (e até

mesmo o centro) ganham uma nova dimensao. Eles se transformam em “lugares do samba”
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(ou territorios), a depender de onde ocorrem e das novas ligagdes e relagdes estabelecidas que
os constroem de maneira dindmica com as comunidades locais e de “fora”.

Ao considerar certa autonomia das pessoas e os afetos pelos quais sdo atravessadas,
pode-se ter a dimensdo de que ir a0 Samba da Vela, em Santo Amaro, possibilitard encontros
e afetos mais positivos como a alegria. Existem expectativa e espera para que ocorra o
encontro entre os seus membros e frequentadores de terca-feira a domingo, pois o evento
ocorre as noites das segundas-feiras e ¢ tido como um momento para “carregar as energias”
durante a semana, o que impulsiona as pessoas a agirem de forma mais positiva e em dire¢@o
a vida.

No caso do Samba da Vila Industrial, a espera ¢ de um més, o que concentra mais
ainda as expectativas, energias e pulsdes extravasadas nesse momento que ocorre no ultimo
domingo do més. A festa comega a tarde, em torno das 17h — quando ¢ feito um
“aquecimento” — e vai até a noite, por volta das 23h. Como ocorre na rua, ha a iluminagdo das
luzes, onde ainda ¢ possivel ver a lua e algumas estrelas; mesmo ao final, os frequentadores
ndo querem ir embora, o que sempre prolonga um pouco mais o samba. Ainda assim, apds o
final da roda, o DJ Tio Z¢ toca algumas musicas do estilo black music e samba rock, em que
os grupos realizam famosos “passinhos” em coreografia e outras pessoas dancam a sua
maneira, algo que também acontece nos intervalos do samba.

O corpo e a mente atuam com o objetivo de se manterem na existéncia, pois se
originam da substincia unica que € a natureza; logo, cada “coisa esforca-se, tanto quanto esta
em si, por perseverar em seu ser’” (SPINOZA, 2009, p. 53) ou se manter vivo. Para o autor,
conatus seria o esfor¢o para a perseveranga ou preservagao do ser, em que ndo existe algo
interno a0 humano com o poder de destrui-lo, pois apenas causas externas tem essa
capacidade — o ser humano ¢ modo da substincia Unica. Conatus, em relagdo a mente, se
denomina como desejo, e, ao considerar o corpo, se intitula apetite, isto ¢, quando se deseja
algo, a pessoa se esforca para continuar a existir — desejo e apetite manifestam o conatus
(idem).

Dessa maneira, os afetos constituem as afec¢des do corpo por meio das quais ele se
amplia ou ndo, bem como a ideia dessas afec¢des no entendimento de maiores ou menores
poténcias). As afecgdes sao as passagens ou os movimentos estabelecidos entre os corpos que
sao afetados e afetam em suas dinamicas nas relagcdes com o(s) outro(s) (também chamados
de encontros) (SPINOZA, 2009).

Existe uma diferenca entre os afetos passivos, também denominados como paixdes,

quando a mente e o corpo sdo subordinados as forgas externas, de tal forma que delas
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necessitam do estado da mente e do corpo ou mesmo do que passa neles para, enfim,
demonstrar que as pessoas nao sdao as causas dos proprios afetos; e os afetos ativos, que
provém da atividade da mente e do corpo, nos quais as pessoas sdo causas de seus afetos
(ESPINOSA, 2010, apud BERTINI, 2014).
Dessa forma, Sawaia (2009, p. 366) entende que Espinosa (1957) lida com a esséncia,
mas ndo como essencialista, em que ha a:
[...] uma tendéncia natural que se realiza por si e como causa de si6. A poténcia de
conservacao ¢ também poder de ser afetado, o que significa que ela, apesar de ser
irreprimivel, varia de intensidade, a depender das intersubjetividades que me

constituem, isto é, das afecgdes (affections) que meu corpo e minha mente sofrem
nos bons ou maus encontros do passado, do presente e do futuro.

O afeto da alegria ¢ a mudanca de um estado de menor poténcia de agir da mente e do
corpo para um estado de maior poténcia, fato que fortalece o conatus e, por conseguinte, a
preservacdo do ser que o aproxima da vida. Em contrapartida, a tristeza ¢ a mudanga de um
estado de maior poténcia da mente e do corpo para outro estado de menor poté€ncia que
apequena, amedronta e deixa as pessoas mais proximas da morte, o que enfraquece o conatus
(SPINOZA, 2009).

A alegria leva a atividade do ser humano para a vida, o crescimento e a expansao. Tal
afeto “conduz” as pessoas a praticarem as proprias agdes ¢ ndo esperarem de forma passiva os
outros ou mesmo as instituigdes agirem por si para viverem ou se sentirem mais livres.
Portanto, o ser reconhece ou compreende nele mesmo as capacidades de agir em fun¢do da
sua autonomia e dos outros (ESPINOSA, 2010, apud BERTINI, 2014).

Um ser humano ¢ ativo quando tem o poder de agir e transformar a realidade. O ser,
como poténcia em acao, ¢ capaz de, por meio das relagdes (encontros) que o potencializam, se
expandir ou se desenvolver para um “estar” de menor subordinacdo e maior liberdade. A
pratica afetiva ¢ sempre instavel e vulneravel a todas as mudangas, em virtude das inimeras
possibilidades de encontros construidas pelos seres por meio das proprias experiéncias
(ESPINOSA, 2010, apud BERTINI, 2014).

No coletivo, as instabilidades sdo ainda maiores, se somam & transitoriedade e a
instabilidade dos afetos e aos provisorios nos inumeros modos de se estar em comum. Nessa
associacdo de pessoas, a rede de afetos passivos e o coletivo constituem coletivamente a
dinamica afetiva, ou melhor, como as pessoas se organizam ao redor do que vivenciam e

como sua organizacdo afetiva age perante as situacdes que se evidenciam em um contexto

sociocultural bem especifico (ESPINOSA, 2010, apud BERTINI, 2014).
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Nas palavras de Spinoza (2009, p. 55) se definem o amor e o d6dio a partir da
compreensao dada anteriormente sobre a alegria e a tristeza: “O amor nada mais ¢ do que a
alegria, acompanhada da ideia de uma causa exterior, e o 6dio nada mais ¢ do que a tristeza,
acompanhada da ideia de uma causa exterior”. Mais do que “puro sentimentalismo”, os
momentos mais tristes € de melancolia — em decorréncia da “perda de um amor”, por exemplo
— revelam como as pessoas se sentem e lidam com os proprios afetos e sentimentos e tratam o
outro como ser humano. S3o marcas da subjetividade na historia que expressam se o
individuo sabe ou ndo lidar com os proprios afetos e com os outros e demonstram como isso 0
atinge e se compoe em valores, crengas, pensamentos, ética e até visdoes de mundo.

No tocante ao samba da Vila Industrial, uma das referéncias do grupo e,
principalmente, de Jéssica ¢ Dona Ivone Lara da Costa, cuja letra que faz parte do repertorio —
“Tendéncia”, gravada em 1981 no album “Sorriso Negro”. Essa musica lida com os
relacionamentos amorosos e permanece atual, ao tratar dos “encontros” e, de forma mais
intensa, dos “desencontros”. No samba, as desilusdes amorosas sdo um tema constante,
gerador de tristezas, magoas e anglstias apds o instante em que o companheiro(a) amado(a)
deixa o(a) outro(a). Em um primeiro momento, vem a tona a histéria de ambos quando sdo
“pesadas” as situagdes boas e ruins, mas, posteriormente, se sobrepdem brigas, magoas,
ressentimentos e angustias que ndo foram superados ou causaram muita dor — ha, ainda, a
falta do amor que se foi um dia.

Tendéncia
(Composicdo: Dona Ivone Lara e Jorge Aragéo)

Nao, pra que lamentar

O que aconteceu

Era de esperar

Se eu lhe dei a méo

Foi por me enganar

Foi sem entender

Que amor ndo pode haver

Sem compreensao
A desunido

Tem de aparecer
E ai esta

O que aconteceu
Vocé destruiu

O que era seu

Vocé entrou na minha vida
Usou e abusou fez o que quis
Agora se desespera

Dizendo que ¢ infeliz

Nao ¢ surpresa pra mim
Vocé comegou pelo fim
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Niao me comove o pranto de quem ¢é ruim
E assim

Quem sabe essa magoa passando
Vocé venha a se redimir

Dos erros que tanto insistiu

Por prazer, pra vingar-se de mim
Diz que ¢ carente de amor

Entdo vocé tem que mudar

Se precisar pode me procurar

2.3 Comunidade

De acordo com Sodré (2015), quando se pensa em grupos humanos como o Quilombo
dos Palmares, um terreiro contemporaneo ou os grupos de samba, no caso da presente
pesquisa, aparece a imagem de comunidade, ou seja, de uma hierarquia concreta de pessoas
interdependentes por ligagdes de territério, etnia, sangue, religido ou um projeto de consenso
entre todos. De forma prética, o vilarejo, parentesco, tribo, mosteiro era a comunidade dita
tradicional, onde o individuo estaria “amarrado” a estruturas estaveis e tradicionais, bem
como potencialmente divinas, impedindo as transformacgdes de acontecerem.

Tal comunidade ou irmandade subnacional negra, como menciona Sodré (2015), ndo
¢ um acidente, mas uma marca do paradigma da civilizacdo africana, no momento em que as
negociagdes e trocas, os modos do ser da diferenga nagd precisam ser colocados em pratica
para sobreviver no Brasil. Por conseguinte, a complementariedade e a retribuicdo sdo os
alicerces ético-comunitarios de valores que se expressam como marcas profundas nas
estruturas das culturas africanas nas maneiras de vida da populagao brasileira.

Nesse prisma, a vitalidade e a poténcia da presenca comunitaria tém fungdo ética e
pratica importante para a manutencdo ou sobrevivéncia e vivéncia do negro na sociedade
brasileira. Pode ser tida, também, como o “humanismo pratico” expresso na abertura para as
diferencas em um mesmo territdrio ou lugar, no qual a ética comunitaria afro-brasileira se
reconstroi na pratica (SODRE, 2015).

Ainda de acordo com Sodré (2015), a comunidade ndo ¢ um grupo social homogéneo
ou puramente “tradicional” (estitico no tempo), tampouco um modelo fixo e objetivo de
estrutura das relagdes humanas, mas se configura como um processo cultural e social
constituido pela solidariedade interativa ou comunalidade, ao se assemelhar ao sentimento
subjetivo de pertencimento a um determinado grupo humano.

Uma letra que evidencia a questdo da comunidade e traz a tona a relevancia do bairro
de Santo Amaro ¢ “A luta”, presente no segundo caderno de sambas de 2003 e elaborada por

Paquera, um dos fundadores da comunidade do Samba da Vela que morreu em 2014. Nessa



70

cangdo, fica evidente que a comunidade existe com o objetivo manter lagos de unido em

comum e de lutar pela permanéncia do samba:

A luta
(Composicdo: Paquera)

A comunidade

Agradece ao Criador

Ele nos abengoou

Nesse pedago de terra
Santo Amaro

Ber¢o do samba

Da Comunidade da Vela
Poesias em forma de oragdo
Um cantar que vai além

Da imaginagdo

O povo unido na rua
Levanta a bandeira do samba
E vai a luta

Sambar € a nossa vocagao
Lutar pela nossa tradi¢ao
Enquanto houver sobre a mesa
Uma chama acesa

O samba se renovara

Essa ¢ nossa certeza

Para essa comunidade existir, hd a necessidade de uma base material que, no caso, € o
bairro de Santo Amaro, mais especificamente na Casa de Cultura Santo Amaro, que abriga a
Comunidade Samba da Vela. A partir da “base material”, sdo somadas as relacdes humanas
com esse local fisico envolvendo identidades, apropriacdo e vivéncias que constroem uma
territorialidade ou, no caso, uma microterritorialidade, e ¢ por meio dessa que se estabelecem
os lacos de unido em torno do samba. Mas ela ndo ¢ fixa, e sim movel, fluida e sempre

estabelece novas dinamicas.

2.4 Negritude

Inicialmente, pode-se constatar que a negritude, mesmo com origem na cor da pele
negra, ndo ¢ somente de razdo fisica, bem como a identidade negra ndo surge simplesmente
apenas por ter consciéncia das diferengas entre as pigmentacdes de brancos, negros e/ou
amarelos. Dessa forma, a identidade negra ou a negritude estdo entrelagadas a historia
comum, que interliga de alguma maneira todos os grupos humanos que, pelo enxergar do

mundo ocidental “branco”, agrupou sob a denominacao de negros (MUNANGA, 2020).
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A negritude ndo esta atrelada somente a cultura dos povos que possuem a pele negra,
ja que, na pratica, sao completamente diversos. Na pratica, o que esses grupos humanos tém
em comum ndo ¢ a cor da pele, como a palavra negritude aparentemente se refere, e sim
constatacdo ou: “o fato de terem sido na historia vitimas das piores tentativas de
desumanizagdo e de terem sido suas culturas ndo apenas objeto de politicas sistematicas de
destruicao, mas, mais do que isso, de ter sido simplesmente negada a existéncia dessas
culturas” (MUNANGA, 2020, p. 19).

Para Munanga (2020), a busca por uma identidade negra ¢ uma forma de luta coletiva
dos oprimidos. O negro possui problemas especificos que podem ser resolvidos apenas por
ele; contudo, ainda pode dispor da solidariedade de membros mais conscientes da sociedade.
Alguns deles sdo “a alienagdo de seu corpo, de sua cor, de sua cultura e de sua histdria e
consequentemente sua ‘inferiorizacdo’ e baixa estima; a falta de conscientizac¢do historica e
politica etc.” (ibidem, p. 19).

Por meio da procura de sua identidade, que atua como terapia de grupo, o negro
conseguird se desfazer do seu nivel de inferioridade e se colocar em grau de igualdade com
outros oprimidos para compor a luta coletiva. Tal recuperacdo da identidade apenas se inicia
por meio da aceitacdo das caracteristicas fisicas da negritude, antes mesmo de alcangar as
particularidades culturais, morais, mentais, psicoldgicas e intelectuais, posto que o corpo
integra a sede material de todas as partes da identidade (MUNANGA, 2020).

Uma das caracteristicas do samba ¢ que as musicas funcionam como meio de protesto
contra as desigualdades sociais sofridas pela populacdo negra, devido a discriminagdo racial.
Assim, o samba se transforma em vetor mobilizador que expde, publica e criticamente, as
mazelas e injusticas sofridas pela populagdo negra (PEDRO, 2008).

Diante do vasto repertorio de composi¢des do Samba da Vela, questdes que envolvem
0s povos negros sao sempre cantadas na roda, tanto por estarem na base da tradi¢do do samba
devido as suas raizes e ancestralidades, como por serem acontecimentos experienciados pela
maioria dos integrantes da propria comunidade.

Uma das letras com essa temdtica e que trata de maneira ampla do racismo desde o
periodo historico do escravismo até hoje é “Arte da Melancolia”, de Adriano César, que
compode o caderno de 2015 do Samba da Vela. Nela se encontra o termo “banzo”, o qual pode
significar, de forma ampla, o enorme desgosto pela vida e o intenso desejo da morte sentidos
pelos escravizados no decorrer dos processos de escravizagdo no Brasil, que geraram a

memoria da aniquilagdo de toda a liberdade, das relacdes afetivas estabelecidas com a terra e
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o grupo social de origem, das demasiadas torturas ¢ formas de violéncias extrapolados, além
dos limites suportaveis para qualquer ser humano (SILVA, 2018).

Nesses termos, a musica “Arte da Melancolia” lembra que o “canto negro” carrega em
si uma “tristeza”, ja que o samba no Brasil surge nos séculos em que se perdurou o regime
escravista, quando os negros escravizados eram tidos como meras mercadorias e mantidos nas
senzalas, até o seu “legado” que permanece atualmente, no qual sdo vitimas constantes do
racismo (ou melhor, do racismo estrutural que vai desde as “piadas” racistas e os olhares até
as prisdes injustas, as leis, as torturas cometidas e a morte pelo simples fato de serem negros —
tais aspectos foram expandidos com a massificacdo do acesso as redes sociais digitais). Nessa
perspectiva, por mais sofrida que seja a condicdo do negro, ele ainda tem o poder de
transformacdo da realidade, ao fazer “brotar” (ou nascer) arte pela propria melancolia

(AUGUSTO, 2018).

Arte da melancolia
(Composicao: Adriano César)

Todo canto negro

Tem um canto de tristeza

Canto na histéria, que a historia ndo cala
Desde o Banzo de dor na senzala

Ao nosso nao-conformismo

Com tanto racismo

Nas redes sociais

O negro faz da sua magoa poesia
Faz brotar arte da melancolia

E o que devia ser pranto

Resulta em um canto

Bonito demais

A producdo de uma identidade ¢ atravessada por diversos fatores. Dentre eles, pode-se
constatar que a representacdo, dada de forma positiva, dos variados grupos étnicos tem uma
funcao central na sua constitui¢do. Tal representacdo ¢ ainda mais relevante ao se deparar com
o sistema e todos os processos de racismo que a populacdo negra sofreu e permanece sofrendo
(PEDRO, 2008).

Por meio da autoestima, o samba se transforma em um grande instrumento para a
afirmagdo da identidade negra. A letra “Sorriso negro”, composta por Adilson Reis dos
Santos, Jair Carvalho e Jorge Philomeno Ribeiro e gravada em 1981 por Dona Ivone Lara,
que pertence ao repertéorio do Samba da Vila Industrial, permanece atual ao valorizar e
enaltecer a beleza negra. Ela é sempre cantada pelo grupo com muita emogao e uma “energia

que transborda”, em que todos cantam bem forte, batem palmas e varios dancam.
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Do mesmo modo, ressalta-se que, na composi¢ao “Sorriso negro”, a populagdo negra ¢é
valorizada em varios aspectos como a cor, o sorriso, a luta, o trabalho, o amor, em que
praticamente todos os versos possuem a palavra “negro”. Um trecho importante a ser
destacado — “negro ¢ a solucdo” — demonstra inimeras contribuigdes econdmicas, sociais,
politicas e culturais (o proprio samba) da popula¢dao negra no desenvolvimento e na producao
do Brasil. Também se pode observar a luta da populacdo negra, objetivando ao seu

reconhecimento e afirma¢do (PEDRO, 2008):

Sorriso negro
(Composicao: Adilson Reis dos Santos/Jair Carvalho/Jorge Philomeno Ribeiro)

Um sorriso negro

Um abrago negro

Traz felicidade

Negro sem emprego

Fica sem sossego

Negro ¢ a raiz de liberdade
Negro ¢ uma cor de respeito
Negro ¢ inspiragdo

Negro ¢ siléncio, € luto
Negro ¢ a solugdo

Negro que ja foi escravo
Negro ¢ a voz da verdade
Negro ¢ destino ¢ amor
Negro também ¢ saudade

Sendo assim, a constru¢do da autoestima se apresenta como elemento fundamental
nesse contexto. Apenas com a valorizagdo e o cuidado de si, tanto fisica quanto
emocionalmente, hd a possibilidade de estar aberto e atento para, de fato, ouvir o outro e

estabelecer lagos mais fortes para conviver em comunidade.



74

CAPITULO 3 - UM MERGULHO NAS FALAS, MUSICAS E FOTOS DA VELA E DA
VILA

3.1 Samba da Vela e a nordestinidade

Santo Amaro pode ser considerado um dos bairros mais nordestinos da cidade de Sao
Paulo, tanto em populagdo quanto em representatividade. Os tracos dessa cultura regional
estdo nos mercados do Largo Treze de Maio e nas proximidades da Estacdo de Metrd Largo
Treze e da Igreja Matriz (Catedral de Santo Amaro). No “centro nordestino”, repleto de
mercadorias, comidas, bebidas, restaurantes, ¢ possivel encontrar as famosas “casas do norte”
e as barracas que comercializam feijao-de-corda, jaba, acarajé, panelas de ferro, barro,
artesanatos de moringas e bonecos ‘“nordestinos”. Também se pode encontrar algum
repentista com declamagdes de cordel em espacos culturais como a Biblioteca Belmonte,
admirar pinturas tipica dos cadernos de cordel e participar de atividades voltadas a esse tipo
de literatura. Convém salientar que os tragos de “nordestinidade” também estariam atrelados
ao Samba da Vela, tanto pelos frequentadores, quanto por seus integrantes, compositores
(como Nino Miau) e por um dos quatro fundadores da comunidade: Chapinha.

José Marilton da Cruz, mais conhecido como Chapinha, ¢ o tnico fundador que ainda
integra a Comunidade Samba da Vela. Nasceu no dia 5 de fevereiro de 1958 em Uruburetama,
pequena cidade do Ceard que se localiza na regido norte do estado, mais precisamente na
Serra da Uruburetama, distante 108 quilometros da capital, Fortaleza. Tal localidade se
desenvolveu as margens do rio Mundat, principal rio que corta o municipio, além do acude
Mundau. Isso, somado ao fato de que estd inserida uma regido relativamente proxima ao mar,
faz com que o lugar tenha mais nebulosidade, ou seja, ¢ mais umido e chuvoso do que a maior
parte do interior do Ceard. Foi também as margens do rio Mandai que Chapinha e seus
irmaos cresceram, em um sitio que possui 0 mesmo nome.

Apesar das condi¢des climaticas mais favoraveis do que nas areas aridas do interior do
Ceara, naquele periodo, a cidade ndo apresentava condi¢gdes adequadas de qualidade de vida
para a populagdo, tampouco oportunidades para ela se manter. Um dos poucos servicos
disponiveis era o trabalho na roga, desde a preparacao da terra até carpir, arar, semear,
cultivar, regar e pegar na inchada ou no facao.

A exemplo do pai, 0 menino ndo gostava desse trabalho; por isso, logo foi comprar
frutas para depois revendé-las na cidade mais proxima. Com essa iniciativa, contribuia para o

sustento da familia, ia e voltava cantando, conhecia sempre novas pessoas e nao fazia apenas
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uma atividade, pois estava sempre em movimento. Essa jornada perdurou até completar 14
anos ¢ em 1974, decidiu ir a Sao Paulo para morar com o irmao, em busca de melhores
condi¢des de vida.

Como mencionado anteriormente, algumas func¢des realizadas em Uruburetama/CE
compreendiam o trabalho na roga e a aquisi¢ao de frutas, queijos e leite na zona rural para
serem revendidos na cidade, ao passo que as mulheres geralmente tinham a costura como
tarefa principal. O sonho dos garotos quando completavam uma certa idade (por volta dos 13
a 14 anos) era comecar a juntar dinheiro para quando completassem 18 anos sairem da cidade
para encontrar uma vida com melhores oportunidades em outro lugar, como Rio de Janeiro ou
Sao Paulo.

No dia 22 de abril de 2019, durante o segundo trabalho de campo, Chapinha
comunicou que ¢ da “terra do forr6”, mas, quando seu irmdo o levou para o futebol que
costumava jogar com os amigos ainda em 1974 e ele viu pela primeira vez o samba em Sao
Paulo, na roda que ocorria a beira do campo, se encantou € ndo parou mais. Isso também se
deve a influéncia da familia, pois nasceu em um meio musical, o avé tinha um radio para
escutar musicas (em especial os sambas de Pixinguinha e Clara Nunes) e o tio Catdo tocava
cavaquinho. Este, juntamente com os irmaos, teve um grupo de samba-choro, mas Chapinha
ndo pode participar ativamente nesse periodo, pois seu pai morreu quando ele tinha somente
cinco anos de idade e os tios foram para o Rio de Janeiro — depois disso, um de seus irmaos
também se mudou para Sao Paulo.

Algum tempo depois, a mae de Chapinha faleceu quando ele tinha oito anos de idade,
tendo ficado sem um lar fixo foi morar ora com os avds maternos, ora com 0s paternos.
Mesmo com uma vida conturbada desde a infancia, foi alfabetizado com sete anos, pois uma
tia era professora — isso foi fundamental na formagdo ndo apenas escolar, como também para
a vida.

E notéria a presenca da temética “Nordeste” no Samba da Vela, pois muitos sambistas,
participantes e visitantes se originam dessa regido ou sdo descendentes. Grande parte da
primeira geracdo de migrantes precisou lutar contra a pobreza, a seca, a falta de oportunidades
e até a perda de familias, mas, ainda assim, construiram Sao Paulo. Eles se direcionaram para
o estado paulista com o intuito de trabalhar na constru¢do civil como pedreiros ou serventes;
na ferramentaria; em diversas industrias de base como “pedes” nos setores automobilistico,
alimenticio, de tecelagem etc.; e em pequenos comércios, bares e restaurantes como

ajudantes, além de fazerem pequenos servigos (“bicos”) em diversos lugares.
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Com a formag¢do de uma grande massa de mao de obra barata, também atraida pelas
promessas do radio — “Sdo Paulo, a cidade que mais cresce” —, os nordestinos se
estabeleceram nas regides onde foi possivel em um primeiro momento para, aos poucos,
melhorar suas condi¢des de vida. Como mencionado, o proprio Chapinha ¢ cearense e
apresenta esse tema em suas criagcdes, por permear sua memoria musical e afetiva e o tornar
capaz de uma for¢ca muito grande para sobreviver e transformar em musica as realidades e
tristezas do sertdo. Ainda guarda os aprendizados da infancia proporcionados pela educacao
dos pais e avds como fazer o bem, tratar bem as pessoas, cumprimentar, conversar a ajudar
sempre que possivel.

A perda do pai e da mae marcou a trajetoria de Chapinha. Por ndo ser criado pelos pais
e apesar de todas as adversidades, encontrou no samba um refligio e uma familia (somados
aos irmaos que ainda tinha) para seguir em frente e ndo desistir da vida, ou melhor, ele fez
também dos amigos sua familia. Eles sempre o ajudaram ao longo de sua trajetoria, inclusive
na constru¢dao da casa propria e da criagdo juntamente com Paquera, Magnu e Maurilio, da
Comunidade Samba da Vela, que possui regras especificas para o bem coletivo.

Chapinha apresenta uma for¢a muito grande e sempre trata a todos com alegria e ajuda
os que precisam. Também percorre o Brasil inteiro para encontrar e conhecer novas ¢ antigas
rodas de samba, com quem cria redes que fortalecem a unido no movimento cultural e social
das comunidades de samba. Dai se ampliam as escalas do local ao estadual, regional e,
inclusive, internacional, pois, na fala abaixo, ele relata que, por meio da Internet, ampliou sua
rede e deu uma grande proje¢do ao Samba da Vela e, juntamente a vinda de Beth Carvalho,
foi o “divisor de aguas” e o impulso principal para que isso acontecesse:

[...] a primeira comunidade que, assim, que deu certo por conta da vinda da Beth
Carvalho também, talvez acho que a gente tem alguma qualidade, nés montamos o
Samba da Vela, a gente tem um pouquinho de qualidade, um pouquinho de talento,
mas a vinda da Beth Carvalho, foi assim o divisor para que a gente, inclusive,
saisse de Sao Paulo. Entdo, 0 Samba da Vela hoje é muito reconhecido no Brasil
inteiro, inclusive reconhecido no mundo. A gente é assistido via Internet em 153
paises, isso ¢ comprovado. Um outro dia, uma pessoa la do Japio me ligou

perguntando se ele podia montar um Samba da Vela 14 (ENTREVISTA
CONCEDIDA POR CHAPINHA, 6 MAIO 2019, grifo nosso).

Muitas vezes, mesmo sem aparecer pela grande midia na TV, no radio, no jornal ou
em panfletos distribuidos pelas ruas, nos banners e outdoors dos lugares de destaque na
cidade — os quais projetam artistas mais famosos —, € interessante notar que os principais
meios de divulgacdo, além do famoso “boca a boca”, surgiram por volta dos anos 2000, com

o inicio da popularizagdo do computador e do celular, sobretudo com a Internet.
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Isso foi intensificado a partir de 2010, com o uso de redes sociais digitais como o
Facebook, em que foi criada uma pagina do Samba da Vela com relatos, fotos e videos.
Alguns anos mais tarde apareceram os blogs, as paginas de cultura e os jornais alternativos
virtuais e, em 2020, as /ives (a partir do momento em que sdo feitas ao vivo) passaram a ser
disponibilizadas no canal do YouTube, por conta da pandemia do Novo Coronavirus (Covid-
19), em que os sambas nao podem mais ser feitos de forma presencial. A Comunidade Samba
da Vila Industrial, por exemplo, comegou a utilizar uma pagina do samba no Facebook desde
a criagdo do grupo, em 2012.

Reitera-se o tema da nordestinidade ndo apenas nas rodas, como também nos bairros
onde estdo inseridas. Segundo uma pesquisa do Instituto de Pesquisa Economica Aplicada
(IPEA, 2011), aproximadamente 45,5% da populacdo de Sdo Paulo/SP era composta por
nordestinos e seus descendentes. Como citado anteriormente, Santo Amaro pode ser
considerado um dos bairros mais nordestinos do referido municipio, tanto em populacao
como em representatividade. Além dessa localidade, dados do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE, 2012) apontam maior concentragdo de nordestinos em bairros
das regides mais centrais da capital e da zona leste — dentre eles estd a Vila Industrial.

A Vila Industrial ndo possui varios atrativos como Santo Amaro, mas, dentre suas
marcas mais ‘“nordestinas”, podem ser apontadas duas “casas do norte”: uma pequena,
localizada na Avenida Moraes Costa, n. 808 (Casa do Norte Mendes); e outra maior, na
Avenida Oratdrio, préxima ao hipermercado D’Av6 (Casa do Norte Jaba Brasil). Na feira que
ocorre aos sabados na Avenida Moraes Costa, também ¢ possivel encontrar algumas barracas
que comercializam produtos como feijdo-de-corda, tempero baiano, massa de tapioca etc.

No Samba da Vela, Nino Miau (Claudemir Eurides de Melo) também representa uma
vida marcada pelas consequéncias das desigualdades sociais e da seca no interior do Nordeste.
Em 2013, ele escreveu o samba “Sol do cangaco” para tratar do descaso e das dores sofridas
no sertdo nordestino, ao mostrar a imagem de uma terra castigada pela seca e de um pai/mae
com o filho nos bracos morrendo aos poucos e sem poder fazer nada, onde um sol “frio”
castiga a populag@o ao queimar o chdo, secar a d4gua e acabar com toda a plantagdo. Também
sdo retratados os poucos animais € as criangas sem ter o que comer e que frequentemente
morrem de fome e sede.

Sol do cangaco
(Nino Miau, 2013)

Vi no calor do meu sertdo
Todo solo estremecer
E o boi 14 no curral morrer
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Vi o agude sem ter agua
E secou até a magoa
E os meninos sem comer, sem beber, sem viver

Vi rachar todo o meu chéo
Perdi toda a plantag@o

Nem mandacaru nasceu

Mas, nada disso foi tdo forte
Quando ao lado eu vi a morte
Rodeando um filho meu

E eu na frieza do sol do cangago
Chorei, e o meu filho em meus bragos
Pouco a pouco padeceu

Depois de Nino Miau terminar de cantar, Chapinha declama o poema “Sertanejo
sofredor” como uma historia de cordel. Ele compos esse poema quando ja estava em Sao
Paulo, em 1974, em que lembra de questdes relacionadas a migragdo, a seca ¢ a fome no

Nordeste:

Sertanejo sofredor
(Chapinha, 1974)

Broquei meu rocado

Botei fogo no mato

Fiz minha plantagdo e aguardei

Perdi de tudo porque a chuva nao “vei”

Perdi meu tempo e todo servigo que eu fiz

Vové dizia e eu ndo acreditava

Que todo sertanejo

O cabra ruim de ser feliz

La no meio da caatinga fiquei desorientado

A minha forg¢a ja ndo dava pra seguir

Falei pra velha:

Antes que nos perda a fala

Arrume as nossas “mala”

E “vamo” se mandar daqui

Vendi a vaca, o cabrito e o carneiro

Vendi a foice, o machado e o facdo

E o cachorro entreguei para o meu compadre

Me despedi da comadre e subi no caminhao

Sai cortando aquela terra quente do sertdo

E aquele montdo de poeira foi ficando 14 para tras
Nao ¢ orgulho, nem querer ser mais que homem
No sul eu morro de fome, mas pra 14 ndo volto mais
Porque o meu cavalo de fome até chorava
Coitadinho do meu galo

De sede ja ndo cantava

La no Nordeste

Passa ¢ tempo sem chover

Quando chove, chove demais e acaba ndo dando nada

Outros temas recorrentes no Samba da Vela se relacionam a problemas sociais. A
musica “Tudo lotado”, escrita por Chapinha em 2009, lida com a questao dos transportes e, ao

ser apresentada na segunda edi¢do do Circuito Paulistano de Comunidade de Samba, gravado
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no YouTube em 19 de dezembro de 2020, Chapinha rapidamente “lan¢a” uma critica social:
“E, problema social grande, meu povo! N#o acaba nunca...”.

Esse samba faz parte do segundo CD “Comunidade Samba da Vela — revelando novos
compositores de samba” e, apesar de se focar no transporte, Chapinha também critica a
condi¢do de pobreza, dado que o trabalhador se desgasta durante todo o més no emprego e
recebe um saldrio injusto que ndo ¢ o suficiente para pagar as compras do mercado; a
alimentagdo, em que comer carne ¢ um luxo; e as contas para manter a casa, como agua, luz e

gés, que sempre estdo atrasadas:

Tudo lotado
(Chapinha, 2009)

Peguei o busdo, tava lotado
Peguei o metro, tava lotado
Fiz baldeagao, tava lotado

E a lotag8o, tudo lotado (2x)

Trabalhei o més inteiro, recebi meu ordenado
Entre uma compra e outra, ficou tudo no mercado
Agua, luz e telefone em casa tudo cortado

Por falta de pagamento isso ai ndo tem fiado

Ja ndo consigo dormir com o calor arreatado
Comprei um ventilador, porém so6 vive quebrado

Mas que vontade de ser pobre um dia
Porque ser todo dia estd complicado (2x)

O piso da minha goma, esburacado

O colché@o da minha cama, despedagado

O meu gas se acabou, era emprestado

Comer carne 14 em casa s de pensar ¢ pecado

Mas que vontade de ser pobre um dia
Porque ser todo dia estad complicado (2x)

O problema social do transporte coletivo € recorrente na cidade de Sao Paulo. Além do
tempo de espera para conseguir a condugdo devido aos atrasos constantes, ha engarrafamentos
que incidem sobre o deslocamento de um lado ao outro, da casa para o trabalho, a realizagao
dos estudos e até mesmo as atividades de lazer.

Nesse contexto, o transporte publico convive com a capacidade além da maxima
permitida. Nos horarios de pico, pessoas precisam se espremer para pegar o 6nibus no horario
e ndo se atrasar, bem como se desgastam por seguir a viagem diariamente em pé e se
espremer entre si ou para deixar os outros passarem e descerem no ponto certo.

Parece que sempre hd um déficit de transporte coletivo, ndo apenas de 6nibus, mas
também de metrd, trélebus, lotagdo, trem e mais recentemente, do monotrilho com linha prata

que ficou pronta em abril de 2018, incluindo a Estacdo da Tolst6i para o uso dos moradores
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da Vila Industrial com a finalidade de “desafogar” o transito ¢ melhorar a “lotacdo”. Mas,
devido a demora nas obras, j4 esta “engarrafado” e lotado novamente.

Ja a musica “Nao ¢ so garoa”, de Chapinha e Maurilio de Oliveira, foi elaborada em
2003 e se tornou o tema de abertura de todos os videos da segunda edi¢cdo do Circuito
Paulistano de Comunidades de Samba. Nesse caso, cada grupo canta e toca algumas musicas,
além de abordar a histéria da propria comunidade e da composicao, mas com respeito as
normas de seguranca devido a Covid-19, usando mascaras e com certo distanciamento entre
os participantes. A letra aborda o “legado” que ainda permanece na representa¢do do senso
comum sobre a populagdo de Sao Paulo — de que seria apenas a “terra do trabalho e da garoa”
—, mas refuta ao indicar que existem escolas e rodas de samba espalhadas por toda a cidade
(uma outra realidade ainda no periodo do carnaval com inimeros blocos de rua):

Nao é s garoa
(Composicdo: Chapinha e Maurilio de Oliveira)

E Sio Paulo!

S&o Paulo tem bamba, tem samba e muita gente boa
Nao ¢ s6 garoa

Camisa, Bexiga ou na vela o samba ecoa

Nao ¢ s6 garoa (ndo € s6 garoa)

Nao € s6 garoa, ndo € s6 garoa 2x

Aqui a gente também tem bamba,

Que sabem tdo bem o que ¢ sambar

Mas nem todos sabem de fato o que € um bom samba
Isso acontece em qualquer lugar (E, Sdo Paulo)

Ap0s cantarem o samba, Chapinha aproveita a “deixa” para fazer outra critica social:
“De vez em quando tem uns temporais também! Que inunda tudo: o Pinheiros, o Tieté, o

b

Tamanduatei, e ai vai..”. Assim, ele retrata um problema estrutural dos frequentes
alagamentos que ocorrem na cidade de Sdo Paulo e que se relacionam ao meio ambiente,
ocasionado pela falta de investimentos e do uso correto dos recursos naturais.
Frequentemente, esses acontecimentos levam a perdas irreparaveis, como a morte de pessoas
arrastadas e afogadas pelas enchentes, a perda dos imdveis que desabam, dos bens domésticos
e de pequenos comércios.

Evidentemente, o problema ndo pode ser apenas ocasionado por politicas publicas,
mas também pela populagdo e o setor privado, pois nos rios sdo jogadas milhares de toneladas

de esgoto e lixo. Os rios sdo encanados e drenados, € suas margens, concretadas, mas sem

deixar um espaco minimo para a mata ciliar ¢ de varzea que sazonalmente tende a preencher
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tais lugares. Vale ressaltar que periodos de chuvas um pouco acima da média ja sdo o

suficiente para acarretar transbordamentos e enchentes.

3.2 Samba da Vila Industrial: familia, improviso e brincadeiras

Jéssica Barbosa da Silva Américo nasceu na capital paulista em 5 de marco de 1986.
Cresceu e viveu na zona leste, mais especificamente no bairro da Cidade Tiradentes, e ¢ uma
das principais integrantes do grupo da Comunidade de Samba da Vila Industrial. Além de ser
cantora, toca na percussao do grupo e canta em outros locais como bares, projetos especiais
em casas de cultura, teatros etc.

Ela atua fortemente em outra comunidade de samba (Maria Felipa), composta
principalmente por mulheres negras. O nome do grupo ¢ uma homenagem a Maria Felipa de
Oliveira, que nasceu em Itaparica/BA, foi filha de escravizados sudaneses e uma heroina
negra que lutou pela independéncia da Bahia contra os portugueses em meados de 1822 e
1823, além de ter continuado com a luta pelos direitos da populacdo negra. Ela conheceu o
samba da Comunidade da Vila Industrial e se tornou integrante da roda desde meados de
marco de 2015.

Paralelamente, comegou a carreira em apresentagdes como sambista em duas
comunidades — Samba da Praga da Cidade Tiradentes ¢ Comunidade de Samba da Vila
Industrial —, nas quais ainda ¢ integrante atualmente, além do grupo Samba pros Orixas.
Alguns trabalhos se referem a apresentagdes no Quintal dos Brothers, no Quintal da Xica e no
Samba Merece Respeito. Também canta em bares de samba, como: Bar Samba, Bar Vocé Vai
se Quiser (Graga Braga), Traco de Unido, Vila do Samba e outros. Participou da gravacio da
musica “Sao Paulo”, de Furiba e Serginho Madureira, junto com outros sambistas paulistanos.
A convite do padrinho Serginho Madureira, cantou a musica “Presente Legado” no Digital
Video Disc (Disco Digital de Video, DVD) “Correr pelo Certo” e teve participagao no CD do
Grupo Palma da Mao.

Atuou em projetos que envolvem o teatro em 2018, tendo ido ao Rio de Janeiro
realizar um tributo a Beth Carvalho, no teatro Rival, e retornou em 2019 para homenagear
Almir Guineto. Ainda em 2019, atuou como atriz na Oficina de Teatro Musical Negro e logo
se juntou a companhia Agbara. Ela também estuda na Escola de Musica do Estado de Sao
Paulo (EMESP) Tom Jobim, na area de interpretacdo da Musica Popular Brasileira (MPB) e

repertorio de gafieira.
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Sua identificagdo com o samba se deu desde muito cedo, quando ainda era crianga,
pois seus pais ja faziam parte do meio musical e tinham o samba como base. Assim, o samba
¢ sempre uma referéncia muito marcante em sua trajetoria, ele engloba tudo que permeia a sua
vida, como podemos ver sua fala: “Eu gosto de samba desde que eu me entendo por gente.
Minha familia é muito musical; entdo, acabei vivendo nesse meio do samba desde muito
pequena. Cantar samba foi uma consequéncia, mas o samba pra mim ¢ tudo: ¢ familia, ¢
referéncia, ¢ infancia, entende?” (ENTREVISTA CONCEDIDA POR JESSICA, 27 OUT.
2019).

O samba envolve os principais alicerces de vida e contribui para a propria visdo de
mundo. E um modo de ser e estar entrelagado ao cotidiano da cantora e permeia a infincia, a
relacdo com a familia e 0 modo de se colocar como mulher negra e guerreira que conhece a
propria historia e cultura, mas também quer transmitir essa histéria e cultura para outras
pessoas.

Dessa forma, as microterritorialidades estdo presentes nas marcas (identidades) da
familia, das maes, avos e das criangas no samba e estdo impressas tanto nos integrantes do
grupo como pelo seu publico que em parte ¢ composto. O acolhimento de criangas e
adolescentes também ¢ feito quando, em alguns momentos, elas sdo convidadas a tocar e
cantar na roda, como pode ser verificado na Figura 13, em que um menino estd ao meio da

roda tocando pandeiro:

Figura 13. Menino na roda tocando pandeiro

5 - s /
Menino tocando pandeiro na roda de samba da Vila Industrial, Sdo Paulo, 27 de outubro de 2019.
Fonte: Elaboragao da autora (2019).

Ao contrario do esteredtipo de violéncia preconizado no senso comum — de que o

samba nas favelas e periferias sdo “locais” onde ocorrem brigas verbais e fisicas — o que se
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observa ¢ a composicdo de um ambiente muito alegre, de festas e comemoracdes nas
comunidades. Muitas pessoas, inclusive, comemoram o aniversario no samba, em que sempre
se cantam os parabéns ao final da roda e eles tém o direito de pedir uma musica da preferéncia
deles. Na fala de Jéssica, ¢ possivel perceber que o samba da Vila Industrial tem um ambiente
familiar, frequentado por pessoas de todas as geragoes:
A gente tem aqui um clima muito bom. Embora seja feito atras da favela, embora
seja feita na rua, nosso indice de briga aqui é zero. A gente tem um ambiente muito
bom, as criangas vém, as maes vém e trazem as criancas. Entdo, que o nosso samba

perdure sempre assim (ENTREVISTA CONCEDIDA POR JESSICA, 27 OUT.
2019).

Sobre a ultima pergunta, Didi citou o acolhimento as criangas e fez questao de deixar
claro que, como parte do projeto social da roda de samba, eles organizam uma festa,
especialmente em dezembro, em comemoragao ao Natal para as criangas da comunidade: “A
gente faz uma festa anual todo final de ano para as criangas carentes aqui do bairro, que ¢ a
festa de fechamento que todo ano a gente faz com Papai Noel, brinquedo, comes e bebes. A
gente continua fazendo sempre essas coisas assim [...]” (ENTREVISTA CONCEDIDA POR
DIDI, 27 OUT. 2019).

No momento em que realizei a entrevista, Jéssica logo convidou Ednilson para
participar, pois, apesar de ser uma das principais integrantes atualmente, ela ndo participou
desde o comeco da roda — como j& mencionado, a comunidade teve inicio em 2012 e ela
entrou no grupo trés anos depois disso. Logo, ndo esteve no comego com a roda ja na rua em
frente ao bar da R6 e nem no movimento da Praca do Samba que ocorreu na década de 1990.

Edinilson Argollo Peixoto, conhecido popularmente como Didi, nasceu em 2 de
fevereiro de 1968, ¢ funcionario publico federal e toca cavaquinho e instrumentos de
percussdao no grupo de samba da Vila Industrial. Foi um dos fundadores do movimento da
Praca do Samba, na década de 1990, e traz o samba presente em sua vida desde o comego. Ha
décadas ¢ frequentador assiduo das rodas e muitas vezes participa apenas apreciando, outras
tocando, mas, no movimento da Praga do Samba (da Vila Industrial), em meados de 1987 a
1988 ele comegou a participar ativamente como integrante e fundador da roda de samba. A
época, por desconhecer o nome oficial da praga, ele, juntamente com um grupo de amigos,
comecou a falar e marcar encontros chamando o local de “praga onde tem o samba”. De
forma espontanea e improvisada, o nome “pegou” e foi adotado pelos moradores da Vila e
dos outros bairros, passando a se chamar “Praga do Samba”.

Nesse contexto, o grupo de amigos comega a cantar, tocar e fazer um bom samba, em

que “o pessoal que vinha de outros bairros, outros lugares para ver a nossa roda e a gente
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deixava tocar um pouco. Entdo, ficava aquela coisa bem improvisada, entre a gente ¢ o
pessoal de outros bairros” (ENTREVISTA CONCEDIDA POR DIDI, 27 OUT. 2019).
Também se demonstram a relacdo de acolhimento e a constru¢do de vinculos desde a época
da Pragca do Samba e, apesar de serem muitas pessoas de diferentes regides (tidas como os
“outros”), elas contribuiam, ou acabavam “somando” com a roda: “mas o pessoal que vinha
de fora acabava somando com a gente, via ¢ gostava. Falava: ‘oh, posso tocar um
pouquinho?’, ‘opa, pode sim’, e acaba apresentando com a gente também” (idem, grifo
Nno0sso).

Virios integrantes da roda de samba eram de outras regides, € nao apenas moradores
da Vila Industrial, como citado por Jéssica: “Os que integravam a roda eram de varios
lugares” (ENTREVISTA CONCEDIDA EM 27 OUT. 2019). Ednilson afirma que criou
vinculos afetivos com a Vila Industrial, pois, apesar de ndo ter nascido no bairro, ele tinha um
tio e um primo que moravam no local; por isso, passou a frequentar a casa de seus parentes e
o samba (e ndo queria mais sair do lugar) e, dessa maneira, praticamente cresceu na Vila e ela
passou a fazer parte de suas raizes.

Fica evidente a relagdo afetiva e de identidade também de Ednilson com a
Comunidade da Vila Industrial, mesmo com uma carreira de funciondrio publico para se
sustentar economicamente. O que de fato d4 animo, energia e alegria para Didi € o samba que
simboliza tudo em sua vida: “O samba pra mim ¢ tudo, é, faz parte de mim desde sempre, €,
eu no comego nao tocava na harmonia, mas depois comecei a tocar, a pegar gosto pelo samba.
Comecei aqui na Praga do Samba [...]” (ENTREVISTA CONCEDIDA POR DIDI, 27 out.
2019).

No tocante ao tema da infincia, uma musica que faz parte do repertério do samba da
Vila Industrial ¢ “Todo menino ¢ um rei”, de 1978, escrita por Nelson Rufino, em parceria
com Z¢é Luiz. Ela conta que, apesar de a crianca sonhar, criar e, as vezes, viver em um
“mundo sé para ela”, sem qualquer obstaculo a ser enfrentado ou dificuldades, sem nenhum
“nd” em sua trajetéria e com amor para a vida toda, a crianga vivencia outros rumos a medida
que cresce, principalmente, no periodo em que se torna adulta.

Com isso, entende que tudo era apenas uma “ilusdo” a ser vivida pela inexperiéncia da
crianga (quando ¢ cuidada e protegida por uma familia). Assim, o adulto em geral sente
saudades dos tempos de infancia (que se foram e ndo retornam mais), nos quais tudo era um
sonho e ndo havia qualquer atribulagao:

Todo menino é um rei
(Composicao: Nelson Rufino/Z¢ Luiz)
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Todo menino ¢ um rei
Eu também ja fui rei
Mas qua!

Despertei!

Todo menino € um rei
Eu também ja fui rei
Mas, qua!

Despertei!

Por cima do mar da ilusdo

Eu naveguei! S6 em vao

Nao encontrei

O amor que eu sonhei

Nos meus tempos de menino
Porém, menino sonha demais
Menino sonha com coisas

Que a gente cresce e ndo v€ jamais

Todo menino é um rei
Eu também ja fui rei
Mas, qua!

Despertei!

A vida que eu sonhei

no tempo que eu era so
Nada mais do que menino
Menino pensando s

No reino do amanha

A deusa do amor maior
Nas caminhadas sem pedras
No rumo sem ter um nd

Mesmo com os obstiaculos da vida cotidiana, as brincadeiras € o improviso nao
estariam presentes apenas na infancia dos grupos de samba, mas também seriam uma de suas
« . - o~ . . . S

marcas registradas”. O improviso e as brincadeiras compunham a forma como imprimiram

suas microterritorialidades desde o inicio da roda, principalmente no Samba da Vila

Industrial, como se pode observar nas falas de Didi (a primeira retrata mais a questdo do
improviso e da informalidade, ao concretizar o projeto da comunidade de samba):

Essa roda de samba aqui da Comunidade da Vila Industrial nasceu assim, numa

conversa praticamente informal. A gente comegou a conversar que precisava de

alguma coisa aqui, ai falou: “vamo montar, vamo”. Ai comecamos a fazer uns testes,

um aqui e outro ali. Ai, com o tempo, tinha gente pra montar. Ai resolvemos

concretizar esse projeto ai (ENTREVISTA CONCEDIDA POR DIDI, 27 OUT.
2019).

A segunda fala ja deixa evidente a questdo das conversas e brincadeiras que foram
fundamentais para a constru¢do de vinculos entre os participantes para a formagao da roda:
“A gente fazia umas brincadeiras aqui assim aos sdbados, vamos fazer um samba. Ai a gente

vinha e comecgava a fazer. Ai nessas brincadeiras nossas, nds resolvemos fazer, juntar a
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comunidade, montar a Comunidade da Vila Industrial” (ENTREVISTA CONCEDIDA POR
DIDI, 27 OUT. 2019).

Dentre outras “estratégias” do grupo de samba para a resisténcia, o trabalho social ¢
uma preocupacao constante. Em razao da ineficdcia do poder publico e cansados de esperar, a
comunidade de samba da Vila Industrial resolveu se unir em prol de um objetivo em comum:
o alimento doado pode ajudar varias familias carentes, mas o verdadeiro “sustento” que da
animo a vida e “carrega as baterias” para encarar a rotina muitas vezes pesada e trazer alegria
¢ o samba. Com isso, eles se reinem para escutar um bom samba, cantar junto, dangar, bater
palmas a vontade e, quem sabe, encontrar um velho amigo, uma paquera, um namorado,

poder conversar, tomar cerveja, comer alguns petiscos e se divertir.

3.3 Praticas de coexisténcia

Alguns momentos podem ser entendidos como praticas de coexisténcia no samba da
Vila Industrial, em que ha reconhecimento e certa disputa pelo espago. Estranhamentos e
tensdes foram observados quando o DJ Tio Z¢ interrompeu, por um momento, a apresentacao
da roda de samba para chamar a atengdo de alguns jovens que estavam em motos e carros de
som que tocavam funk no entorno, faziam muito barulho e atrapalhavam o som do samba.
Entdo, ele pediu para que o pessoal parasse com o som alto e salientou a falta de respeito da
situacdo, pois ja havia tocado em bailes funk e sempre respeitou o ambiente musical. Naquele
momento, o espaco era do samba para a comunidade, o que os fez parar o som alto — houve
também algumas vaias do publico do samba que “reforcaram” o pedido.

Praticas de coexisténcia também foram percebidas quando estava a caminho do samba
da Vila Industrial. Ouvi comentérios e vi olhares de reprovagdo por parte de pessoas que
estavam com biblias na mao, a caminho dos cultos nas igrejas evangélicas que constituem
espacos proximos ao reduto do samba (os horarios também sdo concomitantes durante um
certo periodo): “ah, aquele barulho do samba” e ‘“aquele povo...”. Enquanto isso, os que
estavam em direcdo a roda se assustavam ou se surpreendiam com os gritos repentinos dos

pastores, como “aleluia, irmaos!”, “tenham fé!” e “o diabo!”.

3.4 Entrelacando historias

Ao retomar a tematica da infincia no samba da Vela Chapinha, também se observa a

relevancia das criangas que, ao ver do grupo, sao o futuro da geracdo de sambistas e,



87

principalmente, de cidaddos. H4 acolhimento e estimulo para elas na comunidade da Vela,

pois, além de serem convidadas a cantar e participar da roda, antes das apresentagdes hé aulas

de instrumentos de percussdo voltados a esse publico, mas os pais e todos mais que quiserem

podem participar das atividades. Na Figura 14, é possivel ver a aula de pandeiro dada a

comunidade:

o
Au

=

la de pandeiro no Samba da Vela, em Santo Amaro, Sao Paulo, 6 de maio de 2019.

Figura 14. Aula de pandeiro

Fonte: Elaboragdo da autora (2019).

Além de acolher as criangas, Chapinha considera importante conversar, ouvir,

dialogar, ensinar e aprender com os adolescentes que fazem parte do futuro do samba:

[...] mas eu tenho que conversar com [...] os adolescentes e, principalmente, criancas
também, mas, principalmente adolescente, né? O mundo deles € outro e eu tenho
que entender o dia, 0, o tempo deles e eles fazer com eles entendam o meu tempo, e
a gente equacionar as coisas, pra que, por exemplo no nosso caso, que as coisas se
modernizem ou evoluam (ENTREVISTA CONCEDIDA POR CHAPINHA, 6
MAIO 2019).

O futuro do samba continua e se perpetua de maneira oral com a cultura e a memoria

do samba repassadas de geracdo para geracao (dos mais velhos as criangas e adolescentes):

[...] de qualquer forma, o ciclo da vida é que um dia a gente ndo esteja mais aqui, né,
¢ a gente nao pode fazer as coisas pensando s6 no hoje, nds temos que pensar no
amanha. Pra isso, a gente tem que ter ideologia; entdo, se as coisas estdo dando
certo, vocé tem que pensar mais ainda no amanhé, que ¢ pra amanha alguém pegar
esse legado e continuar e fazer com que, no caso do samba, com que a cultura do
samba nunca, nunca desapareca (ENTREVISTA CONCEDIDA POR CHAPINHA,
6 MAIO 2019).

Chapinha percebe certo paradoxo no fato de o samba estar muito entrelagado a cultura

cotidiana e, por isso, seria mais “invisibilizado”, com pouco espago na grande midia
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atualmente. Sempre se cria um ritmo novo que fica “na moda” e em “alta” por um curto

periodo de tempo e logo cai no esquecimento novamente, mas ele tem esperancas de que o

samba terd o seu merecido valor:
[...] tem muitos grupos, muitos projetos, ¢ acredito que daqui mais uns dois anos, se
ndo inventarem uma moda dum dia pro outro, o samba vai “td” em alta ¢ estdo
surgindo muitos grandes intérpretes, homens e mulheres. Aqui no Samba da Vela
mesmo nods temos uma intérprete aqui que € a Nicole Queiros, hoje ela estd com 11
anos e comecou aqui com 5, ja disputou The Voice, ja, né, e tem outro no Rio de
Janeiro, tem bastante uma juventude agora comegando a cantar samba, ¢ esse samba

mais tradicional, entdo isso vai juntando (ENTREVISTA CONCEDIDA POR
CHAPINHA, 6 MAIO 2019).

Nesse fragmento, € possivel perceber que Chapinha vé, nas criangas da comunidade,
um futuro como intérpretes do samba que comegam a alcangar os espagos mesmo na grande

midia, a exemplo de Nicole Queiros.

3.5 Jéssica: retomando a vida da cantora

Como visto no decorrer do trabalho, a artista Jéssica vé a cultura do samba ao
percorrer comunidades, bares, restaurantes, shows, casas de cultura, centros culturais e
projetos sociais, as vezes com o apoio de politicas publicas que cedem espacos para a
realiza¢ao da roda. Com esse entendimento, a sambista compreende o passado para se colocar
no presente e tentar preservar elementos da cultura do samba, ao abordar musicas mais antigas
de personagens consagrados ou ndo, além de cangdes desconhecidas do grande publico, mas
que possuem grande valor e sdo “belissimas” em suas palavras.

Jéssica também se desdobra em varios trabalhos, pois, além de exercer fungdes na area
administrativa para obter renda e sobreviver, ela trabalha com o samba porque ama,
principalmente com o samba da Vila Industrial, por ser um projeto social. Infelizmente, com a
Covid-19 e a impossibilidade de realizar rodas em ruas, pragas, lajes, galpdes, casas de
cultura, garagens etc., ambas as comunidades precisaram se adaptar e interromper as
atividades presenciais. Para isso, fizeram as /ives no mesmo dia e hordrio anterior a pandemia,
em que os artistas usam obrigatoriamente as mascaras e mantém o distanciamento adequado.

Reitera-se que Jéssica se envolve constantemente com a questdo das mulheres no
samba, ao “levar” diversos nomes de artistas para a roda, como Dona Ivone Lara, Clementina
de Jesus e Clara Nunes. Nesse caso, ela pesquisa a vida e obra, as composi¢des e a historia
delas para embasar as proprias apresentacdes; participa de rodas de samba compostas por

mulheres em sua maioria (ou que as protagoniza de fato); e atua de forma ativa na
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comunidade de samba Maria Felipa, comunidade composta principalmente por mulheres
negras.

Ao considerar seu outro lado artistico, no dia da apresentacdo de Clara Nunes, além do
tributo realizado com o repertdrio da cantora, Jéssica estava trajada com o “estilo” de roupas
da artista, com vestido branco, enfeites e missangas no cabelo solto para homenagea-la, como
pode ser visto na Figura 15. Com essa iniciativa, ela trouxe a performance e atuacao teatral

para o samba:

Fonte: <https://www.picuki.com/tag/jessicaamerico>. Acesso em: 10 dez. 2020.

No samba da Vila Industrial, a paixdo e o amor pelo samba podem ser expressos na
homenagem especial realizada em 28 de outubro de 2018, a Dona Ivone Lara, por meio da
musica “Boda de Ouro”, de 1997, que retrata sua trajetoria de amor pelo samba ao longo dos
50 anos na area. Tal apresentagdo ainda contou com a participagdo de outras duas rodas de
samba: Raizes Peruchianas e o Jongo Nego Nago.

A musica indica que o samba trouxe apenas alegria e paz para a vida de Dona Ivone,
além de ter sido um verdadeiro amor — e ndo ¢ isso que todos querem? As pessoas buscam
com afinco, qui¢d uma vida inteira, saber o que as faz feliz, mas conseguir obté-la e vivencia-
la de fato representa também um sentido maior & propria vida e, as vezes, traz um senso de
responsabilidade com o outro:

Bodas de Ouro
(Composicdo: Dona Ivone Lara/Paulo César Pinheiro, 1997)

Com o samba eu casei tanto tempo faz
Com ele eu vivi minha vida em paz

Do samba eu guardei s6 momentos bons
Nossos coragdes ndo separam mais



90

O samba pra mim me caiu do céu

A ele jurei sempre ser fiel

E tudo que aprendi o samba me ensinou
Sempre foi o samba o meu grande amor

O samba me deu muito mais do que eu quis

O samba me fez bastante feliz Até bodas de ouro com o samba eu ja fiz

Canto pra comemorar

E vou dizer mais se eu pudesse voltar

Casava outra vez com o samba

E sei que um amor sem fim

A Deus quero agradecer o tempo que o samba me da prazer

E se depender de mim, do samba e desse bem querer a gente tdo cedo ndo vai morrer.

Em relag¢do ao lado coletivo, quem encontra a felicidade no samba o percebe como
grande reunido e festa. O samba ¢ capaz de contagiar os que estdo presentes por meio do riso
e na alegria, assim como nos sons através da voz e dos instrumentos que impulsionam e
estimulam a danga, 0 movimento, as palmas, € o coro de pessoas que cantam e respondem aos
artistas. Quando sabem que as outras pessoas mais proximas ou mesmo do bairro estdo bem e
felizes, isso ja ¢é capaz de “trazer” felicidade a eles.

A Figura 16 foi elaborada em 28 de outubro de 2018 por José Constantino, no dia da
homenagem a Dona Ivone Lara na roda da Vila Industrial, juntamente a ala feminina da
escola de samba Raizes Peruchianas. Esse dia muito especial ainda contou com a roda de
samba do Jongo Nego Nago, que trouxe um momento de grande alegria e aprendizado, no
qual as pessoas puderam conhecer um pouco da cultura do jongo (considerado o “avd” do

samba), seja ouvindo as musicas ou dangando com a roda:

Figura 16. Roda de Samba da Vila Industrial canta com ala feminina da escola de samba Raizes Peruchianas

Y " J ‘ T

Fonte: José Constantino. Foto retirada da pagina do Facebook da Comunidade da Vila Industrial, 28 de outubro
de 2018. Disponivel em: <https://www.facebook.com/Samba-Da-Comunidade-Vila-Industrial-
260702024054716>. Acesso em: 10 dez. 2020.
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E possivel observar nas periferias ¢ favelas que, apesar da pobreza econdmica, seus
habitantes possuem um caldeirdo de potencialidades e nao sdo todos tristes, pois conseguem
enfrentar, de forma corajosa, as arduas condigdes da trajetoria de vida com um sorriso no
rosto que mantém o dia a dia suas vidas. O riso, portanto, ¢ capaz de agregar a solidariedade
do grupo; € por meio do canto e do riso ndo apenas nos momentos de lazer, mas também no
trabalho e mesmo no estudo em que se busca com tanto afinco o animo, a forga, a vitalidade e
a energia para seguir em frente diante dos desafios cotidianos.

No caso do samba, sua musica, danca e sonoridades dos instrumentos se unem ao riso
largo, aberto e descontraido de amor ou de amizade, com a finalidade de reunir todos os
integrantes do grupo que participam de forma ativa dessa grande brincadeira ou festa que
simboliza o samba, algo visto tanto no Samba da Vela como na Vila Industrial. A Figura 17

mostra o riso e a alegria no samba da Vila Industrial:

igura 17. A roda em festa: Samba da Vila Industrial

,_ - S o,
Fotografia da Roda de Samba da Vila Industrial, 27 de outubro de 2019.
Fonte: Elaboragao da autora (2019).

O riso também foi visto em diversos momentos no Samba da Vela, sobretudo durante
o segundo trabalho de campo, quando ocorreu uma “disputa”, isto €, partido alto improvisado
no momento entre Chapinha e Nino Miau. Seus risos (largos, altos e abertos) e alegria
ecoaram entre os integrantes da roda e o publico que foram “contagiados” ao rirem e se
divertirem também.

Em um mundo onde constantemente as pessoas sdo assoladas por tristezas,
melancolias e os casos de depressdao aumentam a cada dia, o riso pode ser tido como um ato

de resisténcia, em que as relagdes ndo sdo mediadas somente pelo fator economico. Capaz de
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desestabilizar estruturas sociais engessadas, onde se estabelecem hierarquias de poder fisico,
social, econdmico e de geragdes, ele impede um combate direto que poderia resultar de
ofensas verbais como gritos e xingamentos até agressdes fisicas. Isso “desconcerta” as
pessoas envolvidas e torna as situacdes de conflito mais amenas tanto para quem ri
inicialmente, como aquele que ouve e se contagia pelo riso.

Mais do que um confronto direto de argumentos, palavras ou discursos “sé€rios”, o riso
e o humor podem estabelecer uma relagdo de ironia. O tratamento de problemas sociais
delicados e a respectiva compreensdo destes por meio da ironia podem levar a consciéncia de
questdes mais sérias como racismo, machismo, homofobia, preconceitos contra nordestinos,
problemas sociais etc.

No que se refere a divulgacao, foi percebido que as midias ndo sdo “rechagadas a torto
e a direito” pelas rodas, pois elas utilizam as midias para divulgar trabalhos e alcangar uma
projecdo que nao seria possivel apenas com o “boca a boca”. Critica-se, pois, a visibilidade
dada a cultura de massa pelos meios de comunicacdo, com vistas somente ao lucro, em
detrimento as culturas locais e sem nenhuma preocupagdo com os aspectos sociais.

Enquanto isso, 0 modo de lidar com a preservagdo da memoria no samba da Vila
Industrial é mais “fluido”. Ancorado nas plataformas das midias digitais, o grupo decidiu
elaborar uma pagina e um perfil no Facebook e no Instagram, respectivamente, para postagens
e relatos sobre os sambas. Cada participante comenta o que ocorreu em cada roda, além de
haver fotografias e videos criados, em sua maioria pelo fotografo José¢ Constantino. Esse
profissional faz publicagdes para mostrar o Samba da Vila como um ambiente alegre, de
comemoracao e festas para divulgacao e atragdo de mais pessoas.

Nesse interim, o resgate da memoria da roda de samba da Vila Industrial ocorre pelo
repertorio de cangdes do grupo que procura estudar, pesquisar e trazer sambas mais antigos e/
ou “desconhecidos” do publico, mas de muita beleza e profundidade, que tenham conteudo e
contem a historia. Além disso, visa-se trazer grupos ancorados nas “raizes da cultura do
samba”, como a ala feminina da velha guarda do Raizes Peruchianas e o grupo do Jongo Nego
Nago, para mostrar a cultura do jongo, a musica e a danga para a comunidade.

No Samba da Vela ha um grande cuidado com a preservagao da memoria do grupo. Os
registros sdo feitos de variadas formas: letras impressas nos cadernos que posteriormente sao
guardadas, gravacdo de alguns CDs, fotografias impressas, documentarios e programas de TV
em formato digital. Alguns registros podem ser vistos também na fala de Chapinha e serviram

para melhor organizar os sambas iniciais:
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[...] foi uma forma de organizar que a gente fez, porque [...] nos primeiros meses, a
gente ndo tinha caderno, a gente trazia as letras, as letras elas tém desde o seu
comego. Entdo, qualquer um que veio no comego tinha que trazer a letra pra poder
ser acompanhado pelo publico, o que que aconteceu, teve segunda-feira que tinha
quase 100 compositores e, como ¢ que vai cantar 100 compositores num dia s6, né?
A vela tem a dura¢do de mais ou menos duas horas, e a gente criou o caderno
exatamente pra isso. A gente monta o caderno, coloca 24 sambas no caderno,
sempre 22 inéditos, né, pra dar tempo de cantar nas edi¢des [...] o caderno, o
compositor que entra no caderno ¢ como se fosse uma espécie de gravar um CD, um
registro. Como a gente ndo pode fazer o registro de gravacdo, a gente faz esse
registro ¢, ¢, é por escrito, né, que ¢ lancando a revistinha no caso, pra ficar
registrado, ficar nos anais da historia, né? (ENTREVISTA CONCEDIDA POR
CHAPINHA, 6 MAIO 2019).

Por ser um grupo mais antigo, quando conversado com um dos integrantes (Seu
Aurélio), ele pediu para disponibilizar este trabalho de maneira resumida ou completa, com
vistas a guardar o registro. Esse membro informou que tal pedido também foi feito a (e
atendido por) outros estudiosos que realizaram investigagdes sobre a comunidade. Fica
evidente que eles consideram os trabalhos de pesquisa muito importantes, pois registram parte
da historia do samba.

O movimento das comunidades de samba de Sao Paulo estd enraizado de forma
profunda na cidade, ao se entrelacar e se misturar a cultura do cotidiano nas periferias. Ao
considerar as duas rodas da Vela e da Vila Industrial, o samba se apresenta como fator-chave,
principalmente na vida dos organizadores. A fala “o samba pra mim ¢ tudo” representa o
pensamento de Jéssica, Didi e Chapinha e esta sempre presente na trajetoria e vida de seus
membros e no reconhecimento das estratégias de projetos sociais e culturais que envolvem as
comunidades.

No Samba da Vela, hé a oportunidade de revelar artistas locais e compartilhar historias
e composicoes que provavelmente permaneceriam andnimas. Com as aulas ministradas antes
da roda para as pessoas e os “movimentos de ajuda” direcionados aqueles que possuem
necessidades econdmicas, a comunidade auxilia nas situagdes imediatas. J4 no samba da Vila
Industrial, existem projetos sociais para doar alimentos basicos a populagdo local, ao divulgar
os sambas e personagens menos conhecidos do grande publico, mas que possuem historia e
cultura rica e diversa.

Em ambos os grupos se destacam a constru¢do de vinculos afetivos e os lagos de
amizade. A cultura do samba ¢ essencial nesse contexto, em que cada um elabora estratégias
para manté-la ao seu modo: enquanto o Samba da Vela registra as composi¢des para formar e
atrair um reduto de compositores, o samba da Vila Industrial apresenta projetos com musicas
de sambistas mais antigos e desconhecidos (que estdo por vezes fora da grande midia e da

“panelinha”), mas que sdo riquissimos e possuem seu devido valor.
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Ademais, ambos se originam de movimentos de samba anteriores ao ano 2000, em
torno dos anos 1990: o Samba da Vila Industrial surgiu do movimento da Praga do Samba, e o
Samba da Vela se originou por intermédio de Chapinha e Paquera, que vieram da escola de

samba Vai-Vai, e de Magnu e Maurilio, do Quinteto em Branco e Preto.
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CONSIDERACOES FINAIS

No processo do trabalho de pesquisa e da minha formacdo académica durante o
mestrado em Historia, percebi que houve um aprendizado tedrico e pratico na area: o
entendimento das fontes, a perspectiva e o arcabougo Histéria Cultural, as novas bibliografias
com que tomei contato € o conceito de memoria. Buscou-se estabelecer um didlogo entre a
Historia e a Geografia Cultural.

Houve uma constru¢do do conhecimento e da percepcao sobre o samba ao considerar,
na cidade de Sao Paulo, a Comunidade Samba da Vela (que se localiza em Santo Amaro) ¢ a
Comunidade de Samba da Vila Industrial (na Vila Industrial, bairro onde moro). Essas duas
realidades fizeram com que eu olhasse com mais aten¢do o meu proprio bairro e percebesse a
importancia da roda de samba nele, bem como descobrisse uma nova realidade do samba em
Santo Amaro.

Mais do que a teoria que toma o samba como uma manifestacao cultural, ele foi
experienciado e vivido por descobertas nas quais o samba foi visto como uma pratica social
viva que tem a capacidade de estar presente nas visdes de mundo, nos comportamentos
individuais e até coletivos, considerando as duas rodas de samba.

Foi possivel compreender como essas microterritorialidades do samba alteram as
dindmicas locais, onde as pessoas passam a conhecer melhor os espagos publicos e utiliza-los
ao dar novas fun¢des que normalmente ndo teriam. No caso do Samba da Comunidade da
Vila Industrial que € realizado na rua, a transitoriedade e as mudangas sdo maiores ainda, pois
o transito de carros d4 lugar a um grande encontro de amigos, familias e parentes em um
ambiente de festa e alegria — até a questdo de seguranca se transforma, visto que a
movimentacdo de pessoas ndo deixa a rua vazia.

A razdo da existéncia dessas comunidades de samba é a vontade das pessoas,
principalmente das periferias e favelas de mostrarem sua cultura, de contarem sua historia,
suas vidas e ndo fazer do samba um mero produto de mercado ou algo ou para obter fama,
glamour, status social etc.

O que podemos perceber em ambos os sambistas, tanto Jéssica como Chapinha, ¢ o
amor pelo samba cultivado desde a infancia, por conta de seus pais e suas familias. A familia
criou o primeiro ambiente musical para seus filhos, isto €, o primeiro incentivo nasceu no
ambiente familiar e foi sendo cultivado em forma de brincadeiras e festas.

Outro paralelo possivel indica que o samba sempre fez parte da trajetoria de ambos,

pois contribuiu para contar a historia de si e de seu povo. Quando Chapinha olha para a
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realidade do Ceard (e, de forma ampla, o Nordeste) que o cercava, comecava a compor
sambas, tendo nog¢ao também da vida de inimeros sambistas famosos; ou quando Jéssica olha
para as composi¢oes e seus sambistas e identifica ali a historia da populagdo negra que,
muitas vezes, compde a propria historia e a da sua familia.

Hé também uma periferia presente em ambos os grupos de samba. Existe o sentimento
de exclusao, de falta, de ndo pertencimento a algo, principalmente quando se trata da questao
econdmica e social, da falta de politicas publicas eficientes de curto, médio e longo prazo que
tenham continuidade, que garantam habitacdo digna, educagdo, satde, saneamento bdsico,
transporte de qualidade e trabalhem na promog¢do de empregos com salarios justos;
implementa¢do de boa infraestrutura e planejamento urbano que vise ao cuidado com o meio
ambiente, para ndo ocorrer mais enchentes, alagamentos, desabamentos; e, no campo da
cultura, pode-se promover museus, teatros, casas de cultura, bibliotecas, com atividades de
musica, danga etc.

Essas auséncias fizeram com que, ao invés de se deixarem abater, eles se fortaleceram,
resistiram e passaram a buscar a vida com mais forca, garra e vontade. Cansados de esperar
pelas politicas publicas, eles comegaram a se envolver de forma mais efetiva com a promogao
da cultura nos proprios bairros que eram carentes de atividades culturais. Como sambistas, a
solucao encontrada foi construir (ou integrar) as comunidades de samba voltadas a populagao
local, mas também aberta a todos que venham de fora e queiram participar.

Na Vela e na Vila, pessoas de diferentes interesses, formacdes e geracoes
compartilham o mesmo amor e paixdo pelo samba como testemunho ou declaragdo que
contém uma linguagem propria ou, quem sabe, em um sentido mais amplo. Mais do que
palavras, o samba ¢ um modo de vida expresso por uma narrativa que retrata acontecimentos
do cotidiano, as vezes sem muitos rodeios, como uma conversa entre amigos, amores,
familiares e conhecidos.

Mesmo com o passar do tempo, os acontecimentos de outrora permanecem como
resquicios ou mais fortes que antes. Questdes que permeiam os sambas — como a desigualdade
que engloba as condi¢des de habitagdo, os transportes lotados e as enchentes; no social, o
racismo; no emocional/pessoal, as dores e alegrias dos amores, amizades e¢ saudades; e o
referencial da familia vém de tempos atrds (décadas e até séculos) — voltam como uma
avalanche.

Talvez haja alguma mudanca na forma de falar e lidar com determinadas situagdes,
uma leve melhora nas condigdes sociais € no acesso a determinados espagos ou nos

personagens protagonistas desses sambas. A quantidade de mulheres, por exemplo, tem
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aumentado em todas as fungdes e espagos, 0 negro mantém seu protagonismo e as
regionalidades, os tracos da nordestinidade e o interiorano sao valorizados. Essas trajetorias
compdem ndo s6 a vida de alguns sambistas individualmente, mas sim o legado humano
(cultural) de parte da vida coletiva da periferia, que deixa suas marcas na megalopole Sao
Paulo.

Na Vela ou na Vila, quem participa deixa um pouco de si: fala, canta, danca, brinca,
transborda sentimentos em forma de musica, cangdo e poesia. Sdo narradores da vida
cotidiana, que transformam em musica tudo aquilo que veem, ouvem, percebem e vivenciam
ou que, apoiados em outros sambistas, trazem para a roda composi¢cdes que contam a mesma
realidade vivida recentemente. S3o pessoas especiais que convertem seus medos, dores,
anseios e revoltas, mas também amores, alegrias e esperancas em sambas € vozes que nunca
se deixaram aquietar ou emudecer, pois sdo verdadeiras naquilo que acreditam,
fundamentadas em uma cultura sélida que faz parte de nds e de nossas raizes embrenhadas no

Brasil.
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APENDICES

Apéndice 1 — Entrevista no Samba da Vela com Chapinha

Realizada com José Marilton da Cruz no dia 6 de maio de 2019, por volta das 19h20
as 19h50. No mesmo horario ocorria uma aula de pandeiro para criangas e adultos da
comunidade. Nesse dia, a roda foi feita em homenagem a morte de Beth Carvalho, em que a

maioria dos sambas foi cantada para ela.

Pesquisadora: Qual a importancia do samba para vocé?

Chapinha: Ah, o samba ¢, posso dizer que ¢ o meu meio de vida, né? Eu ndo, ndo fago samba
exatamente pensando em grana, mas ¢ o meu meio de vida, ¢ a minha sobrevivéncia, mas €,
acima de tudo, uma filosofia de vida, né, e no qual eu também uso para me completar nos,
naquilo que eu, que eu me imagino como pessoa, como cidaddo, né? Pra passar cidadania, pra
ensinar coisas boas para as pessoas, pra tentar de alguma forma agrupar pessoas pensando em
tornar o mundo melhor, fazer as pessoas serem um pouquinho mais flexiveis, e a musica tem
esse poder e, no nosso caso, o samba é que nos da esse poder todinho.

Pesquisadora: Como nasceu a roda de samba?

Chapinha: Do samba da Vela?

Pesquisadora: Do Samba da Vela.

Chapinha: Entdo, o Samba da Vela nasceu assim, 0: a gente, a gente pensou em fazer uma
roda de samba, €, para contribuir com a continuidade da cultura do samba e, pensando nisso,
¢, nessa continuidade, a gente equacionou a melhor forma, na nossa opinido, que ¢ a musica
inédita, porque, se a gente fizer uma roda de samba e ficar cantando Cartola ou Nelson
Cavaquinho ou Adoniran etc., etc., claro que ¢ de suma importincia, né, mas, com todo
respeito a eles que sdo nossos mestres, nds resolvemos cantar os nossos sambas, porque, se
cantarmos so os deles, o samba deles, daqui a 50 anos estaremos cantando a mesma coisa
porque ja se foram. Entdo, precisa renovar, e eu acho que essa renovacao significa exatamente
a continuidade, entdo, é, é, a roda de samba, o Samba da Vela foi idealizado para e, para este
fim, uma roda de compositores que possam, ¢, ¢, pensar na tradi¢do, compor pensando na
tradi¢do do samba, né? A pessoa pode, no seu dia a dia, pode compor musicas mais modernas,
outras linhagens, ndo tem problema, mas, pro Samba da Vela, ele tem que compor pensando
exatamente na manutencao da tradi¢do.

Pesquisadora: Por que foi escolhido este espago da Casa de Cultura Santo Amaro?
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Chapinha: Entdo, o Samba da Vela, ele nasceu aqui em cima nu, numa rua paralela, aqui, a
Jodo Dias, a Rua Doutor Antonio Bento, 257, no Espaco, Espago Cultural Ziriguidum. Foi um
galpdo que eu montei com um amigo meu para fazer cultura, aonde abrigamos o Samba da
Vela, aonde nasceu o Samba da Vela, t4? A gente ja fazia samba 14, ai convidei o Paquera, o
Magnu e o Maurilio, pra montarmos um projeto com esse fim, que até entdo nao era Samba
da Vela. Era uma roda de samba, e ai, ¢, ¢, na reunido que a gente fez pra, pra discutir as
normas dessa roda, né, como que ia ser, € a gente pensou em, em vdrios €, ¢, ¢, em varias
terminologias, digamos assim, €, em varios formatos e tal, mas, principalmente, como a gente
ia mandar as pessoas embora, delicadamente ou educadamente antes da meia-noite, e a forma
que nds encontramos de mandarmos as pessoas embora foi acendendo uma vela e cantando.
Ai, quando a vela apaga, acaba o samba, ai todo mundo sabe que tem de ir pra casa.
Pesquisadora: Ai ndo tem choro nem vela.

Chapinha: Ai tem vela s6 na semana seguinte. Ai a comunidade chora.

Pesquisadora: A proposta inicial do grupo foi mudando ao longo do tempo?

Entdo ¢, €, a gente pode admitir as mudangas sim porque e o que que ndo muda, né? Vocé
hoje ¢ uma moga, e, e, quando vocé era, fazendo uma alusdo das coisas, né? Ah, e quando
vocé era uma menina, voc€ é, as coisas eram uma, por exemplo: quando vocé era uma
menininha, ¢, digamos, de 5 anos, talvez vocé€ ndo tivesse tanta facilidade com o celular, a
Internet ndo fosse tdo, né, a vontade no Brasil, ndo, t4, ha tanto tempo assim pra todo mundo.
Entdo, vocé vé€ as coisas, elas vao evoluindo e a gente procura, na medida do possivel,
acompanhar a evolu¢do das coisas, s6 que, o que a gente ndo deixa deturpar € a ideologia, né?
A gente tem uma ideologia que ¢, ¢ a manutencdo da tradi¢ao da cultura do samba, né? Por
mais que a gente, €, venha a se renovar, €, por mais que a gente, por exemplo: eu ja sou um
cara de 61 anos, mas eu tenho que conversar com, com, com os adolescentes e,
principalmente, criangas também, mas, principalmente, adolescente, né? O mundo deles ¢
outro e eu tenho que entender o dia, o, o, tempo deles e eles fazer com eles entendam o meu
tempo, € a gente equacionar as coisas, pra que, por exemplo, no nosso caso, que as coisas se
modernizem ou evoluam, mas ndo venha deturpar aquilo que a gente vem fazer, fazendo.
Entdo, é, pra noés, ¢, €, no nosso caso, no meu caso, principalmente, ¢ a, a evolugdo das coisas,
¢, tem coisas que a gente, por ser uma pessoa ja de mais de 60 anos, ¢, a gente ndo consegue
absorver fécil, principalmente na musica, né? Tem muitas musicas ai que eu ndo comparo
nem como musica, as pessoas consideram musica, mas eu nao considero, né? Agora, no geral,
as coisas no geral, eu, eu, me, eu consigo, €, ¢, como ¢ que eu digo, me entender muito bem

com a juventude e tal, e, e, diga-se de passagem, que eu aprendo muito com a juventude. Eu
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sei que eles aprendem comigo, mas a juventude, eu aprendo muito com a juventude. Todo
mundo tem algo pra ensinar pra alguém, e entdo eu lido com essa evolugdo com muita
facilidade, e, e, a juventude, ndo ¢ toda juventude, mas muita, é, uma grande parte da
juventude gosta do samba, da musica, vem absorvendo nosso trabalho, e isso facilita esse
entendimento entre, entre a gente, principalmente esse entendimento da evolucao das coisas.
Eu ndo, eu ndo quero nunca, jamais me tornar, me tornar um, um, uma pessoa de idade
obsoleta, pessoa obsoleta, ndo. Quero ser uma pessoa de idade €, ¢, que eu tenho que viver o
meu tempo, ja vivi, né, e vivo muita coisa. Hoje eu t6 vivendo o meu tempo, mas eu quero
entender o seu tempo também, entdo, eu, eu ndo tenho problema, ndo, e a comunidade toda,
como um todo, também tem esse pensamento, essa visdo, né? Eu acho que nos temos que
defender a ideologia, ¢ aquilo que a gente defende, a gente muda de opinido 20 vezes por dia
se for preciso; opinido, ideologia, ndo. Se vocé€ mudar de ideologia, vocé estd sendo hipdcrita,
minha opinido.

Pesquisadora: Entdo, em relacdo as pessoas, entraram muitas pessoas. Sairam do grupo,
entraram novos integrantes mais jovens também?

Chapinha: Sim, desde o comeco, hoje, por exemplo, das pessoas que iniciaram a roda de
samba, ¢, do inicio mesmo, s6 tem eu ai, s6 eu, Chapinha, estou ai, e muitas pessoas que
passaram pelo Samba da Vela ja faleceram. Sao 19, quase 20 anos, né, ¢, pessoas de idade ja
faleceram, compositores, compositoras faleceram, entdo, ¢ (fala emocionado), o Paquera
mesmo, que ¢ fundador, ¢, faleceu um dos fundadores. O Magnu e o Maurilio, que sdo
fundadores, €, ¢é, se afastaram para cuidar da sua carreira artistica, porque € a sobrevivéncia
deles. Entdo, €, e no meu caso, eu, eu, €, eu sobrevivo das minhas aulas, de vez em quando
uma roda de samba, pra ganhar um cachezinho e tal, né, e sobrevivo disso, mas eles, ndo, eles
tém uma carreira artistica, eles, além de sobreviverem da musica, diretamente da musica, eles
também galgam uma carreira artistica propriamente dita, e ai, a minha forma de fazer arte é
exatamente essa aqui, né? Mas muita gente ja passou, muita gente ja se foi, muita gente ainda
vai vir, e, diga-se de passagem, que a renovagdo, ela ¢, ela ¢ saudavel, né? Porque imagina
vocé, ¢ um time de futebol por exemplo, ai, por exemplo, fica fechado, s6 que as pessoas
envelhecem, né? Entdo, ¢, durante, os caras jogam bem durante ali 20 anos, ai de 22, 23,
quando ¢ com 30 anos, ja ndo ta jogando tdo bem e ¢ engolido pelos outros times. Fazendo
uma alusdo da musica com o futebol, na musica ainda ¢ mais facil, porque vocé pode tocar
bem dos 10 anos de idade até os 60, ndo tem problema, né, mas, de qualquer forma, o ciclo da
vida é que um dia a gente ndo esteja mais aqui, né, ¢ a gente nao pode fazer as coisas

pensando s6 no hoje, nés temos que pensar no amanha. Pra isso, a gente tem que ter
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ideologia; entdo, se as coisas estdo dando certo, vocé€ tem que pensar mais ainda no amanha,
que ¢ pra amanha alguém pegar esse legado e continuar e fazer com que, no caso do samba,
com que a cultura do samba nunca, nunca desaparega, ou seja, que o samba nunca vire so, sO
mero folclore.

Pesquisadora: Os outros integrantes do grupo realizam outras atividades além dessa roda de
samba?

Chapinha: Entdo, o Samba da Vela, na segunda-feira, como eu ja falei pra vocé, como o
Samba da Vela ¢ uma ideologia, na segunda-feira a pessoa vem voluntariamente, vem quem
pode, quem acha que deve vir, é s6 quem tem de fato, é, tem o samba na veia e a vontade de
fazer que o samba continue, permanega, €, €, €, tem pessoas que vém aqui, fica um pouco e
vao embora. Essas pessoas ndo tém, nao t€m essa for¢a de vontade, as vezes, as vezes € até
um grande musico, uma grande sambista, mas ndo tem essa for¢a de vontade de fazer essa
militancia, ser ativista da cultura do samba. Entdo, toda segunda-feira a gente vem aqui
voluntariamente para fazer o nosso trabalho, de ter¢a-feira em diante, a gente tem, pode tocar
ali e aqui, pra, pra ganhar o seu dinheiro, né, porém, 6, esse tipo de musica pra mim que
(nesse momento, passa um carro na rua ao lado com uma musica brega, com o som bem alto),
¢ esse tipo de musica que eu t6 falando mais ou menos, ai, que, que, pra mim, as vezes que eu
considero barulho, mas musica nao ¢, nao. E ai o que que acontece, a, a, muita gente, a
maioria da comunidade, eles trabalham e tem seus empregos, vivem dos seus saldrios. O
samba ¢, ¢ uma filosofia, uma forma de se divertir e tal, e isso e aquilo outro, e, a0 mesmo
tempo, defender, essa, essa, situagcdo que a gente sempre fala, que é a permanéncia do samba
no cendario da cultura eternamente, ¢ o que a gente pretende.

Pesquisadora: Qual a relagdo do grupo com outros grupos € com a comunidade?

Chapinha: Bom, a rela¢do do grupo com os outros grupos, ¢, € com outras comunidades ¢ a
melhor possivel, né? E, depois do Samba da Vela, a gente ji tem em Sio Paulo, por exemplo,
s0 no municipio de Sao Paulo, quase 100 comunidades de samba, né, projetos de samba que
foram fundados inclusive usando o Samba da Vela como um ¢, ¢, como pardmetro, € a nossa
relagdo, ela ¢ Otima, até porque eu sempre fiz esse trabalho, como eu sou. Me considero um
militante da, do samba, da musica, da cultura, eu percorro quase todas as comunidades, ai ndo
s0 a nivel de municipio, a nivel de grande Sao Paulo, do interior também. Entdo, eu, eu, eu
costumo dizer o seguinte: o samba me escolheu, eu aceitei a escolha; entdo, eu vou
desempenhar o meu papel, né? E a gente, num, a minha forma de fazer arte ndo ¢ aquela,
daquela forma de, de procurar ser um artista de ponta, de midia, glamouroso, a minha, a

minha parada ¢ mais essa questdo de militar mesmo, que a gente de repente, a gente nao fica
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famoso demais, a gente ndo, ndo anda nas midias de ponta, mas a gente constr6i uma historia,
historia essa que talvez tem gente ai que ¢ que tem sucesso, talvez trocaria tudo por a histéria
da gente. A minha histdria, eu acho que ela ndo tem preco, ndo tem. Eu tenho uma histéria ai
de praticamente 40 anos de, de trabalho, na musica, no samba, especialmente no samba, e eu
ndo trocaria ela por dinheiro nenhum. Se me, se, se falarem, se falarem assim pra mim, “6,
amanha tem um programa do Faustdo pra vocé ir, e tem uma comunidade de samba que ta
precisando de vocé 14 na zona leste”, cara, o programa do Faustdo que me perdoe, né? Se der
pra marcar um outro dia eu vou, se falar assim “a comunidade ta precisando”, eu prefiro ir na
comunidade do que no programa do Faustdo, mas também vou I4, ndo tem problema algum.
Eu nao t6 dizendo que nao quero ir 14, ndo € isso; agora, se tem uma coisa, eu posso abdicar
de tudo, de ser artista propriamente dito, de ser um artista de ponta e tal, mas uma coisa que
eu ndo abdico jamais ¢ de alguém precisar de mim, e eu deixar de ajudar isso ndo, sabe? Esse
¢ o papel de quem ¢ militante da cultura, né, e de fato e prega por ai que vocé € uma pessoa de
bem, que corre pelo certo, pelo bem. Entdo, quando alguém precisa de mim, eu abdico de, de
tudo na medida do possivel pra mim ajudar, pelo menos dar uma atencdo a pessoa ou as
pessoas, no caso.

Pesquisadora: Vocé pode falar mais um pouquinho da sua percepgdo sobre o samba em Sao
Paulo de uma forma mais ampla?

Chapinha: E, entdo, eu posso falar pra vocé do samba em Sao Paulo, mas posso falar pra
vocé, ao mesmo tempo, do samba no Brasil €, ¢, primeiro lugar, tudo que acontece em Sao
Paulo em termos de samba acontece no Brasil, ¢ o Rio de Janeiro, por exemplo, o Rio de
Janeiro ¢ a capital do samba, ndo resta a menor davida, né? Os sambistas mais reconhecidos
estdo no Rio de Janeiro, mas aqui em S@o Paulo, principalmente depois, com o surgimento
das comunidades de samba, que o Samba da Vela, ¢, sem, ¢, com toda modéstia, &, ¢ a
primeira comunidade que assim, que deu certo por conta da vinda da Beth Carvalho também,
talvez, acho que a gente tem alguma qualidade. N6s montamos o Samba da Vela, a gente tem
um pouquinho de qualidade, um pouquinho de talento, mas a vinda da Beth Carvalho foi,
assim, o divisor para que a gente, inclusive, saisse de Sdo Paulo. Entdo, o Samba da Vela hoje
¢ muito reconhecido no Brasil inteiro, inclusive reconhecido no mundo. A gente ¢ assistido
via Internet em 153 paises, isso € comprovado. Um outro dia, uma pessoa la do Japao me
ligou perguntando se ele podia montar um Samba da Vela la.

Pesquisadora: Nossa!

Chapinha: Olha se é, é, é um brasileiro que estd morando 14 e disse: “Chapinha, eu posso

montar um Samba da Vela aqui? Eu queria conversar contigo e tal”. Ai eu expliquei pra ele
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que até pode, se for o mesmo formato aqui, s6 composi¢des inéditas, uma roda de
compositores, s6 pode sentar na roda quem ¢ compositor, fazer parte dessa roda; contudo, até
pode, mas primeiro a gente tem que ir ai dar uma consultoria, né, pra vocé poder manter, mas
agora, de qualquer jeito, ndo da pra montar porque a gente, a gente patenteou a marca, o
Samba da Vela virou uma marca e a gente tem esse dominio, né? Entdo, j& montaram por ai
Samba da Vela com bateria, em barzinho, pra ganhar dinheiro, e a gente foi pedir pro pessoal,
humildemente pedimos pro pessoal parar de fazer, porque a gente tem esse dominio. Mas
assim, a perspectiva, €, a sua pergunta, ela é 6tima porque, €, ¢, o samba, por ser uma musica
tradicional, ou seja, o primeiro género musical desse pais, ele se confunde muito com a
musica e com a cultura. Entdo, os outros géneros sao bem mais faceis de fazer sucesso, né? O
samba, quando se trata do samba tradicional, ¢ um pouco mais dificil porque o verdadeiro
sambista fica naquela encruzilhada ali, ele ndo sabe se ele quer ser artista ou se ele quer ser
um militante cultural que nem € o meu caso, né? Eu também ja tive essa divida no passado,
inclusive eu ja fiz sucesso em Sao Paulo, minha musica j& tocou tanto quanto a musica do
Zeca Pagodinho, mas ai eu fui €, é, é, me descobrindo e descobrindo o que eu queria, e eu; ai
abdiquei da carreira artistica propriamente dita para ser um militante, que também €& sucesso o
fato de estar sendo entrevistado por vocé aqui, procurado por uma jovem estudante
universitaria para mim. Isso € sucesso, pra mim ¢ mais uma prova do que a gente € sucesso,
sucesso nao ¢ sO6 o glamouroso, o sucesso ¢ a historia, também faz sucesso. Entdo, a
perspectiva ¢ sempre a melhor possivel porque, ¢, o Brasil tem uma riqueza cultural muito
grande, principalmente a musical. Toda hora, os brasileiros estdo criando um género ali para
fazer sucesso e tal, haja vista, ndo sei se vocé € muito novinha, eu ndo sei se vocé
acompanhou o tempo da lambada, j4 ouviu falar da lambada que o Beto Barbosa era o apice
da musica brasileira naquela época? Depois nem lembro qual o outro género que veio, veio o
Axé da Bahia, foi aquela febre louca que de fato ndo acabou até hoje, mas passou aquele
tempo e depois veio o pagode, o pagode que ¢ uma dissidéncia do samba, quer dizer, uma
musica mais moderna pra fazer sucesso. Ai veio o pagode, ai veio o sertanejo universitario, ai,
cara, veio o funk, ai veio um monte de coisa; entdo, o brasileiro estd sempre criando; entdo, o
samba fica sempre, ali, 6. Ai vem aquele género, atropela o samba, de uma acerta forma,
passa o samba, sé que, de alguma forma, como ¢, moda vai caindo, vai caindo e o samba vai
ressurgindo novamente. Em algum momento, o samba estd em alta, o que a gente ndo cuidou
foi, assim, de muitos artistas estarem agora preparados pra gravar samba e invadir a praca
novamente, mas tem um pessoal trabalhando ai, tem muitos grupos, muitos projetos, e

acredito que, daqui mais uns dois anos, se nao inventarem uma moda dum dia pro outro, o
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samba vai t4 em alta e estdo surgindo muitos grandes intérpretes, homens e mulheres. Aqui no
Samba da Vela mesmo nos temos uma intérprete aqui que € a Nicole Queiros, hoje ela esta
com 11 anos e comecou aqui com 5, ja disputou The Voice, ja, né, e tem outro no Rio de
Janeiro, tem bastante juventude agora comegando a cantar samba, ¢ esse samba mais
tradicional. Entdo, isso vai juntando, que tem uma ferramenta que, entre aspas, “ndo precisa
pagar”, porque vocé bota 1a, ¢ muito dificil vocé botar 14 e ndo ter que botar um dinheiro,
injetar um dinheiro pra poder aparecer, at¢ muita gente faz até uma fake news, vender um
produto que ndo existe, faz aquela propaganda, né, que os artistas tudo usa isso ai, vocé pode
ver, vocé€ pega a Anitta ai. Ela t4 no mundo inteiro e é tudo coisa paga, tem esses caras que
sao fera da, da Internet ai e consegue fazer isso, mas o samba, ndo, o samba, a gente, &, o
samba, a gente deixa acontecer naturalmente, como diz aquela musica que o Revelagdo canta:
“Deixa acontecer naturalmente...”.

Chapinha faz uma pausa: “Meu amor, ¢ exatamente aqui, vocé chegou no lugar certo, ta
bom?” A mulher responde: “Obrigada”.

Pesquisadora: E vocés também se preocupam bastante com relagdo aos registros, em relacao
aos cadernos?

Chapinha: Sim, desde o comeco, desde o comego a gente comegou a se preocupar com iSso
assim, até, €, ¢, foi uma forma de organizar que a gente fez, porque assim no, nos primeiros
meses, a gente ndo tinha caderno, a gente trazia as letras, as letras, elas t€ém desde o seu
comeco. Entdo, qualquer um que veio no comeco tinha que trazer a letra pra poder ser
acompanhado pelo publico. O que, o que aconteceu: teve segunda-feira que tinha quase 100
compositores, € como ¢ que vai cantar 100 compositores num dia so, né? A vela tem a
duracdo de mais ou menos duas horas, e a gente criou o caderno exatamente pra isso. A gente
monta o caderno coloca 24 sambas no caderno, sempre 22 inéditos, né, pra dar tempo de
cantar nas edi¢des, € ai, €, toda vez que vai montar o caderno, a gente acende a vela rosa, as
pessoas vém mostrar seus, suas musicas. A gente recanta na vela azul j& pro processo de
escolha, escolhemos, acendemos a vela branca, né, e ai ja € o caderno montado, e o caderno, o
compositor que entra no caderno ¢ como se fosse uma espécie de gravar um CD, um registro.
Como a gente nao pode fazer o registro de gravagdo, a gente faz esse registro, €, €, & por
escrito, né, que ¢ lancando a revistinha no caso, pra ficar registrado, ficar nos anais da
historia, né?

Pesquisadora: Vocé quer falar mais alguma coisa?
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Chapinha: Entdo, eu s6 falo se vocé me perguntar, as vezes até me enrolo com a sua pergunta.
Nio, mas é isso ai 0 que eu quero falar, é isso ai. E um prazer estar respondendo as suas
perguntas, uma jovem universitaria, esta se formando em...?

Pesquisadora: Nao, comecando agora o mestrado em Historia...

Chapinha: Ah, comecando? Ah, vocé ta fazendo Histéria. Entdo espero que a nossa Historia
contribua com o seu curso, com a sua faculdade e, sempre que vocé precisar da gente,
estaremos a disposigdo, t4? Qualquer momento que vocé precisar, quiser me ligar, me liga! O
que a gente puder contribuir com vocé, td& bom, e com qualquer outra pessoa que venha
precisar da gente, tda bom? Seja bem-vinda sempre ao Samba da Vela!

Pesquisadora: Muito obrigada!
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Apéndice 2 — Entrevista no samba da Comunidade da Vila Industrial com Jéssica

Américo

Realizada com Jéssica Américo, em 31 de marco de 2019, por volta da 21h. Nesse dia,
a roda comemorou seu 7° aniversario; dessa forma, houve participacdes especiais de outras

L9

rodas, como Sao Bernardo e Maria Cursi. No intervalo, o DJ “Tio Z¢” tocou black music.
Pesquisadora: Como nasceu a roda de samba?

Jéssica: A roda de samba nasceu na casa da tia Ciata, no Rio de Janeiro.

Pesquisadora: Digo, a roda de samba da Vila Industrial. E por que escolheram este espago (a
Vila Industrial)?

Jéssica: Ah, a roda de samba da vila, a roda teve inicio na praca onde atualmente ¢ o ponto
final dos onibus (Vila Industrial), popularmente chamada de “Praga do Samba”. L4 os
sambistas, em encontros informais de amigos, se reuniram e comecaram a fazer uma roda de
samba pequena, e ha 7 anos, a “R6” (dona do bar), vendo a roda, os convidou para tocar na
frente do bar. Ainda ha sambistas do grupo antigo.

Pesquisadora: Qual a proposta inicial do grupo?

Jéssica: A proposta inicial do grupo era de reunir os amigos e fazer uma roda de samba de
raiz. Diferentemente do pagode dos anos 1990 que estava na moda, na grande midia, queriam
resgatar o samba de raiz. Hoje, além da roda de samba da comunidade, eles tém um projeto
social onde arrecadam mantimentos para contribuir além da cultura (a parte artistica com a
parte social da comunidade). Também sdao tocadas composigdes autorais de
compositores/musicos ndo conhecidos na grande midia.

Pesquisadora: Vocés realizam outras atividades além da roda de samba da Vila industrial?
Jéssica: Além dessa roda de samba, ha musicos que tocam em outros lugares e outros que sao
profissionais e vivem do samba; entdo, fazem, sim, outras atividades, fazem, sim, outras
atividades.

Pesquisadora: Qual a relagdo do grupo com outros grupos?

Jéssica: A relacdo é muito boa. Chamamos outros grupos para tocar ¢ se apresentar aqui e
ninguém tenta impor nada ou se sobrepor no espago do outro (assim como foi percebido no

dia). Nao falam o que o outro t€ém que fazer ou tocar; entdo, sim, ¢ uma relagdo boa.
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Apéndice 3 — Entrevista no samba da Comunidade Vila Industrial com Jéssica Américo

e Ednilson A. Peixoto (Didi) no dia 27 de outubro de 2019, por volta das 17h30 as 17h43

Pesquisadora: Qual a importancia do samba para vocés?

Jéssica: Bom, pra mim, bom, o samba, eu gosto de samba desde que eu me entendo por gente.
Minha familia é muito musical; entdo, acabei vivendo nesse meio do samba desde muito
pequena. Cantar samba foi uma consequéncia, mas o samba pra mim ¢ tudo: ¢ familia, ¢
referéncia, é infancia, entende? E ai, Di, fala ai! (risos)

Didi: Pra mim também. O samba pra mim ¢ tudo, faz parte de mim desde sempre, é, eu no
comego nao tocava na harmonia, mas depois comecei a tocar, a pegar gosto pelo samba.
Comecei aqui na Praga do Samba, na época que ndo tinha nada aqui na Vila Industrial, sou
um dos fundadores da Praca do Samba. Depois, tive a ideia de tocar mais pra cd, mas, pra
mim, samba ¢ tudo. Ja respondi a outra pergunta? Ai vai emendar?

Pesquisadora: E, como nasceu essa roda de samba?

Jéssica: Ah, agora ¢ o Didi.

Didi: Essa roda de samba aqui da Comunidade da Vila Industrial nasceu assim, numa
conversa praticamente informal. A gente comegou a conversar que precisava de alguma coisa
aqui, ai falou: “vamo montar, vamo”. Ai comegou a fazer uns testes, um aqui e outro ali. Af,
com o tempo, tinha gente pra montar. Ai resolveu concretizar esse projeto ai.

Pesquisadora: Como escolheu o espago?

Didi: Ah, o espaco aqui?

Jéssica: Na rua, né?

Didi: Ah, ¢é, é, fizemos na rua. Como ¢ o samba da comunidade, pra comunidade, ¢, e tem o
bar da R6 aqui na frente, porque, até porque a gente ndo tem uma sede especial para a gente.
Entdo, o espaco que nos encontramos foi aqui na rua mesmo.

Pesquisadora: Ai foi a R6 que chamou vocés?

Didi: Oi?

Pesquisadora: Foi a R6 que chamou vocés?

Didi: Nao. Entdo, a RO, ela ¢ uma das pessoas que participou com a gente dessa conversa
informal, que a gente fazia umas brincadeiras aqui assim aos sabados, vamos fazer um samba.
Af a gente vinha e comecava a fazer. Ai nessas brincadeiras nossas, nés resolvemos fazer,
juntar a comunidade, montar a Comunidade da Vila Industrial.

Pesquisadora: Mais ou menos em que ano foi?
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Didi: Ah, nés estamos com sete anos, estamos indo pra oito anos. Entdo, foi em 2011,
comegou assim as brincadeiras nossas ja ha um bom tempo, mas concretizar mesmo, em
2010, 2011.

Pesquisadora: E qual era a proposta inicial do grupo? Ela mudou com o tempo?

Didi: A proposta inicial nossa era fazer o nosso samba, arrecadar alimentos que era a maior
proposta nossa pra comunidade e outras instituicdes que a gente costuma ajudar, € a mudanga
que ta tendo aqui, a gente tem dificuldade de arrecadar isso no espago aberto, porque ndo tem
controle. Entdo, traz quem quer, mas curte todo mundo, entendeu?

Jéssica: Agora, 0 nosso objetivo ¢ ir para um espago fechado e que a gente consiga arrecadar
esses alimentos, pra ajudar as familias como era desde o comeco a proposta, mas, como as
pessoas ndo colaboram, a gente vai precisar fazer uma outra coisa nao tdo democratica quanto
0 espago aberto, mas que conscientize as pessoas a colaborarem com os alimentos para ter
esse trabalho social. Sendo, ndo faz o menor sentido a gente se reunir todo més como uma
comunidade que tem um trabalho social e ndo fazer o trabalho social.

Didi: E o proposito mesmo ¢ isso dai, ¢ essa ajuda, entendeu? Por que samba a gente faz a
qualquer hora, a gente pode se juntar, “vamo fazer agora”, a gente pega e faz, mas o propdsito
mesmo ¢ ajudar a comunidade.

Pesquisadora: Além dessa roda, as pessoas realizam outras atividades?

Jéssica: Acho que todos do conjunto, além do samba, trabalham em outras atividades. Todo
mundo.

Didi: Alguns vivem de musica, mas a maioria tem outra atividade profissional.

Jéssica: Ai alguns, ah, s6 praticam o samba no dia da comunidade, e outros, além do samba da
comunidade, trabalho profissional com samba por fora também, em outros trabalhos, em
trabalho de carreira solo, essas coisas.

Pesquisadora: Vocés sabem especificar quem trabalha s6 com musica e quem nao?

Jéssica: Ah, que trabalha s6 com musica? Acho que sé o Digdo, o Al€.

Didi: E o Thiago?

Jéssica: O Thiago, ndo, ele tem o caminhdo. Fora isso, tem outros que trabalham
profissionalmente na musica, mas que ndo vivem s6 de musica, tem outros trabalhos.
Pesquisadora: E vocés saberiam especificar esses outros trabalhos?

Ah, s3o diversos. Vocé tem pessoas que trabalham em fabrica, ah, €, que trabalham como
motorista, mecanica, funcionario publico...

Didi: Eu sou funcionario publico.
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Jéssica: Eu trabalho na area administrativa, o Juninho trabalha na area administrativa também,
mas trabalha vendendo cartdo de crédito. Sao varias atividades.

Pesquisadora: Qual a relagdo do grupo com outras rodas e com a comunidade?

Jéssica: Ah, acho que a relacdo ¢ de muita irmandade.

Didi: A relagdo ¢ boa, gracas a Deus!

Jéssica: Com relacdo as comunidades mais antigas como a Maria Cursi, essas comunidades
assim tém mais proximidade, faz as vezes apresentacdo 14 e eles fazem aqui, essas coisas.
Didi: E essa troca.

Pesquisadora: Qual a percepgdo de vocés sobre o samba em Sao Paulo?

Didi: Eu, eu acho que o samba em Sao Paulo ta no nivel nacional como em todo lugar do pais.
O samba aqui ta crescendo muito, ta ficando mais organizado, e tem as favelas com roda de
samba, €, mais voltada pra esse publico, eu, €, ndo tdo comercial, eu acho.

Jéssica: Eu acho que, pra além do samba comercial, que vende muito que € o pagode voltado
pro mercado, as rodas de samba mesmo, que praticam o samba raiz aqui em Sao Paulo, sdo
muito grandes e de muita importancia. Eu acho que...

Pesquisadora: Quando e quais pessoas deram o nome do terminal de 6nibus da Vila Industrial
de Praga do Samba?

Didi: Ah, foi na época da Pragca do Samba, porque eu, pra falar a verdade, fui criado na Vila
Industrial, mas nunca morei aqui, mas sou criado aqui porque eu tinha um tio meu, um tio
meu que morava aqui no bairro e eu cresci aqui, mas eu mesmo nao sei o nome da praga. Al
comecava a chamar “a praga onde tem o samba”, ai ficou praga do samba.

Jéssica: Foi organico, cresceu naturalmente.

Didi: E, do dominio popular mesmo.

Pesquisadora: E vocé lembra mais ou menos quando foi isso?

Didi: Ah, foi mais ou menos em 1987, 1988...

Pesquisadora: E quais eram os integrantes?

Didi: Daqui hoje s6 tem eu e o Ro?

Pesquisadora: Mas quais eram? Vocé lembra o nome das pessoas?

Didi: Ah, lembro, tinha eu, o finado Milton, que era o que coordenou, o Guinho, o Pel¢, tinha
o Robertinho que era da, de Sapopemba e outras pessoas que vieram depois, vieram de
Sapopemba, Mandela, Lico, Jodo, que tocava violdo na época, era muita gente, e o pessoal
chegava e tocava, tinha, ¢, o pessoal vinha de outros bairros, outros lugares para ver a nossa
roda, e a gente deixava tocar um pouco. Entdo, ficava aquela coisa bem improvisada, entrava

gente de outros bairros e tocava,
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Pesquisadora: E tinha muitas pessoas de outros bairros? Nao era s6 da Vila Industrial mesmo?
Didi: Nao, a roda de samba da Industrial era da Vila Industrial. O pessoal que vinha de fora
acabava somando com a gente, via e gostava. Falava: “oh, posso tocar um pouquinho”, “opa,
pode sim”, e acaba apresentando pra gente também.

Pesquisadora: Pra vocés, o que seria o samba raiz?

Didi: Entdo, o samba raiz fica meio dificil de dizer, eu acredito que ¢ assim: o samba mais
simples, mais puro, sem muita, muita coisa assim, tipo de percussdo de arranjo, uma coisa a
mais...

Jéssica: Pra mim, o samba raiz foi, conforme veio a modernidade, a galera fez outras
modalidades de samba. Entdo, ¢, o que hoje, antigamente o pagode era sentar numa roda e
fazer um samba era um pagode. Hoje, o pagode ja ¢ um outro estilo de samba mais voltado
pra area comercial, entdo, vocé tem, €, eles colocam guitarra, eles colocam outros elementos
que a gente do samba raiz ndo curte muito no samba. Entdo, pra gente, samba ¢é cavaco,
pandeiro, tan-tan, € algo mais simples violdo, violdo set, e também resgatar os sambas comuns
daquela época, os sambas feitos pelos principais compositores: Noel Rosa, Cartola, Candeia.
Entdo, a gente gosta de resgatar e claro que tem muitos sambas bons feitos depois daquela
época, tem a nova geracado com muita coisa boa que a gente canta e pratica também e, hoje em
dia, a gente divide samba raiz e pagode, ¢ s6 pra diferenciar do pagode em si, porque sao
outros tipos de musica, sdo outras melodias, sdo outras maneiras de fazer samba. Entdo, a
gente divide assim, por exemplo, pra vocé€ entender mais ou menos, € 0 que ndo ta na midia:
Fundo de Quintal, Beth Carvalho, o que ndo ta na midia, e Péricles, Thiaguinho, Mumuzinho,
esses ja nao sao samba raiz, ja € pagode, né, s6 pra te orientar, com outros autores, outros
intérpretes. Nao que a gente menospreze essa modalidade, mas ¢ outro tipo de samba que a
gente gosta de fazer.

Pesquisadora: E quais seriam os temas que vocés geralmente trazem pra roda aqui?

Jéssica: E, a gente, assim, faz um samba geral e ai, eventualmente, a gente tava fazendo
algumas homenagens. Entdo, a gente teve aqui homenagem a Roberto Ribeiro, no qual a gente
destinava um momento da roda de samba pra cantar s6 musicas interpretadas por Roberto
Ribeiro, ai depois nos fizemos Martinho da Vila, fizemos, é, Zeca Pagodinho, fizemos Clara
Nunes, fizemos Dona Yvone Lara, e, mas ndo sdo todos os sambas que a gente tem essa
tematica. Passa uns meses e a gente comeca a preparar um trabalho e apresenta um trabalho
mais especifico.

Didi: Mas a gente pretende continuar...
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Jéssica: A gente pretende continuar exatamente para que a comunidade conheca esses outros
compositores e tenha acesso. No dia da dona Yvone, a gente trouxe a galera pra dancar jongo,
que € uma outra vertente do samba também; entdo, a gente quer trazer cultura pra comunidade
também, mostrar o que era praticado naquela época, trazer as musicas que ndo sao cantadas,
porque até no samba raiz tem a panelinha daquelas modinhas, aquelas musicas que so
cantavam elas e a gente tem muitos outros sambas lindissimos que ndo sao praticados. Entao,
quando a gente abre esse leque de fazer o especial, a gente abre uma oportunidade para trazer
sambas diferentes para que a galera possa curtir, entender, aprender.

Didi: Resgatar e ndo deixar se perder no tempo, que muitas vezes precisa ser lembrado. A
gente tenta um pouco, ndo consegue, mas a gente tenta.

Jéssica: Na medida do possivel, a gente tenta! (risos)

Didi: Pra ndo deixar se perder...

Jéssica: E...

Didi: Que precisa ser lembrado, a gente tenta um pouco...

Jéssica: Na medida do possivel, a gente tenta!

Pesquisadora: Vocés querem falar algo mais sobre o samba?

Jéssica: So falar que o samba aqui € todo ultimo domingo do més, a gente tem aqui um clima
muito bom. Embora seja feito atrds da favela, seja feita na rua, nosso indice de briga aqui ¢
zero. A gente tem um ambiente muito bom, as criancas vém, as maes vém, trazem as criangas.
Entdo, que o nosso samba perdure sempre assim.

Didi: A gente faz uma festa anual todo final de ano para as criangas carentes aqui do bairro,
que ¢ a festa de fechamento com Papai Noel, brinquedo, comes e bebes. A gente continua

fazendo sempre essas coisas assim.
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