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Resumo

Nas ultimas décadas, uma quantidade relevante de pesquisas tem problematizado a nocao de
natureza. Mais do que um debate meramente conceitual, trata-se de uma reflexdo com
implicagdes politicas, econdmicas, sociais e ecoldgicas. O objetivo desta tese ¢ reunir alguns
autores que vem norteando este debate (Coccia, Greiner e Katz, Lapoujade e Latour, entre
outros) ao afirmar a ndo dualidade entre natureza e cultura; e, simultaneamente, identificar
como algumas obras de artistas visuais contemporaneos nao apenas colaboram com estas
discussdes, como instauram outros caminhos de percepcao/reflexdo que nos fazem reconhecer
as complexas relagdes entre corpo e ambiente, e as aliangas entre teoria e pratica a partir das
experiéncias. No decorrer do percurso, tornou-se fundamental depreender como os processos
de semiose na arte podem contribuir para os debates acerca da percepgdo e da comunicagdo
do corpo singular nos ambientes por onde transita. O corpus das experiéncias artisticas foi
composto por instalacdes e intervencgdes realizadas por Walmor Corréa, Nils Udo, Cildo
Meireles, Ana Amélia Genioli, Ahmad Nadalian entre outros. As obras aqui reunidas
contribuiram, portanto, para afirmar uma nocdo de natureza nao-substancialista, universal ou
preexistente. Concluimos ao final, que os processos de criagdo constituem-se como forcas de
producdo de singularizagdo, ativadoras de temporalidades, devires e transformacdes
heterogéneas que marcam os processos de afirmagdo da vida.

Palavras-chaves: artes visuais; natureza; comunicacao; experiéncia; singularidade



Abstract

In recent decades, a significant amount of research has problematized the notion of
nature. More than a purely conceptual debate, it is a reflection with political, economic,
social and ecological implications. The aim of this thesis is to put together some authors
who have been guided by this debate (Coccia, Greiner and Katz, Lapoujade and Latour,
among others) by affirming the non-duality between nature and culture; and, at the
same time, to identify how some works of contemporary visual artists not only
collaborate with these discussions, but also establish other paths of
perception/reflection that make us recognize the complex relations between body and
environment, and the alliances between theory and practice from the experiences. Along
the way, it has become fundamental to understand how the processes of semiosis in art
can contribute to the debates about the perception and communication of the singular
body in the environments through which it transits. The corpus of the artistic
experiments was composed of installations and interventions performed by
WalmorCorréa, Nils Udo, Cildo Meireles, Ana Amélia Genioli, Ahmad Nadalian among
others. The works gathered here have contributed to affirming the notion of a non-
substantiating, universal or pre-existing nature. At the end, we have concluded that
these processes of creation constitute themselves as production forces of
singularization, by  activating  temporalities, becomings and heterogeneous
transformations that mark the processes of affirmation of life.

Key-words: visual arts, nature, communication, experience, singularities
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Fig 1: O tempo, 2018. Fotografia de Edouard Fraipont
Fonte: www.galeriavermelho.com.br/

Quem somos nds, nés que ainda nos chamamos ‘humanos”? Em qual época nos
encontramos — nao em termos do calendario, mas sim em termos do ritmo, da escansao, do
movimento do tempo? Onde residimos? Qual género de territorio, de solo, de lugar somos
aptos a habitar e com quem estamos prestes a coabitar? Como e por que chegamos a essa
situacdo, a ponto de sermos enlouquecidos pela questdo ecoldgica? Quais caminhos
seqguimos e por quais motivos tomamos tais decisbes? Cada uma dessas questbes tem
varias respostas, e é isso que nos desorienta — mas o que nos enlouquece definitivamente é
a absoluto incomensurabilidade das respostas, como é o caso hoje, com a dupla
instabilidade da natureza e da nog¢ao de “natureza”. — Bruno Latour.
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INTRODUCAO

Fig.2 Vista da janela do meu quarto na adolescéncia.
Fonte: arquivo pessoal.

15



A planta morre.
Os homens morrem.
Homens sao plantas.

Gregory Bateson, A metafora e o universo do processo mental

A Natureza é apenas o nome para excesso.

William James, A pluralistic Universe

Esta tese comega a surgir na infancia, antes mesmo do dominio da escrita, da
formalizacdo da experiéncia em um género textual guiado pelas estruturas
dissertativas ou direcionado a comprovacédo por argumentos. Ela nasce de uma
relacdo sensivel com o meio, de uma tentativa de compreender os seres que
empreendem sua comunicagdo por outras redes signicas, para além da nossa
organizagdo discursiva verbalizada. Nasce também de uma observacdo do
movimento das arvores, uUnicas companhias em momentos de soliddo — talvez
inspirada por uma visdo romantica da espacialidade; do olhar fiel dos cées; dos
movimentos da cauda de um pato que instila a um desafio para o conflito e defesa
de seu territério, a aproximacao afetiva ou a desconfianga ao se aproximar de um
outro ser. Cresce nesse solo de possibilidades de trocas e de construcédo de sentido
que emergem dessas relagdes.

Quando crianga, meu pai despertava muito cedo aos domingos para recolher
adubo com o intuito de usarmos na horta de nosso quintal, onde cultivavamos
hortalicas. Esse adubo consistia nas fezes dos cavalos que percorriam as regides
plenas de vegetacdo rasteira. Coletdvamos com as maos nuas, e naquela textura
sentia que boa parte do capim no qual estdvamos pisando naquele instante se
transformaria em outra matéria, gracas ao sistema digestério do cavalo. Meus
pensamentos percorriam as imagens desses ciclos: o mato crescendo, o animal se
alimentando e logo em seguida expelindo os residuos que tornariam o solo
novamente feértil. Apos algumas semanas, os brotos de couves, almeirbes e tomates
despontariam, dano continuidade ao ciclo da vida. Crescidas, as verduras nos
serviriam de alimento. Os cavalos assemelhavam-se a maquinas de produg¢ao de
adubo, uma tecnologia viva estava ali, diante dos meus olhos, e suas produgdes

invadiam os meus sentidos.
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Esse fluxo da vida sempre foi motivo de encantamento e curiosidade. O cheiro
dos lirios e damas da noite que emanavam nos finais de tarde — e somente nesse
horario — trazia uma série de novos insetos. Onde eles estariam antes disso, do
nosso olfato apurar as fragrancias? As cigarras que popularmente cantam (seria
esse o terno adequado? Os insetos ndo se importam com a nossa forma de fazer
arte) quando o calor se intensificava, escondiam-se entre as folhas das goiabeiras
presente naquele terreno. Hoje, quando chega a noite, pergunto-me onde estarao os
vaga-lumes e quantos outros seres deixardo de viver por conta da redugao de seus
exemplares no ambiente, e mais, pela degradacdo de seus meios onde se
desenvolvem. Nossa necessidade de tudo alumiar, nossas luzes urbanas e
outdoors, apagaram a verde luminosidade dos vagalumes.

Também pensava na morte: para onde teria ido o corpo de meu pai? A terra o
transportaria como atomos, como a quimica de um solo que produz outras vidas,
como uma erva que desponta em seu tumulo. De alguma forma ele esta ali, vivo, na
duragéo misteriosa do planeta. “Corpo, alma, cangéo, no laranjal desaparecem, mas
se ouve um rumor desgarrado de poesia”, como diria Paulo Mendes Campos. Todas
essas observagbes poderiam se desenvolver em um género literario, em um longo
poema, ou quem sabe em um romance. Por que uma tese? O que dizer sobre a
experiéncia em um género que nos langa ao desafio da comprovagdo de uma
hipétese? De um género que correntemente exige uma linguagem menos metaférica
e mais literal?

Justamente porque assim como a vida se expande em relagdes tao distintas, o
conhecimento também se da por essa via, eis que surge um desafio: escrever sobre
essas experiéncias de vida em uma linguagem que a todo momento exige o
empreendimento de recria-la e leva-la ao encontro de outras vozes: autores, artistas,
linguagens e perspectivas diversas que nos descentralizam. E preciso mover
algumas estruturas estabilizadas do pensamento para fazer emergir a poténcia da
multiplicidade, adentrar a vida em seu fluxo para construir as experiéncias. Do
mesmo modo, essa escrita aponta para um projeto de desenvolvimento de um
trabalho autoral no campo das artes performativas, ainda em fase de construgéao.

Ao longo das pesquisas encontrei autores e artistas que tocaram nessas
experiéncias e fizeram-me olha-las sob diversas perspectivas. Ao que nao pude
nomear sobre os comportamentos dos animais, encontrei a etologia; a solidao

desfeita ao observar o movimento das folhagens nas copas das arvores, Emanuele
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Coccia (2018) me mostrou que a vida atravessa milénios para que possamos
respirar, nos alimentar, viver. As plantas, assim como nds, também necessitam da
comunicagao para sobreviver.

Os seres vivos dispdem de sua singularidade, construida justamente pelas
redes que os conectam entre si.' Nessa virada para o século XXI e ao longo dele,
parece-me urgente preservarmos 0 meio, 0s ecossistemas, nos colocando como
parte dessa cadeia de vida na Terra, para além de uma nog¢ado de que ocupamos
uma plataforma especial na constituicdo das espécies. Além disso, faz-se
necessario adentrarmos nos processos de semiose no que se refere as mudancas
pelas quais o meio esta passando. Isso porque ao observamos — e vivermos- essas
mudancgas, notamos uma alteragdo do que poderiamos entender como natureza.
Seria a criacdo de ambientes artificiais formas de vivenciarmos os processos do que
consideramos natureza pela via de uma tecnosfera? Como entendé-la em um tempo
no qual as teorias como a do Antropoceno ganham cada vez mais destaque nos
debates, tanto nas areas de ciéncias humanas quanto biolégicas e exatas,
discorrendo sobre a agdo do ser humano como um agente central para as mudangas
biogeoquimicas do planeta?? Ao mesmo tempo, quais movimentos nos levariam a
conceber esses processos retirando a figura humana da centralidade das atengdes?

E importante notar que retirar a figura humana da centralidade das atencdes
nao significa desvaloriza-la, mas sim, reconhecer que fazemos parte de um sistema
complexo no qual a vida do universo n&o depende majoritariamente de seres
humanos. Nao somos espectadores, nem observadores, estamos imersos na
complexidade sistémica que ndao separa humanos de ndo humanos, nem tampouco
natureza de cultura e nosso papel predador € menos importante do que as plantas,

por exemplo, que sédo produtoras no ecossistema.

1 Um autor que estudado para pensar essas conexdes foi Gilbert Simondon (2003). Em sua vis&o,
nao existem individuos prontos, tudo é processo de individuagéo: seres humanos, objetos, insetos,
pedras e assim por diante. Ha uma semelhanga com a nogéao de Corpomidia, embora Katz e Greiner
partam de diferentes epistemologias. O aspecto comum é o entendimento de que n&o ha individuos
ou corpos prontos, muito menos dados a priori. H4 sempre um inacabamento e semioses entre corpo-
20 conceito de Antropoceno é amplamente debatido por diversos pensadores, mas o recorte feito
aqui e que sera desenvolvido ao longo deste trabalho refere-se as propostas de Bruno Latour em
Diante de Gaia: oito conferéncias sobre a natureza do Antropoceno (2020); de Eduardo Viveiros de
Castro e Débora Danowski em Ha mundo por vir? Ensaios sobre os medos e os fins (2014); e de
José Eli da Veiga em O Antropoceno e a ciéncia do sistema Terra (2019). Este ultimo se interessa em
discorrer sobre as teorias do sistema Terra, propondo pensar os processos a partir de quatro
dimensbes integradas e sistémicas: a geosfera, a biosfera, a antroposfera e a tecnosfera.
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Emanuele Coccia (2018), especialmente em seu livro A vida das plantas: uma
metafisica da mistura, explica que os organismos empreendem mudangas no
ambiente, que sao difundidas para as geragdes seguintes por variadas mediagoes.
Dado isso, é possivel dizer que eles sdo também produtores de cultura, ou seja, 0s
humanos ndo sdo os Uunicos a construi-la como se costumava definir
tradicionalmente.

Ainda nessa chave, o engenheiro florestal Peter Wohlleben (2017), autor de A
vida secreta das arvores, afirma que a rede comunicativa das plantas apresenta um
sistema bastante complexo composto por fungos, bactérias e pelos préprios
vegetais, criando uma relagdo de interdependéncia entre elas para a manutencao de
sua existéncia.

A ligagédo entre espécies mais e menos complexas constitui-se como uma
rede cooperativa, em que nutrientes sdo difundidos pelo solo e raizes. O
desaparecimento de uma delas implica no desequilibrio e até mesmo na morte de
outras. A sobrevivéncia das arvores, portanto, necessita dessa rede que podemos
considerar como um sistema “comunitario”. Quando ela é afetada - por questdes de
degradagcdo do meio, desequilibrio entre as espécies, intemperismos intensos ou
desmatamentos - as arvores tendem a definhar. Com isso, a comunicagao debilita-

se e coloca em risco a comunidade desses vegetais:

“Quando as arvores ficam enfraquecidas, talvez ndo percam apenas
a capacidade de defesa, mas também a de se comunicar. S6 isso
explica por que os insetos escolhem atacar especificamente os
espécimes debilitados. (...) Esse siléncio pode ser causado por uma
doenga grave, mas também pode se dever a perda da rede de
fungos, que deixa a arvore incomunicavel”. (WOHLLEBEN, 2017, p.
17)

A vida se sustenta e se afirma como constante devir. Por devir, entende-se a
producao de diferengas que impedem a simples replicagdo de formas dadas a priori,
rompendo com a nog¢ao de invariabilidade. Nao € um movimento de transformar-se
em outro, e sim de ser tomado por. Trata-se de um constante fluxo de producéo de
diferenciagdes e heterogénese. Gilles Deleuze, um dos autores principais a abordar
a nogao de devir, inspirou varios autores a pensar sobre essas aliangas e uma
espécie de incompletude como marca da vida.

Emanuele Coccia (2020), que € um dos leitores da obra de Deleuze, afirma
em A vida sensivel que nossa vida depende da experiéncia. Ao longo dos debates
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filoséficos, o ser humano foi colocado em uma esfera diferencial baseada na
racionalidade, o que o consolidaria em um lugar de centralidade em relagdo as
outras espécies. No entanto, Coccia defende a nossa diferenga pelo modo singular
como experienciamos as sensacgdes, para além das divisbes que ressaltam as
distancias ontoldgicas existentes entre os seres no que se referem ao intelecto/
sensibilidade, imagem/conceito.

Este debate ndo é recente. Embora as formulagcdes estejam sempre em
movimento, pode-se considerar que Charles Darwin (1809-1882) foi um dos
primeiros a pensar nessas mudancgas de paradigma, buscando um conhecimento do
humano ndo em oposicdo a outras espécies, mas em continuidade e em relagao a
elas. Em suas pesquisas, mais especificamente na obra A expressdo das emocgdes
no homem e nos animais (2009), constatou que outros animais também expressam
sentimentos e praticam agbes com objetivos praticos.>® Assim, é reforcada a
concepgdo de que o homem nd&o é o Uunico a produzir a linguagem e,
consequentemente, cultura. Essa perspectiva problematiza as teorias que tornaram
o ser humano a marca e a medida da criatividade. Ndo a toa, as teorias
neodarwinianas atuais tém revelado esse equivoco e explorado as relagcbes entre
humanos e animais a partir de propriedades emergentes e coevolutivas.

Diante dessas questdes, muitos pesquisadores e artistas tém pensado sobre o
tema da natureza. Timothy Morton (2003) chegou até mesmo a afirmar a faléncia do
conceito associado ao natural para pensa-lo de modo a incluir as experiéncias e
tudo que vinha sendo considerado como uma construgao artificial, uma vez que, a
seu ver, a “natureza cobre absolutamente tudo, ela também inclui colheres, software
de computador e cones de transito” (2003, p.63).

Tal abordagem rompe com o entendimento de que a natureza se constitui
como um espago natural a espera de uma intervengdo humana, como se ela
servisse aos propositos da civilizagdo. Assim como os outros autores que serao
mencionados no decorrer da tese, afirma-se um movimento de continuidade e néo
de rompimento entre natureza e cultura, bem como como entre corpo-mente-

ambiente.

® Nesse trabalho, originalmente publicado em 1872, Charles Darwin apresenta trés principios gerais
da expressdo presentes em homens e animais: “o principio dos habitos associados Uteis; o principio
da antitese; e o principio das ag¢des devidas a constituicdo do sistema nervoso, totalmente
independentes da vontade e, num certo grau, do habito” (DARWIN, 2009, p. 15).
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Bruno Latour (2020), em Sobre a instabilidade da (nogé&o de) natureza, pontua
que nao é possivel definir natureza sem reconhecer uma ligagdo com a cultura, o
que “significa que nao estamos lidando com dominios, mas com um e 0 mesmo
conceito separado em duas partes que se encontram ligadas, por assim dizer, por
um forte elastico” (2020, p.34)

Até o século XIX, a cultura era entendida como interferéncia humana no
mundo que era natural. No entanto, como vem sendo amplamente debatido por
etologos e outros especialistas, os animais alteram o ambiente conforme as suas
necessidades de sobrevivéncia e de continuidade. Com isso, rompe-se a nogao de
que a cultura seja estritamente uma produgdo humana. A questdo que envolve a
divisdo entre natureza e cultura é inadequada, pois 0s organismos e animais
produzem alteragbes e reconfiguram o espago. Ademais, se a natureza humana é
posta em questdo em relagdo aquela ndo-humana, isso nos conduz a um
guestionamento sobre as interferéncias possiveis no que até entdo se pressupunha
como especificidade humana e, consequentemente, sobre a possibilidade de
produzir um “além do humano”. Somos outros seres com a introdugéo da tecnologia,
pois é possivel empreender mudangas nos corpos e nos habitos cognitivos. A vida,
portanto, deve ser entendida como a continua exploragao e experimentacdo com as
formas de atividade corporal que os seres vivos sao capazes de empreender. E isso
implica a afirmagao das multiplicidades que podem emergir dessa mesma vida.

O objetivo principal desta tese é afirmar que as artes visuais contemporaneas
tem contribuido com esses debates, gerando novas naturezas por meio do
estabelecimento de inesperadas relagdes entre imagens, materialidades e fluxos de
percepgdes. A partir de uma pluralidade de exemplos (obras e artistas), esta
pesquisa pretende identificar a emergéncia de questbes que acionam novas
possibilidades de movimentos.

Ha uma grande bibliografia que se refere a natureza no singular, recorrendo a
uma concepgao essencialista desse conceito. Imagina-se, no senso comum, que a
natureza seja sempre aquilo que subsiste e perdura no fundo das transformacgdes e
dos processos vivos. E necessario enfatizar a existéncia de uma pluralidade de
mundos e naturezas. Ao investigarmos as artes, em especial as artes visuais e
performativas, percebemos, portanto, a necessidade de reconhecer uma forma

plural do conceito de natureza. Essas diferentes obras e artistas estariam
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contribuindo para conferir novas significacbes a esse conceito, evitando as
definicbes substancialistas, universais e preexistentes.

O conjunto de artistas que compora a teia desse trabalho € composto por:
Walmor Corréa, Cildo Meireles, Ana Amélia Genioli, Alberto Pimenta, Nils Udo,
Subodh Kerkar, Anish Kapoor, Christa Sommerer & Laurent Mignonneau e Cristina
Elias Meneghetti. Eventualmente, outros criadores das artes visuais e performaticas
foram mobilizados para esclarecer alguns processos e conceitos recorrentes na
visualidade contemporanea.

Como é possivel notar, esses artistas pertencem a movimentos artisticos
diversos. Ademais, utilizam recursos distintos em suas propostas, tais como
elementos da performance, do site specific, da arte conceitual e digital. Essas obras
em suas versdes originais, em sua maioria, apresentam-se na forma de instalagdes,
por isso, nesse trabalho serdo utilizados os registros fotograficos feitos ao longo da
trajetéria dos artistas. Para que haja um dialogo mais frutifero entre as teorias e os
materiais visuais, também serado introduzidos os textos dos préprios artistas sobre as
reflexdes que propdem sobre arte, natureza e processos de criagao.

O recorte, portanto, ndo é feito a partir de uma técnica ou de um movimento
especifico, e sim da possibilidade de extrair os diversos entendimentos de natureza
que delas emergem. Isso porque, por caminhos e propostas bastante diversos, em
todos eles Vvisualizamos uma preocupacdo direta ou indireta com os
atravessamentos arte-natureza.

A producdo de horizontes perceptivos, por sua vez, perpassa as nogdes de
continuidade e descontinuidade, pelas vias dos conceitos de sensivel, experiéncia,
singularidade e corpomidia. Essa escolha fundamenta-se na impossibilidade de
estabelecer uma nog¢do de unidade do conceito de natureza, uma vez que nunca se
consegue eliminar completamente o aspecto processual, descontinuo e residual da

percepc¢ao. Como afirma David Lapoujade (2017):

“se 0 espaco € aquilo que pode reunir consciéncias, € aquilo que
também as separa. Continuidade e descontinuidades seguem,
respectivamente, o fio das conjungdes e das disjungdes. Nao existe
realidade no interior da qual ndo possamos encontrar os dois tipos
de relagao” (2017, p. 67)
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As teorias trabalhadas nessa tese possuem um carater processual e tém
aberto novas maneiras de definir a descontinuidade dos seres, sejam eles vivos ou
ndo-vivos, humanos ou ndo-humanos.* Steven Pinker, por exemplo, a partir do
conceito de tabula rasa, tem ressaltado a auséncia de uma natureza humana dada e
mesmo enfatizado a impossibilidade de se pensar em uma natureza humana
preexistente as atualizacdes mentais®.

Como enfatizam Christine Greiner e Helena Katz (2005) ao estudar os
corposmidia, além de ndo existir uma natureza humana a priori, tampouco existem

corpos dados e prontos:

O corpomidia nutre a possibilidade de conectar tempos, linguagens,
culturas e ambientes distintos. Para estuda-lo, & inevitavel construir
pontes entre diferentes campos de conhecimento (as ciéncias
cognitivas, a filosofia, teorias de comunicagdo e da arte), o que
implica em algumas escolhas irreversiveis. (2005, p. 11)

Portanto, a interlocugdo com esses autores é parte da estratégia de mapear os
deslocamentos e desestabilizagdes que a arte promove nas nogdes de natureza.

Embora partam de materiais e conceitos relacionados a natureza, cada artista
selecionado para esta tese apresenta suas criagdes de um modo especifico. Alguns
lidam com materiais organicos, outros com ambientes virtuais, e até mesmo a
producao sintética de seres vivos, pela imersdo em um determinado ambiente
realizando mediagdes inusitadas com tecnologia digital e genética. Assim, pode-se
considerar que essa tese parte de um viés da complexidade, buscando assinalar as
diversas mediacdes existentes entre as obras, o ambiente e a percepcao.

Outro foco importante para a discusséo é o conceito de experiéncia, abordado
por David Lapoujade (2017). Para este autor, a pratica ndo € oposta a teoria e a
reflexdo. Ela “significa que consideramos a realidade, o pensamento, o

conhecimento e a agdo enquanto eles estdo se produzindo” (2017, p.11), ou seja,

4 A pesquisa de David Lapoujade alinha-se com essa discussdo do corpo como processo, uma vez
que este autor tem estudado ha anos a obra de William James e de Charles Sanders Peirce. Como
sera mencionado na tese, o que interessa a este autor é o debate conduzido por esses
pesquisadores acerca do pragmatismo. Peirce preferia usar o termo pragmaticismo e James
falava em empirismo radical. O aspecto comum é o reconhecimento da experiéncia como
acionadora de pensamentos/acdes. Para esses autores ndo ha separacgio entre teoria e pratica,
como pontuou Christine Greiner em Leituras do corpo no Japao e suas didsporas cognitivas
£2015' p.60).

Essa discussdo pode ser consultada na obra de Steven Pinker, Tabula Rasa: a negag¢do
contemporanea da natureza humana. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004.
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tem em conta que n&do ha algo pronto e acabado, inclusive os conceitos. Do mesmo
modo, a teoria corpomidia aponta para a impossibilidade de mantermos essas
dicotomia, assim como tantas outras aparentadas dessa discussdo como corpo-

mente e natureza-cultura . Como pontua Greiner:

(... ) ndo cabe mais distinguir um corpo biolégico de um corpo
cultural. Falar em co-evolugéo significa dizer que ndo é apenas o
ambiente que constréi o corpo, nem tampouco o corpo que constréi o
ambiente. Ambos sdo processos ativos o tempo todo. A informacgao
internalizada no corpo ndo chega imune. E imediatamente
transformada (...) (2005, p. 43)

Para desenvolver tais discussdes, sempre aliando o debate tedrico as
experiéncias artisticas, a tese esta dividida em trés movimentos: emergéncia, novos
materialismos e percepgdes, sendo que este ultimo € uma proto-conclusao, uma vez
que, de acordo com tudo que estudamos, ndo ha possibilidade de um fechamento
definitivo.

No primeiro movimento, as discussbes partem da nog¢ao de experiéncia,
analisada por David Lapoujade (2017) a luz de William James, para pensar nos
processos emergentes dos artistas Robert Smithson, Dennis Oppenheim, Michael
Heizer, Alberto Pimenta, Walmor Corréa, Ahmad Nadalian, Cildo Meireles e Ana
Amélia Genioli. No segundo, apresentaremos alguns estudos sobre a natureza e
suas implicagcdes nas artes, sobretudo a partir da nogdo de novos materialismos
como € o caso das obras de Nils Udo, Olafur Eliasson, Christa Sommerer e Laurent
Mignonneau, Araquém Alcantara, Tezi Gabunia, Cristina Elias Meneghetti e Marcelo
Mosqueta.

Por fim, no terceiro movimento, vamos destacar a necessidade de focar nas
percepgdes e nos estudos da teoria corpomidia, a luz de Greiner e Katz (2005).

Em sintese, a tese opta por uma metodologia baseada em uma pesquisa
bibliografica que visa mapear o conceito de natureza em campos da filosofia,
comunicagdo e artes. Além disso, concentra-se em alguns objetivos. O primeiro
consiste em propor uma aderéncia entre arte e conceitos transdisciplinares, sem
recorrer constantemente a elementos estritos da histéria da arte. A intenséo,
portanto, € ndo desvincular a obra do movimento dos conceitos, uma vez que,
conforme apresentando, um constroi e desconstréi o outro para gerar outros

movimentos e assim sucessivamente. O leitor notara que a tese ndo se propde a
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analisar obras e nem focar em sua descricdo formal, e sim coloca-las em relagao

para ampliar a rede de sentidos possiveis da nog¢ao de naturezas.
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PRIMEIRO MOVIMENTO: EMERGENCIAS

Fig.3: The Palace of Bubble, de Michael Boran.
Fonte: www.researchgate. net
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Leibniz exprimia de maneira exemplar esse estado de crise que da novo impeto ao
pensamento, precisamente quando se cré esta quase tudo resolvido: cuidavamos estar perto do
porto, mas somos langados em pleno mar alto.

Gilles Deleuze — O que é um dispositivo?

A luz irrompe em lugares estranhos,

nos espinhos do pensamento onde o seu aroma paira sob a chuva;
quando a légica morre,

0 segredo da terra cresce em cada olhar

€ 0 sangue precipita-se no sol;

sobre os campos mais desolados, detém-se o amanhecer.

Dylan Thomas

Antes de adentrarmos a discussdo sobre a construcdo do conceito de
natureza, creio ser importante abordar brevemente alguns aspectos da arte
contemporanea. Como pontuado na introducdo deste trabalho, ela rompe com a
atividade de representacdo e se alicergca nas praticas de experimentagdo, na
mediagcdo como fator estruturante da produgao signica. Uma questdo que desponta,
portanto, seria: quais sao as perspectivas de entendimento sobre uma época a partir
de possiveis respostas que a arte pode oferecer, ou até mesmo das
problematizacdes que ela coloca em pauta? Mais especificamente, no caso desse
trabalho, como suscita questdes para que possamos refutar as nogdes estabilizadas
do termo natureza?

Uma das obras que considero como um dos disparadores para pensarmos na
inseparabilidade entre natureza-cultura, € Spiral Jetty, do americano Robert
Smithson (1970). Trata-se de uma escultura em espiral construida com terra e
sedimentos rochosos (principalmente basalto, cristais de sal e terra) na regido do
Great Salt Lake, em Utah. A visualizagdo da obra depende dos fluxos das marés,
sendo que em alguns periodos ela fica submersa. Devido ao grau de salinidade em
combinagdo com bactérias e algas, a agua adquire uma tonalidade avermelhada,
tornando-se também parte do movimento que a configura.

Em diversos momentos dos textos que escreve apresentando seu pensamento
sobre criacdo e arte, Smithson implica as transformagdes geologicas em uma
continuidade aos processos mentais. Suas intervengbes salientam a
inseparabilidade entre cultura e natureza, por isso € constante que encontremos em
seus escritos algumas associagdes, constituindo, assim, um movimento entre

conceitos muitas vezes abordados de modo dicotdmico:
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“A mente e a terra encontram-se em um processo constante de
erosdo: rios mentais derrubam encostas abstratas, ondas cerebrais
desgastam rochedos de pensamento, ideias se decompdem em
pedras de desconhecimento, e cristalizagbes conceituais
desmoronam em residuos arenosos da razdo. Faculdades em amplo
movimento se apresentam nesse miasma geoldgico e se movem da
maneira mais fisica possivel. Embora esse movimento seja
aparentemente imovel, ele arrebenta a paisagem da légica sob os
devaneios glaciais. Esse fluxo lento torna consciente o turbilhdo do
pensamento. Colapsos, deslizamentos de escombros, avalanches,
tudo isso acontece dentro dos limites fissurados do cérebro. O corpo
todo é sugado para o sedimento cerebral, onde particulas e
fragmentos se fazem conhecer como consciéncia sélida. Um mundo
fragil e fraturado cerca o artista. Organizar essa confusdo de
corrosdes em padrdes, gradacgdes e subdivisbes € um processo
estético que mal foi tocado (...) A deposicdo de memoria sobre
memoria, a luta para formar uma imagem clara a partir de uma
mixérdia de impressdes, as conexdes feitas entre ideias dispares e a
perda pelo esquecimento, tudo isso espelha a sedimentagdo, as
dobras, as placas tectbnicas, fraturas sismicas e outros fenbmenos
geoldgicos”. (SMITHSON, 2006, p. 98 e 182)

Tanto a mente quanto a Terra estdo nesse dominio de agdo, de constante
mudancga. Nao se cristalizam, e sim se encontram nesse espago de heterogénese,
ou seja, ha um processo incessante de construgéo e desconstrugdo que impacta a
geracao da variedade e diversidade da vida e do pensamento, afirmando-a em suas
singularidades. Embora os processos do ambiente e da mente paregam estaveis e
cristalizados diante de nossa percepg¢ado, ambos se inauguram como movimentos
emergentes. A realidade é tecida através dos fluxos, e n&do mais se determina em
uma realidade substancial. Os colapsos, as avalanches fisicas, ndo sdo somente do
ambiente, e sim também da mente e da producédo conceitual. Nessa perspectiva, a
mente, o ambiente e a obra seguem o movimento que David Lapoujade (2017) bem
pontuou: “0 homem se produz num mundo que esta ele mesmo se produzindo”
(2017, p.11).

Pensamento e mundo, portanto, sdo coextensivos, ndo havendo dicotomia
entre mente e ambiente. Pode-se afirmar que sao devires, uma vez que produzem
constantemente singularizagdes pela diversidade de relagbes que implicam. Essas
relagdes nao se edificam por correspondéncias nem por semelhancgas, imitacdes ou
identificacdo, nem mesmo aponta para uma evolugdo (DELEUZE, 1992, p.25).
Trata-se de processos geradores de multiplicidade e diferenciagdo. A arte, os seres,

0 ambiente estdo em constante experimentagao, por isso a realidade esta sempre
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em construgdo, ou seja “0 mundo ndo se faz sem estar ao mesmo tempo por se
fazer” (LAPOUJADE, 2017, 14).

Fig. 3: Spiral Jetty, de Robert Smithson. A obra esta localizada no lago Great Salt Lake, na
regido de Utah, nos Estados Unidos
Fonte: disponivel em https://holtsmithsonfoundation.org/spiral-jetty

No ano de 1968, na Galeria Dwan, em Nova York, foi inaugurada a exposi¢cao
intitulada Earthworks, onde foram expostos os trabalhos elaborados sem visar
diretamente ao espago museoldgico. Entre os eles, foram apresentados Double
Negative, de Heizer (1969), constituido na regido de Virgin River Mesa, em Nevada;
Annual Rings, de Oppenheim (1968), localizado na fronteira dos Estados Unidos
com o Canada, e Spiral Jetty, de Robert Smithson (1970), situado em Salt Lake,
Virginia. Em comum, tais trabalhos apresentavam um conjunto de fotografias cujo
conteudo consistia na sequéncia de imagens que expunham 0S processos e
resultados das propostas de intervencio realizadas.

A proposta de tal exposigédo, portanto, opunha-se justamente ao carater de
musealizag&do das obras, uma vez que essas consistiam em registros de composigao
€ na auséncia da obra em si, criada in situ e com materiais proprios desses mesmos
locais, tais como residuos orgénicos e biodegradaveis, rochas, neve, agua e a
prépria geometria dos lagos, montanhas e escarpas. Desse modo, essas obras se
diferenciavam de outras manifestacbes baseadas na paisagem por nao trata-la
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como tema e nem por transpor a arte para a paisagem, e sim afirma-la como a
prépria obra. Como menciona Heizer, “o trabalho ndo é posto em um lugar, ele é
esse lugar.” (HEIZER, 2006, p.275).

Nas artes da paisagem ha como caracteristica o meio entendido como
suporte para a produgdo de uma obra baseada em critérios de representagdo. A
representacéo, aqui, € entendida como um correlacionismo entre sujeito-mundo, em
que a visao de um fendmeno se contrapde a coisa em si, ou, de outro modo, a sua
substancialidade intrinseca. No entanto, a arte contemporanea coloca o espaco
como meio de exploracdo, de pesquisa de materiais, tornando-se a prépria obra,
constituida pelos processos que ele engendra. Por isso, 0 movimento das aguas
sobre as rochas, a sedimentacdo dos minerais, a degradagdo dos vegetais, as
nuances de luminosidade produzidas pelos sol ou pela lua sdo considerados os
materiais de composicao dos artistas de tal vertente. .

Em suma, as obras que serdo trabalhadas ao longo desta tese conjugam os
processos do ambiente com a pratica/intervencdo do artista, constituindo uma
dindmica mutua de transformac¢ao do meio: seus proprios processos alteram as suas
co