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RESUMO

A presente dissertacdo tem como tema a vida do sr. Harry Joe Stone, com maior
destaque ao periodo em que morou no Brasil, de 1953 até sua morte, em 2000. O sr.
Stone era representante da Motion Picture Association of America (MPAA), associagcéo
das principais empresas de cinema de Hollywood, como Warner Brothers, Fox e MGM.
Chamado também de “embaixador de Hollywood”, Stone representava os interesses de
tais empresas e era um lobista de primeira, sendo frequentemente visto tanto nos
principais eventos da elite carioca como nos corredores do Palacio do Planalto. Diante
da falta de informacdes reunidas sobre o papel de Harry no Brasil, defini que o objetivo
geral de minha pesquisa € compreender a trajetoria e atuacdo do sr. Stone no Brasil, no
periodo de 1953 a 2000. Para isso, foram estabelecidos os seguintes objetivos
especificos: catalogar e construir uma linha do tempo com as principais noticias sobre
Stone, investigar suas acdes e seu impacto, analisando se, de fato, podemos chama-lo
de “inimigo do cinema nacional” — como ele foi caracterizado inUmeras vezes. Sendo o
sr. Stone estadunidense, o fundamental tedrico foi composto por obras que tratam da
relacdo Brasil x Estados Unidos (TOTA, 2000, 2014; FONSECA, 1989), obras que
analisam o poder e influéncia dos filmes de Hollywood (SKLAR, 1994; FURHAMMAR,
ISAKSSON, 1976) e o cinema brasileiro (RAMOS; SCHVARZMAN, 2018). O corpus das
fontes € composto, majoritariamente, por noticias de jornais e revistas disponiveis em
versdo digital pela Biblioteca Nacional. Também foram utlizados documentos
disponibilizados pela Cinemateca Brasileira (SP), Cinemateca do MAM (RJ) e Arquivo

Nacional (RJ), além de relatos de pessoas que conviveram com Harry Stone.

Palavras-chave: Harry Stone; Cinema; Hollywood; Cinema Brasileiro; Motion Picture
Association.



ABSTRACT

This dissertation has as its theme Mr. Harry Joe Stone’s life, with greater emphasis on the
period he lived in Brazil, from 1953 until his death in 2000. Mr. Stone was a representative
of the Motion Picture Association of America (MPAA), an association of leading Hollywood
film companies such as Warner Brothers, Fox and MGM. Also called the “Hollywood
ambassador”, Stone represented the interests of such companies and he was a great
lobbyist, being frequently seen both in the main events of the carioca elite and in the
corridors of the Planalto Palace. Given the lack of information gathered about Harry’s hole
in Brazil, | defined that the general objective of my research is to understand the trajectory
and performance of Mr. Stone in Brazil, from 1953 to 2000. The following specific
objectives were established: catalog and build a timeline with the main news about Stone,
investigate its actions and its impact, analyzing whether, in fact, we can call him “Enemy
of national cinema” - as he was characterized many times. Being Mr.Stone from the United
States, the fundamental theorist was composed of works that deal with the relationship
between Brazil and the United States (TOTA, 2000, 2014; FONSECA, 1989), works that
analyze the power and influence of Hollywood films (SKLAR, 1994; FURHAMMAR,
ISAKSSON, 1976) and Brazilian cinema (RAMOS; SCHVARZMAN, 2018). The corpus of
sources is mainly composed of news from newspapers and magazines available in digital
version by the National Library. Documents made available by Cinemateca Brasileira
(SP), Cinemateca do MAM (RJ) and Arquivo Nacional (RJ) were also used, in addition to

reports from people who lived with Harry Stone.

Keywords: Harry Stone; Cinema; Hollywood; Brazilian cinema; Motion Picture

Association
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INTRODUGCAO

A Republica do Cinema inventou um embaixador
permanente no Brasil. Teria sido por indicagao
do Departamento de Estado? Teria sido mais
uma bomba criada pelo povo norte-americano
que tudo inventa para a eficiencia e o bom
andamento do trabalho?

Pomona Politis?

Hotel Nacional, Asa Sul, Brasilia. Em um dos 347 quartos do prédio retangular, os
maiores cineastas brasileiros se reinem para conversar, entre eles, Luiz Carlos Barreto,
Arnaldo Jabor e Caca Diegues. Era um momento de descanso em meio a correria do
Festival de Cinema que ocorria na cidade. A pauta era velha: como neutralizar a influéncia
dos filmes de Hollywood no Brasil? Alguém bate a porta e uma voz avisa que € um
funcionéario do hotel. Ele entra no quarto empurrando um carrinho de café e comeca a
servir os presentes. De repente, alguém nota que o garcom, muito alto, de cara vermelha

e sardenta, tem um pontudo bigode ruivo.
— E o Harry Stone!

Desmascarado, 0 homem cai na gargalhada enquanto os cineastas descobrem a farsa.
Harry, que havia sido acusado de ser agente da CIA pelo cineasta Glauber Rocha,
provavelmente se divertiu planejando o disfarce, alegando que, pelo menos por um
momento, ele, de fato, poderia ser acusado de espionagem.?

O episédio nos mostra uma sintese de quem era Harry Stone. Criativo,

descontraido e onipresente. “Ele gosta de passar o sentimento de que ninguém escapa

1 POLITIS, Pomona. Harry (Joe) Stone, Que Adora o Brasil, as Morenas e o Carnaval, Aprendeu a Gostar
dos Brasileiros na Italia, Com “Tico-Tico no Fuba”. Ultima Hora, Rio de Janeiro, n. 1.985, 14 de dezembro
de 1956, Tabloide, p. 2.

2 LAZARETTI, Mariella. Duro de matar. Exame. Setembro de 1995, s/n.
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a Harry Stone, e o pior é que isso € uma doce e terrivel verdade”,® afirmou Gustavo Dabhl,
ex-presidente da Embrafilme. Homem poderoso e de grande influéncia politica, Stone foi
amado por uns e odiado por outros durante o periodo em que trabalhou no Brasil, de
1953 a 1995. Ao longo desses 42 anos, Stone ganhou um titulo honorario de Cidadao
Carioca, conheceu todos os presidentes brasileiros (e americanos), tendo sido convidado
a quase todas as posses e, em nota de 6bito do jornal O Estado de Sao Paulo, foi
chamado de “o ‘diabo’ do cinema brasileiro”.# A vida de Harry Stone, especialmente o
periodo em que viveu no Brasil, trabalhando pela Motion Picture Association of America
(MPAA), é o objeto de analise deste trabalho.

Harry Joe Stone € um personagem que atravessa e interfere na historia do Brasil
e de seu cinema. Nascido em uma pequena cidade no interior do estado de Indiana, nos
Estados Unidos, Harry teve seu primeiro contato com o povo brasileiro aos 21 anos,
guando foi convocado para servir na Segunda Guerra Mundial, nas regiées montanhosas
do Norte da Itdlia. La, o jovem percebeu que brasileiro adora uma boa bagunca, e
confessou que corria a piada de que andar em um jipe com um pracinha brasileiro era
mais assustador do que um bombardeio nazista.®

De volta da guerra, Harry Stone sabia que queria uma carreira que o levasse a
conhecer o mundo. Se matriculou na Georgetown University para estudar na Escola de
Servicos Exteriores e quase entrou para o Departamento de Estado americano, mas
optou por trabalhar para o poderoso cheféo do cinema da década de 1950, Eric Johnston,
presidente da MPAA. Com a funcdo de proteger e apoiar a crescente industria
cinematografica, a MPAA nasceu MPPDA, Motion Picture Producers and Distributors of
America (Associacao de Produtores e Distribuidores de Filmes da América), em 1922. O
objetivo era representar os interesses comerciais e politicos dos maiores estudios de
cinema dos Estados Unidos: Paramount Pictures, 20th Century Fox, Metro-Goldwyn-
Mayer, Universal Pictures, Warner Bros., Columbia Pictures, United Artists e RKO

Pictures.

8 CAMARGO, Maria Silva; VENTURA, Mauro. O poderoso chefdo. Domingo, n. 777, 25 de marco de 1991,

p. 16.

4 HARRY Stone, o diabo do cinema brasileiro. Estaddo, 8 de setembro de 2000. Disponivel em:

https://cultura.estadao.com.br/noticias/cinema,harry-stone-o-diabo-do-cinema-brasileiro,20000908p1575

Acesso em: 22 de maio de 2019.

5 HARRY Stone: Brasileiro Made in USA. Manchete, Rio de Janeiro, 9 de marco de 1963, n. 586 p. 28.
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No inicio, o principal objetivo do primeiro presidente da companhia, William H.
Hays, era fortalecer econdmica e politicamente a recém formada Hollywood, além de
salva-la das ameacas de censura do Estado. Os filmes eram acusados de corromper a
moral e 0os bons costumes do publico, o que fez com que Hays instituisse o Production
Code, um cdédigo que censurava inumeros temas e cenas dos roteiros. A troca de Hays
por Eric Johnston em 1944 representou o inicio de uma nova fase. O codigo caiu em
desuso, pois j4 ndo era tdo relevante, e a prioridade da Motion Picture Association of
America — renomeada por Johnston — passou a ser o controle do mercado externo. Harry
Stone, que entrou na companhia em 1949, foi um excelente instrumento da nova politica
da empresa. Dotado de excelentes habilidades diplomaticas, sua presenca no Brasil
possibilitou a defesa direta dos interesses dos estudios de cinema.

A historia de Harry no Brasil ocorreu em um contexto pdés-Politica da Boa
Vizinhanca. A expansao do nazismo de Hitler pela Europa deixou os Estados Unidos da
Ameérica em alerta ao longo da década de 1930. Retomar os lagos com seus vizinhos do
Sul era de extrema importancia, e o presidente Franklin Delano Roosevelt optou pela
aproximagao por vias pacificas, através da “fabrica de ideologias”® comandada pelo
milionario Nelson Rockefeller, o Office of the Coordinator of Inter-American Affairs
(OCIAA). Através dele, as mentes brasileiras seriam conquistadas pelo American way of
life, difundido pelo radio e pelo cinema. A ideia de uma Politica da Boa Vizinhanca tinha
sido criada durante o mandato de Herbert Hoover, no fim da década de 1920, mas foi a
Segunda Guerra Mundial que trouxe a necessidade de coloca-la em pratica, marcando o
ponto de virada na relacéo cultural entre Brasil e Estados Unidos.

Foram tempos em que recebemos a visita de personalidades como Orson Welles
e Walt Disney, enviados para produzirem obras em solo latino. Ganhamos até um
personagem na turma do Mickey, o Zé Carioca. O papagaio foi guia turistico do Pato
Donald em sua visita ao Brasil, representando a relacdo entre americanos e brasileiros:
“amigos de coragao”, de acordo com a musica de abertura do filme “Ald, Amigos!” (Walt
Disney, 1942). Carmen Miranda foi enviada aos Estados Unidos e transformada em icone
da latinidade e brasilidade — apesar de néao ser brasileira, mas portuguesa.

6 TOTA, Antonio Pedro. O imperialismo sedutor. A americanizagdo do Brasil na época da Segunda
Guerra Mundial. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2000. p. 41.
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Dessa forma, quando Harry Stone aterrissou no Aeroporto do Galedo, em 25 de
marco de 1953, o terreno brasileiro ja havia sido preparado. A imprensa nao questionava
0 que fazia um americano na capital do pais, palpitando em nossos assuntos
cinematograficos. Pelo contrério, elogiavam o trabalho do eficiente mr. Stone, que logo
se tornou muito popular entre a alta sociedade carioca. Sob a fachada da Associacéo
Brasileira Cinematografica (ABC), Stone deu inicio as atividades de lobista do cinema
americano, que incluiam trazer grandes astros de Hollywood e organizar os chamados
“cineminhas”, sessoes de filmes inéditos para um publico seleto. Suas festas e coquetéis
eram frequentes, e Stone era descrito na imprensa como “elegante”, “eficiente” e
“carismatico”.

Visitas aos corredores do Congresso e do Senado também apareciam com
frequéncia em sua agenda. “Ele usa o inegavel charme da industria de cinema americano
e consegue alterar medidas de governo”,” apontou Gustavo Dahl. Além do charme
americano, Harry possuia habilidades diplomaticas admiraveis. Luiz Carlos Barreto
afirmou: “Ele é o lobista mais fora-de-série que ja conheci’,® tanto que, quando os
cineastas brasileiros se reuniam, alguém sugeria: “Por que ndo matamos o Stone?”.° Mas
0 que queriam mesmo era que Harry tivesse nascido em terras brasileiras. “Quem dera
tivéssemos um Harry Stone”,'° desejou Arnaldo Jabor.

E de dominio publico que o cinema brasileiro € um intruso em sua propria casa,
como definiu o diretor Geraldo Santos Pereira.!! Os levantamentos dos filmes mais vistos
do ano sdo dominados pelas producdes americanas, tornando o filme brasileiro um
figurante que aparece em uma ou duas posi¢des. Tal influéncia e dominio dos grandes
estudios ndo é nova, tendo inicio no século XX, logo ap6s a chegada da sétima arte ao
Brasil. Nas primeiras décadas, entre 1910 e 1930, os grandes estudios de Hollywood ja
haviam percebido o potencial de mercado que nosso pais representava, e abriram filiais

na capital carioca para tratar mais diretamente dos negdcios. O Brasil, que nunca

7 CAMARGO, Maria Silva; VENTURA, Mauro. O poderoso chefdo. Domingo, n. 777, 25 de margo de 1991,
p. 15.
8 idem.
9idem.
10 idem.
11 PEREIRA, Geraldo Santos. Plano geral do cinema brasileiro. Rio de Janeiro: Editora Borsoi, 1973. p.
228.
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conseguiu dominar, simultaneamente, o tripé do cinema, ou seja, a producéo, distribuicdo
e exibicdo, assistiu a dominacdo do mercado pelos ianques quase inerte por tempo
consideravel. Politicas de protecdo e reserva de mercado demoraram muito a surgir,
tendo seu apice apenas durante a ditadura militar, sob o governo de Ernesto Geisel.

A influéncia do cinema de Hollywood e seu impacto na cultura brasileira € um tema
gue me desperta muito interesse, tendo sido, inclusive, meu tema original no momento
de ingresso ao mestrado. Analisar tal influéncia durante apenas dois anos, contudo, se
mostrou praticamente impossivel, dada a extensédo do assunto. Procurando uma maneira
de recorta-lo, me deparei com a existéncia de Harry Stone, um personagem que eu hunca
tinha ouvido falar. Ap6s uma rapida busca na Hemeroteca da Biblioteca Nacional, me
deparei com inimeras mencdes em jornais e revistas que me provocaram grande
inquietacdo e uma série de perguntas. O que fez Harry Stone durante os 42 anos em que
viveu no Brasil? Quais eram suas func¢des pela MPAA? Suas atitudes, de fato,
prejudicaram o desenvolvimento do cinema brasileiro? A expressao “diabo do cinema
brasileiro” condiz com quem ele era? Houve resisténcia por parte da classe
cinematografica brasileira? O que seus colegas de classe pensavam?

Quando se aposentou de seu cargo na MPAA, em 1995, Stone passou a se
dedicar a uma autobiografia, que teria inicio no dia em que conheceu o presidente Getulio
Vargas. Posteriormente, o jornalista José Alberto Gueiros assumiu a escrita, mas o
projeto nunca foi concluido. Durante minha pesquisa, descobri que Harry adoeceu no
final dos anos 1990, além de ter sido acometido pelo mal de Alzheimer, o que
impossibilitou a conclusdo do projeto. Dessa forma, quando faleceu, em 2000, Harry
Stone levou consigo as memoarias de uma vida de negociagcfes, polémicas, politica e
muita festa. A vilva de Stone, Lucia Burlamaqui, faleceu anos depois, e o casal ndo
deixou filhos. Para tentar responder aquelas perguntas, portanto, era preciso investigar a
histéria de Stone e, para isso, seria necessario refazer seus passos.

A biografia € um género que passou por modificacdes e polémicas ao longo do
tempo. Inicialmente ligada a histéria de grandes homens, como reis ou herdis nacionais,
foi alvo de criticas pelos historiadores da Escola dos Annales, sendo recuperada apenas
em sua terceira geracao, no fim da década de 1960. Hoje é possivel pesquisar e analisar

os feitos das pessoas “comuns”, investigando como se deu a interagao entre o sujeito e
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o meio social. Utilizando a definicdo de Christine Delory-Momberger, “o objeto da
pesquisa biogréafica é explorar os processos de génese e de devir dos individuos no seio
do espaco social, de mostrar como eles dao forma a suas experiéncias, como fazem
significar as situacdes e os acontecimentos de sua existéncia”.'?
Uma tipologia do género biografico foi desenvolvida pelo historiador Giovanni Levi.
Uma das maneiras imaginadas por Levi, e a que acredito que se encaixe em minha
pesquisa, € a “biografia e contexto”, na qual o meio e a ambiéncia sao fatores que podem
explicar as singularidades da trajetoria do personagem. Parte fundamental do trabalho, o
contexto deveria ser visto de duas formas:
Por um lado, a reconstituicdo do contexto historico e social permitia
compreender o que inicialmente parecia incompreensivel e inexplicavel.
Por outro lado, o contexto servia para preencher as lacunas de
documentos inexistentes por meio de comparagbes com outros

personagens que eram similares aos biografados com trajetérias
parecidas, usando-se assim a analogia como instrumento.®

Para compreender a historia e o papel desenvolvido por Harry Stone no Brasil, é
necessario conhecer o contexto no qual ele foi inserido. Sem acompanhar a histoéria do
cinema brasileiro, a invasao do produto hollywoodiano no mercado, a formacéo e poder
que detém a Motion Picture Association of America, a posi¢éo do Brasil em relacédo aos
Estados Unidos, entre outra coisas, seria impossivel compreender a trajetoria de nosso
personagem. Por esse motivo, separo momentos neste trabalho em que Stone sequer
aparece, porém sao essenciais para a compreensdo do todo, como a formacgédo do
dominio dos filmes de Hollywood no mercado brasileiro e a criagdo da MPAA.

Retomando Delory-Momberger, a pesquisa biografica consiste, portanto, “em
perceber a relacéo singular que o individuo mantém, pela sua atividade biografica, com
o mundo histérico e social e em estudar as formas construidas que ele da a sua

experiéncia”. 14 Dessa forma, a presente pesquisa tem como objetivo investigar a

12 DELORY-MOMBERGER, Christine. Abordagens metodolégicas na pesquisa biografica. Revista
Brasileira de Educagdo, v. 17, n. 51, set.-dez. de 2012. p. 524.
13 ALMEIDA, Francisco Alves de. A biografia e o oficio do historiador. Dimensdes, vol. 32, 2014, pp. 292-
313. p. 298.
14 DELORY-MOMBERGER, C. op. cit., p. 524.
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trajetoria de Harry Stone e como ela moldou e foi moldada pelo contexto sécio-historico
brasileiro.

A biografia realizada no campo da Histéria possui suas peculiaridades. A
historiadora Francisca Nogueira de Azevedo distingue a biografia histérica da biografia
literaria, afirmando que a primeira “nao se restringe mais a revelar somente o sujeito, mas
a relacdo dele com os seus atos e com os fatos. Para o historiador torna-se necessario
recorrer a documentacgdo que imprime um ponto de vista a narrativa e orienta o caminho
a percorrer”.*> Nao foi dificil escolher o principal grupo de fontes que seriam utilizadas.
Com a auséncia de parentes proximos, iniciei minha pesquisa através do meio pelo qual
havia descoberto Harry, a imprensa. O recorte temporal foi baseado na vida do préprio
Stone, ou seja, de 1924 a 2000, focando no periodo em que trabalhou no Brasil, de 1953
a 1995. Baseada nesse recorte, fiz um levantamento no acervo da Hemeroteca Digital da
Biblioteca Nacional. A busca pelo termo “Harry Stone” gerou um resultado total de 7.03716
ocorréncias (2.700 na década de 1950; 2.267 na década de 1960; 911 na década de
1970; 788 na década de 1980; 336 na década de 1990; 34 entre 2000 e 2009 e, entre
2010 e 2019, apenas uma) em jornais e revistas. Esse nimero de registros levanta uma

questao trazida por Sabina Loriga:

(...) E além disso, 0 que é importante na vida de uma pessoa e o0 que nao
é? A partir do que aprecia-la e como dar conta dela? E preciso levar em
conta a liberdade, a independéncia nacional, a democracia, ou 0 exército,
a escola, a familia, ou ainda a classe social, o capitalismo, ou talvez
mesmo outros indicios como o barulho, a doenca, a poluicdo? (...)*"

Partindo desse questionamento, decidi catalogar todas as menc¢des. Apos meses
verificando todas as ocorréncias, comecei a leitura, cronologicamente. Além da minha
principal limitacdo, que era o tempo de pesquisa, sabia que ndo poderia simplesmente
colocar todo o conteudo encontrado na redacéo. Meu critério de selecdo de noticias que
seriam utilizadas na dissertacdo foi baseado no que eu julgava mais relevante ao
trabalho. Muitos dos resultados eram noticias de eventos que Harry tinha participado,

sem maiores informagdes, e a maioria foi descartada. Se houvesse algum detalhe

15 ALMEIDA, F. A. de. op. cit., p. 294.
16 NUiimeros obtidos em 11 de maio de 2020.
17 LORIGA, Sabina. O pequeno x: da biografia a histéria. Belo Horizonte: Auténtica, 2011. p. 221.
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interessante, como o0 episédio no qual Léa Duvivier chamou uma cartomante para o
jantar, ele seria utilizado. Caso contrario, o arquivo era dispensado.

Utilizar a imprensa como fonte requer uma série de cuidados. O historiador Lauro
Avila Pereira nos atenta a questdo de que, a0 mesmo tempo em que a mercadoria
produzida pelos jornalistas “é parte da realidade, ela também contribui para a definicao
desta realidade (...) Um acontecimento faz parte da realidade coletiva quando é veiculado
pelos meios de comunicacdo de massa, caso contréario fica restrito ao ambito em que
ocorreu”.’® Essa constatacdo revela uma das fragilidades de uma biografia em grande
parte baseada na imprensa, a de conter apenas a realidade coletiva criada pela mesma.

Homem de raras entrevistas, Harry deixou pouco material no qual falava sobre si,
e mesmo nesses havia erros sobre sua prépria histéria. No inicio de 2020, tive a
oportunidade de participar de um curso com a escritora Joselia Aguiar, autora da obra
“‘Jorge Amado: Uma biografia”. Ela afirmou que é comum que o biografado dé
informacdes equivocadas de sua propria historia, assim como pessoas proximas dele. Vi
isso em inUmeros momentos da pesquisa. Em diversas matérias, Harry afirmava ter se
mudado para o Rio de Janeiro em 1954, apos o Festival Internacional de Cinema de S&o
Paulo, sendo que a mudanca ocorreu em 1953. Sua idade e cidade natal também
variavam de matéria para matéria. Além da possibilidade do proprio Harry desejar
confundir o jornalista (ele chegou a confessar que sempre mentia a idade),*® fornecendo
informacdes erradas, a memaria engana, apaga lembrancas e muda a ordem das coisas.
Cabe a nés, pesquisadores, tentar ordenar os eventos e chegar o mais préximo dos fatos.

Outro cuidado necessario ao longo do trabalho foi relacionado a imparcialidade.
Carlos Fico afirmou que nds, historiadores, abandonamos ha quase um século “qualquer
pretensdo de neutralidade, imparcialidade ou objetividade totais”.?° Contudo, “se a
historia ndo tem a pretenséo de estabelecer a verdade absoluta, tal objetivo, poder-se-ia

dizer, é o seu ‘horizonte utdpico’, que sempre temos em mira, como alvo ou designio,

18 PEREIRA, Lauro Avila. As revistas Isto é e Veja na transicéo politica brasileira (1976 — 1984). Tese
(Doutorado em Historia), Pontificia Universidade Catélica de Séo Paulo, S&o Paulo, 2017. pp. 3-4.
19 DAVILA, Sérgio. ‘Embaixador’ de Hollywood se aposenta. Folha de Sdo Paulo, S&o Paulo, 11 de julho
de 1995, s/n.
20 FICO, Carlos. O grande irmao: da operacdo Brother Sam aos anos de chumbo. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 2008. p. 68.
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apesar de inatingivel”.?! Harry Stone foi uma pessoa que incomodou muita gente ao longo
de sua vida, ao mesmo tempo em que recebeu elogios de seus préprios “inimigos”. Era
importante ndo construir um retrato maniqueista, definindo-o como um vildo ou um herai,
ja que as pessoas sao mais complexas do que essa dicotomia. Dessa forma, tentei,
sempre que possivel, mostrar as diferentes faces de Stone, assim como as diferentes
reagOes causadas por ele nas outras pessoas.

Retomando Pereira, ao utilizar a imprensa como fonte, nos cabe lembrar que

A realidade concreta nao é “construida” pela imprensa, mas sim uma
versao desta realidade a partir da selecdo de alguns de seus aspectos a
partir de critérios ideolégicos, politicos e econdmicos. (...) Esta construcéo
da realidade tem limites impostos aos jornalistas e editores pelo cenario
politico e social no qual os periédicos sdo produzidos, bem como pelo
repertério do publico a que se destina a mensagem. Um periddico ndo se
dirige a toda a sociedade em abstrato, mas a um segmento social
especifico que ja se identifica com os valores e discurso da publicagdo.?

Dessa forma, € importante sabermos quem esta por tras de determinada noticia.
O jornal que tinha mais mencdes de Harry Stone foi o Ultima Hora [sic], publicado entre
1951 e 1984, com 579 resultados. Fundado em 1951 por Samuel Wainer, o jornal tinha
como proposito exaltar o getulismo. O proprio fundador afirmou que era ‘um jornal de
oposicao a classe dirigente e a favor de um governo’. Posteriormente, Wainer reconheceu
que seu jornal ndo tinha conseguido atingir as camadas populares. Durante a década de
1950, a tiragem ficou em torno de 150 mil exemplares. O segundo lugar em nimero de
mencdes, ndo muito distante, ficou com o Diario Carioca, publicado entre 1928 e 1965 e
criado com o objetivo de fazer oposicdo ao governo de Washington Luis. A busca
retornou 508 resultados em duas décadas de jornal.

O Diario da Noite, publicado entre 1929 e 1961, era parte do conglomerado de
Assis Chateaubriand, um dos homens mais influentes do Brasil. Era um dos jornais de
maior prestigio até a década de 1950, quando o Ultima Hora passou a conquistar seu
espaco. Durante a década de 1960, a tiragem caiu para 10 mil exemplares, sendo que
no primeiro ano de publicacdo essa marca havia batido 150 mil exemplares diarios. O

Diério da Noite apresentou 268 menc¢des a Harry Stone.

21 idem.
22 PEREIRA, L. A. op. cit., p. 4.
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Mesmo com apenas 22 menc¢des a mr. Stone, € importante analisar o jornal O
Semanario. Sob direcdo de Oswaldo Costa, o jornal, de tiragem de 50 mil exemplares,
foi um dos veiculos que mais criticou e acusou Stone. Foi feita, inclusive, uma sequéncia
de matérias pelo jornalista Edmar Morel denunciando as atitudes do americano. O jornal
possuia forte cunho nacionalista e chegou a se vincular a Frente Parlamentar
Nacionalista.

Entre as revistas, Manchete e O Cruzeiro lideram a corrida de mencgdes, com,
respectivamente, 130 e 77 resultados. Publicada entre 1952 e 2007, a revista Manchete
tinha publicacdo semanal e era a principal concorrente de O Cruzeiro. Ja a revista O
Cruzeiro foi publicada entre 1928 e 1985, e também fazia parte do grupo de Assis
Chateaubriand. Ambas eram revistas de variedades de grande circulacédo, sendo que a
tiragem de O Cruzeiro ultrapassou os 720 mil exemplares na década de 1950.

Além do acervo disponivel na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, pesquiseli
nos acervos dos jornais Folha de S&o Paulo, O Estado de Séao Paulo e O Globo, que
apresentaram resultados em menor numero. Aproveito para alertar que utilizei a grafia
original dos jornais, também utilizada no acervo da Biblioteca Nacional, como, por
exemplo, “Scena Muda” ao invés de “Cena Muda”, “Ultima Hora” ao invés de “Ultima
Hora”, etc.. Da mesma forma, mantive todas as citacdes com o texto original, ou seja,
serdo vistos inumeros “erros” gramaticais, por conta das mudancas que a lingua
portuguesa sofreu ao longo dos anos. Optei por n&do incluir o [sic] nos erros gramaticais
para deixar a leitura mais fluida, uma vez que seriam muitas correcdes, inserindo-o
apenas em erros tipograficos.

AplOs a pesquisa nos acervos de jornais e revistas, foi realizada uma busca
complementar in loco por documentacao, em lugares como a Cinemateca Brasileira (SP),
Cinemateca do MAM (RJ), Arquivo Nacional (RJ), Arquivo do Estado (RJ), Museu da
Imagem e do Som (RJ) e Arquivo do Itamaraty (RJ). A busca por fontes orais inicialmente
se mostrou a parte mais dificil. Tentei entrar em contato com diretores que conheceram
e enfrentaram Harry no Brasil, como Luiz Carlos Barreto, Caca Diegues e Arnaldo Jabor,
contudo, n&o obtive sucesso. No final de 2020 tive mais sorte, conseguindo falar com o
pessoas que trabalharam com Harry: Steve Solot, Jorge Peregrino e Sean Spencer, além

de sua sobrinha, Loreta Burlamaqui.
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Por fim, também foi feito um levantamento, estudo e analise da historia do cinema
brasileiro do periodo. Nesse sentido, os dois volumes da “Nova histéria do cinema
brasileiro”, organizados por Ferndo Pessoa Ramos e Sheila Schvarzman foram
essenciais. As politicas cinematograficas foram analisadas nas obras de Anita Simis e
Geraldo Santos Pereira, além da importante dissertacdo de Aletéia Patricia de Almeida
Selonk. O setor internacional do trabalho foi conduzido por Antonio Petro Tota e o
imperialismo sedutor americano. Além disso, Robert Sklar forneceu importante base para
discussdo histoérica sobre a industria de Hollywood.

A pandemia da Covid-19 causou grandes frustracdes durante o segundo ano de
pesquisa, desde problemas menores, como a impossibilidade de entrar em uma
biblioteca para verificar algum livro, até maiores, como o fechamento temporéario de
arquivos. Dessa forma, nédo pude realizar visitas que estavam em meu planejamento,
como a Biblioteca Nacional no Rio de Janeiro e a biblioteca da ECA-USP, por exemplo.
Além disso, houve a alarmante situacdo da Cinemateca Brasileira. Eu havia feito uma
busca no Acervo Glauber Rocha e encontrei alguns documentos interessantes, mas
apenas copiei seu contetdo - para ter acesso a uma copia, seria preciso solicitar a
instituicdo. Com a pandemia, tive que postergar o pedido e, durante a mesma, a situacao
da Cinemateca Brasileira tornou-se critica, com a demissdo de 52 funcionarios e
indefinicdo sobre a gestao do espaco.

Outra frustragdo foi uma investigacdo que nao teve o resultado esperado. Em
janeiro de 2020, estive no Arquivo Nacional e abri um pedido para obter o documento de
entrada de Harry Stone no Brasil. Apds trés meses me enviaram um arquivo bastante
interessante, que continha ndo so6 a ficha de entrada de Harry, mas também fichas de
saida. O que mais me intrigou foi uma anotacdo presente em algumas folhas que dizia
respeito a um ‘Processo 24’, que teria sido registrado na 42 DP no dia 13 de janeiro de
1959. Pesquisando onde eu poderia encontrar mais informacdes, acabei conhecendo a
Coordenadoria Geral de Transparéncia Passiva e, através da Lei de Acesso a

Informacéao, abri um pedido para que eu pudesse acessar 0 processo em questao.
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Figura 1 - Reproducao de parte do documento enviado pelo Arquivo Nacional.

Fonte: Arquivo Nacional, Rio de Janeiro.

Apds mais alguns meses, recebi uma resposta intrigante, jA que o Processo 24 existia,
porém ndo tinha relacdo com Harry Stone. Reproduzo abaixo a resposta que me foi
enviada:

O procedimento foi encaminhado a Divisdo de Arquivo, devido a data do
suposto Registro de Ocorréncia, de 1959. O 6rgdo logrou éxito em
localizar o registro, denominado “Processo 24”, consignado em caligrafia
a mao livre, sem contudo constar dele a informag&o requerida. A Divisdo
prestou a seguinte informagao:

Consigno que realizamos buscas nos microfiimes da 42 DP no ano de
1959. Naquela ocasido os fatos criminais ou administrativos eram
lavrados na forma manuscrita em livros especificos denominados Livro de
Registros de Ocorréncia (LRO).

Foi encontrado o Processo 24, o qual encaminho para VS? a copia em
.pdf. Ocorre que nada consta mencdo a Harry Stone no Processo 24.
Procuramos também na data de 13/01/1959. Faco juntada da cOpia em
.pdf deste dia. Também nada fora encontrado em referéncia ao Sr. Harry
Stone.

Apesar da resposta alegar o envio de um arquivo .pdf, nada me foi enviado, e quando
pedi para ver o arquivo, me responderam que, por ele ndo ser relacionado a Harry Stone,
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eu nao teria acesso. Nos jornais pesquisados também néo encontrei nada que pudesse
ser associado ao Processo 24 em datas proximas ao dia 13 de janeiro de 1959.

Em relagdo a estrutura do trabalho, primeiramente gostaria de explicar o titulo
escolhido. Ele se refere ao artigo homoénimo escrito por Glauber Rocha em 1961,
publicado no Jornal da Semana, de Salvador. Nele, Rocha demonstra toda a sua
indignacdo em relacdo a presenca e atividade do sr. Stone no Brasil, como podemos

conferir nas primeiras linhas do texto, que disponibilizo em versao integral no capitulo 4:

Vocé chega com habitual sorriso de colonizador: olhos vivos e portugués
carregado de “charme”. Sera recebido com honra & uisque, uisque que
vocé bebe com engenho e arte, 6leo com o qual vocé tem banhado
jornalistas que preferem a débil pérola de sua cérte. (...) Vocé vem com
tudo, a terra é sua, o sol tropical ilumina sua pele dourada de americano,
o vento recebe o sorriso do embaixador e centenas de figuras “high”
estardo dobradas a seus pés para ver, mesmo que no instante de um
segundo, o belo, o eterno, o imortal, o invencivel! - a mercadoria que vocé
traz de Hollywood para mostrar aos nativos que é MESMO de carne e
0ss0. Um sucesso!?®

Fiquei sabendo da existéncia de tal texto no inicio de minha pesquisa. Quando fiz uma
busca online pelo titulo, contudo, ndo encontrei o texto, apenas trabalhos académicos
citando-o. Entrei em contato com José Umbelino Brasil, cuja tese, “As criticas do jovem
Glauber", a citava, para ver se o autor sabia onde eu poderia encontrar o texto. José me
respondeu rapidamente e gentilmente me enviou uma cépia. A leitura do texto me
motivou ainda mais a prosseguir com a pesquisa, € haquele momento ja sabia que queria
utilizar o mesmo titulo em meu trabalho.

Esta dissertacdo foi organizada em cinco capitulos, de maneira a resgatar e
analisar episddios de destaque da carreira de Harry Stone, assim como acontecimentos
qgue marcaram a historia do cinema nacional. Para o primeiro capitulo, escolhi o nome
“‘Uma histéria em pré-producédo” pois, no cinema, o filme é divido em pré-producéo,
producéo e pés-producdo. Na pré-producdo é pensado absolutamente tudo o que sera
necessario para que o filme seja rodado, o roteiro € escrito e 0s profissionais sao
escolhidos. Vejo o primeiro capitulo como uma grande preparacédo para que seja possivel
entender a vida de Harry Stone, sua fungcdo e 0 momento em que ele chega ao Brasil.

23 ROCHA, Glauber. Bom dia, Harry Stone. Jornal da Semana, Salvador, 1961.
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Comeco com uma contextualizacdo sobre como foi a entrada e popularizacéo do cinema
de Hollywood no Brasil, principalmente no Rio de Janeiro. As dificuldades que o cinema
brasileiro teve — e ainda tém — sdo percebidas, assim como as fracas tentativas de ajuda
gue o setor recebe. Em seguida, comeco a investigacdo sobre a vida de Harry Stone,
retornando as suas origens no estado de Indiana. Aos 21 anos, Stone foi convocado para
lutar na Segunda Guerra Mundial, coincidentemente, com os pracinhas brasileiros. O
retorno aos Estados Unidos dé& inicio a um novo periodo de sua vida, na Georgetown
University. E nesse momento em que ele conhece o presidente da MPAA, Eric Johnston,
e entra para o quadro da associacdo. Sua primeira grande missdo, no Festival
Internacional de Cinema da india é narrada com a ajuda de trechos do diario de seu
companheiro de viagem, o diretor Frank Capra. Também explico a forma¢cédo da Motion
Picture Association of America, suas fungdes e objetivos, assim como falo sobre seus
presidentes, William H. Hays e Eric Johnston.

No capitulo 2, se inicia, de fato, a vida de Harry Stone no Brasil. Comeco contando
como foi sua chegada e adaptagcdo no pais e, em seguida, exploro o que o tornou mais
famoso por aqui: os “cineminhas” e as visitas dos artistas de Hollywood. Os cineminhas
eram sessfes de pré-estreia para um publico seleto, convidado a dedo pelo sr. Stone, e
tornaram-se um simbolo de status entre a elite carioca. J4 a vinda dos artistas ocorria
para promocao de filmes ou atendendo a convites, fossem de Harry Stone ou de politicos.
Entre os varios artistas que vieram ao Rio de Janeiro, escolhi contar a histéria de quatro,
gue julguei terem componentes interessantes e mostrarem agdes de Stone: Ava Gardner,
gue ficou indignada por ndo se hospedar no Copacabana Palace, Elaine Stewart, que
teve que realizar uma cirurgia de apéndice no Rio de Janeiro, Rock Hudson, que fingiu
ter um affair com a brasileira llka Soares para que nenhum boato sobre sua
homossexualidade viesse a tona e Kim Novak, que ficou descalca com Juscelino
Kubitschek. No segundo capitulo também exploro o primeiro grande evento do qual Harry
participou no Brasil, o Festival Internacional de Cinema de S&o Paulo.

No terceiro capitulo, analiso o episédio do aumento dos ingressos de cinema,
processo que se arrastou na Comisséo Federal de Abastecimento e Precos (COFAP) por
mais de dois anos e rendeu manchetes como “Harry Stone, inimigo do cinema brasileiro”.

Passo por outro evento brasileiro que contou com forte participacdo da MPAA, o Festival
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Historia do Cinema Americano, realizado na Cinemateca do MAM, e falo sobre o
casamento de Harry com Lucia Burlamaqui, brasileira que era secretaria do embaixador
americano e que passou a vida inteira ao seu lado, além de explorar um pouco como era
o cotidiano de Harry no Rio de Janeiro.

No quarto capitulo, analiso acusacfes feitas a Harry Stone e mais episodios
polémicos. Primeiramente, o projeto de tornar obrigatéria a dublagem de filmes no Brasil.
Em seguida, falo sobre os privilégios cambiais que os estudios americanos recebiam no
momento de remeter os lucros para Hollywood. Reproduzo o texto “Bom dia, Harry
Stone”, de Glauber Rocha, acompanhado de uma analise, e parto para a acusacao de
Rocha de que Stone seria um agente da CIA. Comento a instalacdo e desenrolar da CPI
do Cinema, ocorrida entre 1963 e 1964, e a maneira como 0 cinema brasileiro se
organizou em formas de resisténcia contra o cinema americano. Por fim, apresento o
novo presidente da MPAA, Jack Valenti, e falo sobre sua visita ao Brasil, que gerou uma
mobilizacdo nunca vista por parte dos cineastas brasileiros.

No quinto e dltimo capitulo apresento o futuro sucessor de Harry, Steve Solot,
passo pela polémica do filme “Cobra”, a criagdo da Lei Sarney e a chegada de Fernando
Collor ao poder, que resulta no encerramento da Embrafilme. No fim do capitulo, falo
sobre a aposentadoria e morte de Harry Stone, e compartilho as memarias daqueles que

o0 conheceram.
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CAPITULO 1. UMA HISTORIA EM PRE-PRODUCAO

1. A INVASAO E A REACAO

N&o é possivel entender qualquer coisa que seja
no cinema brasileiro, se ndo tiver sempre em
mente a presenga macica e agressiva, no
mercado interno, do filme estrangeiro (...).

Jean Claude Bernadet?*

Tomamos como nascimento do cinema a exibi¢cdo publica de dez filmes que nao
tinham duracdo maior do que cinco minutos, organizada pelos irméos Lumiére, no dia 28
de dezembro de 1895, em Paris. Apenas seis meses depois, em 8 de julho de 1896, a
primeira sessdo do omniographo - um aparelho que permitia que uma imagem em
movimento fosse vista por um grupo de pessoas - ocorria ho Rio de Janeiro, organizada
pelo napolitano Victor di Maio, na rua do Ouvidor n. 57, marcando a chegada da sétima
arte no Brasil. Pouco se sabe sobre essa sessao, além de um fato: nem o equipamento,
nem o filme exibido eram brasileiros.?® Na época, o estagio de nossa industrializacéo ndo
permitia 0 nascimento do setor no pais, e 0s primeiros aparelhos de projecdo eram
manipulados por “artistas ambulantes, em geral estrangeiros, dotados de algum
conhecimento mecanico”.?® Como afirma o pesquisador Randal Johnson, a dependéncia
econdmica e tecnoldgica marcou a histéria do cinema brasileiro desde o seu surgimento,
fazendo com que o setor de exibicdo se desenvolvesse de maneira muito mais rapida

que o de producgédo.?’

24 BERNARDET, Jean-Claude. Cinema brasileiro: propostas para uma histéria. Sdo Paulo: Companhia
de Bolso, 2009. p. 21.
25 JOHNSON, Randal. The Film Industry in Brazil. Pittsburgh: University of Pittsburgh Press, 1987. p. 21.
26 PEREIRA, G. S. op. cit., p. 227.
27 JOHNSON, R. op. cit., p. 21.
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A chegada da eletricidade ao Rio de Janeiro, no inicio do século XX, gerou a
proliferacdo de salas de exibicdo, geralmente teatros que perdiam sua funcéo original
para os projetores. Em 1907 foram instaladas 22 novas salas de exibicao, o que refletia
0 entusiasmo do povo em relacdo a nova forma de entretenimento. Entre 1908 e 1912 o
Rio viveu “a bela época do cinema brasileiro”,?® quando os exibidores comecaram a
produzir seus proprios filmes. De acordo com Geraldo Santos Pereira, os primeiros filmes
de ficcdo nasceram inspirados pela violéncia, retratando crimes famosos da época. %°
Mesmo com as condi¢des adversas do mercado e a indiferenga do Estado, o ano de 1910
registrou um total de 209 producbes brasileiras e a abertura do primeiro estudio
organizado no Brasil, liderado por Giuseppe Labanca. Em 1916, contudo, esse numero
despencou, chegando a apenas 19.%° Foi a primeira grande crise do cinema brasileiro,
causando uma desmobilizacdo dos profissionais do audiovisual. Diretores, técnicos e
atores abandonaram a area, enquanto roteiristas e diretores de cena retornaram aos
jornais e teatros. Essa data coincide com a entrada massiva do produto hollywoodiano
no Brasil. Vemos no grafico abaixo que, no inicio do século XX, os filmes franceses e
italianos constituiam a maior parte do que era exibido de estrangeiro em nossas salas, e

podemos associar o grande aumento do filme americano a, pelo menos, trés fatores.

28 A expressao é do estudioso Vicente de Paula Araujo e é questionada por Jean-Claude Bernardet, que
afirma que foram apenas sucessos pontuais no Rio de Janeiro. GOMES, Paulo Emilio Sales. Cinema:
trajetéria no subdesenvolvimento. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1986. p. 91.
29 PEREIRA, G. S. op. cit., p. 226.
30 JOHNSON, R. op. cit., p. 35.
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Grafico 1 - Porcentagem de ocupacao do mercado brasileiro pelo filme
estrangeiro até 1927.
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Fonte: SELONK, Aletéia Patricia de Almeida. Distribuicado
cinematografica no Brasil e suas repercussdes politicas e sociais -
Um estudo comparado da distribuicBo da cinematografia nacional e
estrangeira. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacgdo Social), Pontificia
Universidade Catélica do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, janeiro de
2004. p. 30.

O primeiro fator que devemos considerar € a Primeira Guerra Mundial. Como o
palco do conflito foi a Europa, seus estudios foram obrigados a paralisar suas producoes,
possibilitando aos filmes americanos que ocupassem 0 espac¢o deixado. O segundo
ponto foi o surgimento e popularizacdo do longa-metragem. O filme “O nascimento de
uma nagao” (D. W. Griffith, 1915) mudou o paradigma da época, tanto pela sua duragao
(165 minutos) como pela sua inovagao técnica (close, montagem paralela, etc.). A boa
recepcdo do formato do longa-metragem pelo publico fez os estddios investirem na
novidade, que logo se tornou mais um obstaculo do filme brasileiro, que estava muito
longe do refinamento técnico americano. Por fim, a criacdo do star system foi outro fator
que impulsionou a popularidade dos filmes americanos. Atores e atrizes foram
transformados em mercadoria, tendo sua imagem moldada e explorada para gerar um
fascinio sobre o publico, avido por saber mais sobre suas vidas e imitar sua aparéncia.
Junto do star system, se formou o studio system, um sistema de holding no qual o estudio

possuia desde o roteirista até o exibidor.
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De acordo com a pesquisadora Anita Simis, € nesse contexto que “o publico
espectador passou a preferir os flmes estrangeiros e os exibidores dos grandes centros
a desprezar os filmes nacionais”.® Na mesma época, os grupos de distribuicéo e exibicdo
brasileiros foram eliminados pela chegada das filiais hollywoodianas, que ndo queriam
ter que dividir os lucros com os distribuidores locais: a Fox Film chegou em 1915,
Paramount em 1916, Universal em 1921, Metro-Goldwyn-Mayer em 1926, Warner Bros
em 1927 e Columbia em 1929. A relacao entre os exibidores brasileiros e os distribuidores
estrangeiros se estreitou e novas formas de comércio surgiram. Ao invés de vender, 0s
distribuidores passaram a alugar os filmes para os exibidores por uma porcentagem do
total da bilheteria. Algumas salas de cinema, inclusive, mantinham contratos de exibicéo
exclusivos com os estudios, associando o nome da sala ao estudio produtor. O Cine
Capitdlio, considerado o primeiro “palacio de cinema”, mal foi inaugurado e ja possuia o
logotipo da Paramount acima de seu letreiro.3? Essas mudancas fizeram com que o
produto estrangeiro se tornasse mais lucrativo para o exibidor do que o produto nacional,
mais caro por conta da dificuldade de importagcéao de filme virgem pela alta do cambio.

Nos anos 20, os filmes estadunidenses ja ocupavam 80% do mercado brasileiro.
Em 1929, o Brasil era o quarto maior mercado consumidor do produto americano no
mundo, atrds apenas da Gra-Bretanha, Australia e Argentina.®® A rapida dominacéo de

nossas salas de cinema levou o escritor Amador Santelmo a questionar, em 1921:

Na industria do filme, o Brasil ainda dorme envolto em faixas, sem saber
balbuciar uma palavra, e no comércio de exibicdo € um dos grandes
importadores a enriquecer fabricas estrangeiras. (...) E de espantar que
num pais como este ainda ndo se produzam fitas como as estrangeiras.
Por que motivo? N&o temos escritores de argumentos? N&o temos
operadores? Nao temos rapazes galantes? Nao temos lindas mulheres?
temos “sportsmen” e gauchos? N&o temos uma natureza unica e
selvagem para sermos Unicos e extraordinarios? Temos.3*

81 SIMIS, Anita. Estado e Cinema no Brasil. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2015. p. 79.
82 MELO, Luis Alberto Rocha. O cinema independente no Rio de Janeiro (1940 — 1950). In: RAMOS, Ferndo
Pessoa; SCHVARZMAN, Sheila (orgs.) Nova histéria do cinema brasileiro — vol. 1 (ed. ampliada). Sao
Paulo: Edi¢cbes Sesc, 2018. p. 346.
%3 Em exportagdo de metros lineares de filme. JOHNSON, R. op. cit., p. 36.
%4 PEREIRA, G. S. op. cit., p. 227.
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O cinema brasileiro parecia ser um intruso em sua propria casa, como afirmou Geraldo
Pereira, e teria que travar duras batalhas para sobreviver.

A intervencao do Estado no mercado cinematografico brasileiro ocorre apenas na
década de 1930. Getulio Vargas chega ao poder com o projeto de uma forte centralizacao
e aproximacdo das massas. Entre os focos do seu governo, estavam a melhoria da
educacao e o fortalecimento do nacionalismo através de uma maior integracédo nacional.
Nessa época, 0 cinema ja era reconhecido como um poderoso instrumento de difusao de
ideias, o que néo passou despercebido pelos detentores do poder. Logo, medidas legais
foram tomadas para proteger a producdo nacional, unindo reivindicacfes de setores da
area cinematografica aos interesses do Estado. O decreto n° 21.240, de 4 de abril de
1932, assinado pelo jurista Francisco Campos e por Oswaldo Aranha, ministro da
Fazenda, foi o primeiro a abranger a atividade cinematografica. Destacamos, aqui, 0s
artigos 12 e 13:

Art. 12. A partir da data que for fixada, por aviso, do Ministério da
Educacdo e Saude Publica, serda obrigatério, em cada programa, a
inclusédo de um filme considerado educativo, pela Comisséo de Censuras.

Art. 13. Anualmente, tendo em vista a capacidade do mercado
cinematogréfico brasileiro, e a quantidade e a qualidade dos filmes de
producdo nacional, o Ministério da Educagéo e Saude Publica fixara a
proporcdo da metragem de filmes nacionais a serem obrigatoriamente
incluidos na programacéo de cada més.*®

Como nos conta Alatéia Selonk, “através de cinejornais, como Cine Jornal Brasileiro -
CJB - produzido pelo Estado Novo a partir de 1938, as imagens do Brasil foram reveladas
para diferentes realidades: o Brasil interiorano conheceu o pais urbano, e vice-versa”,3®
além do fato de que as imagens eram usadas como propaganda do pais no exterior. Na
época, 0s cinejornais eram a unica fonte de noticias visuais, tanto do Brasil como do

mundo.

35 | egislagdo Informatizada - Decreto n°® 21.240, de 4 de Abril de 1932 - Publicagao Original. BRASIL.
Céamara dos Deputados. Disponivel em: https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1930-1939/decreto-
21240-4-abril-1932-515832-publicacaooriginal-81522-pe.html Acesso em 18 de outubro de 2019.

36 SELONK, A. P. de A. op. cit., p. 42.
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Mesmo com a obrigatoriedade de passar um produto nacional, a medida valia
apenas para os filmes educativos, chamados de “complementos”, ndo valendo para
outros géneros. O foco era utilizar o cinema como instrumento propagador dos ideais
nacionalistas, sem a intencdo de criar ou fortalecer uma inddstria cinematogréafica
nacional. Além disso, os filmes educativos eram produzidos por agentes do Estado, o que
criava uma competicdo com produtores privados pela garantia de exibicdo. Por fim, foi
uma tentativa bem sucedida de aumentar a exibicdo nacional sem prejudicar a
estrangeira, como fica claro em nota de uma edicao de 1935 da revista Cinearte: “Foram
exhibidos: - 2 films allemaes, 1 italiano, 1 inglez, 1 portuguez e 26 americanos. A. D. F.
B. apresentou 28 complementos brasileiros”. 3’ O incentivo a produgdo do longa-
metragem de ficcdo ainda era um sonho. O mesmo decreto diminuiu as taxas
alfandegarias dos filmes estrangeiros e facilitou a obtencao do certificado de exibi¢cdo dos
mesmos.

O cinema sempre foi uma arte em transformacdo, especialmente pelas
descobertas tecnoldgicas. A chegada do cinema sonoro ao Brasil, por exemplo, veio
acompanhada de polémicas. Alguns grupos se opuseram ferozmente (“Abaixo
Vitaphone, abaixo Irméos Warner, abaixo tudo e todos que querem amesquinhar essa
coisa sublima, essa coisa inestimavel: o cinema!”),® mas néo era possivel rejeitar a
novidade, e a necessidade de um maior investimento financeiro e técnico exigiu um
rapido amadurecimento de nossa industria em formacgéo. Grandes estludios comecgaram
a ser montados, como a Cinédia, em 1930, e a Brasil Vita Filmes, em 1933. Criada por
Adhemar Gonzaga, a Cinédia se baseava no modelo hollywoodiano, com grandes
estudios e um star system nacional. Para conquistar o publico, os produtores resolveram
investir em temas de maior alcance popular, como o musical carnavalesco e,
posteriormente, as chanchadas.

A década de 1930 se encerrou com o Decreto-Lei n® 1.949, de 30/12/1939, que
estabelecia, pela primeira vez na historia, a obrigatoriedade de exibicdo de, no minimo,
um longa-metragem nacional por ano. A acdo mediocre do Estado, somada as

estratégias das poderosas empresas estrangeiras, gerou um campo de batalha

87 Cinearte, Rio de Janeiro, n. 423, 1935. p. 23.
%8 PEREIRA, G. S. op. cit., p. 230.
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extremamente desigual ao produto nacional. Por mais que os produtores tentassem
aumentar a producéo, a industria ndo estava estruturada em bases fortes, além de estar
desvinculada dos setores de exibicdo e distribuicdo, fatores essenciais para 0 sucesso
comercial das obras.

Em 1941 é fundada a Atlantida Cinematografica por profissionais como Moacyr
Fenelon, José Carlos Burle, Alinor Azevedo e Edgar Brasil. O objetivo primordial era
estabelecer uma producéao de filmes continua, contudo, a empresa era uma “sociedade
andnima sem capital e estrutura para se desenvolver tanto a média quanto em longo
prazo”.3® A solucéo encontrada foi vender acdes de porta em porta. Apds o sucesso de
seu primeiro filme, “Moleque Tiao” (José Carlos Burle, 1943), com Grande Otelo, o
segundo foi um fracasso, fazendo com que o estudio perdesse seus principais
investidores.

A solucéo foi repetir uma formula que tinha funcionado com a Cinédia, a comédia
musical. Dessa forma, “Tristezas ndo pagam dividas” (Rui Costa, 1944) foi a primeira
obra com a dupla Oscarito e Grande Otelo, que protagonizou 14 filmes do estudio. Era o
inicio de uma era de sucesso e rentabilidade para o estudio. As chanchadas tinham baixo
orcamento, e muitas vezes se pagavam com a bilheteria obtida no Rio de Janeiro e Sdo
Paulo. O sucesso fez com que Luiz Severiano Ribeiro Jr., dono do grupo de exibicédo
Severiano Ribeiro — atual Kinoplex — se tornasse sdcio majoritario do estudio, o que fez

com que ele dominasse o tripé de producéo, distribuicdo e exibi¢cdo. Contudo,

Curiosamente Severiano ndo empreendeu medidas que obstruissem a
entrada de filmes hollywoodianos em suas salas de exibicdo, com o intuito
de privilegiar a exibigdo do seu proprio produto. Ao contrario, restringiu o
namero de filmes produzidos pelo estudio, que nao fabricava mais do que
cinco filmes por ano, mas que, no entanto, agora possuiam garantia de
exibicdo.*

Desnecessario falar que Ribeiro manteve 6timo relacionamento com Harry Stone.

39 SILVA, André Januario da. Sobre género e meméria: um olhar bahktiniano sobre as chanchadas da
Atlantida. Dissertacdo (Mestrado), Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2010,
p. 37.
40 1bid., p. 39.
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A década de 1950 no Brasil foi um periodo de grandes transformacodes, tanto
econdbmicas como sociais e politicas, que ocorreram em decorréncia de um avanco na
industrializacdo. Em 1949 foi fundada a Cia. Cinematografica Vera Cruz, que funcionava
em um estudio de 100 mil metros quadrados com m&ao-de-obra importada da Europa.
Para defender a classe e ampliar as conquistas duramente alcancadas pelos produtores,
entre as décadas de 1940 e 1950 foi criado o Sindicato Nacional da Industria
Cinematografica, presidido por Moacir Fenelon. No mesmo periodo surgiram associagdes
de profissionais dos diferentes setores da area cinematografica, como produtores, atores,
criticos e técnicos. Essa tentativa de organizacdo ndo passou despercebida pelo

mercado estrangeiro, como destaca Geraldo Pereira:

Como toda acdo gera reacdo, esta ndo se fez esperar. Do outro lado do
“front” surge a Associagao Brasileira de Cinema, ABC, congregando as
empresas importadoras de filmes norte-americanos, enquanto a “Motion
Pictures Association of America” abre filial no Brasil, mandando dirigi-la o
sorridente, elegante, diplomético e habilissimo sr. Harry Stone, dotado de
amplos poderes e muito dinheiro, evidentemente.*!

1.1.1. A ASSOCIACAO BRASILEIRA CINEMATOGRAFICA (ABC)

De brasileira, a Associacdo Brasileira Cinematografica (ABC) tinha apenas o
endereco, no prédio Odeon, praca Floriano n° 7, Rio de Janeiro. Apesar de Geraldo
Pereira situar sua criacdo na década de 1940, ela ocorreu em 1926, logo ap6s a
instalagc&o das filiais dos estudios de Hollywood no Brasil. A ABC era o nome fantasia da
Motion Picture no Brasil, e foi uma maneira de organizacdo institucional dos
representantes desses estudios, facilitando assim suas intervencdes. Segundo Sean
Spencer, que trabalhou na MPAA na década de 1990, sem a ABC, os representantes de
Hollywood eram estrangeiros que ndo tinham voz no Brasil e ndo poderiam atuar em
respostas publicas para projetos de lei, por exemplo. Além das agéncias distribuidoras
estrangeiras, donos de salas de cinema também ingressaram, ja que na época ainda nao

havia uma associacéo de exibidores.

41 PEREIRA, G. S. op. cit., pp. 232-233.
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Seu primeiro presidente foi o advogado carioca Alberto Torres Filho, e o secretario
era Ademar Leite Ribeiro. Ribeiro era diretor da Companhia Brasil Cinematografica, a
maior exibidora do pais, fundada por Francisco Serrador, idealizador da Cinelandia. Entre
0s associados, estavam Emilio Lacoste, representante da United Artists Corporation,
Tiber Rombauer, da Paramount Pictures, Alberto Rosenvaldo, da Fox Film, Benjamin
Fineberg, da Metro Goldwin-Mayer, Henrique Blant, da First National e Albert Zeckler, da
Universal Film. Formada em uma época de grande mobilizag&o no setor cinematogréfico,
a ABC “mantinha as melhores relacbes com a imprensa e com a classe politica, em
defesa de seus interesses”.*?

A primeira “intervencdo” do grupo noticiada pela imprensa ocorreu em 1928,
quando Ademar Ribeiro, Al Szekler e Benjamin Fineberg vao a Belo Horizonte se reunir
com o secretario da Seguranca e Assisténcia Publica do estado de Minas Gerais, dr. Bias
Forte, para discutir um regulamento de censura de cinema, alegando que ele poderia
impossibilitar a distribuicdo de filmes em todo o Estado. O grupo saiu vitorioso, e Forte
baixou uma portaria que sanou completamente as dificuldades apontadas pelo grupo.*?

A chegada dos filmes sonoros ao mercado brasileiro, no inicio da década de 1930,
causou davidas e uma necessidade de adaptacdo forcada aos exibidores. O alto preco
dos equipamentos e a dificuldade de adaptacéo do publico foram os principais problemas
gue deveriam ser resolvidos, sendo que, entre as solu¢des existentes, nenhuma era
muito satisfatéria. A dublagem era muito cara e mal feita, a legendagem nédo era
sincronizada com a imagem e ocorria até mesmo uma edi¢ao do filme para a retirada das
cenas faladas. Além disso, os talkies, como eram chamados os filmes falados,
prejudicavam o setor musical, uma vez que um projetor sonoro substituia a orquestra que
acompanhava o filme durante a sesséo.

O escritor e jornalista Medeiros e Albuquerque, em sesséo na Academia Brasileira
de Letras em 1929, fez um apelo “contra a desnacionalizag¢do através do cinema, que,
além de ameacgar a lingua nacional, também estava ‘suprimindo quase a profissao

musical’ (...)".** Ele incentivava a “elevacéo das tarifas para todos os filmes falados em

42 SOUZA, Carlos Roberto de; FREIRE, Rafael de Luna. A chegada do cinema sonoro ao Brasil. In:
RAMOS, F. P.; SCHVARZMAN, S. (orgs.) op. cit., p. 318.
43 Correio da manh4, Rio de Janeiro, 24 de novembro de 1928, p. 3.
44 SOUZA, C. R. de; FREIRE, R. de L. op. cit., p. 317.
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qualquer lingua, que ndo seja a portuguesa: elevacdo que torne proibitiva a importacéo
de filmes dessa natureza”.*> Sua sugestéao foi transformada em projeto de lei, que criava
um imposto rigoroso a entrada dos filmes falados. A casa que exibisse um talkie teria que
pagar, além dos outros impostos, um conto de réis* para cada dia de exibicdo de um
filme desse tipo. O projeto seria 0 primeiro, até entdo, a impor restricdes concretas a
importacdo de filmes estrangeiros no Brasil,*” o que gerou forte campanha da ABC na
imprensa. Torres e Ribeiro deram longas entrevistas aos jornais Correio da Manhéa e O
Globo — que foram parcialmente reproduzidas em outros veiculos -, desmontando todos
os argumentos do projeto. Segundo o jornal Correio da Manha, a ABC era a “unica
entidade nesse sentido, capaz de dar a palavra insuspeita sobre o assumpto”.*® Torres

afirmava que

A Associacdo Brasileira Cinematographica vela criteriosamente pelo
aperfeicoamento constante do cinema no Brasil, com caracter
internacional na mais ampla latitude de expressdes artisticas. O
intercambio indispenséavel de idéas de civiliza¢des para vincular os povos,
fazendo-os conhecerem-se entre si, diffundindo o ensino, melhora os
homens e as mentalidades, sob a forma amena de divertimento,
transportando para o dominio pratico a eterna e sempre verdadeira frase
pedagodgica “ensinar brincando”.*®

Por fim, alegava o progresso que significava o cinema sonoro, defendendo que deveria
ser permitido a todos os cinemas do mundo ter a “tela de prata com voz de ouro”. O
projeto de lei foi enterrado, marcando mais uma vitoria para a companhia.

Além da campanha na imprensa, nos bastidores houve uma “uma movimentacao
direta dos representantes das agéncias americanas no Brasil, com participacdo da

MPPDA e do Departamento de Estado (via embaixada), para barrar a legislacao

45 Revista da Academia Brasileira de Letras, Rio de Janeiro: dez. 1929 apud SOUZA, C. R. de; FREIRE,
R. de L. op. cit., p. 317.
46 Equivalente a, aproximadamente, R$ 123.000,00. DINIZ, Bruno. Conversao hipotética dos réis para o
atual  real. Diniz Numismaética, 21 de dezembro de  2020. Disponivel  em:
/Iwww.diniznumismatica.com/2015/11/conversao-hipotetica-dos-reis-para-o0.html Acesso em 10 de janeiro
de 2021.
47 SOUZA, C. R. de; FREIRE, R. de L. op. cit., p. 318.
48 O CINEMA falado no Brasil. Correio da manha, Rio de Janeiro, 23 de novembro de 1929. p. 3.
49 idem.
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desfavoravel”.>° Pedro Butcher teve acesso a documentos do Departamento de Estado
americano e conta que o primeiro movimento ocorreu através do embaixador americano
no Brasil, Edwin Morgan, que solicitou que Hélio Lobo, do Itamaraty, recebesse os
representantes da MGM e da Warner, William Melniker e William Fait, respectivamente.
No fim de novembro, “um telegrama assinado por C. J. North, chefe da Motion Picture
Division, destinado ao consulado do Rio, dizia: (...) industria aqui ansiosa vocé realize
todos os esforcos contra a legislacdo ponto sugiro que vocé entre em contato com
representante Melniker Metro-Goldwyn-Mayer ponto™. 5! N. D. Golden, diretor em
exercicio da Motion Picture Division, escreveria em seguida para o coronel F. L. Herron,

gerente de relacdes estrangeiras da MPPDA:

No dia 29 de novembro, enviei um telegrama ao nosso escritério do Rio
de Janeiro para verificar quao auténtico era o relatério de que um imposto
proibitivo sobre filmes falados estava sendo considerado nos cinemas do
Rio de Janeiro. Acabei de receber uma resposta do nosso homem
Jackson afirmando que ele soube de uma alta autoridade que o projeto
de lei sera interrompido. Eu também instrui Jackson para entrar em
contato com Melniken, da MGM, e para se empenhar em todos 0s
esforcos para neutralizar essa proposta de legislacéo.5?

Através dessa documentacdo, vemos a estrutura da mobilizacdo para barrar um projeto

de lei que tinha o potencial de prejudicar a industria cinematografica americana.

*k%k

Em 1929, o mundo sofria as consequéncias econdmicas da crise da Bolsa. No
Brasil, a taxacdo sobre produtos importados aumentou, de forma a proteger o mercado
interno. Os exibidores e representantes das empresas estrangeiras ficaram
extremamente descontentes com as medidas, e o jornal Diario da Noite publicou a
manchete “Fechardo todos os cinemas do Brasil?”,% que deu inicio a uma série de
entrevistas com os representantes dos estudios de Hollywood, no qual faziam ameacas

guase explicitas de que os cinemas do Brasil fechariam caso as taxas se mantivessem.

50 BUTCHER, Pedro. Hollywood e o mercado de cinema brasileiro: Principio(s) de uma hegemonia.
Tese (Doutorado em Cinema), Universidade Federal Fluminense, Niterdi, 2019. p. 114.
51 |bid., p. 115.
52 |bid., p. 116.
53 FECHARAO todos os cinemas do Brasil? Diario da Noite, 22 edi¢éo, 2 de novembro de 1931, p. 1.
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‘Ao que tudo indica, a enquete foi estimulada — talvez solicitada — pela ja mencionada
Associagdo Brasileira Cinematografica (ABC)”.>* Nos jornais também foi publicado um
longo memorial que havia sido entregue ao chefe do governo provisorio, Getulio Vargas,
no Palécio do Catete.

Em 1932, a ABC também foi responsavel pela organizacdo da Primeira
Convencao Cinematografica Brasileira, na qual reforcou seus pedidos de reducdo de
taxas de importacdo. Em 4 de abril do mesmo ano, Vargas assinou o decreto n° 21.240,

ja mencionado neste trabalho. Analisando o decreto, podemos observar que,
de um total de 25 artigos, 13 dizem respeito diretamente a nacionalizagéo
da censura, trés se referem vagamente a exibicdo obrigatdria de filmes
brasileiros e dois reduzem drasticamente as taxas alfandegérias para
importacdo de filmes impressos (art. 16°) e de filmes virgens positivos e
negativos (art. 17°). Estava, portanto, atendida a principal reivindicagédo
dos importadores estrangeiros e, subsidiariamente, uma antiga
reclamacéo dos produtores nacionais. Colocada de imediato em vigor, a

lei evitou que se cumprisse a tal ameaca de fechamento de todos os
cinemas do Brasil.»®

Como ja falamos, o decreto n° 21.240 atendeu, de maneira esdruxula, o pedido dos
produtores de proteger e estimular a producdo nacional, uma vez que o decreto
englobava apenas filmes educativos. Por outro lado, o pedido dos importadores e
exibidores foi atendido prontamente.

Essas foram apenas algumas situacbes em que a ABC se posicionou
contrariamente a alguma medida que ndo a interessava e agiu, de maneira persuasiva,
até que conseguisse 0 resultado desejado. A imprensa da época, especialmente o
Correio da Manh@, publicava longos memoriais de Alberto Torres Filho, nos quais ele
argumentava prolixamente, de maneira a provar seu ponto. As medidas em questéo
incluiam tarifas de importacao de filmes e censura, o horario de funcionamento das salas
de cinema e até o trafego dos bondes no Quarteirdo Serrador — também conhecido como

Cinelandia.

54 SOUZA, C. R.; FREIRE, R. de L. op. cit., p. 324.
55 |bid., p. 327.
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Na época a ABC ja era questionada sobre suas atitudes e interesses, e utilizava a

imprensa como veiculo para sua defesa:

N&o ha empresas estrangeiras funccionando no Brasil. Todas ellas s&o
sociedade anonymas nacionais, com diretores aqui eleitos, trabalhando
sob o0 regimen das nossas leis. A Associacdo Brasileira
Cinematographica, de que as mesmas fazem parte, tém sido de anos a
esta parte, a avogada intransigente dos exhibidores. O recente caso dos
augmentos de impostos municipaes diz bem da accdo da referida
associacéo.*®

A nota acima, publicada no jornal Correio da Manhda, alegava que os cinemas da
Paramount, Capit6lio e Império, eram os que exibiam quase todos os filmes brasileiros,
0 que seria uma prova de que as empresas estrangeiras incentivavam o cinema nacional,
ao invés de hostiliza-lo, como diziam. Além disso, a ABC também havia advogado pela
reducdo da taxa do filme virgem, pedido que foi atendido no decreto 21.240 e servia de
incentivo a producdo nacional.

O jornal O Radical ndo consentia com esses argumentos, e chamaram a
organizacao de “Gangsters da Cinelandia” em matéria que denunciava o aluguel de
filmes realizado pelas produtoras internacionais. Segundo a reportagem, que questionava
as “curiosas finalidades” da ABC, a partir do momento em que um exibidor brasileiro,
fosse do Rio de Janeiro ou do Amazonas, assinava um contrato para passar os filmes de
um estudio em sua sala, ele se tornava refém de um grupo de produtores de cinema, que
determinavam titulos, prazos e datas.®’ Trés dias depois, o jornal publicou nova matéria,
cuja manchete era “Brasileira, por que? Uma sociedade de estrangeiros, que defende
interesses estrangeiros e opprime milhares de brasileiros, rotulada de nacional”.5® No

texto, detalhavam as obriga¢des dos contratos dos exibidores:

1. Exhibicdo de 52 films por anno, que ndo sabe quaes sédo, a hdo serem
5 ou 6, j& conhecidos;

2. A soffrer todos os prejuizos decorrentes de serem as produccdes de
péssima qualidade, o que geralmente acontece, porque a maioria dos
films que conhecemos aqui sédo os que sobram no estrangeiro;

56 A INDUSTRIA nacional de films cinematographicos. Correio da manha, Rio de Janeiro, 28 de janeiro
de 1932, p. 3.
57 GANGSTERS na cinelandia! O Radical, Rio de Janeiro, ano VII, 19 de outubro de 1938, p. 1 e p. 5.
58 BRASILEIRA, por que? O Radical, Rio de Janeiro, ano VII, 22 de outubro de 1938, p. 1 e p. 2.
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3. A se sujeitar aos enormes prejuizos que lhe podem causar as decisées
da censura, classificando os films como “impréprios até tal idade”. E se
acontece serem “improprios até 18 annos”, entdo o fracasso do film é
absoluto, ainda que muita gente pense o contrario.>°

As denuncias d’O Radical se referiam ao chamado block booking, pratica dos grandes
estudios que ndo ocorria apenas no Brasil e que foi proibida pela justica americana em
duas ocasibes, em 1948 e 1962. Através dela, distribuidores evitavam que os exibidores
pudessem escolher quais filmes queriam comprar. Cada lote possuia, em média, 80
filmes, sendo que 60 a 75 deles eram de qualidade inferior, de categoria C — filmes feitos
para a televisdo e até filmes que haviam sido proibidos no pais natal.®® Todos esses
filmes ja haviam se pagado no proprio pais de origem, fazendo com que o Brasil (e 0s
outros paises importadores) fosse apenas uma grande fonte de lucro. O jornal ainda
afirmava que, caso o exibidor reagisse, ele iria a faléncia, ja que a ABC daria inicio a uma
persegui¢cdo ao dono da sala, cortando o crédito e passando informacgdes falsas sobre
ele, impossibilitando sua atividade comercial. Por fim, a matéria defendia os exibidores
de cinema, que deveriam poder decidir quais filmes iriam passar.®!

A ABC, contudo, ndo vivia apenas de vitorias. Em 1932, cineastas e produtores
brasileiros se reuniram e criaram a Associacao Cinematogréafica de Produtores Brasileiros
(ACPB), marcando a emergéncia de uma consciéncia cinematogréafica nacional. Em
1934, o Ministério da Justica publicou um decreto no qual a taxa cobrada por metro de
filme censurado passava de $300 para $400, além de substituir o representante da ABC
na Comissao de Censura por um representante da ACPB. Uma reportagem do Correio
da Manha repudiava tal atitude, ja que a ABC “representa uma somma de interesses mais
vasta, um valor real mais concreto”.6? Em resposta, a ACPB enviou uma carta para o
jornal, na qual se apresentavam como uma organizagcdo ‘realmente composta de

brasileiros”, argumentavam contra as reclamagdes relativas ao aumento da taxacao de

59 |dem.
60 SELONK, A. P. de A. op. cit., p. 69.
61 BRASILEIRA, por que? O Radical, Rio de Janeiro, ano VII, 22 de outubro de 1938, p. 1 e p. 2.
62 EM TORNO da creacéo do Departamento de Propaganda e Diffusdo Cultural. Correio da manha, Rio
de Janeiro, 26 de julho de 1934, p. 2.
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$300 para $400 e a favor da exclusdo do representante da ABC da Comisséo da Censura,

afirmando ser um ato de nacionalismo:

Excluindo da Commissdo de Censura o representante da Associacao
Brasileira Cinematographica, o governo praticou um acto de puro
nacionalismo, em defesa da prohibicdo constitucional sobre interferencia
de estrangeiros na educacdo popular, porque essa Associacao
representa, sob o disfarce de “organizagdo nacional’, sbmente os
interesses das empresas estrangeiras, importadoras de films que formam
o seu quadro social effectivo.®3

Além da ABC, os pequenos exibidores de cinema tinham em seu caminho mais
um obstéculo, ndo americano, mas cearense. Luis Severiano Ribeiro Jr. era apelidado
de “Lampido” em sua terra natal, dominava o mercado de exibigao e era “comprometido
até a medula com os tubarées de Hollywood”.®* Quando questionado sobre a ABC,

colocou panos quentes:

E verdade que as emprésas americanas fazem pressdo, através da
A.B.C., sbbre os exibidores brasileiros, conseguindo, através [de]
ameagcas veladas, obter vantagens?

As emprésas americanas usufruem a posicdo de controladoras do
mercado, apoiadas, pelo gbsto do publico. Abusam dessa prerrogativa?
Fazem a pressdo que lhes é facilitada pela posicdo que ocupam. As
emprésas americanas ndo sao melhores nem piores que as emprésas
das outras nacdes; tém as virtudes e os defeitos inerentes a nossa
condi¢do humana. Se encontram um declive favoravel, deixam-se deslisar
por éle; se topam com uma montanha, procuram galga-la ou rodea-la; se
nao podem fazer nem uma coisa hem outra, param e aguardam qualquer
acontecimento que lhes possibilite a tarefa. Todos fazem o mesmo. E a
lei da vida.®®

No campo de batalha da industria cinematogréafica, a criagcdo da Associacao
Brasileira Cinematografica foi uma estratégia entre muitas que veremos neste trabalho.
Um dos soldados enviados pelo exército americano da Motion Picture foi Harry Stone,

com o objetivo de seduzir, controlar e conter a industria cinematogréfica brasileira, cada

63 PELA nacionalizacdo do cinema. Correio da manhd, Rio de Janeiro, 31 de julho de 1934, p. 12.
64 DE PAIVA, Salvyano Cavalcanti. Para além das nuvens, a qualquer preco! Manchete, Rio de Janeiro,
29 de agosto de 1953, p. 11.
65 |bid., p. 13.
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vez mais agitada. Comecamos agora a acompanhar sua trajetéria, na tentativa de

entender a historia desse sorridente, elegante, diplomatico e habilissimo homem.

1.2. 0 JOVEM HARRY STONE

Harry Joe Stone nasceu no dia 6 de agosto de 1924 na cidade de Fort Branch,
parte do Condado de Gibson, estado de Indiana. Para uma pessoa que passou a vida
viajando e conhecendo novas pessoas, Harry teve um inicio modesto, uma vez que, em
1920, a cidade tinha 1.389 habitantes. Filho de Olevia (Leva) Ellen McCarty, de linhagem
inglesa, e Carl Bertice Stone, dono de terras nos Estados Unidos®® - que nada tem a ver
com a familia da atriz Sharon Stone ou do diretor Oliver Stone - o jovem Harry Stone
queria liderar uma banda, mas acabou no estrelato de uma maneira diferente. Harry era
0 mais novo de trés filhos, Robert, quatro anos mais velho, e John, dois anos mais velho.
Ainda jovem se mudou para Chicago, aproximadamente 440 quildmetros ao norte de Fort
Branch, para iniciar seus estudos. Deu inicio ao curso universitario na Northwestern
University, localizada em Evanston, cidadezinha a 40 minutos de Chicago.®’

Em dezembro de 1941 os Estados Unidos entraram na Segunda Guerra Mundial
e declararam guerra ao Japédo apés o ataque a base americana de Pearl Harbor, que
destruiu grande parte da frota americana no Pacifico. Em consequéncia, Alemanha e
Itdlia declaram guerra aos Estados Unidos. Com isso, o jovem Harry foi convocado para
o servico militar e teve que interromper os estudos, aos dezessete anos.%® Harry foi
engajado na 102 Divisdo da Montanha do 5° Exército Americano, comandado pelo
general Mark Clark. Os soldados dessa divisédo, que havia sido recém criada, passaram
por um periodo de treinamento intensivo, especializado em luta em terreno montanhoso,

no Camp Hale, no estado do Colorado. Os soldados dormiam, escalavam, esquiavam e

66 BARROS, André Luiz. Cinema, poder e glamour. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, Caderno B, 25 de
abril de 1996, p. 1.
67 NOS campos de batalha Harry Stone aprendeu a apreciar os brasileiros. O Globo, 18 de janeiro de 1956,
Geral, Matutina, p. 11.
68 POLITIS, Pomona. Harry (Joe) Stone, Que Adora o Brasil, as Morenas e o Carnaval, Aprendeu a Gostar
dos Brasileiros na Italia, Com “Tico-Tico no Fuba”. Ultima Hora, Rio de Janeiro, ano VI, n. 1.985, 14 de
dezembro de 1956, Tabloide, p. 2.
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lutavam nas montanhas cobertas de neve, nas condi¢cdes mais adversas.®® No inicio de
1945, a diviséo foi enviada para a Italia, onde Harry teve sua primeira interagdo com o

povo brasileiro.

Figura 2 - Cartéo de registro de Harry Stone no Exército.
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Fonte: Ancestry. Acesso em: 14 de maio de 2020.

A ascensdo e expansdo do nazismo de Hitler pela Europa durante a década de
1930 geraram grande preocupacdo no governo dos Estados Unidos da América. O
presidente Franklin Roosevelt via como prioridade manter a América do Sul como sua
area de influéncia, mas Vargas ndo cederia tdo facilmente. Nosso presidente procurava
manter-se “equidistante em relagdo tanto ao imperialismo mercantil ianque como ao
imperialismo romanticista germanico”’® e, até o inicio da década de 1940, havia optado
pela neutralidade. Para assumir o lado dos Aliados, Getulio impés suas condi¢des, como
o investimento em uma siderudrgica nacional e o reaparelhamento das Forcas Armadas.

A simpatia pelo Eixo ja havia sido demonstrada em um discurso realizado por

Vargas em junho de 1940, no qual criticou os regimes liberais e afirmou que era “preciso

% The History of the Legendary 10th Mountain Division, The Men Who Started USA’s Ski Industry.
SnowBrains. Disponivel em: https://snowbrains.com/10th-mountain-division-history-fire-mountain/ Acesso
em: 13 de fevereiro de 2020.

O TOTA, A. P. op. cit., 2000, p. 27.
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reconhecer o direito das nacfes fortes que se impdem pela organizacdo baseada no
sentimento de patria e sustentando-se pela convicgdo de sua propria superioridade”.’*
Apés o discurso, Vargas recebeu um elogioso telegrama de Benito Mussolini, além de
uma oferta do governo alemé&o para um complexo siderurgico — que sO seria entregue,
contudo, apos o fim da guerra na Europa. Os americanos, até entdo relutantes, liberaram,
dois meses depois, um empréstimo de cem milhdes de ddlares para a implantacédo da
siderurgica, além de duzentos milhdes de ddlares para a renovacao das Forcas Armadas.
Com seus pedidos atendidos, o presidente brasileiro formalizou a cooperagdo com o0s
vizinhos do Norte. O ataque a base norte-americana de Pearl Harbor e a entrada dos
EUA na guerra, contudo, fizeram com que Roosevelt condicionasse a cooperacgao técnica
e econOmica ao envolvimento direto do Brasil na guerra.

Em 28 de janeiro de 1943, apds um encontro com Winston Churchill e Charles de
Gaulle, em Casablanca, no Marrocos, onde planejaram as bases do que se tornaria o Dia
D, o presidente Franklin Roosevelt pousou no Nordeste brasileiro. Ele enviou um avido
americano para buscar Vargas e sua comitiva no Rio de Janeiro e leva-los a Natal, onde
se encontrariam na base aeronaval de Parnamirim. Foi desse encontro historico, que
ficou conhecido como Conferéncia do Potengi ou Conferéncia de Natal, que nasceu a
ideia da Forca Expedicionéaria Brasileira (FEB). Oficiais brasileiros foram treinados por
trés meses nos Estados Unidos para aprender os métodos e taticas militares e, no fim de
1943, decidiram que a FEB atuaria no Mediterréaneo.

No total, foram enviados 25.334 soldados brasileiros, que serviram ao lado do 5°
Exército, sob o comando do general Mark Clark e com o auxilio de Vernon Walters,
especialista em assuntos brasileiros. Walters falava vérias linguas, entre elas o
portugués, e traduzia as conversas entre oficiais brasileiros e americanos. Os pracinhas
foram enviados para o Norte da Italia, com o objetivo de, junto do exército americano,
impedir o deslocamento aleméo para a Franca. A chegada, em Né&poles, incluiu uma

recep¢do com “uma banda marcial norte-americana que se esforgcava para executar

L BARONE, Jodo. 1942: Brasil e sua guerra quase desconhecida. 22 Ed. Rio de Janeiro: HarperCollins,
2018. p. 61.
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musicas brasileiras e proporcionar um clima festivo em meio as dores da guerra”.”> Em
seguida, partiriam para a regido de Bolonha.

A 102 Divisdo da Montanha chegou a Italia em janeiro de 1945, ou seja, apos 0s
pracinhas da FEB. O grupo atuou diversas vezes ao lado dos brasileiros, nas escarpas e
nos vales do Reno.”® Foi com os pracinhas que os americanos aprenderam a realizar
patrulhas no inverno - quando a neve batia no joelho -, se informaram sobre o clima do
combate no local e, é claro, aprenderam a cantar “Tico-tico no Fuba”, que nossos
soldados tocavam entre um bombardeio e outro.”* Munidos com os violdes, pandeiros e
cuicas que haviam levado, os pracinhas faziam a festa dos americanos, batucando
samba nas marmitas de campanha.’® “Nés nos comunicdvamos mais com sinais, mas os
brasileiros sempre sabiam algumas palavras em inglés por causa dos filmes” afirmou

Harry Stone.”®

Figura 3 - A seta aponta o jovem Harry Stone, em meio a sua divisao.

Fonte: Acervo de Sean Spencer.

72 As aventuras dos pracinhas brasileiros na Segunda Guerra Mundial. El Pais, 20 de abril de 2014.
Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2014/04/18/politica/1397851823 514835.html Acesso em 15
de maio de 2020.
73 BARONE, J. op. cit., p. 204.
74 NETO, Silva. Americanos ombro a ombro com o Brasil. Manchete, Rio de Janeiro, n. 403, 9 de janeiro
de 1960, p. 20.
5 HARRY Stone: Brasileiro Made in USA. Manchete, Rio de Janeiro, 9 de marco de 1963, n. 586, p. 28.
76 LINO, Flavio. O poderoso cheféo vai para a reserva. O Globo, Rio de Janeiro, 29 de fevereiro de 1996,
Matutina, p. 10.
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Entre os americanos, disse Harry, até circulava uma piada: “Viajar num jipe dirigido
por [um] pracinha brasileiro é tdo perigoso quanto enfrentar as bombas alemas”.”” Mesmo
em meio as atrocidades da guerra, bom humor nao faltava. Stone, inclusive, deve ter
apreciado o espirito dos companheiros brasileiros, que apelidaram a metralhadora alema
MG-42 de “Lurdinha”, supostamente porque sua rajada de balas se assemelhava ao som
da méquina de costura de Lurdinha, namorada de um dos pracinhas. Ao ouvir a MG-42

em acgao, exclamavam:
— “Olha a Lurdinha costurando!”’8

O termo pracinha, diminutivo de “praga” ou “soldado raso”, poderia ser interpretado
como um apelido carinhoso, contudo, nossos soldados também eram vistos como
inexperientes e despreparados. O pessimismo em relacdo a participacao dos brasileiros
no conflito era tanto que se falava que era mais facil uma cobra fumar do que o Brasil de
fato participar da guerra. Em resposta, os soldados adotaram o lema ‘A cobra esta
fumando’, e o sargento Ewaldo Meyer sugeriu que a cobrinha ilustrasse o distintivo da
FEB. Ele fez um rascunho do desenho, de uma cobra com um cachimbo, que foi parar
nas maos de Walt Disney, que o devolveu um tanto mais trabalhado, no qual a cobra
usava capacete e segurava dois revoélveres Colt. A versdo que foi costurada nos
uniformes foi a de Meyer, e os soldados brasileiros ganharam um novo apelido dos
americanos: ‘the smoking cobras”.”

A FEB e a 102 Divisdo de Montanha atuaram juntas em algumas operacdes, como
a tomada de Monte Castello. As ofensivas eram dramaticas, os alemées haviam
espalhado mais de vinte ninhos de metralhadoras pelos montes, apoiadas por lancadores
de granadas e canhdes. Harry Stone, contudo, ja possuia grandes habilidades
diplomaticas na época, e conseguiu escapar dos momentos mais tensos: “Me tornei

amigo do tenente-comandante, ele me nomeou ajudante de ordens e eu nunca fui para

" HARRY Stone: Brasileiro Made in USA. Manchete, Rio de Janeiro, 9 de margo de 1963, n. 586 p. 28.
8 BARONE, J. op. cit., p. 157.
79 |bid., p. 206.
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a linha de frente”.80 Mesmo com uma participagdo mais timida nos campos de batalha,
Harry salvou um soldado, carregando-o até um posto de socorro, o que Ihe rendeu uma

Estrela de Bronze,8! condecoracédo outorgada por servicos ou atos heroicos.

Figura 4 - O jovem Stone pronto para defender a patria.

Fonte: Acervo de Sean Spencer.

ApGs nove meses na lItélia, Harry retornou aos Estados Unidos e se estabeleceu
em Washington D.C. para estudar na mais antiga universidade catélica e jesuita do pais,
a Universidade de Georgetown, fundada em 1789. Entre os cursos oferecidos pela
Universidade, escolheu a Edmund A. Walsh School of Foreign Services (ou apenas SFS),
uma das escolas privadas de diplomacia mais prestigiadas do mundo. Fundada em 1919,
a escola surgiu apés o envolvimento dos Estados Unidos na Primeira Guerra Mundial,

quando o pais passou a assumir um papel maior nas relacdes exteriores. A SFS era uma

80 CAMARGO, Maria Silva; VENTURA, Mauro. O poderoso chefdo. Domingo, n. 777, 25 de marco de 1991,
p. 19.
81 POLITIS, Pomona. Harry (Joe) Stone, Que Adora o Brasil, as Morenas e o Carnaval, Aprendeu a Gostar
dos Brasileiros na Italia, Com “Tico-Tico no Fuba”. Ultima Hora, Rio de Janeiro, ano VI, n. 1.985, 14 de
dezembro de 1956, Tabloide, p. 2.
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Otima ponte para quem quisesse entrar no Departamento de Estado dos Estados Unidos,
e por la passariam, anos depois, o presidente Bill Clinton e George Tenet, que se tornaria
diretor da Central Intelligence Agency, a CIA.

Durante sua formacé&o, Harry estudou inimeros assuntos, incluindo economia,
relacBes publicas e até uma matéria de cinema. O que mais gostava, contudo, eram as
horas extracurriculares. Nessa época, o0 jovem ja nutria gosto pelas grandes festas e era
um penetra incorrigivel. Junto dos amigos, frequentava regularmente recepcdes em
embaixadas para as quais nao havia sido convidado: “A gente decidia quem ia as festas.
Nossa desculpa € de que iamos para aprender”, contou ele ao jornalista Flavio Lino.8?

Em 1949, Harry conheceu Eric Johnston, presidente da Motion Picture
Association: “Nesse tempo, nés tinhamos um grupo muito divertido do qual fazia parte
Margaret Truman e a filha de mister Eirc [sic] Johnston que era a minha... namorada.
Mister Johnston gostou de mim e resolveu fazer-me o seu assistente”.® Margaret
Truman, no caso, era a unica filha de Harry Truman, 33° presidente dos Estados Unidos.
Percebendo as habilidades diplomaticas que o jovem Harry possuia, Johnston o convidou
para trabalhar nos Servigos Estrangeiros da MPAA. Antes, contudo, ele deveria passar
por um estagio de treinamento em Nova York, Washington e Hollywood.

A ideia era sedutora, mas Harry aspirava a carreira diplomatica e a ideia de
trabalhar na Europa o fascinava. Adiou a resposta a Johnston e, ainda em 1949, cruzou
0 Atlantico a servico do Departamento de Educacéo dos Estados Unidos. Passou trés
meses na Franga e, ao retornar aos Estados Unidos, resolveu aceitar o convite. Dessa
forma, Stone deu inicio aos trabalhos na MPAA no escritorio de Washington, fazendo o
servico de contato com as Embaixadas. Em seguida foi transferido para o escritério de
Nova York, onde trabalhou no Departamento Internacional, recebendo delegacdes

cinematograficas estrangeiras em busca de acordos bons para ambos os lados.

82 LINO, Flavio. O poderoso cheféo vai para a reserva. O Globo, Rio de Janeiro, 29 de fevereiro de 1996,
Matutina, p. 10.
83 Em entrevista a Manchete n. 586, em 1962, Stone afirmou que a filha de Johnston era uma boa amiga.
Nesta matéria ndo temos como saber, pois “girlfriend” € uma palavra que nos Estados Unidos tanto pode
significar tanto “namorada” como “amiga”. POLITIS, Pomona. Harry (Joe) Stone, Que Adora o Brasil, as
Morenas e o Carnaval, Aprendeu a Gostar dos Brasileiros na Italia, Com “Tico-Tico no Fuba”. Ultima Hora,
Rio de Janeiro, ano VI, n. 1.985, 14 de dezembro de 1956, Tabloide, p. 2.
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Figura 5 - O inicio de um passaporte que seria muito carimbado.
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Fonte: Acervo de Sean Spencer.

1.3. A MOTION PICTURE ASSOCIATION OF AMERICA

As pessoas aqui da Casa Branca acham que tém
poder. Estdo enganadas. As pessoas que fazem
esses [filmes] é que tém poder...Elas podem
entrar na sua cabeca. Podem assumir o controle
de tudo o que vocé vé e faz, mudar seu jeito de
sentir, tudo que acontece com vocé, e poder é
iSso0.

Ben Steind4

A formacao de Hollywood, como muitas coisas na historia, € menos glamurosa do

gue seus envolvidos gostariam que fosse, além de ter inUmeras versbes diferentes.

84 STEIN, Ben apud EPSTEIN, Edward Jay. O grande filme: dinheiro e poder em Hollywood. S&do Paulo:
Summus Editorial, 2005. p. 313.
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Robert Sklar nos conta que, envergonhados de terem surgido nos “guetos étnicos de
Chicago, nas siderurgicas de Pittsburgh e nos corticos de Nova York”,8 os cineastas da
década de 1910 foram para a regido da Califérnia, na costa Oeste dos Estados Unidos,
onde “deram forma a uma concepgéo platdnica deles mesmos chamada de Hollywood”.86
Ja Edward Jay Epstein afirma que o grupo se mudou da costa Leste para a Oeste para
fugir do alcance dos advogados de Thomas Edison e suas cobrancas de patentes de
cameras e projetores de cinema. De qualquer forma, a regido, de fato, era interessante
aos cineastas. A paisagem era perfeita, pois muito versétil para inUmeros tipos de
filmagem: uma rapida viagem de carro levava a equipe a praia, as montanhas, ou a um
cenario mais deserto. Além disso, ter sol grande parte do ano era ideal para as gravacfes
externas. Os estudios foram montados e, segundo Sklar, Hollywood logo se tornou algo
que ninguém sabia ao certo o que estava fazendo, mas que estava dando muito certo.

Dois fatores foram essenciais para a solidificacdo do sucesso e poder de
Hollywood: o studio system e o star system. O studio system era um modelo de holding
no qual um estudio possuia todas as etapas da producdo de um filme, desde os roteiristas
que criariam a histéria até a sala de cinema que faria sua exibicdo. Os estudios
mantinham contratos com todos os seus profissionais, produtores, diretores, atores,
diretores de arte, etc., que trabalhavam apenas para ele. As salas de exibicdo que nao
pertenciam ao estudio tinham que se submeter ao block booking, ou seja, a compra de
filmes por lote. Nesse lote, o exibidor garantia os melhores filmes do estudio, contudo, no
pacote também vinham curtas-metragens, noticiarios e filmes-B, de menor qualidade.
Cinco grandes estudios chegaram a patrticipar do studio system, sendo eles Paramount
Pictures, Metro Goldwyn-Mayer, Warner Bros., Fox e RKO Pictures.

J& o star system se baseava na “posse” de estrelas da época. Os estudios
perceberam que o publico reagia positivamente a presenca de determinados atores e
atrizes em suas produgdes, 0 que gerou uma mudanga na maneira de contratacdo. Os
astros passaram a ser exclusivos de um determinado estudio, além de serem obrigados

a aceitar os papeis que lhes fossem oferecidos — sob penas de altas multas em caso de

85 “(...) ethnic ghettos of Chicago, the steel meels of Pittsburgh and the tenements of New York”. Minha
traducdo. SKLAR, Robert. Movie-Made America. A cultural history of american movies. New York: Vintage
Books Edition, 1994. p. 67.
86%(...) they gave form to a platonic conception of themselves called Hollywood”. Minha tradugdo. Idem.
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recusa. Também ocorria 0 empréstimo de atores entre estidios, como aconteceu quando
Joan Crawford, contratada da MGM, foi cedida — por um alto preco — a Columbia para a
gravacao de “They all kissed the bride” (Alexander Hall, 1942). Os contratos duravam
sete anos e, em geral, também garantiam o controle da imagem publica do artista pelo
estudio. Isso significava que os estudios podiam determinar o que os astros diriam nas
entrevistas, como seriam suas poses fotograficas e até mesmo “pedir que eles mudassem
a aparéncia facial, a cor dos cabelos, detalhes biograficos e, algo bastante comum, seu
nome”.8” Foi assim que Issur Danielovitch se tornou Kirk Douglas e Marion Morrison se
tornou John Wayne.

Na mecanica do star system, até a vida privada dos artistas tinha um valor
comercial e publicitario, e ela comecou a influenciar a maneira como o publico os via nos
filmes, independentemente de como eram seus personagens. A vida em Hollywood era
regada a extravagancia, contudo, quando casos de assassinato 88 chegaram as
manchetes, o comportamento desses jovens artistas comecou a ser questionado.
Lancado no mesmo ano desses escandalos, o autor anénimo do livro “The Sins of
Hollywood” afirmava que havia “algo sobre os filmes que parece fazer homens e mulheres
menos humanos, mais parecidos com animais”.®? Para sobreviver, Hollywood teria que
retomar o controle, passando a determinar que “qualquer pessoa cujo comportamento
privado ndo correspondesse a padrbes respeitaveis, deveria ser proibida de contaminar
a juventude ao aparecer em filmes”.°° Contratar atores ou atrizes “moralmente corretos”,
entretanto, se mostrou indtil, uma vez que o ambiente de Hollywood era o grande
responsavel por corrompé-los.

A queda nas bilheterias no inicio dos anos 1920 pode ter sido causada por
inmeros fatores, mas, para 0os moralistas, o0 motivo era claro: o descontentamento do
publico com o comportamento das estrelas e as historias indecentes contadas nos filmes.

Dessa forma, ao longo das décadas de 1920 e 1930, “politicos locais, organizacdes

87 EPSTEIN, E. J. op. cit., p. 18.
8 A morte da atriz Virginia Rappe e do diretor William Desmond Taylor foram encontrados mortos em
circunstancias suspeitas, ver: SKLAR, R. op. cit., pp. 78-79.
89 “There is something about the pictures (...) which seems to make men and women less human, more
animal-like”. Minha traducdo. ibid., p. 79.
% “Any person whose private behavior did not meet respectable standards should not be allowed to
contaminate youth by appearing in movies”. Minha traducéo. idem.
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religiosas e os pretensos guardifes da moralidade publica — como a Legido da Decéncia,
as Filhas da Revolucdo Americana e o Congresso Nacional de Pais e Mestres -, todos
reivindicavam o direito de censurar os filmes”.%!

Para evitar que a intervengao externa se tornasse uma censura federal, os
magnatas do cinema se organizaram a fundaram a Motion Picture Producers and
Distributors of America (MPPDA) em 1922. O objetivo era representar os interesses
comerciais e politicos dos maiores estudios dos Estados Unidos: Paramount Pictures,
20th Century Fox, Metro-Goldwyn-Mayer, Universal Pictures, Warner Bros., Columbia
Pictures, United Artists e RKO Pictures. Através da associagao, seria mais facil “negociar
contratos trabalhistas com os sindicatos e influenciar os politicos a aprovarem leis
favoraveis a eles”.®? Além disso, era uma maneira de se limitar a um censor comum, que
seria seu presidente.

Para o cargo, era preciso um perfil especifico: “alguém de fora do ramo com
credenciais que poderiam servir como defesa contra seus inimigos: influéncia politica,
convicgdes cristas ativas, lagos com o coragdo da América”.®® Essa pessoa receberia
US$ 150.000 por ano e o escolhido foi o advogado e politico presbiteriano William H.
Hays, amigo do presidente republicano Herbert Hoover.

Com apenas 49 quilos e aparéncia franzina, Hays ndo era uma figura exatamente
imponente ou intimidadora. Sua imagem, contudo, ndo o impediu de servir como relacées
publicas de Hollywood e um censor implacavel. Membro do Partido Republicano, Hays
tinha a ldbia e os contatos em Washington D.C. para assegurar apoio politico a
Hollywood. Sob sua gestdo, o cinema americano deixou de ser um negadcio individual e
passou a ser corporativo, transformando-se, de fato, em uma industria com hierarquias,

reuniées com sindicatos, classificacdo etaria, entre outros.

91 EPSTEIN, E. J. op. cit., p. 316.
9 ibid., p. 101.
93 %(...) an outsider with credentials that could serve as defenses against their enemies: political influence,
active Christian convictions, ties to the American heartland”. Minha tradugdo. SKLAR, R. op. cit., p. 82.
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Figura 6 — A aparéncia franzina de
William H. Hays escondia um homem
poderoso.

Fonte: Indiana State Library.
Disponivel em:
https://blog.library.in.gov/indiana-
state-library-awarded-nhprc-grant-to-
digitize-the-papers-of-will-h-hays/
Acesso em: 02 de julho de 2019.

Para melhorar a imagem de Hollywood e atender aos pedidos e criticas do publico,
Hays formulou, em 1927, uma lista de 36 itens chamada “Dont’s and Be Carefuls”, que
continha temas ou imagens que ndo deveriam ser exibidos nos filmes. Por nao ter
nenhuma regulacao, a lista foi ignorada e, trés anos depois, o Cddigo de Producao,
também chamado de Cédigo Hays, foi adotado pelo conselho de direcao da MPPDA. O
Caodigo estabelecia limites para a liberdade de expressao, tendo como objetivo manter
um padrdo moral para as obras produzidas. As imagens proibidas incluiam desde
exibicdo de nudez completa, assassinatos brutais e trafico de drogas, até relacdes
sexuais entre brancos e negros e uso de personagens religiosos como vilées. Contudo,
apenas com a criacdo da Production Code Administration (PCA), em 1934, € que o
Cadigo realmente foi levado a sério. Os filmes teriam que passar por uma aprovagao da

PCA para serem exibidos nos cinemas, e o filme que fosse distribuido sem o selo teria
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que pagar uma multa de US$ 25,000. Além de manter a auto regulagcdo da industria
cinematografica, evitando a intervencdo estatal, o Cddigo, de acordo com Leif
Furhammar e Folke Isaksson, “virou uma declaracdo de fé num determinado sistema
social”.®*

Apoés 24 anos a frente da MPPDA, William Hays anunciou sua aposentadoria em
1945. Era preciso encontrar um novo czar do cinema, como chamavam, alguém que
correspondesse as novas necessidades da companhia, que ja ndo eram as mesmas do
inicio dos anos 1920. No cenario pés-Segunda Guerra Mundial, era necessario evitar que
os filmes soviéticos dominassem o mercado europeu e que 0S comunistas invadissem
Hollywood. Além disso, o uso do Codigo Hays estava em decadéncia, sendo considerado
ultrapassado para a época. Baseado nesses pontos, o escolhido foi Eric Johnston, na
época presidente da Camara de Comércio dos Estados Unidos. Johnston era um

negociador de primeira e se tornou um dos homens mais poderosos do pais.

1.4. O NOVO CZAR DO CINEMA

Em meados de 1944, a MPPDA ja havia tentado recrutar Johnston para o cargo
de “czar associado” a Hays, contudo, a companhia s6 conseguiu que ele aceitasse um
ano depois. Johnston era tdo desejado que a MPPDA cedeu a inUmeros pedidos que
haviam sido negados a Hays, garantindo a Johnston total controle sobre sua funcéao,
fornecendo um escritério em Washington D. C. e permitindo que ele seguisse outros
interesses profissionais paralelamente.®> Enquanto a contratacdo de Hays foi fruto de
uma necessidade de lidar com questdes internas nos Estados Unidos, Johnston era
necessario para resolver questdes nacionais e internacionais.

Desde o inicio do século XX, autoridades perceberam que os filmes eram um étimo
instrumento de difusdo da ideologia americana. Como Furhammar e Isaksson afirmaram,

os filmes de propaganda e os grandes sucessos de bilheteria de Hollywood seguem a

9 FURHAMMAR, Leif; ISAKSSON, Folke. Cinema e politica. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1976. p. 52.

9% BLAHOVA, Jindriska. A Merry Twinkle in Stalin's Eye: Eric Johnston, Hollywood, and Eastern Europe.
p. 349. Disponivel em:
https://www.academia.edu/271212/A Merry Twinkle in_Stalin s Eye Eric Johnston Hollywood and th
e _Soviet Union. Acesso em: 2 de outubro de 2019.
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mesma formula: somos apresentados a um cenario harmonioso que nos cativa, esse
cenario sofre ameacas de uma forca exterior e, por fim, forcas heroicas tentam defendé-
lo. E uma férmula simples, e os vildes podem ser faciimente substituidos de acordo com
a necessidade da época. Durante as duas guerras mundiais, foi facil para Hollywood
inserir nos filmes os inimigos dos Estados Unidos. Tarzan, Pato Donald e até a novica
rebelde tiveram que lutar contra os nazistas - o divertimento virava propaganda e a
propaganda virava divertimento.%

O fim da Segunda Guerra deu inicio & Guerra Fria, na qual as batalhas entre
capitalismo e socialismo se deram no campo cultural. Além dos conflitos globais, a nova
guerra “era também travada no interior, contra tudo o que pudesse ser visto como
‘antiamericano’ — rotulo pregado a tudo que contivesse um minimo de critica social”.%” O
cinema tinha se tornado um campo perigoso para os artistas da industria, que passaram
a ser observados de perto pelo House Un American Activities Committee (HUAC), que
tinha como uma de suas tarefas a investigacao de radicalismo subversivo em Hollywood.

Entre os potenciais candidatos a presidéncia da MPPDA, Eric Johnston tinha um
diferencial que o destacava: em 1944 Johnston foi chamado pelo presidente Franklin D.
Roosevelt para liderar a delegacdo americana em uma visita a Josef Stalin. A misséo
duraria seis semanas e a pauta era a cooperacao econdmica no pds-guerra entre Estados
Unidos e Unido Soviética. Ou seja, Johnston possuia um conhecimento Unico sobre a
cena econdmica e politica da Unido Soviética, além de ter relacbes amigéveis com
membros do Partido Comunista e com a elite industrial soviética. A proximidade de
Johnston era tamanha que foi preciso reforcar sua imagem de homem capitalista, cristéo

e patriota, para que ndo achassem que ele proprio era comunista.

% FURHAMMAR, L.; ISAKSSON, F. op. cit., p. 52.
97ibid., p. 61.
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Figura 7 - Johnston olhava para Stalin com tanta simpatia que
foi preciso muita manchete para reforcar seu lado capitalista-
cristéo.

Fonte: BLAHOVA, J. op. cit., p. 350.

A presenca dos filmes de Hollywood ndo s6é na Unido Soviética, mas em todo o
Leste Europeu, era o sonho da MPPDA. A regido representava um imenso mercado para
a industria cinematogréfica, e Stalin tinha o poder de autorizar ou ndo a entrada de filmes
americanos na URSS. Johnston “foi necessario para garantir o dominio de Hollywood nos
mercados do Leste Europeu em um tempo no qual estava sendo preparado um confronto
com a industria de cinema Soviética pela Europa, e sentimentos anticomunistas estavam
crescendo na América”.%8

Eric Johnston aceitou o cargo de presidente e, em 1945, se tornou o novo ‘czar’
do cinema, como alguns jornais da época o chamavam — expressao, alias, no minimo
curiosa, considerando o contexto da Guerra Fria. Uma das primeiras medidas de
Johnston foi mudar o nome da companhia, que passou de Motion Picture Producers and
Distributors of America (MPPDA) para Motion Picture Association of America (MPAA).
Em seguida, ele tinha dois problemas imediatos para resolver: o que fazer com o Cédigo
Hays e a questédo dos comunistas em Hollywood.

A HUAC acreditava que os roteiristas de Hollywood faziam parte de uma

associagdo conspiratéria comunista. Dezenove artistas foram chamados para depor ao

%8 No original: “was required to ensure Hollywood’s domination of Eastern European markets at a time in
which it was preparing for a showdown with the Soviet film industry over Europe and anti-communist
sentiments were growing in America”. Minha traducdo. BLAHOVA, J. op. cit., p. 353.
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Comité em Washington D. C., e os dez que se recusaram foram presos por desobediéncia
— eles ficaram conhecidos como ‘the Hollywood ten”. Johnston, que antes havia
argumentado contra a demissdo de supostos comunistas, emitiu a Declaracao Waldorf,
da qual participaram 48 homens da industria cinematografica. O documento afirmava que
nao seriam contratados comunistas nos estudios, e os Hollywood ten seriam dispensados
de seus empregos. Assim, foi instituida a Lista Negra de Hollywood, que assombrou os
profissionais do cinema por toda a década de 1950.

A outra grande questdo era relativa ao Cadigo Hays. A criacdo e popularizacdo da
televisdo no pds-guerra, somada a importacdo de filmes estrangeiros que nao tinham
problema em mostrar cenas de sexo ou de violéncia, geraram uma crise em Hollywood
em relacdo a tematica de seus filmes. A MPAA ndo queria que o Estado interviesse na
questdo da censura dos filmes, o que fazia necessario que as préprias empresas
mantivessem algum tipo de censura. Johnston foi, aos poucos, mudando o que poderia
ser mostrado ou ndo. Ao mesmo tempo em que as cenas de sexo e violéncia comecaram
a ser permitidas, Johnston anunciou que nao haveria mais filmes que mostrassem o lado
sombrio da vida americana, como o diretor John Ford havia feito em “Vinhas da Ira” (John
Ford, 1940).

Johnston também tinha que lidar com golpes sofridos dentro de casa. O star
system havia sofrido um golpe indireto pelo Revenue Act. O ato, baixado em 1941, tinha
como objetivo o financiamento da guerra através de uma absurda elevacao dos impostos.
Para evitar a alta carga tributaria, grandes talentos da industria passaram a evitar longos
contratos (e, consequentemente, os altos salérios, ja que um salario de US$ 200 mil
dolares por ano tornava-se US$ 20 mil dolares apos os descontos). Esse medida fez com
gue alguns profissionais preferissem seguir uma carreira independente, como freelancers
ou abrindo suas préprias empresas.®® Além disso, o governo americano havia movido um
processo antitruste que se alongou por dez anos. Sua conclusao, em 1948, acabava com
o sistema de estudios, proibindo-os de vender pacotes aos exibidores, fixar precos e
forcando-os a renunciar a integracdo com salas exibidoras. De acordo com Pedro

Butcher,

9 SILVA, André de Lima. Jack Valenti: O momento em que as conquistas do cinema brasileiro
incomodaram Hollywood. Monografia. Universidade Federal Fluminense, Niterdi, 2012, p. 52.
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No processo de “desverticalizacdo”, as majors foram obrigadas pela
justica a se desfazer pelo menos dos cinemas mais rentaveis de sua rede
de exibicdo. E apesar de essa deciséo ter de fato oxigenado a situacao
das produtoras e exibidores independentes no mercado americano por
algum tempo, ndo chegou a mudar o quadro de lideranga mercadoldgica
das grandes companhias nas décadas seguintes. Essa resiliéncia foi
possivel, em parte, pela manutencéo da rede de distribuicdo doméstica,
mas, sobretudo, pela existéncia de amplas e sdlidas estruturas de
distribuicdo nos mercados internacionais (que, ndo por acaso, passaram
a ganhar cada vez mais importancia para a base econbmica de
Hollywood).1°°

Dessa forma, a posse de Eric Johnston ocorreu em um momento no qual era
preciso, cada vez mais, garantir o mercado estrangeiro. Ao redor do mundo, contudo,
paises criavam estratégias para conter o avan¢o e dominacéo do cinema americano. No
México, tentavam colocar uma cota de apenas 50% de filmes americanos no mercado;
no Japao, um programa de importacdo limitava em 150 o numero de filmes americanos
no pais; na Alemanha, Franca, Bélgica e Itdlia também faziam restricdes para limitar a
guantia de filmes importados. Para lidar com essa situagéo, foi criado um brago externo
da MPAA, a Motion Picture Export Association (MPEA), para negociar com 0S governos
estrangeiros. Quando a Inglaterra percebeu que estava enviando uma quantia de US$
70 milhdes de lucro para os Estados Unidos porque 80% dos filmes I& exibidos eram
americanos, o governo decidiu colocar uma taxa alfandegaria de 75%. Em resposta, a
MPEA afirmou que os cinemas britanicos poderiam fechar ou exibir os mesmos filmes
americanos por semanas, pois nenhum filme novo entraria no pais. A pressdo da
populacao fez com que a Inglaterra retirasse a taxa.

A MPAA/MPEA néo ficava indiferente a nenhuma tentativa de barrar o produto
americano, sempre negociando para tentar revogar as medidas ou, pelo menos, deixa-
las mais amenas. Em algumas situacdes, o proprio Eric Johnston visitava o pais para
negociar com as autoridades locais. Quando as negocia¢des ndo eram efetivas, medidas
retaliativas poderiam ser aplicadas. O poder da organizacao era tamanho que seu apelido
era “pequeno Departamento de Estado”, e seu escritério em Washington D. C. fica no

guarteirdo em frente a Casa Branca. O préprio Johnston admitiu seus métodos:

100 BUTCHER, P. op. cit., p. 210.
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Nossos filmes ocupam cerca de 60% do tempo de projecdo nos paises
estrangeiros. Se um desses paises tenta nos impor restricées, procuro o
ministro da Fazendo e Ihe mostro, sem ameacas, que simplesmente
nossos filmes mantém abertas mais da metade das salas. Isso
proporciona empregos e, portanto, constitui um apoio consideravel para a
economia do pais, qualquer que seja ele. Lembro também ao ministro da
Fazenda os impostos que estas salas representam. Caso 0 ministro ndo
gqueira entender esses argumentos, ainda posso utilizar outros meios
adequados. (...) Mas se duas ou trés companhias americanas nao
acompanham o mesmo jogo, se aceitam as restricbes impostas por um
governo estrangeiro, meus argumentos perderdo forca junto ao ministro.
E indispensavel formarmos uma frente tnica.'**

Enquanto isso, a década de 1950 representou um momento de mudanca na
industria cinematografica brasileira. Empresas como a Vera Cruz, Maristela e Multifilmes
ja apresentavam problemas financeiros e, junto da Cinédia e da Atlantida, passam a
exigiam uma maior presenca do Estado para atuar em relagdo a excessiva presenca
norte-americana nas salas de exibicdo. No final de 1951, o presidente Getulio Vargas
recebeu no Palacio do Catete um grupo de trabalhadores da industria cinematografica
brasileira. Era dia 5 de novembro, Dia do Cinema Nacional, e eles haviam solicitado uma
audiéncia para pedir que fosse aplicada a lei que obrigava a exibicdo de um filme
brasileiro para cada oito filmes estrangeiros. Vargas prometeu que iria conversar com o
ministro da Justica sobre o assunto e, no dia 19 de novembro, o decreto n° 30.179 foi
assinado. De acordo com Anita Simis, isso mostra que

As propostas do setor produtor visavam apenas resolver os problemas
mais imediatos decorrentes das ambiguidades e falhas da legislacéo e foi
assim que se formulou um novo critério para a prote¢cdo a producdo
nacional, a reserva de mercado proporcional, que aumentava a cota de
tela, mas gerava criticas ainda mais incisivas contra o que diziam ser uma
protecdo que antecede a uma producdo de filmes significativa e de
gualidade.02

No fim do texto, no Artigo 11, havia um ponto polémico, que reforcava de que o

Servigo de Censura ndo permitiria a exibicédo de filmes de atualidades estrangeiras caso

101 HENNEBELLE, Guy. Os cinemas nacionais contra Hollywood. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978. p.
32.
102 SIMIS, Anita. Politica Cultural o audiovisual. Coletanea de trabalhos apresentada a Faculdade de
Ciéncias e Letras da Universidade Estadual Paulista para Concurso de Habilitacdo a Livre Docéncia junto
ao Departamento de Sociologia. Universidade Estadual Paulista, Araraquara, 2010, p. 81.
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nao houvesse o cumprimento do Artigo 38 do Decreto 20.493, de 1946. Esse artigo

afirmava que

Os importadores de filmes cinematograficos dos chamados jornais ou
atualidades e naturais, ficam obrigados a adquirir anualmente no mercado
cinematogréafico nacional para exportacdo, filmes désse género na
propor¢éo de 10% dos metros que importam anualmente.

Paragrafo Unico. Esses filmes serdo examinados previamente pelo
S.C.D.P., que decidira da conveniéncia ou nédo da serem exportados.'

A medida inspirou o governo vizinho de Perdn, que decretou que 0s cinemas argentinos
nao mais iriam exibir noticiarios cinematograficos estrangeiros, ja que a Argentina recebia
noticiarios de diversos paises e ndo era correspondida na mesma forma. No Brasil, o
decreto ndo agradou os exibidores, que alegavam nao haver producao nacional suficiente
para cumprir a cota, enquanto os produtores denunciavam a dificuldade para exibir seus
filmes.

Quem também ndo gostou foi a MPAA. John G. McCarthy, diretor da Divisdo
Internacional da MPAA, anunciou que 0s jornais cinematograficos norte-americanos nao
seriam mais enviados ao Brasil. O que se alegava era que “a qualidade [dos filmes de
atualidades brasileiras] € muito pobre para vender no mercado americano”.1%* A resposta
ndo parava por ai. A portaria brasileira seria combatida pelo Departamento de Estado e
pelas empresas de filmes de atualidades americanos, que acreditavam que o seu produto
era “uma das melhores vias de difusdo do que se faz e do que se sente nos Estados
Unidos™0% g, para eles, tal portaria era vista como uma infracdo da liberdade de imprensa.
Para tentar revogar a portaria, Eric Johnston viria ao Brasil no fim de janeiro de 1952. O
presidente Vargas ndo recuou. Manteve a portaria e ainda acrescentou uma nova
medida, dias depois: cinemas que nao cumprissem a cota de um filme nacional para oito
estrangeiros seriam fechados.

N&o havia a possibilidade de ficar em maus lengdis com o mercado latino. Entre
1947 e 1957 o nimero de ingressos de cinema vendidos nos Estados Unidos caiu quase

pela metade, passando de 90 milhdes para 42 milhdes. A popularizagdo da televisao

103 DECRETO N° 20.493,DE 24 DE JANEIRO DE 1946. Planalto. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/CCIVIL_03/decreto/1930-1949/D20493impressao.htm
104 Variety, 9 de janeiro de 1952, p. 17.
105 SUSPENDERAO de vez os jornais de cinema. Diario Carioca, Rio de Janeiro, 25 de janeiro de 1952,
p. 1.
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estava se mostrando um obstaculo e tanto para a industria, que viu que tinha que
aproveitar enquanto o aparelho ndo chegava em outros paises. Na América Latina, o
aparelho ainda era um bem de luxo, que poucos tinham acesso, o que fez com que a
regido se tornasse ainda mais importante para a MPAA. Ainda em 1951, Johnston avisou
seu assistente administrativo de assuntos estrangeiros, Harry Stone, de que ele seria
preparado para ir a América do Sul. Antes, contudo, havia outra missao, do outro lado do

mundo.

1.5. “UMA BABOSEIRA COMUNISTA”

Em dezembro de 1951, o diretor Frank Capra recebeu uma ligacdo de Turner

Shelton, do Departamento de Estado americano:

— “Frank? Como vocé vai? Espero que esteja bem e que possa tirar um tempo, porque

o Departamento de Estado tem um trabalho muito bom para voc...”

— “Turner, diga ao Departamento e a todos aqueles bastardos de Washington que podem

ir para o inferno. Vocé sabe o que aconteceu comigo?”106

Algumas semanas antes, o diretor havia sido convidado para participar do Projeto
Vista, um projeto top secret do Departamento de Defesa que tinha como objetivo analisar,
caso houvesse uma nova guerra, como a ciéncia faria para que os Estados Unidos
vencessem. Os cientistas eram livres para imaginar as mais malucas estratégias, o céu
era o limite. Capra foi designado para o Comité de Psicologia de Guerra, no qual prop6s

entusiasmadamente um documentario sobre o projeto, com animagdes e graficos.

106 No original: “Frank? Said Turner Shelton in his big hearty voice. “How the hell are you? | hope you're
well and can spare a couple of months’ time because State’s got a real honey of a job for you-” “Turner, you
tell State and all those bastards in Washington they can go to hell. Do you know what’s happened to me?”
Minha traducdo. CAPRA, Frank. The name above the title. New York: The Macmillan Company, 1971. p.
429.
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A resposta a sugestdo de Capra ndo chegou, até que no dia 16 de dezembro,
guando o diretor chegou a sede do projeto, foi barrado na entrada pela seguranca e

encaminhado a sala do Coronel Miller.

— “Sr. Capra, eu sinto muito ter que fazer isso, mas sou for¢gado a retirar seu cartdo de

identificagdo e todos os papéis pertinentes de sua pasta”.10’

Em choque, Capra recebeu do Coronel a cépia de um documento que listava sete
acusacgOes a ele. As acusacdOes eram vagas, e cinco delas se dirigiam néo apenas a
Capra, mas a varios profissionais de Hollywood, ainda assim o papel era suficiente para
retird-lo do evento e, em outras palavras, significava que sua lealdade ao pais estava
sendo questionada.

A situacdo mostrou o nivel de preocupacao e medo do comunismo em que estava
0 governo americano. Anos antes, a exibigao do filme de propaganda nazista “O triunfo
da vontade” (Leni Riefenstahl,1935) deixou muita gente horrorizada e com a triste certeza
de que a Alemanha venceria a guerra. Era preciso enviar uma resposta e, mais
importante, convencer a populagdo americana a ir ao combate. O encarregado foi
justamente Frank Capra, que produziu a série de filmes “Why we fight” (Por que lutamos,
realizados entre 1942 e 1945), poderosa arma na campanha para o alistamento. Além
disso, Capra era o préprio difusor do sonho americano no cinema, tendo feito o classico
“A felicidade nao se compra” (Frank Capra, 1946). Imigrante italiano naturalizado cidadao
dos Estados Unidos em 1920, Francesco Capra era 0 mais americano entre 0s nao
americanos. Em 1939, j4 havia ganhado seu terceiro Oscar de Melhor Direcdo, se
consagrando como um dos diretores mais populares da época. Se ele ndo estava a salvo
de ser acusado de traicdo pelo Estado, ninguém estava.

Frank e sua secretaria, Chester Sticht, passaram os dias seguintes reunindo
documentos que pudessem provar que as acusacgdes eram infundadas e que pudessem
inocenta-lo. O resultado foi um aglomerado de 220 paginas que foi prontamente enviado
a Washington D. C.. No dia em que Turner Shelton ligou, Capra ainda n&o havia recebido

nenhuma resposta, e estava bastante aborrecido.

107 No original: “Mr. Capra, I'm sorry to have to do this, but | am forced to relieve you of your identification
card and all pertinent papers from your briefcase”. Minha traduc¢do. Ibid., p. 427.
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— Frank, ouca. Chester Bowles, nosso embaixador na india, esta
preocupado. Ele acha que h& algo errado com o Festival Internacional de
Cinema que acontecerd em uma semana. Bowles acha que o festival é
algum tipo de baboseira comunista, mas ele ndo sabe qual. E ai que vocé
entra. Bowles pediu por vocé. “Eu quero um homem livre que tome conta
dos nossos interesses. Eu quero Capra. O nome dele é grande aqui, e eu
ouvi que ele é rapido em brigas de rua”.

— Ele também ouviu que o FBI e os militares me taxaram de asqueroso
espido comunista?%®

Em 1952, festivais internacionais de cinema ainda eram uma novidade, existiam
apenas oito no mundo e todos eram realizados na Europa. A india era um pais de terceiro
mundo recém independente da Inglaterra e, em plena Guerra Fria, se tornou palco da
disputa entre Estados Unidos e Unido Soviética. Mas Capra nao foi facil de convencer.
Ele afirmou que nao iria a lugar nenhum até que recebesse desculpas do governo e a
retirada das acusacdes. Dois dias depois, seu pedido foi atendido e ele poderia participar
do Projeto Vista novamente.

No dia 18 de janeiro, Capra se reuniu com o Departamento de Estado,
representado por Turner Shelton e Frank Siscoe. Além do diretor, a delegacdo era
formada com mais dois nomes: Harry Stone, assistente administrativo do departamento
internacional e Floyd E. Brooker, documentarista. O trio recebeu um briefing do

Departamento do Estado com instru¢des sobre o que deveriam fazer:
— “Just play it by ear, Frank, and report to Ambassador Bowles.°

O grupo também levaria filmes da MPAA para serem exibidos no Festival, como “O maior
espetaculo da Terra” (Cecil B. DeMille, 1952) e “Um americano em Paris” (Vicente
Minnelli, 1951).

No dia 25 de janeiro o grupo aterrissou em Mumbai. A abertura do Festival tinha
sido na noite anterior, mas um atraso no voo fez com que eles perdessem a cerimonia.

Chegando Ia, entretanto, a delegacdo americana ndo encontrou a conspiragdo comunista

108 No original: “Frank, listen. Chester Bowles, our Ambassador to India is worried. He thinks he smells a
rat in the International Film Festival the motion-picture Indians are holding in a week. Bowles thinks the
Festival is a Communist shenanigan of some kind, but he doesn’t know what. Here’s where you come in.
Bowles has asked for you. ‘| want a free-wheeling guy to take care o four interest on his own. | want Capra.
His name is big here, and I've heard he’s quick on his feet in an alley fight.”” “Has he also heard the FBI and
the military have branded me a lousy Communist spy?”. Minha traducao. Ibid., p. 429.
109 jbid., p. 430.
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gue esperava. Capra tentou entrar em contato com o embaixador Bowles, mas ele estava
em uma viagem ao Nepal, o que dificultava um esclarecimento maior sobre a situacao.
Quando perguntou sobre a conspiracdo a um consul americano e a um funcionario da
United States Information Agency (USIA) que estavam na india, eles sabiam tanto quanto

0s recém-chegados:
— “Quando vocé descobrir, conte pra gente”.110

Foi apenas no terceiro dia que as coisas ficaram mais claras. Frank Capra jantou
com Baburao Patel, editor da revista Filmindia e famoso por ser barulhento, irritante e
extremamente anticomunista. Durante o jantar, Patel fez um comentario que deixou
Capra alerta: ele acreditava que o Festival fazia parte de um plano organizado pelos
comunistas que trabalhavam na industria cinematogréafica indiana. O objetivo seria
permitir a entrada de dezenas de filmes soviéticos e chineses, que haviam sido
censurados previamente por serem ‘politicos demais’. Para Patel, o Festival ndo passava
de um cavalo de Tréia, e era isso que Capra, Stone e o resto da delegacédo estavam em

busca. Curiosamente, Patel elogiava os comunistas em sua revista:
— “Para eles ndo atirarem em mim quando dominarem tudo”.*'!

No dia seguinte, Capra alertou M. Bhavnani, responsavel pelo Festival: se
houvesse algum discurso a favor do comunismo, ele e a delegacado americana deixariam
imediatamente o pais levando consigo os filmes de Hollywood, além de convocarem uma
conferéncia de imprensa para explicar os motivos da saida do Festival. Além disso, ele
nao iria participar de nenhum simpdsio ou encontro onde estivessem delegados da
cortina de ferro. Caso alguém quisesse falar com ele, teria que ser apenas com ele, em
particular. Ao longo dos dias, ndo houve nenhuma manifestacdo ou motivo para que
Capra, Stone e companhia fossem embora, mas isso ndo impediu o diretor de continuar

com seus protestos. O grupo americano nao abaixava a guarda.

110 No original: “When you find out, tell us”. Minha tradugao. Ibid., p. 431.
111 No original: “So they won’t shoot me when they take over”. Minha traducéo. Idem.
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Figura 8 - Harry Stone (canto esquerdo, ao fundo) vigia os “vermelhos” enquanto Frank Capra
discursa ao microfone.

Fonte: CAPRA, F. op. cit., p. 438.

O resto do Festival se baseou em uma grande competigdo contra os ‘vermelhos’.
Capra se deliciava com pequenas coisas, como por exemplo, o dia em que ele ganhou
um buqué de flores trés vezes maior do que o dos chineses, que o olharam com desprezo.
Os americanos notaram que 0s soviéticos estavam em peso com a maior delegacéo do
Festival, composta por treze membros, e os chineses com dez. Era preciso, portanto,
aumentar a delegacdo americana, acrescentando mais peso e influéncia. O
Departamento de Estado recebeu o pedido de Capra e ordenou a interrupcédo das
gravagoes de “The Jungle” (William Berke,1952) para que o elenco pudesse ir a india
representar os EUA no Festival. No dia 9 de fevereiro, os atores Cesar Romero, Marie
Windsor, Rod Cameron, o diretor William Berke e o produtor Ellis Dungan aterrissaram
no pais.

Apos o inicio em Mumbai, o Festival e seus convidados seguiram para Nova Delhi.
No sabado, 16 de fevereiro, estava planejada uma visita ao memorial de Mahatma
Gandhi, no Raj Ghat. A coroa de flores que a delegacdo americana havia encomendado
chegou menor do que eles esperavam, € 0 mesmo ocorreu com as outras delegacdes
ocidentais. “Nenhuma flor em Delhi, me falaram. Os vermelhos compraram tudo. Ho ho.
Eles querem brincar”, 112 escreveu Capra em seu diario. Era inaceitavel que os

comunistas chamassem mais atencdo, e o diretor tinha certeza de que eles teriam

112 “Not a flower in Delhi, I'm told. Reds bought them all up. Ho, ho. They wanna play games”. Minha
traducao. Ibid. p. 434.
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montanhas de flores. Capra e Stone ficaram com a cabeca latejando em busca de uma
maneira de superar 0S comunistas, até que Stone sugeriu que levassem criancas
indianas bonitinhas junto com eles.

Capra ficou maravilhado. Alguns dias antes, ele havia conhecido Davidas Gandhi,
filho de Mahatma Gandhi. Davidas era editor da revista Hindustani Times, para onde
Capra e Stone correram logo em seguida. O editor ficou surpreso com o pedido, e ligou
para a esposa para confirmar. Ela autorizou, e a delegagdo americana levaria dois dos
quinze netos do proprio Gandhi. Capra alertou jornais, posicionou cameras
estrategicamente e, as quatro da tarde, um menino de sete anos e uma menina de doze
sairam de uma limosine levando cestas com pétalas de rosas. Capra nao acreditava na
sorte que tinha tido. Escreveu em seu diario: “This should kill the reds. (It did).”*** No dia
seguinte, o diretor se encontrou com o embaixador Bowles, que havia retornado do Nepal.
Ainda cansado da viagem, afirmou que estava satisfeito com o relatorio de Capra.

As proporcdes do Festival impressionavam a delegacdo a cada dia. ApGs a
chegada a Nova Delhi, houve uma visita ao palacio do presidente da india. Duas mil
pessoas se reuniram la, em um grande saldo aberto, e Frank Capra ficou com medo de
gue algum acidente ocorresse por conta do grande numero de pombos voando pelo
recinto. Foi a primeira vez que artistas de cinema visitaram o palacio. Na tarde seguinte,
haveria uma parada de estrelas no Sports Stadium. Cinquenta mil pessoas
compareceram para assistir os artistas indianos desfilarem em jipes. Harry Stone se virou

para Capra e falou:
— Vamos colocar nossas estrelas nos jipes também!

Assim, Cesar Romero, Marie Windsor e Rod Cameron subiram e desfilaram junto com as
estrelas indianas, causando a furia dos soviéticos, que nao tinham nenhum artista na
parada. Apos o desfile, Stone e Capra organizaram um jantar para 60 convidados no
luxuoso Hotel Maidens. Para Capra, esse jantar foi a maior conquista do grupo, pois eles
conseguiram reunir politicos e artistas do cinema e fazer com que eles se conhecessem

e interagissem pela primeira vez. Apos o jantar, alguns oficiais do governo falaram a

113 |bid., p. 435.
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Capra que ele tinha feito um grande servico pela india. Mais uma vitéria dos Estados
Unidos.

Anos depois, Harry Stone comentaria que ir ao Festival nao foi tarefa das mais
faceis, pela acirrada competicAo com 0s comunistas russos e chineses, muito em
evidéncia no Festival. Mesmo com as dificuldades da misséo, Harry era apreciador de
uma boa festa e se divertiu muito nos eventos do Festival, além de ter criado uma
amizade duradoura com Frank Capra.

Ao término do evento, Harry permaneceu no pais com a finalidade de solucionar
problemas do cinema americano junto as autoridades locais. Além da india, fez negocios
por toda a regido, incluindo paises como Afeganistdo e Paquistdo. A tensdo por conta
das disputas culturais da Guerra Fria era constante. Eric Johnston contou a Harry que os
russos estavam enviando seus filmes de avido, diretamente de Moscou para o
Afeganistdo, enquanto os filmes americanos ndo conseguiam chegar por conta de
problemas cambiais e de transporte. Para resolver a questdo, Harry fez uma viagem
inesquecivel percorrendo a estrada de Khyber, que liga a india ao Afeganistéo.

Em Cabul, Harry vendeu cinquenta filmes americanos, pagaveis em ddlar,
mediante entrega aérea, tendo como base intermediaria a cidade de Mumbai. Do ponto
de vista comercial, a viagem havia sido um sucesso, contudo, do ponto de vista turistico
havia quase sido a ultima de sua vida, ja que o jipe em que viajava em uma montanha da

india perdeu o freio, fazendo-o encarar a morte de perto.14

1.6. MPAA’S STONE TO RIO

Para se manter no topo, a Motion Picture sabia que tinha que constantemente
rever suas estratégias comerciais, tanto nos Estados Unidos como no resto do globo.
Para reforcar sua presenca — e controle — no resto do mundo, foi organizado um plano
de 5 pontos para aumentar a eficiéncia de seu Departamento Internacional. O quarto

ponto era o seguinte:

114 NETO, Silva. Americanos ombro a ombro com o Brasil. Manchete, Rio de Janeiro, n. 403, 9 de janeiro
de 1960, p. 20.
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4. Enquanto ndo ha mudancas imediatas de pessoas, a MPAA esta ciente
da crescente importancia de ambos os mercados Latino-Americano e
Oriente, que ainda tém um potencial de crescimento. E provavel que o
campo de forca da MPAA nessas regides se fortaleca com o passar do
tempo. O primeiro passo nessa dire¢ao foi feito recentemente quando
Harry Stone foi designado como representante permanente da MPAA no
Brasil, trabalhando em conjunto com Joaquin Rickard.!®

Vemos aqui que a vinda de Harry era parte de um plano bem estruturado de aumento de
exploracéo, manutencédo de poder e controle. A regido da América Latina ja contava com
a presenca de funcionarios da MPAA, como Joaquin Rickard e Robert Corkery, que
vinham ao Brasil com frequéncia para tratar dos mais diversos assuntos. Eric Johnston,
contudo, viu a necessidade de alocar um representante na capital do Brasil, e assim o
fez. Em janeiro de 1953, a revista de cinema Variety anunciou: See Harry Stone as a rep
in Brazil for MPAA:

A Motion Picture Association of America pretende expandir sua equipe
estrangeira através da adicdo de um representante residente no Brasil.
Harry Stone, assistente administrativo da divisdo internacional da MPAA,
€ a proposta entendida para o cargo. Robert Corkery, chefe da divisdo
latino-americana no Departamento Internacional da MPAA, retornou na
Gltima quinta (15) de uma viagem de 3 dias ao México relacionada a
ameacada cota de 50% de tempo de exibicdo. A adicdo de outro
representante da MPAA em seu territorio ndo procura mudar o status de
Joaquim Rickard, homem do campo da MPAA na América Latina, de
acordo com Corkery.

Com a situagdo na Argentina ainda estatica e as distribuidoras
americanas incapazes de fazer com que seus filmes passem pela censura
board. O Brasil desponta mais importante do que nunca como mercado
latino-americano. A situagéo la tem melhorado consideravelmente com a
ordem do governo para recolocar os filmes na lista de importacdes
essenciais.

A assinatura do presidente Getulio Vargas para a lei que estabelece um
“livre mercado” no cambio paralelo as taxas “oficiais” é esperada afetar

115 4, While no immediate personel changes are in the offing, the MPAA is aware of the growing importance
of both the Latin American and the Far Eartern markets, which still hold an expansion potential. It’s likely
that the MPAA field force in these areas will be strengthened as time goes by. First move in that direction
was made recently when Harry Stone was assigned as permanent MPAA rep in Brazil, working in
conjunction with Joaquin Rickard. Minha traducdo. MPAA Works Out 5-Point Program To Increase Foreign
Dept. Efficiency. Variety, 28 de janeiro de 1953, p. 16.

71



favoravelmente os distribuidores dos Estados Unidos, particularmente se
o Brasil concluir as negociacdes para um empréstimo de délares.

Enquanto as distribuidoras americanas aguardam o descongelamento de
tudo ou pelo menos uma boa parte dos $8,000,000 délares congelados
no Brasil, eles tém pouca esperanca de remessas gratis daquele pais,
mesmo sob regulacdes liberadas.t®

A noticia cita dados referentes as relages entre Estados Unidos e Brasil na época,
além de mencionar alguns problemas que estavam ocorrendo pela América Latina. No
México, a cota de 50% de exibicdo de filmes norte-americanos estava ameacada,
enquanto na Argentina os filmes americanos nédo estavam entrando no pais e US$ 2
milhdes de lucro de distribuidoras estavam congelados. Em dezembro haviam garantido
a Johnston que Buenos Aires iria importar 20 filmes americanos por més, mas 0s
distribuidores ndo ouviram mais nada apos isso. Em nota ao jornal Variety, a MPAA
contou que o ministro de relagbes exteriores estava doente, 0 que atrasava 0 processo,
e que o governo de Perén ndo era do tipo que honrava promessas em qualquer
circunstancia.!’

O Brasil passava por um momento no qual tentava equilibrar o nacionalismo de
Getulio Vargas com a interferéncia americana. Antbnio Pedro Tota destaca como o
processo de americanizacdo do Brasil, que teve inicio na década de 1940, era
paradoxal.’*® O liberalismo, uma das bases do americanismo, ndo fazia parte do governo
Vargas, que prezava pelo controle do Estado na economia. Nesse momento, contudo, 0

nacionalismo do presidente teve que ceder as pressdes do capital estrangeiro.

116 No original: “Motion Picture Assn. of America plans to expand its foreign staff by the addition of a resident
representative in Brazil. Harry Stone, administrative assistant to the MPAA’s international Division, is
understood slated for the post. Robert Corkery, head of the Latin American Division in the MPAA foreign
department, returned last Thursday (15) from a three-day trip to Mexico in connection with the threatened
50% playing time quota there. Addition of another MPAA rep in his territory is not expected to change the
status of Joaquim Rickard, MPAA field man in Latin America, according to Corkery. With the situation in
Argentina still static and U.S. distribs unable to get their pix through the censorship board, Brazil looms
more important than ever as the Latin American Market. Situation there has eased considerably with the
government’s order returning films to the essential imports list. Signing by President Getulio Vargas of the
law establishing a “free Market” in foreign Exchange parallel to the fixed “official” rates is expected to affect
favorably U.S. distribs, particularly if Brazil concludes negotiations for a dolar loan. While the American
distribs look to the unfreezing of all or at least a good part of the $8,000,000 frozen in Brazil, they have little
hope of free remittances from that country, even under liberalized regulations”. Minha traducdo. See Harry
Stone as a rep in Brazil for MPAA. Variety. Janeiro de 1953.
117 Variety, 24 de dezembro de 1952, p. 3.
118 TOTA, A. P. op. cit., 2000, p. 16.
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O Programa Ponto IV, por exemplo, foi um compromisso de ajuda ndo militar aos
paises subdesenvolvidos. Seu inicio foi antes mesmo da vitoria democratica de Vargas,
em 1948, e o nome do programa foi originado do quarto ponto de um discurso do

presidente Truman:

Declaro ser politica dos Estados Unidos ajudar os esfor¢cos dos povos das
areas economicamente subdesenvolvidas a melhorar suas condicfes de
trabalho e de vida, mediante o encorajamento da troca de conhecimento
técnico e habilidades e o ritmo de investimento de capital em paises que
propiciarem condigbes sob as quais a assisténcia técnica e de capitais
possa efetiva e construtivamente contribuir para elevar os padrées de
vida, criando novas fontes de salde, ampliando a produtividade e
expandindo o poder aquisitivo. 1

Eric Johnston era conselheiro do programa e suas visitas ao Brasil eram ora como
representante do programa, ora como presidente da MPAA. Outro item foi a Comissao
Mista Brasil-Estados Unidos para o Desenvolvimento Econdmico, organizada em 1950,
no fim do governo de Gaspar Dutra. Da parte dos Estados Unidos veio a promessa de
concessao de crédito - o empréstimo citado na noticia — de US$ 250 milhdes pelo BIRD
(Banco Interamericano de Reconstrugdo e Desenvolvimento) e, em troca, exigiam “uma
definicdo mais aguerrida do governo brasileiro sobre sua participacéo no esfor¢o politico-
militar norte-americano na Guerra Fria”.'?% Vargas e Horacio Lafer, seu ministro da
Fazenda, pediram o dobro, conseguindo um aumento de “apenas” US$ 50 milhdes. As
produtoras americanas acreditavam que, uma vez que o empréstimo fosse realizado, o

lucro de US$8 milhdes seria descongelado e enviado ao pais.

*k%k

No dia 13 de fevereiro de 1953, o Correio Paulistano anunciou o congelamento
dos precos dos ingressos de cinema pela Comisséo Federal de Abastecimento e Pregcos
(COFAP). O valor havia sido fixado em 10 cruzeiros até 29 de dezembro do mesmo ano.

De acordo com a noticia, a medida visava resolver os problemas de tabelamento de

119 MENDONGCA, Sonia Regina. Ensino agricola e influéncia norte-americana no Brasil (1945-1961).
Tempo. 2010, vol. 15, n. 29, pp. 139-165. p. 140.
120 DALIO, Danilo José; MIYAMOTO, Shiguenoli. O governo Vargas e a Comissdo Mista Brasil-Estados
Unidos. Ideias, v. 1, n. 2, pp. 151-181, dez. 2010. p. 152.
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precos nos cinemas da capital — assunto que sera retomado mais para frente. Logo acima
havia uma outra noticia ligada a area cinematografica: artistas americanos viriam para o
carnaval do Rio de Janeiro. Broderick Crawford, Cesar Romero, Arleen Whelan e Marie
Windsor chegariam no dia seguinte, acompanhados por Stanley Richardson, presidente
da Comissao Coordenadora de Hollywood, e Harry Stone, descrito como representante
de Eric Johnston. Era a primeira vez que seu home aparecia nos jornais brasileiros.

A manha estava especialmente quente quando o Clipper Super-6 da PanAm
aterrissou no Aeroporto do Galedo. Uma animada legido de fas aguardava o grupo, além
de algumas dezenas de fotdgrafos e reporteres. As estrelas ficariam hospedadas no hotel
Quitandinha, em Petrépolis, a convite do governador do estado do Rio, Ernani do Amaral
Peixoto — genro de Getulio Vargas -, e da Companhia Fluminense de Turismo e Hotéis.'?!
Além de aproveitar o carnaval, o grupo vinha para inaugurar a V Exposi¢cado de Flores e
Frutos, que, segundo o jornal O Fluminense, despertava grande interesse tanto no Brasil
guanto no estrangeiro.'?> O Baile do Municipal, contudo, deve ter entretido mais os
visitantes. Enquanto Marie Windsor tentava cantar “Catchaga € aqua”, incapaz de se
lembrar do resto da musica, Crawford, que era “alegre mas nao afinado”,*>® ndo se deixou
intimidar e acordou no dia seguinte mais rouco do que nunca, afirmando: “Todo o mundo
parecia meio maluco; mas estava muito bom!”.124

A primeira missdo em territdrio brasileiro deve ter empolgado Stone, que
certamente gostou da possibilidade de morar em uma cidade que vive o carnaval como
o Rio de Janeiro. Sua mudanca oficial para o capital do Brasil ocorreu em 24 de marco
de 1953. No dia 20, o presidente Eric Johnston havia feito o andncio oficial, divulgado
pela revista Variety:

MPAA’ Stone to Rio:
Harry Stone da diviséo internacional da Motion Picture Assn. of America

foi indicado a um posto no Rio de Janeiro, anunciou o presidente da MPAA
Eric Johnston na ultima sexta (20) em NY. Stone, que partiu para o Rio

121 ARTISTAS americanos vém ao Brasil. Correio Paulistano, Sdo Paulo, 13 de fevereiro de 1953, p. 12.
122 ENTUSIASMADOS com o carnaval os artistas de Hollywood. O Fluminense, 15 de fevereiro de 1953.
p. 1.
123 |dem.
124 AS ESTRELAS descobrem o carnaval. Cinelandia, Rio de Janeiro, 1953, n. 13, p. 62.
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ontem (terca), entrou para o departamento em 1949. Ele representou a
MPAA no festival de cinema na india no ano passado.?®

O avido aterrissou no Galedo no dia 25 de marco de 1953. No dia 6 de abril, Harry
entregou o requerimento de registro permanente no Brasil (Anexo 1). Como profissao, ele
preencheu “comércio”, empregado na Associagao Brasileira Cinematografica, localizada
no Edificio Brasilia, em plena Cinelandia. Foi nesse prédio que Stone teve seu primeiro
escritorio, com vista para o mar. O Edificio Brasilia ficava na esquina da avenida Rio
Branco com a avenida Presidente Wilson (em referéncia ao presidente americano
Woodrow Wilson), no quarteirdo ao lado de onde era o prédio da Embaixada dos Estados
Unidos. Ele havia sido inaugurado naquele ano, no dia 25 de abril, na presenca de Getulio
Vargas e Herschel Johnson, embaixador americano, e era fruto de necessidades do poés-
guerra, que exigiram mais escritérios no exterior. Com 13 andares, o prédio levou trés
anos para ser construido e era avaliado em cinco milhdes de délares.*?® O endereco
residencial fornecido no documento era ainda o de um hotel, o charmoso Atlantico Praia
Hotel. Localizado na Av. Atlantica, 1456, na orla da praia, o hotel 4 estrelas foi sua
primeira casa no pais. Admirando sua vista para a praia de Copacabana, Harry, com

apenas 28 anos, iniciava sua vida no Brasil.

Figura 9 - Matéria da revista Variety anuncia a
vinda de Harry.

[ MPAA’s Stone to_ Rie

Harry Stone of the Motion Ple- |
ture Assn. of America’s interna- |
tional divislon, has been .assigned
to a post in Rio de Janeiro, MPAA
prexy Erle Johnston announced
last Friday (20) in N, Y. '

Stone, who left for' Rlo yester-
day (Tues.), joined the department
in 1949. He repped MPAA at the
film festival in India last year.

Fonte: MPAA’s Stone to Rio. Variety, Pictures, 25
de marc¢o de 1953, p. 4.

125 MPAA’ Stone to Rio. Variety, Pictures, 25 de marco de 1953, p. 4.
126 INAUGURACAO da nova Embaixada dos EE. UU. Ultima Hora, Rio de Janeiro, 25 de abril de 1953, p.
4.
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CAPITULO 2. O “EMBAIXADOR DE HOLLYWOOD”

2.1. O NOVO EMBAIXADOR

No final de marco de 1954, aquele jovem americano recém-chegado ao
Rio subiu as escadarias imponentes do Palacio do Catete, seguido
apenas de sua intérprete. Tinha um encontro marcado com o novo chefe
do governo brasileiro, o antigo ditador revolucionario Getulio Vargas,
desta vez eleito democraticamente nas urnas de 1950. O moc¢o ianque,
com apenas 28 anos, trazia de Washington uma importante misséo e ndo
admitia falhar. Seu coracdo batia apressadamente, as maos estavam
frias, mas sabia controlar-se e aparentar absoluta naturalidade.*?

O trecho acima é a reproducdo do que seria o primeiro paragrafo da biografia de
Harry Stone, que estava sendo escrita pelo jornalista José Alberto Gueiros.
Primeiramente, vemos uma imprecisdo da memoria de Stone: ele chegou ao Brasil um
ano antes, em marco de 1953. Sua missdo era algo que tirava o sono de funcionarios da
MPAA h& meses: descongelar o lucro de US$ 8 milhdes de ddlares. Décadas depois, em
1989, Harry contou nos anos 50 havia severas restricdes monetarias, e ele “teria que
convencer os governos de que nao tinhamos dificuldade em ser pagos”.1?® Segundo
Sean Spencer, Harry obteve sucesso em sua empreitada e ficou muito famoso na
companhia por ter conseguido enviar o lucro que estava parado no Brasil. Nado sabemos
detalhes da negociacdo, mas sabemos que, quando viu o presidente, Harry sequer

precisou de uma apresentacio. Pensou:
— “lh, esse ai é que manda”.1?°

A primeira pessoa que conheceu no Brasil, inclusive, foi a filha de Getulio e Darcy

Vargas, Alzira Vargas do Amaral Peixoto. Harry tinha um amigo em comum e trouxe uma

127 TAVARES, Mariza. Historia de Harry. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 14 de outubro de
1997, p. 1.
128 ESCOBAR, Pepe. Harry, o diabo na terra do sol. Estado de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 10 de dezembro de
1989, Caderno 2, p. d4.
129 BARROS, André Luiz. Cinema, poder e glamour. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, Caderno B, 25 de
abril de 1996, p. 1.
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carta de apresentacao a Alzira, que foi a responsavel por seu debut na sociedade carioca.
Além disso, Harry também conhecia o playboy Jorge Guinle, que tinha os Estados Unidos
quase como uma segunda casa. Considerado ‘embaixador honorario’ do Brasil em
Hollywood, Guinle era uma figura que adorava frequentar os estudios de cinema e,
principalmente, suas festas e eventos.

Os membros da elite carioca da época foram descritos e divididos pelo cronista
José Mauro Gongalves de acordo com o que faziam, de onde vinham e quais lugares
frequentavam. O grupo “café-society” havia sido formado nos tempos do Cassino da
Urca. Inaugurado em 1933, o Cassino levou trés anos de trabalho do cendgrafo Luiz de
Barros para se tornar o centro do glamour e da alta sociedade, tendo recebido astros
como Carmen Miranda e Walt Disney. ApoOs a proibicdo de jogos de azar em 1946, o
publico passou a frequentar casas noturnas como a Boate Vogue, a mais elegante do
Brasil. Os “café-society” gostavam de cocktails, jantares em mesinhas separadas e
preferiam whisky a champanhe. O grupo reunia banqueiros, industriais, fazendeiros e
playboys. Entre seus membros estavam Jorge Guinle, Alvaro Catdo, Vicente Galliez,
Horéacio Klabin, Otacilio Gualberto de Oliveira, Jodo Saavedra, Theodoro Eduardo
Duvivier, Fernando Delamare e Carlos Eduardo “Didu” de Sousa Campos, uma das
pessoas que Harry mais conviveu no inicio.

Nas primeiras semanas, Guinle apresentou Harry aos seus amigos da cena
carioca. Um deles foi Joaquim Monteiro de Carvalho, mais conhecido como Baby
Monteiro de Carvalho, outro playboy e grande amigo. Baby era um dos responsaveis pela
vinda da Volkswagen ao Brasil durante o governo JK, e foi um dos primeiros a dirigir um
fusca brasileiro. Sua mansédo em Santa Teresa era considerada uma das mais belas do
mundo. J& a casa de Hubert Charles Bob Winans e Nana Winans, no Largo do Boticério,
era conhecida por ser parada obrigatoria aos estrangeiros que visitavam o Rio.

Dessa forma, com ajuda de apresentacdes e indicagdes, Harry logo comegou a
ser convidado para passar tardes de sol no Jockey, festas em Embaixadas e aos
principais eventos da noite carioca, como o Miss Elegante Bangu e o Glamour Girl,
concurso que escolhia a mais glamorosa entre as debutantes dos clubes do Rio. Em

1954, Harry ja era parte integrante do juri, naguele ano presidido pelo ministro Candido
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Lobo, ao lado de nomes como Conde Larisch, Carlos Eduardo Souza Campos, Jorge
Guinle e Alvaro Cat&0.13°
Com 1,80m, cabelo ruivo e cara sardenta, Harry se destacava facilmente na
multiddo. Em sua primeira entrevista publicada, Harry foi definido pela jornalista como o
“protétipo do yankee™
Pratico, simpatico, comedido, amavel, sem grande profundezas
espirituais, além da sua religido - éle é metodista -; ndo € literato, ndo tem
predilecdo por poetas, nem escritores. Vive, trabalho, é correto em tudo,
gosta das mocas (morenas) e bonitas, é “blaguer” (bem a americana),
volotu em lke duas vézes, adora o Rio, acha o “sense of humour” do

brasileiro estupendo e ndo conhece coisa melhor que o carnaval
carioca.’®

Nessa rapida descri¢do, ja conseguimos aprender muito sobre Stone: um homem que
vive para seu trabalho, ndo é um intelectual, ndo liga muito para os livros — apenas para
0 cinema, cujo género preferido era a comédia. Outro traco citado é que votou duas vezes
em Dwight “Ike” Eisenhower, assim como votaria em outros politicos do partido
Republicano ao longo de sua vida. Nas urnas, Harry era red, assim como seu estado, da
Indiana.

O americano, de fato, era falante, ou blagger, como a jornalista o descreveu, tanto
que é dificil encontrar uma fotografia de Harry Stone com a boca fechada. Provavelmente
essa caracteristica facilitou sua adaptacdo ao novo ambiente. O pouco portugués que
sabia, tinha aprendido em seus tempos de guerra, afirmando que chegou ao Brasil
sabendo apenas o “Tico-Tico no Fuba”. Mas isso ndo o desmotivou nem o impediu de se
enturmar rapidamente:

Por mais comunicavel que uma pessoa seja, sempre lhe é dificil fazer
amizades e adaptar-se a um ndévo ambiente. Para solucionar ésse tipo de
problema, decidi valer-me de uma Unica arma: a sinceridade. Hoje estou
convencido de que esta € uma das mais poderosas armas de que o
homem dispde. Depois da minha primeira semana de permanéncia no
Brasil, firmei um principio: por mais que eu quebrasse a lingua, por mais
erros que cometesse, eu falaria somente portugués.**

130 “GLAMOUR-Girl” de 1954. A vida doméstica, ano xxxv, n. 441, 1954, p. 38.
131 POLITIS, Pomona. Harry (Joe) Stone, Que Adora o Brasil, as Morenas e o Carnaval, Aprendeu a Gostar
dos Brasileiros a Italia, Com “Tico-Tico no Fuba”. Ultima Hora, Rio de Janeiro, ano VI, n. 1.985, 14 de
dezembro de 1956, Tabloide, p. 2.
132 HARRY Stone. Brasileiro Made in USA. Manchete, Rio de Janeiro, 13 de julho de 1963. pp. 28-29.
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A determinacdo de Harry ndo era apenas para aprender a nova lingua, mas
também nossos costumes e peculiaridades. Nos primeiros seis meses no pais, Harry
perdeu muito tempo sentado em seu escritério, olhando para o telefone, no aguardo de
pessoas que ele havia conhecido e haviam dito:

— Um dia desses eu te telefono!

“S6 mais tarde vim a compreender que tal expressao correspondia a um amavel ‘até
logo™.13% Da mesma maneira, o estrangeiro ficava intrigado sempre que ouvia o velho
“aparega la em casa”. Achou estranho um povo com o hébito de aparecer de surpresa na
casa dos outros, sem ser convidado, mas ouviu a expressao tantas vezes que comecou
a “aparecer”, ja que queria “estar de acérdo com os usos e costumes locais”.*3* Esse tipo
de coisa causava um transtorno para Harry, mas, com o tempo, 0 americano passou a
compreender alguns habitos brasileiros:
Hoje sei — continua Harry — que o “apareca la em casa” € uma simples
saudacéo de despedida insuscetivel de ser tomada ao pé da letra por um
americano pragmatico; sem dotes interpretativos do espirito da
linguagem. O “apareca la em casa” s6 funciona quando a éle se segue
um telefonema ou um cartéo de convite. Por falta de conhecimento destas
sutilezas, perde muito tempo e se aborrece com freqiiéncia o estrangeiro

no Brasil. Culpa exclusiva da sua falta de interésse pelos menos e modos
de fazer as coisas no Pais.*®

Da mesma forma, Stone se surpreendia com as visitas inesperadas em seu
escritério. O americano lamentava que, muitas vezes, ndo conseguia dar atencao ao
convidado surpresa por estar tratando de assuntos urgentes. ' Por outro lado, se
surpreendeu positivamente com outras “peculiaridades” brasileiras. Em 1954, o marechal
Eurico Dutra almogava com o senador Gilberto Marinho no luxuoso restaurante Bife de
Ouro, localizado no Hotel Copacabana Palace, ao lado da piscina. De repente, o maitre,
mais euférico do que o normal, ordenou que 0s gargons preparassem uma mesa. O

deputado Edilberto Ribeiro de Castro havia convidado um grupo de senadores e

133 |dem.
134 GUEIROS, José Alberto. A instituicdo Harry Stone. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 25 de novembro de 1961,
p. 30.
135 idem.
136 MAURO, José. Na hora H. Ultima hora, Rio de Janeiro, 9 de outubro de 1961, p. 3.
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deputados para almocar, e um convidado surpresa resolveu comparecer: o presidente
Café Filho. O presidente cumprimentou Dutra e Marinho, convidando-os a sua mesa. Ao
ver o chefe da nacgéo chegar de surpresa no restaurante, Harry Stone, que almogava com
Jorge Guinle naquele momento, se surpreendeu:

— “Fantastico! O Brasil é, realmente, um pais democratico. Nos Estados Unidos, eu nao
sei se o presidente da Republica participaria de um almoco, em restaurante publico, como

um simples homem do povo”.137

*k%k

Chegando ao Brasil, Harry Stone assumiu o cargo de presidente da Associagao
Brasileira Cinematografica, o que solidificou a ideia de que a ABC era, praticamente, uma
filial da Motion Picture Association of America no Brasil. O novo embaixador deu
continuidade ao trabalho de seus antecessores, enviando longos memoriais e
estruturando maneiras e argumentos para que as empresas estrangeiras se
mantivessem no topo. Jorge Peregrino, que entrou para a filial brasileira da Paramount
Pictures nos anos 80, conta que “A MPAA tinha um conselho composto por todos os
membros gerentes gerais das empresas americanas aqui no Brasil, que se reunia com o
Harry semanalmente ou mensalmente para ver o que estava atrapalhando politicamente
a atuacao dessas empresas aqui’. Peregrino conta que Harry chegava com uma pasta
de recortes de jornais em toda reunido, pronto para discutir os problemas do momento.
Sean Spencer complementa, contando que “os advogados da MPAA criavam as
documentacdes e a ABC apresentava essa documentacgao publicamente e formalmente,
mas na hora de negociar era Harry”.

Peregrino aponta uma caracteristica essencial para entendermos Stone: ele ndo
entendia nada sobre a técnica do cinema. Era apenas um homem que gostava de filmes
e tinha uma habilidade diplomética altissima. Como Jorge define, ele era um facilitador,
um ‘abre portas’, e sempre que alguém dos estudios queria se encontrar com algum
presidente ou ministro, ele os colocava frente a frente. Sua habilidade era tdo grande que
ele convencia a todos que controlava a industria do cinema americano no Brasil, quando,

na verdade, ele era apenas um subordinado dos grandes estudios.

137 O Globo, Rio de Janeiro, 23 de dezembro de 1954, Matutina, Geral, p. 1.
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O presidente Franklin Delano Roosevelt acreditava que uma ‘diplomacia pessoal’
funcionava mais do que os caminhos tortuosos do Departamento de Estado.3® Harry
Stone certamente compartilhava desse pensamento, uma vez que construiu uma bela
rede de contatos no Brasil, o que facilitava muito na hora de agir: “Ele pressiona todo
mundo. Tem o melhor caderninho de telefones do Brasil e fala direto com os altos
escaldes do governo para conseguir o que quer”,'d revelou uma produtora de cinema
brasileiro que ndo quis se identificar para a revista Domingo.

Com um salario de 200 mil cruzeiros por més,4° Harry também organizava
sessOes de cinema e trazia artistas de Hollywood a cidade. Quando questionado sobre
0s objetivos da Motion Picture Association of America em uma de suas primeiras
entrevistas no Brasil, Harry detalhou o funcionamento da companhia:

Nossa companhia foi elaborada com o fim de elevar ao maximo a inddstria
americana de filmes. Apesar de constituirmos uma organizacdo da qual
tomam parte as maiores emprésas estadunidenses, em numero de 10,
nao € nosso objetivo controlar uma Unica companhia em particular, salvo
no caso de a mesma precisar de um auxilio especial. Temos 3 escritorios
nos Estados Unidos; um em Washington, outro em Nova York e o terceiro
em Hollywood, sendo que o segundo, o principal, supervisiona aos outros
espalhados pelo mundo. A propaganda comercial, o servico de «public
relation», a distribuicdo, todos ésses misteres que visam 0 sucesso de
uma pelicula, sdo elementos cuidadosamente estudados por nossos
agentes. Escritérios localizados nas quatro partes do mundo, tém por
funcédo, além dos casos citados, e na pessoa de cada representante, ndo

permitir que o bom nome do nosso cinema fique esquecido, e, em certos
casos, desprestigiado.!!

Harry Stone falava com naturalidade sobre o dominio da MPAA. Na imprensa, sua
atuacao e presenca eram vistas de maneiras distintas. Em nota publicada no Jornal do
Brasil, Harry era enaltecido como uma 6tima escolha para o posto de presidente da ABC:

Devidamente credenciado para o alto posto que ocupa em nosso Pais

pela Motion Pictures Association of America, o sr. Harry Stone em pouco
tempo soube conquistar a simpatia dos cinematografistas brasileiros.

138 TOTA, Antonio Pedro. O amigo americano: Nelson Rockefeller e o Brasil. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 2014. p. 17.
139 CAMARGO, Maria Silva; VENTURA, Mauro. O poderoso chefdo. Domingo, n. 777, 25 de marco de
1991, p. 18.
140 Diario Carioca, Rio de Janeiro, 15 de marco de 1959, p. 8.
141 SILVEIRA, Sérgio. Tem ares de gald o embaixador de Hollywood no Brasil. Revista da Semana. 9 de
abril de 1955, p. 14.
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E o sr. Harry Stone, presidente da Associacdo Brasileira Cinematografica
que, no Brasil, representa os interesses de dez companhias distribuidoras
norte-americanas a ela filiadas.

A atuacédo do sr. Harry Stone vem se fazendo sentir na preparacdo da
representacao norte-americana ao Festival de Cinema de S&o Paulo
tendo aquele conhecido homem de cinema procurado convidar nomes
gue possam realmente abrilhantar essa festa cinematogréafica, que reunira
artistas, técnicos, diretores, cineastas de todas as partes do mundo.

A escolha do sr. Harry Stone para tdo importante posto na administracao
da A.B.C. foi das mais acertadas e n@s, cinematografistas, muito teremos
gue esperar de sua atuacao a frente daquele 6rgéo representativo da
industria de filmes dos Estados Unidos.!#?

Por outro lado, na se¢édo ‘Fala o povo na Ultima Hora’, no jornal Ultima Hora, um
comentario questionava o fato de um estrangeiro comandar uma associacdo dita

‘Brasileira’, em um estilo de escrita muito semelhante ao de Glauber Rocha:

Koisas interessantes acontecem nesta terrinha carnavalesca. Em matéria
de desnacionalizagéo entdo nem & bom falar. Olhem esta, por exemplo:
A Associagcado Brasileira Cinematografica (“Brasileira”, hein? Tomem
nota!) tem como presidente um estrangeiro, ki trata mas é de distribuir os
filmes de Hollywood, puxando sardinha pro seu lado, ki ele ndo é bobo
nem nada (Sendo representante da Motion Pictures, companhia
associada dos produtos norte-americanos, esta pra éle!) No entanto —
vejam! -, a emprésa Severiano Ribeiro (brasileira da gema e a maior
distribuidora a exibidora dos filmes brasileiros, ndo faz parte dessa
Associacao! Um estrangeiro € ki é seu presidente!) Vai dai, ninguém deve
se admirar que haja brasileiros inimigos da Petrobras, ndo é?'4

2.2. O FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINEMA DE SAO PAULO

Festival Internacional de Cinema de 1952, Punta del Este, Uruguai. A comissao
organizadora oferecia um grande baile as delegagbes convidadas. Jorginho Guinle

conversava com Phil Reissman, um dos diretores da RKO, na mesa da Delegacéo

142 A MOTION Pictures no Brasil. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 2° Caderno, 17 de marco de 1954, p.
1.
143 Ultima Hora, Rio de Janeiro, 18 de outubro de 1958, p. 8.
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Americana. De repente, foi até a mesa da Delegacao Brasileira e perguntou a Vinicius de

Moraes:
— Vocé conhece o Phil Reissman?

Vinicius o conhecia. Em uma festa intima oferecida a Orson Welles, em 1942, no Leblon,
muita comida, bebida e violado fizeram a alegria do cineasta, que estava no Brasil em
missao da Politica da Boa Vizinhanga, acompanhado por Reissman. Jovens consules e
escritores passaram a madrugada ouvindo Jayme Azevedo Rodrigues recitar passagens
de “Cidadéao Kane” (Orson Welles, 1941), enquanto Welles citava trechos de
Shakespeare e cantava baladas elisabetanas. Com apenas 1 conto por cabeca,
conseguiram estender o whisky e a comida até o amanhecer. A partir de entdo, surgiu
uma grande amizade entre Welles e Morais, que estagiou em Hollywood e teve a
oportunidade de acompanhar as filmagens de “A Dama de Shangai” (Orson Welles, 1947)
e “Macbeth” (Orson Welles, 1948).

Um pouco mais tarde, na festa das delegacdes, Reissman foi até a mesa da

Delegacdao Brasileira:

— Vinicius, por que diabos ninguém nunca pensou em fazer um Festival de Cinema no

Brasil?144

Por mais habilidoso que fosse com as palavras, Vinicius néo tinha resposta. Ficou com o
guestionamento na cabeca e ndo conseguiu esquecé-lo. De volta ao Brasil, apresentou
a ideia da realizacdo do Festival, defendendo que “sua realizagao traria produtores,
diretores, exibidores de prestigio internacional que se interessariam em coproducdes ou
em produgdes inteiramente ‘rodadas’ no Brasil, com délares e outros dinheiros mais

substanciais do que o nosso. Os gastos seriam compensados”.14°

*k%

Granja Comary, Rio de Janeiro. A familia de Carlos Guinle almocava em uma de
suas varias propriedades quando chega o presidente Getulio Vargas, acompanhado do

144 MORAIIS, Vinicius. O 1° Festival Internacional de Cinema do Brasil. Ultima Hora, Rio de Janeiro, 29 de
abril de 1952, p. 3.
145 Rio. Rio de Janeiro, fevereiro de 1954, p. 48.
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ministro da fazenda, Horacio Lafer. A tarde foi agradavel e teve até jogo de futebol com
o presidente como juiz. Quando achou apropriado, Jorginho foi até Vargas:

“Doutor Getulio, estamos organizando um festival de cinema,

precisamos da sua ajuda.”

Ele virou-se para o ministro da Fazenda:

“O, Lafer! Da dinheiro ai aos meninos!”

“Sim, senhor, presidente”, disse o ministro.

Dolores era intima do Lafer, foi até ele em particular:

“E verdade?”
“Claro! O presidente falou, esta falado.”4®

Dessa forma, no dia 5 de janeiro de 1953 foi oficialmente anunciado o | Festival
Internacional de Cinema do Brasil. Foi publicado um chamado para artistas, produtores,
exibidores e distribuidores, e quem desejasse ser ouvido sobre sugestdes poderia falar
com o Presidente da Comisséo, o Ministro Mario Guimar&es. Os animos estavam a mil.
Jorginho foi enviado a Hollywood, acompanhado de sua esposa, Dolores, para articular
0S primeiros passos para executar o Festival e, especialmente, estreitar os lacos com a
Motion Picture Association of America, que precisava aprovar o evento. A RKO e a
Warner ja haviam declarado seus votos positivos, restava saber dos outros estudios.

Vinicius de Morais, que estava na Europa para o Festival de Cannes, recebeu um
telegrama do Ministro das Relacdes Exteriores falando que por la ficasse para
comparecer também aos Festivais de Veneza e de Berlim. Sua missdo seria a de estudar
os detalhes das organizacdes para que tirassemos nossas conclusdes sobre 0 que seria
melhor para o festival nacional, que seria realizado em Sdo Paulo como parte das
comemoracoes do 4° Centenario da Cidade.

Atendendo ao pedido de Jorginho, Vargas solicitou uma verba de 10 milhdes de
cruzeiros ao Congresso Nacional para a realizacdo do evento, ao qual seriam somados
mais 10 milhdes do governo do Estado de S&o Paulo. A reacdo foi mista. Os jornais
anunciavam com entusiasmo 0s preparativos, que prometiam gerar inUmeros contatos

com diferentes nagbes e profissionais da area. Ja os estudios de cinema brasileiros,

146 GUINLE, Jorge. Um século de boa vida: memorias de um brasileiro que nunca trabalhou. S&o Paulo:
Globo, 1997. p. 178.
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paralisados pela falta de dinheiro, achavam um desperdicio e se frustravam com a falta
de apoio as produc¢des nacionais.

Em 4 de abril de 1953, um coquetel foi oferecido no Hotel Vogue pelos Ministros
das RelacOes Exteriores, Jodo Neves da Fontoura e Simdes Filho, para anunciar a
conclusao da primeira parte dos trabalhos. Em agosto, contudo, o jornal Cine Reporter
anunciou que o Festival estava ameacado de fracasso - ou mesmo de cancelamento -
por conta da “resisténcia dos circulos que controlam, através do mundo, éstes
certames”. 147 Segundo o jornal, a Federacdo Internacional das AssociacGes dos
Produtores de Filmes (FIAPF) néo iria permitir a realizacdo do Festival porque o Brasil
nao tinha uma Associacdo de Produtores filiada a Federacdo. Posteriormente a
Federacdo reconheceu o Festival com a condicdo de que ndo fossem distribuidos
prémios, ou seja, ndo foi concedido o carater de competicdo internacional. Os Unicos
festivais com premiacédo reconhecida continuariam sendo o de Cannes e o de Veneza, 0
gue causou grande frustracdo por aqui, ja que muitos alegaram que nosso festival seria
irrelevante. O Cine Reporter manifestou a frustracdo de ter que depender dos érgaos
internacionais para decidirem as coisas: “Tudo isso lembra os deveres de um proprietario
de apartamentos em condominio: até para espirrar é preciso licenca do zelador!”.148

Quanto mais perto do inicio do Festival, menor estava o animo (e o dinheiro). Em
outubro de 1953, a Comissédo Executiva do Festival estava em vias de paralisa¢do porque
nao tinha mais recursos. Tentaram posterga-lo para maio ou junho, mas a ideia nédo fez
sucesso. “Como nao pode haver tempo para uma organizacéo perfeita, ha o perigo da
coisa sair a la Brasil mesmo. Esta gente ndo aprende nunca...”,'*° diziam nos jornais.

Além disso, a paralisacao dos estudios da Vera Cruz por falta de verba frustrava
os profissionais brasileiros. Em 1953 ela langou o0 maior sucesso internacional da historia
do cinema brasileiro, o filme “O Cangaceiro”, de Lima Barreto. Vencedor do prémio de
“Melhor filme de aventura” no Festival de Cannes, além de mencao honrosa pela trilha
sonora original de Riz Ortolani, a obra deu inicio ao género “nordestern” (criado pelo

pesquisador Salvyano Cavalcanti, em referéncia ao género western). Lima Barreto

147 AMEACADO o Festival de Cinema em S. Paulo. Diario Carioca, Rio de Janeiro, 1 de agosto de 1953,
p. 1.
148 FESTIVAL e condominio. Cine Reporter: Semanario Cinematografico, 29 de agosto de 1953, p. 2.
149 DOS estudios. Ultima Hora, Rio de Janeiro, 25 de setembro de 1953, p. 3.
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afirmou no Correio da Manha, em 1964, que o filme havia custado 7 milhdes de cruzeiros,
faturado 33 milhdes pelo territério nacional e, por fim, havia sido vendido a Columbia
Pictures por 16 milhdes,**° que lucrou com a exibicdo da obra em mais de 80 paises — na
Franca o filme ficou em cartaz por dois anos.
Varios artistas se manifestaram publicamente para chamar atencéo a situacao, e
o diretor e produtor Alberto Ruschel fez um apelo direto a Vargas: “Um presidente
nacionalista ndo pode deixar morrer o cinema do Brasil”.**! O presidente da Comissédo
Executiva do Festival, o sr. Andrade Figueira, lamentou a situacao:
Infelizmente, a crise do cinema brasileiro est4 afetando a representacao
nacional. N&o teremos, no certame oficial, nenhuma das super-producdes
que se estavam filmando. Eu, e todos da Comissdo, muito temos
lamentado o fato e estamos acompanhando tédas as “démarches”. O
ideal seria que o Brasil se fizesse representar, em seu solo, de acordo
com as possibilidades que chegou a demonstrar em outros certames

internacionais. Acredito, entretanto que, com as medidas que serdo
postas em pratica a crise seja debelada até a realizagdo.!®?

Mesmo tendo feito 22 filmes de grande qualidade, premiados internacionalmente, a Vera
Cruz entrou em declinio em 1954. Um dos problemas era a falta de uma distribuidora
prépria, j& que perdiam muito dinheiro para as distribuidoras estrangeiras. Além disso, a
Cinematografica Maristela, criada em 1950, j4 passava por dificuldades em 1952, e a
Multifilmes S.A., fundada em 1952, fechava as portas em 1954. A faléncia da Vera Cruz,
somada a crise da Maristela e da Multiflmes, representou o fim do sonho da

industrializagéo do cinema nacional.

*k%k

Apesar das dificuldades de organizacéo, a data do Festival se manteve para o dia
12 de fevereiro, terminando no dia 26. Foi confirmada a participacdo de 23 paises,
somando 28 filmes que seriam exibidos no Cine Marrocos, considerado o mais luxuoso

da América do Sul. Haveria duas sessfes por dia, a parte inferior ficaria para o publico e

150 Correio da manha, Rio de Janeiro, 25 de junho de 1964, 2° caderno, p. 1.
151 O CINEMA nacional ndo pode morrer! Ultima Hora, Rio de Janeiro, 31 de dezembro de 1953, p. 2.
152 OLIVEIRA, Oswaldo. O Unico Festival oficial das Américas em 1954. A Scena Muda, 13 de janeiro de
1954, p. 4.
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o0 balcdo para membros das delegacdes e convidados. Também organizaram uma
Retrospectiva do Cinema Brasileiro, cujas sessfes seriam no Museu de Arte Moderna de
Séao Paulo (MAM).

Em meio a tudo isso, a eficacia de Harry Stone na organizagdo do Festival era
elogiada nos jornais:

Tudo esta mais ou menos planejado. So falta a verba aparecer. S6 falta a
organizacao das comissdes e sub-comissdes. S falta fazer quase tudo.
E o tempo esté ficando curto. Curto a bessa. N&do fossem uns poucos (0
gue inclue a figura dindmica do senhor Harry Stone, representante da
“Motion Picture Association of América” e encarregado dos contratos com
Hollywood).%3

BOA VIZINHANCA

Aplaudimos o jovem senhor Stone pelo sua dindmica atividade no sentido
de manter contato entre os organizadores do | Festival de Cinema, que
sera realizado em Sao Paulo e os dirigentes dos Estudios de Hollywood.
A vinda de grandes diretores e artistas norte-americanos depende em
grande parte do esforco desse rapaz em combinacdo com alguns
brasileiros.?>*

O embaixador de Hollywood estava sempre presente nas reunides entre a Comissao
Executiva do Festival e os representantes dos grandes estudios estrangeiros. Harry
representava a matriz, a MPAA.

Uma de suas fungbes era estabelecer os contatos e convidar as estrelas de
Hollywood que viriam ao Festival, papel também desempenhado por Jorge Guinle. Esse
ponto era um dos que mais despertava a curiosidade da midia e dos fas, ansiosos com
a possibilidade de ver seu idolo ao vivo e, com um pouco de sorte, conseguir um
autografo. A revista A Scena Muda anunciou que, caso ndo morressem até a data do
Festival, um grupo de primeiro escaldo viria, que incluia: Gene Kelly, Jane Russell, Lana
Turner, Rita Hayworth, Joan Crawford, Bob Hope, Gary Cooper e a nossa Carmen
Miranda. O préprio Harry confirmou a presenca das estrelas Joan Crawford e Ava

Gardner.1%

123 Diario Carioca, Rio de Janeiro, 23 de setembro de 1953, p. 6.
154 NOS aplaudimos. Diario Carioca, Rio de Janeiro, 27 de setembro de 1953, p. 2.
155 0 Jornal, Rio de Janeiro, 8 de novembro de 1953 p. 2.
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No final de janeiro, no aniverséario da cidade, foi realizada uma sesséo solene de
abertura da Retrospectiva do Cinema Brasileiro no Teatro Leopoldo Froes. Entre os
presentes, José Ferreira Keffer, secretario do Governo — representando o governador
Lucas Nogueira Garcez -, membros da Comissao Executiva do Festival, artistas do
cinema e do radio, Harry Stone representando a MPAA e pessoas da sociedade. No
discurso de abertura, Benedito J. Duarte, membro da Comissdo Executiva do Festival,
alertou sobre o perigo do desaparecimento do patrimdénio do cinema nacional e expsds a
necessidade de criacdo de uma cinemateca em S&o Paulo:1%®
— “Sao Paulo precisa de uma cinemateca oficial, de um instituto, em que arquivos da
imagem e da voz possam conservar, cuidar, tratar e reproduzir as pecas que compdem
0 passado do cinema brasileiro, que sdo uma epoca, uma particula do tempo, uma
centelha de luz numa urna de lata.”**’

Houve a entrega dos prémios “Governador do Estado” a pessoas envolvidas em
filmes realizados em 1951 e a noite foi encerrada com a exibicdo de “O monumento do
Ipiranga” (Armando Leal Pamplona, 1922), “Homenagem a Ruy Barbosa” (Armando Leal,
1923), “Séo Paulo, sinfonia da metrépole” (Rudolfo Rex Lustig e Adalberto Kameni, 1928)
e “A metropole de Anchieta” (Benedito J. Duarte, 1952).

Como previsto, o Festival teve inicio no dia 12 de fevereiro. As delegacdes
estrangeiras chegaram ao Aeroporto de Congonhas aos poucos, e hem todas a tempo
para a abertura do evento. Depois de meses de expectativa, 0s grupos de artistas nao
empolgaram muito os fas e jornalistas brasileiros. Varios atores ndo eram sequer
conhecidos do publico, e a revista O Cruzeiro afirmou que mais parecia um grande
Festival de Jornalistas, pois todas as delegacdes os enviaram em maior numero do que
as estrelas.

Mesmo com artistas relativamente andnimos, os quarteirdes proximos ao Cine
Marrocos, na rua Conselheiro Crispiniano, ficaram intransitaveis no periodo da noite,
devido a tamanha aglomeracdo de pessoas. Projetores de luz colorida iluminavam a

escadaria do Palacio do Cinema, que estava cercada de fotografos e fas avidos para

156 Em 1940, a partir de ideia de Paulo Emilio Salles Gomes e outros, é formado o Primeiro Clube de
Cinema de Séo Paulo, que se tornaria a Cinemateca Brasileira, sociedade civil sem fins lucrativos, em
1956. Disponivel em: http://cinemateca.org.br/historia/ Acesso em 18 de jun. de 2020.
157 RETROSPECTIVA do cinema brasileiro. Estaddo, 26 de janeiro de 1954, p. 7.
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olharem os astros nacionais e internacionais. A dificuldade foi grande, devido ao enorme
namero de policiais realizando a seguranca do evento.

O governador de S&o Paulo, Lucas Nogueira Garcez, abriu o Festival com um
pronunciamento do camarote central do Cine Marrocos, no qual exaltou o papel do
cinema na aproximagdo entre 0s povos. Apds uma sessao com trés curtas-metragens,
houve uma pausa para o publico ir ao bar, seguida da sessao principal, com o filme
“Musica e Lagrimas” (Anthony Mann, 1953), inspirado na vida do musico Glenn Miller,
com os astros James Stewart e June Allyson. A producéo era de Hollywood, apesar da
delegacdo americana sequer ter chegado ao evento e, para alguns, ndo foi a melhor
escolha, considerada a lentiddo da narrativa.

A delegacgéo dos Estados Unidos chegou ao Aeroporto de Congonhas no dia 19
de fevereiro, passada uma semana do inicio do Festival, a bordo de um avido especial
da Braniff. Previsto para 18h30, o avido pousou as 21 horas por conta do mau tempo.
Era a maior delegacdo do evento (haviam aprendido com o Festival Internacional de
Cinema da India), com 45 pessoas — a segunda maior delegacio era a da Franca, com
36 pessoas -, e incluia o presidente da Motion Picture, Eric Johnston, enviado especial
do presidente Eisenhower, e as estrelas Jeanette MacDonald, Irene Dunne, Joan
Fontaine, Jane Powell, June Haver, Ann Miller, Barbara Rush, Rhonda Fleming Janet
Gaynor Robert Cummings, Walter Pidgeon, Edward G. Robinson, Fred MacMurray
Jeffrey Hunter, Gene Raymond, entre outros.

O grupo nao era exatamente a lista prometida por Harry Stone. Houve uma
pequena frustracdo por parte de imprensa e publico porque a média de idade dos astros
estava na casa dos 40 anos, além de nado corresponderem exatamente a nata do cinema
hollywoodiano. Uma das mais esperadas era Joan Crawford, que tinha medo de aviao,
entdo viria de navio, mas desistiu de embarcar no Gltimo momento. Entre os outros nomes
citados, nenhum veio e ndo houve explicacdo. Mesmo com as expectativas frustradas, o
Hotel Jaragud, onde a delegacdo americana ficou hospedada, viveu dias agitados, com
multiddes ao seu redor. O hall do hotel chegou a ser invadido por uma legido em busca
de autégrafos de Jane Powell e Edward G. Robinson, que, na confusdo, acabou

autografando o endosso de uma letra de cambio de uma fa.
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O ator Errol Flynn, australiano radicado nos Estados Unidos, era tido como ovelha
negra da delegacdo americana. O ator desembarcou em S&o Paulo um dia depois do
resto do grupo, alcoolizado. Flynn, que tinha problemas com alcool, protagonizou
inUmeros incidentes ao longo de sua estadia. Em festa na boate Esplanada, tentou

guebrar a maquina do fotografo Henry Ballot, da revista O Cruzeiro.

— “Eu ndo sei o0 que vim fazer aqui” — disse o ator a um jornalista — “Mr. Eric Johnston

nao me diz nada de esclarecedor. Talvez vocé possa me dizer algo”.t%®
O jornalista perguntou-lhe sobre seu modo de encarar a vida:

— “Nao sou um hedonista. A coisa mais importante na vida é o trabalho. Nao gosto de
politicos. Nao gosto do Sr. Eric Johnston (pode publicar isto). Ndo me interessa o Senador

McCarthy. Sou um individualista. Mas é muito dificil ser-me um individuo”.1%°

Harry Stone prontamente afirmou que o ator ndo fazia parte da delegacdo norte-
americana.

Entre os eventos do Festival, a festa mais peculiar foi a oferecida pelo Conde
Francisco Matarazzo e sua esposa Yolanda. Ocorreu na Casa Grande da luxuosa
Fazenda Empyreo, no municipio de Leme, e um trem especial levou os mais de mil
convidados até l4. A festa ja comecou no trem, com a animacdo de Harry Stone
contagiando os convidados, que trajavam branco, seguindo o convite: vestido de tarde
para as senhoras e calca e camisa para os cavalheiros. O evento era temético, e os
anfitrides queriam “evocar a vida colonial brasileira”:16°

Debret féz-se lembrado nos trajes dos servidores da Fazenda Empireo
gue iluminada apenas pela luz de vales transportava os convidados para
0s tempos distantes da escravatura e dos senhores de engenho, tempo

em que se consolidava o espirito da Republica e das tradigfes da familia
paulista, hoje orgulhosa dos seus 400 anos.6!

158 BITTENCOURT, Renato. Encerramento do “Festival-Pandeménio”. O Cruzeiro, 13 de marco de 1954,
p. 112.
159 1dem.
160 CURIOSIDADES e close-ups. A Scena Muda, 10 de margo de 1954, p. 13.
161 SANIN. Uma noite de Debret. A Scena Muda, 10 de marco de 1954, p. 20.
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Cozinheiras foram trazidas da Bahia para fazer os quitutes, os empregados usaram trajes
tipicos do Primeiro Reinado, tudo ao som de uma banda militar seguida por muito frevo.
Os artistas americanos viveram, por uma noite, uma amostra da vida escravocrata

colonial brasileira, o que pareceu nado ter incomodado ninguém no evento.

*k%k

Entre as inUmeras entrevistas realizadas durante o Festival, a da delegacao
americana foi a mais dificil de ser realizada. Por trés vezes os jornalistas foram avisados
de que haveria uma coletiva com os atores e, nas trés vezes, eles ndo compareceram.
No terceiro furo, profissionais de diversos veiculos decidiram que iriam boicotar a
delegacéo, pelos seguintes motivos: “a) constantes transferéncias das entrevistas
programadas, por motivos até agora ndo explicados; b) inUmeros constrangimentos de
ordem policial que até agora dificultaram as entrevistas individuais ja tentadas, colocando
a imprensa na impossibilidade de trabalhar”.1%2 Os jornalistas tinham esperanca de que a
desorganizacao fosse por conta do Festival, e que assim que Eric Johnston soubesse do
ocorrido, tudo seria acertado.

Acompanhada por um grupo menor de jornalistas, a entrevista de Johnston,
inclusive, foi certamente das mais interessantes. Comecou simpéatico, agradecendo a
“‘magnifica oportunidade” de participar do Festival com a delegacdo norte-americana.
Elogiou a concorréncia, tanto da televisdo como dos filmes de outros paises, ja que era
um estimulo para melhorar as obras e produzir inovages técnicas. Transmitiu uma
mensagem de amizade do presidente Eisenhower, que havia recebido Alzira Vargas
recentemente em Washington D.C., e trouxe uma carta do presidente americano a
Vargas, mas se recusou a mostrar o conteido aos jornalistas.

Terminadas as cordialidades, Johnston comecgou a soltar pequenas alfinetadas.
Afirmou que a censura no Brasil deveria ser a minima possivel e que, nos Estados
Unidos, a industria cinematografica moveu grandes processos a Suprema Corte contra a
censura. Sobre a interferéncia do Estado, foi mais fundo:

N&o existe nenhum subsidio ou auxilio do governo ou qualquer protecao

gue seja a industria cinematogréfica. Trata-se de uma industria privada e
que sempre se manteve independentemente sem qualquer interferéncia

162 Correio da manhad, Rio de Janeiro, 23 de fevereiro de 1954, p. 11.
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financeira do governo. O préprio presidente Eisenhower é fan do cinema
e faz questdo de pagar sua entrada. Nos Estados Unidos ndo existe
regulamentos ou tarifas que dificultem ou impegam a entrada de filmes o
gue ndo acontece em outros paises onde os filmes norte-americanos sao
acrescidos de taxas especiais. Nos Estados Unidos os americanos
anunciam as suas proprias expensas os filmes italianos, franceses,
japoneses, ingleses, etc. porque 0s americanos acreditam na livre
concorréncia e declarou-se o sr. Johnston contra as medidas adotadas no
Brasil ou em qualquer outro pais contra a entrada de filmes
estrangeiros.163

Finalizou sua fala de maneira incisiva:

— “Acreditam principalmente na importacao de idéias. Qualquer barreira ao cinema seja

éle de onde fér é uma barreira contra idéias”.164

Figura 10 - Cartilha de participacéo da Motion Picture
Association no Festival.

Allied Artists International - Columbla Pictures - Metro Goldwyn-Maver Plctures -
Paramount Pictures - Republic Pictures - RKO Radio Pletures - 20th Century-Fox
Film - United Artists - Universal International - Warner Bros. Pictures,

Motio icture Aociaion
of America

tem a honra de anunciar
sua participacdo no

[ FESTIVAL, INTERNACIONAL
DE CINEMA DO BRASIL

a ser realizado em Sdo Paulo
de 12 a 26 de Fevereiro

*
HOW TO MARRY A MILLIONAIRE (Como Agarrar Um Milioadrio) CinemaScope-Technlcolor 20th Century-Fox
~ THE GLENN MILLER STORY (Miska e Ligrimas) Tela Panorimca - Techaolor
HONDO (Caminhos Asperos) Terceira Dimensdo - Warnercolor - Warne:

ROMAN HOLIDAY (A Princesa ¢ o Plebes) Tela Panordmica - Paramount Pictures

JULIUS CAESAR (Jillo César) Tela Panordmica - Metzo Goldwyn-Mayer
COMPLEMENTOS :

. Water Birds (Walt Disney RKO-Radlo) - Conquest of Ugava (RKO Radlo) - Johann
Mouse (Metro Goldwyn Mayer) - Bully For Bugs (Warner Bros.) - Dance of the Deep
(ClnemaScope - 20th Century Fox) Tell Tale Heart - Christopher Crumpet - Unicorn
1o the Garden (Columbia).

‘ Fonte: CINEMATECA DO MUSEU DE
ARTE MODERNA. Histéria do Cinema
Americano. Rio de Janeiro, 1954.

| International

Bros.

L

163 PRESENTE ao festival a delegacédo dos EE. UU.. Cine Reporter: Semanario Cinematografico. 27 de

fevereiro de 1954, p. 8.
164 1dem.
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Em pleno Festival, no dia 24 de fevereiro, o jornal Ultima Hora publicou uma coluna
gue contava como tinham sido as negociacdes para que ocorresse 0 evento. O colunista
afirmava que a Motion Picture Association of America havia colocando condi¢des para

sua participagéo:

Em contato com os magnatas de Hollywood, Jorge Guinle precisava obter
o “beneplacitum”, de modo a - de posse de uma palavra - prosseguir no
andamento da organizagdo. Nesse momento apareceriam as primeiras
condicbes ponderadas pela “Motion Picture”. A principal era evitar que
houvesse prémios para os filmes exibidos. Temia aquela entidade que o
clima do Festival Brasileiro viesse a se calcar sobre Cannes e Veneza,
onde as produgbes americanas vinham - sistematicamente - perdendo
terreno.1%®

No Festival de Veneza, os Estados Unidos s6 tinham conquistado o grande prémio
na primeira edicdo, em 1946, com o filme “Amor a Terra” (Jean Renoir, 1946). Apos isso,
0 pais s6 ganharia novamente em 1980, quando o filme “Gloria” (John Cassavetes, 1980)
empatou com “Atlantic City” (Louis Malle, 1980), co-producéo de Canada e Franca. Outro
ponto era Charlie Chaplin. Com as suspeitas de que ele simpatizava com o inimigo n°® 1
do momento, o comunismo, ficou entendido que, caso convidassem Chaplin, a MPAA
nao estaria presente. Confrontar a MPAA e abrir mdo de sua participacdo se mostrava
arriscado:

O que seria do Festival se Edward G. Robinson - com sua cara de mau
nao tivesse vindo? E se Irene Dunne - a que alguns consideram sem
interésse, por estar passada néo tivesse pedido audiéncia ao Cardeal de
Sé&o Paulo? Ou mesmo se Fred Mac Murray ndo andasse de méozinha
dada com Jane Haver, a ex-novica? Quer queiram, quer ndo, foi a turma
do Tio Sam que deu o brilharéco na festanca. (...) Pergunta-se igualmente
se o indiscutivel sucesso de uma eventual vinda de Chaplin, valeria isso

tudo que esta ai? Tenho sérias dividas. Acho que, como estd, esta muito
melhor.166

A mesma coluna equiparava Eric Johnston a um secretario de Estado e elogiava Stone,

reconhecendo que o mesmo estava “vigilante e agindo”:

Mas a “Motion Picture” tinha dado a sua palavra de interésse a Jorge
Guinle. Veio ao Brasil, primeiro Eric Johnston, o chefdo, um verdadeiro
Secretario de Estado, e depois aqui ficou 0 seu grande embaixador, na
pessoa de Harry Stone, outra grande figura, a quem - nos brasileiros -

165 AS PRIMEIRAS negociacdes. Ultima Hora, Rio de Janeiro, 24 de fevereiro de 1954. p. 4.
166 |dem.
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devemos agradecer pelos sucessos do Festival. Stone, com aquele seu
sorriso suave e simpético, com cara de quem estd dando apenas uns
cineminhas para os amigos, esta vigilante e agindo.*®’

*k%k

A empolgacao de meados de 1953, quando o Festival parecia uma ideia brilhante
(e, de fato, era) havia desaparecido em 1954. No dia 16 de fevereiro, a meio caminho do
Festival, havia um ar de desgosto e desanimo. O jornal Diario de Noticias afirmava que
a imprensa estava perdendo o interesse no evento, provavelmente por conta do
tratamento que estavam tendo. Nas sessfes dos filmes, os jornalistas entravam pelas
portas de tras, sem poder interagir com as estrelas. Seus assentos eram no fundo do
balcéo, e quase sempre ja havia gente sentada, o que fazia com que eles assistissem ao
filme sentados no chao ou simplesmente fossem embora. Um episodio de destaque foi a
sessdo de “Julio César” (Joseph L. Mankiewicz, 1953). As credenciais ja haviam se
tornado objeto de decoracéo, e artistas, diretores e jornalistas foram barrados na porta
da sala por falta de lugares disponiveis. O caos se instalou e o sr. Andrade Figueira,
presidente da Comissdo Executiva, simplesmente abriu todas as portas, deixando entrar
guem estava do lado de fora do cinema. Enquanto as pessoas corriam para a sala, o sr.
Figueira entrou no bar mais proximo e pediu uma dose de whisky.

A atriz mexicana Ninon Sevilla adorou o virado paulista, dancou frevo, se divertiu
com Mazaroppi e perguntou onde poderia comprar lanca-perfume, pois queria levar
varios tubos para o México.'%8 A alegria, contudo, durou pouco, pois logo no inicio do
Festival teve suas joias furtadas no hotel em que estava hospedada. Os ladrbes também
levaram cheques e o montante do roubo foi avaliado em oito milhdes de cruzeiros.
Abalada, a atriz afirmou que as joias representavam mais para ela do que as proprias
pernas, e que preferia ficar imobilizada a ficar sem as joias. O Festival acabou e a policia
nao tinha nenhuma hipétese sobre quem seria o ladréo ou onde elas estariam.

Alguns astros nacionais carregaram grande magoa da comissédo organizadora,
que ndo teria lhes dado muita atengdo. Amacio Mazaroppi, grande ator nacional

conhecido por seus filmes de comédia, externou a insatisfacdo dos artistas:

167 |dem.
168 ACONTECEU no Brasil. Cinelandia, Rio de Janeiro, ed. 33, p. 20.
94



Enquanto aqui dentro reina a festa - disse - |4 fora estdo os artistas
nacionais sem um convite sequer, para assistir as exibigcdes. Mocinhos
bonitos e gréfinos receberam graciosos convites para participarem do
Festival. Enquanto tudo isso acontece, os brasileiros que pretendem fazer
um filme, tém que ficar passando fome a beira de um rio, diante de uma
camera, para que tenhamos um cinema nosso. Passamos frio e fome na
esperanca de erguer a nossa arte e ésse festival relegou ésses herois
nacionais ao esquecimento.®®

Os diretores Lima Barreto e Tom Payne devolveram suas credenciais em sinal de
protesto & ndo inclusdo de suas obras no Festival. Os filmes “O Cangaceiro” (Lima
Barreto, 1953) e “Sinha Mog¢a” (Tom Payne, 1953), premiados e aclamados
internacionalmente na época, ndo entraram no programa. A atriz Cacilda Beker afirmou
que, por erro da organizacdo, nao recebeu seus convites, o que a fez desistir de
comparecer, e afirmou: “Sou contra o Festival porque éle ndo passa de uma festa
aparatosa, feita numa sala de visitas, escondendo um defunto na cozinha”.1’® Podemos
ver que os problemas de organizacao fizeram com que o evento ficasse marcado pelos
seus erros, contudo, na opinido de Harry Stone, o Festival havia sido 6timo para a
imagem do Brasil em Hollywood:

Foi com o festival realizado em S&o Paulo, e ao qual compareceram
diversas personalidades do cinema de meu pais, que o Brasil comecgou a
ser comentado, com euforismo até, pelos artistas que aqui vieram. Walter
Pidgeon, nisso, se distinguiu. Gostou tanto que, certa vez, quando de um
convite feito pelo telefone, por Eisenhower, para que voltasse aos Estados
Unidos, a fim de tomar parte em uma festa intima que o Presidente
pretendia oferecer aos amigos, desculpou-se dizendo: “Infelizmente, ndo

poderei comparecer, meu velho. Estou consolidando amizades com meus
novos amigos do Brasil”.1"*

2.3. CINEMASTONE

Transformar uma sessdo de cinema num
acontecimento social dos mais concorridos foi o

169 DIMINUIU o interésse dos paulistas pelo Festival Internacional de Cinema. Diario de Noticias, Segunda
Secéo, p. 1.
170 A noite, 26 de fevereiro de 1954, p. 6
171 SILVEIRA, Sérgio. Tem ares de gald o embaixador de Hollywood no Brasil. Revista da Semana. 9 de
abril de 1955, pp. 14-15.
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milagre que o sr. Stone produziu. E produziu
bem.172

Em junho de 1953, um grupo de pessoas da alta sociedade carioca se reuniu no
cinema Leblon para assistir a uma avant premiere da filmagem da coroacao da rainha
Elizabeth 1l. O evento teve patrocinio do Embaixador Britanico e de Lady Thompson, e
seus convidados, todos em traje de gala, puderam ver os minimos detalhes da coroacéo
da rainha. Entre os presentes, Alzira e Ernani do Amaral Peixoto, Jorge Guinle e Harry
Stone.

Dois meses depois, em setembro, o Diario Carioca anunciava um evento
semelhante: “O senhor Harry Stone, representante do ‘Motion Picture Association of
America’, convida para a apresentacao particular do ultra anunciado filme sobre a vida
do pintor Tolouse Lautrec. Moulin Rouge sera louvado dia 17, no teatro da embaixada
Norte-americana”. 1’3 Era o inicio dos ‘cineminhas’, que comecaram como sessdes
intimistas e tornaram-se enormes reunifes festivas. Aproximadamente trés vezes por
més, na Embaixada dos Estados Unidos, o embaixador de Hollywood selecionava filmes
das empresas da Motion Picture Association of America para uma exibi¢ao privada a um
sortudo grupo de convidados, no qual estavam criticos de cinema, colunistas socialis,
embaixadores, personagens da alta sociedade e politicos de alto escaléo.

O ambiente era “na certa a sala de projecdao mais confortavel desta cidade.
Cadeiras mdéveis, moteio, refrigeracdo bem regulada, visibilidade e bom-gésto”,'’# além
de ser “luxuoso, confortavel e unico no Rio, onde se pode assistir um filme sem sofrer o
perigo de ser atacado pelas pulgas e ratos, frequentadores assiduos das nossas
melhores casas de diversdes”, 17> como diziam os colunistas. Sua abertura foi anunciada
nos jornais, destacando a modernidade e conforto da sala. Os filmes eram exibidos por
um projetor a carvao que pesava duas toneladas e, quando o carvao estava no fim, a

imagem do filme ficava embacada e logo escurecia:

172 Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 5 de maio de 1955, p. 3.
173 Diario Carioca, Rio de Janeiro, 16 de setembro de 1953, p. 6.
174 Diario Carioca, Rio de Janeiro, 20 de dezembro de 1953. p. 39.
175 “CABECA de pau” no cinema da Embaixada dos EE. Unidos. Diario da noite, Rio de Janeiro, 5 de
outubro de 1954, p. 8
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— Carvao, carvao! — gritavam os espectadores, e logo o projetista ja havia inserido um

novo cilindro de carvao.

Figura 11 - Anancio do cinema da Embaixada.

g O MODERNO CINEMA
DA EMBAIXADA AMERICANA

S -

Vista da platéia do Ci-
rwoma da Embairada
Americana, situado na
Avenida Presidente
Wilson, esquina da
Rua Mézico, onde tam-
bém estdo localizadas
as modernas instala-
¢bes da Filial da
BRAFOR.

Fonte: Cine-Repérter, 13 de junho de 1953, p. 8.

O host, elegante e carismatico, conversava animadamente com os convidados que
chegavam e se acomodavam em seus lugares. Uma breve introducao do filme era feita
e a sessdo era iniciada, podendo contar com uma cortina de fumaca vinda dos cigarros
acesos. ApOs a sessao, Harry so servia cafezinho, mas com o tempo, descobriu que 0s
cariocas adoram um drinque e um bom jantar. Dessa forma, as exibigcbes passaram a ser
seguidas de um belo banquete, regado a muito champanhe.

Quanto a lista de convidados, as sessdes de Harry costumavam reunir o PIB de
um pequeno pais em uma sala. Alguns dos convidados que frequentemente estavam
presentes eram: o fundador do Copacabana Palace, Octavio Guinle; o Principe D. Joao
e D. Fatima de Orleans e Braganca; o embaixador Décio Moura, secretario-geral do
Itamaraty, e esposa; a americana Peggy Salles e seu marido Aloisio Salles, diretor de
vérias firmas e considerado o maior relagdes publicas pelo mundo dos negdcios brasileiro
e americano; Walter Pretyman, inglés de nascimento que se mudou para o Brasil para
trabalhar com usinas de acucar e aproveitou para trazer a pratica do polo ao pais; Carlos
Eduardo de Sousa Campos (Didu), um dos maiores jogadores de polo do Brasil, que
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importava seus cavalos da Argentina e era anfitrido do principe muculmano Ali Khan em
suas viagens ao pais; Antenor Mayrink Veiga, presidente da Radio Mayrink Veiga, na
gual Carmen Miranda fez sua estreia; o dr. Octacilio Gualberto, presidente do Instituto de
Previdéncia e Assisténcia dos Servidores do Estado (IPASE), e sua esposa, sempre
presente nas colunas sociais; Jodo de Saavedra, filho do Bardo de Saavedra, chefe do
Banco Boavista, e sua esposa, sra. Gilda Bandeira, poetisa; Ermelino Matarazzo, neto
do Conde Francisco Matarazzo; Paulo de Oliveira Sampaio, presidente da Panair do
Brasil, oficial da FAB, ex-presidente do Country Club; Horacio Klabin, engenheiro,
empresario e precursor do cartdo de crédito no Brasil, tendo aberto a filial da Diners Club
Card; Luis Fernando Bocaiuva Cunha, jornalista que seria Deputado Federal pelo Rio de
Janeiro entre 1959 e 1993, Alvaro Cato, engenheiro que foi deputado entre 1963 e 1967
e senador por Santa Catarina entre 1967 e 1970, Roberto Marinho, proprietario do grupo
O Globo, entre outros, que tinham seus nhomes mencionados na coluna social dos jornais

semanalmente:

— “E o programa niimero um da sociedade carioca” - afirmou a socialite Carmem Mayrink

Veiga.l’®

Rapidamente as sessdes de cinema de Stone se tornaram parte da cultura carioca.
Elas foram apelidadas de “cineminha” ou “Cinemastone”, uma parodia de Cinemascope
- técnica de filmagem criada em 1953 pela 20th Century Fox, que gerava uma imagem
alongada, em widescreen, diferente da imagem quadrada da televisdo. Os filmes eram
escolhidos pelo americano, sempre das companhias da Motion Picture Association of
America. As sessdes entre dezembro e fevereiro eram certeiras de exibirem os principais
candidatos ao Oscar em primeira mao. Todos os anos Stone fazia suas apostas dos
vencedores da estatueta, e com frequéncia assustadora acertava. As sessdes
comecavam pontualmente e podiam apresentar um curta-metragem antes do filme
principal. Alguns jornalistas também eram convidados e, posteriormente, faziam

comentarios sobre as sessoes:

176 CAMARGO, Maria Silva; VENTURA, Mauro. O poderoso chefdo. Domingo, n. 777, 25 de marco de
1991, p. 16.
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O JOVEM Sr. Harry Stone, representante de “The Motion Picture
Association of America”, um dos mais simpdticos cidaddos americanos
que frequentam os meios sociais desta gloriosa cidade de Sao Sebastido
do Rio de Janeiro, houve por bem - no auditério da Embaixada Americana
- assistir a exibicédo do filme de Alfred Hitchcock “I Confess”. (...)

Na forma do costume, conseguimos chegar (n6s os da Ega) com dez
minutos de atraso, e a sessao ja estava comecando. Um documentario de
Walt Disney, em tecnicolor, prefaciaria o filme principal, deliciando o
publico com maravilhosos “closes” na vida dos passaros, das abelhas, no
crescer das plantas e no desabrochar das flores.

E vimos naquela elegante sala de espetaculo, uma elegante plateia com
os Srs. Walter Walmsley Junior, Sr. e Sra. Paulo Sampaio, Sra. Nelson
Batista, Sr. e Sra. Paulo Castro Barbosa, Sr. e Sra. Severo Pinheiro, Sr.
e Sra. Franzio Salles, Sr. e Sra. Horacio Klabin, Sr. e Sra. Paulo Gayer,
Sr. e Sra. Jorge Hime, Sr. e Sra. Hitindar Singh Vahalf (éle com seu
impecdavel turbante azul- celeste), Sr. e Sra. Aloysio Salles (um pouco
preocupados com o sarampo dos garotos). Sra. Ediala Braga, Sr. e Sra.
Inacio Nogueira e Sr. e Sra. Hélio Cipriano.

Harry Stone, sempre amavel, regozijava-se do grande efeito causado pela
exibicdo de “I Confess”. Sabe Stone muito bem o prazer que se pode dar
a algumas pessoas com a prioridade de assistir uma “private exhibition”.
Esse privilégio toca muito bem a vaidade de cada um, ao contar ca fora
que la viu um filme ainda ndo apresentado nos cinemas.!”’

O evento, contudo, ndo era fruto apenas de uma vontade de agradar e receber
amigos. Reunir a elite carioca para as pré-estreias era parte dos afazeres de Stone na
ABC. As sess0es, inicialmente, tinham que seguir a risca 0 modelo instituido pela matriz.
Com o passar do tempo e 0 aumento de confianca (e poder) que Stone recebia, as regras
passaram a ser mais maleaveis.

William Hays, primeiro presidente da MPAA, ja havia afirmado que “onde quer que
penetre o filme americano, vendemos mais produtos americanos",'’® e a elite carioca era,
sem duvida, um 6timo publico-alvo. O American way of life, exibido exaustivamente nas
producdes de Hollywood, deslumbrava os espectadores, que buscavam reproduzir

aquele estilo de vida.

77 1dem.
178 CORREA JR, Fausto Douglas. A Cinemateca Brasileira: das luzes aos anos de chumbo. Sao Paulo:
Editora Unesp. p. 150.
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— “Para a elite, ir nas sessdes dele € como estar em Los Angeles” - afirmou Gustavo
Dahl.17®

Figura 12 - Harry Stone (em pé) conversa com os convidados Tony e
Carmem Mayrink Veiga em uma das sessfes de Cineminha.

Fonte: CAMARGO, M. S.; VENTURA, M., op. cit., p. 19.

Mais do que a alta sociedade, contudo, a mira das sessdes estava apontada para
a politica. Ministros, deputados, senadores, cénsules, embaixadores, estavam sempre
presentes nas sessofes. Foi através delas que Stone criou vinculos com o mundo politico
gue o ajudavam na hora de negociar em defesa do cinema americano.

O convite para as sessfes de Harry tornou-se um artificio valioso no jogo
diplomatico brasileiro. Jorge Peregrino conta uma das taticas utilizadas: “Para ir as
sessOes que ele fazia no Hotel Meridién, vocé recebia um convite, em papel de linho de
alto luxo, todo timbrado, carimbado. Tinha o nimero do convite, 001, 002, 003, escrito
‘confidencial’, etc. Como tinhamos uma certa amizade, eu passei a receber o convite 001.

Depois eu descobri que dez pessoas recebiam o mesmo convite 001”.

179 CAMARGO, Maria Silva; VENTURA, Mauro. O poderoso chefdo. Domingo, n. 777, 25 de marco de
1991, p. 16.
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Figura 13 - Um convite de Harry Stone era objeto de cobica.

Fonte: CINEMATECA DO MUSEU DE ARTE MODERNA. Histéria do Cinema Americano.
Rio de Janeiro, 1984.

Da mesma forma, o convite (ou a falta dele) poderia ser usado para enviar uma
mensagem. Um jornalista do Diario Carioca foi chamado para depor na COFAP sobre os
precos dos ingressos, episodio que veremos a frente, e afirmou que a Fox estava fazendo
uma manobra para conseguir o0 aumento dos ingressos de filmes Cinemascope. Dias
depois ocorreu a sessao do filme “Carmem Jones” (Otto Preminger, 1954), que seria
enviado a Nova York sem data de lancamento no Brasil. Toda a critica especializada foi

convidada, com excecéo do jornalista do Diario Carioca.*®

180 A NOVA politica de Hollywood. Diario Carioca, Rio de Janeiro, 11 de outubro de 1955, p. 6.
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2.4. COPACABANA HOLLYWOOD

Houve uma época da historia do Brasil em que grandes nomes de Hollywood,
como James Stewart e Rita Hayworth, podiam ser vistos saindo de um avido no Aeroporto
do Galedo, no camarote do Teatro Municipal e até pulando carnaval escondidos no meio
da multiddo. Na biografia de Jorge Guinle, na qual o playboy narrou suas aventuras para
Mylton Severiano da Silva, ndo faltou autoestima para se proclamar o grande responsavel
pela vinda das estrelas ao Rio de Janeiro: “Modéstia a parte, s6 eu poderia ter trazido
tantas estrelas para ca. O pais me deve isto. Pelo menos uma medalhinha eu merecia
do municipio do Rio de Janeiro, nao?”.181 Em 1942, Guinle, cuja familia era muito amiga
do presidente Getulio Vargas, ocupou um cargo na Motion Picture Division do OCIAA, o
qgue |he proporcionou passe VIP as melhores festas e estudios de Hollywood. “Hoje em
dia, a revista Caras paga pequenas fortunas para trazer alguma celebridade. Eu trazia
de graca. Vinham por amizade, como meus convidados, além a curiosidade de conhecer
nosso carnaval’,8 afirmou. Seu tio, Otavio Guinle, fundador do hotel Copacabana
Palace, fornecia hospedagem, comida, bebida e transporte.

Em abril de 1953, um més apds a chegada de Stone ao Rio de Janeiro, o jornal

Flan tentou cunhar Jorginho Guinle como o “embaixador de Hollywood”.

Quando nos visitam delegacBes de artistas ou quando aqui passam
“astros” e “estrelas” da constelagdo norte-americana, Jorginho esta firme
no trabalho de assistencia aos visitantes. E faz por eles mais do que todos
0s comités de recepcdo e representantes de estudios reunidos. Deixa
seus afazeres e acompanha os artistas em todas as horas, mostrando os
recantos pitorescos da cidade, a sua vida noturna. Nestes dias seu
apartamento enche-se de musica e de alegria em recepc¢des magnificas,
e os artistas deixam o Brasil sempre com saudade e enaltecendo a
amabilidade do povo brasileiro e pensando, o0 que € mais importante, em
voltar ao Brasil o mais rapido possivel.'®

A expressao, contudo, ndo foi mais utilizada em referéncia a Guinle, sendo

posteriormente atribuida a Harry Stone.

181 GUINLE, J. op. cit., p. 179.

182 |bid., p. 178.

183 JORGINHO Guinle, embaixador de Hollywood. Flan, Rio de Janeiro, 12 a 18 de abril de 1953, p. 7.
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A vinda de artistas de Hollywood no inicio da década de 1950 ndo era uma
novidade, tdo pouco uma invencdo de Guinle ou Stone. Durante a Politica da Boa
Vizinhanga, implantada pelo presidente Roosevelt, artistas como Walt Disney e Orson
Welles vieram ndo apenas visitar, como também filmar em nossas terras. De acordo com
Antonio Pedro Tota, entre artistas que vinham ao pais promover seus estudios, alguns
exerciam quase um papel de espionagem, colhendo “informagdes para orientar a agao
do Departamento de Estado, no sentido de conquistar a opinido publica brasileira para a
causa americana: a defesa das Américas, sob a lideranga dos Estados Unidos”.18* Foi o
caso, por exemplo, do ator Errol Flynn. No Brasil para promover o fiime “Sea Hawk”
(Michael Curtis, 1940), Flynn foi recebido pelo presidente Vargas no Palacio do Catete,
na tarde de 14 de junho de 1940. No dia seguinte, escreveu para o presidente Roosevelt
sua impressao do encontro, afirmando que “pela conversa, ele acreditava que Vargas era
favoravel as ideias de uma unidade e amizade pan-americanas propostas por
Roosevelt”.18 Apds a visita, Roosevelt enviou um telegrama a Vargas para falar sobre a
cooperacao entre Brasil e Estados Unidos.

Na década de 1950, a vinda de estrelas de Hollywood beneficiava todos os
envolvidos. Os famosos ganhavam grande visibilidade, atraindo atencdo para seus filmes
e estudios, enquanto a cidade do Rio de Janeiro também ganhava espaco no exterior.
Os astros recebiam com frequéncia convites para vir ao pais, vindos de jornais, prefeitos,
da familia Guinle ou do préprio Harry, que sempre apresentava as belezas da cidade e
propunha atividades que os artistas poderiam realizar. De acordo com Ruy Castro, “a
Varig dava as passagens. O Copacabana Palace e o Hotel Gléria os hospedavam. O Rio
entrava com o Carnaval, os bailes, as festas, 0os passeios e a paisagem - com a cidade,
enfim. N&o rolava dinheiro publico”.8 Estava tudo incluso, passagens de primeira classe
ao convidado e um acompanhante, suites e qualquer extra desejado.

O trabalho de Harry Stone comecgava no escritério, na busca de quais artistas seria
interessante trazer ao Brasil. Tinham que ser conhecidos pelo publico brasileiro, além de
terem disponibilidade na agenda para viajar. Com a vigéncia do star system, os artistas

ficavam presos ao cumprimento de contrato decidido pelos estudios, limitando a

184 TOTA, A. P. op. cit., 2000, p. 130.
185 |dem.
186 CASTRO, Ruy. Voando para o Rio. Folha de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 27 de junho de 2011. p. A2.
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possibilidade de viagem. Stone ndo acompanhava 100% da estadia das estrelas de
Hollywood no Rio, mas sempre se encontrava nos principais momentos. Aguardava sua
chegada no Aeroporto do Galedo, quando eram recebidas por uma legido de fotografos
e fas avidos para ver seu idolo ao vivo. Enquanto a estrela descia a escada do avido —
ou do navio, no caso de Joan Crawford -, fotégrafos registravam os primeiros momentos
das estrelas no Brasil. Stone as recepcionava, as conduzia pelo setor de imigracédo e

alertava: “Por favor, comportem-se, precisamos deste pais”.18’

Figura 14 - Harry acompanha Joan Crawford na saida do
SS Brasil — viagem, s6 de navio.

Fonte: Acervo de Sean Spencer.

Em seguida, Harry as levava ao hotel, muito provavelmente o Copacabana Palace.
Apoés se estabelecerem a descansarem, o embaixador os apresentava a imprensa. A
conversa poderia até ser mediada por Stone, que servia de tradutor, com seu sotaque
carregado. A noite, o embaixador oferecia um cocktail em homenagem a estrela em seu
apartamento, um duplex na praia do Flamengo. Entre os convidados, colunistas que se
deslumbravam com a chance de falar com uma estrela de Hollywood em um ambiente
tdo descontraido — e regado a champanhe e whisky.

Os jornalistas especializados nas sessdes de entretenimento teciam incontaveis
elogios ao americano, maravilhados com a possibilidade de ter acesso a estrela em um
clima de informalidade e proximidade. Contudo, nem todos aprovavam as visitas. O

cronista social José Mauro Gongalves, que havia trabalhado durante anos em veiculos

187 | AZARETTI, Mariella. Duro de matar. Exame. Setembro de 1995, s/n.
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como O Jornal, Manchete, Rio Magazine e Diario da Noite foi entrevistado pela revista O

Mundo llustrado e deu sua opinido sincera sobre o tema:

P) — Que acha das visitas de artistas de Hollywood ao Brasil?

R) — Acho erradissimo. Alids, o ano que findou foi o ano dos artistas de
cinema. Qualquer canastrao que vem é recebido no Brasil com tdédas as

7

pompas, como se fésse grande figura. O Sr. Harry Stone é o porta-
estandarte, com muita razao, pois € éste 0 seu emprego, déste grupo que
tanto prestigia os artistas de cinema. Aqui estéve Walter Pidgeon, que é
hoje em dia, uma espécie de José Lewgoy americano. E foi homenageado
como um deus. Aqui estiveram algumas artistas desconhecidas, e todo
mundo abriu as portas para recebé-las, como se fossem fabulosas. Isto é
0 que eu ndo compreendo.8®

O Estado de Sao Paulo também afirmou que “Diziam que tudo bem, a propaganda que
seria feita do Rio, do carnaval e do Brasil, pagaria qualquer louco investimento. Sé que
ninguém nunca leu ou ouviu falar de alguma reportagem publicada na imprensa dos
Estados Unidos com as embasbacadas declaracbes de amor ao Rio e ao seu
carnaval”.18®

Harry tinha a agenda cheia, entdo raramente conseguia passar muito mais tempo
com as estrelas. Quando possivel, organizava um roteiro, 0os levava em restaurantes e
para conhecer os pontos turisticos da cidade, como fez em 1961 quando o casal Janet
Leigh e Tony Curtis vieram para o Brasil e foram guiados pelas ruas de Sao Paulo por
Stone.

Figura 15 - Harry conduz Janet Leigh e Tony Curtis em passeio
por S&0 Paulo, cujo roteiro ele mesmo preparou.

Fonte: TONY e Janet conquistaram Sao Paulo. O Cruzeiro, 14 de
outubro de 1961, p. 15.

188 O Mundo llustrado, 9 de janeiro de 1956. p. 33.
189 ALBUQUERQUE, Jodo Luiz de. Memodria e fantasias de outros carnavais. O Estado de Sao Paulo, 25
de fevereiro de 1990, Caderno 2, p. 5.
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E possivel encher um livro apenas com as histérias das inimeras estrelas que
visitaram o Brasil durante os anos de Stone no cargo. Algumas visitas proporcionaram
momentos tdo iconicos que nao seria possivel deixa-los de fora. Como ignorar a vinda
Nat King Cole e sua admiracdo por Grande Otelo? O cantor veio ao Brasil em 1959 para
uma série de apresentagdes, incluindo uma no Maracanazinho para 25 mil pessoas.
Tocou piano para JK, trouxe discos autografados para as filhas do presidente e contou a
Harry Stone que queria conhecer os jogadores Didi e Pelé. Os jogadores foram
convidados ao coquetel que Stone ofereceu em seu apartamento, mas por conta de
compromissos com o0 Botafogo e com o Santos, respectivamente, ndo puderam
comparecer. Entretanto, um outro idolo estava na lista de convidados. Cole havia
afirmado a imprensa: “Sou fa incondicional de Mr. Otelo (Grande Otelo), a quem
considero um artista de imenso e genuino talento”.1%°
A partir do momento em que Grande Otelo chegou ao apartamento de Stone,
acompanhado de sua esposa, toda a atencdo de Nat se voltou para o ator. O momento
rendeu imagens emblematicas dos artistas juntos, como o brasileiro de 1,50m carregando

0 cantor de 1,85m e vice-versa;:

Figura 16 - Nat Cole levanta Grande Otelo na casa de Harry Stone.

Fonte: Agéncia O Globo. Disponivel em:
https://acervo.oglobo.globo.com/incoming/nat-king-cole-jazz-romantismo-
21023340

190 “KING” Cole, fa de “Mr. Otelo”. O Globo, Rio de Janeiro, 15 de abril de 1959, p. 1.
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Figura 17 - Otelo tenta, com algum
sofrimento, retribuir o gesto.

Fonte: Agéncia O Globo. Disponivel em:
https://acervo.oglobo.globo.com/incomin
g/nat-king-cole-jazz-romantismo-
21023340.

Também seria impossivel ndo citar a vinda de Jayne Mansfield, uma das maiores
sex-symbols de sua época. A imagem da estrela no camarote do Teatro Municipal
entregando notas de cruzeiros autografadas ao publico com os dedos dos pés

certamente ficou eternizada na mente de todos que presenciaram o0 momento.

— “Nenhuma das artistas que vieram conhecer o carnaval carioca se divertiu mais e com
maior espontaneidade do que Jayne (...) Ela, realmente, gostou de tudo. Sua alegria foi
natural. Brincou, porque gostou de brincar no carnaval dos brasileiros”.*®t — Contou

Harry Stone.

191 JAYNE Mansfield chegou ao Copa de “Soirée” e saiu de “Smoking”. O Globo, Rio de Janeiro, 11 de
fevereiro de 1959, p. 12.
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Figura 18 - Jayne leva o publico ao delirio enquanto
entrega autografos com os dedos do pé.

Fonte: Copacabana. Disponivel em:
http://copacabana.com Acesso em 10/10/20.

A atriz se despediu do Brasil na Quarta-Feira de Cinzas. Passou o dia
descansando no hotel e manifestou o desejo de levar, como souvenir, um macaco. Jayne
tinha “atragdo pelo ambiente tropical’'®?> e queria montar “um jardim com plantas e
motivos do tropico”,'°3 onde o macaco moraria. Um mico foi oferecido a estrela pelo
comerciante Valdir, da Casa Paraiso das Aves. Além do animal, uma boneca vestida de
baiana, presente de um folido, também foi levada. A atriz queria segurar 0 mico o tempo
inteiro, mas o animal, que recebeu o nome “Carioca”, estava bravo na gaiola.

Outra pessoa que se divertiu no Municipal foi o ator Kirk Douglas, em 1963. Para
o Baile do Municipal, aceitou a sugestao de Harry Stone e vestiu um figurino do filme
“Spartacus” (Stanley Kubrick, 1960). Ao invés de entrar no saldo do Municipal pela

escada, como todos faziam, pulou para a passarela e se pendurou na balaustrada.!%

192 1dem.
193 |dem.
194 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 28 de fevereiro de 1963, p. 5.
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Talvez se sentindo no circo romano, pulou sobre o publico e foi surpreendido: “Harry,
vocé ndo me alertou que as pessoas eram tao liberais. Eu nunca vi tantas méaos embaixo
da minha tunica!”.1% “Mas ele bem que gostou”,'°¢ disse Stone. Como ndo podia deixar
de ser, Spartacus acabou se abrasileirando quando recebeu um chapéu de cangaceiro

de um folido, incrementando, assim, sua fantasia.1®’

Figura 19 - Kirk Douglas se pendura na balaustrada antes de se
atirar aos ledes.

Fonte: NAO é mole entrar no maior baile do mundo. O Cruzeiro,
Rio de Janeiro. 16 de marco de 1983, p. 112.

Douglas anunciou que voltaria em junho do mesmo ano para filmar a vida de
Juscelino Kubitschek, com quem se encontraria apds o Baile, contudo, por ter engolido
p6 de mico, ficou afénico e teve que cancelar a reunido.'®® O ator também foi passear em
Séo Paulo e, ao chegar, quase teve sua carteira furtada, mas percebeu e deu um soco
no punguista. Antes de partir de volta aos EUA, deixou um cheque de Cr$ 500 mil — valor
gue tinha ganhado da revista O Cruzeiro para escrever uma coluna sobre sua estadia no

Brasil - a Secretaria Geral da Associacao de Pais e amigos de Excepcionais.

195 DAVILA, Sérgio. ‘Embaixador’ de Hollywood se aposenta. Folha de S&o Paulo, S&o Paulo, 11 de julho
de 1995, s/n.

196 TAVARES, Mariza. Historia de Harry. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 14 de outubro de
1997, p. 1.

197 BRASIL pegou fogo nos 3 dias de momo! Ultima Hora, Recife, 27 de fevereiro de 1963, p. 4.

198 TAVARES, Mariza. Historia de Harry. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 14 de outubro de
1997, p. 1.
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As estrelas ndo fascinavam apenas a imprensa e a sociedade civil. Nos altos
escalbes do poder também havia admiradores, como o préprio JK, que fazia questao de
conhecé-las. Quando a atriz alemé& Marlene Dietrich veio se apresentar no Rio de Janeiro,
foi recepcionada no aeroporto do Galeao pelo ansioso General Henrique Teixeira Lott,
que a aguardava com a mao estendida e um sorriso nos labios. “O ministro da Guerra do
Brasil € um homem de aparéncia tdo serena que melhor lhe ficaria o titulo de ministro da
Paz”,1% disse a atriz, que ndo estava errada. Até mesmo o golpe dado por Lott foi um
golpe pela democracia. Legalista, Lott mobilizou os quarteis e cercou o Catete em 1955
para dar um contragolpe em Jurandir Mamede e Carlos Luz, que queriam impedir a posse
de Juscelino.

Poderiamos continuar por paginas citando pequenos episddios de visitas de
estrelas, mas escolhi algumas dessas histérias para contar com mais detalhes. O intuito
€ mostrar ndo apenas uma das funcdes que Harry Stone desempenhava no Brasil, mas
também explorar esses eventos que tanto instigavam a curiosidade dos fas brasileiros e

serviam como uma via de mao dupla de promocéao entre Hollywood e o Rio de Janeiro.

2.4.1. AVA GARDNER (1954)

A vinda da atriz Ava Gardner, em setembro de 1954, foi cercada de controvérsia,
ou, como o reporter da revista A Scena Muda afirmou, “nunca em tao pouco tempo uma
«estréla» de cinema conseguiu TANTA antipatia como no caso de Ava Gardner”.2®
Convidada pela United Artists para uma viagem a América do Sul para divulgar o filme
“A Condessa descalga” (Joseph L. Mankiewicz, 1954), Ava passou por Santiago, Buenos
Aires e Montevidéu antes de aterrissar no Rio, onde tinha na agenda coquetéis e até
uma partida de futebol no Maracana.

Na noite do dia 7 de setembro, Gardner, que viajava na cabine do piloto, 2!
desembarcou no Aeroporto do Galedo. Aguardada por uma multiddo de fas e de

representantes da imprensa, Ava se surpreendeu com a quantidade de gente que viu na

199 Diario Carioca, Rio de Janeiro, 26 de julho de 1959, p. 11.
200 AVA deu um “show”! A Scena Muda, 21 de setembro de 1954, p. 8.
201 |hid., p. 9.
110



pista. Enquanto a atriz posava para os fotografos, alguns fas comecaram a assedia-la
verbalmente e até a toca-la, o que causou justa indignacéo. A atriz foi levada ao Hotel
Gléria, onde se deparou com outra aglomeracao, deixando-a ainda mais aflita. Descalca,
saiu correndo do carro na tentativa de evitar mais acidentes. Desabafou com um
desconhecido, falando que os brasileiros eram selvagens — e, para seu azar, O
desconhecido era um reporter, que logo divulgou a fala da atriz.

J& passava da uma hora da madrugada quando Ava finalmente se alojou no
quarto, mas o drama nao acabaria por ai. A histéria que corria entre os repérteres era a
de que Gardner teria chegado ao Hotel Gléria e tomado algumas doses de whisky para
relaxar. Contudo, acabou tendo uma crise de nervos, o que culminou na parcial
destruicdo de seu quarto, que teria tido moéveis, quadros e espelhos quebrados. Expulsa
do Hotel Gloria, Ava teria sido transferida para um apartamento no anexo do Copacabana
Palace as 2h30 da madrugada.

No dia seguinte, descansada e mais disposta no ‘Copa’, Ava recebeu a imprensa.

Sua versao do ocorrido era menos dramatica:

— “Eu mesma decidi mudar de hotel. Nao houve nada demais, a ndo ser um copo

partido.”?02

Harry Stone mediou o encontro, e Ava respondeu a todas as questfes dos jornalistas de
maneira calma e simpatica. Terminado o interrogatorio, Stone levou o colunista Ibrahim

Sued ao apartamento de Ava, que o conhecia e afirmou:

— “Eu nado acho vocés tao selvagens assim. Deve compreender que aquela minha frase

foi um desabafo. Sé eu sei 0 que passei no Aeroporto.”?%3

Na Boate Meia-Noite, no ‘Copa’, Ava abriu o coracéo para Sued, contando que era seu
desejo desde o inicio se hospedar no Copacabana Palace e que a haviam levado ao
Gldria contra sua vontade:
A minha vontade é processar o Hotel Gléria. Eu ndo sei como é que a
direcdo desse hotel teve a coragem de dizer a imprensa que eu fui

expulsa dali. Francamente, gostaria de conversar com o “Presidente da
Imprensa Brasileira”. Eu vim para o Copacabana porque, logo que

202 |hid., p. 10.
203 O Globo, Rio de Janeiro, 9 de setembro de 1954, p. 4.
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cheguei ao Gléria, percebi que o hotel ndo era como o Copacabana, que
eu ja conhecia através dos meus colegas de Hollywood...Eu ndo entendo
como eles tiveram coragem de informar aos jornais que eu sai do hotel
porque quebrei todos os moéveis do apartamento...Sinceramente, ndo
entendo...2%

Em resposta, o dono do hotel, Eduardo Tapajés, mostrou o quarto n° 900, ainda
conservado com o0 copo quebrado, abajures virados, cobertas jogadas e um banco de
penteadeira com o pé quebrado. As imagens foram publicadas na imprensa, piorando a
imagem de Ava.

Seu agente, David Hanna, que diziam nao ter grande vocacao para o cargo, ndo
conseguiu controlar a situacdo, que dominou as péginas de jornais. Sua propria falta de
habilidade também virou pauta: “Além disso, Mr. Hanna é inteiramente dominado pela
atriz, tem pavor de seus nervos e de suas unhas. Deve-se principalmente ao tato e a
habilidade de Mr. Harry Stone, representante no Brasil da ‘Motion Picture Association’,
ndo ter o episédio assumido feitio mais desagradavel”.?°> Apesar da péssima imagem
que Ava ficou com a imprensa, o ator José Lewgoy, que a recebeu em seu apartamento,
afirmou que ela era a atriz americana “mais gentil e menos mascarada”?°® que ja tinha
conhecido.

Por fim, a estadia foi encurtada em alguns dias, e Ava deu tchau ao Rio antes do
previsto. O jornal Ultima Hora noticiou que o pedido havia sido feito por Harry Stone, em
nome do Departamento de Estado. Segundo a coluna de Luis Alipio de Barros, a
passagem de Gardner pelo Rio havia repercutido muito mal em Hollywood, gerando
noticias que a envolviam até em bacanais. Para evitar um maior mal-estar, foi feita a
intervencéo:

A verdade € que o Departamento de Estado norte-americano, através do
representante da Motion Pictures Association no Brasil, senhor Harry
Stone, teve que interceder no “caso” criado pela atriz cinematografica Ava
Gardner, no Rio de Janeiro. E foi a pedido do Departamento de Estado,
gue Ava, que pretendia somente deixar o Rio no domingo, teve que
antecipar sua partida para anteontem a noite.?"’

(...) E Ava foi embora antes do tempo. O jovem e simpatico senhor Harry
Stone, representante da Motion Pictures Association, encarregou-se da

204 1 dem.
205 AS travessuras de Ava. O Cruzeiro, 2 de outubro de 1954, p. 78.
206 | dem.
207 Ultima hora, Rio de Janeiro, 11 de setembro de 1954, p. 3.
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dificil missdo. Foi um diplomata perfeito, no entanto, advogando o
pensamento do Departamento de Estado junto a “estréla”. E na noite da
partida foi apanha-la no Copacabana Palace (ela saiu pela entrada de
servico), levou-a de automovel até o Galedo e atendeu-a durante todo o
despacho nos balcdes da Alfandega e da Policia Maritima. Depois, com
um “sake-hands” e um “good-bye” despediu-se da “estréla”; ganhou
altura o avido da Pan-American, e éle ficou ca em baixo, satisfeito e leve
como um passarinho por ter cumprido sua miss&o.?%®

Antes de deixar o Copa, Ava falou que, apesar de tudo, havia gostado do Rio.

Chegando ao aeroporto de Idlewild, em Nova York, contudo, a atriz ndo poupou palavras

em relacdo a sua viagem a capital brasileira, afirmando que jamais voltaria:

A atriz cinematogréafica AVA GARDNER manifestou, que os incidentes
com ela verificados no Rio de Janeiro foram uma conseqgiéncia do
“sentimento anti-norte-americano” existente no Brasil. Acrescentou que
durante sua permanéncia nesse pais foi “literalmente acossada”’ e
recebeu varios telegramas no seguinte teor: “Saia do pais, americana”.?®®

A verdade sobre a polémica passagem seria revelada décadas depois, em 1995,

pelo proprio Stone. Levada ao Hotel Gléria, a estrela teria falado, indignada: “Todos de

Hollywood ficam no Copacabana Palace, como vou dizer que néo fiquei [a?”. Mas como

Stone diria isso ao Gléria? Um plano foi montado: o hotel falaria, em uma entrevista, que

nao gqueria mais Ava hospedada |4, por ser uma estrela irritadica e, para comprovar a

histéria, fotégrafos seriam chamados para registrar o quarto com as cadeiras jogadas e

objetos quebrados. A histéria pegou e Ava ficou com a imagem gueimada no Brasil, mas

conseguiu a desejada estadia no Copacabana Palace.?'?

208 |dem.

209 Cinelandia, setembro de 1954, p. 52.
210 | AZARETTI, Mariella. Duro de matar. Exame. Setembro de 1995, s/n.
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Figura 20 - A “prova” do crime que nunca ocorreu. Ava
se queimou no Brasil, mas conseguiu trocar de hotel.

Fonte: SILVEIRA, Sérgio. Tem ares de galad o embaixador
de Hollywood no Brasil. Revista da Semana. 9 de abril de
1955, p. 15.

2.4.2. ELAINE STEWART (1955)

Um dos eventos mais badalados das Américas era o Festival de Punta del Este.
Antes mesmo do inicio da edicdo de 1955, alguns artistas de Hollywood j& haviam
manifestado a Harry Stone a vontade de passar uns dias no Rio de Janeiro antes de
voltar para casa, aceitando um convite que haviam recebido para passar uma semana
na cidade. O grupo era composto por Walter Pidgeon, Dorothy McGuire, Pat O’Brien,
Elaine Stewart, Mercedes MacCambridge e seu marido, Fletcher Markle, Robert Corkery
e esposa, Jack Etra e Sol Negrin, Harry Foster, diretor da Columbia, e Harry Stone. N&ao
eram somente estrelas americanas que recebiam convites. Também vieram duas
estrelas mexicanas, Columba Dominguez e Rosita Quintana, contudo, ndo recebiam a

mesma atencédo que os hollywoodianos.

Figura 21 - Em Punta Del Este, Elaine Stewart, Harry Stone,
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Lourdes Catéo e Nicole Hime.

Fonte: SUED. Ibrahim. Soirée. Manchete, Rio de Janeiro ed. 146, 5 de
fevereiro de 1955, p. 53.

A programacgdo do grupo teve inicio com uma festa no Golden Room do
Copacabana Palace, com apresentagao do show “Fantasia e Fantasias” em homenagem
ao ator Walter Pidgeon, que ja havia estado no Brasil para o Festival Internacional de
Cinema de Séao Paulo e, desde entdo, fazia propaganda gratuita de nosso pais pelos
estudios de Hollywood. Também estavam na agenda inidmeros cocktails, tanto no
Copacabana Palace como no apartamento de Stone, e um deles rendeu uma imagem de
Stewart sentada em cima do piano, no melhor estilo hollywoodiano.

No segundo dia da viagem, Harry Stone ofereceu ao grupo um almoco no Clube
dos Seguradores e Banqueiros, convidando também os cronistas cinematograficos.
Elaine demonstrava a tristeza de ter que ir embora do pais antes do carnaval, e Mercedes
tentava animé-la:

- Ora, vocé é muito mais feliz, diz Mercedes, eu devo partir logo mais, a
noite. Devo encontrar amanhd meu amigo Ernest Hemingway e seguir
logo para a Europa, antes de voltar a Hollywood. Sou forcada, porque
talvez seja esta a Unica oportunidade que tenho de ver Ernest. Mas em
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julho, se Deus quisre, voltaremos ao Rio, ao convivio de vocés todos, tao
gentis.?!

Figura 22 - Ibrahim Sued, Elaine Stewart, Dolores Guinle,
Mercedes McCambridge, Walter Pidgeon, Otavio Bonfim, Harry
Stone e Jorge Guinle aproveitam a noite no Saléo Verde do Copa.

Fonte: SUED, Ibrahim. Soirée. Manchete, Rio de Janeiro, ed. 149,
26 de fevereiro de 1955, p. 45.

Stewart ndo se contentava. A empolgagédo com o Brasil era tanta que, segundo Pidgeon,
“ela mesmo em Punta Del Este, ndo falava em outra coisa. Tanto que pediu ao Stone que
lhe ensinasse a falar portugués”.?*? O almoco se alongou por quatro horas e ninguém
queria encerra-lo. Os cronistas se surpreenderam com a simplicidade e acessibilidade
dos artistas americanos, que nao seguiam “a cartilha dos Tyronne Powers e das Ava
Gardner”.2!2 Ficou combinado que haveria uma nova confraternizacéo, desta vez em
homenagem a Harry Stone, uma bela feijjoada em uma das ilhas de Guanabara.
Organizada pelos comentaristas Antonio Moniz Viana (Correio da Manha), Décio Vieira
Ottoni (Diario Carioca) e Luiz Alipio de Barros (Ultima Hora), o evento recebeu uma nota

no jornal Ultima hora:

211 CONSTELACAO de Hollywood num almoco de cordialidade. Diario da Noite, 4 de fevereiro de 1955.
p. 3.
212 1dem.
213 ARTISTAS sem mascaras. O Jornal, 5 de fevereiro de 1955, p. 7.
116



Nem sempre o velho Comendador e o seu jornal (que é o jornal de todos
vocés) defendeu a politica cinematografica que defende o nosso Stone no
Brasil. Mais de uma vez estivemos contra os interésses de norte-
americanos e outros estrangeiros em nosso comércio cinematografico,
interésses que Harry Stone, por for¢a de sua situagéo, tem que defender
a lutar por éles. Porém, nesta hora em que se pretende homenagear
Stone como amigo, como pessoa humana, como grande companheiro
gue é, o velho Comendador ndo podia deixar de dar o seu apoio. Tem la
Stone 0 seu ponto de vista na politica cinematografica: c4 temos ndés o
nosso. Mas na hora da camaradagem, na hora da boa conversa e da
amizade simples e desinteressada, Stone € nosso irméo de sangue.

Assim, estaremos ao lado de Moniz, de Décio, do nosso Alipio ai do lado,
do Pedro Lima, de todos os que desejarem homenagea-lo tocando as
tacas ou copos com champanhotas, batidotas, cervejotas ou seja la o que
fér, desejando ao Stone boa fortuna e que continue como o velho amigo
de sempre.?'

Nesse trecho vemos que as atitudes do embaixador ja incomodavam, em 1955, setores
culturais brasileiros. Contudo, simultaneamente, ele conseguia agradar muita gente com
seu carisma e suas atitudes, transmitindo uma imagem de uma pessoa que nao quer, de
fato, prejudicar o mercado cinematografico brasileiro.

O almoco organizado pelos cronistas ocorreu no restaurante Albamar, a beira da
Baia de Guanabara. A ideia, que havia comecado como uma feijoada, se transformou em
uma peixada, e contou com inumeros jornalistas da area, além do convidado especial,
Robert Corkery. O objetivo era agradecer a Harry “por facilitar todos os contatos entre a
gente de cinema de seu pais e a nds da crénica especializada, quer oferecendo exibi¢cdes
adiantadas de films, quer contribuindo para que os artistas que nos visitam possam
manter-se em maior contato com os jornais”.?!® Os jornalistas afirmaram que a boa
impressao que os artistas levavam do Rio de Janeiro era em grande parte gerada por
Stone, que organizava sua estadia e servia de guia do nosso pais. No fim do almoco, os
cronistas prometeram a Harry que enviariam uma mensagem em pergaminho a MPAA
“elogiando sua situagao e pedindo a sua breve volta para continuar no cumprimento de
sua tdo valiosa missdo”.?16¢ O sr. Stone, que iria para Buenos Aires com Corkery e

posteriormente para Nova York, sempre voltava.

214 HOMENAGEM a Stone. Ultima Hora, Rio de Janeiro, 7 de fevereiro de 1955, p. 3. Grifo nosso.
215 O Jornal, 12 de fevereiro de 1955, p. 7.
216 |dem.
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Fazendo justica aos comentarios dos jornalistas, Stone, de fato, facilitava o
trabalho de quem tentava entrevistar os artistas. Estrelas de Hollywood eram famosas
por brilharem tanto que mal se conseguia se aproximar delas.?” O jornalista José
Guilherme Mendes, repérter da revista Manchete, contou, em uma matéria, que seu
amigo Herbert Moses tinha participado de um almo¢co com Elaine Stewart e que
conseguiria que Mendes a entrevistasse. O intermediario seria Harry Stone, e o encontro
foi marcado para 13h30 na piscina do Copacabana Palace. Chegando 14, contudo,

Stewart ndo estava disponivel, mas ndo por isso Mendes perdeu a viagem:

- Mr. Stone?

- Sim, como vai? Escuta: Elaine Stewart teve de deitar-se muito tarde,
assim s virA as duas e meia. Enquanto isso, acho que poderiamos
almocar, ndo? Além de Miss Stewart, gostaria de entrevistar mais
alguém?

- Mr. Pidgeon, se possivel.

- La esta Dorothy MacGuire, no restaurante. Gostaria de falar com ela
enquanto almogamos?

Disse que sim e ai entrou em cena Dorothy MacGuire.?!8

Seguindo a programacao, no dia 8 de fevereiro os artistas se encontraram com o
presidente Café Filho, que estava no Palacio do Catete para audiéncia publica. Herbert
Moses fez as vezes de tradutor, mas Elaine Stewart arriscou no portugués que ja sabia
€ comecou a conversar com o presidente, chamando-o de “vocé”. Enquanto ele a ouvia
sorridente, Moses explicou delicadamente que ndo se chama o presidente de “vocé”, o
que deixou a estrela encabulada — mas nédo a impediu de continuar chamando-o de
“vocg”.?1?

No dia 9 de fevereiro, os artistas se despediram da capital brasileira. Elaine
Stewart, que desde o comeco queria prolongar sua estadia, conseguiu remarcar seu voo
de volta, ja que nao teria obrigacbes com a Metro (o estudio do qual era contratada) até

marco. Figura constante nas paginas da revista Cinelandia, Stewart foi a artista que mais

217 MENDES, José Guilherme. Copacabana-Hollywood. Manchete, Rio de Janeiro, ed. 148, 19 de fevereiro
de 1955, p. 25.
218 | dem.
219 O Globo, Rio de Janeiro, 8 de fevereiro de 1955, p. 4
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se destacou na visita. Em um drink no saldo do Copa, testou o portugués com o garcom,
pedindo um “sandwich de galinha”. O gargom, confuso, ficou ainda mais em duvida
quando a atriz comecou a imitar uma galinha, na tentativa de ilustrar seu pedido. O
garcom, no seu melhor esforco, levou, no lugar do sanduiche, um prato com dois ovos
guentes. Houve romance na viagem também. J& em Punta del Este a atriz comecou a se
envolver com Ibrahim Sued, colunista social do jornal O Globo.

O carnaval era 0 momento mais esperado pelos artistas. Na década de 1930, o
governo viu a festa como uma maneira de atrair turistas, e em 1932, na primeira edicdo
do Baile do Municipal, o escritor Berillo Neves afirmou no Jornal do Brasil que depois do
“grito do Ipiranga, do 15 de novembro e da Revolugao de 30, o baile do Municipal € o
maior acontecimento da Historia do Brasil”.??° Ocorridos em lugares fechados, eventos
como o Baile dos Artistas, no Hotel Gldria, o Baile do Copacabana e o Baile do Municipal
eram o principal destino das classes altas, sendo que os dois ultimos eram “espagos
primordiais para o divertimento da elite, principalmente pelo fato de acontecerem em
locais fechados, reservados em relacdo a multidao, e por cobrarem ingressos caros, 0
que acabava por barrar aqueles que ndo dispusessem de boas condigbes materiais”.??!

Organizado pelo Departamento de Turismo, o Baile do Municipal tinha como traje
obrigatorio roupas de gala ou fantasias de luxo. A edicdo de 1955 contou com mais de 5
mil pessoas, os ingressos ‘comuns” custaram 1.000 cruzeiros (sem ceia) e 1.300
cruzeiros (com ceia), o buffet era da Confeitaria Colombo e a decoracao baseada no tema
“Mil e uma noites”, com enormes aderegos pendurados no teto. Quatro orquestras se
revezaram, de meia em meia hora, e no total tocaram por 6 horas e 30 minutos. Entre
sambas e marchas, o hino nacional foi tocado quando o presidente Café Filho apareceu
em seu camarote. Para alugar um camarote, inclusive, era necessario pagar 60 mil
cruzeiros por cabeca.???

Do lado de fora do Teatro, milhares de pessoas se aglomeravam na Cinelandia
para ver a entrada das pessoas fantasiadas, ja que o Concurso de Fantasias era o ponto

alto da noite. Baseada nos aplausos do publico, a comissao julgadora acabou premiando

220 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 7 de fevereiro de 1932, p. 7.
221 MAZIERO, Ellen Karin Dainese. Mulheres e carnavais no Rio de Janeiro: as representacdes da imprensa
entre 1950 e 1962. Antiteses, v. 10, n. 20, pp. 1129-1152, jun./dez. 2017. p. 1135.
222 MUNICIPAL, o maior baile do mundo. Manchete, 22 de fevereiro de 1964, p. 8.
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Ruth Amaral - que era tetra campea - e sua fantasia de Cisne Real, que contava com 50
mil pedras e um custo de 190 mil cruzeiros. Levou para casa um colar de ouro de 18
quilates, platina e brilhante.

Em um dos camarotes, o casal Ibrahim Sued e Elaine Stewart aproveitou a festa
junto da atriz Ginger Rogers, que tinha chegado ao Rio dias antes. Rogers estava
acompanhada do marido, Jacques Bergerac, um ator francés 17 anos mais novo. O
jovem ndo era um grande ator, nem muito famoso, e tinha entrado na MGM apds Rogers
exigir ao estudio que o contratasse. No Brasil, ficou com inveja de toda a atencao que
sua mulher recebia, que inclusive foi convidada a dar o pontapé inicial na final do
Campeonato Carioca, disputado entre Flamengo e Bangu.

No baile, Rogers e Stewart se fantasiaram de baianas, com trajes brancos dos pés
a cabeca. As estrelas aproveitaram a folia ao lado de Martha Rocha, a primeira Miss
Brasil e aposta do Miss Universo 1954, mas que acabou ficando em segundo lugar. O
embaixador de Hollywood, que tinha ido a Buenos Aires, retornou mais cedo para
aproveitar:

Harry Stone, o americano brasileiro, estava la por Buenos Aires, onde iria
passar o Carnaval. Mas depois as saudades deste Rio foi aumentando e
na noite de domingo Harry nao resistiu e ja estava “sambando rasgado”
no “Vogue”. E sambando bem porque Harry ¢é dangarino de
primeirissima...?®

Enquanto Harry Stone sambava e as atrizes posavam para fotos, notou-se que Jacques
Bergerac sumia e reaparecia no camarote varias vezes. Jornalistas soltaram indiretas
sobre a infidelidade do ator, e ficou claro que Rogers se abalou. Cancelou eventos e foi
vista jantando sozinha nos dias seguintes, enquanto Bergerac frequentava casas
noturnas. Uma viagem a Bahia foi cancelada e o retorno do casal aos EUA ocorreu antes
do previsto.

Passada a euforia do carnaval, Elaine Stewart e Ibrahim Sued jantavam no Vogue
guando ela comecou a sentir fortes dores abdominais. A atriz, que havia ficado de cama
por trés dias em Punta Del Este por causa de uma gripe, afirmou sentir uma piora na dor,
gue ja durava meses. No dia seguinte, Stone e Sued a levaram ao consultério do cirurgiao

Jorge de Castro Barbosa, que disse que a atriz deveria ter o apéndice operado

223 MAURO, José. O Rio elegante brincou muito no carnaval. O Jornal, O Jornal Feminino, 27 de fevereiro
de 1955, p. 2.
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imediatamente. Levada as pressas ao Hospital dos Estrangeiros, a atriz foi operada

engquanto Stone e Sued permaneceram inquietos por 2h30 na sala de espera.

Pélida, labios entreabertos, quase totalmente coberta por lengois e
adormecida sob o efeito de uma combinacao de Tiunembutal e protoxido
de azoto, Elaine Stewart saiu (em maca), as 23,30 horas de ontem, da
sala de operacdes do Hotel dos Estrangeiros, onde ingressara as 21
horas, para ser submetida a uma complicada operagdo de urgéncia.??

No dia seguinte, Barbosa comunicava, aliviado: “Elaine passa bem e tem coragem”.??®
Embora a atriz se mostrasse disposta em atender a imprensa, o dr. afirmava que era
necessario aguardar pelo menos 48 horas, sendo 0s Unicos visitantes permitidos os srs.
Ibrahim Sued e Harry Stone. Elaine estava tao tranquila no pés-operatério que, enquanto
falava com o meédico, estendeu a mdo e apanhou um cigarro em cima da mesa,
colocando-o em seguida na boca. O médico a impediu de fumar, mas viu o ato como algo
positivo, uma vez que, nesses casos, “0 paciente n&o so se esquece do cigarro como, a
sua vista, sente nauseas”.?226

Por fim, o retorno aos Estados Unidos foi adiado para o més de marco. Em sua
despedida do Rio de Janeiro, a atriz fez o check-out no Copacabana Palace, visitou o
Presidente Jodo Café Filho, comprou 4guas-marinhas em uma casa de pedras preciosas
e passou no Clube Militar, onde o General Camrobert Pereira da Costa a recebeu. Para
alivio da Metro, a atriz retornou séa e salva, sem apéndice e apta para retornar ao set de

filmagem.

2.4.3. ROCK HUDSON (1958)

No dia 12 de fevereiro de 1958, um homem com uma grande barba e um grosso
cachecol saiu de um avido da Varig, que havia acabado de aterrissar no Aeroporto do

Galedo.

224 OPERADA ontem a noite, as pressas, Elaine Stewart. Diario Carioca, Rio de Janeiro, 26 de fevereiro
de 1955, p. 1.
225 0 MEDICO: ‘Elaine passa bem e tem coragem’. Diario Carioca, Rio de Janeiro, 27 de fevereiro de
1955, p. 2.
226 |dem.
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— Mas que calor!

Era o ator Van Heflin, que, enquanto tirava o cachecol para se adequar melhor a

temperatura, j4 era assediado por jornalistas, que questionaram a longa barba:

- Nao, ndo tem nada com o carnaval, respondeu brincando, é para o
proximo filme que vou fazer. Seguirei brevemente para Roma, para filmar
nos estudios de Cinecitt4, com Silvana Mangano, e sob a direcdo de De
Laurentis. O titulo em inglés é “The Tempest” (A Tempestade). Trouxe até
o libreto, para ir estudando nas horas de folga.??’

Questionado sobre cinema nos Estados Unidos, o ator afirmou que estava fazendo filmes
para televisdo, que pagava melhor que as produtoras de Hollywood. Junto de Heflin,
estavam Marylin Maxwell e Barry Sullivan, que foram recebidos por Harry Stone no
desembarque e prontamente conduzidos ao Copacabana Palace. Durante a noite, em
recepcao oferecida pelo embaixador americano Ellis O. Briggs, Marylin foi questionada

por jornalistas sobre a situacdo do cinema em Hollywood:

— O cinema esta morto. “Até que chegasse a televisao, era possivel controlar a produgéo
cinematografica em térmos de grande industria, o que, de certa forma, nao era agradavel
para os artistas. Eles funcionavam como pecas mecanicas de uma engrenagem

complicadissima. Mas o tempo dos grandes estudios acabou”.?28

A atriz afirmava também que o ator era mais livre, € “ndo precisa mais inventar historias
mirabolantes sobre sua prépria personalidade”,??° o que nédo era totalmente verdade,
COmOo veremos.

Dois dias depois, Harry Stone estava novamente no aeroporto, esperando na pista
a chegada de outro avido da Varig. Enquanto o aviao pousava, o ator Van Heflin, que
aguardava a esposa - que também estava naquele voo -, acenava vigorosamente para
as mais de 300 fas que gritavam do terraco do aeroporto o nome de outro ator: Rock
Hudson. Em alta pela recente exibi¢gao dos filmes “Sangue sobre a terra” (Richard Brooks,

1957) e “Assim caminha a humanidade” (George Stevens, 1956), Hudson, 1,80m e 90kg,

227 HEFLIN e Maxwell no Rio; Rocky amanhd. O Jornal, 13 de fevereiro de 1958, p. 1.
228 OTONI, Décio Vieira. Rock & llka ndo € amor. Manchete, Rio de Janeiro, ed. 307, 8 de marco de 1958,
p. 60.
229 | dem.
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era um dos atores mais badalados do momento, mas sequer olhou para o grupo que
gritava seu home ou para os jornalistas que vinham em sua direcéo. Stone havia deixado
um carro estrategicamente posicionado para o astro escapar. Enquanto passava pela
alfandega, duas fas entregaram uma carta a Stone na qual convidavam o astro para um
almoco na casa delas, e alguns jornalistas conseguiram se aproximar. Suando, Rock
Hudson afirmou que precisava de um banho e respondeu brevemente algumas perguntas

de jornalistas:

— “Sempre ouvi falar muito bem do famoso carnaval do Rio e, a convite do Harry resolvi
conhecé-lo. Nao me avisaram para trazer uma fantasia, mas vou ver se amanha tenho

tempo para comprar uma”.?%°
— “Qual é o seu tipo preferido de beleza feminina? Louras, morenas ou ruivas?”23!

— “Quando eu gosto de uma mdga, a cor dos cabelos ou da pele ndo importa. Tanto faz

loura como morena”., 232

—Pretende casar-se novamente?
Rock fechou a cara e fez uma pausa.
— “Nao sei. Faga outra pergunta”.?33

Hudson tinha se separado recentemente de Phyllis Gates ap6s um casamento de dois
anos, mas ainda nao havia assinado o divércio, e claramente ndo queria falar sobre o
assunto. A vida amorosa de Hudson era um dos assuntos mais discutidos na midia, e o
Diario Carioca havia publicado uma nota chamada “Procura-se namorada para Rock”.
Nela, afirmavam que o problema de Harry Stone no momento era arranjar um romance
para o artista enquanto ele estivesse no Rio. O embaixador de Hollywood teria combinado

com Maria S6nia Soares de Aradjo, uma jovem da society carioca, para assumir esse

230 FA-CLUBE de Rock Hudson presente & sua chegada. O Jornal, 15 de fevereiro de 1958, p. 8.
231 BONITAO (Rock Hudson) chega sério e de cabeca pelada. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 1°
Caderno, 15 de fevereiro de 1958, p. 9.
232 |dem.
233 |dem.
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papel, contudo, havia dois problemas: a moca néo falava inglés e era comprometida com
o playboy Gilberto Solanez, que ndo havia gostado do convite. Com seu portugués em

aprendizagem, Stone se queixava:
— “Se Maria S6nia namorar Rock, eu serei um homem matado”.234

O motivo acerca da necessidade de Rock ter uma namorada no Rio, contudo, ndo era
guestionado.

Na primeira noite juntos, o grupo de artistas americanos aproveitou uma festa a
fantasia que ocupou trés saldes do Hotel Gldria. No inicio da festa, Rock Hudson néo
demonstrava muita animacéo. Parecia entediado, sentado na mesa, sem beber nada,
retribuindo beijos com autégrafos. Por vezes, o astro pedia socorro a Stone através de
gestos, e chegou a sair para se refugiar na varanda. De volta a festa, dangcou com a atriz
brasileira llka Soares (e apenas com llka), tirou o paletd (e levou a chapelaria
acompanhado de llka), a gravata (que ndo deu tempo de guardar, pois uma moca a levou)
e terminou a noite vestindo a faixa de seda da Princesa do Carnaval.

Nos eventos seguintes, Rock e llka eram um par constante. No jantar no Golden
Room do Copacabana Palace, a dupla se sentou lado a lado na mesa principal. No
classico baile do Teatro Municipal, Rock recusou todos os convites para dancar, e as

mulheres falavam para llka:
— “Larga um minutinho!"%3%

O astro, contudo, nédo alargava. Quando questionada se estava gostando mais do
carnaval ou de Rock, Ilka respondeu:

— “Os dois sao igualmente belos e inesqueciveis, e eu nao me atrevo a fazer uma

escolha”.23%

234 PROCURA-SE namorada para Rock. O Jornal, 13 de fevereiro de 1958, p. 1.
235 CERCADA dos filhos atriz diz que “Rock’nd Ilka” ndo € amor: é publicidade. Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 1° caderno, 21 de fevereiro de 1958, p. 7.
23 GUTTEMBERG, Luis. Mr. Stone, fabricante de namoros de mentira. O Mundo llustrado, 5 de margo
de 1958, pp. 26-27.
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O camarote do grupo de Stone era vizinho ao que deveria ser ocupado pelo
presidente JK, e Stone enchia os copos de seus convidados alternadamente, ora de
whisky, ora de champanhe. Muita serpentina e lanca perfume alegravam a festa, que
estava “magnificent!” de acordo com o ator Van Heflin, que atendia a todos, fossem fas
ou jornalistas. Ja Rock Hudson era de poucas palavras, mas fez questao de convidar llka
para ir a Hollywood na frente de um reporter da revista O Cruzeiro.

Quando estavam no camarote, 0 seguranca autorizava, de vez em quando, a
entrada de fas para pegarem o autografo de Hudson. O astro, contudo, se irritou com a
frequéncia e pediu ao seguranca que parasse. Ao retirar as pessoas do camarote, 0
seguranca acabou expulsando o colunista do Diario da Noite, o que gerou uma crise
diplomética, resolvida com o malabarismo de Harry Stone.

Passado o carnaval, no inicio de marco o jornalista Luis Guttemberg assinou a
matéria “Mr. Stone, fabricante de namoros de mentira”.?3’ Segundo Guttemberg, llka
Soares teria se encontrado com Harry Stone antes da chegada dos artistas de Hollywood
e pedido para ver de perto o ator Rock Hudson. O pedido, contudo, ja teria sido feito por
outras mulheres, como a Miss Elegante Bangu 1957, Maria Sonia Soares de Araujo, que
teria pedido para ser par romantico do astro durante sua estadia. Veiculos como O
Jornal?3® e a revista Manchete ja haviam noticiado que Harry Stone tinha uma lista de dez
jovens brasileiras para acompanhar Rock no carnaval. Ndo sabemos o motivo, mas llka

foi a escolhida para passar o carnaval inteiro ao seu lado:

Mr. Stone, bom publicista, tinha imaginado um romance entre os dois. Ja
havia feito recomendacgfes especiais a Rock, tratando de pér Ilka a par de
todo o arranjo. Os dois apareceriam sempre juntos, deixando um ponta
de mistério, quando alguém procurasse saber detalhes do “romance”.?*°

O arranjo teria sido frutifero para llka, que estava em meio a negociacfes para atuar em
Hollywood. Por outro lado, a revista Manchete, que havia colocado o casal na capa de

sua edicdo n. 307, afirmava que o romance teria sido arranjado por mr. Stone para nao

237 |dem.
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deixar Rock Hudson entregue ao assédio das fas. A atriz brasileira também desmentiu

os boatos:

— “Rock é simpaticissimo, bem educado e de uma animagéo fora do comum. Eu sou
foliona e o ajudava como cicerone. Mas entre nés nao existe mais (nem menos) do que

uma amizade que rendeu uma 6tima publicidade”.?4°

Estrela do cinema e do programa “O céu € o limite”, exibido na TV Tupi, llka afirmou que

coube, principalmente, ao sr. Harry Stone, parte da iniciativa para o romance inexistente:

— “Sempre e em todo lugar o meu cantinho de par do Rock estava a espera. E o Harry

Stone, muito gentil, fazia questdo de que eu aparecesse em tddas as fotografias”.?4!

Os jornalistas estavam certos. O romance havia sido, de fato, armado por motivos
publicitarios. Tais motivos, contudo, ndo eram os que haviam sido listados pelos veiculos
da imprensa. Rock Hudson era homossexual. Seu agente, Henry Wilson, fazia de tudo
para esconder a vida privada do ator, pois sabia que homossexualidade néo tinha lugar
em Hollywood. Quando o astro chegou aos 30 anos sem um casamento, 0S rumores, que
ja se espalhavam pelos sets, aumentaram. O agente, que lhe atribuia inGmeros romances
com belas atrizes na imprensa, teve que dar mais um passo, e fez uma campanha
mostrando Rock apaixonado pela secretaria de Wilson, Phyllis Gates. A revista
Confidential ameacou expor o segredo de Hudson ao mundo, e Wilson teve que negociar
com os editores, fornecendo outras historias para que publicassem e desembolsando
muito dinheiro.

Chegando ao Brasil, em 1958, Hudson estavam recém separado, e seu divércio
sairia meses depois, em abril, no qual a esposa alegaria diferencgas inconciliaveis. Harry
Stone sabia de tudo e, para ndo gerar nenhuma especulacdo por parte da midia, tentou
forjar um envolvimento entre Ilka e Rock. De acordo com James Naylor Green, a imagem
de Hudson com a faixa da Princesa do Carnaval possuia uma ironia que, provavelmente,

pouca gente entendeu, ja que, “para o publico, Rock Hudson representava a

240 CERCADA dos filhos atriz diz que “Rock’nd llka” ndo é amor: é publicidade. Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 1° caderno, 21 de fevereiro de 1958, p. 7.
241 idem.
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masculinidade e a heterossexualidade em estado bruto. Mas, vendo em retrospecto, essa

foto capta a contradicdo que moldou sua vida”.?4?

Figura 23 - Rock Hudson
durante a festa do Hotel Gldria,
com a faixa da Princesa do
Carnaval.

Fonte: Mais caras do que
mascaras no ‘bal masqué’ do
Gléria. Manchete, Rio de
Janeiro, ed. 305, 22 de
fevereiro de 1958, p. 22.

2.4.4. KIM NOVAK (1960)

Por mais que a vinda de estrelas fosse celebrada por muitos, ndo eram todos que
apoiavam. O diretor de Turismo e Certames da Prefeitura do Distrito Federal, Mario

242 GREEN, James Naylor. Além do carnaval: a homossexualidade masculina no Brasil do século XX. Sdo
Paulo: Editora Unesp, 2000. p. 358.
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Saladini, declarou, em 1960, que a Prefeitura ndo faria mais convites aos artistas e que
a vinda dos mesmos néo contribuia em nada para a difusdo do nome do Brasil 14 fora.?43
Posteriormente, Saladini declarou que nao furtaria o apoio a vinda de artistas, desde que
ndo implicasse nenhum 6nus a sua reparticdo.>*

Naquele ano, os atritos continuaram, especialmente entre as estrelas convidadas
por Stone. Zsa Zsa Gabor chegou ao Rio de Janeiro no domingo de carnaval junto de
sua mae, Julie, e seu cachorro, mr. Maggo. Chegando ao Copacabana Palace foi
informada de que ndo aceitavam animais no hotel, e mr. Maggo teve que ser alojado na
casa de Jorge Guinle. Kim Novak era uma das estrelas mais populares no Brasil, tendo
estrelado filmes de grande sucesso como “Um corpo que cai” (Alfred Hitchcock, 1958) e
“Feérias de amor” (Joshua Logan, 1956). Chegou com 24h de atraso, pois seu aviao ficou
retido em Bogot4, e apds pousar no Galedo ja seguiu em um avido especial para Brasilia

- em companhia de Harry Stone - para ver um terreno que desejava comprar:

— “Brasilia € muito conhecida nos Estados Unidos. Pretendo comprar um terreno la.
Depois que o presidente Eisenhower disse ter achado muito linda a nova capital do Brasil,

creio que Brasilia ficou muito mais famosa”.?#°

O interesse em terras em Goiania por estrelas de Hollywood ndo era novidade.
Tudo comecou quando a atriz Joan Lowell passou pelo Brasil em 1935 e foi, com o
marido, coordenar a abertura de estradas na regido de Anapolis, a 152km da atual
Brasilia. L4 eles se fixaram e Joan virou dona Joana. A atriz escreveu um livro sobre a
regido chamado “Promised Land”, que chamou a ateng¢ao de estrelas como Janet Gaynor
e Mary Martin, que se encantaram e também compraram fazendas onde viveram por vinte
anos.

De volta ao Rio, havia algo estranho no ar. Rumores de que Novak e Gabor teriam
se desentendido alimentaram a curiosidade dos fas e da imprensa. Alguns falavam que
Gabor teria pedido ajuda a Novak em relacao a situacao do cachorro, e a recusa de Kim

teria gerado o mal estar. No Baile do Municipal as estrelas ndo aceitaram ficar no mesmo

243 A Luta Democratica, Rio de Janeiro, 7 de fevereiro de 1960, p. 6.
244 ASTROS de Hollywood virdo ao Rio: nomes ainda sdo segrédo. O Jornal, 17 de fevereiro de 1960, p.
10.
245 Ultima Hora, Sao Paulo, 2 de marco de 1960, p. 7.
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camarote, tdo pouco andar no mesmo carro. Gabor chegou a meia noite e meia com um
belo vestido Dior, entrou pela lateral e foi o mais rapido possivel para o camarote,
evitando contato com o publico. Uma hora e vinte minutos depois, Novak chegou,
causando verdadeiro frisson. A seguranca em seu camarote estava tao rigida que até
Jorge Guinle foi barrado — o engano foi prontamente corrigido, claro.?*¢ Os holofotes
passaram a alternar entre Gabor e Novak, e a artista hungara optou por ir a um camarote
mais baixo e préximo do publico, ao lado de onde estava o prefeito da cidade. Enquanto
ela distribuia beijos aos folides, Novak foi alvo de uma manifestacdo quase desastrosa.
Um grupo de rapazes fez uma espécie de torre humana para levantar um folido que
levava em sua mao um pedaco de papel para a estrela assinar. Apds duas tentativas que
guase resultaram na destruicdo da decoracdo do Baile, o rapaz conseguiu, e tdo logo
desceu com seu autégrafo, ja foi abordado por outros que queriam que ele conseguisse
mais autografos.?*’

Quando Novak foi questionada sobre a outra atriz, respondeu, desinteressada:
“Ah, sim. Ja ouvi falar em Zsa Zsa Gabor. Ela esta no Rio, e me parece que hospedada
no mesmo hotel em que estou”.?*® J& Gabor teria afirmado que Novak era apenas uma
“novata”, e quando soube gue ela teria tido condicdes privilegiadas para ir ao Teatro, se
irritou e preferiu deixar a festa, seguida por Novak, cinco minutos depois. A desconfortavel
situacdo se prolongou pelos dias, e Stone fez um apelo em nome dos produtores de
Hollywood: “Fagam as pazes...nem que seja de mentira!”.?4

No coquetel no apartamento do embaixador de Hollywood, cada estrela chegou
em um horario. A chegada de Novak, com duas horas de atraso, mobilizou todos os
fotégrafos da festa e varias pessoas que a cercaram em busca de autografos. O
comportamento ndo era usual dos convidados de Stone, e logo descobriram que o evento
estava cheio de penetras. O assédio foi tanto que Novak teve que se esconder no quarto
do host.?>° Era comum a presenca de penetras nos eventos de Stone, principalmente nos

cineminhas, mas até entdo ndo havia ocorrido nenhum caso tdo incomodo. Além do

246 MUNICIPAL. O Cruzeiro, 12 de margo de 1960 p .13.
247 |bid. p. 16.
248 Ultima Hora, Sao Paulo, 2 de marco de 1960, p. 7.
249 Revista do Radio, ed. 551, 1960, p. 16.
250 O Globo, Rio de Janeiro, 4 de marcgo de 1960, p. 4.
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desconforto gerado pelos atritos entre as estrelas, Stone teve que lidar com outra
inconveniéncia: quando o coquetel terminou e os convidados foram embora, ele percebeu
que faltavam em sua casa quadros, alguns objetos e até uma estatueta de meio metro
de altura.?>?

Antes de partir, uma semana apos sua chegada, Zsa Zsa foi até a recepcao do

Copacabana Palace e abriu uma caixinha de méao, revelando mr. Maggo:

— “Olhe, o meu cachorro ficou o tempo todo comigo no quarto. Pode dizer mesmo ao
doutor Otavio [Guinle, fundador do Hotel] que éle ficou comigo no hotel. E por qué nao?
Se um gato vagabundo pode freqtientar o hotel, como € que o meu cachorro, que € de
luxo, ndo pode??°?” — disse Zsa Zsa, que afirmou ter visto um gato andando ao redor da

piscina do hotel no dia em que chegou.

*k%k

Em todos os seus anos no Brasil, Harry conheceu e teve bom relacionamento com
todos os presidentes da Republica — com uma excecdo que veremos a frente. Entre
todos, Juscelino era seu preferido. Considerava-o uma pessoa especial e alegre, além
de apreciar que o presidente fosse apaixonado por cinema. Stone esteve presente em
momentos importantes da trajetéria de JK, como o baile de inauguracdo do Palacio do
Planalto, que contou com mais de trés mil convidados, entre eles o diretor Frank Capra.
Participou da abertura do Cine Brasilia dois dias depois, em 22 de abril de 1960, quando
o prefeito Israel Pinheiro cortou a faixa, permitindo o acesso do publico a sala que
comportava 1.200 pessoas e o que havia de mais moderno em matéria de equipamento.
O filme escolhido foi “Anaguas a bordo” (Blake Edwards, 1959). Sobre a nova capital, s6
tinha elogios: “Ninguém tem o direito de criticar Brasilia. A obra é realmente um
monumento. Se existem falhas, tenho certeza de que serdo sanadas, com o tempo. Estou
maravilhado. Brasilia é para o Brasil e para o mundo a obra do século”.253

Juscelino gostava tanto da sétima arte que construiu uma sala de cinema de 30

lugares no Palacio da Alvorada — muito mais luxuosa do que a da Casa Branca, segundo

251 Revista do Radio, ed. 553, 1960, p. 48.
252 0 Globo, Rio de Janeiro, 8 de marco de 1960, p. 4.
253 Ultima hora, 25 de abril de 1960, p. 4.
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Stone.?>* Nas grandes poltronas vermelhas, o presidente assistia aos filmes que o
americano enviava. E claro que ele também fazia questéo de se encontrar com todas as
estrelas de Hollywood que visitavam o Brasil. Mesmo quando deixou o poder, ainda se
reunia com elas, como o fez com Janet Leigh, estrela de “Psicose” (Alfred Hitchcock,
1960), com quem dancou em 1961.

O encontro com Kim Novak, sem duvidas, foi um dos mais memoraveis. Segundo
Stone, o clima de flerte estava no ar, e Novak teria falado: “Meus pés estdo me matando,
vou tirar os sapatos”, e de fato os tirou. Juscelino, o “presidente bossa nova”, a imitou e
tirou um dos sapatos. A filha Maristela também estava presente, mas isso ndo impediu o

presidente de elogiar a atriz, que tinha a mesma origem que ele, tcheca:

— “Sabia, sempre que as mulheres tchecas sédo bonitas. Agora vejo a afirmagéao
documentada”.?>®

Entrando na pauta politica, JK perguntou se a atriz era republicana ou democrata.
A atriz sussurrou ao ouvido do presidente que era democrata e que “seu candidato
preferido seria Kennedy, se fosse cinco anos mais velho”.?°¢ Talvez a curiosidade fosse
por conta da declaracdo da atriz dias antes, quando afirmou admirar Fidel Castro e
Nikita Kruschev. 257 Apdés muitos flashes, o trio subiu ao terraco do Palacio das
Laranjeiras. O encontro ndo durou mais do que quinze minutos, mas foi suficiente para
que a quebra de protocolo do presidente ndo agradasse a alguns, e a imagem do par
descalco foi parar na primeira pagina de jornais como o Correio da Manha.

Além do episddio dos sapatos, Kim Novak protagonizou outro momento
surpreendente — mas que pouca gente soube. Quem a viu um tanto apatica no camarote
do Baile do Municipal ndo acreditaria se a visse no dia seguinte: a atriz se disfarcou e foi
pular carnaval na rua. A folia gastou o portugués tentando cantar “Me darr uma dinherro

aii” ao lado dos também mascarados Jorge Guinle e Danuza Leao.

254 SCHILD, Susana. Harry Stone. “Nenhuma cidade do mundo tem tantas cabines de cinema quanto
Brasilia”. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 15 de novembro de 1983, Caderno B, p. 1.
255 Correio da Manhéd, 8 de marco de 1960, p. 1.
256 |dem.
257 O Jornal, Rio de Janeiro, Primeira Secéo, p. 8.
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Figura 24 - Kim Novak bem a vontade e
Juscelino com o pé direito para fora do sapato.

/ »_*:r ~~—\\):L/ s B”

memoarias de Danuza Ledo merece o titulo de
“Quase Santa” e ndo de “Quase Tudo”. Jornal
Opcéo, 07 de novembro de 2018. Disponivel
em: https://www.jornalopcao.com.br/colunas-e-
blogs/imprensa/livro-de-memorias-de-danuza-
leao-merece-o-titulo-de-quase-santa-e-nao-de-
quase-tudo-147153/ Acesso em 08 de
novembro de 2020.
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CAPITULO 3. UM CIDADAO CARIOCA

3.1. A BATALHA DOS INGRESSOS

O SR. HARRY Stone, ao que parece, néo esta
entendendo muito de relagdes publicas. Sua
missdo no Brasil é aumentar, ou por outra,
conseguir o aumento do preco dos filmes,
todavia, o galante Stone pensa que
angariando popularidade entre os cronistas
sociais obterd o que deseja seu poderoso
grupo...2%8

Wolfe Cohen, presidente da Warner Brothers em meados dos anos 1950, fazia
viagens regulares aos paises da América do Sul que possuiam filiais da empresa para
realizar inspecfes. Em agosto de 1953, Wolfe e sua esposa, Sybil Cohen, aterrissaram
no Galeéo vindos diretamente de Nova York, em um Clipper da Pan American Airlines. A
dupla aparentava ser um casal de meia idade até que simpatico nas paginas do jornal
Tribuna da Imprensa, e o sr. Cohen fazia justica as aparéncias, anunciando novidades
empolgantes sobre as bases da projecédo em terceira dimensdo. Com a popularizacéo da
televisdo nos Estados Unidos, o cinema teve que se reinventar para conseguir tirar as
pessoas de casa.

No ano seguinte, em outubro de 1954, o sr. Cohen retornou com um discurso nao
tdo simpético. Em conversa com o jornal O Globo, Cohen afirmou: “Estamos enfrentando

grave problema aqui no Brasil”:25°

E que resolvemos adotar uma politica inteiramente nova em materia de
producéo de filmes. Isto nos leva, naturalmente, a procurar os melhores
argumentos, os mais festejados artistas e os meios mais modernos de

258 Revista da Semana, Rio de Janeiro, 1 de margo de 1958, p. 62.
259 PERSPECTIVAS de decréscimo nas remessas de filmes americanos. O Globo, Rio de Janeiro, 27 de
outubro de 1954, Matutina, Geral, p. 4.
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filmagem. No ano passado, fizemos trinta filmes e gastamos 35 milhdes
de dodlares. Neste ano faremos apenas 20 filmes e deveremos gastar mais
de 55 milhGes de ddlares. Ora, para recuperarmos esse dinheiro é
necessario que um maior niumero de pessoas va a 0 cinema e pague
também um pouco mais. Acontece que aqui no Brasil temos ganho maior
guantidade de cruzeiros do que em outra qualquer época, mas esta
vantagem se anula, pelas razdes expostas. Esse problema, tratarei de
debater com as autoridades competentes.?®°

As razdes expostas, no caso, eram relativas a desvalorizacdo do cruzeiro. Mesmo
ganhando uma quantidade de moeda maior, 0 seu valor era igual ao de uma quantia
menor, reduzindo sensivelmente o lucro da empresa americana. Diante disso, Cohen
colocou duas opcgdes: ou o0s precos dos ingressos eram reajustados ou a Warner
suspenderia a remessa de seus filmes (pelo menos os mais caros) para o Brasil. O diretor
aproveitou para contar que, para assistir “Nasce uma estrela” (George Cukor, 1954), o
publico americano estava pagando mais do que o dobro do preco normal do ingresso,
por conta da tecnologia Cinemascope,?®! e que em alguns paises escandinavos, onde o
cinema era controlado pelo Estado, eles haviam suspendido a remessa de filmes por ndo
terem conseguido o reajuste pedido. Cohen concluia: “Nao queremos que ocorra a
mesma coisa em relagdo ao Brasil”.??

A liberdade de alterar os precos do ingresso para um Unico filme era um exemplo
de um dos pilares do americanismo, o liberalismo, ou seja, a livre concorréncia e a ndo
intervencao do Estado. O fato de, no Brasil, o valor do ingresso de cinema ser controlado
pelo Estado e, além de tudo, estar congelado, era algo impensavel, que deveria (e iria)
ser contestado.

Em relacdo aos problemas que a popularizacao da televisdo nos Estados Unidos
havia criado, Cohen amenizava: “Longe de brigarmos com a TV, tratamos de viver em
bons termos com ela”,?%3 mas sua tranquilidade escondia uma realidade preocupante, ja

que, a venda de ingressos tinha passado de 90 milhdes em 1947 para 42 milhdes em

260 jdem.
261 O Cinemascope era outra arma na disputa com a televisdo. Através de sua imagem alongada, o cinema
se diferenciaria da imagem quadrada da televiséao.
262 0 Globo, Rio de Janeiro, 27 de outubro de 1954, Matutina, Geral, p. 4.
263 |dem.
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1957.2%4 Enquanto isso, no Brasil a televisdo ainda ndo era um produto popular. A
primeira transmisséo televisiva havia ocorrido no dia 18 de setembro de 1950, contudo,
apenas uma década depois que o aparelho se tornaria acessivel e comecaria a fazer
parte do dia-a-dia da populagéo brasileira. Isso fazia com que o cinema ainda fosse a
principal forma de entretenimento e, portanto, um cobicado mercado para os Estados
Unidos.

Cohen finalizou a entrevista com um dltimo cutucdo, respondendo que,
antigamente, os melhores mercados estrangeiros para o cinema norte-americano eram,
em ordem, Inglaterra, Italia e Brasil. Em 1954, contudo, o Brasil havia passado para o
nono lugar, atras das Filipinas, exatamente por causa da desvalorizacdo do cruzeiro e
dos baixos precos dos ingressos.?%® Se dependesse do jornal Imprensa Popular, o Brasil
sequer estaria nessa lista, como deixou claro em um texto recheado de criticas a Wolfe

Cohen, Harry Stone e aos abacaxis de Hollywood:

E, enquanto continuamos a importar coisas tdo negativas como O Vale
dos Canibais, Jesse James Contra os Daltons, Um pedaco do Inferno e
os dois acima citados [A Um Passo da Eternidade e A Sombra da Noite],
a Associacao Brasileira Cinematografica — que de brasileira nada tem,
pois reune apenas os distribuidores ianques - aumenta sua presséao sobre
a COFAP, a fim de que o preco das entradas de cinema seja pelo menos
dobrado. Como se isso ndo bastasse, um certo Mr. Wolfe Cohen vem
reforcar os agentes cinecolonialistas comandados pelo glostorado Harry
Stone, da Motion Picture Association (com escritério na Embaixada
lanque) e pelo sinistro advogado William Monteiro de Barros, do Escritério
Momsen e da Associacao Brasileira Cinematografica, ameacando-nos de
suspender a remessa de abacaxis hollywoodenses para o Brasil, caso ndo
aumentemos imediatamente o preco das entradas — e a frequéncia de
nossos cinemas...?%®

*kk

264 CONTRA-ATAQUE do Brasil a Ofensiva dos Trustes. Jornal O Nacional, Rio de Janeiro, 9 de abril de
1958.
265 O Globo, Rio de Janeiro, 27 de outubro de 1954, Matutina, Geral, p. 4.
266 Imprensa Popular, Rio de Janeiro, 7 de novembro de 1954 p. 4. O escritério Momsen, no qual o
advogado William Monteiro de Barros trabalhava, havia sido fundado por Richard Paul Momsen, americano
que veio ao Brasil em 1913. Formado em Direito nos Estados Unidos, abriu um escritério no Rio de Janeiro
em 1919 e, posteriormente, em 1926, um segundo, em sociedade com Eurico de Albuquerque Raja
Gabaglia e William Monteiro de Barros. Barros era uma figura da alta sociedade da época, e Raja tornou-
se presidente do Instituto dos Advogados Brasileiros
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O valor do ingresso do cinema era tabelado no Brasil desde 1948 pela Comissao
Central de Precos (CCP), 6rgdo do Ministério do Trabalho, Industria e Comércio. As
casas exibidoras foram divididas em cinco categorias, e quanto mais alta a categoria,
maior o valor do ingresso que ela poderia cobrar.?6” A qualidade das salas era bastante
discrepante. Em algumas casas sequer havia o controle de quantos ingressos haviam
sido vendidos, fazendo com que a lotacdo maxima fosse ultrapassada. Com uma
fiscalizagdo maior, as casas passaram a receber multas, e acontecia de pessoas
descobrirem na hora do filme que teriam que utilizar seu ingresso em outro momento,
pois ndo havia mais lugar na sala. Ar refrigerado, poltronas confortaveis e até bebedouro
eram considerados artigos de luxo. Em alguns casos, como no Cine Bonsucesso, na
Zona Norte do Rio, a tela tinha sido instalada muito perto do ch&o, gerando uma confuséo
entre os espectadores durante as sessofes, que ficavam se mexendo o tempo inteiro.?®®

Em 1951 foi criada a Comissado Federal de Abastecimento e Precos (COFAP), que
substituiu a CCP e tinha o poder de intervir na fixacdo de precos e no controle de
abastecimento de inimeros produtos. Ou seja, o tipo de coisa que deixava 0s americanos
de cabelo em pé. No dia 13 de fevereiro de 1953, quando vimos o nome de mr. Stone
pela primeira vez nas paginas do Correio Paulistano, a COFAP anunciou o congelamento
dos precos dos ingressos,?%° e até o Ultimo dia de 1953 o preco ficaria fixo em Cr$ 10,00,
resolvendo, momentaneamente, o problema de tabelamento dos cinemas da capital.
Com o congelamento, contudo, os exibidores alegaram que ndo conseguiam fazer a
manutenc¢ao de suas salas. Desse modo, antes mesmo do sr. Cohen reclamar, exibidores
de Sao Paulo e Rio de Janeiro ja haviam se movimentado para pleitear o aumento das
entradas na COFAP.

Como havia debates sobre o aumento de 60% do valor do ingresso desde o inicio
de 1954, o jornal Ultima Hora foi as ruas colher depoimentos na cidade de S&o Sebastido.
A vendedora Odete Stael Cipriano lamentava que ndo houvesse ninguém que pudesse

pagar sua entrada:

Para mim, que gosto muito de cinema, sera um enorme sacrificio, pois se
0 seu preco passar de 10 cruzeiros para 16 cruzeiros, baseado no pedido

267 SIMIS, A. op. cit., 2015, p. 175.

268 CARO e ruim! A noite, 26 de janeiro de 1954, p. 2.

269 ARTISTAS americanos vém ao Brasil. Correio Paulistano, Sao Paulo, 13 de fevereiro de 1953, p. 12.
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de 60% de aumento, terei que restringir ao minimo minhas idas aos
cinemas. Pois nao tenho cavalheiros para me acompanhar ao cinema.
Sou eu que pago mesmo minha entradinha...?”°

A escrituraria Maria de Lourdes foi firme em sua indignacao:

Sou totalmente contraria a éste propalado aumento. Pois 0 povo, ja tdo
sacrificado, tem direito a que a sua diverséao preferida esteja sempre a seu
alcance, um espetaculo como o cinema deve ser barato, acessivel a bolsa
popular. E as autoridades responsaveis tém obrigacao de defender, com
unhas e dentes, a economia popular, ndo permitindo que se aumentem
0s precos nas entradas da mais popular das nossas diversdes.?"*

José de Assis, mestre de corte e costura, foi mais ponderado nos sentimentos, mas

compartilhava do posicionamento das entrevistadas:

N&o serei eu, um modesto alfaiate, que ter4 a competéncia para julgar se
existe ou ndo a necessidade de aumento dos precos dos cinemas. Porém,
como todos tém direito a dar sua opinido, devo dizer que somente tenho
a lamentar se os precos das entradas de cinemas féorem majorados, pois
0 cinema, a diversao preferida do povo brasileiro, € hoje em dia, uma
verdadeira necessidade para quem trabalha da manha a noite. Mas cabe
as autoridades competentes julgar, e tenho certeza que julgardo bem...?"

*k%k

As distribuidoras estrangeiras, os exibidores e o publico estavam descontentes, e
ndo eram os unicos. O inicio da década de 1950 foi brutal com os estudios de cinema
brasileiros. O fim da Vera Cruz e a crise da Maristela e Multifilmes representaram o fim
do sonho da induastria cinematografica nacional. O relatorio da Comissao Municipal de
Cinema (CMC), realizado em 1955, analisou a renda de 25 filmes dos trés estudios
citados, e concluiu que todos apresentaram prejuizo. Para resolver a questdo, era
necessario ou reduzir os custos de producdo, ou aumentar a renda destinada ao produtor
gue vinha dos ingressos de cinema. De maneira simplificada, de um ingresso de Cr$
10,00:

Cr$ 1,20 caberia ao imposto de diversdes publicas (municipal);

270 O PUBLICO N&o Acredita Que a COFAP Permita o Aumento Nos Cinemas. Ultima Hora, 2 de julho de
1954, p. 3.
211 1dem.
2712 | dem.
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Cr$ 0,80 ao imposto de estatistica;
Cr$ 0,40 as despesas do exibidor;
Cr$ 3,80 ao exibidor;

Cr$ 1,14 ao distribuidor; e

Cr$ 2,66 ao produtor.?”®

O relatdrio concluia que “A atual situagao do prego dos ingressos no pais €, sem
davida, o principal fator de crise que a industria cinematogréfica nacional esti
atravessando. O preco das entradas no Brasil € o mais barato cobrado hoje no mundo”.?74
A CMC havia se formado em decorréncia de discussoes realizadas no Il Congresso do
Cinema Brasileiro, em 1953, mas os produtores presentes rejeitaram a ideia de pedir o

aumento dos ingressos.

*k%k

A primeira questéo resolvida foi a do Cinemascope. Em mar¢o de 1954 a Fox Film
declarou a COFAP que instalaria no Brasil toda a aparelhagem do Cinemascope se 0
preco do ingresso fosse tabelado em 25 cruzeiros, que representava um aumento de
150%. O Coronel Helio Braga, presidente do 6rgéo, afirmou que estudaria a proposta
enviada pela Fox, mas adiantou que “a bolsa do carioca ndo estaria preparada para
suportar um aumento tdo brusco”.?’® A vitéria do estudio ocorreu, porém ndo como
desejado, ja que o valor de ingresso para o cinemascopio passou a ser Cr$ 18,00.

Para cobrar esse valor, o cinema deveria atender algumas exigéncias: poltronas
estofadas, instalacdo de ar renovado ou refrigerado; a mais perfeita aparelhagem
existentes para a reproducdo do som e das imagens; bebedouros de agua filtrada e
gelada; sala de espera com poltronas atapetadas ou de marmore; vagalumes em numero
suficiente para acompanhar os espectadores e sanitarios bem aparelhados.?’¢ Muitos
exibidores, contudo, ignoraram as regras e se aproveitaram da situacdo para instalar o
sistema Cinemascope e poder cobrar precos mais altos, o que gerou uma onda de

dendncias e pericias de fiscais da COFAP nas salas de exibicao.

213 SIMIS, A. op. cit., 2015, p. 173.
214 CMC apud SIMIS, A. op. cit., 2015, p. 174.
275 CINEMASCORPE a 25 cruzeiros. O Jornal 12 de margo de 1954, p. 8.
276 Ultima hora, Rio de Janeiro, 20 de outubro de 1955, p. 6.
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Enquanto isso, a situacado dos ingressos regulares se enrolava tanto para ser
resolvida que Pedro Lima, critico de cinema de O Cruzeiro, afirmou que parecia um
problema do qual dependia a sobrevivéncia do pais:

Realizam-se sessbes, conferéncias, mesas-redondas e quadradas.
Comparecem autoridades, cinematografistas, palpiteiros e até
estudantes. Tracam planos, fazem-se esquemas, nomeiam-se peritos em

Contabilidade, vasculham-se escritas. Até para que se cuida de salvar o
Brasil com os precos das entradas de cinema.?’’

Um ano apo0s a entrada do processo n. 5.296 na COFAP, ele ainda ndo tinha
avancado, em parte, por conta de uma campanha de protestos de estudantes cariocas.
Em 1955, Harry Stone e Wolfe Cohen passaram a pressionar mais efetivamente para que
o0 aumento ocorresse. O jornal Imprensa Popular alegou que Stone e Cohen teriam se
reunido secretamente com o presidente da COFAP, Américo Pacheco de Carvalho e com
o autor do parecer incluido no processo, sr. Flavio de Brito. 2”8 Carvalho teria afirmado
gue a questao entraria na ordem do dia na mesma semana, no inicio de outubro. A noticia
ainda afirmava que os filmes americanos recebiam entre 30 e 40% (podendo chegar a
70%) da receita das casas exibidoras. Além desse encontro, no inicio de agosto, Stone,
Robert Corkery e William Monteiro de Barros, advogado da ABC, se encontraram com o
presidente Café Filho no Catete.?”®

Os produtores, que anteriormente haviam se posicionado contra o aumento,
pareciam ter mudado de ideia apds a divulgacéo do relatorio da CMC, ja que, através da
Associacdo Profissional da Industria Cinematogréfica do Estado de Sao Paulo (Apicesp),
realizaram seu proprio pedido na COFAP para aumentar as entradas — ou, pelo menos,
das entradas dos filmes nacionais. Caso nao fosse possivel, pediam que o ingresso do
filme brasileiro se equiparasse ao do filme Cinemascope, alegando, entre outras coisas,
“transgressdo da legislagcdo que estipula igualdade de condigbes para a produgao

nacional em relacdo a comercializacdo do produto estrangeiro”.28°

217 LIMA, Pedro. Nem osso para roer... O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 25 de junho de 1955, p. 35.
278 TRUSTES do cinema ianque fazem pressao sébre a COFAP. Imprensa Popular, Rio de Janeiro, 27 de
setembro de 1955, p. 1.
279 DIVERSAS Noticias. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 5 de agosto de 1955, 1° Caderno, p. 6.
280 SIMIS, A. op. cit., 2015, p. 177.
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O pedido dos produtores nao foi bem visto pelo jornal Imprensa Popular, que
alertou que o Sindicato dos Produtores ndo agia de acordo com a vontade dos cineastas
brasileiros. A matéria também contava que o sindicato havia feito uma proposta: um tergo
de Cr$ 3,50 (o valor do aumento) seria para o financiamento de filmes brasileiros. As
Comissbes de Abastecimento e Precos (COAP), orgaos auxiliares da COFAP que
atuavam nos estados, os exibidores e o governador do Estado aceitaram a proposta, que
foi firmada como o ‘Convénio de Sdo Paulo’. No dia da assinatura, contudo, os
importadores representantes dos produtores americanos soltaram uma nota se
recusando a aceitar a proposta. Curiosamente, o Sindicato dos Exibidores soltou uma
nota idéntica, também recuando.

Um representante do Sindicato dos Produtores, Jayme Pinheiro, procurou Harry
Stone para tentar convencé-lo da proposta. Pinheiro afirmou que o aumento dos
ingressos iria proporcionar o surgimento de milhares de novas casas de exibicdo no pais
inteiro, o que elevaria o faturamento das companhias americanas. Stone pediu um prazo
para consultar seus patrbes, mas respondeu negativamente no fim. Além disso, o jornal
Imprensa Popular afirmou que Harry Stone, ndo satisfeito em recusar a adesao dos
importadores ao convénio, enviou Ary Lima, representante da Warner Brothers no Brasil,
a Sao Paulo para impor a mesma atitude de rejeicdo aos exibidores, fazendo com que
soltassem a mesma nota.?!

Apés a rejeicao do projeto dos Produtores, se aproximava a data da discussao do
processo n. 5.296 quando Edmar Morel, do jornal Ultima Hora, afirmou que um cheque
de 5 milhdes de cruzeiros havia aparecido na COFAP. O préprio presidente, Américo

Pacheco, havia narrado o fato a imprensa:

Diz o Sr. Armando Pacheco, que Ihe foi oferecido, para concordar com a
liberacéo dos precos de cinema, um cheque ao portador, no montante de
cinco milhdes de cruzeiros. Viu o cheque, leu o0 nome do banco e até
tomou nota do nimero para jogar no bicho. Em qualquer Govérno de
austeridade, - e o Sr. Américo Pacheco é um dos esteios do regime
instituido com o assalto ao Catete na tragica madrugada de vinte e quatro
de agbsto 0 o intermediario do suborno teria sido préso e aberto um
inquérito. Nada disto aconteceu. E o Presidente da COFAP, com uma

281 DEFENDER *“Rio, 40 graus” é lutar pelo cinema nacional. Imprensa Popular, Rio de Janeiro, 8 de
outubro de 1955, p. 4.
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espantosa sem-ceriménia, afirmou: “Fiquei tdo atonito que n&o prendi o
homem!”.282

Ninguém acreditou na historia, ja que era “sabido que a COFAP sempre viveu das
‘caixinhas’:%83
Enfim, o processo finalmente foi discutido no dia 21 de outubro de 1955. No inicio
da sessdo, o relator Flavio da Costa Brito apresentou um longo relatério com uma
proposta de diferenciagéo de valores de acordo com o tipo de sala, dividindo-as em trés
categorias, meio-luxo, luxo e superluxo:
aumento de Cr$ 1,50 para as salas que cobram Cr$ 8,00, excluidos os
impostos e taxas; Cr$ 14,00 para os cinemas com poltronas estofadas, ar
refrigerado perfeito, perfeita aparelhagem de imagem e som, bebedouro
com agua filtrada e gelada, sala de espera com poltradas, atapetada ou
de «marmore», «vagalumes» em numero suficiente, aparelhos sanitarios
em boas condigfes; Cr$ 18,00 para «CinemaScope», «VistaVision»,
«Super-Scope», «BrasilScope», com ou sem som estereofbnico: (Para
menores de doze anos e estudantes o pre¢co do CinemaScope seria de
Cr$ 10,00); Cr$15,00 para os cinemas que utilizarem qualquer um dos
processos referidos, mas ndo preencham os requisitos de conforto;
liberacao para os cinemas que forem construidos apés 1.0 de janeiro de
1956, preenchendo todos as condi¢des de conforto ja mencionadas. Os

filmes nacionais teriam a regalia do «CinemaScope», isto é, ingressos a
Cr$18,00.284

O relatorio havia sido feito ap6s Brito ouvir a opinido de elementos do comércio exibidor,
como alguns dirigentes dos sindicatos de classe.?8® O relator concluia seu parecer
alegando que o aumento era justificado, uma vez que a margem de lucro das empresas
era, na maioria dos casos, de apenas 5%, como havia sido apontado por um exame
contabil. O 6rgéo técnico da COFAP discordava do relatorio, uma vez que a maioria dos
cinemas néo se enquadrava na divisdo meio-luxo, luxo e superluxo, entdo seguiriam
cobrando Cr$ 10,00.

282 jdem.
283 Ultima hora, Rio de Janeiro, 20 de outubro de 1955, p. 6.
284 ADIA a COFAP sua decisdo para aumento dos cinemas. Diario de noticias, Rio de Janeiro, 21 de
outubro de 1955, Segunda sec¢éo, p. 1 e p. 2.
285 JORGE,Milo. Adia a COFAP sua decisdo para aumento dos cinemas. Cine Reporter: Semanario
Cinematografico, S&o Paulo, 22 de outubro de 1955, p. 5
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Ao longo da sessao, vez ou outra, Harry Stone, presente na sala, trocava palavras
com o relator e com o presidente da COFAP, irritando alguns jornalistas contrarios a sua
pessoa. Quebrando expectativas, a sessédo ndo chegou a nenhuma concluséo, pois o sr.
Alberto Vitor de Magalh&es Fonseca, representante do Banco do Brasil, pediu vistas do
processo. Declarou ao Cine Reporter que estudaria o processo no menor tempo possivel,
e acreditava que na proxima sessao ele ja seria incluido na pauta — o que nao aconteceu.
Na saida, os exibidores, guiados por mr. Stone, mostravam seu descontentamento.

Segundo o jornal Imprensa Popular, um deles chegou a declarar:

- “Esse aumento n3o sai enquanto ndo se der o dinheiro que o Américo [presidente da
COFAP] quer!"286

De acordo com os exibidores, o presidente Américo Pacheco de Carvalho teria pedido 5
milhdes de cruzeiros pelo aumento dos cinemas, além de outros 10 milhGes de cruzeiros
pela liberagdo. Para o jornal Imprensa Popular, que chamava Stone de “magnata ianque”,
a batalha dos ingressos passava a ser uma batalha contra a dominacdo americana:
O povo tem assim mais um exemplo concreto da dominagao dos trustes
norte-americanos sobre os 6rgéos do govérno de 24 de agosto. A luta que

se deve intensificar contra o aumento do cinema se transforma em luta
contra a dominagdo americana em nossa terra.?8’

A matéria do Imprensa Popular foi descrita como “opinido comunista” da “imprensa
vermelha” pelo Cine Reporter.288

Em meio a cobertura do processo, o jornal Imprensa Popular foi o que realizou
maior campanha contra o aumento, condenando os “trustes ianques” e o “magnata” Harry
Stone. O jornal afirmou que, no dia 25 de outubro, Harry Stone havia estado na COFAP
para coordenar o retorno do processo a ordem do dia. Em companhia de outros
representantes dos “trustes do cinema”, “demorou-se em prolongada conferéncia no

gabinete da presidéncia da COFAP e de la saiu confiante em que o escorchante aumento

286 MAGNATA ianque comanda na COFAP o aumento do cinema. Imprensa Popular, Rio de Janeiro, 22
de outubro de 1955, p. 8.
287 |dem.
28 JORGE, Milo. Adiada a decisdo sbbre o aumento dos ingressos. Cine Reporter: Semanario
Cinematografico, 22 de outubro de 1955, p. 5.
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dos ingressos sera aprovado pelo plenario, amanha a tarde”.?8° Outra pessoa que estaria
em acao era o proprio Wolfe Cohen, “mantendo diversas «conferéncias» com o0s
representantes dos distribuidores norte-americanos no Rio e com o préprio relator do
processo, o conselheiro da COFAP Flavio de Brito”.2°° O jornal O Semanéario também era
um avido critico de Stone, e afirmou que o americano teria abordado Flavio Brito nos
corredores da COFAP e falado: “Se o sr. ndo der parecer favoravel ndo tera nunca um
visto no passaporte para entrar nos Estados Unidos”.?%!

Enquanto o processo nao era retomado, ocorreu a Quarta Semana do Cinema
Brasileiro, a qual, inclusive, Harry Stone havia sido convidado para ajudar na organizacao
e tinha afirmado que solicitaria 0 comparecimento de um algum artista famoso.?°2 Em um
dos plenérios do evento, Jayme Pinheiro realizou uma denudncia contra Stone. Contou
Pinheiro que um dossié “que continha documentacao favoravel aos interesses do cinema
nacional desaparecera misteriosamente da SUMOC, aonde fora parar, procedente do
ministério da Fazenda e a caminho da presidéncia da Republica”.?®> O documento néo
havia sido encontrado até o momento, e quando Pinheiro compareceu a SUMOC para
saber mais sobre o ocorrido, teve como resposta uma Unica frase, de um funcionario do
orgao: “O senhor ndo conhece um tal Mister Stone?"2%4

Outra manifestacdo ocorreu na mesma época. Mario Sombra, presidente do
Sindicato de Produtores Cinematograficos, participava de uma mesa redonda sobre
cinema na TV-Rio. Quando o locutor citou 0 nome do embaixador de Hollywood, Sombra
o interrompeu, exclamando: “Nao me fale nesse nome! Esse homem & um inimigo do

cinema brasileiro!"29

*k%k

289 APENAS aos trustes americanos interessa o aumento do cinema. Imprensa Popular, Rio de Janeiro,
26 de outubro de 1955, p. 8.
2% |dem.
291 MOREL, Edmar. Délares e sabotagem exterminam os produtores do cinema nacional. O Semanario,
Rio de Janeiro, 29 de outubro a 4 de novembro de 1960, p. 12.
292 SERA instalada no dia 28 do corrente a Quarta Semana do Cinema Brasileiro. Diario de Noticias, 12
de outubro de 1955, p. 8.
293 HARRY Stone, inimigo do cinema brasileiro. Imprensa Popular, Rio de Janeiro, 9 de dezembro de
1955, p. 4.
2% idem.
2% jdem.
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Em novembro, a Telefilmes do Brasil encaminhou um pedido a COFAP para que
autorizasse que “Feitico do Amazonas” (Zygmunt Sulistrowski, 1954), cobrasse Cr$ 18,00
por ingresso e Cr$ 10,00 para estudantes,?®® alegando ser o primeiro filme nacional
colorido.?%” A resposta da COFAP néo foi divulgada pela imprensa. Em nova sessdo no
dia 10, os animos estavam mais exaltados. Quando viram que Carvalho ndo havia
colocado o processo dos ingressos na ordem do dia, os representantes dos estudios
americanos, e Vital Ramos de Castro, representante do circuito, protestaram com o0s
conselheiros Nilo Servalho e Mério Di Piero. Liderados pelo advogado William Monteiro
de Barros e por mr. Stone, o grupo deixou claro que aquela situacdo ndo poderia
continuar, e que a COFAP teria de dar solugdo ao assunto. “Do contrario — disseram —
muita coisa iria acontecer”.?%® Aparentemente o recado foi transmitido, e o sr. Servalho

declarou, no inicio da sessao:

- “V. excla. esta no dever moral de impedir que continue ésse jégo de empurra com o

processo dos cinemas”.?®®

Gaguejando, o sr. Pacheco de Carvalho justificou que o processo nao estava na ordem
do dia porque o relator ndo estava presente, mas que na quinta feira seria liquidado. No
término da sessao, Stone e os representantes dos estudios foram atras do presidente,
gue saiu rapidamente pelos corredores, desceu as escadas e entrou em seu carro sem
nem olhar para tras.

A liquidag&o ndo ocorreu. O senhor Américo Pacheco de Carvalho pediu demissao
do cargo da presidéncia do COFAP, tendo sua exoneracédo assinada pelo presidente da
Republica, Nereu Ramos, em 25 de novembro de 1955. Junto dele, todos os chefes de
departamento e auxiliares de confianca também pediram exoneracdo. Com isso, foram

suspensos diversos processos em analise, entre eles o dos ingressos de cinema.

2% A TELEFILMES iniciou a campanha dos filmes brasileiros a precos de Cinemascope! Cine Reporter:
Semanario Cinematografico, S&o Paulo, 5 de novembro de 1955, p. 4.
297 A afirmacado alegada pela Telefiimes foi contestada pelo Cine Reporter, que afirmou ser “Destino em
apuros” (Ernesto Remani, 1953) o primeiro filme nacional colorido.
298 QUASE vem a furo a histéria da caixinha dos cinemas. Imprensa Popular, Rio de Janeiro, 11 de
setembro de 1955, p. 8.
299 |dem.
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O cargo de presidente da COFAP passou para o coronel Rubem Brissac que, tdo
logo assumiu, ja tinha Stone em sua cola, solicitando uma audiéncia para retomar o
processo no inicio de dezembro, mas aparentemente ndao conseguiu. Em meio ao fim de
ano, no dia 15 de dezembro Stone realizou em seu apartamento um coquetel aos
representantes das companhias cinematograficas norte-americanas e aos exibidores
brasileiros. Estavam presentes o presidente da Fox, o presidente da Metro, o Ministro da

Fazenda Mario Camara e Robert Corkery, da MPAA 3%

*k%

O ano de 1956 comecou e a questdo ainda ndo estava resolvida. No final de
janeiro os produtores brasileiros declararam que n&o iriam langcar nenhum filme enquanto
a COFAP nao realizasse uma escolha: ou ela aumentava o valor do ingresso do filme
brasileiro para Cr$ 18,00 ou reduzia o ingresso do Cinemascope.3* O que estava
acontecendo era que, como o Cinemascope possuia um ingresso mais caro, 0S
exibidores estavam adaptando suas salas, e ndo compensava passar filmes nacionais,
cujo ingresso era mais barato.

Apesar de prometer um rapido retorno sobre a questéo, Alberto Vitor Fonseca, que
havia pedido vistas do processo, demorou semanas até enviar seu parecer, que ficou
conhecido apenas no comec¢o de janeiro de 1956. Fonseca se posicionava contra o

aumento, afirmando que:
A concessédo do aumento do preco dos ingressos, € verdade, traria para
alguns produtores mais alguma renda, porém nao resolveria os problemas
fundamentais da indUstria e, por outro lado, agrava-los-ia ainda mais, visto

gue estariamos beneficiando em primeiro lugar os promotores do
“dumping” de filmes estrangeiros.3%2

Ele também afirmava que em 1953, ano da maior produgdo nacional, os filmes
estrangeiros dominaram o mercado com a percentagem esmagadora de 94%.
Um ocorrido interessante foi o incidente com Batista de Paula. O jornalista estava

cobrindo uma sesséo na sede da COFAP, no dia 9 de fevereiro. Aproximadamente as 17

800 Djario da Noite, Rio de Janeiro, 16 de dezembro de 1955, p. 8.
801 O Jornal, 22 de janeiro de 1956, p. 5.
802 FONSECA, A. V. de M. (representante do Banco do Brasil). Cinema — Precos de ingressos, na presente
conjuntura econémica do pais. Parecer lido no Plenario da Comisséo Federal de Abastecimento de Precos,
30 nov. 1955 (mimeo) p. 3-4; 6-7 apud SIMIS, A. op. cit., 2015, p. 189.
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horas, de Paula saiu da sala para ir beber agua. Na volta, foi abordado amistosamente
por Flavio de Brito, que o convidou a entrar em uma sala do Servi¢o Juridico, que estava
vazia. Vigiando a porta, ficou Braulio Guimaraes, que atuou como espido nazista durante
a Segunda Guerra Mundial, tendo sido condenado a 14 anos de prisdo pelas atividades
antibrasileiras, como fornecer a rota de nossos navios ao inimigo. Anistiado, Guimaraes
acabou na COFAP. Enquanto isso, dentro da sala, Brito agrediu o jornalista com socos e
pontapés por conta de uma matéria que o mesmo havia feito sobre os aumentos da
COFAP. O barulho chamou a atencdo de um funcionario que passava no corredor, e
interveio para separar a briga. Brito deixou rapidamente o recinto, trocou de terno (o que
usava tinha se rasgado) e voltou ao plenario, como se nada tivesse acontecido.3% Levado
a delegacia do 5° Distrito Policial, Brito depds sob orienta¢éo de ninguém mais ninguém
menos do que o advogado da ABC, William Monteiro de Barros.3%4

*k*

Apos muito postergar, no dia 16 de fevereiro a COFAP apresentou sua decisao,
na qual dividia os cinemas em 12, 22 e 32 categoria, e concluiu que nao havia, no Brasil,
cinemas de 12 categoria. Essa conclusdo fazia com que cinemas de qualidade fossem
colocados no mesmo nivel de cinemas sem nenhum conforto, fazendo com que eles
tivessem que reduzir o valor cobrado até o0 momento — o0s valores passariam a ser Cr$
10,00 para filmes planos e Cr$ 12,00 para filmes Cinemascope. Os valores de Cr$ 12,00
para filmes planos e Cr$ 14,00 para Cinemascope seriam validos para os cinemas de
primeira categoria (que n&o existiam). Para chegar a essa conclusédo, a COFAP enviou
fiscais para verificar as condicdes das salas, e a falta de agua gelada no bebedouro ja
gerava uma multa. Exibidores que instalaram o sistema Cinemascope — investindo, no
minimo, um milhdo de cruzeiros — para cobrar ingressos a Cr$ 18,00, agora teriam
prejuizo.

A medida ndo agradou a ninguém. Exibidores do Rio de Janeiro clamavam que
teriam que fechar suas salas, uma vez que a maioria teria que reduzir o valor que era

cobrado (que ja nao era suficiente para cobrir todas as despesas) de acordo com a nova

803 Ultima hora, Rio de Janeiro, 10 de fevereiro de 1956, p. 6.
804 Ultima Hora, Rio de Janeiro, 10 de fevereiro de 1956, p. 6.
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classificacéo e, em resposta, organizaram uma greve que fechou 112 casas de exibicéo.
Exibidores e produtores escreveram uma carta ao presidente da Republica, Juscelino
Kubitschek, para que interviesse na questdo, e o mesmo ordenou que a decisao fosse
reexaminada.

Enquanto isso, da mesma maneira que a Fox Film havia conseguido um valor de
ingresso mais alto para os filmes Cinemascope, a Paramount solicitou a COFAP que o
valor dos ingressos de filmes em VistaVision fosse elevado a Cr$ 18,00. O VistaVision
ndo utilizava lentes anamorficas como o Cinemascope, mas a Paramount defendia que
ele apresentava uma nitidez de fotografia jamais vista. Como a COFAP vinha protelando
o despacho do requerimento, a Paramount impetrou um mandado de seguranca contra

ela, tendo o juiz afirmado em seu despacho:

CONCEDO o mandado impetrado para reconhecer a impetrante o direito
a equiparacéo pretendida do seu sistema VISTAVISION ao sistema do
CinemaScope em consequéncia o direito de ver alterada em seu favor a
tabela de precos dos ingressos que deverao ser fixados em cifra igual a
estabelecida para as condi¢cdes do CinemaScope.3®

Isso marcava a segunda vitéria de uma empresa americana, porém, Stone
continuava pelos corredores da COFAP:

Na ultima sesséo esteve em pessoa na COFAP, ora movimentando-se

nos corredores, ora cochichando com os conselheiros, o mr. Harry Stone,

representante da Motion Pictures no Brasil. Como estivesse em sua casa,

mr. Stone ocupou a tribuna de imprensa e cruzou as pernas afetando uma

suspeita intimidade com a COFAP. E embora repelido pelos jornalistas,

gue exigiram sua retirada do plenario, continuou em sua fungdo de
«amaciar» os conselheiros para aprovar o aumento dos cinemas.3%

Em 24 de margo, uma nova demissao. O coronel Rubens Brissac foi exonerado
da presidéncia da COFAP por JK. O cargo foi assumido por Frederico Mindello Carneiro,
e trazia novas esperancas aos exibidores. Quatro dias depois, a Portaria 518 suspendeu

a Portaria 489, fazendo com que o preco do Cinemascope voltasse a Cr$ 18,00.

***

805 Cine Reporter: Semanario Cinematografico, Sdo Paulo, 25 de fevereiro de 1956, p. 7.
306 Imprensa Popular, Rio de Janeiro, 26 de fevereiro de 56, p. 1.
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No inicio de junho de 1956, Harry Stone anunciou que um porta-avides americano
viria eventualmente ao Brasil para mostrar o Cinerama — processo carissimo que
misturava o 3D e o Cinemascope -, € que essa seria a Unica possibilidade para as
pessoas apreciarem a nova tecnologia: “Ora, tal ndo seria possivel no Rio ou em Séo
Paulo - afirma Stone - acrescentando a circunstancia de ndo possuirmos no Brasil
cinemas com instalacdes suficientemente amplas para a exibi¢cao de peliculas produzidas
por aquéle processo”.307

A viagem dessa unidade da Marinha de Guerra dos EUA contava com o patrocinio
do Departamento de Estado, que ja havia solicitado ao Congresso Americano a
aprovacdo de um orcamento especial. Ele passaria em inUmeros portos de paises
“amigos” (como dizia a matéria), e as paradas no Brasil incluiam o Rio de Janeiro, Recife,
Salvador e Santos. Todas as sessfes seriam publicas.

A matéria seguia para um desabafo, no qual Harry, que contou nunca ter
conhecido gente tdo amavel, tdo hospitaleira e de tanta boa vontade quanto a nossa, nao
conseguia esconder a decepc¢ao que os produtores estavam sentindo. O Brasil, que em
1953 ocupava o terceiro lugar em rendas de filmes dos Estados Unidos, havia passado

para o nono lugar em 1956. A causa seria o0 preco do ingresso brasileiro:

- Tudo subiu fantasticamente de preco - afirma Stone - menos 0s
ingressos de cinema que no Brasil sdo dos mais baratos do mundo. E
necessitamos de mais e melhores cinemas. (...) Ha quem nos acuse -
afirma o representante da MPAA - de ndo desejarmos o progresso da
indUstria cinematografica nacional. Nada mais absurdo. Acreditamos que
ha lugar para todos. E deveriamos trabalhar juntos.%®

Para ilustrar, Stone contou que o Japao, que era um dos melhores mercados, produziu
mais filmes que Hollywood no ano passado. Desse modo, concluia que a coexisténcia
era possivel e nada desvantajosa. No mesmo dia do anuncio de Stone, a COFAP
declarou que o processo do preco dos ingressos ndo estaria na pauta do dia seguinte.
O ano de 1956 caminhava para o fim quando Frederico Mindello apresentou seu

projeto de regulamentagcao de precos das entradas de cinema, no qual equiparava os

807 O Jornal, 6 de junho de 1956, p. 10
308 |dem.
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filmes nacionais aos estrangeiros. Apesar disso, o jornal Imprensa Popular afirmou que
o projeto atendia aos interesses da MPAA, “pois facilita a evasao de divisa, cria privilégios
na distribuicdo de filmes, abre as portas para uma posterior liberacao total dos precos
dos ingressos”.3%° Alfredo Gherardt, representante dos economistas no Conselho da
COFAP e quem havia feito a denuncia ao jornal, também relatou que Robert Corkery
estava atuando na Argentina na mesma questao, ja que la os cinemas também haviam
fechado em resposta ao tabelamento dos ingressos. Segundo Gherardt, Stone estava
presente na ultima sessdo da COFAP, ao lado de um advogado da MPAA.

*k*

O funcionamento do escritério brasileiro da MPAA seguia uma formula:
primeiramente Harry Stone agia sozinho, com apertos de mao e tapinhas nas costas.
Caso sua habilidade diplomatica ndo resolvesse a questdo, 0s niveis superiores
entravam em cena, como Robert Corkery e, enfim, o chefe, Eric Johnston. No inicio de
agosto de 1958, Johnston veio ao Brasil. De acordo com o colunista Jodo Rezende, do
Diario da Noite, um dos motivos da viagem era “conseguir de nossas autoridades o
aumento do precgo das entradas de cinemas”.310

Apesar de Johnston afirmar que sua viagem ao Brasil era em carater ndo-oficial,
participou de eventos de aparéncia bastante oficial, como um almocgo oferecido pelo
presidente Juscelino Kubitschek, no Palacio das Laranjeiras. Também compareceram
Harry Stone, o embaixador americano Ellis O. Briggs, o embaixador em Washington, sr.
Amaral Peixoto, o ministro Aluizio Napoledo, Robert Corkery, o coronel Dilermando Silva,
Jodo Luiz Soares e o coronel Frederico Mindello, presidente da COFAP.3! Mindello
também compareceu a um coquetel oferecido por Stone a Johnston, que contou com
senadores e ministros.312 No dia seguinte, Johnston partiu para a Argentina, onde tinha
audiéncia marcada com o presidente, Arthuro Frondizi. Ao retornar aos EUA, suas

palavras sobre a viagem renderam a manchete “Future bright for films in Argentina,

809 Imprensa Popular, Rio de Janeiro, 11 de novembro de 1956, p. 2.
810 Djario da Noite, Rio de Janeiro, 12 de agosto de 1958, p. 4.
811 “Cocktail” no Museu de Arte Moderna para recepcionar o sr. Eric Johnston. Correio da Manha, Rio de
Janeiro, 13 de agosto de 1958, p. 3.
812 Correio da Manh4d, Rio de Janeiro, 14 de agosto de 1958, 2° Caderno, p. 8.
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Brazil”.3®* O czar relatou em reunido da MPEA que a perspectiva dos negdcios de
companhias de cinema estava brilhando, e que havia sido “graciously received” por
oficiais de Estado tanto no Brasil como na Argentina.

Uma vitoria havia sido o estabelecimento de ingressos a cinquenta cruzeiros para
sessOes de pré-estreias e estreias do festival “Histéria do Cinema Americano”, realizado
pelo Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Os mesmos filmes poderiam ser exibidos
depois pelo valor de trinta cruzeiros. O préximo passo seria conseguir a fixacdo do prego
anico de trinta cruzeiros pelo menos para os principais cinemas da cidade - ja que a
liberacao total dos precos ainda era um sonho distante. Mindello retrucava que somente
cinemas de luxo que fossem construidos obedecendo a todos os requisitos poderiam
cobrar o valor de Cr$30,00.

Menos de um més depois, no dia 9 de setembro de 1958, almogaram juntos no
Clube dos Seguradores Harry Stone, Mindello e um diretor da Metro.3'* Uma semana
depois, produtores americanos, tendo Stone a frente, se encontraram com Mindello e
salientaram a urgéncia de um pronunciamento da COFAP, afirmando que estavam na
“iminéncia de suspender, por impossibilidade financeira, a importacdo de flmes em preto
e branco (comuns), alegando que o preco do ingresso, para tais filmes, ndo compensam
e ddo até prejuizo”.31®

No fim de dezembro, Stone visitou a COFAP para lembrar Mindello a necessidade
de rever o preco dos ingressos. A instituicdo so6 voltaria a trabalhar no dia 20 de janeiro,
e o diretor prometeu que o tabelamento seria revisto.®'¢ No inicio de janeiro, Mindello
falou a Tribuna da Imprensa que os cinemas ficariam mais caros, e que 0 aumento era
uma “antiga reivindicagao dos proprietarios de cinemas e representantes de companhias
cinematograficas estrangeiras no Rio”.31” A declaracdo havia sido feita apds Harry Stone
ter passado pelo gabinete do coronel.

O aumento comecgou a valer no dia 13 de janeiro de 1959, e 0s ingressos

passaram a custar Cr$ 12,10, Cr$ 17,90 e Cr$ 24,50 para as salas de 12, 22 e 32 categoria.

813 Motion Picture Daily, Nova York, 19 de agosto de 1958, p. 1.
814 Correio da Manhéd, 11 de setembro de 1958, 2° Caderno, p. 3.
815 POR falta de nimero, deixou de se reunir o plenario da COFAP. O Jornal, 17 de setembro de 1958, p.
5.
316 COFAP: Reunido em janeiro. Diario de Pernambuco, 28 de dezembro de 1958, p. 6.
817 Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 8 de janeiro de 1959, p. 1.
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As casas de luxo estavam liberadas para cobrarem o preco que quiserem, o0 que
certamente rendeu uma oOtima noite de sono a Harry Stone e Eric Johnston. Uma matéria
na revista Motion Picture Daily publicada no mesmo dia comemorava o aumento,
afirmando que “a emissao do decreto atinge 18 meses de intensas negociagdes entre a
MPEA e as autoridades brasileiras”.3!8

Apos essa decisdo, podemos afirmar que tudo virou uma grande bagunca. Como
ja era sabido que a COFAP deixaria de existir em breve (ela se tornou Superintendéncia
Nacional do Abastecimento em 1962), e que a fiscalizacdo era falha, inlmeros cinemas
passaram a desrespeitar o tabelamento, alguns cobrando o valor de uma sala de primeira
qualidade, outros cobrando o valor que desejavam.

Enquanto isso, o jornal O Semanario continuava a publicar suas denuncias,
afirmando que “tédas as majoragbes de pregcos nas entradas de cinema dadas pela
COFAP foram obtidas pelo representante da Motion Pictures Association, o qual, depois
de cada vitoria, fazia questdo de homenagear o presidente da COFAP com verdadeiros
banquetes no restaurante da Mesbla”.3® Também publicaram uma fala de Mindello que

alegava que a COFAP apenas atendia as decisfes vindas de cima:

A sua [de Harry Stone] acdo na COFAP foi simplesmente nefasta, a ponto
do Govérno Federal ordenar ao Cel. Frederico Mindelo, entdo seu
Presidente, mandar baixar uma portaria prometida a Mr. Eric Johnston (...)
E o Col. Frederico Mindelo (...) deixou bem clara a interferéncia do
govérno, ao afirmar: - A COFAP é um 6rgdo de govérno como outro
gualquer e, assim, tem suas decisdes em consequéncia déle, isto €,
segue sempre as decisdes governamentais™ 320

*k%k

A batalha havia sido confusa, e 0s precos continuaram em um vai-e-vem até o fim
da COFAP. De qualquer forma, mesmo com a permanéncia dos precos fixos, podemos

afirmar que a MPAA ainda estava ganhando a guerra. Quando o diretor Frank Capra veio

818 “Issuance of the decree culminates 18 months of intense MPEA negotiations with Brazilian authorities”.
Minha traducdo. Motion Picture Daily, 13 de janeiro de 1959, p. 5.
819 MOREL, Edmar. Délares e sabotagem exterminam os produtores do cinema nacional. O Semanario,
Rio de Janeiro, 29 de outubro a 4 de novembro de 1960, p. 12.
820 MOREAL, Edmar. Um senador da Republica ajuda Harry Stone a destruir o cinema brasileiro. O
Semanario, 12 a 18 de novembro de 1960, p. 12.
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fazer uma visita, ele afirmou, em seu retorno, que “encontrou os Estados Unidos
vencendo a batalha pelos coragdes das pessoas”. Segundo ele, a “cultura americana
estava se espalhando por todo o lugar, e nossos filmes sdo enormemente populares entre

os brasileiros”.321

3.2. BUSINESS IN BRAZIL

— “Oferego-lhe esta chave simbdlica para que o senhor se sinta, no Rio, como se

estivesse em sua casa. A cidade, Sr. Eric Johnston, é inteiramente sua”.322

Essas palavras foram ditas pelo prefeito do Rio de Janeiro, Negrdo de Lima, ao
receber Eric Johnston em seu gabinete, em 1957. Johnston era um homem popular. Ele
havia se tornado tdo poderoso que corriam boatos de que seria o proximo candidato dos
republicanos nas eleicdes presidenciais.®?® O entdo presidente, Eisenhower, havia o
tornado presidente da Junta Consultiva do Desenvolvimento Internacional, cuja fungéo
era dirigir uma comissao especializada em estudar os problemas de paises que
necessitavam de ajuda para seu desenvolvimento econdmico. Trabalhar para o
presidente ndo era novidade para Johnston, que j4 havia ocupado altos cargos nos
governos de Franklin D. Roosevelt e Harry S. Truman — ambos democratas. Sob
Eisenhower, Johnston projetou o desenvolvimento do Vale do Rio Jordao, que atravessa
Israel, Jordania e Cisjordania. Durante sua estadia no Brasil em 1957, inclusive, foi
revelado pelo Diario Carioca que o governo de Israel estava conduzindo investigacdes e
executando prisbes a fim de acabar com um complé do partido terrorista Heruth, que

visava assassinar Johnston em sua préxima visita ao pais.3?*

821 “He found the U.S. winning the battle for the hearts of the people there. American culture is spreading
everywhere, he continued, and our films are enormously popular with Brazilians”. Minha tradugéo. Motion
Picture Daily, 1° de setembro de 1959, p. 6.
8220 Globo, Rio de Janeiro, 8 de agosto de 1957, Matutina, Geral, p. 13.
8230 Globo, Rio de Janeiro, 18 de outubro de 1955, p. 4.
824 Diario Carioca, Rio de Janeiro, 7 de agosto de 1957, p. 6.

152



No Brasil, Johnston tinha recebido a Ordem Nacional do Cruzeiro do Sul, a mais
alta condecoragédo para cidadados estrangeiros, no grau de Comendador.3?®> Como era
importante cuidar das relacdes, recebia brasileiros nos Estados Unidos, como quando o
casal Amaral Peixoto foi a Nova York e Johnston ofereceu um almog¢o em sua
homenagem. Em agosto de 1957, Johnston veio ao Brasil “a fim de renovar contatos
pessoais com 0s meios brasileiros ligados a industria do cinema”, 3¢ em uma viagem de

negocios, segundo ele, de carater exclusivamente nao oficial:

— “Venho ao Brasil em ‘business’ — disse inicialmente o Sr. Johnston. — Faz parte de
meus afazeres a renovacao de contatos diretos onde a industria cinematografica norte-
americana possui mercados. O Brasil € um dos nossos mais importantes clientes e as

nossas relagbes comerciais com éste pais estdo em plena fase de prosperidade”.3?’

Quando questionado sobre o valor dos ingressos de cinema e se isso afetava sua
qualidade, Johnston afirmou ndo estar em posicdo de discutir o mercado interno
brasileiro, e que detalhes poderiam ser explanados pelo representante local, sr. Harry
Stone. Johnston, que passaria uma semana no Brasil, tinha em sua agenda a intencéo

de se encontrar com o Presidente da Republica:

— “Pretendo ter um contato pessoal com o Presidente Kubitschek, a quem tive a honra
de conhecer quando de sua visita aos Estados Unidos. Nao se tratara de um contato

oficial, mas apenas de uma visita ao Presidente, por quem sinto muita admiragao”.328

Acompanhado de Robert Corkery, Johnston seguiria do Brasil para a Argentina
com o mesmo propésito. Harry Stone ofereceu um coquetel a Johnston no Golden Room
do Copacabana Palace, com duracgéo das 19h as 22h. As 20h, ndo havia mais do que 20
pessoas no saldo. O atraso dos brasileiros, que deve ter preocupado Johnston em
relacdo a sua imagem, provavelmente era algo que Stone ja tinha se acostumado. As

21h o saldo borbulhava com pessoas da alta sociedade, do cinema e da diplomacia. O

825 Correio da manha, Rio de Janeiro, 21 de marco de 1954, 4° caderno, p. 6.
826 O Globo, Rio de Janeiro, 6 de agosto de 57, p. 2.
827 jdem
328 |dem.
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Conjunto de Copia comecou a tocar e Eric Johnston foi para a pista, confirmando sua

fama de dancarino — a danca era seu hobby preferido.

*k%

— “Se eu fosse mais jovem, viria tentar a vida no Brasil”.3?°

Assim Eric Johnston comecgou a entrevista coletiva na Associagao Brasileira de Imprensa
(ABI) acompanhado de Harry Stone, em raro momento ao seu lado esquerdo do chefe, e
do presidente da Casa do Jornalista, Herbert Moses, ao lado direito, fazendo o servigo
de tradutor. Sobre os filmes estrangeiros nos Estados Unidos, ele afirmou:
Eles sdo bem vindos em meu pais. Fazemos tudo, mesmo, para encorajar
a sua exibicdo. Alids, a MPAA possui um Departamento especial
destinado a aconselhar os produtores estrangeiros e ajuda-los a colocar
seus filmes nos Estados Unidos. Chegamos até — acrescentou Mr.
Johnson — a pér dinheiro na campanha publicitaria em favor dos mesmos.
Isso ndo é completamente altruismo de nossa parte. Fazemo-lo porque
achamos que é bom negécio”. E explicou: “Em primeiro lugar, a
competicdo s6 pode ser benéfica. Em segundo, quanto mais filmes

estrangeiros forem vendidos nos Estados Unidos, mais se reduzirdo
nossos problemas com os paises de origem.33°

Em resposta ao jornal O Globo sobre auxilio ao cinema americano, Johnston, como um
bom liberal, disse que ndo havia qualquer tipo de auxilio oficial a industria cinematografica
americana, afirmando que ela era a unica no mundo a nao receber subvencao oficial: “E
nao queremos ésse auxilio”, acrescentou. “Pessoalmente acho que a subveng¢ao mata
qualquer iniciativa, e cria uma situacdo sem a qual, depois, é muito dificil trabalhar. Devo
confessar, todavia, que muitos paises ndo concordam comigo”.33?

Questionado sobre o cinema nacional, Johnson afirmou ja ter assistido a peliculas
brasileiras, s6 ndo se lembrava de nenhum titulo. Também afirmou que era possivel que
os filmes brasileiros fizessem sucesso nos Estados Unidos, bastavam apenas duas
coisas: que os filmes fossem diferentes dos produzidos na época e que mudassem as

historias: “Os filmes brasileiros tém boas possibilidades nos Estados Unidos. Tudo o que

829 O Globo, Rio de Janeiro, 7 de agosto de 1957, p. 1.
330 jdem.
331 | dem.
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precisam vocés, é produzir filmes diferentes, com bom enrédo e cor local. Com esses

ingredientes, o mercado norte-americano estara aberto”.33?

Figura 25 - Desenho de Eric Johnston e Harry Stone feito por
Epstein durante entrevista na ABI.

Fonte: O Globo, 7 de agosto de 1957, p. 1.

O czar também afirmou que ndo havia nada impedindo uma coproducdo entre
Brasil e Estados Unidos, e que talvez ainda ndo tivesse acontecido porque o cinema
brasileiro era “bastante jovem”, ou porque estariamos mais interessados em trabalhar
com outros paises.333 Por fim, contou que realizava projecGes de filmes brasileiros para
0 pessoal da Embaixada do Brasil em Washington e para técnicos do cinema norte-
americano.33* Encerrou comentando que o sr. Herbert Moses era uma instituicdo no
Brasil e muito conhecido e apreciado pelo povo dos Estados Unidos.

A noite, Johnston participou de uma conferéncia na Camara de Comércio do Rio
de Janeiro sobre o tema “Mercado Comum no Hemisfério”. No dia seguinte, as 12h30, foi
a um almogo com as principais representantes de firmas norte-americanas no Rio, no
qual expds uma fala sobre politica de investimentos nas Américas. As 15h30, falou aos

industriais e banqueiros brasileiros na Federacdo Nacional das Industrias. As 18h,

332 |dem.
333 |dem.
834 Diario Carioca, Rio de Janeiro, 7 de agosto de 1957, p. 11.
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encontro com o prefeito carioca, Negrdo de Lima, que lhe rendeu uma chave simbolica
da cidade, uma medalha e um diploma de Anchieta, especialmente confeccionado. Falou
que, quando o prefeito fosse a Nova York, ndo teria uma chave para dar, mas que estava
de coragao agradecido. Para encerrar o dia, participou de uma recepc¢ao oferecida em
sua homenagem pelo embaixador norte-americano no Rio.3®

Na manha do dia 8, Johnston se encontrou com o vice-presidente, Jodo Goulart,
acompanhado de Stone, Corkery e Irving Salert, Adido de Trabalho da Embaixada dos
Estados Unidos. A visita durou apenas 15 minutos, e Jango relembrou amizades e
contatos que fez nos Estados Unidos, enquanto Johnston convidou-o a conhecer
Hollywood e “demonstrou interesse pela projecdo do Sr. Goulart entre as classes
trabalhadoras no Brasil, salientando, de um modo geral, a importancia das iniciativas de
carater social no mundo moderno”.3% Esse episddio remete a ja mencionada visita de
Errol Flynn ao Brasil, quando transmitiu a Roosevelt sua conversa com Getulio Vargas.
N&o podemos ser anacrdnicos, adiantando o que aconteceria em 1964, mas Johnston,
certamente, deve ter informado Eisenhower sobre os detalhes compartilhados por
Goulart.

Figura 26 - Eric Johnston analisa Jodo Goulart.

Fonte: O Globo, 9 de agosto de 1957, p. 13.

335 O SANTO desconfia. Diario Carioca, Rio de Janeiro, 8 de agosto de 1957, p. 6.
336 O Globo, Rio de Janeiro, 9 de agosto de 1957, p. 13.
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Antes de deixar o Brasil, o czar foi a uma festa oferecida a ele por Walther Moreira
Salles®3’ e visitou, junto de Stone, a obra da nova sede do Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro (MAM). Recebido pelo diretor do museu, Aloisio de Salles, a Embaixatriz
Maria Martins, os engenheiros Carlos Vital e Carmem Portinho, além de jornalistas e
funcionarios, Johnston declarou que a construcado ocorria no centro de um dos mais
espetaculares cenarios do mundo, com vista para o Pao de Agucar, e declarou: “Tudo
farei — disse — para dar o mais decidido apoio que estiver ao meu alcance para que esta
obra se realize e entre em funcionamento total no mais curto prazo de tempo”.33 No dia
11 de agosto Corkery e Johnston partiram rumo a Buenos Aires para mais business.
Stone ja estava |4, preparando o terreno para a chegada do chefe.33°

A visita do presidente da MPAA, aparentemente, ndo tinha levantado suspeitas. O
homem s6 queria ver seus amigos. Como Paulo Mendes Campos escreveu, “Oh, coragao
bem formado e fiél a suas amizades!”.3*° Contudo, nesse grupo de amigos estavam
integrantes do governo brasileiro:

Provavelmente, se Ihe perguntassem, possivelmente, teria dito que ignora
a circunstancia de andar na Camara um projeto de reforma tarifaria que
pode conceder privilégios aos filmes importados. E ignoraria também,
muito possivelmente, que o sr. Harry Stone, «embaixador» do cinema
americano no Brasil, tem sido visto, durante o andamento do projeto no

Senado e na Camara, conversando e sorrindo, saindo de braco dado com
nobres parlamentares, naturalmente fazendo também novas amizades.3*

“Homem bonzinho, candido, cordial, amigo do Brasil, ah, muito amigo do Brasil”,3*?> como

disse Campos, tdo amigo que o santo desconfia.

337 Correio da Manh4, Rio de Janeiro, 18 de agosto de 1957, p. 5.
338 MAURICIO, Jayme. Eric Johnston (Hollywood) alia-se ao museu. Correio da Manh3, Rio de Janeiro,
11 de agosto de 1957, p. 18.
339 Ultima Hora, Rio de Janeiro, 10 de agosto de 1957, Tabl6ide, p. 4.
340 CAMPQS, Paulo Mendes. O Santo Desconfia. Diario Carioca, Rio de Janeiro, 8 de agosto de 1957, p.
6.
341 |dem.
342 | dem.
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3.3. UM OSCAR NO RIO DE JANEIRO

J& haviam se passado quatro anos desde o | Festival Internacional de Cinema de
Sé&o Paulo, que ndo havia tido nenhuma outra edicdo. Evento semelhante na capital
paulista ocorreria apenas em 1977, com a criacdo da Mostra Internacional de Cinema.
Enquanto isso, no Rio de Janeiro, uma nova tentativa seria feita em 1958. Era o festival
“Historia do Cinema Americano”, um mostra de cinema que ocorreria na Cinemateca do
Museu de Arte Moderna (MAM).

A ideia havia surgido em 1957, quando o diretor da Cinemateca, Ruy Pereira da
Silva, partiu para a Europa com o critico Moniz Viana para reunir elementos para o acervo
da instituicdo. A dupla compareceu ao | Congresso dos Historiadores de Cinema, em
Paris, e, influenciado por todos os contatos que realizou no evento, Ruy teve a ideia de
realizar “uma série de festivais internacionais, com a finalidade de mostrar aos brasileiros
tudo o que ha sébre cinema no mundo, desde os filmes e aparelhos mais primitivos,
inclusive desenhos animados”.3*3 Partiram para os Estados Unidos, onde se encontraram
com Richard Griffith, conservador da Filmoteca do Museu de Arte Moderna de Nova York
(MoMA). La ficou decidido que a primeira mostra seria sobre o cinema americano, “por

ser mais facil a sua realizagao”:34

— “Geralmente — diz o sr. Ruy Pereira da Silva — o Brasil ndo participa dos festivais
internacionais. E como ndo podemos ir ao encontro do cinema mundial, nés o traremos

para o Rio. Esperamos ser bem sucedidos.” 34

A organizacdo, além da Cinemateca, contava com o Ministro das Relacfes
Exteriores, da Embaixada Americana, da Filmoteca do MoMA e da MPAA, através de
Harry Stone. O evento teria 8 semanas de duracao, entre 16 de junho e 25 de agosto, e
seriam exibidos 90 filmes, que viriam da Filmoteca do MoMA, da George Eastman House,
da MPAA e de colegdes particulares, como a de Mary Pickford. As peliculas exibidas na

Gltima semana concorreriam a prémios especiais, instituidos pela Cinemateca do MAM.

843 Ultima Hora, 24 de maio de 1958, p. 5.
344 |dem.
345 |dem.
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No ultima dia da Mostra, o publico apreciaria uma pré-estreia mundial. Em documento da
Cinemateca, no qual foi feito um projeto para a realizacdo do evento, um dos tépicos
tratava da vinda de artistas americanos. Estava nos planos convidar quatro nomes: um
diretor (as sugestdes eram John Huston, William Wyler, Elia Kazan, entre outros), o
conservador da Filmoteca do MoOMA, um ator e uma atriz. O documento afirmava que
‘com a presencga de tais elementos, haveria um extraordinario interésse e aumentaria
consideravelmente o prestigio do Festival, ndo sbmente em nosso pais mas, também,
em todo o mundo”.346

Além dos filmes, haveria uma exposicao de objetos ligados ao cinema americano.
A Cinemateca havia solicitado a participacdo de todas as associa¢cdes profissionais do
cinema norte-americano, como o Screen Director's Guild e o Screen Composer’s

Association. Entre as contribui¢gdes, podemos citar:

A “George Eastman House” confirmou o envio de um Kinetoscope de
Edison, um Muloscope e uma camara da “Biograph”, alem de outros
objetos de alto valor historico. Os estudios de Walt Disney enviaram 18
pacotes com material fotografico, desenhos originais, inclusivo o de
alguns produgdes primitivas. Ja chegaram ao Rio alguns originais de Paul
Terry, devendo assim o desenho animado constituir uma parte
interessante da exposicdo, com a exibicao inclusive de obras de Stephen
Bosustow o famoso realizador da “U.P.A.” de Walter Laniz, de Fred
Quimby e de outros famosos produtores do desenho animado norte-
americano. A Heich-Hill-Lancaster anuncia a remessa de sua
contribuicdo: os roteiros originais de “Vera Cruz” e “Sweet Smell of
Sucess”. Por sua vez, Stanley Kramer ja enviou uma selegéo de trabalhos
de Saul Moss, executados para a pelicula “The Pride and the Passion”.3#

A comissdo de organizadores definiu que o festival seria dividido em trés partes: Ciclo
Retrospectivo (no qual exibiriam filmes desde os primérdios do cinema mudo até mais
recentes de gangsters, thrillers, comédias etc.), uma exposi¢cdo de material historico e a
semana de “avant-premiéres” (que incluia oito filmes inéditos a serem exibidos no final
do Festival — um deles seria inédito no mundo, tendo sua estreia no Brasil). Em meio a

preparacdo, o Festival jA chamava muita atencdo, especialmente do jornal Correio da

346 CINEMATECA DO MUSEU DE ARTE MODERNA. Documento FESTIVAL “A HISTORIA DO CINEMA
AMERICANOQO” — projeto para a sua realizagdo. Rio de Janeiro, 1958.
347 Folha da Manh4, 27 de maio de 1958, p. 11.
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Manha que, além de uma matéria de pagina inteira, 3 passou a publicar, diariamente,
algo sobre o Festival — entre 31 de maio e 31 de agosto, o jornal ndo falou sobre o evento
apenas uma vez.

Enquanto a empolgacéao na esfera publica era clara, nos bastidores alguns atritos
se delineavam. Em memorando de uma reunido ocorrida no dia 22 de abril na
Cinemateca, vemos que foi discutida a urgente necessidade de confirmar o envio dos
materiais dos estudios americanos para a exposi¢cao. Um aspecto se destaca: “Ficou bem
claro que o nosso trabalho tem se desenvolvido ativamente, ndo s6 pelo Museu, mas
também pelo Itamaraty, estando, entretanto, muito falha e atrazada a participacdo dos
americanos”.** Foram listadas acdes que seriam realizadas de maneira que o envio
ocorresse, entre elas, uma destinada a Stone: “Harry Stone enviard uma lista, resumida
e bem precisa, do material que devera ser enviado sem demora”.3*0 Entrar em contato
com Johnston ficaria a cargo do Itamaraty.

Os objetos chegaram a tempo, contudo, uma semana antes do inicio do festival,
Stone ndo se mostrava muito confiante em relagédo a vinda de artistas de Hollywood:

Este ano, no mundo inteiro, foram programados 28 festivais de cinema,
inclusive o do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (...) Por isso, -
prosseguiu — torna-se dificil a presenca de artistas de relévo em todos
éles. Mas a vinda de artistas ao Brasil, em todas as ocasides e nao s6
para festivais, € sempre de meu interésse, pois considero de grande

importancia essas viagens. Mas o fato, como disse ha pouco, de haver
éste ano tdo grande numero de festivais e também o periodo de

7

realizacdo do festival do Museu, agésto, que é o més de férias nos
Estados Unidos, esta dificultando sobremaneira a organizacdo de um
grupo representativo de Hollywood.3%!

Segundo o americano, dois nomes ja tinham aceitado o convite, Arlene Dahl e Fernando
Lamas. Outros ainda estavam sendo sondados, mas sem confirmacéo. Sobre o filme que

seria projetado ao término do Festival, Stone afirmou que uma comissao da MPAA ainda

348 Correio da Manh4, Rio de Janeiro, 1 de junho de 1958, p. 16.
349 CINEMATECA DO MUSEU DE ARTE MODERNA. Memorandum n° 7, em 22/4/58, 2745, Rio de Janeiro,
1958.
350 |dem.
351 Correio da Manh4d, Rio de Janeiro, 15 de junho de 1958, p. 3.
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estava escolhendo — a mesma comissao que escolhia os filmes que seriam enviados a

festivais como os de Cannes e Veneza.3%2

Figura 27 - Em reunido de preparativos para o Festival, Carlos Jacintho de Barros,
Antonio Moniz Vianna, Harry Stone, Arnaldo Coimbra e Carlos Amaral Fonseca.

Fonte: CINEMATECA DO MUSEU DE ARTE MODERNA. Historia do Cinema
Americano. Rio de Janeiro, 1958.

Festivais e ciclos de exibicdo de filmes ndo eram exatamente algo raro no Brasil,
mas o evento do MAM certamente tinha suas especificidades. O coquetel de abertura do
evento empolgou a todos os presentes, especialmente pela Exposicdo de Material
Historico, que apresentou sessenta e cinco anos de histéria e evolugdo do cinema nos
Estados Unidos. O cinescoépio de Thomas Edison — o inventor americano do cinema3%2 -
tinha um lugar de honra na exposi¢do, acompanhado de foto-painéis de seus primeiros
filmes, mas o publico também poderia ver objetos como maquinas antigas, roteiros e

desenhos originais, além de figurinos usados em seus filmes preferidos.

852 |hid., p. 12.
353 Apesar de comumente se considerar os irmdos Lumiére os inventores do cinema, nos Estados Unidos
consideram Thomas Edison seu criador.
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O evento foi aberto com um breve discurso proferido pelo embaixador Mauricio
Nabuco, seguido de discurso do embaixador americano Ellis Briggs, que concluiu falando
em uma nova “doutrina Monroe, muito especial posta em pratica pela atriz Marilyn
Monroe”,*>* enquanto apontava para um vestido que tinha sido usado pela estrela no
filme “Nunca fui Santa” (Joshua Logan, 1956). Também estavam em exibicao trajes de
Bette Davies e Errol Flynn, em “Meu reino por um amor” (Michael Curtiz, 1939); Rita
Hayworth e Kim Novak em “Meus dois carinhos” (George Sidney, 1957); Leslie Caron,
em “Sinfonia de Paris” (Vincente Minnelli, 1951); Yul Bryner em “Anastasia” (Anatole
Litvak, 1956), Gloria Swanson em “Crepusculo dos deuses” (Billy Wilder, 1950); Elizabeth
Taylor em “A arvore da vida” (Edward Dmytryk, 1957); Cedric Hardwick em “Os dez
mandamentos” (Cecil B. DeMille, 1956), entre outras. O ponto alto entre os itens
expostos, contudo, foi certamente o Oscar. Pela primeira vez uma estatua da Academia
de Artes e Ciéncias Cinematogréficas saiu dos Estados Unidos para ser exibida em outro

pais, 0 que certamente impressionou o0s visitantes.

Figura 28 - Rosinha Serzedelo Machado e sra. Micelli admiram o Oscar, que
saia para passear pela primeira vez.

ki Y

Fonte;: CINEMATECA DO MUSEU DE ARTE MODERNA. Histéria do Cinema

Americano. Rio de Janeiro, 1958.

354 O Globo, Rio de Janeiro, 26 de junho de 1958, p. 16.
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Para fechar a noite, ocorreu uma exibi¢cao dos primeiros filmes de Thomas Edison,
feitos entre 1893-96, e “Nasce uma estrela” (William A. Wellman, 1937) no Cinema do
Roxy, que contou com a presenca de duas mil pessoas de diferentes classes sociais. O
chefe da Divisdo Cultural do Ministério das Relacfes Exteriores, ministro Meira Pena,
elogiou a organizacdo do evento e a escolha do cinema americano para inaugurar as
mostras do MAM. Segundo ele, “a prioridade dada aos Estados Unidos na programacao
da Cinemateca foi feliz, pois o cinema americano foi realmente o que mais colaborou no
desenvolvimento da arte, apresentando o melhor acervo de realizacdes além de ser para
nds o mais popular”.3%® Além disso, o estreitamento na relacéo entre os dois paises era
essencial para o0 momento, no qual se cogitava “reavivar o pan-americanismo”.3%¢ O pan-
americanismo de fato parecia vivo, especialmente pelo fato de o filme exibido, de
Wellman, néo ter legenda ou dublagem: “O filme, sem legenda, naturalmente, foi
entendido por todo aquele variadissimo publico, o que prova como a lingua inglesa esta
difundida, gracas, em grande parte, ao cinema americano, entre as modernas geracdes
do Brasil”, afirmou Pena.3%’

A auséncia de artistas americanos até o momento estava sendo sentida e cobrada.
Uma das estrelas esperadas para o coquetel de abertura era Gloria Swanson, que viria
a bordo do navio SS Argentina. A atriz telegrafou da Suica para avisar que nao
compareceria ao evento, mas que viria no encerramento. Coube a Stone esclarecer “néao
haver motivo para criticar desde ja o Sr. Rui Pereira da Silva por ndo terem ainda chegado
os artistas e diretores de Hollywood que o organizador do festival féz anunciar pela
imprensa que viriam”.3%8 Ruy chegou a cobrar o embaixador Amaral Peixoto pela
promessa feita de trazer David O. Selznick, que entregaria um prémio que levava o seu
nome no encerramento do Festival, e afirmou que o préprio Selznick ja havia prometido

sua presenca. Como a abertura ja ndo havia contado com nenhum astro estrangeiro, as

3550 Globo, Rio de Janeiro, 30 de junho de 1958, p. 2.
356 |dem.
357 |dem.
358 VESTIDO de Marilyn reveste hoje a Doutrina de Monroe. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 26 de junho
de 1958, 1° Caderno, p. 9.
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expectativas para 0 encerramento eram altas, e eram esperados nomes como Gregory
Peck, Deborah Kerr e June Allyson.

Em meados de agosto ocorreu uma nova visita de Eric Johnston que, segundo ele,
se encaixava em mais uma de suas viagens de rotina, fora da agenda oficial de assistente
do presidente Eisenhower. Ndo obstante, almocou com o presidente JK, Harry Stone,
Ellis Briggs e o sr. Amaral Peixoto, embaixador brasileiro em Washington. Acompanhado
de Stone, conheceu o novo Ministro da Fazenda, Lucas Lopes, em longa conversa que
envolveu café, inflagdo brasileira — que estava muito alta e contribuiu para a troca de
ministros - e aspectos do comércio exterior nacional. Acrescentou que néao falaram nada
sobre petroleo. Lopes havia assumido a pasta apos a demissédo de José Maria Alkmin,
contudo, ficou no cargo por apenas um ano, pois sofreu um enfarto em 4 de junho de
1959. Ao se retirar, Johnston declarou a 6tima impressdo que teve do ministro, “um

homem de ideias avangadas”, segundo ele:

— “No presente momento, a situagao do atual ministro da Fazenda é muito dificil, mas
seria a situacdo de qualquer um outro que ocupasse tal posto nas mesmas

circunstancias”.3%®

Também |he foi oferecido um coquetel em sua homenagem no MAM, onde pode
apreciar o funcionamento do Festival: “Estou realmente impressionado com a
organizacdo dada a essa mostra, podendo mesmo afirmar que jamais se féz no mundo

coisa semelhante”.360

359 JOHNSTON gostou de Lucas. Diario Carioca, Rio de Janeiro, 9 de agosto de 1958, p. 1.
860 Cocktail” no Museu de Arte Moderna para recepcionar o sr. Eric Johnston. Correio da Manhd, Rio de
Janeiro, 13 de agosto de 1958, p. 3.
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Figura 29 - Eric Johnston admira o figurino
que Cedric Hardwick usou em “Os dez
mandamentos”.

Fonte: CINEMATECA DO MUSEU DE
ARTE MODERNA. “Histéria do Cinema
Americano”. Rio de Janeiro, 1958.

O Festival foi encerrado na noite de 30 de agosto, no Cinema Palacio.
Primeiramente ocorreu, pela primeira vez fora da Europa, a entrega do prémio “Golden
Laurel” - patrocinado pelo produtor David O. Selznick - ao diretor francés Jean Renoir.
Nem Selznick tampouco Renoir conseguiram vir a cerimbnia. Além disso, foram
distribuidos 14 prémios, oficializados em placas de ouro e prata, todos segundo decisao
de um jari composto por criticos nacionais, e mais trés prémios especiais, que seriam
dados pelo MAM. Finalizando a noite, ocorreu a pré-estreia mundial do filme “Home
before dark” (Marvyn LeRoy, 1958).

Quanto aos artistas americanos, nenhum compareceu. O Correio da Manha, que
tanto noticiou o Festival, dedicou apenas uma linha ao fato: “A delegacéao de artistas de

Hollywood, pelo que decidiu a Motion Picture Association a ultima hora, no veio”.261 Nao

361 Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 30 de agosto de 1958, p. 15.
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podemos afirmar com certeza, mas € possivel que a auséncia de estrelas tenha sido um
dos motivos da pouca cobertura do evento de encerramento ndo s6 no Correio da Manha,
mas na imprensa carioca em geral.

Com a conclusao do Festival, a avaliacdo do Correio da Manha foi a de que se
podia afirmar o éxito do evento, e que tudo havia transcorrido quase de acordo com o
planejamento, com uma falha: a auséncia da delegacédo de Hollywood, cuja vinda era
muito aguardada:

A culpa disso cabe exclusivamente a Motion Picture Association of
America (...) Até as vésperas do encerramento do Festival, a ninguém
ocorria gue a Motion Picture fosse faltar ao compromisso assumido (...) O
gque impressionou foi a quebra do compromisso por parte da MPAA. Ficou,
todavia, a licdo. E sempre bom saber com quem se esta tratando.
Sabemos agora.3%?

Em meio as cartas do acervo da Cinemateca do MAM, h&d uma enviada a Stone
por Niomar Moniz Sodré Bittencout (Anexo Il), diretor executivo, no dia 1° de julho, que
diz:

Acusamos o recebimento de sua carta de 20 de junho findo na qual V.S.
nos comunica que, devido a certas dificuldades do momento, a Motion
Pictures ndo podera, as suas expensas, trazer artistas para o festival
“Historia do Cinema Americano”. Por outro lado, como o Hotel
Copacabana se tenha disposto a hospedar sem 6nus ésses artistas,
transmite-nos V.S. sua impressao de que as dificuldades momentaneas
gue entravam a Motion Pictures seriam removidas se éste Museu, com
sua reconhecida influéncia, conseguisse transporte gratuito das empresas
de aviagéo.

Face ao que nos comunica V.S. desejamos manifestar-lhe que muito
lastimamos ndo se possa aproveitar a oportunidade que haviamos
organizado, inclusive para que velhos artistas, hoje esquecidos do
publico, pudessem reviver seus passados dias de gldria, por ocasido da
exibicdo dos filmes em que ainda se encontravam no apogeu da carreira.
Fique pelo menos consignado, em relagéo a ésses antigos valores, que o
Museu deles se recordou, no ensejo déste Festival, e procurou render-
Ihes uma desinteressada homenagem.

No tocante a influéncia déste Museu, referida por V.S., cabe-nos salientar
gue ela se exerce unicamente no plano da cultura e da arte. Se firmas ou
instituicdes estranhas a esta Casa tém, frequentemente, se prontificado a
facilitar-lhe as tarefas, tal vem ocorrendo ndo porque o Museu tenha
qualquer parcela de influéncia ou de poder, mas, unicamente, porque

362 Correio da Manh4d, Rio de Janeiro, 2 de setembro de 1958, p. 6.
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seus objetivos culturais e artisticos merecem sempre o apdio de todos os
que se interessam pelos valores do espirito.3%3

Como vemos pela carta de Sodré, Stone teria alegado que a MPAA nao poderia arcar
com as despesas de transporte de suas estrelas para o evento. Pelas palavras de Sodré,
podemos concluir que Stone colocou o MAM como uma instituicao influente que, por
conta disso, conseguiria 0 patrocinio de alguma empresa para o transporte dos artistas.
No mesmo dia, Sodré enviou uma carta a Ruy Pereira de Lima (Anexo lll), junto de uma
coOpia da carta enviada a Stone, que dizia:

Na nossa Reunido de Diretoria ficou decidido que n&o aceitaremos o0s
prémios Selzinik para o Festival, nem participaremos de nenhuma
despesa relativa ao assunto.

Idem no caso da vinda de artistas americanos, de acdérdo com a carta que
acabo de assinar para o Harry Stone (cépia anexa).3%*

Em documento listando as despesas do Festival (Anexo IV) vemos que ha um
tépico que aborda o transporte dos artistas: “As passagens para os convidados de
Hollywood poderéo ser obtidas com relativa facilidade na Varig. A estadia dos mesmos
no Rio podera ser conseguida, por intermédio de Jorge Guinle, no Copacabana Palace
Hotel, ou entdo, por intermédio de Eduardo Tapajoz, no Hotel Gléria”.2%® O que podemos
deduzir desses documentos € que, por algum motivo, as passagens ndo puderam ser
obtidas com a Varig e nenhuma das instituicbes, tanto o MAM como a MPAA, quis
assumir a responsabilidade pelo transporte dos artistas.

Quanto a repercussao na imprensa, podemos ver dois exemplos abaixo:

PAPELAO FEIO o de Harry Stone, que além de ndo mexer uma palha
para trazer figuras que prestigiassem o Festival do Cinema Americano,
propaganda inestimavel que o Museu de Arte Moderna ofereceu de mao
beijada aos Estados Unidos, faltou a compromissos assumidos para com
o0 solene encerramento do Festival. E a isto o sr. Eric Johnston chama de
Embaixador de Hollywood. Embaixador, hein? Consul, e consul de meia
tijela...%®®

363 CINEMATECA DO MUSEU DE ARTE MODERNA. CARTA 3040, “Festival A Histéria do Cinema
Americano”. Rio de Janeiro, 1958.
364 CINEMATECA DO MUSEU DE ARTE MODERNA. CARTA 3041, “Festival A Histéria do Cinema
Americano”. Rio de Janeiro, 1958.
365 CINEMATECA DO MUSEU DE ARTE MODERNA. DOCUMENTO FESTIVAL “A HISTORIA DO
CINEMA AMERICANO” — generalidades e estimativas. Rio de Janeiro, 1958.
366 Revista da Semana, 13 de setembro de 1958, p. 43.
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O famoso «Embaixador de Hollywood», Harry Stone, caiu no desagrado
dos grandes criticos de cinema e do Museu de Arte Moderna. Motivo: ndo
conseguiu cumprir 0s compromissos de trazer artistas americanos para o
encerramento do festival, além da selecdo fraquissima dos filmes
enviados para pré-estréia.>’

Constantemente caracterizado como “eficiente” e “dindmico” em jornais que
apoiavam a presenca do embaixador de Hollywood no Rio, Stone frustrou expectativas
alimentadas desde o inicio do evento. A Unica explicacdo publica que Stone deu foi:
“Ganharam mais de um milhdo de cruzeiros”,2%® sem dar mais satisfacGes sobre esse
valor ou o seu significado. Uma possibilidade seria o valor arrecadado pelo Museu com
o Festival. Em documento de estimativas quanto aos valores do evento, a renda totalizava
Cr$ 1.350.000,00, sendo ela baseada na venda de assinaturas de ingressos para as
sessfes e publicidade no catalogo (que seria produzido e vendido apds o evento).
Contudo, as despesas totalizavam Cr$ 600.000,00, reduzindo, assim, o lucro do Festival
a Cr$ 750.000,00 (Anexo IV).

Coube ao jornal Cine Reporter defender a imagem de Stone, colocando-o na capa
do numero 1.186 com a manchete “Reconhecendo os méritos de um amigo sincero do
Brasil”.3¢° A matéria acompanhava uma foto de Stone olhando para baixo, com um sorriso
timido, e um texto que se se parecia com algo entre uma carta de recomendacédo e a
defesa de um advogado, somado a um pedido de condecoragdo — talvez da Ordem

Cruzeiro do Sul — ao embaixador:

HARRY S. STONE né&o é apenas o representante da «Motion Picture
Association» em nosso pais. Mais que isso, éle vive, sente e interpreta os
problemas do cinema em térmos de aproximacao e fraternidade. Vai além
de sua misséo especifica. Trabalha para que se realizem as promessas e
esperancgas de «um mundo s6» com que um homem-legenda de sua terra
acenou aos nossos tempos conturbados.

Obstinado no quase apostolado que tem raizes em sua bela vocacgéo de
servir, servir sempre, servir bem. HARRY S. STONE edifica para dois
povos de destinos semelhantes e aspiracdes comuns um futuro que ja é

367 O Mundo llustrado, Rio de Janeiro, 4 de outubro de 1958, p. 70.
368 Revista do Radio, 25 de outubro de 1958, p. 29.
369 Cine Reporter: Semanario Cinematografico, Sdo Paulo, 11 de outubro de 1958, p. 1.
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presente e floresce em beneficios no sentido de um entendimento leal e
duradouro.

Nosso Brasil fascinou-o. Nossa gente € hoje «sua gente», junto a qual se
sente bem, admirando-a e amando-a com a sinceridade dos fortes e a
ternura dos bons. A obra que HARRY S. STONE leva a cabo entre nos é
uma sucessao de gestos que nos envaidecem e nos comovem.

Esse brasileiro nascido nos Estados Unidos da América é uma viva licdo
de como se podem anular divergéncias e impedir mesquinhas
competicBes quando ao coracdo se une a razdo em bem de um objetivo
nobre.

O cinema ja foi premiado, no Brasil, quando Phil Reissman, diretor da
RKO, recebeu, através de uma condecoracao, a homenagem de nosso
respeito.

O cinema, entretanto, com maior razao entenderd o éco de noSs0S
aplausos, o calor de nossa voz e a for¢a de nossa gratiddo se a HARRY
S. STONE for atribuida, consagrando a perenidade de nosso aféto, a mais
alta insignia que Ihe possa conferir o govérno brasileiro.

A éste, para conseguir ésse ato de justica e nobre reconhecimento, CINE-
REPORTER se dirige, na oportunidade, com a certeza de ser atendido.®”°

3.4. A OPERACAO PAN-AMERICANA OU “AGORA EU TAMBEM SOU

BRASILEIRO”

A senhora Léa Affonseca Duvivier sabia organizar uma festa. Durante o

planejamento, ela sempre pensava em algum detalhe diferente para entreter os

convidados em suas recepcdes. Em setembro de 1955, para o jantar em homenagem a

sra. Yvone Monteiro, a sra. Duvivier resolveu chamar duas cartomantes para lerem as

maos dos convidados. Alguns ficaram receosos, outros nem quiseram saber as

possibilidades que o futuro reservava. Harry Stone néo teve medo e foi um dos primeiros

a se voluntariar, mas ficou palido com as previsoes:

— O senhor se casara com uma brasileira!

370 |dem.

169



Segundo coluna do jornal Diario da Noite,3t Harry Stone era um dos mais famosos
solteiros das adjacéncias e até se falava que ele e outros solteiros do high society
pertenciam a um clube secreto, o Clube dos Celibatarios, no qual casamento era palavra
proibida.

Apesar da fama, Harry mantinha um relacionamento de longa data com Lucia
Burlamaqui da Cunha, que conheceu em seus primeiros dias no Rio de Janeiro, quando
Harry foi solicitar uma audiéncia com o diplomata americano. Lucia era secretaria-
executiva da embaixatriz americana e, entre suas func¢des, organizava festas, jantares e
fazia convites. A jovem havia desenvolvido essas habilidades nas inUmeras recepcoes
que participou com o pai, que era oficial da marinha mercante. Segundo a revista
Domingo,3’? Harry havia chegado ao Brasil comprometido, noivo da Miss Washington. Ao
conhecer Burlamaqui, contudo, rompeu o noivado.

O que assustava Harry mais que o casamento era, certamente, a possibilidade de
deixar o Brasil. Desde 1955 se falava nos jornais que Stone deixaria o Brasil, passando
por hipéteses como a de que ele teria sido chamado para trabalhar como produtor em
Hollywood:

Comenta-se nos circulos cinematograficos do Rio que o snr. Harry J.
Stone, Presidente da Motion Picture Of America no Brasil, estaria
inclinado breve a deixar aguele importante pésto da industria americana
de filmes e radicar-se outra vez em Hollywood. Se fér confirmado, o que
nao esperamaos, o regresso do snr. Harry Stone aos Estados Unidos, isso
representard uma consideravel lacuna entre os homens que, de fato,
movimentam o setor cinematografico no Brasil. Fala-se que o snr. Harry
Stone, chegando nos Estados Unidos, aceitaria o pdsto de produtor de
filmes que Ihe foi oferecido quando de sua ultima viagem aquele pais
amigo.’”®

Ao contrario do que a noticia alegava, Harry ndo estava inclinado a ir embora. A MPAA,
frustrada com a queda da importancia do Brasil no mercado cinematografico, estaria
pensando em enviar Harry para um pais cuja relevancia no comércio com Hollywood

fosse maior:

871 Diario da Noite, 2 Secao, 6 de setembro de 1955, p. 3.
872 CAMARGO, Maria Silva; VENTURA, Mauro. O poderoso chefdo. Domingo, n. 777, 25 de marco de
1991, p. 20.
873 Cine Reporter: Semanario Cinematografico, Sdo Paulo, 27 de agosto de 1955, p. 2.
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Quando vim para éste pais éle era o terceiro mercado do cinema norte-
americano no mundo. Ultimamente, devido a varios fatores, entre os quais
se contam a inflagcéo, alta cotacdo do ddlar e o acanhado poder aquisitivo
do povo, houve uma retragéo, e o Brasil passou para o oitavo lugar.

Assim, Harry Stone, que j se acostumara a ser chamado de sr. Stone,
voltard a ser chamado Mister Harry Stone em outro pais em que o
mercado do cinema americano seja mais importante e exija a sua simpatia
para levar a bom térmo a sua parte de relagdes diplomaticas.3™

No carnaval de 1956, antes de partir, 0 ator Van Heflin, que aparentemente sabia da

situacdo que Stone estava passando, deu um conselho a ele:

“Yocé que gosta tanto do Brasil e que, pelo visto, seria feliz residindo
permanentemente no Rio, deveria sair da ‘Motion Pictures’ e ser ‘relagdes publicas’ de

uma grande emprésa comercial americana”.3’®

Ao longo de 1957, algumas notas foram publicadas em jornais anunciando uma
possivel saida de Stone, ao que ele respondeu:

— “Nao vou deixar éste pais, que tdo bem me acolheu — disse-nos Mr. Stone. — Apenas,
por forca da crescente atividade da M.P.A.A. aqui na América do Sul, tenho feito
freqlientes viagens por outros paises latino-americanos. Mas continuarei residindo no

Rio”.376

As especulacdes continuavam, e Revista da Semana chegou a publicar que Stone
tinha planos de se casar antes de deixar definitivamente o Brasil, mas que as apostas
estavam “de 30 a 3 como éle ndo decolara casado”.3’” Namorados ha anos, em meados
de 1958 Harry comecou a perguntar aos amigos sobre a vida de casado, enquanto Lucia
ndo escondia que seria a mulher mais feliz do mundo se ele se resolvesse.3’8 Em noticia
da revista Manchete, o amigo Ibrahim Sued contou detalhes: “Durante anos, éle
conversava a ésse respeito comigo. Casar ou ndo casar...Isto porque podera, amanha,

ser transferido do Brasil. Mas Lucia dizia-me sempre: ‘Com Stone vou para onde éle

874 Diario Carioca, Rio de Janeiro, 15 de marco de 1959, p. 8.
875 Correio da Manh4, 25 de fevereiro de 1958, 2° Caderno, p. 3.
876 O Globo, Rio de Janeiro, 26 de agosto de 1957, p. 18.
877 Revista da Semana, 10 de agosto de 1957, p. 47.
878 O Globo, Rio de Janeiro , 27 de junho de 1958, Geral, p. 4
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for”. 3’9 Dessa forma, apesar das ameacas de transferéncia, resolveu pedi-la em
casamento.

O casal, sempre reservado, noivou em segredo, seis meses antes da cerimonia,
que ocorreria em novembro de 1958. Os boatos sobre o noivado se uniram aos do
emprego de Stone: “Se € verdade que Harry Stone vai casar-se com Lucia Burlamaqui
em novembro proximo, também devera ser verdade que mais cédo do que se imagina
éle deixara de trabalhar para a ‘Motion Pictures’ para se dedicar a outro ramo
profissional”.38 Anos depois, Harry revelou que quase foi transferido para Londres e
posteriormente para o Japdo, mas que se recusou a deixar o Brasil, afirmando que
deixaria o cargo da MPAA, mas ndo a vida carioca. Para ndo perder um de seus melhores
funcionarios, Eric Johnston aceitou manter Stone no Brasil.

Um dia antes do casamento, na noite do dia 26 de novembro, um jantar foi
realizado em homenagem aos noivos, oferecido por Ellis Briggs e sua esposa. A recepcao
ocorreu na residéncia do embaixador, um belo casardo na rua Séo Clemente, bairro do
Botafogo. Dom Joé&o de Orleans e Braganca, Gustavo Magalhdes e Woodruff Wallner

ofereceram brindes ao noivo, que falou:

— “Agora talvez vocés compreendam por que recusei ser transferido do Brasil”.38!

Por fim, a profecia da cartomante se realizou. No dia 27 de novembro de 1958,
uma quarta-feira a tarde, Harry Stone e Llcia Burlamaqui se casaram. No casamento
civil, foram padrinhos o quatro irmdos de Lucia, Tita, Léo, Lia e Luis Fernando. A
cerimbnia religiosa também ocorreu na casa do embaixador dos Estados Unidos. Um
pequeno altar foi levantado no hall, e anttrios brancos compuseram a decoracao. Antes
do inicio, Stone, que era protestante, converteu-se ao catolicismo. LUcia usou um vestido
branco curto, de Jodozinho Miranda, com sapatos amarelos e um moderno véu curto,
enquanto Harry a aguardava com fraque curto preto e calca listrada. A noiva parecia

nervosa, enquanto o noivo estava emocionado.

879 SUED, lbrahim. Casamento naturalizou Harry Stone. Manchete, Rio de Janeiro, ed. 347, 13 de
dezembro de 1958, p. 94.
380 Correio da Manh4, Rio de Janeiro, 28 de setembro de 1958. p. 3.
381 Correio da Manh4, Rio de Janeiro, 2 de novembro de 1958, p. 3.
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A cerimonia religiosa foi celebrada pelo Frei Dominicano Secondi, que chegou de
Lambretta, e foi reservada a apenas cinquenta convidados, entre eles o prefeito Sa Freire
Alvim, prefeito do Distrito Federal, o ministro das Rela¢gdes Exteriores, Negrao de Lima,
Luiz Severiano Ribeiro Jr., Roberto Marinho, o ministro Francisco Melo, senador Gilberto
Marinho, o embaixador da Argentina, Felipe de Espil, o embaixador Hugo Gouthier, Dona
Fatima de Orleans e Braganca, entre outros. O padrinho de Stone era ninguém menos
qgue Juscelino Kubitschek, junto de sua esposa Sarah. O embaixador americano Ellis
Briggs e esposa foram padrinhos de Ldcia. A sobrinha de Lucia, Loreta Burlamaqui, com
9 anos na época, seria a daminha de honra, mas foi a um parque de diversdes dias antes

e fraturou o braco em trés pontos.

Figura 30 - Lucia Burlamaqui e Harry Stone ao fim da
cerimdnia. Entre eles, ao fundo, o presidente Juscelino
Kubitschek.

Fonte: SUED, op. cit., p. 93.
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Apos a cerimdnia, uma recepcao foi oferecida pelos diplomatas norte-americanos
em honra aos recém-casados. Os jornalistas convidados ndo entraram em um acordo a
respeito do numero de pessoas que ali estavam, e suas estimativas variaram de 200 a
500 pessoas. Os convidados circularam por todos os aposentos da casa de Briggs e,
enquanto os garcons serviam a champanhe, grupos compostos de diplomatas,
jornalistas, industriais, gente da alta sociedade e gente do cinema conversavam.

A festa também foi palco de muita politica. O presidente JK passou a maior parte
do tempo respondendo a perguntas sobre Brasilia. O ministro Corréa Mello conversou
todo o tempo com o senador Alencastro Guimaraes. O senador Gilberto Marinho, que
apos a festa iria ao Senado, onde havia varios projetos em votacdo, comentou que,
mesmo sendo a manha de seu casamento, Harry Stone lhe telefonou para pedir uma
emenda em um projeto que seria votado. Segundo Marinho, era “o cumulo da
eficiéncia”.®®? Ao término da festa, na despedida ao colunista do jornal Ultima Hora,

Jacinto de Thormes, Harry afirmou:
— “Agora também sou brasileiro”.383

Os noivos partiram para a lua-de-mel em Buenos Aires, e o casamento foi chamado por

veiculos da imprensa de “a primeira etapa da Operagdo Pan Americana”.38

382 |dem.
383 THORMES, Jacinto. Harry e Lucia. Ultima Hora, Rio de Janeiro, Tabloide, 28 de novembro de 1958, p.
2.
384 O Jornal, 28 de novembro de 1958, p. 10; A Operacdo Pan Americana foi um programa de assisténcia
ao desenvolvimento econémico da América Latina, submetido pelo presidente Juscelino Kubitschek ao
governo americano em 1958.
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Figura 31 - O presidente da republica e padrinho Juscelino Kubitschek sela a
Operacao Pan-Americana.

Fonte: RUDGE, Antbnio. Embaixador do cinema casa-se no Brasil. O Cruzeiro, 13 de
dezembro de 1958, p. 102.

Em uma das noticias relacionadas a saida de Harry Stone do Brasil, 0 mesmo, em
um raro momento de intimidade, relatou um sonho pessoal: “O meu grande desejo —
conclui — é poder ainda ser pai de dois filhos: um americano, outro brasileiro. Assim terei
realizado pessoalmente o ideal simbdlico da Amizade entre o Brasil e os Estados Unidos,
paises cuja lideranga neste hemisfério faz parte das coisas inevitaveis”.3®> O casal,
contudo, reconhecia que nao teriam condigdes de conciliar um filho com o estilo de vida
que tinham, e o mais proximo que tiveram de uma filha foi a sobrinha Loreta, filha de Léo
Burlamaqui.

De volta da lua-de-mel, Lucia se mudou para o duplex de 300 m2 de Harry no
Edificio Biarritz, localizado na Praia do Flamengo, n. 268. O arquiteto francés Henri Paul
Pierre Sajous havia copiado o projeto de um prédio que existe até hoje na avenida
Montaigne, em Paris,38¢ e havia se inspirado no estilo art déco. O belo jardim interno, com
sua fonte, chafariz e paisagismo de Burle Marx, parecia o quintal de Stone, que morava
no térreo. Danuza Le&o conta que o edificio era calmo, a ndo ser pela presenca do

embaixador de Hollywood, que “fazia o Biarritz ferver’” a cada estrangeiro que passava

385 MR. Stone ndo quer ir embora. Diario Carioca, Rio de Janeiro, 15 de marco de 1959, p. 8.
386 LEAO, Danuza; SERAPIAO, Fernando. Morar & beira-mar. Piaui. Ed. 14, novembro de 2007.
387 | dem.
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pelo Rio. A decoracédo — que contava com um Portinari - era assinada pela cunhada, Tita
Burlamaqui, o maior nome do ramo no Brasil, com pitacos de Lucia, como a propria
contou: “minha irma Tita, quando decorou o apartamento, baseou-se bastante em minhas
sugestdes”.388 O apartamento chegou a ter sua prépria salinha de projecéo, porém Stone

acabou desmontando por dar muito trabalho.38°

3.4.1. LUCIA BURLAMAQUI

Nascida no Pard, no dia 27 de agosto (0 ano era segredo de Estado),3% Llcia era
descendente de duas familias nobres — Burlamaqui e Castello Branco. Seu pai havia tido
trés filhos na primeira relacéo, Luis Fernando e as gémeas Tit4 e Lia. A esposa faleceu
no parto das gémeas e, no segundo casamento, mais dois filhos vieram, Lucia e Léo.
Lucia Burlamaqui foi uma mulher a frente de seu tempo. Trabalhou fora desde jovem, em
uma época nha qual ainda ndo era comum ver uma mulher trabalhando fora de casa.
Estudou administracdo e secretariado e foi trabalhar na Embaixada Americana como
secretaria da embaixatriz. Antes de conhecer Harry, foi noiva por duas vezes, mas nao
havia chegado a se casar.

Lacia ja acompanhava Harry em algumas viagens pelo mundo antes do
casamento. Biquini e casaco de pele dividiam a mesma mala, que trazia pecas da ultima
moda diretamente de Nova York. Os trajes espalhafatosos, com cores vibrantes e brilho,
as vezes causavam espanto na noite carioca. Lucia também era cliente da estilista Zuzu
Angel, e apresentou seu atelié a estrelas como estrelas Kim Novak, Joan Crawford e Liza

Minelli.3°1

388 O Globo, Rio de Janeiro, 30 de outubro de 58, p. 4

389 Revista Domingo, Rio de Janeiro, ano 19, n. 940, 8 de maio de 1994

3% CAMARGO, Maria Silva; VENTURA, Mauro. O poderoso chefdo. Domingo, n. 777, 25 de marco de
1991, p. 20.

391 Exposi¢des homenageiam personagens histéricos no Espaco GaleRio. Prefeitura do Rio. 26 de junho
de 2016. Disponivel em: http://www.rio.rj.gov.br/web/guest/exibeconteudo?id=6302377. Acesso em 06 de
outubro de 2020.
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Figura 32 - A jovem Lucia Burlamaqui.

Fonte: Acervo de Loreta Burlamaqui.

Ao longo de sua vida, juntou armarios de bolsas, casacos e vestidos, ndo apenas
de grifes importadas, mas também de lojas de departamento e pecas mais parecidas com
fantasias, que era o que ela mais gostava. Loreta se recorda de que, aos domingos, todos
se reuniam na casa dos avos e Lacia aproveitava para brincar com ela, a fantasiando no
apelidado “Camarim da Tia Lucia”. Nas sessdes de cinema do marido, Lucia gostava de
se vestir com um traje a carater, que lembrasse algo do filme, tendo inclusive mandado
fazer um vestido igual ao usado por Vivien Leigh em “...E o vento levou” (Victor Fleming,
1939) — um dos filmes preferidos de Stone. Entretanto, a jovem néo fazia questao de se
manter “no salto”. Os cineminhas eram longos eventos que duravam até cinco horas,
incluindo a sesséao de filme e o jantar depois. Jorge Peregrino conta que Lucia andava de
chinelo Havaianas com os sapatos de salto dentro da bolsa. Na hora da abertura do

coquetel, ela tirava o chinelo e colocava o salto.
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Figura 33 - Llcia vestida de Scarlett O’'Hara.

Fonte: Acervo de Loreta Burlamaqui.

Apesar de ser uma pessoa doce e bem humorada, Lucia se irritava quando
ridicularizavam suas roupas e fantasias, especialmente porque ela mesma queria que
cada um vivesse a sua vida: “Eu quero que todo mundo viva bem e seja feliz. Se quiser
andar de bunda de fora e cabeca para baixo na rua e ndo me incomodar eu acho 6timo,
quero que me deixem fazer o mesmo”.3% Também néo tolerava era fofoca. Apesar de
viver em meio a elite e as estrelas de Hollywood, nunca ninguém ouviu Lucia contando
nada para ninguém. Mesmo se perguntassem a ela sobre algum boato, nunca teriam uma
confirmacéo ou algo do tipo. Outra coisa que Lucia ndo gostava eram os clubes de
senhoras, pois, apesar de vaidosa, nao se interessava por esse tipo de futilidade e pelos
assuntos que eram discutidos.

O aparente glamour de uma vida cheia de festas e eventos escondia a rotina

desgastante de viagens ininterruptas e solicitagdes continuas: “um dia esta em Sao

392 Depoimento de Loreta Burlamaqui, 29 de outubro de 2020.
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Paulo, onde ficam as companhias de video, no outro segue para Brasilia, sede do poder.
Los Angeles, onde estdo os grandes estudios, e Washington D.C., capital americana, sdo
escalas rotineiras. Caracas, Lima, Buenos Aires, Nova lorque, Cannes...”.3%3 Chegou um
momento de sua vida no qual Lucia procurava o cinto quando se sentava no sofa da casa
das amigas, de tdo habituada que estava. Em seus voos, enfrentou trés denuncias de
bomba e dois panes no motor. A agenda era tdo cheia que Lucia sé conheceu a familia
do marido sete meses depois do casamento.3** Acompanhar as estrelas de Hollywood
que visitavam o Rio de Janeiro também se tornava cansativo com o tempo. A sobrinha
Loreta conta que até Lucia se cansava de algumas atribuicdes, pedindo que a
substituisse: “Hoje quem vai ser baba de estrela é vocé”, como aconteceu quando Loreta
levou a atriz Yvonne De Carlo para fazer compras.

Longe de sua cidade natal, Harry se sentia parte dos Burlamaqui, uma familia sem
repressado, de mente aberta e que adorava uma festa. Passavam os Natais juntos na casa
dos avos e, posteriormente, Harry passou a fazer natais em grandes hotéis como o
Meridién. Ele reservava varios quartos para os parentes e todos passavam o final de
semana |4, comendo muito bem e aproveitando o espaco do hotel. No carnaval, ndo era
possivel encontrar ninguém em casa. Loreta conta que sobrava para a avo cuidar dela,
pois seus pais e tios adoravam os bailes.

A historia de sua familia era algo que a interessava muito. Durante anos viajou
procurando documentos sobre os Burlamacchi, vindos da Itélia, e produziu um enorme
manuscrito sobre sua origem. Mantinha na parede da sala de estar do apartamento uma
grande flamula com o escudo da familia. Viajar sozinha, inclusive, era algo que fazia sem
problemas. Uma vez, quando Stone teve que ir ao Chile, Lucia aproveitou a oportunidade

para visitar Macchu Picchu por conta propria.

393 CAMARGO, Maria Silva; VENTURA, Mauro. O poderoso chefdo. Domingo, n. 777, 25 de marco de
1991, p. 20.
3% Diario de Noticias, 3 de junho de 1959, Segunda Secéo, p. 3.
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Figura 34 - Reuniao de familia na casa dos Stone. Na parede, o brasao da
familia Burlamaqui.

Fonte: Acervo de Loreta Burlamaqui.

Uma das unicas entrevistas encontradas na imprensa foi para a coluna “Mulheres
ao volante”, em uma época na qual muitas mulheres ndo podiam dirigir por conta do
machismo. A entrevista, realizada por Liliana Renata, nos mostra um pouco mais dessa
mulher, que possuia um Oldsmobile 1958 mas desejava um Chevrolet Impala, achava
gue ndo havia nada no mundo comparavel ao transito do Rio de Janeiro e defendia a
presenca de mulheres no volante:

- Ja que é tdo cuidadosa, responda-nos: Tem confianca de andar em
automoével dirigido por mulher?

- Tenho. As mulheres sédo muito caluniadas, quando se fala em dirigir seja
la o que fér. Elas conduzem tdo bem como os homens, entretanto, com
mais cuidado e menos precipitagdo. Minhas amigas, por exemplo,
inspiram-me total confianca nesse setor.3%

Lucia também recebeu seus titulos: na década de 1980 foi ao Piaui para receber
o titulo de Cidada Honoraria de Oeiras,3% pequeno municipio localizado no centro do

395 RENATA, Liliana. Mulheres ao volante. Diario de Noticias, 6 de setembro de 1959, Autos e motores,
p. 5.
3% Correio Braziliense, Distrito Federal, 5 de agosto de 1986, p. 21.
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estado. A cidade € tida como uma das mais religiosas do Piaui, além de ser o local de
nascimento de Tibério Cesar Burlamaqui, o primeiro Burlamaqui nascido no Brasil, em
1810. Possivelmente as visitas de Lucia em busca de informac¢des sobre sua familia
tenham motivado o recebimento do titulo.

Em relacdo ao marido, eram opostos em diversos aspectos. Ela ajudava uma
associacdo de cegos no Rio de Janeiro e um orfanato no Vale do Amanhecer uma vila
religiosa localizada a 50 km de Brasilia, que Lucia visitava sempre que estava na capital.
O marido ndo compartilhava as crengas: “Harry tem os dois pés na terra. Os meus estao
no ar’. O temperamento do casal também era oposto: “Ele tem uma personalidade que
chega a me absorver”.3%’

As diferencas, contudo, parecem nao ter atrapalhado o casal, que permaneceu
unido até o fim da vida. No aniverséario de 20 anos de casados, comemoraram da melhor
forma que sabiam: com uma sessdo de cinema no Meridién — o filme, “An unmarried
woman” (Paul Mazursky, 1978) talvez ndo fosse a melhor opcéo para celebrar as bodas
de porcelana, mas fez sucesso mesmo assim. O jantar, regado a Blanc Foussy e com
direito a um bolo com vinte velas, contou com a participacdo de varios amigos do casal,
como Luiz Severiano Ribeiro, o ministro da Previdéncia Social Luiz Gonzaga do
Nascimento e Silva, o prefeito Marcos Tamoyo, Ivo Pitanguy, Hélio Beltrdo, entre
outros.3%

Nas bodas de prata foi feita uma grande comemoracdo nos saldes do
InterContinental. O celebrante era 0 mesmo de 25 anos antes, Frei Secondi. O altar
produzido por Odaléia e Jorge Brando Barbosa, foi adornado com pecas de arte sacra
cedidas pelos amigos Amelinha e Tedfilo Azeredo Santos. Entre os mais de duzentos
convidados estavam senadores, embaixadores, o presidente da Academia Brasileira de
Letras, colunistas sociais e pessoas da alta sociedade, todos abastecidos com generosas

tacas de Veuve Clicquot.3®°

397 CAMARGO, Maria Silva; VENTURA, Mauro. O poderoso chefdo. Domingo, n. 777, 25 de marco de
1991,
3% Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 28 de novembro de 1978, Caderno B, p. 3.
89 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 28 de novembro de 1983, Caderno B, p. 3.
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3.5. UM COWBOY BRASILEIRO

Suécia, 29 de junho de 1958, final da Copa do Mundo. O Brasil enfrentava o time
da casa, no Estadio Rasunda. Pela primeira vez, uma selecéo sul-americana enfrentava
uma selecdo europeia. Como a selecdo sueca jogaria de amarelo, restava ao Brasil
escolher outra cor. O branco foi eliminado de cara, por ter sido a cor do maracanazo,
quando o Brasil perdeu do Uruguai em 1950. Escolheram o azul por remeter ao manto
de Nossa Senhora, e os jogadores tiveram que ir a feira mais préxima para comprar
camisas azuis, nas quais seria costurado o logo da Confederacao Brasileira de Desportos
(CBD) — antecessora da CBF. Acostumados a jogar de amarelo, os brasileiros se
confundiram no inicio da partida, abrindo caminho para um gol de Nils Liedholm aos 4
minutos de jogo. Vava virou aos 9 e o resultado foi o maior nimero de gols em uma final,
com 5 do Brasil — sendo 2 de Pelé, que tinha apenas 17 anos — e 2 da Suécia.

Ao final da partida, a taca Jules Rimet foi entregue ao capitdo Hilderaldo Bellini,
que a segurou na altura do peito, como os campefes faziam normalmente, porém, a
pedido de fotégrafos que ndo conseguiam enxerga-lo, a levantou em dire¢cdo ao céu,
marcando a conquista da primeira estrela na camisa brasileira. Mal sabia ele que vinha
sendo observado por agentes do cinema americano desde a sua chegada a Suécia.*%°
Com 1,82m e pinta de gala, Bellini fazia o coragéo das brasileiras bater mais rapido, e
Harry Stone tinha grandes planos para o jovem de 28 anos.

Em julho de 1958, logo apds a conquista da taca, comecou a ser noticiado que
Bellini seria enviado a Hollywood. Stone havia sido avisado do interesse de produtores
estrangeiros e, ao ver fotos de Bellini em campo, achou que o rapaz tinha potencial para
a tela grande:

- Brevemente, dois bons produtores norte-americanos virdo filmar no
Brasil e n6s pensamos em aproveitar a oportunidade, entdo, para uma
consulta ao zagueiro-central Belini, “captain” do “scratch” brasileiro
campedo do mundo. E, desde que ele concorde, poderemos realizar
testes, aqui mesmo ou em Hollywood, creio que com boas possibilidades
do seu aproveitamento no cinema.*%!

400 O Estado de Florianépolis, 12 de julho de 1958, p. 12.
401 A palavra “scratch”, trazida da Inglaterra, era usada na época para se referir a selecdo. O Globo, 11 de
julho de 1958, p. 14.
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Segundo Stone, Bellini tinha “tipo de herdi” e era muito fotogénico:
— “Vai formular um convite ou uma proposta oficial, a Bellini?”

— “Nem uma coisa e nem outra. Vou aguardar, primeiramente, a chegada dos dois
produtores e entdo, sim, depois de conversar com eles, saberei se Belini concordara ou

nao com a idéia”.40?

O Ultima Hora resolveu adiantar a novidade para o zagueiro, e ligou na sua casa

em ltapira, onde o telefone tocou longamente, até Bellini atender:
— “Vocé gostaria de trocar o futebol pelo cinema?”
— “Vocés estao brincando! Digam logo o que é.”

— “Apenas dois produtores americanos que o seguem desde a Italia, querem transforma-

lo num Rock Hudson. Alias, dizem que ha certa semelhanca entre éle e vocé...”%3

Bellini ndo acreditava, e soltou uma alta gargalhada. Os interessados trabalhavam na
John Sutherland Productions e na Tom McGowan Productions, e pretendiam “aproveita-
lo num filme que fardo sébre o Brasil, uma histéria romantica usando paisagens do Rio,
sem explorar indios nem florestas”.4®* O convite foi feito em um almoco oferecido pelo
Lions Club aos campedes do mundo, realizado no restaurante do Jockey Club. Bellini foi
abordado por Stone, que fez uma longa palestra para propor ao capitdo da selecédo que
fosse fazer um teste em Hollywood. Timido, o jogador falou que tinha um contrato
assinado com o Vasco e que ndo pensava em cinema. Afirmou que seria dificil aceitar,
mas que pensaria na oferta.*0®

Natural de Itapira, cidade do interior de S&o Paulo, Bellini parecia um tanto
intimidado, mesmo para quem acabara de levantar a Jules Rimet para o mundo ver. As
mocas 0 achavam parecido com Gregory Peck, enquanto 0s amigos 0 viam como 0 hovo

Tarzan. A possibilidade de ter um astro brasileiro em Hollywood era um velho sonho, e a

402 |dem.
403 HOLLYWOOD e cineastas paulistas querem o passe (cinematografico) de Belini! Ultima Hora, Rio de
Janeiro, 12 de julho de 1958, Segundo caderno, p. 3.
404 BOUZAN, Walter. Belini, mocinho de Hollywood. Manchete, Rio de Janeiro, 26 de julho de 1958, p. 108.
495 O Globo, Rio de Janeiro, 24 de julho de 1958, p. 16.
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imprensa comecou a se empolgar. Na revista Manchete, afirmaram que, com um toque
do diretor Elia Kazan, Bellini poderia virar um “Marlon Brando com cara de noérdico e

temperamento de tropical”.4%

Figura 35 - Hilderaldo Bellini tinha pinta de
cowboy brasileiro.

T S T—— i

Fonte: BOUZAN, Walter. Belini, mocinho de
Hollywood. Manchete, Rio de Janeiro, 26 de
julho de 1958, p. 106.

O jornalista e teatrdlogo Silveira Sampaio, do Correio da Manha, achava, inclusive,
gue Juscelino Kubitschek deveria intervir, primeiro para ndo deixar que o Vasco negasse
essa oportunidade ao Brasil, e segundo, para que Bellini ndo fosse entregue
“inteiramente nas maos do Harry Stone”.4®” Sampaio chegou a escrever um roteiro para
o presidente, que, em primeiro lugar, deveria chamar seu secretario particular, o dr.
Geraldo Carneiro, e dizer:

- Geraldo, chame o Bellini, o Harry Stone e o presidente do Vasco para
virem almocar nas Laranjeiras. Primeiro eu quero saber se ésse convite
do Harry Stone é de verdade ou se é sé motivo para éle dar um “cocktail”.

Se fér verdade, eu vou sugerir o seguinte: O Brasil entrar de co-produtor
nesse filme. Se nédo, éles sao capazes de botar o Bellini fazendo papel de

406 PONGETTI, Henrique. A meta Hollywood. Manchete, Rio de Janeiro, 2 de agosto de 1958, p. 46.
407 BELLINI, Hollywood e Café. Correio da Manha, Rio de Janeiro, 12 de julho de 1958, p. 6.
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bandido em filme de mexicano, e isso ndo convém. O Janio é capaz de
guerer colaborar. Bellini é paulista e o Banco do Estado esta acostumado
a financiar filmes.

- Otimo, diria o dr. Geraldo Carneiro, talvez pudéssemos até encaixar no
filme a minha valsa “Dolorosa Dor”...

- O filme seria uma propaganda disfarcada do café. O Bellini faria o papel
de um jogador de futebol, campedo do mundo, que tinha um segrédo para
sua resisténcia fisica e seu impeto indomaveis: tomava café brasileiro
antes e no intervalo de cada jogo! Resta agora saber quem iria escrever
a historia...

- V. Exa. Nao pensou — diria o dr. Geraldo — no Augusto Frederico
Schmidt?4%8

Schmidt era um poeta modernista brasileiro, amigo intimo do presidente e o criador do
slogan “50 anos em 5”.

ApOs muita manchete sobre o assunto, o jornal A Tarde anunciou que Bellini havia
declinado o convite de Stone para fazer testes em Hollywood.*%° O zagueiro afirmou que
seu compromisso era com o Estadio de S&o Januéario, e que, pelo menos por hora, ndo
pretendia abandonar o futebol para iniciar uma nova carreira. Os americanos, contudo,
ainda ndo iriam declarar a partida encerrada. Mesmo que Bellini decidisse néo fazer
testes de cinema, a MPAA pretendia leva-lo a Hollywood para uma visita de sete dias.
Harry iria se entender com o Vasco da Gama para conseguir uma semana de licenca
para o craque.*10

Stone procurou o superintendente da CBD, Mozart Di Giorgio, para que ele
conversasse com Bellini, ja que Giorgio era o representante dos campedes do mundo
para todos os assuntos relacionados a vitéria da Copa. Além disso, o chefe, Eric
Johnston, chegaria ao Rio de Janeiro no dia 7 de agosto, e aproveitaria a estadia para
tratar do assunto Bellini. Segundo o jornal O Globo, esperavam que o acordo tivesse
éxito, ja que o Departamento de Estado americano via com bons olhos o incremento das
relacdes esportivas entre o Brasil e os Estados Unidos. Além disso, havia a ideia de

“promover o futebol nos Estados Unidos na medida do possivel, abrindo um imenso

408 |dem.
409 ESPORTES pelo telégrafo. A Tarde, Parana, 28 de julho de 1958, p. 6.
410 Djario Carioca, Rio de Janeiro, 27 de julho de 1958, p. 9.
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campo para excursodes de clubes brasileiros ao pais norte-americano, num intercambio
que seria mutuamente vantajoso”.4!1

O desejo de enviar Bellini a Hollywood, contudo, comegou a gerar conflitos
internos. A interferéncia de Mozart Di Giorgio incomodava o técnico do Vasco:

Os altos dirigentes vascainos estao indagando, entre si, quem é o
verdadeiro presidente do Vasco: se o sucessor legitimo do sr. Arthur Pires
ou o presidente da CBD? Tal interrogacgdo, que significa um movimento
de mal estar, entre os homens do Vasco, tem sua razao de ser no fato de
estar a CBD tratando, junto a um empresario cinematografico, da
contratagdo de Belini, para atuar em Hollywood, como gala
cinematogréfico, sem ter se dado ao trabalho, como simples gentileza, de
falar ao Vasco, a que Belini, como profissional contratado, pertence.*?

O Vasco, que ja havia vetado a venda de Bellini para o Real Madrid, por 75 mil
dolares, também recusou a partida do astro para a vida de cinema. Em entrevista a
Geraldo Romualdo da Silva e Angelo Gomes, no fim de agosto, Bellini parecia diferente
daquele moco interiorano que achava graca na ideia de ir a Hollywood, pelo contrario,

parecia um tanto amargo:

- E esta histéria de vocé ser estréla de cinema?

- Histérias. Nao me meterei nisso.

- Mas, nao foi convidado, homem?!

- Para fazer testes.

- Nada de contrato?

- Dependeria do teste. Desisti. Tenho uma profissdo honrada. E ndo dou
para cinema. Nunca tive a menor vocagao para representar.

- Nem em teatro?

- Pior.

- Nunca recitou um verso, que fésse?

- Nunca. A vida era dura. E o tempo curto.

- Admitamos que a proposta seja compensadora — a de Hollywood.

- S6 se me garantisse um depdésito de dez milhdes de cruzeiros, desse ou
ndo desse para a coisa, acertasse ou ndo com a arte.*3

A historia desapareceu dos jornais. Nao sabemos se Johnston chegou a se encontrar

com Belini, ou se houveram maiores atritos entre os homens da MPAA e o Vasco. Essa,

411 O Globo, Rio de Janeiro, 30 de julho de 1958, p. 24.
412 Diario da Noite, Rio de Janeiro, 12 de agosto de 1958, segunda secéo, p. 2.
413 Jornal dos Sports, Rio de Janeiro, 22 de agosto de 1958, p. 12.
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contudo, ndo foi a Unica tentativa de levar o capitdo as telas. O diretor Lima Barreto o
convidou para interpretar o papel de cangaceiro no filme “Quelé do Pajeu” (Anselmo

Duarte, 1969), convite que também foi recusado.*!*

*k%k

Apos Bellini ter rejeitado um lugar em Hollywood, Stone viu que outra pessoa tinha
potencial para ser um cowboy brasileiro: Leonel Brizola. O americano declarou a
imprensa que, “devido a cara de mau do chefe do executivo do Rio Grande do Sul, ia
convida-lo para fazer o papel de pistoleiro huma dessas fitas americanas de ‘bang-
bang’.#1®> O ‘convite’ veio apds a encampacgdo da Companhia Telefonica de Porto Alegre
a mando do governador. A acdo estava rendendo uma série de represalias,
especialmente da imprensa norte-americana, mas Stone afirmou “que ndo houve
qualquer segunda intencdo com o convite; apenas considera que o Sr. Brizola tem todo
o tipo de gala de filmes de «far west», haja vista foto que vem sendo muito difundida, em
que o governador aparece em trajes de galicho”.416

Brizola, que ja conhecia Stone de um voo inaugural da Varig que haviam feito
juntos, redigiu uma resposta afiada e bem humorada, convidando o americano a ser office

boy da empresa desapropriada:

Poérto Alegre, 28 de margo de 1962.
Prezado senhor Harry Stone,

Por motivos Obvios ndo me foi possivel aceitar o seu convite (pela
imprensa) para ser “cow-boy”. Além disso, sempre preferi os fatos reais
aos da ficgao.

De outra parte, o senhor sabe que lhe tenho dedicado um grande apréco,
desde que nos conhecemos a bordo de um avido da VARIG, em viagem
para os EE.UU. Continuo apreciando suas qualidades: aparentemente
ingénuo, mas vivissimo, esperto e eficiente.

Seu convite ensejou-me uma oportunidade para eu tentar a realizacdo de
um velho desejo. Quis, sempre, ter a meu servico, como empregado pago
em cruzeiros, um désses norte-americanos (business-men) que aqui em
Nosso pais atuam como representantes de grupos econémicos, o que vem
a calhar no caso particular do jovem Embaixador de Hollywood.

414 Estado de S&o Paulo, 10 de dezembro de 1997, p. 127.
415 Folha de ltuiuaba, Minas Gerais, 14 de abril de 1962, p. 1.
416 O Mundo llustrado, Rio de Janeiro, 21 de abril de 1962, p. 57.
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Quero, pois, retribuir-lne a gentileza, atento, porém, aos fatos da vida real.
Convido-o para ser nosso “office-boy” nos servicos encapados da
International Telegraph and Telephone Co.

Cordialissimamente

(As.) Governador Leonel Brizola*'’

Apesar de alguns jornais terem noticiado que Brizola teria ficado irritado, Stone afirmou,
anos depois, que os dois eram amigos:

Até a convivéncia com o ex-governador Leonel Brizola foi facil. Nos anos
60, ele me convidou para um almogo que estava dando para o embaixador
da ex-Tchecoslovaquia. Vocé sabe, em plena Guerra Fria, 0s comunistas
nao eram os melhores amigos dos Estados Unidos. Pois Brizola me
apresentou como “embaixador de Hollywood”. Ficou um clima tenso
(Risos) Mas sou seu amigo até hoje. Quando ele estava exilado no
Uruguai, fui visita-lo. Era pouco recomendavel, mas o meu governo
sempre achou que devemos ser amigos de todos.*!8

Figura 36 - O jovem Leonel Brizola e o
jovem Harry Stone conversam em voo
inaugural da Varig.

Fonte: NOGUEIRA, Armando. Cobaias de
um voo de luxo. Manchete, Rio de Janeiro,
2 de julho de 1955, p. 16.

417 Folha de ltuiuaba, Minas Gerais, 14 de abril de 1962, p. 1.

418 DAVILA, Sérgio. ‘Embaixador’ de Hollywood se aposenta. Folha de S&o Paulo, S&o Paulo, 11 de julho
de 1995, s/n.
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Figura 37 - Mais velhos, Harry Stone e Brizola colocam a conversa em dia.

-

Fonte: Acervo de Sean Sencer.

3.6. CIDADAO CARIOCA

E inegavel que Harry Stone amava viver no Brasil. Fazia natacio no Fluminense*9
e jogava ténis — seu esporte favorito - na Escola Superior de Guerra, na Urca. Afirmava
que a melhor comida estava em dois restaurantes: Le Bec Fin, do chef René Dubini,
considerado o melhor restaurante francés do Rio de Janeiro, e Au Bon Gourmet, que foi
palco de um show de Tom Jobim, Vinicius de Moraes, Jodo Gilberto e Os cariocas, no
qual foi executada, pela primeira vez, a musica “Garota de Ipanema”. Ambos ficavam na
Av. Nossa Senhora de Copacabana. Para Stone, o Baccara era o melhor bar noturno e
o Golden Room era a boate que tinha a conta de despesas mais razoavel. De musica,
gostava de Jodo Gilberto e Bossa Nova, e até ja tinha ido parar em composi¢do do cantor

Moreira da Silva, chamada “O ultimo dos moicanos”:

Tinha jurado a minha mée por toda vida
N&o me meter em mais henhuma trapalhada

419 Diario da Noite, Rio de Janeiro, 21 de dezembro de 1955, p. 8.
189



Depois daquela do bandido em que o indio me salvara
Eu decidi levar a vida sossegada

Comprei um sitio e ja ia criar galinhas
Quando a noticia no jornal me encheu de 6dio
Um bandoleiro aprisionara aquele indio

Que me salvara no primeiro episodio
"Cuidado Moreiraaaaaaaa”

E tal vilva do bandido que eu matara
Com quem case perante o padre no local
Roubou meu sitio e fugiu para Nevada
Apaixonada por um velho marginal

E minha noiva por quem tanto eu lutara
Estava dancando em um saloon fora da linha
Como é que pode um pistoleiro aposentado
Comprar um sitio e querer criar galinhas

"PG, p6é pé po,pd 6"

Montei de novo num cavalo mais ligeiro
Em Hollywood Harry Stone me esperava
E Moacyr chamava os extras para a cena
Enquanto a cAmera ja me focalizava

A luta agora era com os indios Moicanos

Que pelos canos nos empurram devagar

Me disfarcei, pintei a cara e apanhei a machadinha
E com a princesa comecei a namorar

"Indio cara-palida chamar Morengueira"
"Morengueira que ndao é mané vai dar no pé"

Voltei a vila e arrasei 0s inimigos
Salvei o indio, minha divida paguei
Dei uma surra na vilva e minha noiva
Naquele mesmo cabaré a desposei

E assim termina mais um filme americano
Com Hollywood j& meio desminliguida

Eu vou passar para o cinema italiano

Pra descansar eu vou filmar La Dolce Vita

N&o filme agora que a censura esta sendo proibida
Perto de mim o Mastroianni ndo da nem pra partida
Sofia Loren vem chegando mas ja estou de saida
Arrivederti Roma ...
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Em marco de 1959, foi convidado para a equipe de direcdo social do Fluminense
— seu clube - pelo presidente Jorge Frias de Paula,*?° e recebeu o titulo de sécio
honorario pelo Mello Ténis Club.#?* Futebol foi um esporte que aprendeu a gostar aqui e,
se fosse um jogador, Stone seria Didi, atuaria no Fluminese e gostaria de jogar com Pelé,
Garrincha, Bellini, Vava e Rubens. Na camisa, queria que seu apelido fosse “americano”.
Se ele criaria muitos casos em campo? “Espero que ndo. Fora déle, talvez...” 422 —
respondeu.

Apébs o casamento, foi se convertendo ao catolicismo, tendo participado da Missa
do Galo, no Patronato da Gavea, em 1958.%2° Mudou também o seu jeito de se vestir. Foi
eleito um dos cavalheiros mais deselegantes de 1958, pelas roupas muito
“americanizadas”, de ombros largos e trés botdes e, principalmente, pelas tipicas
gravatas norte-americanas que trouxera.*?* Percebeu que ndo era costume, entre a elite
carioca, “usar girassois, havaianas, ovos estalados e adjacéncias, penduradas ao
colarinho da camisa”.#?® O jeito foi engavetar sua colecédo e comprar outras inspirado no
figuro de Didu de Souza Campos.

A revista Manchete chegou a relatar que, nos momentos de folga, Stone ia aos
suburbios distantes, entrava nos botequins e conversava com as pessoas: “quer sempre
saber o que esta errado entre brasileiros e americanos e o que o cinema pode fazer para
aproxima-los sempre”.*?6 Sua reclamacéo sobre o Rio era em relagdo a manutencéo das
calcadas e pracas de Copacabana.*?’ Se fosse morar em outro lugar, escolheria
Salvador, e amava feijoada e comida bem temperada.

Os americanos no Brasil faziam suas respectivas comemorac¢des, como quando
foi realizado, em 1954, o Thanksgiving Day no Copacabana Palace.*?® Estrangeiros
lotaram o Golden Room, entre eles o ex-presidente Herbert Hoover, 0 Embaixador James
Scott Kemper, o Secretario do Tesouro, George Humphrey, o secretario adjunto de

420 Jornal dos Sports, Rio de Janeiro, 3 de marco de 1959, p. 9.
421 O Mundo llustrado, Rio de Janeiro, 12 de maio de 1962, p. 44.
422 O Globo, Rio de Janeiro, 6 de marco de 1959, p. 12
423 O Globo, Rio de Janeiro, 26 de dezembro de 1958, p. 4
424 O Mundo llustrado, Rio de Janeiro, 17 de janeiro de 1959, p. 56.
425 Correio da Manhd, 11 de setembro de 1958, 2° Caderno, p. 3.
426 pOSTO de escuta. Manchete, Rio de Janeiro, 21 de novembro de 1959, p. 9.
427 Correio da Manha, 29 de outubro de 1957, 2° Caderno, p. 3.
428 Diario da Noite, Rio de Janeiro, 26 de novembro de 1954, p. 6.
191



Estado para Assuntos Latino-Americanos, Henry Holland, entre outros. Até ao jeitinho
brasileiro ele se adaptou: “Aqui, sempre temos um bom motivo para ndo assumir alguns
erros: pode-se dizer que o telefone estava com defeito ou que néo foi possivel chegar na
hora marcada por causa do engarrafamento™?® — e até tentou exportar, mas nao foi tdo
facil: “Quando viajo e chego atrasado numa reuniado, tento explicar que o transito estava
ruim, mas néo sei por que com eles nao funciona”.*3°

Aos poucos, a participacdo de Stone deixou de ser limitada ao campo
cinematografico. Em 1958, fazia parte da diretoria do Lions Club“3! e foi eleito vice-
presidente da AVIPAN.#?2 Em 1960, foi empossado Diretor Social da Associagdo
Brasileira de Relacdes Publicas, para o biénio 1960-61.433 No mesmo ano, entrou para o
Conselho Consultivo da empresa de turismo e transporte Saturin — empresa de 6nibus
encarregada de levar os artistas a passeios, quando necessario. Também faziam parte
do Conselho Jorge Guinle, Eric de Carvalho, Décio Moura, Jodo de Lima Padua, Gilberto
Chateaubriand, entre outros.*34

Na década de 1950, Harry Stone recebeu trés titulos que fizeram com que ele se
sentisse ainda mais brasileiro. Em janeiro de 1956, foi um dos cinco cidadaos
estrangeiros escolhidos para receber, pela primeira vez, a medalha e o diploma de
“Carioca Honorario”, criado pelo jornal O Globo. Os outros agraciados eram D. Meinrado
Mattmann, O. S. B. (setor educativo), Adolfo Cell (campo artistico), Giuseppe
Michelangelo Drago (mundo dos negdcios) e Augustin Fleitas Solich (area dos esportes).
O diretor-redator-chefe do jornal, Roberto Marinho, proferiu a fala inicial:

Sao muito discutidos os conceitos de civilizagdo. Para uns é o indice de
alfabetizacdo de um pais, o nimero de seus hospitais, de suas “creches”,
a extensdo do amparo social de um povo. Para outros, 0s monumentos
de uma cidade, seus arranha-céus, seus museus, sua vida intelectual e
artistica. Parece-nos que a civilizacdo é o conjunto de tudo quanto possa
elevar o nivel de vida espiritual e material do homem. E talvez devido a
ésse ponto de vista tdo largo, que reunimos aqui, para a distribuicdo de

429 REGO, Lucia. Gringos que se naturalizaram cariocas. Manchete, Rio de Janeiro, 3 de outubro de 1992,
p. 64.
430 BUENO, Vanessa. O embaixador das estrelas. O Globo, Rio de Janeiro, 19 de maio de 1995, Segundo
Caderno, p. 1.
4810 Globo, Rio de Janeiro, 8 de maio de 1958, p. 4
4820 Globo, Rio de Janeiro, 26 de novembro de 1958, p. 4
433 Posse da diretoria da ABRP. Ultima Hora, Rio de Janeiro, 3 de maio de 1960, p. 2.
434 MAURO, José. Na hora H. Ultima Hora, Rio de Janeiro, 10 de dezembro de 1960, p. 5.
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titulos de “Carioca Honorario”, um padre educador, um criador de
riquezas, um artista, um homem de sociedade e um treinador de futebol.
Pois éles nao tém, cada um no seu “metier” o seu papel preponderante
na vida da cidade?4%®

A descricéo de Stone, feita pelo jornal, era a seguinte:

HARRY STONE é, como titulo, representante da “Motion Picture
Association”, entidade que controla as grandes émpresas
cinematogréficas norte-americanas. Na realidade, porém, chega a
parecer mais empenhado na propaganda do Brasil que na do cinema de
seu pais. Amigo dos brasileiros desde que féz camaradagem com o0s
nossos pracinhas no “front” da Italia, Harry Stone esta identificado no
nosso meio e é realmente um carioca honorario.**

A medalha foi entregue a Stone pelo vereador Saloméao Filho, presidente da Camara
Municipal.

Ja em outubro de 1959, Stone e seu velho amigo, o diretor Frank Capra, que havia
recém visitado o Brasil, receberam o titulo de “Cidadao Carioca”. A iniciativa partiu do
vereador Frederico Trota, na Camara Municipal. A cerimdnia ocorreu no saldo nobre do
Palacio Guanabara, e a chave da cidade e o diploma foram entregues pelo prefeito Sa
Freire Alvim a Harry e ao sr. John Moors Cabot, embaixador norte-americano que
representava Capra, que ja havia retornado aos Estados Unidos. Herbert Moses,
presidente da ABI, vereadores, personalidades do meio cinematogréafica e da sociedade
estiveram presentes. José Carlos Burle, diretor de diversos sucessos da Atlantida,
afirmou que parecia utopia que Harry Stone, “‘um dos maiores inimigos do nosso
cinema”,*3’ recebesse, “por ignorancia ou ma fé”,43 o titulo de Cidaddo Carioca:

- Apesar do que ja aconteceu, esta acontecendo e ainda vai acontecer,
eu creio nos destinos do cinema brasileiro, porque creio nos destinos do
Brasil. Numa terra, onde por ignorancia ou ma fé, se da a um Harry Stone,
o titulo de Cidadao Carioca, a ele que, como representante no Brasil, da
Motion Picture Association, tem sido um dos maiores inimigos do nosso
cinema, parece utopia. Entretanto, eu creio no Brasil de amanha. Eu creio

na juventude que se estd formando, que saira dos nossos bancos
universitarios, para constituir a elite dirigente do nosso futuro. Estou certo

435 CADA um déles féz algo pelo Rio e pelo Brasil. O Globo, Rio de Janeiro, Matutina, 20 de janeiro de
1956, p. 6.
436 |dem.
487 SOUTO, Helio. Minha verdade e a sua. Ultima Hora, Sao Paulo, 6 de outubro de 1959, 2° Caderno, p.
2.
438 |dem.
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de que esta juventude nos fara esquecer os prefeitos mal intencionados
e 0s governadores relapsos, desfibrados ou indiferentes. O Brasil sera
uma potencia e terd um cinema a altura de sua grandeza.**

Figura 38 - Harry Stone recebe o titulo de Cidad&o Carioca
do prefeito Sa Freire Alvim.

Fonte: MAIS dois cidadaos cariocas. Manchete, Rio de Janeiro, ed. 391, 17 de
outubro de 1959, p. 71.

O Cine Reporter, que ja havia feito quase que uma matéria publicitaria sobre Stone
— cuja manchete era “Um amigo sincero do Brasil” -, reforcou o pedido de condecorar o
americano com a Ordem do Cruzeiro do Sul: “Oxala essa auspiciosa lembranca do
vereador carioca [Murilo Miranda] seja completada pelo nosso govérno — isto €,
conferindo a Harry J. Stone a Comenda do Cruzeiro do Sul, porquanto ele é digno e
merecedor dessa condecoragao”.*4°

Em dezembro de 1959, mais uma homenagem. A Policia Militar do Rio de Janeiro
agraciou jornalistas, cinegrafistas e radialistas cariocas com a medalha D. Joao VI, pela
colaboragéo prestada as comemoragfes do sesquicentenario da PM. Stone ndo se
encaixava em nenhuma das categorias homenageadas, mas também recebeu a

honraria.#4!

439 SOUTO, Helio. Minha verdade e a sua. Ultima Hora, Sao Paulo, 6 de outubro de 1959, 2° Caderno, p.
2.
440 Cine Reporter: Semanario Cinematografico, Sdo Paulo, 26 de setembro de 1959, p. 7.
441 Boletim Da Associacdo Brasileira De Imprensa, dezembro, 1959, ed. 92, p. 2.
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CAPITULO 4. MR. STONE DITA AS REGRAS

Ja é uma tradicéo para os governantes do Brasil,
seja presidente da Republica ou governadores
ou prefeitos, receberem a gente de cinema em
festas adredemente preparadas. Nessas
ocasioes eles recebem relatorios ouvem e fazem
discursos. Prometem mundos e fundos, dizem
gue vao tomar essa e aquela providéncia.
Depois...uma visita de mr. Stone fa-los esquecer
completamente o que prometeram.

Luiz Gazzaneo?*42

No aniversario da MPAA, em 1961, o presidente da Republica, Janio Quadros,
enviou uma mensagem saudando a organizacdo, que seria transmitida por Harry Stone.
O fato levantou uma questdo ao jornalista Fernando de Barros: “(...) ao que me consta,
nunca o presidente americano mandou mensagem por exemplo ao sr. Arnaldo Zonari
pela passagem do aniversario da APICESP, 6rgdo de produtores brasileiros” 443 e
concluia: “O ato do sr. Janio Quadros pode significar muitas coisas. Entre elas que o
cinema estrangeiro encontra novamente em Brasilia campo para as suas manobras em
detrimento do cinema nacional”.444

Barros ndo estava errado. A proximidade entre o chefe da nacdo e a lider do
cinema americano abria precedentes para a extensao do dominio de Hollywood no Brasil.
Dois meses depois, por exemplo, os jornais noticiavam que o Clube de Cinema de
Salvador, que s exibida filmes de faroeste, ndo conseguia fitas ha tempos. Em carta a
Janio Quadros, o Clube alegava que a Associacdo Brasileira Cinematografica havia
proibido o aluguel de peliculas. O presidente enviou um despacho ao seu secretéario

particular para que visse “quem é o bandido nessa histéria de ‘bang-bang’.*** Pouco

442 GAZZANEO, Luiz. Mr. Stone é quem dita as leis para o cinema do Brasil. Novos Rumos, Rio de Janeiro,
4 a 10 de novembro de 1960, caderno 2, p. 1.
443 Ultima Hora, Sao Paulo, 3 de margo de 1961, p. 12.
444 |dem.
445 LIMA, Pedro. JQ é noticia. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 6 de maio de 1961, p. 137.
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depois, Eric Johnston chegava ao Brasil para se encontrar com Quadros. Quando

perguntado sobre o lider da Republica, Johnston respondeu:

— “E um homem jovem, de grande e viva personalidade. Temperamento nervoso,
altamente sensivel. No bom sentido, pareceu-me um ‘born actor’. Quem sabe se nao é

um predestinado a representar um grande papel no palco mundial?”446

A relacdo de Harry com Janio Quadros era igual a que teria com todos os
presidentes brasileiros. Os representantes da MPAA deveriam dar atencdo especial aos
presidentes dos paises onde atuavam, e uma maneira era enviando filmes inéditos. Stone
sabia os géneros preferidos de cada presidente: Janio Quadros gostava de westerns,
policiais e biblicos**’ e, cinéfilo, pedia cinco ou seis filmes de uma vez. Para agrada-lo,
Stone pagou um projecionista para que fosse morar em Brasilia e ficasse a disposi¢cao
do presidente. A convivéncia, contudo, nao foi facil: “Janio, lembra Stone, mandava
chamar o rapaz nas horas mais descabidas e gritava para trocar de filme assim que
suspeitava nédo aprecia-lo”.#* Cansado do interminavel troca-troca de latas no projetor, o
projecionista pediu demissdo depois de trés meses, um pouco antes de o proprio Janio
renunciar. Antes, contudo, Quadros queria trazer Elizabeth Taylor a Brasilia e recorreu a
Stone para que realizasse o pedido, o que o embaixador achou que fosse brincadeira:
“Infelizmente ela estava no Egito filmando ‘Cledpatra’, lamentou”.44°

Com a renuncia de Janio em 25 de agosto de 1961, seu vice, Jodo Goulart,
enfrentaria anos turbulentos. A instalacdo do parlamentarismo, as propostas de reformas
de base e o isolamento politico culminaram em um golpe militar em 1964 que transformou
o Brasil em uma ditadura durante 21 anos. A descoberta da participacdo dos Estados
Unidos no golpe possivelmente aumentou ainda mais a desconfianca que alguns tinham
de Harry, contudo, ele afirma que foi amigo “até do préprio Jodo Goulart, numa época em

que isso era dificil”.4>°

446 GUIMARAES, Edith Pinheiro. Flashes de Eric Johnston. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 10 de junho de
1961, p. 136.
447 Cine Reporter: Semanario Cinematografico, Sdo Paulo, 4 de fevereiro de 1961, p. 6.
448 | AZARETTI, Mariella. Duro de matar. Exame. Setembro de 1995, s/n.
449 BARROS, André Luiz. Cinema, poder e glamour. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 25 de abril de 1996,
Caderno B, p. 1.
450 DAVILA, Sérgio. ‘Embaixador’ de Hollywood se aposenta. Folha de S&o Paulo, S&o Paulo, 11 de julho
de 1995, s/n.
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Neste capitulo veremos varias acusacoes feitas a Harry Stone. Elas foram feitas,
principalmente, pelos veiculos Imprensa Popular e O Semanéario. Publicado entre 1956 e
1964, o jornal O Semanério, baseado no Rio de Janeiro, tinha distribuigdo nacional e uma
tiragem de mais de 60 mil exemplares, tornando-se “a maior publicagdo nacionalista do
periodo (tanto pelo periodo de circulagdo, quanto pelo seu alcance)”.#*! O jornal seguiu
uma linha independente, sem se ligar ao PTB ou ao PCB, e se afirmava como “um jornal
que vale por um livro”. Contra Stone e os ‘trustes americanos’, o jornal chegou a publicar
uma série de reportagens investigativas, realizada por Edmar Morél. J4 o jornal Imprensa
Popular era vinculado ao Partido Comunista, e foi publicado entre 1948 e 1958.

Enguanto algumas acusacdes eram bastante genéricas, como afirmar que Stone
era “gente do FBI”, também eram feitas acusag¢des mais especificas, por exemplo,
segundo O Semanério, mr. Stone teria presenteado um vereador paulistano com um
automoével americano, com o objetivo de revogar a Lei municipal 4.854 de 1955.4%
Assinada em Sao Paulo, ela criava um adicional para o imposto de diverses publicas,
gue incidia sobre os ingressos de cinema. O valor adicionado seria de acordo com o valor
da entrada, variando de 50 centavos a 1 cruzeiro. O fundo criado com esse dinheiro seria
utilizado em uma premiacédo anual aos melhores filmes, diretores, cendgrafos, artistas,
entre outros. Diversos exibidores entraram com mandados de seguranca contra a
cobranca, alegando sua ilegalidade, mas nada adiantou e os prémios foram ofertados
por um tempo. O prefeito de S&o Paulo, Miguel Colasuonno, revogou o adicional através
da Lei n® 8142/1974.

Veremos também acusacfes feitas por Glauber Rocha, Luiz Alberto Moniz
Bandeira e René Armand Dreifuss, além de estratégias de resisténcia realizadas pelo

cinema brasileiro.

451 BRITTO, Leonardo. “O Semanario” — Um jornal que vale por um livro — Um estudo de caso sobre a
imprensa nacionalista no Brasil (1956-1964). Anais do XXVI Simpd6sio Nacional de Histéria. ANPUH,
Séo Paulo, julho 2011, p. 1.
452 0 Semanario, Rio de Janeiro, 23 a 29 de janeiro de 1958, p. 16.
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4.1. VERSAO BRASILEIRA, HERBERT RICHARDS

Com o surgimento do cinema sonoro, em 1929, apareceram as primeiras questoes
sobre a compreenséo dos filmes estrangeiros pelo publico. O primeiro filme dublado em
territério nacional foi “Branca de neve e os sete andes” (Walt Disney, 1937) nos estudios
Cinelab, em 1938. Testes de dublagem foram realizados nesse periodo, mas os altos
custos e a rejeicdo a troca de vozes dos atores consolidaram a legendagem como
principal alternativa.

A partir da década de 1950, a dublagem passou de excecédo a regra. Com a
importacédo de equipamentos e de técnicos pela Vera Cruz e a instalacdo da Companhia
Industrial Cinematografica (CIC), a dublagem passou a ser uma maneira de cortar custos
e viabilizar gravacdes externas, fora do set. E na década de 1960 que surge a proposta
de tornar obrigatéria a dublagem de filmes estrangeiros. O projeto de Lei n°® 37/1960,
apresentado no Senado Federal por Geraldo Lindgren, estabelecia que “os filmes
editados no estrangeiro sejam gravados no Brasil, na lingua portuguesa e, bem assim,
determina que o fundo musical ou partes musicadas sejam também gravadas por
orquestra brasileira”.#>® Geraldo Guimaraes Lindgren era militar e politico, e ocupou a
cadeira de Senador pelo Rio Grande do Sul em 1960 por apenas trés meses, pois era
suplente na chapa de Guido Mondin. O jornalista Edmar Morel, que denunciava as acoes
de Stone n’O Semanario, também acusava a familia de Lindgren, que teria servido de
espia na Segunda Guerra Mundial:

E bom n&o esquecer que, durante a guerra passada, familia Lundgren foi
severamente justicada pelo povo e arrastada a barra do Tribunal de
Seguranga Nacional, como agentes do Eixo que forneceram aos corsarios

de Hitler as posi¢Bes dos nossos navios da marinha mercante, arrastando
a morte mais de 3.000 brasileiros, inclusive criangas e velhos.***

453 DE LUNA FREIRE, Rafael. Dublar ou ndo dublar: a questéo da obrigatoriedade de dublagem de filmes
estrangeiros na televisdo e no cinema brasileiros Revista FAMECOS: midia, cultura e tecnologia, vol. 21,
nam. 3, set-dez, 2014, pp. 1168-1191. p. 1171.
4540 jornal grafa erroneamente o nome de Lindgren. MOREL, Edmar. Um senador da Republica ajuda
Harry Stone a destruir o cinema brasileiro. O Semanario, Rio de Janeiro, ano V, 12 a 18 de novembro de
1960, p. 12.
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Apresentado o projeto, comecaram as disputas. De um lado, defendia-se a
possibilidade de a dublagem estimular a criacdo de estudios e gerar empregos no setor.
O projeto de Lindgren, contudo,

ecoava antigas pretensdes autoritarias e elitistas de padronizacdo e
normatizacdo da identidade nacional através da lingua, antevendo que
com a dublagem “nossos patricios de todos os rincdes terdo oportunidade
de travar um intimo contato com o ‘vernaculo correto e quase sem
variagdes prosoddicas’, ao mesmo tempo que serd uma oportunidade para

formar-se um ‘vocabulario mais seleto’ para toda a populagao
brasileira”.*%®

Do outro lado, defendia-se que o uso de legendas servia de estimulo a alfabetizacéo,
além de que o processo de dublagem poderia encarecer os ingressos. Além disso, a
dublagem de filmes americanos representaria o0 aumento de um publico que ja era
enorme. Foi 0 que alegou o cineasta Trigueirinho Neto, na | Convengao Nacional da

Critica Cinematografica, em 1960:

Uma vez que a “fita brasileira, por ser falada em portugués e quase
sempre em linguagem popular é a preferida pela maioria dos analfabetos
que constitui a grande parte da populagdo nacional’, com os filmes
estrangeiros dublados essa vantagem seria perdida. Portanto, com a
dublagem “o monopdlio estrangeiro daria o golpe de misericérdia no
cinema brasileiro”.4%®

Sobre o0 posicionamento de Harry Stone, a maioria apostava suas fichas que ele
desejava a aprovagao do projeto: “Nao resta a menor duvida de que é o Sr. Harry Stone,
cognominado de ‘Embaixador de Hollywood no Brasil’, o maior interessado na aprovagao
do projeto que obriga a dublagem de todos os filmes estrangeiros (...)",**’ publicou o
jornal Ultima Hora, que reconhecia o trabalho de Stone mas alegava que ele estava
“avancando o sinal” ao defender a nova técnica. “Nao vem merecendo simpatia a
investida do sr. Harry Stone para adotar-se no Brasil o sistema de dublagem nos filmes
estrangeiros. Ser4 que o simpatico sr. Stone estad querendo liquidar com o pouco de

cinema nacional que existe?”,%%8 afirmou o sociélogo Jean Pouchard no Diario da Noite.

455 DE LUNA FREIRE, R. op. cit., p. 1172.
456 |dem.
457 SA, Gil. Alarma geral contra dublagem de filmes: mobilizada a opinido. Ultima Hora, 3 de janeiro de
1961, p. 9.
458 Diario da Noite, Sdo Paulo, 13 de janeiro de 1961, p. 16.
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“O que eu gostaria, no momento, era de ter uma conversa particular com o sr. Harry
Stone, representante da Motion Pictures no Brasil”, 4°° disse o diretor Anselmo Duarte —
0 assunto da conversa, é claro, seria a questao da dublagem. O jornal O Semanario nao
acreditava no posicionamento de Stone e ja havia alertado sobre uma relacédo entre Stone
e Lindgren:

Mr. Harry Stone, que ndo é alheio aos quadros do F.B.l.,, conseguiu
empurrar no Senado Federal, através do suplente Geraldo Lundgren,
galinha verde eleito pelos fascistas do Rio Grande do Sul, um projeto de
lei dispondo sdbre a dublagem de peliculas estrangeiras a serem exibidas
no Brasil. (...) Agora, 0s cineastas paulistas articulam um movimento com
0 objetivo de impedir a apresentacédo do malfadado projeto, em tramitacao
no Senado Federal. (...) A Associagdo dos Técnicos e Artistas de Cinemas
enviou telegramas aos lideres de partidos e outras autoridades federais,
protestando contra o projeto de lei do sr. Geraldo Lundgren, que, s6
assumiu a cadeira, no Senado, para apresentar esta imoralidade, sonho
dos trustes iaques, cujos interésses excusos sdo magnificamente
representados no Brasil por Mr. Harry Stone que, entre outras coisas — e
isto nédo é segrédo para ninguém, - é gente do F.B.1.45°

As acusagdes de que Harry seria ‘gente do FBI’ serdo tratadas mais tarde.

A dublagem obrigatéria, de fato, atrairia um novo publico para os filmes
estrangeiros, contudo, sequer a essas companhias interessava o projeto de Lindgren, ja
que regravar a trilha sonora no Brasil ndo era uma opgdo. Em pronunciamento a Folha
de Sao Paulo, Stone se colocou do outro lado do campo: “Minha opinido pode ser
considerada até supreendente, mas a verdade € que ndo interessa aos produtores
estrangeiros a dublagem, para o portugués, das producdes cinematograficas que sdo
distribuidas no Brasil. Portanto, sou contra o projeto em tramitagéo no Senado, que obriga
a dublagem cinematografica”.¢' E prosseguiu:

- A dublagem, estou certo, provocara um prejuizo geral, isto é, as
producdes estrangeiras serdo prejudicadas na sua parte tecnica: o cinema
nacional ndo podera concorrer com as peliculas do exterior e o publico

tambem saira prejudicado, pois é notorio que ninguem ira conformar-se
que um Marilyn Monroe, por exemplo, apareca na tela falando em

459 Ultima Hora, Sao Paulo, 21 de janeiro de 1961, p. 12.
460 DOLARES de Harry Stone corrompem a COFAP e a policia. O Semanario, Rio de Janeiro, 1 a 7 de
janeiro de 1961, p. 16.
461 Harry Stone e Fernando Ferreira manifestam-se contra a dublagem de filmes estrangeiros. Folha de Sao
Paulo, 28 de dezembro de 1960, p. 4
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portugués. Muitos gosttam de Marilyn, principalmente pelo seu jeito
especial de falar.

- Ademais - finalizou - o cinema nacional j& tem o0 seu publico e sua
aceitacdo € um fato consumado da mesma forma que as producbes
estrangeiras. Nao ha nem pode haver espirito de rivalidade entre ambos.
O publico assiste, indistintamente, aos grandes filmes estrangeiros, como
aos brasileiros, da mesma forma como nem sempre prestigia os filmes de
baixa qualidade, sejam eles brasileiros ou estrangeiros.*6?

O diretor da Cinemateca do MAM, Fernando Ferreira, compartilhava da opinido de Stone,
afirmando que “a dublagem falseia e falsifica a integridade da obra que vem de fora”,*63
além de acreditar haver interesses subalternos por tras do projeto, recém aprovado na
Céamara.

Em 1961, o presidente Janio Quadros assinou uma lei que tornava obrigatéria a
dublagem de produtos estrangeiros que fossem transmitidos na televisdo.*%* Um amigo
de Harry, Herbert Richers, se beneficiou da obrigatoriedade. Natural de Araraquara,
Richers se mudou para o Rio de Janeiro para fazer faculdade de engenharia, mas acabou
trabalhando como fotografo em um estddio de cinema. Durante a viagem de Boa
Vizinhanca de Walt Disney, o criador do rato o contratou para filmar um documentéario no
Rio de Janeiro, e dai surgiu uma amizade entre os dois. Em visitas aos estudios de
Disney, o brasileiro conheceu processos que poderia trazer ao Brasil. Na década de 50
abriu a Herbert Richers S.A., inicialmente especializada na producdo de cinejornais,
passando em seguida a fazer a producédo e distribuicdo de longas. Na década de 60,
passou a se dedicar ao processo de dublagem, tornando-se pioneiro na area.
Mensalmente sua empresa dublava uma média de 150 horas, correspondendo a 70%

dos filmes estrangeiros.

462 idem.
463 idem.
464 PENNA, Mariana Tolentino Fernandes. Kirikou e a Feiticeira: A producdo da dublagem. Monografia,
Universidade Federal de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2018. p. 18.
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4.2. BENEFICIOS

Em uma tarde qualquer,*®®> Antonio Cavalheiro Lima, que havia sido responsavel
pelo Departamento de Publicidade da Vera Cruz, aguardava para ser recebido por Franco
Zampari, diretor do estudio, nos escritérios da rua Major Diogo. Lima participava da CMC
da cidade de S&o Paulo, um 6rgéo de carater consultivo, e havia publicado em 1955 um
estudo chamado “Cinema: Problema de governo”. Enquanto folheava uma edigdo do
Motion Picture Herald, jornal americano sobre a inddstria cinematografica, Lima viu uma
noticia relacionada ao Brasil. Pediu ao diretor de fotografia Chick Fowle, que saia do
escritorio de Zampari, que traduzisse, e assim descobriu que “o Brasil subvencionava a
produgdo cinematografica estrangeira”.46%

Lima havia descoberto que, até 1953, foi permitido que remessas de lucro “fossem
realizadas ao cambio oficial, isto é, a taxa de Cr$ 18,82, enquanto no cambio livre a taxa
chegava a Cr$ 35,00”.467 Anita Simis ressalta que as remessas de todos os investimentos
estrangeiros eram realizadas ao cambio oficial, mas a alegac¢ao de Lima deu origem a
um estudo realizado pela Apicesp, que confirmou a pratica de “numerosas irregularidades
no tratamento dispensado a concorréncia estrangeira no setor do cinema”.46®

Em 1956, a Superintendéncia da Moeda e do Crédito (SUMOC) publicou a
Instrugdo 118, que colocava os filmes impressos na 42 categoria, o que “significava dizer
gue a importacao destes filmes estava submetida a compra de divisas em leildo, com um
preco médio do délar em Cr$ 240,00, incluindo o agio”.#%° Contudo, a Apicesp revelou
que nao era iSso que ocorria, ja que o a compra de divisas estava saindo por Cr$ 43,82.

Quando o deputado Aurélio Viana questionou como eram concedidas as licencas
de importacdo — com ou sem cobertura cambial -, a Carteira de Comercio Exterior do

Banco do Brasil (CACEX) respondeu que “atualmente, essas remessas sdo feitas na

465 Essa histéria € narrada por Paulo Emilio Salles Gomes, contudo, ele ndo indica o ano do ocorrido. O
texto foi publicado em 1960. GOMES, P. E. S. Uma situacéo colonial? S&o Paulo: Companhia das Letras,
2016. p. 66.
466 |dem.
467 SIMIS, A. op. cit., 2015, p. 192.
468 SELONK, A. P. de A. op. cit., p. 72.
489 ibid., p. 721.
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base de 70% ao prego de custo do cambio oficial e 30% pelo mercado livre”.4"° Em 1957,
descobriram que, por trés anos, os filmes chegavam ao Brasil sem cobertura cambial, e
que governo vinha concedendo uma espécie de bonificacdo as produtoras estrangeiras
de cinema, perdoando um desembolso, por délar, de cerca de 150 cruzeiros.*’* Selonk

nos conta, ainda, outro problema descoberto em meio as investigacoes:

Outra irregularidade aparecia nos dados publicados pelo Servico de
Estatistica Econbmica e Financeira do Ministério da Fazenda, que
apresentava uma despesa de filmes impressos inferior ao gasto de filme
virgem. Contrapunham a estes dados, as informacdes da Carteira de
Cambio, que mostravam uma despesa cambial dez vezes maior com o
filme impresso, se comparado ao virgem.*"?

A ocultacdo da real situacdo da importacao do filme estrangeiro fez a Apicesp questionar
os interesses do Ministério da Fazenda, uma vez que o produto tinha importacéo
praticamente livre. Na conclusdo do relatorio a Associagao julgava “criminosa’ a agéo do
Governo, culpando-o pela destruigdo, nos ultimos anos, “do notavel esforgo de
industrializacdo e melhoria de qualidade que se verificou, no cinema brasileiro, entre 1951
e 1953”473

O jornal O Semanério relacionava a questao dos beneficios cambiais a Harry
Stone, afirmando que ele que os teria conseguido. Em 1957 o jornal o acusava de ter
conseguido “uma leizinha que deve ter deixado os seus patrbes radiantes”,*’* que
correspondia a divisdo de 70% e 30% da receita. O jornal ja havia afirmado que “Harry
Stone, chamado o embaixador de Hollywood no Rio, teve a petulancia de interpelar as
autoridades brasileiras sdbre a concesséo de favores cambiais escandalosos a industria
cinematografica americana. Sabe o que Ihe acontsceu [sic]? Venceu a parada”.*’> N&do

temos provas sobre a interferéncia de Harry Stone nas decisdes, mas sabemos que ele

470 APICESP, Problemas Cambiais do cinema. S&o Paulo, 1956, 20p., mimeo. apud SIMIS, A. op. cit., p.
191.
471 Cine reporter: Semanario Cinematografico, Sao Paulo, 16 de fevereiro de 1957, p. 1.
472 SELONK, A. P. de A. op. cit.,, p. 73.
473 APICESP, Problemas Cambiais do cinema. Sdo Paulo, 1956, 20p., mimeo. apud SELONK, A. P. de A.
op. cit., p. 73.
474 MAIS um golpe do “embaixador de Hollywood”. O Semanario, Rio de Janeiro, 24 a 30 de maio de 1957,
p. 2. A
475 GOVERNO ajuda a esmagar o cinema brasileiro. O Semanario, Rio de Janeiro, 6 a 13 de junho de
1956, p. 1.
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sempre teve uma relacéo proxima com o alto escaldo do poder, incluindo os ministros da

Fazenda. Em outubro de 1957, por exemplo, Stone havia acompanhado Alkmin em um

passeio por Hollywood para tratar de assuntos de interesse dos estidios americanos em

relacdo ao mercado brasileiro.#’®¢ No mesmo periodo, Eric Johnston estava no Brasil e

passou 2 horas conversando em particular com Alkmin.#’” No més seguinte, o jornal

Careta realizou uma denuncia, também relacionando Stone aos beneficios cambiais:

As companhias cinematograficas estdo se preparando para cometer mais
uma burla na legislacdo brasileira, sem que tal manobra tenha sido até
agora denunciada.

Denuncio eu:

- O sr. Harry Stone, representante dos produtores cinematograficos de
Hollywood, sob a capa de presidente da Associacdo Brasileira
Cinematogréfica e usando dos necessarios pistoldes (no caso, 0 sr.
Osvaldo Penido, do gabinete do Presidente da Republica) esta
pleiteando, junto ao Conselho da SUMOC (e o ira conseguir...), uma
forma preferencial de cambio (70 por cento no cambio oficial e 30 por
cento no cambio livre), para as remessas de “royalties” dos filmes norte-
americanos exibidos no Brasil. Procura-se assim, burlar o espirito e as
determinagfes da recente lei de Tarifas Aduaneiras, cujos efeitos
perniciosas ja se fazem sentir...*’8

Entre 1958 e 1959 ocorreu a reforma das tarifas aduaneiras, instituindo um modelo

com duas categorias de cambio, no qual as transferéncias para o exterior seriam apenas

pelo mercado livre. No quadro abaixo, baseado em uma tabela maior feita por Anita Simis,

podemos ter uma nocdo melhor do que acontecia através dos valores expostos:

476 Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 2 de outubro de 1957, 2° Caderno, p. 3.
477 Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 3 de outubro de 1957, 1° caderno, p. 12.

478 TRICAS e futricas. Careta, Rio de Janeiro, ano L, 30 de novembro de 1957, n. 2.579, p. 16.
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Quadro 1 - Remessas de aluguéis de filmes cinematogréficos (Brasil — 1954-1960).

Anos | Total Mercado Oficial | Mercado Livre | Total
Em US$1.000 | EmUS$1.000 | Em US$ 1.000 | Em Cr$

1954 | 8.962 8.962 - 168.507.384
1955 | 12.496 10.906 1.590 685.500.000
1956 | 10.239 8.018 2.221 (vazio)

1957 | 10.271 8.671 1.600 (vazio)

1958 | 9.690 490 9.200 (vazio)

1959 | 5.728 - 5.728 (vazio)

1960 | 6.085 - 6.085 (vazio)

Fonte: SIMIS, A. op. cit., pp. 286-287.

De acordo com o deputado Celso Brant, durante o governo Café Filho, “uma ordem
verbal garantiu as emprésas estrangeiras a remessa para o exterior de 70 por cento dos
lucros dos filmes, ao cambio oficial”.#”® Brandt também contou que, quando foi presidente
substitutivo da Comissao Federal de Cinema, pediu que fosse investigado em qual lei o
governo se baseava para conferir o privilégio ao cinema estrangeiro. Segundo O
Semanario, que aconteceu em seguida foi:

O pedido de informacéao foi encaminhado pelo presidente da Republica ao
ministro da Fazenda e éste enviou a CACEX e a SUMOC. Todos o0s
Orgaos técnicos informaram que a remessa era ilegal. Mas o sr. Jose
Maria Alkimin, entdo ministro da Fazenda, ndo tomou nenhuma
providéncia. Por varias vézes a Comissdo Federal de Cinema estéve no
gabinete do ministro da Fazenda. Este prometia tomar providéncias. Mas,
logo que a Comissdo saia do Ministério, ali dava entrada o sr. Harry Stone,

inimigo nimero 1 do cinema nacional e, agora, afilhado de casamento do
presidente Juscelino Kubitschek.*&°

Em setembro de 1962, Jodo Goulart assinou a Lei n°® 4.131, ou Lei de Remessa
de Lucro, cujo projeto havia sido enviado ao Legislativo no governo Vargas. A lei limitava
o envio anual de lucro a 10% do capital trazido para o Brasil como investimento, além de
estabelecer que as distribuidoras internacionais atuantes no Brasil poderiam aplicar 40%

do imposto sobre a remessa de lucros em filmes nacionais.

479 MOREL, Edmar. O Senado Federal faz o jdgo do agente ianque Harry Stone contra o cinema brasileiro.
O Semanario, Rio de Janeiro, 5 a 11 de novembro de 1960, p. 12.
480 |dem.
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Apesar de agradar os nacionalistas, a lei causou uma queda de 40% de
investimentos estrangeiros no Brasil em um ano, além de aumentar a desconfianca que
John Kennedy tinha em relagdo ao presidente brasileiro. O embaixador americano
Lincoln Gordon tentou impedir a regulamentacao da lei, mas seus esfor¢gos foram em vao.
Como Jango estava em uma posicao sensivel, adiou a regulamentacdo até o inicio de
1964, fortalecendo o alinhamento dos EUA com os setores golpistas, que agiriam em

alguns meses.

4.3. “BOM DIA, HARRY STONE”

Glauber Rocha ainda ndo era um nome muito conhecido em 1961, quando
escreveu no Jornal da Semana de Salvador um artigo cujo titulo era “Bom dia, Harry
Stone”. Sua magnum opus, “Deus e o Diabo na Terra do Sol”, s6 seria langada em 1964,
consolidando o jovem baiano como o lider de uma nova era do cinema brasileiro, o
Cinema Novo. Contudo, em 1961, Rocha ja tinha muito a falar sobre a situacao
cinematografica nacional e o “embaixador de Hollywood”.

O artigo é cheio de referéncias a nomes de artistas ligados ao cinema, tanto o
brasileiro como o americano. Rocha também analisa o cenario de mudanca que
Hollywood vivia. Passado o primeiro impacto da televisdo, Hollywood entra em nova crise,
e a ascensao do cinema independente é que ira salva-la. Citado no texto, o diretor John
Cassavetes é considerado um dos pioneiros desse novo movimento, realizando
producdes com parte de seu salario como ator e com o levantamento de doacdes. Seu
primeiro longa, “Shadows” (John Cassavetes, 1959), antecipava temas que seriam muito
explorados pelos cineastas independentes, como questdes de raca na geracao beat.

Para possibilitar uma melhor discussao e analise, reproduzo aqui o texto completo:

Vocé chega com habitual sorriso de colonizador: olhos vivos e portugués
carregado de «charme». Seré recebido com honra & uisque, uisque que
vocé bebe com engenho e arte, 6leo com o qual vocé tem banhado
jornalistas que preferem a débil pérola de sua cérte. Traz uma beleza de
Hollywood a tiracolo: Tony Curtiss e seu mito de «magquillage», um
monstro sagrado e seu comportamento discreto da vedete que ndo deve

(nem pode) falar em Cuba, megatons e outros bichos. Vocé vem com
tudo, a terra é sua, o sol tropical ilumina seu pele dourada de americano,
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0 vento recebe o sorriso do embaixador e centenas de figuras «high»
estardo dobradas a seus pés para ver, mesmo que no instante de um
segundo, o belo, o eterno, o imortal, o invencivel! —a mercadoria que vocé
traz de Hollywood para mostrar aos nativos que é MESMO de carne e
0ss0. Um sucesso!

Meu querido Harry: vocé dir4 que sou comunista, que ndo gosto de voceé,
que sou nervoso e que por isto mesmo estéd disposto a me recuperar.
Comentara com «snobismo» para 0 povo que vai lhe jogar confeti que
outros ja falaram e beberam no seu copo. Desculpe responder que déste
uisque&soda ndo beberei. As coisas estdo mudando em matéria de
cinema e a mudanca comeca em sua terra mesmo, l& em Hollywood,
gquando o menino Cassavets faz um filme capaz de destruir a Motion
Pictures, com tdda sua galeria de vedetes sagradas. Vocé nao falara em
«Shadows» e no «free cinema» de Nova lorque, porque isto é a negacao
de vocé mesmo. Vocé vai falar das grandes producdes, dos talentos que
vocés prostituiram, de gente como Nicholas Ray e Robert Aldrich se
vendendo a péso de ouro. Duvido Mr. Stone, que vocé fale em Antonioni,
em Satyajat Ray, no indisciplinado Truffaut ou no subversivo Godard:
éstes sdo nomes malditos que estdo destruindo seu império e
inaugurando para o cinema uma nova era de afirmacao e dignidade. Vocé
teme ouvir éstes nomes porque vocé sabe que éles ndo se vendem.

Além disto simpatico Stone, eu nao posso também gostar do seu amor
porque estamos num conflito: vocé é colonizador, eu sou colonizado. Nés
fazemos filmes com «Kodak» e esta pelicula vem de seu pais, importada
e cara. N6s distribuimos filmes em nossa casa, mas acontece que 0s
guartos de nossa casa estdo cheios de seus deuses, que entram sem
pedir licenca (pagam quase nada nas taxas de importacao) e botam cama
e mesa com a irreveréncia de invasores. Além do mais, queremos (e
estamos) fazendo filmes sbbre a verdade, a camara em cima da tragica
realidade brasileira, tragédia cuja autoria pertence a vocé com a mesma
grandeza daquéle William Wyler de quinze anos passados. Por fim,
embaixador de belos olhos, sabemos que, na moita, vocé conspira e quer
nos destruir: vocé ndo suporta ouvir o nome de Nelson Pereira dos
Santos, Alex Viany, Ruy Guerra, Roberto Faria, Roberto Santos, Galileu
Garcia — agora voceé colocara o nome de Roberto Pires em sua lista negra
€ 0 meu — certamente — ja deve estar no seu mapa ha muito tempo. Vocé
gosta dos granfinos entorpecidos por Minneli, vocé adora o Brasil da
Avenida Atlantica, ama o «Sacha’s» a frescura do Jorginho Guinle, que
agora preside a Fox e demonstra falsos interésses do Brasil pelas burrices
coloridas que vocé oferece para pobre brasileiro digerir com som
estereofbnico e tudo.

Harry, vocé é o grande artista. Tony Curtiss junto de vocé € uma sombra,
o mestre de cerimbnias é vocé. Gostaria de apertar sua mao, beber do
seu uisque, permutar «charme» com vocé, comentar o azul do atlantico.
Mas é impossivel: eu quero destruir vocé, embora saiba que um império
s6 pode ser destruido quando algo de podre comeca a nascer dentro déle
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mesmo, ou quando um invasor avanca sem piedade. Prefiro que a
podriddo de Hollywood devore o reinado. Ha pouco passou um tufdo.*8!

Glauber Rocha cita o “sorriso de colonizador” de Stone, que traz mercadorias de
Hollywood aos nativos. O pensamento anticolonialista de Rocha seguia a linha dos
pesquisadores do Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB), criado em 14 de julho
de 1955, pelo decreto n° 37.608. O centro de estudos nasceu “com a finalidade de
analisar a realidade brasileira e assessorar 0 governo no intuito de orientar a politica de
desenvolvimento nacional”,*®? e o desenvolvimento pela industrializacédo do pais seria a
condicdo de superacdo da estrutura subdesenvolvida. Como nos conta Bertrand
Ficamos:

A agitacdo politica que sucedeu a presidéncia de Juscelino Kubitschek
era proporcional as esperancas de progresso que ele suscitou. Um pais
“novo”, que podia progredir cinquenta anos em cinco, que construiu
Brasilia, que ganhou proje¢éo internacional com as vitérias na Copa do
Mundo e o sucesso da Bossa Nova, estaria substituindo um pais “velho”,
0 Brasil col6nia, da miséria e do atraso. A chave desse processo de
transformacgao seria o conceito de “conscientizagcao” elaborado pelos
intelectuais do Instituto Superior de Estudos Brasileiros (Iseb).48

Apesar de receber declaracdes publicas de prestigio do presidente da Republica,
o ISEB néo recebeu convites para constituir a assessoria que iria orientar as metas de
desenvolvimento do governo. De qualquer forma, o ISEB, em seu periodo de atuacéo,
conseguiu influenciar diversos setores culturais brasileiros. Renato Ortiz afirma que, na
area cinematografica, “dois documentos situam de maneira exemplar a influéncia
isebiana: ‘Uma Situagdo Colonial’, de Paulo Emilio Salles Gomes, e ‘Uma Estética da
Fome’, de Glauber Rocha”.*8* O texto do diretor é considerado um dos mais importantes
e influentes manifestos do cinema brasileiro. Durante o congresso “Terceiro Mundo e

Comunidade Mundial”, na cidade italiana de Génova, o Rocha exibiu o filme “Deus e o

481 ROCHA, Glauber. Bom dia, Harry Stone. Jornal da Semana, Salvador, 1961.
482 SOUZA, Edson Rezende. O ISEB: a Intelligentsia Brasileira a servico do nacional-desenvolvimentismo
na década de 1950. Revista Tempo, Espac¢o e Linguagem (TEL), v.1, n.1, jan./jul. 2010, pp.147-164. p.
152.
483 FICAMOS, Bertrand. Cinema Novo (1960 — 1972) In: RAMOS, Ferndo Pessoa; SCHVARZMAN, Sheila
(orgs.) Nova historia do cinema brasileiro. Vol. 2. Edigdo Ampliada. S&o Paulo: Edi¢cdes Sesc, 2018. s/n.
484 ORTIZ, Renato. Alienacgédo e cultura: O ISEB. In: . Cultura brasileira e identidade nacional.
Séo Paulo: Brasiliense, 1986. p. 49.
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Diabo na Terra do Sol” (1963) e, em seguida, realizou seu manifesto, que seria publicado
em 1965, no terceiro numero da revista Civilizagao Brasileira. Sob o titulo de “Eztetyka
da Fome”, o texto levanta a questdo da fome como protagonista do nosso continente.

A doutrina critica seguida pelos jovens diretores do Cinema Novo se baseava no
reconhecimento de que todo filme possui uma dimenséao politica, e que seria seu dever
participar da vida politica e social do Brasil. Em meio a descolonizacdo que ocorreu apés
a Segunda Guerra, “a esquerda brasileira apontou o imperialismo das grandes poténcias
como a maior causa do subdesenvolvimento e da fome que assolava grandes partes do
territério”. 485> Assim como inimeros paises da Africa e da Asia, o Brasil também deveria
ser descolonizado, contudo, no campo cultural.

O grupo de intelectuais associava a dominagao colonial ao conceito de alienagéo,
e acreditava que a cultura brasileira era transplantada das metrépoles coloniais. Roland
Corbisier, filésofo, politico e um dos lideres do ISEB, também via como devastadora a

acao do colonialismo na vida econdmica e cultural da nacao:

Para ele a atividade cinematografica encontrava-se evidentemente
dominada nos dois campos: 0 mercado era controlado pelo produto norte-
americano, e, no plano cultural, para o publico brasileiro e para os préprios
produtores, "cinema mesmo é o de fora".48®

Corbisier, assim como Gomes, acreditava em um desenvolvimento da sociedade em
fases. A década de 1950 representava o inicio de uma nova fase, na qual ocorreria a
superacdo do colonialismo. A consciéncia do subdesenvolvimento seria um fator
desalienante e libertador, e 0o meio para tal libertacdo seria o desenvolvimento
industrial.*®” Influenciado pelos movimentos da nouvelle vague francesa e o neorrealismo
italiano, o cineasta Glauber Rocha também defendia a necessidade da descolonizagéo

da cultura brasileira em suas manifestacoes:

uma estética da violéncia antes de ser primitiva € revolucionéria, eis ai o
ponto inicial para que o0 colonizador compreenda a existéncia do
colonizado; somente conscientizando sua possibilidade Unica, a violéncia,

485 FICAMOS, Bertrand. Cinema Novo (1960 — 1972) In: RAMOS, Ferndo Pessoa; SCHVARZMAN, Sheila
(orgs.) Nova historia do cinema brasileiro. Vol. 2. Edi¢do Ampliada. S&o Paulo: Edi¢cdes Sesc, 2018. s/n.
486 AUTRAN, Arthur. Dois momentos do pensamento cinematografico brasileiro. Portal Brasileiro de
Cinema. Disponivel em: http://www.portalbrasileirodecinema.com.br/cinema/ensaios/03 03.php Acesso
em 20/10/2020.

487 |dem.
209


http://www.portalbrasileirodecinema.com.br/cinema/ensaios/03_03.php

o colonizador pode compreender, pelo horror, a for¢a da cultura que ele
explora. Enquanto néo ergue as armas, o colonizado é um escravo.*®

O grupo de jovens que se tornaria parte do movimento do Cinema Novo se formou
no Rio de Janeiro, no fim da década de 1950. A Cinemateca do MAM possuia um
cineclube que realizava sessfes de classicos do cinema mundial que terminavam nos
bares do Catete e Copacabana, nos quais os integrantes debatiam a obra. As
chanchadas da Atlantida e da Vera Cruz, que se aproximavam das comédias
hollywoodianas, muito populares na época entre o publico brasileiro, eram severamente
repudiadas. Acusadas de serem toscas e sem dimensdes artisticas, o movimento do
Cinema Novo quis se distanciar dessa influéncia.

Para combater o que chamavam de “cinema prostituido”, de mau gosto e
alienante, os jovens cineastas adotaram o lema “uma camera na mao e uma ideia na
cabecga”. O que se buscava era uma arte engajada, enraizada na cultura brasileira e que
representasse temas como a miséria, a fome e a violéncia, lancando criticas a alienacao
religiosa e a exploragdo econdmica. Os filmes de Nelson Pereira dos Santos realizados
na década de 1950, “Rio, 40 graus” (1955) e “Rio, Zona Norte” (1957) eram admirados
por todos. Uma das ambicdes dos cineastas era fazer com a que populacdo, em sua
visdo alienada, se conscientizasse dos mecanismos que faziam do Brasil um pais
subdesenvolvido, para que, em seguida, a massa fizesse a revolugdo.*®®

No texto para o Jornal de Salvador, vemos que Rocha faz alusdo a dois tipos de
dominacédo colonialista que ocorriam no Brasil. A primeira era a técnica, ja que o pais
importava o filme virgem da Kodak e estava sujeito a oscilacdo das taxas. A segunda,
era a dos filmes, personagens e atores de Hollywood. Esses deuses americanos traziam
com eles a seducdo do American way of life e da cultura americana. Uma vida cheia de
eletrodomésticos e consumismo era propagada pelos “abacaxis” importados, alvos das
criticas dos intelectuais que condenavam uma cultura alienada. Harry Stone
personificava uma industria que Glauber Rocha e os cineastas do Cinema Novo

condenavam, uma maneira de fazer cinema alienante e sem propaésito.

488 | eia a integra do manifesto Uma Estética da Fome, de Glauber Rocha. Vermelho. Disponivel em:
https://vermelho.org.br/prosa-poesia-arte/leia-a-integra-do-manifesto-uma-estetica-da-fome-de-glauber-
rocha/ Acesso em 22/10/2020.

489 FICAMOS, B. op. cit., s/n.
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N&o foi localizada nenhuma resposta publica de Harry ao artigo na época.

Encontramos, contudo, uma carta enviada por Harry a Glauber sete anos depois, na qual

citava o texto “Bom dia, Harry Stone™:

Rio de Janeiro, 11 de novembro de 1968

Sr. Glauber Rocha
Rio de Janeiro

Caro Glauber,

Fiquei muito feliz em saber do recente sucesso obtido por vocé e um
g[rlupo de outros diretores e produtores quando estiveram em New York.
Também li com entusiasmo sobre seu talento ter sido descoberto também
por Elia Kazan.

Nesse sentido, estou certo de que a sua opinido atual difere um tanto
daquela publicada no “Jornal da Semana”, em Salvador, em 2 de
dezembro de 1961.

Estando sempre as duas ordens e desejando-lhe sucesso continuo,
subscrevo-me

Atenciosamente,

Harry Stone?*®°

Glauber escreveu a méo, no topo da carta: “Nosso homem no Rio”, que era uma

das maneiras como o diretor se referia a Stone, além de “o homem de Valenti no Rio”.

Apds uma investigacao pela imprensa da época, podemos deduzir a que se refere Stone

em sua carta. Em outubro de 1968, Glauber Rocha, Nelson Pereira dos Santos e Luiz

Carlos Barreto seguiram para Nova York para o langcamento da “Semana do Cinema

Brasileiro”, realizada pelo Museu de Arte Moderna de Nova York. Sete filmes brasileiros

seriam exibidos a criticos, distribuidores e publico. Falando em nome do grupo, Rocha

disse:

490 CINEMATECA BRASILEIRA. Acervo Glauber Rocha. NOT ANT GR P1 1382 1-1. NOT BD BR TGL GRO

PIN, ART. 1488.
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— “Estamos felizes com a chance de conquistas o mercado norte-americano, pois a
Europa ja nos conhece. Esta € a grande oportunidade que aguardavamos, pois 0

mercado americano e a «galinha dos ovos de ouro» para qualquer cinema”.%!

Sobre a citacdo relativa a Elia Kazan, em abril do mesmo ano o diretor greco-
americano foi entrevistado por Rocha, e o resultado foi publicado também na revista O
Cruzeiro. O cineasta baiano iniciava o texto falando sobre seu inicial desprezo por Elia
Kazan, o desgosto pelos seus filmes e por ter denunciado seus colegas que, assim como
ele, eram comunistas em pleno macartismo. Como aquela entrevista tinha ocorrido,
entdo? “Em Paris, seu biografo francés que nao hesita em critica-lo, me telefona para
dizer que Kazan estava em Paris, tinha acabado de ver Deus e o Diabo e queria
conhecer-me. Tomei um susto, confesso que fiquei nervoso”,*%? contou Glauber.

Se encontraram em um bar, Glauber Rocha com a esposa e Elia Kazan com Roger
Tailleur, seu biégrafo. Segundo Rocha, Kazan estava muito interessado no cinema
brasileiro. Perguntou sobre teatro e sobre a situacdo politica. Depois da resposta de
Glauber, “bateu a mao na mesa, sem fér¢ca, mas um tanto desesperado: O imperialismo,
o colonialismo...Sempre a mesma coisa...”.**3 Passadas algumas perguntas, ja estavam
intimos:

— “Quando vier a Nova lorque, please, me procure”,*%* convidou o diretor greco-
americano.

A conclusao da curta carta enviada por Stone era uma gota acida: teria Rocha se

rendido a “América” e seus deuses, como Elia Kazan?

*k*

Por pouco mais de um ano, a TV Tupi veiculou o programa “Abertura”, apresentado
por Luis Jatoba nas noites de domingo. Transmitido em 1979, a atracdo abordava a
abertura politica em pleno processo de redemocratizagdo. O programa contou com a
participacédo de pessoas como o escritor Fernando Sabino, o jornalista Jodo Saldanha e

a atriz Norma Bengell. Entre fevereiro e outubro de 1979 foi a vez de Glauber Rocha

491 O Jornal, 4 de outubro de 1968, p. 9.
492 CINEMA no mundo. Elia Kazan, o cético. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 6 de abril de 1968, p. 42.
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participar de um quadro como um reporter que levava a sério a maxima “uma camera na
mao e uma ideia na cabega”. De maneira improvisada e cadtica, Rocha entrevistava
transeuntes, falava sobre cinema, politica, e o que mais viesse a cabeca. Em julho de
1979, Rocha acusou Stone de ser o inimigo publico n° 1 do cinema brasileiro durante o

programa, ao que o americano falou apenas:

- Quero ver se antes da minha expulséo do Brasil consigo pér em marcha
as producdes aqui dos filmes de Alan Arkin (Zé Arigo), Blake Edwards e
Franco Zeffirelli.

- Como Zeffirelli, ele também? — surpreendeu-se o reporter.

- Ele mesmo. Ja tem pronto o script para um filme que pretende rodar no
Brasil a partir de margo do ano que vem com Liza Minelli, ja contratada,
no papel principal. Trata-se de uma historia ambientada em 1900, em
décor e figurinos da época.

- Entdo ndo é mais um plano, mas um projeto concreto.

- Isso mesmo. E se possivel com Glauber Rocha, que sera oportunamente
convidado, defendendo um dos papéis.*®

Dias depois, Rocha langou Harry Stone como candidato a presidéncia do Concine,
que estava vaga. Teria a paz sido atingida? Ainda ndo. Sua justificativa, cheia de

sarcasmo, era:

— “E, no Brasil, quem mais entende de cinema brasileiro. O Harry Stone é mais
inteligente do que todos os produtores brasileiros juntos e a maioria dos nossos

politicos”.4%
Rocha o achava um “eficientissimo ponta-de-langa da Motion Picture no Brasil”:

— “Tao eficiente — diz Glauber — que depois de conseguir 0 monopdlio da exibicao

caminha a passos largos para deter também o da produgéo”.*%’

Glauber Rocha faleceu precocemente apenas dois anos depois desse
depoimento, aos 42 anos. Com o endurecimento da ditadura militar apés o Al-5, partiu

para o exilio, em 1971. Na mesma época, Glauber havia sido marcado para morrer pelos

495 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 3 de julho de 1979, Caderno B, p. 3.
4% Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 6 de julho de 1979, Caderno B, p. 3.
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militares.*%® Retornou cinco anos depois e eventualmente citava Harry Stone ou Jack
Valenti em seus textos para jornais. Provavelmente o apice da “relacdo” entre os dois
tenha sido a ameacga de Rocha de que Harry Stone era um agente da CIA. O texto “Bom
dia, Harry Stone”, inclusive, possuia outra op¢ao de nome escrito a lapis no rascunho

original: “Segredos da CIA”.4%°

4.4. SEGREDOS DA CIA

— “Agora que o sr. esta se aposentando, ja pode confessar: o sr. era mesmo um agente

do imperialismo ianque?”5%°

A pergunta, feita por Sérgio Davila em 1995, trazia uma dulvida que pairava no ar
brasileiro desde a década de 1960: seria Stone um agente da CIA? Um espido infiltrado
na alta sociedade brasileira? Seria seu objetivo a destruicdo do cinema brasileiro? Até o
fim de sua vida, Stone nunca confirmou:

Stone - Meu trabalho é simples. Conseguir para 0 meu patréo, que é a

indUstria cinematografica norte-americana, bastante movimento nos
cinemas da América Latina. E, claro, bastante dinheiro.

Folha — E como se consegue isso? Nao seria apenas com conversas
polidas e festas, ndo?

Stone — A intencdo é sempre paz e sossego. Conseguimos no contato
com o pessoal do governo de cada pais. Como a Franca, por exemplo,
gue anda pensando em leis restritivas ao cinema estrangeiro: a MPA ja
esta se mexendo para tentar mudar isso. Sempre dentro das regras.

Folha — Ou seja, por mais que sua atividade seja cercada de glamour, o
sr. E um lobista.

Stone — Essa palavra, que a imprensa descobriu recentemente, mas
Brasilia ja conhece faz tempo, nunca foi muito bonita no Brasil. (Risos)

498 DIAS, Tiago. Comissédo da Verdade revela que militares queriam matar Glauber Rocha. UOL, 16 de
agosto de 2014. Disponivel em: http://cinema.uol.com.br/noticias/redacao/2014/08/16/comissao-da-
verdade-revela-que-militares-queriam-matar-glauber-rocha.htm Acesso em 23/10/2020.
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Sim, sou lobista, tento ficar amigo do governo. Aqui, ho caso, tento
garantir um mercado livre e forte para o cinema brasileiro, o norte-
americano e possiveis producdes conjuntas.%!

4.4.1. AGENTE DA CIA

A Central Intelligence Agency (CIA) nasceu em 1947, criada pelo presidente Harry
S. Truman a partir da necessidade gerada pelo inicio da Guerra Fria, a polarizacdo do
mundo e o avan¢o do comunismo. A Revolucdo Cubana, em 1959, deixou os EUA em
alerta para que o resto da América Latina ndo fosse tomada pelo comunismo, e era uma
questdo de tempo até que passem a intervir nos paises que representassem alguma
possibilidade de guinada a esquerda. Um americano morando no Rio de Janeiro
certamente poderia despertar a atencao de alguns mais desconfiados.

A primeira acusacao de espionagem veio em 1959, através do jornal O Semandrio,
0 mesmo que acusou Stone de ser “gente do FBI” em meio a polémica da dublagem. A
matéria comentava o fato de JK ter sido padrinho de Harry Stone: “(...) o Presidente da
Republica saiu de seus cuidados para paraninfar o casamento do chefe dessa
espionagem, o Sr. Harry Stone, o intitulado “embaixador de Hollywood”, que sob ésse
disfarce oculta as suas atividades subterraneas em nosso Pais”.>%> A mesma matéria

trazia mais informacdes:

O antecessor do Sr. Stone foi o Sr. Bob Winans, que como aquéle também
convolou nipcias com uma senhora brasileira, de nome Nana, converteu-
se ao catolicismo e tornou-se figura de destaque do nosso “café-society”.
Certo dia, porém, em meio a uma das festas freqiientes que Bob oferecia
ao nosso “grand monde”, o Sr. Walter Quadros, que sabia da histéria
muito bem, féz sob a pressdo do “scotch” um brinde ao anfitrido,
terminando por dar um caloroso “viva ao chefe da espionagem norte-
americana no Brasil’. Foi um escandalo, do qual resultou o afastamento
do desolado Bob e a sua substituicdo por Stone.>%
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Hubert Charles (Bob) Winans e Dinah (Nana) Winans eram grandes anfitrides do
Rio de Janeiro, sempre recebendo em sua casa no Largo do Boticario n. 20, no bairro do
Cosme Velho. Em sua agenda estavam jantares e homenagens a autoridades em visita
ao Brasil, e nas paginas de jornais e revistas as Unicas coisas publicadas diziam respeito
a eventos que realizaram ou foram convidados. As informacdes sobre o casal séo
escassas. Em 1941 foi anunciado que Hubert, que vivia em Nova York e era corretor, se
casaria com Dinah Braga Almeida, natural de S&o Paulo.5%* Ele j& havia sido casado com
a escritora Katherine Brush, que venceu a acao de divorcio. Quando veio ao Brasil, na
década de 1940, Hubert era adido & Embaixada Americana no Rio de Janeiro e
representante especial da Foreign Economic Administration. > Winans também
trabalhou para Nelson Rockefeller, acompanhando-o em sua viagem pelo Brasil em 1948.
Na época, as viagens do bilionario americano estavam ligadas ao seu projeto de
transformacéo e modernizagéo do pais, tanto no quesito técnico como quesito cultural.>%®
Nana era sempre escolhida como a hostess nimero 1 do Rio pelas revistas e fazia
trabalho filantropico.

Citado na matéria, Walther Quadros havia sido o diretor responséavel pela revista
“Sombra”. Publicada entre 1940 e 1960, a revista apresentava uma linguagem grafica
moderna e mostrava 0s principais acontecimentos sociais. Como afirma Ana Luiza
Cerbino: “Era uma vitrine do ‘high life’, com paginas cheias de personalidades nacionais
e internacionais, cristalizando imagens de parte da sociedade que se idealizou e se fez

distinguir nas suas paginas”.>®’ Sobre as imagens, Cerbino comenta:

Na revista editada por Walther Quadros, a fotografia ndo tinha nenhum
tipo de compromisso em expor os “fatos reais e cotidianos” nacionais,
como pretendido em O Cruzeiro, por exemplo. Sua intencdo era outra:
mostrar o estilo de vida de um determinado grupo social e também
“‘educar” a sociedade sobre o que deveria ser intelectual e socialmente
consumido.

504 O Imparcial, 27 de julho de 41, p. 7.
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ApoOs a chegada de Harry ao Brasil, era comum encontra-lo em matérias como as
presentes na revista Sombra, que mostravam imagens de eventos da alta sociedade.
Podemos até encontrar imagens de Stone com Winans, mas, até ai, nhada mais normal,
ja que esse tipo de evento tinha uma lista de convidados mais ou menos consistente. A
partir da década de 1960, a presenca do casal Winans nas paginas de jornais e revistas
caiu drasticamente, em parte pelo encerramento de publicacdes que destacavam a vida

da elite, como as revistas Sombra e Rio.

Figura 39 - Stone e Nana Winans: Encontro
de espides?

Fonte: Os Waller recebem para o jantar.
Rio, n. 184/185, 1954, p. 69.

Jorge Peregrino afirma que nunca nada foi provado, mas que ele até poderia ter
sido um espido americano entre nés e ninguém nunca soube. Sobre a acusacao de
Glauber a Harry, Peregrino conta que, na década de 1970, quando trabalhava na

Embrafilme, entdo presidida por Celso Amorim, o telefone tocou e ele atendeu:
— Quem ta falando?

— E o Jorge Peregrino.
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— Peregrino. E o Glauber Rocha. Vem cé, eu sei que vocé é agente da SAVAK.

A SAVAK era a policia secreta do Ird, criada pelo X4 Mohammad Reza em 1957.

— Eu acho que vocé ta errado, eu ndo sou ndo! — Peregrino respondeu.

— Mas me disseram que vocé é muito eficiente, e quando vocé é muito eficiente vocé

tem que ser ligado a alguma policia politica.

Por mais que as acusacdes de Rocha possam parecer um tanto excéntricas, ele
nao foi o Unico a acusar Stone de espionagem. O historiador Luiz Alberto Moniz Bandeira
afirma que Harry Stone ndo s6 era um espido, como o ltamaraty tinha consciéncia disso:

Os consulados dos Estados Unidos, em todo o Brasil, serviram como
bases de operagéo da CIA. O Itamaraty, em agosto de 1962, sabia que
Harry Stone, representante da Motion Pictures no Brasil, era agente da
CIA, da mesma forma que Douglas McLean, consul dos Estados Unidos
no Recife. Segundo Joseph A. Page, entre 1960 e 1961, um dos trés vice-
cbnsules naquela capital era agente da CIA, nimero esse que aumentou
para dois, em 1962, e dobrou para quatro, as vésperas da queda de
Goulart. O mesmo se passava nhas outras cidades importantes, como

Porto Alegre, de onde Brizola pediu a expulsdo do codnsul Sharp,
acusando-o de intrometer-se na politica nacional.>®®

Harry afirmou ter convencido Rocha de que ndo era espido, e que a resposta
estaria em sua biografia.>% Infelizmente, nunca saberemos como ele fez isso, mas
sabemos que ele nunca levou a sério tais acusacdes. Stone até se fantasiou de garcom
para “simular” uma espionagem em um encontro de diretores brasileiros no Hotel
Nacional. A atriz e diretora Norma Bengell afirmou que “A famosa frase de Glauber
Rocha, que Stone era agente da CIA, era uma metéfora. Mas ele representa mesmo uma
industria poderosissima (...)".5%0

O sucessor de Harry, Steve Solot, afirma que a acusagao nunca o abalou: “Para

ele, foi uma brincadeira. Nunca levou isso a sério”.%!1 Isso se confirmava em suas

508 BANDEIRA, Luiz Alberto Moniz. O Governo Jodo Goulart: as lutas sociais no Brasil 1961-1964. Séo
Paulo: Editora Unesp, 2010. p. 183.
509 BATISTA, Tarlis. O novo papel de Harry Stone. Manchete, Rio de Janeiro, 27 de maio de 1995, p. 79.
510 BARROS, André Luiz. Cinema, poder e glamour. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 25 de abril de 1996,
Caderno B, p. 1.
511 Depoimento de Steve Solot, 7 de outubro de 2020.

218



respostas a imprensa: “Lutei ao lado dos brasileiros na Segunda Guerra e desfilo no Sete
de Setembro. Bem que poderia ser um agente brasileiro em Washington”.5? Quando
Solot assumiu o cargo, perguntaram se ele corria o risco de sofrer a mesma acusacao:
“Espero que ndo. Os tempos sdo outros. Hoje funcionamos muito mais em regime de

interdependéncia. Essa briga ndo tem mais sentido no mundo da globalizagdo”.>*3

4.4.2. UM COMUNISTA NO AEROPORTO

No acervo de Glauber Rocha na Cinemateca Brasileira, ha um recorte de jornal
com anotacfes a mao feitas pelo diretor comenta um episdédio que ocorreu com o diretor
Joseph Losey no Brasil em 1979. Losey era um diretor de cinema norte-americano
radicado na Inglaterra, e visitava o Brasil a convite da Gaumont para a apresentacao do
filme “Don Giovanni” (1979), na Semana do Cinema Francés. A viagem comecgou
conturbada, por conta da greve dos controladores de trafego de Paris. Durante o trajeto,
0 avido que levava Losey e sua mulher ficou retido em Dacar por trés horas por conta de
uma pane. Quando chegou ao Brasil e achou que a dor de cabeca tinha acabado, se
enganou. Apesar de ter saido da Franca a convite do cinema francés, Losey era
americano e nao tinha visto de entrada para o Brasil, exigido a todos 0os americanos na
época. O diretor foi detido pela Policia Federal, que aguardou que o mesmo Concorde
gue o trouxe estivesse pronto para retornar, para que fosse reembarcado. Enquanto isso,
do lado de fora, no balcdo da Air France, Jean Gabriel Albicoco, representante da
Gaumont no Brasil, Michel Touché, da Unifrance Film e outros se desesperavam em
ligacOes a area diplomatica no Rio e em Brasilia para liberar o diretor.

Naquele momento, a quildbmetros do aeroporto, se encerrava mais um cineminha
de Harry Stone. Os convidados acabavam de assistir, ironicamente, ao filme “Aeroporto

1980 — O Concorde” (David Lowell Rich, 1979). Enquanto o americano comentava a

512 TAVARES, Mariza. Histéria de Harry. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 14 de outubro de
1997, p. 1.
513 ORICCHIO, Luiz Zanin. Lobby norte-americano muda de cara e estilo. Estado de Sao Paulo, Séo
Paulo, 18 de novembro de 1995, Caderno 2, p. 102.
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exibicdo com o publico, foi chamado ao telefone e descobriu a saia justa na qual estava
Losey. Enquanto o embaixador de Hollywood acionava seus contatos, Losey, 71 anos e
asmatico, passava mal, usando constantemente sua bombinha de ar enquanto tentava
manter a calma diante da situacdo. A policia ndo se sensibilizou com a situagéo do senhor
em crise, e manteve sua palavra de que ele seria reembarcado.

Como uma providéncia divina, o Concorde teve um problema técnico que atrasou
sua saida em algumas horas. Ja era madrugada quando o avido estava pronto para
decolar, contudo, a essa altura, a situagdo de Losey havia sensibilizado a equipe da Air
France, que, junto dos responsaveis pelo convite, exigiram um médico para atender o
diretor. O diagnostico foi claro: Losey ndo poderia permanecer preso, muito menos
embarcar no avido. O Concorde, entdo, partiu para o voo AF-0850 sem o americano, que
foi encaminhado para um anexo no Copacabana Palace. A Policia Federal, contudo, ndo
cedeu tao facilmente: deu 24 horas para que seu passaporte fosse regularizado. No dia
seguinte, o diretor declarou a imprensa sua surpresa em ter escapado do macarthismo
americano e acabar detido no Rio por conta do passaporte.>4

A matéria encontrada no arquivo de Glauber abordava o caso de forma rapida,

destacando a atuacdo de Stone no “resgate” do diretor:
Dois pesos

Foi lamentavel o que aconteceu com o diretor Joseph Losey, ao
desembarcar no Brasil. Como se sabe, ele ficou retido no Aeroporto
Internacional, porque seu passaporte ndo estampava o visto de entrada
em territorio brasileiro, indispensavel quando se trata de cidaddo
americano.

Mas a boa vontade das autoridades brasileiras, combinada com a
influéncia do Sr. Harry Stone e as insistentes gestdes de setores
diplomaticos e cinematograficos [sic], permitiu que o famoso cineasta
entrasse no pais.>t®

Ao lado do nome de Harry Stone, na matéria, o diretor baiano fez um comentario a mao:
“Se o filme Don Giovanni é francés - o que THE MAN [flecha para “O cinema francés ja

era”] fazia no aeroporto? — Losey tem fama de comunista”.5® Rocha se questionava por

5141 OSEY detido. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 27 de novembro de 1979, Caderno B, p. 9.
515 CINEMATECA BRASILEIRA. Acervo Glauber Rocha. NOT BD BR TGL GR O PIN ANO 1418.
516 CINEMATECA BRASILEIRA. Acervo Glauber Rocha. NOT BD BR TGL GR O PIN ANO 1418.
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gue Stone participaria da operacdo de um estrangeiro que ndo fosse americano, ao
mesmo tempo em que levantava uma hipdtese sobre isso: como agente da CIA, Stone
teria ido ao aeroporto interferir na vinda de Losey, cuja fama de comunista de fato o
precedia. Na década de 1950, Losey estava filmando na Italia quando foi chamado a
depor pelo HUAC. Ao invés de retornar aos Estados Unidos, foi para a Inglaterra e entrou
para a Lista Negra de Hollywood. A vinda do diretor, portanto, seria uma oportunidade
para Stone interroga-lo, ou até mesmo envia-lo, ndo a Paris, mas aos Estados Unidos,
onde seria devidamente julgado. Aparentemente, o episodio foi apenas um caso que

exigia o talento diplomatico de Stone.

4.4.3. O GOLPE CIVIL-MILITAR

Desde a concretizag&o do golpe civil-militar em abril de 1964 se especulava sobre

a participacao dos Estados Unidos. Quando questionei Steve Solot se Harry Stone havia
participado do golpe, sua resposta foi a seguinte:

Isso foi antes da minha época, mas ele certamente estava muito perto a

todos os acontecimentos e autoridades brasileiros, e ao Departamento do

Estado dos EUA. Alias, a MPA sempre foi reconhecido como sendo de “O

Pequeno Departamento do Estado,” tanto pela informagao que coletava,

como também pela diplomacia que usava para avancgar eem a agenda de

Hollywood fora dos EUA. A MPA sempre atua junto as Embaixadas e
Consulados dos EUA, no mundo inteiro.>!’

A dimensao da participacdo americana foi descoberta pela historiadora Phillys R. Parker
em meados da década de 1970, quando ela teve acesso a documentos que haviam sido
recentemente liberados ao publico. Naqueles papéis, Parker descobriu a existéncia da
Operacao Brother Sam, arquitetada pelo embaixador dos EUA no Brasil, Lincoln Gordon,
e chefes do Estado Maior dos EUA.58

517 Depoimento de Steve Solot, 7 de outubro de 2020.
518 GREEN, James N.; JONES, Abigail. Reinventando a histéria: Lincoln Gordon e as suas mudltiplas
versdes de 1964. Revista Brasileira de Histéria, vol. 29, n° 57. pp. 68-69.
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Em 1961, Stone fez um comentario curioso sobre Gordon, que esteve no cargo de
1961 a 1964:

— “O embaixador Lincoln Gordon, dos EUA, conhece melhor os problemas brasileiros do
que se pode supor. “Durante anos — afirmou Stone — Lincoln Gordon estudou o Brasil,

pais pelo qual tem real e crescente estima”.>1°

Gordon, de fato, estudava o Brasil. O embaixador convenceu o Departamento de
Estado de que havia um grande risco no Brasil, e se tornou responsavel por uma série
de erros.>° O historiador Carlos Fico diferencia a “campanha de desestabilizagdo” do
governo Goulart da “conspiragao” para derruba-lo. Diferentemente da conspiracao, que
teria sido muito desorganizada, a desestabilizacdo era preparada com grande
planejamento e financiamento. Lincoln Gordon admitiu que o objetivo inicial dos EUA era
“‘manter a estrutura constitucional de 1946 intacta para o restante do mandato de Janio e
permitir eleicdes presidenciais em outubro de 1965. Nossa expectativa era uma segunda
vitéria de Juscelino Kubitschek”. %! Segundo Fico, na campanha para as elei¢ées
parlamentares de 1962, a intervencdo norte-americana no processo politico brasileiro
ultrapassou os niveis “normais” de propaganda ideolégica que os EUA faziam em outros

paises. Gordon confirmou que

foram gastos, pelo menos, US$ 5 milhGes de ddlares para financiar a
campanha eleitoral dos candidatos favoraveis a politica norte-americana
e opositores de Goulart. Naturalmente, a autorizagado para tal intervencao
foi dada pelo presidente Kennedy. Gordon se diz arrependido, mas foi
esse o inicio do processo que tornou a embaixada dos Estados Unidos no
Rio de Janeiro um ator politico plenamente envolvido nos negdcios
internos brasileiros.5?

Kennedy também aprovou o direcionamento de recursos da Alianca para o Progresso
para governos estaduais, evitando que passassem pelo Governo Federal ou

governadores esquerdistas, como Leonel Brizola e Miguel Arraes.523

519 MAURO, José. Na hora H. Ultima Hora, Rio de Janeiro, 30 de novembro de 1961, p. 5
520 FICO, C. op. cit., p. 97.
521 |bid., p. 77.
522 |dem.
523 |hid., p. 78.
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No dia 13 de marco de 1964, o embaixador americano ouviu o discurso de Jo&o
Goulart no Comicio da Central do Brasil enquanto ia para o aeroporto do Galedo, onde
embarcaria em um voo para Washington. As palavras do presidente do Brasil sobre as
reformas de base ecoaram na mente de Gordon até o dia 18, quando ele se encontrou
com outros embaixadores da América em reunido convocada por Thomas C. Mann,
especialista em assuntos da América Latina de Johnson. Apds o encontro, Gordon “ficou
ainda algum tempo em Washington, conversou com os secretarios de Estado, de Defesa,
com o diretor da CIA e com o proprio Mann. Acertou-se que Gordon mandaria relatos
detalhados e propostas sobre a situagdo do Brasil”.>?* Treze dias depois da reuniéo, foi
consumado o golpe militar no Brasil.

Fico afirma que, na lista de erros de Gordon, além do financiamento dos
candidatos de 1962, estava a “Operacao Brother Sam”. ldealizada pelo americano,
consistia no deslocamento de uma frota norte-americana que atuaria caso houvesse
reacao ao golpe. A frota era constituida por um porta-avides, um porta-helicépteros, seis
contratorpedeiros carregados com cerca de 100 toneladas de armas, entre outros, e
rumava ao Porto de Santos, de onde poderia fazer intervengdes rapidas.

Gordon afirmava que o golpe de Estado tinha sido “100% brasileiro”, mas o plano
foi revelado doze anos depois, pelo jornalista Marcos Sa Corréa, do Jornal do Brasil.
Audios foram expostos no filme “O dia que durou 21 anos” (Camilo Tavares, 2012) que

incluia uma fala do presidente Lyndon Johnson em referéncia a Jodo Goulart:
— “Nao podemos mais engolir esse cara”.5%®

A proximidade com Lincoln Gordon e, estando no cargo em que estava, tornam
quase impossivel afirmar que Stone ndo sabia 0 que estava prestes a ocorrer no Brasil
no dia 31 de marco de 1964. Nao temos provas, contudo, de algum tipo de interferéncia
gue Stone possa ter realizado no periodo.

Outra pessoa que Harry conhecia e negava envolvimento com o golpe era o adido
militar Vernon Walters, que havia sido o especialista em assuntos brasileiros do general

Mark Clark no batalhdo de Stone durante a Segunda Guerra Mundial. Walters havia sido

524 ibid. p. 36.
525 O DIA que durou 21 anos. Diregdo: Camilo Tavares. Producao: Brasil, 2012. Documentario (77 min)
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indicado por Gordon como adido militar na embaixada dos Estados Unidos no Rio de
Janeiro por suas ligacbes com o Exército Brasileiro. Em meio a Operacao Brother Sam,
0 general-de-brigada José Pinheiro de Ulhoa Cintra avaliaria a necessidade
armamentista e avisaria Walters.5%6

Ainda em relac&o ao golpe, Harry Stone também é mencionado na obra de René
Armand Dreifuss, “1964: A Conquista do Estado”: “O IPES recebia, ainda, o apoio de
fontes estrangeiras principalmente da embaixada americana. Nei Peixoto do Valle
mantinha contactos com Harry Stone, o representante da Motion Picture, o qual também
fazia o fornecimento de material basico”.5?” O autor se refere ao Instituto de Pesquisa e
Estudos Sociais (IPES), fundado em 2 de fevereiro de 1962. Em meio a renuncia de Janio
Quadros e a posse de Jodo Goulart, empresarios, diretores de multinacionais e oficiais
reformados do exército do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo se reuniram, temendo a inflagéo
e, principalmente, a possibilidade de o Brasil se tornar comunista. Assim, formaram o
instituto, considerado a “célula ideoldgica do golpe civil-militar de 1964” por Dreifuss.
Havia uma diviséo interna entre Grupos de Estudo e A¢ao, e Nei Peixoto do Valle era
integrante do Grupo de Opinido Publica (GOP). Através deles, o Instituto promoveu forte
campanha antigovernamental, associando os projetos de Jodo Goulart ao comunismo
através de artigos em jornais, filmes, cursos, panfletos, livros e conferéncias. Dreifuss,

contudo, nao detalha que tipo de “material basico” seria esse enviado por Stone.

4.4.4. RELACOES COM O PODER

Quando afirmamos que Harry Stone mantinha boas relacées com as esferas de
poder, podemos incluir os militares. Em 1959, Stone e Severiano Ribeiro organizaram
uma sessao especial em homenagem as Forgcas Armadas no Cine Vitoria. O filme exibido,
‘A Ponte do Rio Kwai” (David Lean, 1957) havia sido aclamado em Hollywood, tendo
levado sete prémios da Academia em 1958. A pré-estreia contou com a presenca do

Ministro da Guerra — marechal Henrique Lott -, o chefe da Marinha — almirante Matoso

526 FICO, C. op. cit., p. 94.
527 DREIFUSS, René Armand. 1964: A Conquista do Estado — Acéo Politica, Poder e Golpe de Classe.
Petrépolis, Vozes, 1981. pp. 251-252.

224



Maia — e o da Aeronautica — brigadeiro Corréa de Melo.5?® Um dia antes da sesséo, Stone
havia visitado o gabinete de trabalho de Henrique Lott, acompanhado do deputado
Juvenal Rodrigues de Morais, o dr. Madureira de Pinho, consultor juridico, e 0s generais
Segadas Viana e Costa e Silva.5?®

O proprio embaixador de Hollywood afirmou que a ditadura foi um periodo dificil,
pois a censura impossibilitava a exibigao de inumeros filmes. Foi o caso de “Sete dias de
Maio” (John Frankenheimer, 1964 ), sobre um compld militar organizado contra o governo
dos Estados Unidos. O filme foi censurado, e disseram que “Harry Stone caiu no conto
do DOPS, mostrou o filme para agradar e entrou pelo cano”.>3° Em agosto de 1972, exibiu
o filme “Laranja Mecanica” (Stanley Kubrick, 1971) em uma das sessdes do cineminha,>3!
mas foi tudo o que conseguiu, ja que a obra foi censurada.

Mesmo assim, o embaixador ndo deixou de tentar agradar os militares. Convidou
o marechal Costa e Silva, entdo candidato a presidéncia do ARENA, a assistir ao filme
“007 contra a chantagem atémica” (Terence Young, 1966) em sessao da Embaixada
Americana. O marechal se encantou ndo s6 com Sean Connery, mas também com a
esposa do embaixador. Outro que viu James Bond foi Emilio Médici, quando Jack Valenti
estava no Brasil. O presidente aproveitou a ocasido para oferecer um jantar aos
americanos.>3? Da mesma forma, Harry ofereceu uma recepcédo a Médici nos Estados
Unidos, quando ele visitava Washington, D.C..>33 Quando soube da paixdo do general
Jodo Figueiredo por cavalos, Harry Ihe enviou uma copia do filme “Corcel Negro” (Caroll
Ballard, 1979).

528 Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 10 de novembro de 1959, p. 6.
529 O Jornal, 10 de novembro de 1959, Segunda Secao, p. 5.
530 A Luta Democratica, Rio de Janeiro, 27 de maio de 1964, p. 4.
531 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 22 de agosto de 1972, Caderno B, p. 3.
532 BARROS, André Luiz. Cinema, poder e glamour. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 25 de abril de 1996,
Caderno B, p. 1.
533 MIGALHAS. Correio Braziliense, Distrito Federal, 22 de dezembro de 1971, Caderno 2, p. 2.
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Figura 40 - O marechal Costa e Silva cumprimenta Lucia Stone.

Fonte: O BRASIL em Manchete. Manchete, 30 de julho de 1966, p. 41.

Seu circulo de amizades nao se restringia apenas aos chefes de Estado: “néo tive
apenas amigos presidentes. Eu gostava muito, por exemplo, do ex-ministro Hélio Beltrao.
Sou fa e amigo de muitos anos do vice-presidente Marco Maciel. Sempre admirei o ex-
ministro Jarbas Passarinho, que discursava muito bem. Me dou também com o ex-
ministro Bernardo Cabral, aquele que dangou bolero”.53* Para facilitar a presenca do alto
escaldo do governo nas sessdes de cinema, Stone passou a realiza-las esporadicamente
em Brasilia.

Na exibi¢cao do filme “John and Mary” (Peter Yates, 1969), comédia romantica com
Dustin Hoffman e Mia Farrow, estiveram o General Antonio Carlos Muricy, Arnaldo
Calderari, Jodo Bina Machado, Rodrigo Otavio Jodo Ramos, Augusto Fragoso e Isaac
Nahon, Sezinho, o General Adalberto Pereira dos Santos, Ministro do Superior Tribunal

Militar.5%> Na sessdo de “O poderoso chefdo” (Francis Ford Coppola, 1972), entre os

convidados estavam Mario Gibson, Pratini de Morais, Jarbas Passarinho, Costa

534 DAVILA, Sérgio. ‘Embaixador’ de Hollywood se aposenta. Folha de S&o Paulo, 11 de julho de 1995,
s/n.
535 O Diario da Tarde, Parana, 29 de abril de 1970, p. 2.
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Cavalcanti e Julio Barata.>*® Em 1979, Joao Figueiredo assistiu “O Campeédo” (Franco
Zefirelli, 1979) na Embaixada, permanecendo por uma hora no coquetel pés-exibicéo.>3’

A repérter Mariella Lazaretti afirmou que Harry Stone tirou a naftalina do uniforme
e comecou a desfilar fardado no 7 de setembro para agradar os militares. 538 A
participacdo do embaixador, contudo, comecgcou em 1979, quando, segundo o Jornal do
Brasil, Stone foi convidado a desfilar pela Associacéo dos Veteranos da Segunda Guerra
Mundial.>3® A maior resisténcia entre os militares em relacdo ao americano parece ter
sido apenas o General Ernesto Geisel. Com Castello Branco teve bom relacionamento,
especialmente porque ele era da familia de sua esposa, Lcia.>*° E mesmo apds a saida
dos presidentes do poder, Stone continuava enviando convites. O filho do presidente
Costa e Silva, coronel da reserva Alcio Costa e Silva, por exemplo, ainda era convidado

com a mée para os cineminhas mesmo apds a morte do pai.>*

4.5. A CPI DO CINEMA

Como sempre acontece no Brasil, por causa da
falta de autoridade e de seriedade, cabe a
pergunta: esta CPl é para valer ou s6 para
brincar de assustar os poderosos? E para valer.
Bem, entdo ela tera muito trabalho, porque o
enrédo do cinema brasileiro, como ja disse e

repito, d4 um excelente filme policial.

Claudio Mello Souza®*?

536 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 19 de setembro de 1972, Caderno B, p. 3.
537 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 29 de junho de 1979, Caderno B, p. 3.
538 | AZARETTI, Mariella. Duro de matar. Exame. Setembro de 1995, s/n.
539 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 6 de setembro de 1979, Caderno B, p. 3.
540 ESCOBAR, Pepe. Harry, o diabo na terra do sol. Estado de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 10 de dezembro de
1989, Caderno 2, p. d4.
541 CAMARGO, Maria Silva; VENTURA, Mauro. O poderoso chefdo. Domingo, n. 777, 25 de marco de
1991, p. 19.
542 SOUZA. Claudio Mello e. CPI sbbre cinema. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, Caderno B, 14 de
novembro de 1963, p. 4.
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No dia 26 de julho de 1963 foi publicado no Diario Oficial:

Senhor Presidente:

Requeremos a Vossa Exceléncia, nos termos regimentais, a constituicdo
de uma Comissdo Parlamentar de Inquérito, Composta de 7 (sete)
membros, com o prazo de 180 (cento e oitenta) dias, dispondo da dotacéo
de Cr$ 2.000.000,00 (dois milhdes de cruzeiros) com o seguinte objetivo:
1 - Investigar as atividades da industria cinematogréfica nacional e
estrangeira, em relagéo importagdo de filmes (preto e branco e cores;
metragem e ...) copiagem; dublagem; formas de aquisicdo de filmes
(compra, venda, arrendamento, cessdo, Doacdo, aluguel etc.);
pagamento (moeda) e, principalmente, quanto producao, inclusive co-
producéo, distribuicdo e exibicdo.>*?

A criacdo de uma CPI do Cinema j& era debatida ha anos, como afirmou o jornal O

Semanario em 1960, e um dos motivos era para investigar as acées de Harry Stone:

Esbocga-se um movimento para ser criada uma Comissao Parlamentar de
Inquérito, a fim de que as autoridades possam saber até onde vai a
sabotagem de Mr. Harry Stone contra o cinema nacional. E claro que éle,
sozinho, nado teria éxito na sua empreitada, ndo contasse com a
colaboracao do proprio presidente Juscelino Kubitschek, antigos chefes
das Casas Civil e Militar, presidentes da COFAP, diretores do Banco do
Brasil, ministros de Estado, etc.

A Comisséo Parlamentar de Inquérito fara desenterrar o projeto de lei que
cria o Instituto Nacional do Cinema e que esta engavetado por obra e
graca dos senadores Felinto Muller e Mem de S&.%*

Dessa forma, no dia 4 de setembro de 1963, foi aberta uma Comissdo Parlamentar
de Inquérito com o objetivo de investigar as irregularidades na industria cinematografica
brasileira. Como toda CPI, ela teria carater investigativo, cabendo ao Congresso e ao
presidente tomarem medidas baseadas em seus resultados e determinagcbes. O
deputado Rogé Ferreira foi eleito para presidir a CPI, e para a vice-presidéncia foi
escolhido o sr. Orlando Bertoli. O relator era o deputado Rui Santos e o relator substituto

Alceu de Carvalho. O roteiro de trabalho foi secretariado por D. lolanda Mendes, e Santos

53  RESOLUCAO N° 28DE 1963. BRASIL. Senado Federal. Disponivel em:
https://legis.senado.leg.br/norma/559761/publicacao/15821842 Acesso em 13 de setembro de 2020.
544 MOREL, Edmar. Um senador da Republica ajuda Harry Stone a destruir o cinema brasileiro. O
Semanario, Rio de Janeiro, ano V, 12 a 18 de novembro de 1960, p. 12.
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sugeriu procurassem obter da CACEX, dados sobre a entrada de filmes no pais e
remessa de dolares.

Segundo o jornalista Ignécio de Loyola, a CPI foi criada em bom tempo, ja que
“CPI geralmente € para apurar irregularidades e congeneres” e, para ele, “nada mais
irregular que toda a situacéo atual do cinema nacional, onde ficam todos a bater cabeca,
a maioria sem saber exatamente as bases da crise profunda que, had anos assola e
desgasta a industria e os homens”.>*> Os trabalhos foram efetivamente iniciados dois
meses depois, no dia 6 de novembro. Os primeiros convocados a depor foram Osvaldo
Massaini, produtor de “O pagador de promessas” (Anselmo Duarte, 1962), o critico
paulista J. B. Duarte e Roberto Santos, presidente do Sindicato dos Trabalhadores na
Industria Cinematogréfica de S&o Paulo. No dia seguinte iriam o produtor Flavio
Tambelini, presidente do GEICINE e o critico carioca Eli Azeredo.

A lista de problemas a serem discutidos era imensa, e incluia leis de importacao,
compra de estoques antigos, distribuicAo compulséria, acordos comerciais etc. Entre
todas as questdes, o jornal Ultima Hora colocava trés como os problemas principais: a
falta de atuacdo do INCE, investigar o destino dos projetos enviados ao GEICINE e situar
a questdo da censura federal e estadual.>*®

Entre os depoimentos, Flavio Tambelini defendeu a criacdo da Cinebras, “‘uma
organizacdo mista, com maioria das a¢cdes em poder do governo (...) destinada a ter o
monopolio da importacao de filmes estrangeiros, da exportagéo de filmes nacionais e da
distribuicdo de ambos, no territério nacional”.>*” O projeto ja existia e era de autoria do
deputado Orlando Bertoli, mas nunca foi realizado. Ja o ator Mario Brazini afirmou em
seu depoimento que o Brasil era 0 maior importador de filmes do mundo, ultrapassando
as 700 copias por ano, e que as medidas legais de amparo haviam demorado muito a
surgir e ainda eram muito timidas.>*® O diretor Anselmo Duarte fez o trajeto Rio-Brasilia
de carro com seus filhos para depor, e aproveitou para fazer dois pedidos: taxacao para

os filmes estrangeiros e proibicdo da entrada de filmes espanhdis. Trés filmes brasileiros

545 | OYOLA, Ignério de. Cine-Ronda. Ultima Hora, S&o Paulo, 9 de novembro de 1963, p. 6.
546 | OYOLA, Ignério de. Cine-Ronda. Ultima Hora, S&o Paulo, 11 de novembro de 1963, p. 8.
547 CPI do Cinema: Tambelini defende Cinebras. Ultima Hora, Sdo Paulo, 22 de novembro de 1963, p. 2.
548 IMPORTACAO de 700 filmes por ano. Ultima Hora, S&o Paulo, 29 de novembro de 1963, p. 2.
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haviam sido censurados na Espanha do general Franco, entre eles “O pagador de
promessas”, e Duarte achava justo o boicote em resposta.>*°

A vigéncia legal da CPI terminaria no dia 23 de fevereiro de 1964. A demora em
retornar do recesso havia prejudicado o andamento da investigagdo, e o jornal Ultima
Hora manifestava um problema nessa reta final: “Agora, apenas nove dias faltam para
seu encerramento, e uma personalidade muito importante do mundo da distribuicéo
cinematografica estrangeira ainda nao foi ouvida. Trata-se de Harry Stone, que, por sua
posicdo de comando, na distribuicdo de filmes estrangeiros, muito tem a revelar”.5%°
Ignacio de Loyola afirmava que ele havia sido convocado diversas vezes para depor, mas
a Embaixada alegava que o americano estava fora do pais. O colunista defendia
“prorrogar mais o prazo da CPI (120 dias). Porque enquanto existir a CPl o Stone n&o da
as caras. E enquanto ele ndo da as caras, o cinema brasileiro avanca um largo
passo”.%% A possibilidade ndo parecia assustar Stone, que tratou de aproveitar o baile de

carnaval do Municipal como fazia todo ano.

Figura 41 - Harry Stone aproveita o Baile do Municipal.

v m .n.'l\.kn..-ﬁf

Fonte: MUNICIPAL, o maior bile do mundd.AManChéfé, 22 de fevereiro de 1964, pp. 10-11.

549 L OYOLA, Ignério de. Cine-Ronda. Ultima Hora, S&o Paulo, 4 de dezembro de 1963, p. 8.
550 A CPI do cinema. Ultima Hora, Séo Paulo, 15 de fevereiro de 1964, p. 5.
551 | OYOLA, Ignécio. Cine-Ronda. Ultima Hora, S&o Paulo, 18 de fevereiro de 1964, p. 8.
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Com a aprovacao da prorrogacao da duragédo da CPI por mais 120 dias, Stone foi
intimado a depor, o que ocorreu em 12 de marco de 1964. Vemos, em trecho de sua fala,
gue ele retoma a questdo dos ingressos e elogia o Brasil, afrmando ser um 6étimo
mercado:

Acho que se nao fossem as proprias dificuldades do cambio, cuja culpa
ndo é do Congresso, nem da induUstria, nem de ninguém — sao
circunstancias da situacdo atual -, o Brasil oferece uma das melhores
legislacdes do mundo. As restricbes aqui sdo minimas e eu sempre
encontrei, nos dez anos que estou aqui, 0 maior entendimento com o seu
Governo, com o Congresso ou com quem quer que seja. Nao podemos
registrar nenhuma dificuldade pesada. A Unica coisa que atingiu bastante
nesses anos foi e ainda é o controle dos precos dos cinemas. Mas, no
final, seu governo concordou em liberar alguns cinemas. Nesses cinemas
liberados, evidentemente, os precos sdo majorados. Mas, mesmo que de
um dia para outro o cinema fiqgue completamente livre, o fato verdadeiro
€ que os exibidores ndo poderdo aumentar quase nada mais nos pregos,
porgue o Brasil, hoje em dia, em relag&o ao ddlar, vende os bilhetes mais
baixos do mundo. E a falta de dinheiro. O povo mesmo sofre uma certa
inflagdo. N&o pode esperar pagar 0s precos exorbitantes, mesmo que
fosse do agrado do exibidor e da prépria companhia. Nés sabemos que o
mercado vai até um certo limite. Se a frequéncia comeca a cair, para-se
de aumentar. N&o é uma necessidade. E a necessidade de um lado, mas
nao é a necessidade de vida. E com isso acho que, realmente, o Brasil
ndo tem restricdes pesadas.>®?

A frase mais comentada e reproduzida na imprensa do depoimento de Stone foi: “O Brasil
€ um excelente mercado para filmes estrangeiros, pois praticamente nao existem
restricbes a importagédo”.5%3 Um tanto provocador de Harry Stone afirmar tal coisa em
meio a CPl instalada para investigar, entre outras coisas, a presenca massiva do produto
estrangeiro em nosso mercado. O homem ainda acrescentou que, “em 1963, mais de
200 filmes dos EUA entraram no Brasil (quase o total da produgdo norte-americana),
produzindo a renda de US$ 4 milh6es e 900 mil, ou seja, Cr$ 4 bilhdes, que foram

remetidos ao seu pais”,>®** e que, em 1962, “a renda atingiu US$ 5 milhdes e 560 mil,

552 DEPOIMENTO de Harry Stone a CPI, em 12 de mar. 1964, p. 684 apud SIMIS, A. op. cit., 2015, p. 79.
553 Filme é livre no Brasil, diz H. Stone. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 1° caderno, 15 de marcgo de 1964.
p. 10.
554 |dem.
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representando cerca de Cr$ 6 bilhdes. A renda diminui em ddlares, mas aumentou em
cruzeiros, devido a situagdo cambial”.>%5

Afirmou que, ao contrario das 6timas condi¢des de entrada de filmes americanos
no Brasil, a entrada de filmes estrangeiros nos Estados Unidos n&o deu certo, assim
como ocorreu em outros paises: “Ha falta de produgdo, mas um bom filme sempre
encontra mercado”.>%® Aproveitou seu depoimento para elogiar os filmes “O assalto ao
trem pagador” (Roberto Farias, 1962), “Orfeu Negro” (Marcel Camus, 1959) e “O pagador
de promessas” (Anselmo Duarte, 1962). Apesar disso, contou que filmes com tomadas
do Amazonas foram melhor recebidos em bilheteria nos Estados Unidos do que obras
violentas, como o ‘trem pagador’.%%” Sobre o cinema brasileiro, Stone falou que, embora
tivéssemos bons profissionais e belos cenérios, faltava equipamento e técnica.

Sobre suas conversas com politicos, Stone “negou que tenha alguma vez tentado
influenciar parlamentares durante tramitacdo de projeto sébre cinema e que s6 da sua
opinido quando solicitado por deputados e senadores, como ja ocorreu”.>8 Prometeu
enviar ao presidente da CPI, Rogé Ferreira, sua opinido sobre a criacdo do INC, e disse
nao ser verdade “que os exibidores norte-americanos estabelecidos no Brasil procurem
prejudicar os filmes nacionais. Ao contrario, disse, 0s proprios produtores preferem outros
circuitos, por serem maiores”.%>® Também afirmou que os exibidores norte-americanos
no Brasil “cumprem rigorosamente a lei de amparo ao cinema nacional”.>%® Sugeriu que
as embaixadas brasileiras em outros paises deveriam fazer promocdo dos filmes
brasileiros e, por fim, revelou que “as companhias norte-americanas fazem contrato com
os exibidores na base de 50 por cento em média e, da parte que lhes cabe, ap6s deduzir
0s impostos, enviam 70 por cento do saldo para os Estados Unidos, o que em 1963

atingiu a importancia de Cr$ 4 bilhges”.56!

555 |dem.
556 |dem.
557 MEDIDAS de Jango levardo parlamentares ao trabalho. Ultima hora, Sao Paulo, 13 de margo de 1964,
p. 4.
558 FILME ¢é livre no Brasil, diz H. Stone. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 1° caderno, 15 de marco de
1964. p. 10.
559 |dem.
560 Ultima Hora, Rio de Janeiro, 13 de marco de 1964, p. 4.
561 FILME é livre no Brasil, diz H. Stone. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 1° caderno, 15 de marco de
1964. p. 10.
232



O jornal Ultima Hora chamou o depoimento de “peg¢a muito engragadinha” e, ao
mesmo tempo, reveladora, afirmando: “Bobo o sr. Harry Stone no é. Nada disso! E um
cinico descarado. Ao contrario, sabe muito bem as coisas, sabe como se conduzir e quais
os caminhos”.%%2 O jornal também salientava que, agora, cabia aos préoximos depoentes
“desmascarar toda engrenagem norte-americana que sufoca o cinema brasileiro e oprime
a distribuicao e exibi¢cdo nacional”. Apds o depoimento de Stone, seriam chamados Luis
Severiano Ribeiro Jr., Humberto Didonet, Benedito J. Duarte, Inacio de Loiola, Paulo Sa
Pinto, Florentino Lorente, Valter Silveira, Paulo Emilio Salles Gomes, R. Schindler e o
Presidente da Associacao dos Cronistas Cinematograficos. Também havia a intencao de
interrogar o presidente Janio Quadros, ja que, durante seu governo, “estéve em maos
com uma série de decretos que protegeriam o0 cinema nacional e éstes foram
‘engavetados’ apds uma visita que lhe féz o sr. Eric Johnston (...)".53

Em junho de 1964 sairam as conclusdes da CPl do cinema brasileiro. As
atividades haviam sido concluidas em 12 de maio, ap6s a renuncia do deputado Rui
Santos e sua substituicdo como relator pelo deputado Evaldo Pinto. Ao todo, foram
ouvidos 20 especialistas no assunto, entre produtores, diretores, artistas, exibidores,
criticos, censores e professores, contudo, julgava-se que a CPI tinha cometido o erro de
ndo chamar o Sindicato Nacional da Industria Cinematogréfica.>®* O jornal Ultima Hora
reproduziu trechos do relatério, que se iniciava da seguinte maneira:

Evidencia-se - diz o relator Evaldo Pinto - diante do exame da histéria do
cinema brasileiro, a auséncia da parte dos podéres publicos, de uma
diretriz firme de continuidade de acao de visédo, de conjunto. As medidas
de incentivo e prote¢cdo ao cinema brasileiro, tomadas por um outro
governante sensivel ao problema, foram apenas medidas esparsas,
fragmentarias e mesmo inoperantes. Dentro désse quadro geral, no
entanto, merece referéncia especial, como significativa excecao, a criagdo
do Grupo Executivo da Industria Cinematografica que com 0s seus
integrantes dos 6rgdos governamentais, aos quais se somam, através de
um conselho consultivo®®®

As conclusdes da CPI traziam como sugestdes as seguintes propostas, que deveriam ser

postas em pratica pelo governo:

562 A CPI do cinema. Ultima Hora, Séo Paulo, 15 de fevereiro de 1964, p. 4.
563 Ultima Hora, Recife, 28 de novembro de 1963, p. 9
564 Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 29/30 de agosto de 1964, p. 6.
565 Ultima Hora, Rio de Janeiro, 12 de junho de 1964. p. 5.
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. Criagéo do Instituto Nacional de Cinema, nos térmos propostos pelo

Geicine;

. Aprovacao do projeto que visa criar condicbes para a implantacdo da

industria de filme virgem no Brasil;

Y

. Aprovacdo do projeto relativo a isencdo para importacdo de

equipamento cinematografico;

. Aprovacao de anteprojeto que dispde sbébre a distribuicdo compulsoria

de filmes nacionais por tddas as distribuidoras do Pais;

. Aprovacao do anteprojeto que visa estabelecer a incidéncia de impbsto

de consumo sobre filme impresso.

. Aplicacdo de medidas agressivas com vistas a exportacédo dos filmes

brasileiros;

. Providéncias que facilitem, temporariamente, a importacado de filme

virgem, enquanto nédo se indica a fabricagdo désse material no Pais;

. Fixag&o de censura Unica, federal,
. Medida de apoio efetivo a ampliagdo e desenvolvimento das

cinematecas;
Desenvolvimento e ampliagdo dos prémios municipais e estaduais
aos produtores de filme brasileiro.>®®

A investigacdo nado transformou a situacdo do cinema brasileiro, e poucas

propostas foram discutidas pelo Congresso. Dois anos depois, o deputado Antbnio

Feliciano denunciou a acao dos produtores estrangeiros sobre os exibidores brasileiros,

revelando que era cobrado 70% da renda bruta e que cabia aos exibidores pagar todos

os impostos. O deputado dizia que havia recebido todas as informacdes de exibidores

santistas, que contavam que a fiscalizacdo chegava a ser diaria, recolhendo a renda

obtida. Quando Feliciano procurou o Departamento de Seguranca Nacional, descobriu

gue a chefia de Diversdes Publicas havia expedido uma portaria que fixava o tabelamento

maximo de 50% sobre a renda dos filmes estrangeiros. Contudo, a publicacdo havia sido

sustada e os produtores estrangeiros ameacavam suspender o fornecimento de filmes.

Diante desse cenario, Feliciano afirmou que iria formular uma prop6s uma nova CPI do

Cinema, que nunca se realizou.%%’

566 |dem.

567 A Tribuna, Sao Paulo, 15 de julho de 1966, p. 3.
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4.6. RESISTENCIA ORGANIZADA

No inicio dos anos 50, a crise que levou a faléncia os estudios da Vera Cruz,
Maristela e Multifilmes estimulou o surgimento de comissdes que investigassem aspectos
do cinema brasileiro. Dois eventos ajudardo a formar as bases de um pensamento critico
que resultara, anos depois, em movimentos de contestacdo, como o Cinema Novo: 0s
Congressos de Cinema. O primeiro ocorreu no Rio de Janeiro, em 1952, e 0o segundo em
S&o Paulo, no ano seguinte, e a atuacdo do Estado como instancia reguladora e
protecionista foi muito discutida. Nos anos seguintes, veremos 0s resultados desses
encontros na forma de instituices, como o GEIC, o GEICINE, e o INC.

Criado em 1958, o Grupo de Estudos da Industria Cinematogréafica (GEIC) foi
resultado da Comissao Federal de Cinema (CFC), organizada em 1956, e estava inserido
no Plano de Metas de JK. Entre suas func¢des, estava a promog¢ao do desenvolvimento
do cinema nacional, contudo, 0 grupo, ndo possuia autonomia. Mesmo com suas a¢fes
limitadas, o GEIC conquistou uma cota anual de 42 dias reservados ao filme brasileiro.

A insuficiéncia politica e deciséria do GEIC estimula sua substituicdo pelo Grupo
Executivo da Industria Cinematogréafica (GEICINE), criado por Janio Quadros em 1961.
Ele foi responsavel por aumentar a cota de exibicdo para 56 dias e exigir cobertura
cambial para a importagao de filmes impressos, “que juntamente com a extingao da
bonificacdo cambial na remessa de rendas de filmes estrangeiros — conseguida
anteriormente pela Comisséo Federal de Cinema — diminuiam os beneficios concedidos

ao cinema estrangeiro”.568
4.6.1. O INSTITUTO NACIONAL DE CINEMA (INC)
Em 1960, o jornalista Edmar Morel deu inicio a uma série de reportagens no jornal

O Semanério que denunciavam as atitudes de Harry Stone no Brasil. Na segunda

matéria, publicada em novembro de 1960, afirmava que o projeto de lei do INC ainda ndo

568 RAMOS, José Mario Ortiz. Cinema Estado e Lutas Culturais. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1983. p.
26.
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havia sido aprovado porque “Mr. Harry Stone, cuja audacia ndo tem limites, ndo quer”.5%°
O INC era planejado desde 1944, e em 1958 o presidente JK recebeu da Comissao
Federal de Cinema a proposta do projeto de lei que o criava, mas desde entdo estava
parado, engavetado pelos senadores Felinto Muller e Mem de Sa, de acordo com O
Semanario.>"°
As acusac0Oes de que Harry Stone negociava com politicos brasileiros em favor do
cinema americano eram antigas, mas até entdo nunca havia sido publicada uma prova
de suas interferéncias. O surgimento de cartas enderecadas ao Senado acirrou 0sS
animos dos cineastas cariocas:
Contou-me Anselmo Duarte que, no Rio, estd sendo levada a efeito
acirrada campanha contra Harry Stone, com a revelagédo de documentos
verdadeiramente estarrecedores. Cartas de Harry Stone ao Senado do
Brasil e a Camara dos Vereadores, ditando as diretrizes da nossa politica
cinematogréfica, tém sido publicadas, revelando, desta vez ao grande
publico, um pouco do véu que cobre em verdade a razao pela qual no
Brasil ndo existe até hoje uma industria de cinema. Seria curioso que, em
Séo Paulo, onde existem associagfes de classe, como a Associagao dos
Trabalhadores de Cinema e a Associagdo dos Produtores, esses

documentos fossem também conhecidos e trazidos ao conhecimento do
grande publico.>™

Edmar Morel teve acesso a uma das cartas e a publicou na integra, com direito a
reproducdo da assinatura de Stone. Aqui, destaco alguns trechos da carta, que esta

disponibilizada por inteiro no Anexo V:

Excelentissimos Senhores Senadores:

A Associacao Brasileira Cinematografica, com sede na Avenida Rio
Branco, 311, sala 204, nesta Capital, vem, em nome de suas associagoes,
expbr e solicitar a Vossas Exceléncias o seguinte:

Encontra-se em estudo nessa Casa do Congresso o substitutivo do
Projeto de Lei que cria o Instituto Nacional do Cinema, o qual contém
disposicbes altamente prejudiciais ao exercicio da atividade

569 MOREL, Edmar. Délares e sabotagem exterminam os produtores do cinema nacional. O Semanario,
Rio de Janeiro, 29 de outubro a 4 de novembro de 1960, p. 12.
570 MOREL, Edmar. Um senador da Republica ajuda Harry Stone a destruir o cinema brasileiro. O
Semanario, Rio de Janeiro, ano V, 12 a 18 de novembro de 1960, p. 12.
571 REVELADOS no Rio documentos contra o cinema brasileiro. Ultima hora, Sdo Paulo, 16 de novembro
de 1960, p. 14.
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cinematogréfica, a que se dedicam nossas associadas, para as quais esta
Associagao pleiteia, data vénia, alteragéo ou supressao.

| — Inicialmente, queremos nos referir a comentarios surgidos na imprensa
local, os quais, tendo em vista as atribuicdes do Instituto, tracadas, em
linhas gerais, no art. 3° reputam inconveniente a criacdo de entidade
oficial que se proponha, de certo modo, a intervir na atividade
cinematografica que, como inddstria e comércio, deve ser deixada a livre
iniciativa particular, ndo se falando na parte artistica que aquela atividade
forcosamente envolve e a qual ndo € possivel impér diretrizes, nem
estabelecer condicdes. Na lItalia, durante a administracdo Fascista, a
intervencdo do Estado na referida atividade arrastou-a a uma tremenda
crise que, felizmente, foi superada em grande parte, quando outro regime
a devolveu aos particulares.

(..

IV — O art. 17°, estabelece a taxa a que estardo sujeitos os importadores
ou distribuidores de filmes estrangeiros para obtencéo de cada Certificado
de Censura. Esta taxa passara a ser de Cr$ 10,00 por metro linear de
cada copia, quando estes forem confeccionados em laboratérios
brasileiros.

(..

Embora seja certo que a expressao filme se refere a um “assunto” e que,
por isto, havendo éle pago a importancia fixa (art. 18°) em uma dimensao
nao a pagara em outra, verifica-se, mesmo assim, que se pretende uma
absurda alteracdo de encargos, que correspondera a mais de 33 MIL POR
CENTO de aumento para os importadores ou distribuidores de filmes de
longa metragem, “shorts”, jornais, cinematograficos e “trailers”, em 35 ou
16 mm. E talvez a maior majoracdo da histéria tributaria do Pais e seus
reflexos na atividade cinematografica s6 poderdo ser os mais desastrosos
possiveis.

A consequéncia imediata desta tdo elevada majoracao sera a progressiva
restricdo da atividade dos importadores ou distribuidores de filmes, pois o
rendimento destes ndo enseja lucros que possam suportar despesas de
tal vulto somente junto ao Instituto, quando é certo que ainda a muitos
outros tributos estdo 0s mesmos suijeitos.

Este gravame elevadissimo torna-se ainda mais injusto quando se tem
em consideracdo que os cinemas, de onde provém principalmente a renda
dos importadores ou distribuidores, encontram-se tabelados, desde
muitos anos, pela Comissdo Federal de Abastecimento e Pregos. A
abolicéo, todavia, do tabelamento, por si sO, ndo ensejaria a recuperagao
do aumento, tdo pesado €le é.

(..

Saliente-se que qualquer restricdo a atividade cinematografica nédo
prejudicara tdo somente os importadores ou distribuidores, mas também
os exibidores e a milhares de trabalhadores e suas familias, que, no
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Brasil, vivem do comércio e da industria do cinema, direta ou
indiretamente.

V — O art. 27° faz a licenca para funcionamento dos cinemas depender da
aprovacgao, pelo Instituto, da qualidade da projecdo e da reproducao
sonora, bem como das condicdes de confbrto, seguranca e visibilidade do
expectador.

Perigoso e inexequivel dispositivo. Seria necessario um batalhdo de
técnicos para, através de todo o territorio nacional, exercer as atribuicdes
néle referidas e isto é absolutamente impossivel. Por outro lado, multiplos
critérios surgiriam para a apreciacdo da qualidade da projecdo, da
reproducéo sonora, das condicbes de conforto, seguranca e visibilidade
do expectador.

Resultariam dai um sem namero de reclamac¢fes, demandas e recursos,
gue serviriam tdo somente para trazer insanaveis prejuizos a todos os
interessados.

Ao publico devera ser deixado éste encargo. Ele sabera repudiar os
cinemas mal equipados e sem conférto.

Em face do exposto, confia a signataria que Vossas Exceléncias terao
como procedentes as objec¢des aqui arguidas e se decidirdo pela rejeigdo
ou corre¢cdo dos dispositivos apontados, tornando o substitutivo
escolmado dos defeitos que contém, de maneira a ndo prejudicar, nem
impossibilitar a atividade dos importadores ou distribuidores de filmes
cinematogréficos.

Serve-se esta Associacdo da oportunidade para apresentar a Vossas
Exceléncias seus protestos de admiracdo e apréco.

Atenciosamente,

(a) Harry Stone — Presidente.

Figura 42 - Reproducao de parte da carta de Stone, publicada no Semanario.
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’e S€ 0ecia1 T80 pela rojeigie ou sorreqso dos dispesitivos a-

pontedos, tornomndo o substitagive esooimade dos defeitos que
eontém. de méneire o nio prejudicar, pem {mpossidilicer a at]
vidade dos importadores oo distribuidores de fi{lmes cinemato
gréficos ! : ’

) Sevve-ge esta Associegho da oportunidade para apre
senter & Vossas Excedéncies seas protestos de edmirecdo o

sprége

Fonte: MOREL, Edmar. O Senado Federal faz o jdgo do agente ianque Harry Stone
contra o cinema brasileiro. O Semanario, 5 a 11 de novembro de 1960, p. 12.

Primeiramente, devemos resgatar um comentario feito por Sean Spencer: “os
advogados da MPAA criavam as documentacdes e a ABC apresentava essa
documentacgéo publicamente e formalmente, mas na hora de negociar era Harry”. Ou
seja, mesmo que o documento contenha a assinatura de Stone no final, dificilmente ele
participou de sua producédo, pois ndo possuia o conhecimento juridico necessario para
discutir, de maneira tdo ostensiva, os artigos do projeto em questdo. No momento em
que fosse necessario argumentar contra o projeto pessoalmente, Harry utilizaria sua
habilidade de oratéria, e acabaria convencendo seus interlocutores de que dominava o
assunto de que estava falando.

Prosseguindo, vemos que o documento ndo chega a apresentar retaliagcdes caso
o projeto do INC seja aprovado, ja que, seguindo o modelo de acdo da MPAA, essa
funcao caberia ao seu presidente. O(s) autor(es) da carta, contudo, chega(m) a citar como
exemplo de intervencao estatal a Italia fascista, o que parece um tanto excessivo, ainda
mais porque, no momento, o Brasil ainda era uma democracia. Também condenavam a
fiscalizacédo das salas de cinema, algo que ja acontecia — de maneira ndo muito efetiva —

por causa do aumento dos ingressos.
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Em meio as disputas pelo INC, o jornal Novos Rumos dedicou uma pagina inteira

a Harry, intitulada “Mr. Stone é quem dita as leis para o cinema do Brasil’, na qual
denunciava as andancas do americano pelos corredores da politica:

Simpético, bem falante, o tipo do gala de Hollywood, mr. Harry Stone vive

nos corredores do Parlamento e na copa do paléacio presidencial

manobrando. (...) Em suas andancas pela Camara dos Deputados,

utilizando largamente o seu sorriso simpatico e quem sabe, a bdlsa, mr.

Stone boicotou o projeto que cria o Instituo Nacional de Cinema. Fazendo

«pendant» de sua larga experiéncia, conseguiu convencer as mais altas

autoridades do pais que ésse negdécio de cinema é coisa secundaria e

gue os cineastas do Brasil eram sonhadores quando propunham uma

legislagéo de amparo a ésse ramo da industria no Brasil. Quando a Lei de

Tarifas estava sendo preparada e percebeu que ela poderia abrir uma

brecha na barreira de privilégios de que esta dotado o filme americano no

Brasil, chamou as pressas o0 «big boss», mr. Eric Johnston, para

«convencer» 0s governantes e legisladores de que em matéria de cinema

a nova lei ndo poderia alterar em nada a situacao. Dito e feito. Em matéria

de filme a legislacdo aprovada mantém o mesmo critério absurdo que
predominava anteriormente.>"?

Apesar das tentativas, a ABC ndo conseguiu atingir seu objetivo e, enfim, em pelo
governo militar de Castelo Branco, foi criado o Instituto Nacional de Cinema (INC), 12
anos apos o projeto ter dado entrada no Senado. Como afirma Anita Simis, “a estrutura
proposta para o INC apresentava forte presenca do Estado, ao lado de uma pulverizada
representacdo dos setores cinematograficos, mas sem a inclusao dos importadores”.5"3
Ele era uma autarquia federal e incorporava o INCE e o GEICINE. Algo que chamava a
atencdo era que a atuacdo do oOrgdo abrangeria toda a cadeia de producao
cinematografica, da producédo a exibicdo, o que nunca havia acontecido na historia do
pais. Além disso, ele tornava obrigatdrio o depésito de 40% do imposto das distribuidoras
estrangeiras e, “caso as empresas ndo quisessem participar diretamente de um filme
nacional, o recurso faria parte do orgamento do INC”.574

O Decreto-lei n°® 43, que o criou no dia 18 de novembro de 1966, foi preparado de
maneira sigilosa, “tal era o receio de que a promulgacao da lei viesse a ser frustrada

pelos poderosos representantes do cinema estrangeiro™’ e, de fato, havia motivos para

572 Novos rumos, Rio de Janeiro, 4 a 10 de novembro de 1960, Caderno 2, p. 1.
573 SIMIS, A. op. cit., 2015, p. 212.
574 SELONK, A. P. de A. op. cit., p. 68.
575 MELLO, A. P. p. 37 apud SELONK, op. cit., p. 63.
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se sentir assim. Sempre que algum projeto relacionado ao fortalecimento do cinema

brasileiro estava em discussao, qualquer visita de Stone ou de Eric Johnston era motivo

de preocupacgéo. Em visita de Johnston em maio de 1961, o jornal Ultima Hora afirmou

que, apds seu encontro com Janio Quadros, a Unica coisa que se falava no meio era:

“Sera que o Geicine vai para a gaveta?”.576

Entre as atribuicGes principais do Instituto, estavam:

formular e executar a politica governamental relativa ao desenvolvimento
da induastria cinematogréfica brasileira, ao seu fomento e a sua promocéo
no exterior; regular a importacéo de filmes estrangeiros, em cooperagao
com o Banco Central da Republica do Brasil; regular a produgéo,
distribuicdo e a exibicdo de filmes nacionais, fixando precos de locacéo,
prazos de pagamento e condi¢fes; regular condigbes de locagéo de filmes
estrangeiros as salas exibidoras do pais; formular a politica nacional de
precos de ingressos; conceder financiamento e prémios a filmes
nacionais; manter um registro de produtores, distribuidores e exibidores;
estabelecer normas de co-producao cinematografica com outros paises e

regulamentar a realizacdo de producdes estrangeiras no pais; fiscalizar o
cumprimento das leis e regulamentos da atividade; entre outras.>”’

Entre as fontes de receita, uma era o bloqueio de parte do lucro que era remetido ao
exterior pelas distribuidoras estrangeiras. O artigo 45 da Lei da Remessa de Lucro
determinava que as companhias estrangeiras que distribuiam seus filmes no Brasil
tinham a opcéo de investir 40% do imposto sobre a remessa dos lucros em filmes
nacionais. O decreto do INC, contudo, tornava esse investimento obrigatorio. Magoas a
parte, Harry Stone foi convidado e compareceu a cerimonia de langamento do Instituto e
logo tratou de entrar em contato com seus dirigentes - ocasionalmente os jornais
noticiavam algum almoco ou encontro. Era importante se aproximar de qualquer
autoridade ligada a area. Um dos encontros noticiados ocorreu em 1973, quando, de volta
do Festival de Cannes, Harry, Lucia, Carlos Guimarédes Matos Jr. (presidente do INC) e
César Santos fizeram uma parada em Nova York para passar uns dias. Foram recebidos
por Jack Valenti em um jantar seguido por sessao especial de “O ultimo tango em Paris”

(Bernardo Bertolucci, 1972).578

576 Ultima Hora, S&o Paulo, 17 de maio de 1961, p. 14.
577 SELONK, A. P. de A. op. cit., p. 63.
578 EM Nova lorque. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 31 de maio de 1973, Caderno B, p. 3.
241



4.6.2. A EMBRAFILME

Um dos marcos da histéria do cinema brasileiro ocorreu em 12 de dezembro de

1969, quando nasceu a Empresa Brasileira de Filmes S.A. (Embrafilme). Ela seria um

apéndice do INC e teria economia mista — 70% das acfes seriam do MEC e 30% seriam

de entidades de direito publico ou privado. Sua criacao foi assinada por uma junta de trés

ministros militares que assumiram o poder apds o marechal Costa e Silva ser acometido
por uma trombose. De acordo com Tunico Amancio,

Esse foi o inicio de um modelo de negdcio que tornaria o Estado sécio

dos filmes, alterando significativamente seu papel histérico. Se até entdo

ele legislava, de uma distancia reservada, sobre a producgéo e circulagédo

de filmes, sem um engajamento maior, agora seu comprometimento

societario trazia as negociacbes para dentro de sua esfera de acéo

administrativa, financeira e também politica. A atividade cinematografica

nao poderia mais ser simplesmente observada de longe, passando a ser
vivida por dentro do aparato estatal.>”®

Enguanto o INC cuidava da regulacéo da legislacao e do financiamento de filmes,
0 objetivo principal da Embrafilme seria realizar a distribuicdo e promocao dos filmes no
exterior — 0 que permitia aos militares decidirem quais filmes seriam promovidos la fora,
“se certificando de que nenhuma obra expusesse ou questionasse a entdo administragao
federal”.580 Esse aspecto gerou revolta entre os produtores brasileiros, que ndo aceitavam
gue empresa tivesse como prioridade o mercado externo. Dessa forma, com o passar do
tempo a Embrafilme passou a ser direcionada ao mercado interno, e 1973 j4 havia
financiado oitenta filmes, que incluiam tanto obras de apelo popular como producdes de

maior prestigio. Ela funcionava como um banco, que concedia um capital aos produtores

579 AMANCIO, Tunico. Sob a sombra do estado: Embrafilme, politica e desejo de industria. In: RAMOS, F.
P.; SCHVARZMAN, S. Nova histéria do cinema brasileiro. Vol. 2. Sao Paulo: Ed. Sesc, 2018. p. 299.
580 MENDES, Cleber Morelli; ABREU, Carmen Regina. Politica publica cultural: a EMBRAFILME durante o
governo militar de Ernesto Geisel. Intercom - Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da
Comunicacdo. XVIII Congresso de Ciéncias da Comunicacdo na Regido Sudeste - Bauru - SP. 03-
05/07/2013.
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com caréncia de 12 meses, juros de 10% ao ano e pagamento em 24 meses. Além disso,
os filmes deveriam repassar percentuais da renda liquida e de prémios recebidos.

Em 1973 a empresa passa a realizar a distribuicao de filmes brasileiros. Segundo
Jean Claude Bernadet, era o setor chave para enfrentar o filme estrangeiro no mercado,
e até o momento era uma area na qual o Estado se recusava a participar efetivamente.%8!
No ano seguinte, o INC é extinto e é criado o Conselho Nacional de Cinema (Concine),
cujas fungdes eram “regular, fiscalizar e formular politicas de precos e de quotas de
obrigatoriedade de exibicdo de filmes nacionais”.>®? A chegada de Ernesto Geisel ao
poder, em 1974, uma nova fase se inicia na Embrafilme, que passa a incomodar ainda

mais os vizinhos do Norte.

4.7. A AGENDA BRASILEIRA DE JACK VALENTI

No inicio do século XX, o presidente americano Theodore Roosevelt se inspirou
em um provérbio africano para basear sua politica externa em relacdo a América Latina.
O provérbio poderia ser traduzido como: “Fale com suavidade e carregue um grande
porrete, assim ira longe”. Roosevelt acreditava que era mais importante deixar clara a
ameaca da forca do que utiliza-la propriamente. Alterando o contexto, podemos dizer que
Stone também se utilizava da politica do Big Stick em suas negociacdes. Falava com
suavidade, na mais fina diplomacia. Quando o discurso néo era suficiente, contudo, era

necessario tirar o grande porrete do casaco, que, no caso, tomava forma em Jack Valenti.

4.7.1. JACK VALENTI

Eric Johnston faleceu aos 66 anos, em 1963. Substitui-lo na presidéncia da MPAA
nao foi facil. Por trés anos a associacdo foi liderada por um conselho, enquanto

procuravam alguém a altura para ocupar o cargo. Segundo Sklar, “a sociedade

581 BERNADET, J. C. op. cit., pp. 40-41.
582 SELONK, A. P. de A. op. cit., p. 93.
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americana havia mudado o suficiente desde a escolha de Will H. Hays para que o
frontman do cinema nao precisasse ser um protestante anglo-saxdo, mas as realidades
do poder ainda exigiam um homem com influéncia em Washington”,%83 e isso era
certamente algo que Jack Valenti possuia.

Valenti morava na Casa Branca e era assistente especial e confidente do
presidente Lyndon Johnson. Nascido no Texas, lutou na Segunda Guerra bombardeando
a Italia fascista com avides B-25 e era um jovem publicitario quando conheceu Johnson
em 1956, dando inicio a uma intensa amizade. Ele foi assessor da campanha
Kennedy/Johnson em 1960, estava presente quando John Kennedy foi assassinado e
guando Johnson foi empossado como 36° presidente dos Estados Unidos em pleno voo,
a bordo do Air Force One. Tornou-se assessor da Casa Branca e se casou com a
secretaria de Johnson, Mary Margaret, com quem teve dois filhos — o segundo se
chamava John Lyndon. Valenti era tao aficionado pelo presidente Johnson que ja havia
sido zombado pelo Washington Post por conta de um discurso no qual dizia: “O bom
Deus proporciona a Lyndon Johnson glandulas suplementares, das quais éle extrai uma
energia excepcional. Nunca o escutei dizer ‘estou cansado’. Cada noite durmo melhor
porque Lyndon Johnson é o meu presidente”.584

Em 1966, Valenti foi convidado por Lew Wasserman e Arthur Krim para assumir o
cargo de presidente da MPAA — a 150 mil délares por ano, 120 mil délares a mais do que
ganhava na Casa Branca -, papel que exerceu por 38 anos. Na época, muitos produtores
acharam estranha a nomeacgao, ja que Valenti “era completamente desligado do mundo
cinematografico”. °8 A nomeacédo, contudo, tinha objetivos politicos.

Uma das primeiras tarefas do novo czar era decidir o que fazer com o Production
Code, também conhecido como Hays Code, que determinava o que poderia ser exibido
nos filmes ou n&o. Valenti decidiu acabar com ele, instituindo o sistema de classificacao
indicativa: Na categoria “G” (General Audiences), filmes préprios ao publico em geral; na

categoria “PG” (Parental Guidance), filmes que criancas podem assistir se estiverem

583 No original: “American Society had changed enough since the selection of Will H. Hays that the movies’
frontman did not need to be na Anglo-Saxon Protestant, but the realities of power still required a man with
influence in Washington”. SKLAR, op. cit., p. 296.
584 PRESIDENTE da Motion diz que EUA estédo no Vietname para garantir a liberdade. Jornal do Brasil,
Rio de Janeiro, 14 de novembro de 1967, p. 10.
585 |dem.
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acompanhadas dos pais; na categoria “R” (Restricted), filmes proibidos a jovens com
menos de 18 anos e “X” seriam filmes apenas para maiores de 18.

Outra questdo que Valenti tinha que tratar era uma nova crise no cinema
hollywoodiano. Além da ascensdo da TV, que mantinha cada vez mais pessoas em casa,
a geracao da contracultura ndo queria mais ver as comédias romanticas de Doris Day ou
Marilyn Monroe nas telas enquanto sabia que seu pais bombardeava aldeias no Vietna.
A venda de ingressos caiu de 78,2 milhdes de ddlares por semana em 1946 para 15,8
milndes de délares por semana em 1971.%8 Valenti chegou a se encontrar com o
presidente Richard Nixon para pedir apoio a um projeto de lei que reduziria em 20% os
impostos aplicados na industria do cinema, que, segundo Valenti, estava “a beira da
ruina”.58” Nesse contexto, o mercado internacional, novamente, se torna essencial para
a manutencdo da industria do cinema hollywoodiano, que s6 ira retomar o crescimento

com o surgimento dos cineastas independentes.

*k*

No fim de janeiro de 1967, o marechal Costa e Silva, que estava no comando do
Brasil, foi aos Estados Unidos. Visitou os estudios da Fox e foi homenageado com um
almoco oferecido por Jack Valenti. Enquanto comiam, Valenti se levantou para atender o
telefone — era o presidente Lyndon Johnson, que queria noticias sobre o marechal.
Valenti respondeu:

— “O presidente Costa e Silva é igual ao senhor. Tem seu jeitdo simpatico e

comunicativo. Também é muito simples”.588

O “jeitao simpatico” de Costa e Silva instituiria o Ato Institucional n°® 5 em 1968, fechando
o Congresso Nacional e suspendendo as garantias constitucionais, dando inicio ao

periodo mais brutal da Ditadura Militar.

586 BISKIND, Peter. Como a geragao sexo, drogas e rock’n’roll salvou Hollywood. S&do Paulo:
Intrinseca, 2009. p. 19.
587 CINEMA nos EUA a beira da ruina. Correio Braziliense, Distrito Federal, 6 de abril de 1971, p. 6.
588 Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 25 de janeiro de 1967, p. 6.
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Figura 43 - Jack Valenti sorria com 0

A
- ol

jeitdo simpatico” de Costa e Silva.

Fonte: Diario do Paran4, 17 de novembro de 1967, p. 1.

Valenti veio ao Brasil pela primeira vez como chefe da MPAA em novembro de
1967, acompanhado de Robert Corkery. A visita duraria quatro dias e 0 novo czar seria
recebido por Costa e Silva.>®° De acordo com o Diario de Noticias, a vinda de Valenti era
“sintoma certo de que as companhias cinematograficas norte-americanas estéo
enfrentando novamente dificuldades presentes ou futuras, na remessa do aluguel de
suas fitas”, e que a “legislacéo brasileira que foi uma das mais benignas nesse sentido
esta se tornando cada vez mais rigorosa, por tratar-se de uma evasao de divisas
supérflua e desnecessaria”.>%

O Brasil era uma parada em sua viagem pela América Latina, que tinha como
objetivo manter “maior contato com exibidores, administradores e autores de filmes, ‘pois
a industria do filme precisa sempre de novos talentos, razdo pela qual os filmes
underground, experimentais ou free cinema sdo observados com atencao pelas grandes
emprésas’.> Harry Stone simplificou, falando que era uma visita de cortesia. O novo
czar ja tinha passado pela Coldombia, Peru, Chile, Argentina e Uruguai, e apos o Brasil

seguiria para a Venezuela e, por fim, o México.

589 A Luta Democratica, Rio de Janeiro, 10 de novembro de 1967, p. 2.
5% Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 8 de novembro de 1967, p. 3.
591 PRESIDENTE da Motion diz que EUA estédo no Vietname para garantir a liberdade. Jornal do Brasil,
Rio de Janeiro, 14 de novembro de 1967, p. 10.
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Em entrevista coletiva no Terrasse Club, Valenti defendeu a guerra no Vietna (que
ja durava doze anos e se arrastaria por mais oito), ja que, sem a presenca americana,

“desapareceriam as sociedades livres daquela area”:>%

— “O Presidente Johnston — disse — esté interessado em decisdes que sejam Uteis ao
seu pais e ndo em se popularizar junto a opinido publica. Sua atuacdo no plano dos
direitos civis vem sendo mais esclarecida e justa que qualquer presidente americano,

desde Abrado Lincoln, pois vem lutando pela justica social desde que esta no poder”.5%

Também afirmou ter deixado a Casa Branca para trabalhar na MPAA pois “era muito
conveniente economicamente e de certa maneira, continuava a ser um Servigo
publico”.5%4

Ao longo de sua estadia, almocou com produtores e distribuidores brasileiros e se
encontrou com o governador do Rio de Janeiro, Negrdo de Lima, que lhe presentou com
as chave da cidade. Antes de seguir para a Venezuela, Valenti “aplaudiu a atuagcéo do
Instituto Nacional de Cinema para desenvolver a industria cinematografica brasileira”,
afirmando que a mesma néo faltaria apoio. Sobre seu encontro com Costa e Silva, Valenti
contou que o marechal “mostrou-se interessado em aumentar e elevar a industria
cinematografica brasileira”. Por fim, o novo czar de Hollywood afirmou que pretendia
voltar em seis meses: “pois entendo que éste pais é peca-chave no continente, em todos
os sentidos, e tem um grande futuro pela frente”.5%

Em 1970 Valenti voltou, apds participar do Festival Internacional de Cinema de
Mar del Plata, na Argentina. Se encontrou com o presidente Médici, que ofereceu um
jantar aos americanos, no qual conversaram sobre a situacédo do mundo e assistiram ao
filme de James Bond, “A Servigo de sua Majestade” (Peter R. Hunt, 1970). Valenti nao
comentou com a imprensa detalhes (disse que aprendeu com o presidente Kennedy que
os chefes de Estado ndo gostam que comentem suas conversas),>*¢ mas aproveitou para

falar sobre a censura: “A censura é inconstitucional nos Estados Unidos. No meu

592 |dem.
593 |dem.
5% |dem.
595 VALENTI deixa o Brasil com elogio a agéo para expandir a indUstria cinematografica. Jornal do Brasil,
Rio de Janeiro, 16 de novembro de 1967, 1° Caderno, p. 4.
5% A Tribuna, Sao Paulo, 22 de marco de 1970, p. 5.
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entender, ela cerceia o poder de criagdo”,*°” e que o sistema de classificagdo tinha o
anico objetivo de ajudar os pais a saberem quais filmes seus filhos poderiam assistir, ja

que “os adultos s3o livros de ver a porcaria que desejarem”.5%

4.7.2. AVISITA

De Juscelino a Fernando Henrigue Cardoso, Harry Stone manteve boas relacdes
com todos os presidentes brasileiros e participou de todas as posses, com uma excecao:
Ernesto Geisel. No poder entre 1974 e 1979, Geisel representou o apice da intervencgao
estatal no setor cultural durante a ditadura militar, especialmente por causa da
implementacdo da Politica Nacional de Cultura (PNC) pelo Ministro da Educacéo e
Cultura, Ney Braga. Além disso, indicou o cineasta Roberto Farias a direcdo da

Embrafilme, cargo que, até o momento, sé havia sido ocupado por militares.

Consequentemente, o cinema brasileiro viveu o seu momento de maior
produtividade, com importantes conquistas legislativas tanto para o0s
filmes de longametragem quanto para os de curta-metragem, fato
relacionado a proficua direcdo de Roberto Farias na EMBRAFILME que
conseguiu implantar uma estruturada politica cinematografica de fomento
ao filme brasileiro.>%°

Durante a gestdo de Farias foram produzidos enormes sucessos de bilheteria, como
“Dona Flor e seus dois maridos” (Bruno Barreto, 1976), cujo numero de 11 milhdes de
espectadores so foi superado em 2010, pelo filme “Tropa de Elite” (José Padilha, 2010).

Foi através do PNC que criaram o6rgdos como a Fundacdo Nacional da Arte
(FUNARTE) e o Concine, enquanto outros foram reformulados, como a Embrafilme, que
teve aumento de capital em 74 milhdes e aumento de atribui¢cbes, incluindo agora a
coproducao, exibicdo e distribuicdo de filmes em territério nacional. Ao assumir a

coproducdo, a Embrafilme passa a arcar com os riscos comerciais do filme e também

597 Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 21 de marco de 1970, p. 1
598 |bid., p. 8.
599 SILVA, A. de L. op. cit., p. 43.
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recebe parte dos lucros. A Embrafilme participa de 91 projetos de co-producéo entre 1974
e 1978, além de firmar inimeros contratos de distribuicdo. Enquanto isso, o Concine
eleva a obrigatoriedade de exibicédo de filmes brasileiros de 112 dias anuais para 133. Os

ndmeros mostram o cenario cinematogréafico p6s-1974:

Quadro 2 - Arrecadacao e crescimento do cinema brasileiro e americano de 74-79

Filme 1974 1979 Variacdo | Crescimento
(US$) (US$) %
Nacional 13.223.446 |23.903.071 [+ 80 + 16,00
Estrangeiro 67.530.200 [61.904.288 |- 8 -1,60

Fonte: MERCADO cinematogréafico brasileiro apud AMANCIO, Tunico. Artes e
manhas da EMBRAFILME: cinema estatal brasileiro em sua época de ouro
(1977-1981). Rio de Janeiro: EDUFF, 2000. p. 62.

Neste momento, a MPAA né&o poderia arriscar perder mais espaco no mercado
brasileiro. Em agosto de 1977 o Concine fez a Resolu¢céo n° 18, que fixava a exibicao de
um curta-metragem nacional antes de um longa-metragem estrangeiro. Além disso,
determinava que 5% da renda do filme estrangeiro seria destinada ao pagamento do
curta. Foi a gota d’agua. Era a primeira vez que o cinema estrangeiro enfrentava tamanha
resisténcia no Brasil.

De cunho fortemente nacionalista, Geisel nunca se reuniu com Harry Stone, com
guem se encontrou apenas socialmente.®% Luiz Carlos Barreto afirma que “nos anos
1970, o Geisel ordenou que o presidente da Motion Picture [Association of America, que
representa estudios cinematograficos de Hollywood] ndo poderia ser recebido nem por
continuo de ministério”. ©©1 Mas a postura de Geisel ndo intimidava Valenti, que
prontamente agendou uma visita ao Brasil. Harry Stone solicitou um encontro entre

Valenti e Ney Braga para depois de 12 de outubro, o que deixou os cineastas brasileiros

600 DAVILA, Sérgio. ‘Embaixador’ de Hollywood se aposenta. Folha de S&o Paulo, S&o Paulo, 11 de julho
de 1995. s/n.

601 'E crime de lesa-pétria o que est&o tentando fazer com o cinema’, diz Barretdo. Folha de S&o Paulo, 5
de janeiro de 2020. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/colunas/monicabergamo/2020/01/e-
crime-de-lesa-patria-o-que-estao-tentando-fazer-com-o-cinema-diz-
barretao.shtml#:~:text=N0s%20an0s%201970%2C%200%20Geisel,capaz%20de%20abastecer%200s%2
Omercados. Acesso em 20 de dezembro de 2020.

249


https://www1.folha.uol.com.br/colunas/monicabergamo/2020/01/e-crime-de-lesa-patria-o-que-estao-tentando-fazer-com-o-cinema-diz-barretao.shtml#:~:text=Nos%20anos%201970%2C%20o%20Geisel,capaz%20de%20abastecer%20os%20mercados
https://www1.folha.uol.com.br/colunas/monicabergamo/2020/01/e-crime-de-lesa-patria-o-que-estao-tentando-fazer-com-o-cinema-diz-barretao.shtml#:~:text=Nos%20anos%201970%2C%20o%20Geisel,capaz%20de%20abastecer%20os%20mercados
https://www1.folha.uol.com.br/colunas/monicabergamo/2020/01/e-crime-de-lesa-patria-o-que-estao-tentando-fazer-com-o-cinema-diz-barretao.shtml#:~:text=Nos%20anos%201970%2C%20o%20Geisel,capaz%20de%20abastecer%20os%20mercados
https://www1.folha.uol.com.br/colunas/monicabergamo/2020/01/e-crime-de-lesa-patria-o-que-estao-tentando-fazer-com-o-cinema-diz-barretao.shtml#:~:text=Nos%20anos%201970%2C%20o%20Geisel,capaz%20de%20abastecer%20os%20mercados

receosos com possiveis perdas e retaliacdes, ja que ninguém sabia o objetivo de sua
viagem.

Nessa época, para os cineastas brasileiros, Valenti era “Jack, o estripador”®? e,
de uma forma nunca vista antes no Brasil, Valenti conseguiu unir a classe cinematografica
contra si em outubro de 1977. Em 4 de outubro, Luiz Carlos Barreto, presidente do
Sindicato Nacional da Industria Cinematografica, Zelito Viana, da Associacao Brasileira
dos Cineastas, Otavio Augusto do Sindicato dos Artistas e Técnicos e Jece Valadao, da
Associacédo Brasileira dos Produtos Cinematograficos divulgaram a nota conjunta:

O Sindicato Nacional da Industria Cinematografica, diante da presenga no
Brasil do sr. Jack Valenti, presidente da Motion Pictures Association of
America — MPAA, decidiu conservar-se em assembléia permanente, em
atitude de vigilancia e de defesa contra as nocivas ingeréncias que
desenvolvera no Pais, em detrimento dos legitimos interesses do cinema
brasileiro e de suas recentes conquistas, lamentando que, uma vez mais,
as “forgas ocultas” voltem a agir precisamente no momento em que nossa

cinematografia obteve e esta em vias de obter novas e importantes
medidas de protecao e incentivo.

Este sindicato, igualmente, alerta o governo e a opinido publica para toda
sorte de pressdes que o presidente da MPAA pretende exercer, em
intoleravel ingeréncia nos assuntos soberanos de nosso cinema e do
pais.603

Foi convocada assembleia na sede da Confederacdo Nacional das Industrias para
deliberar sobre quais medidas seriam tomadas a fim de garantir os interesses da industria
cinematografica brasileira. Decidiram enviar um telegrama ao presidente e a todos os
ministros, demonstrando “extrema preocupacao pela presencga de Jack Valenti, que vem
contestar importantes conquistas do cinema nacional”. %4 Vale lembrar que, neste
momento, 0 cinema nacional se recuperava do luto causado pela morte de Paulo Emilio
Salles Gomes, em 9 de setembro de 1977, vitima de ataque cardiaco aos 60 anos.

Jack Valenti afirmava que sua vinda ao Brasil era para prestigiar a Semana do
Cinema Americano, organizada por Harry Stone, na qual sete filmes americanos inéditos

seriam exibidos na capital. O argumento ndo convenceu a ninguém. O presidente da

602 | EMOS, Fernando. Jack, o estripador. Correio Braziliense, Distrito Federal, 21 de outubro de 1977, p.

4.

603 CINEASTAS denunciam pressdo. Estado de Sao Paulo, 4 de outubro de 1977, p. 20.

604 O CINEMA brasileiro contra a ‘Motion’. Folha de Sado Paulo, 11 de outubro de 1977, llustrada, p. 1.
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MPAA tinha audiéncias marcadas com os Ministros da Fazenda, Industria e Comércio,
Comunicacbes, Planejamento, Relacdes Exteriores e Justica, ou seja, todos que
possuiam representantes no Concine. A Embaixada Americana também ofereceu um
almogo aos membros do Conselho, “que no entender de alguns de seus membros tem
por objetivo derrubar uma série de medidas que lesam os interesses americanos”.%%
Além disso, a revista americana Variety afirmou que, dias antes de decolar em direcao
ao Brasil, Valenti se encontrou com o presidente Jimmy Carter para acertar “os ponteiros
da politica exterior”, portanto, o que fosse pleiteado por Valenti teria o respaldo de seu
presidente.6%

A relacdo entre Geisel e Carter, inclusive, era um ponto fora da curva na relacéo
entre Brasil e Estados Unidos. Diferente de seus antecessores, o democrata Jimmy
Carter ndo compactuava com as violagbes de direitos humanos realizadas pelas
ditaduras sul americanas. Por mais que Geisel estivesse fazendo uma transi¢ao “lenta,
gradual e segura” para a democracia, seu governo nao abriu mao da repressao e tortura,
pois acreditava em sua eficacia e necessidade. Irritado com a politica de Carter, o
governo Geisel explorou a maxima nacionalista de que “os Estados Unidos estavam
importunando o Brasil por conta de um mero receio de que o pais latino-americano se
tornasse uma grande poténcia”.®%’

Segundo o Correio Braziliense, era a primeira vez que Valenti ndo recebia apenas
confetes em sua visita.®®® A imprensa apoiou os cineastas brasileiros e ndo poupou
palavras a Valenti, que se posicionava de maneira muito mais ponderada quando
entrevistado. A jornalista Miriam Alencar questionava o0s leitores antes mesmo da
entrevista com Valenti comecar: “Ha sinceridade nisso?”,%%° e ela mesma néo parece
convencida ao longo da entrevista. Ao questiona-lo sobre as medidas protecionistas do
cinema brasileiro, Valenti se esquivou e afirmou que ndo acreditava que tais medidas

afetassem o lucro das companhias de cinema, além de ser contra a exibicdo compulsoria,

605 O CINEMA brasileiro na encruzilhada. Correio Braziliense, Distrito Federal, 7 de outubro de 1977,
Caderno 2, p. 1.
606 ACERTO de ponteiros. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 13 de outubro de 1977, Caderno B, p. 3.
607 SPEKTOR, Matias. Kissinger e o Brasil. Rio de Janeiro: Zahar, 2009.
608] EMOS, Fernando. Jack, o estripador. Correio Braziliense, Distrito Federal, 21 de outubro de 1977, p.
4.
609 ALENCAR, Miriam. Jack Valenti, o “mister” cinema veio dizer que a Unica coisa que produz bom filme é
o talento. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 12 de outubro de 1977, Caderno B, p. 10.
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ja que “nenhum Governo pode determinar que um bom filme seja feito”. Sobre os curtas-

metragens, afirmou que “ndo ha verdadeiramente mercado para curtos em nenhum pais

do mundo”. Miriam aprofundou o questionamento:

[Miriam]- Qual o objetivo de sua visita a Brasilia, além de participar da
Semana do Filme Americano?

7

[Jack] — Estamos tendo uma semana de filmes e isto € algo que
realizamos em outros paises do mundo. Trazendo para o Brasil e outros
paises alguns filmes mais excitantes e interessantes, podemos despertar
mais interesse no publico. Aqui, como em todos os paises por onde passo,
faco visitas de cortesia as autoridades.

(...)

[Miriam] — O senhor espera obter alguma forma de garantia ou facilidade
para o cinema americano no mercado brasileiro, durante a sua visita?
[Jack] — N&o. Tudo o que pretendo é conversar com as autoridades e dizer
a elas as mesmas coisas que estou dizendo aqui. Porque estou
totalmente convencido de que o Unico caminho para uma grande inddstria
cinematografica no Brasil € um mercado livre. Direi isso a qualquer
pessoa.5t0

Antes de se reunir com o Ministro da Educacédo, Ney Braga, Valenti se encontrou

com o presidente da Embrafilme, Roberto Farias. Em depoimento & Anita Simis, Farias

da detalhes de como foi o encontro, que mostra Valenti assumindo um tom bastante

diferente do mostrado a imprensa:

Jack Valenti dizia n&o estar de acordo com a cobranga dos 5%. Respondi
gue compreendia porqué: se aquele tipo de cobranca se alastrasse pelo
mundo, custaria para o cinema americano 350 milhdes de doélares, dos 7
bilhGes que arrecadava por ano. Ele insistiu dizendo que eu mandava no
cinema brasileiro e que a Motion Pictures era contra. Na minha cabeca
girava todo o histérico do cinema brasileiro, sempre considerado "boi de
piranha" no jogo de interesses comerciais. Mas eu estava seguro. O
projeto de Lei no Congresso Nacional tinha toda chance de ser aprovado,
como foi. Respondi que ele estava com uma visdo equivocada a meu
respeito, aquela Lei era o desejo dos cineastas brasileiros e seria
aprovada pelo Congresso. Ele passou a negociar: disse que concordava
com 3%. Respondi que o dispositivo legal ndo estava em negociacéo.
Como um cowboy, ele passou as ameacas, apontou o dedo para a minha
cara e disse: "Nao se esqueca que nds somos contra". Respondi que ele
ja havia dito. Ele insistiu: "Quero que o senhor tome nota". Respondi que

610 |dem.

252



ja havia anotado. Mais uma vez, insistiu para que eu prestasse muita
atencdo no gue ele estava dizendo, levantou-se e foi embora.®!!

Segundo o Jornal do Brasil, Ney Braga convocou Farias para o encontro que teria
com o chefe da MPAA. Sobre a reunido, pouco se sabe. Na imprensa foi divulgado que
que Braga manifestou interesse em abrir um escritério da Embrafilme em Nova York para
facilitar a entrada de filmes brasileiros nos Estados Unidos. Valenti teria afirmado que
prestaria assisténcia a Embrafilme e ao Concine, pois acreditava que uma industria
nacional forte ajudaria a indUstria americana a crescer também.%'? Farias fornece mais

detalhes em seu depoimento a Simis:

SO enté@o, Ney Braga aceitou recebé-lo, mas exigiu a minha presenca.(...)
Logo, Vallenti foi dizendo do prazer em conhecer Ney Braga "em quem
ele depositava grandes esperancas por se tratar de um homem com
grande trajetdria politica e uma carreira ainda mais promissora...". Ney
Braga sorriu e devolveu: "E o senhor, com essa vocacao politica, por que
ndo se candidatou a Senador nos Estados Unidos?" Jack Vallenti sorriu
também e disse que muitos amigos cobravam isso dele, mas que a paixao
pelo cinema levou-o a presidéncia da Motion Pictures, logo que deixou a
assessoria da presidéncia dos Estados Unidos. Ney Braga, numa fina
ironia, disse entender aquela paix&do, muito embora ele mesmo, amante
das artes, ndo tenha tido coragem de fazer o que mais desejava na vida.
Curioso, Vallenti perguntou "E 0 que o0 senhor gostaria de ser?" Ney Braga
deu um sorriso e respondeu: "Pianista de boate..."13

Dario Correia, ex-assessor juridico da Embrafilme, também compartilhou sua viséo

sobre o ocorrido:

(...) [ele] tentou ser recebido pelo presidente da Republica [e] pelo ministro
da Educacdo. [Mas] os produtores nacionais foram a Brasilia e
conseguiram, com o apoio de Ney Braga, vetar que o Jack Valenti tivesse
éxito. Entdo o Jack Valenti se reuniu no Hotel Nacional com Roberto
Farias, Luiz Carlos Barreto, Jabor. Ele disse francamente: “...] olha, se
vocés persistirem [...]". Primeiro, ele ameacou: “Vamos derrubar isso na
justica. Segundo, se vocés persistirem vai ser muito pior [...]". O problema
dele ndo era o longametragem, era o curta, que era uma cunha, numa de
identidade cultural, de afirmagcdo de uma expressao propria brasileira
numa platéia ja bastante escravizada pela forma americana de cinema.®*

611 SIMIS, A. Concine — 1976 a 1990. Politicas Culturais em Revista, 1(1), pp. 36-55, 2008, p. 49.
612 NEY recebe pedido do cinema nacional. Folha de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 12 de outubro de 1977,
llustrada, p. 3.
613 SIMIS, A. op. cit., 2008. pp. 49-50.
614 AMANCIO, T. op. cit., 2018, p. 59.
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No dia 13, o ministro Ney Braga recebeu produtores, diretores e atores de cinema e
assegurou que analisaria as reivindicacfes apresentadas, entre elas o aumento de 112
para 183 dias de exibicao obrigatéria de filmes brasileiros.

A recusa do presidente Geisel em receber Jack Valenti foi uma novidade para o
chefe da MPAA, que nunca havia se deparado com esse tipo de resisténcia no Brasil. Em
entrevista a Eliane Cantanhéde para a revista VEJA, Valenti refor¢cou o discurso exaltado
ao longo da viagem, de que seu objetivo era prestigiar a Semana do Filme Americano e

reafirmava a importancia de um livre mercado:

VEJA — Qual a pauta de entrevista que o senhor teve com 0 ministro da
Educacéo Ney Braga?

VALENTI — Em primeiro lugar, vim dizer-lhe de que forma a MPAA poderia
ajudar a industria cinematografica brasileira. Sugeri que, dado o sucesso
de um filme como “Dona Flor”, de um diretor de indubitavel talento como
Bruno Barreto, a Embrafilme deveria abrir um escritério nos Estados
Unidos de modo a adquirir experiéncia de como penetrar no mercado
estrangeiro. Em segundo, como penetrar no mercado de lingua espanhola
dos Estados Unidos, que vale alguns milhdes de ddlares. Prometi ao
ministro a experiéncia da MPAA, que é grande nesse campo. E ainda Ihe
disse que a industria cinematografica americana voluntariamente aceitaria
a fiscalizacdo do cumprimento da lei de um terco. O governo nos daria a
lista dos cinemas que estéo violando essa lei e deixariamos de fornecer-
Ihes filmes.

Em determinado momento, Stone intervém:

VEJA — Mas a MPAA ndo entrou com um mandado de seguranca
exatamente contra essa lei? (Responde Harry Stone)

STONE - E verdade. A resolucéo diz que a companhia que ndo cumpre
a lei pode ter a licenca de operacdo no pais cassada. Isso significa que,
se um cineminha qualquer descumprir a lei, a companhia ndo podera mais
operar no pais. Somos contra a linguagem da resolu¢édo, ndo contra o
principio.

VEJA — Em suma, a intencdo seria anular o dispositivo que estabelece
penalidade contra vocés. (Ainda Stone)

STONE - Exato.
VEJA - E qual a receptividade do ministro Ney Braga?
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VALENTI — Ele foi muito polido, muito atento, ouviu 0 que eu tinha a dizer
e agradeco a ele sua cortesia.

VEJA - Sua vinda ao Brasil ndo estaria também ligada ao pretendido
aumento de dias de exibi¢cao obrigatoria de filmes brasileiros?

VALENTI — N&o h& pressdo que eu possa exercer sobre o governo
brasileiro. E um governo forte, o Brasil € um pais forte. Vim trazer um
ponto de vista a ser considerado se houver interesse.®

Valenti retornou aos Estados Unidos na noite do dia 15 de outubro, ap6s a sessédo de
estreia do filme “007 — O espido que me amava” (Lewis Gilbert, 1977). Segundo o Jornal
do Brasil, o czar havia deixado um convite a Bruno Barreto, para que passasse uma
temporada em Hollywood “fazendo o que ele quiser”.%16 Valenti partia com seus objetivos
frustrados, mesmo com as ameagcas de retaliagoes.

A vinda de Valenti em 1977 rendeu dois manifestos que repudiavam suas atitudes.
Em “Paulo Emilio e Jack Valenti”, Glauber Rocha faz homenagem ao estudioso falecido
ha pouco, e conclui o texto afirmando: “Jack Valenti ndo passeara sobre o cadaver de
Paulo Emilio”.5” Em um estilo a la “Bom dia, Harry Stone”, Arnaldo Jabor faz o poema-
manifesto “A agenda de visita de Jack Valenti” em 1977, publicado na segéo Cartas do

Jornal do Brasil:

As seis em ponto de la tarde

guando vai se fechando a péalpebra lilas do american dream

e comeca a grande noite americana

e paira uma nuvem dourada de perigo no horizonte de Sunset Boulevard
e 0 suave ronco de quarenta mil bombas de neutronios

embala as criancas de Los Angeles como um doce terremoto

hoje, quando o “sonho americano” e ja motivo de ironia em todos os
cocktails da Quinta Avenida

e o sentimento de culpa é visivel no ar elegante dos restaurantes de NY
(se bem que ninguém arroje com desespero seus esgulos bloody maries)
(suas marias sangrentas

se bem que todos suportem o crime do imperialismo como um mal
necessario a delicia de viver

neste instante

Jack Valenti

615 CANTANHEDE, Valenti. Mr. Hollywood. Revista Veja, 19 de outubro de 1977 apud POZZO, Renata
Rogowski. Uma geografia do cinema brasileiro: bloqueios internacionais, contradigdes internas. Tese
(Doutorado em Geografia), Universidade Federal de Santa Catarina, Florianépolis, 2015, pp. 223-226.

616 NEGOCIO a vista. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 18 de outubro de 1977, p. 3.

617 ROCHA, Glauber. Paulo Emilio e Jack Valenti. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 13 de outubro de 1977,
Caderno B, p. 1
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com seu sorriso republicano

gravata de estrelas

sorriso de diamante e palido

sélido rosto de executivo perfeito

tracos de Dick Tracy, Westmoreland, George Wallace, Liberace ou
Billy Graham, ou tantos outros robds da gargalhada infinita neste exato
momento

com a solida pasta dos designios indestrutiveis

com o topete que nossa Divida Externa deu ultimamente

aos seus executivos internacionais

Jack Valenti descera do seu avido astral

na terra das promissérias vencidas (...)58

A aproximacédo da classe cinematografica brasileira teve curta duracdo. Barreto e
Valadado, respectivamente presidente e vice do Sindicato Nacional da Induastria
Cinematografica, foram notificados pela classe que haviam sido considerados
resignatarios dos cargos, por terem se ausentado em diversas reunides e por terem
“confraternizado” com Jack Valenti. Carlos Imperial os acusava de terem ido a suite de
Valenti, no Hotel Nacional, para tomar uisque com ele, ao que Valadao se defendeu:

O que eu e Luis Carlos fizemos foi visita-lo socialmente, a seu convite, e
expormos nossa posicao, que é a de ndo abrir mdo do mercado para o
filme nacional; de lamentar o aculturamento do nosso povo pelo cinema
americano ha 40 anos; de denunciar a concorréncia desleal que o filme
estrangeiro nos faz por chegar aqui muito mais barato; de defender a

obrigatoriedade de exibicdo de curtas-metragens nacionais em sessdes
de filmes estrangeiros.5*°

Enguanto isso, Valenti continuava a tentar vencer a batalha. Na véspera do Natal
de 1977, importadores de filmes estrangeiros impetraram um mandado de seguranca
com o objetivo de impedir a execucado da Lei do Curta, que entraria em vigor no dia 2 de
janeiro. A espera pelo fim do ano era uma maneira de se aproveitar do recesso do
Tribunal de Recursos e do Concine e suspender o cumprimento da lei por 90 dias. Barreto
acusou Anibal Maia, assessor juridico da Metro e da ABC e quem ajuizou a acéo, de ter
agido de ma fé e de emboscada.t?°

618 A AGENDA de visita de Jack Valenti. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 11 de outubro de 1977, p. 2.
619 ASSOCIADOS de sindicato querem destituir presidente. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 1 de
dezembro de 1977, 1° caderno, p. 21.

620 MANDADO de distribuidores estrangeiros causa revolta dos cineastas brasileiros. Jornal do Brasil, Rio
de Janeiro, 24 de dezembro de 1977, 1° caderno, p. 21.
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No mesmo ano, Valenti previa que Hollywood iria bater o recorde de arrecadacao
de bilheterias, sendo 2 bilhdes e 300 milhdes de ddlares através do mercado interno e
mais 2 bilhdes e 200 milhdes fruto do mercado externo.6? A maior bilheteria do ano — e
da historia - foi “Star Wars IV: Uma nova esperanga” (George Lucas, 1977), com mais de
500 milhdes de délares.®?? “Contatos imediatos de terceiro grau” (Steven Spielberg, 1977)
vinha em segundo lugar, provando que a salvacdo de Hollywood estava nos diretores
independentes.

Em 1978, as companhias estrangeiras passaram a cobrar os 5% dos exibidores,
causando uma briga com os produtores de curta-metragem, que levaria alguns meses
para se resolver. A batalha do curta-metragem s terminard nos anos 90, quando o
presidente Collor extingue “o Concine (que fiscalizava o cumprimento da Lei) e a FCB
(que operava o sistema de curta-metragem)”.623

Segundo Steve Solot, foi a negociacdo mais dificil para Harry:

Harry trouxe Jack Valenti para falar com Presidente Geisel e o Ministro de
Educacdo e Cultura Ney Braga, e outras autoridades em Brasilia para
tentar acabar com a lei do curta. Ele ameagou com retaliacéo bilateral, e
nao conseguiu nada, e Harry e as subsidiarias dos majores estudios
entraram com muitos mandados de seguranca, sem sucesso.%%

**k*

No dia primeiro de abril de 1982, Harry Stone passou boa parte do tempo ligando
para amigos para dizer que havia sido convidado para substituir Celso Amorim na
presidéncia da Embrafilme. Diante do choque dos interlocutores, Stone gargalhava:

— Primeiro de Abrill625

No dia seguinte, contudo, a Tribuna da Imprensa anunciou que Stone tinha sido

realmente convidado a dirigir a Embrafilme. O embaixador teria recusado delicadamente,

621 BOCCANERA, Silio. Bilheteria recorde nos EUA. Jack Valenti tenta apaziguar Hollywood. Jornal do
Brasil, Rio de Janeiro, 1° de novembro de 1977, p. 5.
622 Star Wars: Episode IV - A new hope. Box Office Mojo. Disponivel em
https://www.boxofficemojo.com/release/rl2759034369/ Acesso em 09 de outubro de 2020.
623 BRASIL, Giba Assis. "Exumando” a chamada Lei do Curta. [set. 2007]. [Mensagem pessoal].
Entrevistador: Anita Simis. Mensagem recebida por < anitasi@globo.com> em 27 set. 2007. apud SIMIS,
A. op. cit., 2008, p. 48.
624 Depoimento de Steve Solot, 7 de outubro de 2020.
6251 OGO quem. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 3 de abril de 1982, caderno B, p. 3.
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alegando que seus compromissos ndo permitiriam. Que ele seria um 6timo presidente,

ninguém duvidava.®®

626 SIQUEIRA JR. Bardo de. Gente. Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 12 de abril de 1982, p. 11.
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CAPITULO 5. O ‘DIABO’ DO CINEMA BRASILEIRO

Em entrevista a Folha de S&o Paulo, Harry foi perguntado se era democrata ou
republicano, ao que respondeu: “Estou sempre com o presidente, ndo importa o partido.
Tenho observado que alguns senadores de vocés fazem o mesmo. (Risos) Mas sou
amigo de Ronald Reagan e George Bush”.6?” No Brasil, Stone também estava ao lado do
presidente independente do partido. Stone, alids, ndo era proximo apenas dos altos
cargos de Brasilia e Rio de Janeiro. Em 1983, por exemplo, foi com Llcia ao Piaui
prestigiar a posse do novo governador, seu amigo Hugo Napole&o.28

Apesar de declarar seu Imposto de Renda no Brasil, Harry ndo votava aqui, o que
nao o protegia de receber pedidos de voto - em 1982 tinha 123 cartas espalhadas pelo
escritério, enviadas por candidatos a eleicdo. “E ainda ha pessoas que dizem que nao
sou brasileiro”, provocava ele.??° Além de votar nos EUA, Harry também viajava para
fazer campanha para os republicanos. As paredes de seu escritério, contudo,
comprovavam o que Stone havia dito na entrevista: nas paredes, fotos com Reagan, Bush
e Bill Clinton. Na mesa, um broche da campanha vigente na época: Clinton/Gore 96, que
foi a vencedora.®3°

A amizade com Ronald Reagan datava do inicio dos anos 50, quando levou
indianos a Hollywood e o presidente os recebeu. Desde entéo trocavam correspondéncia
e se encontravam. Chegou a organizar um Festival Reagan em 1980, durante a disputa
presidencial com Jimmy Carter.53! Stone providenciou cépias de todos os 53 filmes
estrelados no passado por Ronald Reagan para exibir algumas no Brasil — apesar de
nenhum distribuidor se animar em programar tal retrospectiva.®3? Contudo, independente
do vencedor, estaria feliz. Falavam que em sua mesa havia um porta-retrato duplo, com

uma foto sua abracando Carter de um lado e Reagan do outro.?33 No dia das eleicdes,

627 DAVILA, Sérgio. ‘Embaixador’ de Hollywood se aposenta. Folha de S&o Paulo, S&o Paulo, 11 de julho
de 1995, s/n.
628 PLANO geral. Correio Braziliense, Distrito Federal, 3 de marco de 1983, p. 24.
629 VOTO inatil. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 21 de novembro de 1982, Caderno B, p. 2.
630 DAVILA, Sérgio. ‘Embaixador’ de Hollywood se aposenta. Folha de S&o Paulo, Sdo Paulo, 11 de julho
de 1995, s/n.
631 FESTIVAL Reagan. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 10 de junho de 1980, Caderno B, p. 3.
632 REAGAN na TV. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 5 de fevereiro de 1981, Caderno B, p. 3.
633 FUTURO tranquilo. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 2 de novembro de 1980, p. 3
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apos jantar com o presidente da Embrafilme, o ministro Celso Amorim e Luis Carlos
Chaves,®3 se dirigiu 2 Casa Thomas Jefferson, para acompanhar a apuracdo. Usava, de
cada lado do paletd, as fotos dos candidatos democrata e republicano. Lucia se juntou a
ele, tirou um alfinete e um papel da bolsa, escreveu “Anderson” e colocou no vestido.53®
Ela se referia a John B. Anderson, o terceiro na corrida presidencial. Bom humor nao

faltava ao casal, que dominava a arte da boa vizinhanca.

Figura 44 - Harry Stone e Ronald Reagan.

Fonte: Acervo de Sean Spencer.

Enguanto Reagan governou os Estados Unidos por toda a década de 1980, o
Brasil entrava em um periodo de abertura politica com o novo presidente, o0 General Jodo
Figueiredo. Stone cumprimentava Figueiredo com o sorriso de quem sente o alivio de

nao ver mais Geisel no poder.

634 CONFIDENCIAL. Correio Braziliense, Distrito Federal, 5 de novembro de 1980, p. 3.
635 UM-DOIS, um-dois. Correio Braziliense, Distrito Federal, 6 de novembro de 1980, p. 3.
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Figura 45 - Stone cumprimenta Figueiredo.

Fonte: Acervo de Sean Spencer.

Apesar de ser comum associarmos a derrocada do cinema brasileiro a extingéo
da Embrafilme pelo Plano Collor, a situagéo ja se arrastava por alguns anos. Os anos de
prosperidade deram lugar a um periodo de crise. De 1979 a 1982 o diplomata Celso
Amorim assume o comando da empresa, apesar de ndo fazer parte da classe
cinematografica. Além de um afastamento entre Estado e Cinema, uma crise financeira
faz com que os recursos sejam aplicados em um nimero menor de projetos. Como muitos
nao davam retorno financeiro, a empresa comecou a acumular um saldo negativo.

O ministro da Educacdo e Cultura, Rubem Ludwig, também foi um dos
responsaveis pelo inicio do desmonte da Embrafilme. Em 1981 ele implantou uma politica
que extinguiu 17 representacdes em todo o pais e causou cerca de 150 demissdes.
Segundo o Jornal do Commercio, “nem o maior inimigo do cinema brasileiro, [0] norte-
americano Harry Stone, conceberia uma razzia tdo devastadora”.®3® No mesmo ano,
produtos como filmes virgens, cameras e demais equipamentos cinematograficos foram
colocados na lista de supérfluos, suspendendo sua importacdo, o que, segundo Arnaldo
Jabor, “ndo passa de uma manobra internacional, praticada por Harry Stone, Jack Valenti

e a Motion Pictures, porque o cinema brasileiro estd dando certo, conquistando o

636 | UDWIG supera Harry Stone. Jornal do Commercio, Rio de Janeiro, 27 de margo de 1981, p. 5.
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mercado nacional, o mercado latino-americano e penetrando no préprio mercado norte-
americano”.%3’

Paralelamente, surgiam acusacbes de corrupgcdo e favorecimento. Alguns
cineastas esperavam um ano até verem seus filmes nas salas de exibi¢ao, e “produtores
argumentavam que os critérios da Embrafilme para definir qual filme era considerado
rentavel e, portanto, teria prioridade de langcamento, eram subjetivos e delegados a um
pequeno grupo de pessoas”.®3 O aumento da obrigatoriedade de exibicdo de filmes
nacionais aumentou a crise e gerou descontentamento de exibidores, e varios entraram
na Justica para ficarem livres da exibicdo compulséria — muitos ganhavam argumentando
que “a legislagdo brasileira ndo definia claramente o que é um filme brasileiro”.63° Em
1986 a propria diretoria da empresa apresentou um projeto de privatizacdo da
Distribuidora Embrafilme. Além de todos esses fatores, a popularizacdo do videocassete
e da televisdo somados ao aumento dos precos dos ingressos de cinema fazem com que
o cinema deixe de ser algo popular, tornando-se cada vez mais elitizado.

Mesmo com os anos de subsidios para suas producdes, o cinema brasileiro ndo
criou uma estratégia de estabilizacdo, para que pudesse se auto sustentar. Dessa forma,
assim que a Embrafilme foi enfraquecida, toda a industria enfraqueceu com ela. Alatéia
Selonk afirma que esse periodo revelou que “o cinema brasileiro ndo estava preocupado
em gerar sua propria estabilidade, mas sim em continuar sendo mantido por uma politica

paternalista”.640

5.1. STEVE SOLOT ENTRA EM CENA

Foi na década de 1980 que Harry Stone conheceu seu futuro sucessor, Steve
Solot. Natural de Tucson, Arizona, filho de uma professora e um corretor imobiliario, Solot

costumava passar as férias no México na juventude, quando comecou a se interessar

637 CINEMA nacional fogo do supérfluo. Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 1 de dezembro de 1981, p.
2.
638 SELONK, A. P. de A. op. cit., p. 99.
639 |dem.
640 SELONK, A. P. de A. op. cit., p. 120.
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pela América Latina.®*! Se formou em Filosofia e Letras e em Economia na Universidade
de Boston. Apés lecionar espanhol em uma faculdade de Sdo Francisco, veio ao Brasil
em 1979 trabalhar em um 6rgao ligado ao Banco Interamericano de Desenvolvimento.
ApOs seis meses se tornou gerente no escritério carioca do Bank of Boston e assessor
da Fundacéo Centro de Estudos do Comércio Exterior.%4?

N&o demorou muito para Solot conhecer Harry Stone, que o chamou para trabalhar
na MPAA:

Conheci ele primeiro socialmente em eventos de cinema no Rio. Depois
ele me pediu para iniciar um processo de entrevistas como um
headhunter, contratado pela MPA para procurar um executivo para ser
treinado para eventualmente ficar no lugar dele e continuar o trabalho da
MPA para zelar pelos assuntos dos estudios de Hollywood na América
Latina.®*

Como disse Sean Spencer, “os estudios reconheciam que Harry tinha todo o
acesso, mas ele néo sabia os detalhes dos projetos de lei, dos precedentes mundiais, o
que estava acontecendo na Europa, Asia e Estados Unidos, ent&o precisavam de alguém
com essa habilidade de apresentar esses detalhes para ele”.%** Steve era essa pessoa.

Stone comemorou sua entrada na empresa da maneira que melhor sabia, com a
exibicdo de “Em Algum Lugar do Passado” (Jeannot Szwarc, 1980).5*° As funcdes de
Solot logo se expandiram e ele passou a analisar a legislacdo de outros paises para a
MPAA. Em 1983, representou a Associacdo Brasileira Cinematografica na Unido
Brasileira de Video, uma “associacao civil sem fins lucrativos constituida por diversas
empresas que ja atuam ou pretendem atuar no mercado nacional de video-cassete”.646
Ao lado da ABC estavam a Renato Aragdo Producgdes, Embrafilme, Globovideo e CIC-
Video. O objetivo imediato do grupo era normatizar o mercado de video, que crescia muito

rapido e desordenadamente.®4’

641 DAVILA, Sérgio. ‘Embaixador’ de Hollywood se aposenta. Folha de S&o Paulo, 11 de julho de 1995,

s/n.

642 Jornal do Commercio, Rio de Janeiro, 2 de fevereiro de 1981, p. 10.

643 Depoimento de Steve Solot, 7 de outubro de 2020.

644 Depoimento de Sean Spencer, 8 de dezembro de 2020.

645 DE bom gosto. Jornal do Commercio, 4 de agosto de 1981, 2° Caderno, p. 8.

646 \VIDEO-cassete ganha entidade. Correio Braziliense, Distrito Federal, 23 de agosto de 1983, p. 8.

647 VIDEO-CASSETE ganha entidade. Correio Braziliense, Distrito Federal, 9 de setembro de 1983, p. 4.
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Com a expansado do mercado de video e 0 aumento da pirataria, Solot comecou a
atuar como Diretor de Operacdes Anti-Pirataria para a América Latina. Fluente em
espanhol e portugués, em 1988 foi promovido a Vice Presidente para a América Latina.
Durante todo o tempo trabalhou ao lado de Stone e, segundo Solot, cada um fazia uma

parte do trabalho: Stone, o diplomatico, e ele, o “sujo”:

Para exemplificar o método de acdo da MPA, ele [Solot] conta uma
reunido com um ministro colombiano em meados dos anos 80 para
discutir a pirataria das fitas de video. Primeiro, Stone usou da diplomacia
para convencer o governo local de que a pirataria era inaceitavel. Nao deu
certo. Foi a vez de Solot entrar em agao. “O ministro dizia que nao fazia
falta ter um produto original, j& que tinha todas as fitas. Eu disse: se
continuar assim, o governo norte-americano vai cortar os beneficios
comerciais. Eu ficava ‘persona non grata’ nos paises, o Harry se
preservava”.54

Segundo Solot, eram quase personagens:

Quando iamos juntos para as reuniées no congresso e Nos Ministérios em
Brasilia, muitas vezes, jogamos “o bonzinho e o durdo” (bad cop, good
cop), ou seja, ele comegava a conversa de forma simpatica e diplomatica,
e depois passava a bola para mim no meu papel de falar duro e pressionar
ou até ameacar.54

Quando perguntei a Solot a quem Stone recorria para fazer o “trabalho sujo” antes dele,
ou se ele proprio o fazia, ele me respondeu: “Ele ndo gostava de fazer o ‘trabalho sujo’ e

antes da minha época, ele tentava jogar a culpa em Washington, DC”.6%0

5.2. A LElI SARNEY

Com o fim da ditadura militar e o inicio da redemocratizacédo, Tancredo Neves foi
eleito pelo Colégio Eleitoral, através de eleicdo indireta, com 480 votos. O novo

presidente, contudo, sequer tomaria posse. A descoberta de uma doencga grave fez com

648 RYFF, Luiz Antonio. Cinema americano troca representante. Folha de Sdo Paulo, Sado Paulo, 11 de
julho de 1995, s/n.
649 Depoimento de Steve Solot, 7 de outubro de 2020.
650 |dem.
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que seu vice, José Sarney, fosse empossado em 15 de marco de 1985. ApoOs ser
submetido a sete cirurgias, Tancredo Neves faleceu no dia 21 de abril. No dia seguinte
Sarney foi confirmado como novo presidente do Brasil.

Enquanto o pais aguardava ares melhores, o americano Stone, de volta das
comemoracoes da reeleicdo de Reagan, se sentia magoado com a Nova Republica, pois,
segundo o Jornal do Commercio, ndo havia sido convidado para a posse presidencial:
“Marcou sob presséo, desenvolveu comovente esforgo, armou lobby da pesada, recorreu
a amigos politicos e influentes, mas ndo houve jeito. Para culminar, o negocio do cinema
no Brasil acaba de ser nacionalizado, numa deciséo que o pegou ho contrapé. Considera-
se discriminado”.?! A referida nacionalizacdo era a instituicdo da Lei Sarney.

Apbs separar os ministérios da Cultura e da Educacao, o presidente finalmente
conseguiu aprovar a Lei 7.505/86, baseada em um projeto apresentado em 1972,
considerado inconstitucional na época. Aprovada com a maioria no Congresso em 1986,
a Lei Sarney, como foi chamada, foi a primeira lei de incentivo a cultura no Brasil.
Propondo uma parceria entre poder publico e setor privado, permitiu abater do Imposto
de Renda doac¢bes (100%), patrocinios (80%) e investimentos (50%) na cultura brasileira.
Segundo Luiz Carlos Barreto, Sarney Filho, “temendo a atuagao de lobistas profissionais,
como o senhor Harry Stone, (...) atuou, quase secretamente”.5? Falava-se, inclusive, que
a lei s6 tinha sido aprovada porque Stone estava de férias.%>3

Apesar dos atritos, Stone manteve boa relagcdo com Sarney, como seu cargo
exigia. Em 1985, o americano acompanhou o presidente em viagem a Nova York para a
402 Assembleia Geral da ONU. Como é costume, desde 1947, o Brasil € o primeiro pais
a falar e, apds terminar seu discurso, Sarney e Stone compartilharam um afetuoso

abraco.%%

651 Jornal do Commercio, 14 de abril de 1985, p. 2.
652 DEPOIS da surpresa, Lei Sarney é bem recebida. Correio Braziliense, Distrito Federal, 30 de margo
de 1985, p. 29.
653 CAETANO, Maria do Rosario. Lei Sarney Filho chegou para valer. Correio Braziliense, Distrito Federal,
13 de maio de 1985, p. 18.
654 Correio Braziliense, Distrito Federal, 10 de novembro de 1985, p. 7.
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Figura 46 - Harry deixa o ressentimento de lado e abraca Sarney.

Fonte: Acervo de Sean Spencer.

5.3. O COBRA CONTRA A PIRATARIA

Quando os anos de tensdo por causa da chegada da televisdo passaram, uma
nova tecnologia surgiu: o video. Harry Stone viu que a melhor estratégia seria utiliza-lo

ao seu favor:

Naquela época — lembra Harry Stone — a concorréncia da televisao
preocupava e causava uma certa tristeza, mas provou-se que € melhor
casar com seu inimigo e utiliza-lo. Os resultados sdo melhores. Assim
como o0 cinema se casou com as companhias de televisédo, também se
casou com as companhias de video. O video ndo € uma ameaca para o
cinema, mas um outro sistema de ganhar dinheiro, téo eficiente quanto a
televiséo foi (...) Hoje, cinema, TV e video estdo unidos. Isso ndo quer
dizer que n&o haja competicdo. Ha, a nivel comercial. Mas o responséavel
pelo trés grupos é o mesmo.®®

655 SCHILD, Susana. Harry Stone. “Nenhuma cidade do mundo tem tantas cabines de cinema quanto
Brasilia”. Jornal do brasil, Rio de Janeiro, 15 de novembro de 1983, Caderno B, p. 1.
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O video cassete chegou ao Brasil em 1982, trazido pela Sharp. No dia 8 de marco,
1.300 aparelhos VC-8510 foram postos a venda por Cr$ 390 mil. No ano seguinte, o
Concine baixou a Resolugao n°® 98, ou “cota de prateleira”, que estabelecia que 25% da
oferta de video no mercado brasileiro feita por distribuidoras ou locadoras deveria ser
nacionais. A guerra do video, contudo, estouraria trés anos depois.

A questao estava sendo tratada de maneira privada entre Jack Valenti e Gustavo
Dahl, presidente do Concine, até a visita do subsecretario de Estado John Whitehead ao
Brasil, no fim de maio de 1986. O ministro Celso Furtado tinha recebido copias de cartas
enviadas por Jack Valenti ao presidente Ronald Reagan, nas quais queixava-se
severamente da reserva de mercado de video. As cOpias chegaram a Furtado através da
Embaixada do Brasil em Washington D.C., que advertia que o assunto poderia surgir
durante a visita de John Whitehead, o que de fato aconteceu.

Durante um jantar oferecido a Whitehead na casa do embaixador Paulo Tarso
Flexa de Lima, o subsecretario teria afirmado que “o governo brasileiro precisaria,
também, abrir a reserva de mercado existente para video-cassete de producdo no
Brasil”,5%¢ ao que o Ministro da Cultura Celso Furtado respondeu: “Enquanto eu for
ministro ndo vou alterar nada. Se vocés quiserem alterar a lei recorram aos tribunais”.®%’
Afirmou-se que o subsecretario foi cordial em publico, mas teve um posicionamento mais
agressivo no particular. Ele chegou a dizer ao embaixador Thompson Flores: “Nao nos
importa que vocés estejam com problemas de balanga de pagamentos. Os problemas de
vocés sdo seus”.%%8 Os problemas citados eram o mais puro caos econémico. O governo
Sarney teve quatro ministros da Fazenda, trés moedas e quatro planos de estabilizacéo
na tentativa de conter a inflacdo. Funcionarios diplomaticos dos Estados Unidos
reiteraram que o subsecretério teria sido polido em suas falas, mas a verséo brasileira
afirmava que Whitehead teria dito: “Vocés (brasileiros) estéo ferindo todos os principios
da cooperacéo internacional”.5%® Além de Whitehead, em 1982 Myron Carnin, executivo
da MPAA, havia tentado reduzir a reserva de mercado através de contatos no Brasil. No

Festival de Cannes ele teria falado a Roberto Farias e Luiz Carlos Barreto “que o governo

656 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 30 de maio de 1986, 1° caderno, p. 19.
657 |dem.
658 jdem.
659 |dem.
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dos Estados Unidos iria trabalhar para acabar com esta reserva de mercado para a
producdo nacional”.5%0

A partir desse jantar, toda a disputa veio a publico. Jack Valenti e Gustavo Dahl
tinham um encontro marcado para marco de 1986, mas como foi adiado, o presidente da
Motion enviou uma carta a Dahl através de Harry Stone, datada de 12 de maio, que foi
reproduzida na integra pelo Jornal do Brasil no dia 6 de junho. Valenti inicia a carta em
um tom mais contido, alertando a preocupag¢do de que outros paises seguissem 0S
passos do Brasil. Ele afirma que a Resolugdo n° 98, na prética, exclui as empresas-
membro da Motion Picture do mercado brasileiro de videocassete. Até a metade da carta,

Valenti ainda usa o tom amigavel:

Eu lhe falo, Sr. Dahl, como um amigo do Brasil. As empresas integrantes
da Motion Pictures tém operado no Brasil por muitos anos no beneficio
mutuo e em favor do enriquecimento dessas duas grandes nac¢fes. No
espirito dessa amizade, eu pessoalmente argumentei em favor da causa
do livre comércio e de abertura de mercado com o secretario Baker
gquando a exportacdo de sapatos para os Estados Unidos estava
ameacada. Por causa da antiga e proficua relacdo com o Brasil, eu tentei
negociar de maneira pessoal e discreta a remoc¢ao da Resolucdo 98 do
Concine. Infelizmente, até hoje a estratégia da diplomacia discreta falhou
completamente em produzir resultados. Eu ndo pretendo tornar o assunto
publico, mas na auséncia de um acordo serei forcado a fazé-lo dentre em
breve.%6!

A partir desse momento, Valenti da inicio as ameacas, como 0 estabelecimento de um
processo por praticas injustas de comeércio junto ao representante de Comércio dos
Estados Unidos, a solicitacdo de medidas legislativas adequadas aos membros do
Congresso, além de afirmar que o presidente Ronald Reagan, assim como o Congresso,
reconhecem a contribuicdo da propriedade intelectual americana no auxilio a balanca
comercial, “e ambos tém demonstrado o desejo de agir quando o nosso acesso a
mercados estrangeiros € ameagado”.6? O presidente da MPAA conclui a carta afirmando
que “Nao é interesse do Concine, nem da Motion Pictures, acender um fosforo que

podera colocar Estados Unidos e Brasil numa grande guerra comercial”.553

660 |dem.
661 GUSTAVO, André. Jack Valenti ameaca por reserva de mercado de videocassete. Jornal do Brasil,
Rio de Janeiro, Caderno B, 6 de junho de 1986, p. 2.
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As palavras de Valenti ndo agradaram, e Roberto Mendes, superintendente da
Globovideo afirmou: “O mercado vai sobreviver com ou sem americanos. E o publico vai
ter a oportunidade de descobrir os filmes italianos, franceses, russos”.%% Gustavo Dahl
respondeu um més depois, e sua carta também foi reproduzida na imprensa. O diretor
do Concine afirmou que nao voltaria atras na decisao, ja que ela havia sido “feita em
atendimento a reivindicacbes de entidades representativas da nossa inddstria
cinematografica, nos moldes que o senhor, como tanta eficiéncia, preside. Esta
reivindicacdo foi acatada pelo Conselho e s6 por ele, colegiadamente, podera ser
modificada”.66°

Usei nesta carta da mesma franqueza que o sr. Demonstrou na sua, bem
como na interlocucdo com outros 6rgaos do governo brasileiro. Nao
gostaria que ela servisse de motivo para a interrupcdo dos contatos
bilaterais que vimos mantendo. Posso Ihe assegurar, acumulando a
condicdo de dirigente governamental com a de produtor cultural, que ndo
ha diferenca entre a posicdo do ministro, a minha, a das entidades de
classe e a dos agentes individuais da industria cultural. E é do
conhecimento deste fato que espero tire o sr. Os elementos de convic¢ao
necessarios para dar ciéncia ao governo Reagan da urgéncia de evitar
um confronto na area de politica de comunicacbes de massa no Brasil.
Os lacos histéricos que prendem a industria cultural audiovisual brasileira
a industria cinematogréafica americana ndo podem ser esquecidos e conto

com eles para evitar “uma infeliz mudangca no curso dos
acontecimentos™ %

Dahl ainda fez um resgate de nossa historia recente: “Apds mais de duas décadas de
regime autoritario, o senhor ha de compreender que, para nés, o respeito a uma decisao
colegiada se afigura como indispensavel manifestagdo de dignidade e rigor
democratico”.” Mesmo com todas as reclamacdes, Valenti declarou em novembro que
1986 havia sido o segundo ano mais lucrativo da historia do cinema, mesmo com a

competicdo do video e da TV a cabo.568

664 SCHILD, Susana. A guerra dos videocassetes. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 10 de junho de 1986,
Caderno B, p. 8.
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666 GUSTAVO Dahl compra a briga. Correio Braziliense, Distrito Federal, 12 de junho de 1986, p. 23.
667 |dem.
668 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 27 de novembro de 1986, Caderno B, p. 8.
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A batalha do video se misturou com a polémica do filme “Cobra” (George P.
Cosmatos, 1986) e um novo problema: a pirataria. O filme, sobre um policial que matava
bandidos, estrelado por Sylvester Stallone, tinha faturado a quantia recorde de
15.652.147 délares no lancamento nos Estados Unidos®®® e fazia sucesso mundo afora.
Considerando que a industria estava perdendo em média 1 bilhdo de dolares por ano
para a pirataria, a Motion Picture queria se assegurar de que ndo perderia hada de seu
lucro, e investiram pesadamente em publicidade em jornais, nos quais divulgaram uma
campanha na qual o proprio Cobra (Stallone) declarava guerra aos piratas do video. Dias
antes da estreia do filme, jornais divulgaram o anuncio da Warner, que tomava quase
uma pagina inteira e afirmava que, quando o filme fosse lancado, cada copia teria um
codigo de identificagcdo que possibilitaria descobrir qual videocassete fez uma coépia
ilegal. Além disso, a Warner afirmava que iria “processar judicialmente todos aqueles
envolvidos na reproducdo clandestina, na distribuicdo comercial ou em atividades
publicas sem fins lucrativos, bem como na exibicao ilegal de cépias fraudulentas”. Por
fim, em conjunto com a UBV, oferecia prémios de Cz$ 5.000 por informacbes que
permitissem processar qualquer pessoa envolvida em atividade ilegal e Cz$ 1.000 por
cada uma das quinze primeiras cépias piratas do filme, recebidas até 15 de setembro de
1986.570

A estratégia incomodou a Associacdo Brasileira das Empresas de
Videocomunicacao (ABEVC), que lancou uma nota em protesto a maneira como as
videolocadoras estavam sendo punidas e acusadas de pirataria:

Sabemos das pressdes, ameacgas e apreensdes que estdo ocorrendo,
inclusive a da MPAA na pessoa do Sr. Jack Valenti contra a reserva de
mercado, assim como a da Warner, oferecendo premiacéo para supostas
copias ilegais do filme Cobra. Ora, ndo somos bandidos ou traficantes
para que nos coloquem nesta situagdo (...) por isso ndo mais admitiremos
ameacas. Chega de pressdes e de acordos que ndo se definem. Entrem

no mercado colocando seus filmes a disposi¢céo do publico brasileiro, que
tem pela Constituicdo, direito de acesso a informacéo e cultura (...)6"*

669 CUNHA, Wilson. Com toda forca. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 8 de junho de 1986, Caderno B, p.
8.

670 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 3 de agosto de 1986, Caderno Programa, p. 11.

671 A QUESTAO da reserva de mercado. Correio Braziliense, Distrito Federal, 9 de outubro de 1986, p.
41.
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A estreia nacional de “Cobra” foi em 7 de agosto de 1986. Quatro dias depois, 0
cinema Séao Luiz, um dos mais tradicionais de Recife, teve que ser interditado por conta
de um tumulto durante sessdo do filme que deixou 10 feridos: “Nunca vi nada igual:
enguanto Stallone estracalhava os inimigos, os loucos quebravam o cinema inteiro”,672
disse o gerente da rede Severiano Ribeiro, Genemar Bonfim dos Santos. A policia ndo
conseguiu identificar os responsaveis pelo “quebra-quebra”, que deixou metade das
poltronas destruidas, oito extintores vazios e vidracas quebradas.®’® A tenséo ja tinha
comecado na entrada, depois que uma multiddo tentou agredir os funcionarios apos
tirarem a placa da promocao “Meia entrada para todos”, por ser valida apenas até as 15
horas. O resultado foi uma porta de vidro estracalhada, mas tudo isso néo foi suficiente
para assustar o publico, pelo contrario. As 10 horas do dia seguinte ja se formava a fila
para a sessao das 13h10: “Meu irmao disse que o filme é massa, ndo quis perder e vim
logo cedo”,®7# disse Juarez Gomes dos Santos, no comeco da fila. No Rio de Janeiro, as
filas viravam as esquinas, e até policiais tentaram dar uma carteirada para furar a fila da
sessdo, 0 que causou tumulto e empurra-empurra.7®

A febre por “Cobra” era geral, mas o ocorrido em Recife levantou questionamentos,
como o de Moacir Werneck de Castro, que criticava a exibicdo do filme e a falta de
preocupagao dos exibidores, que s6 pensavam no faturamento: “Lamentavelmente, nada
se faz para impedir que a propaganda da matanca gratuita se exerca sobre vastas
camadas de juventude (...) Tais filmes deveriam ser simplesmente proibidos na televiséo.
Nos cinemas seria aconselhavel, em nome dos mais altos interesses da comunidade
(...)".67® De fato, os exibidores estavam bastante satisfeitos com o desempenho de
“Cobra”, que, em uma semana, havia gerado 17 milhdes de cruzados nas bilheterias.®””
A violéncia do filme, contudo, comecava a incomodar mais gente. Em Salvador, um
soldado da PM saiu da exibicdo do filme atirando a esmo, ferindo trés pessoas, e logo

outros crimes passaram a ser ligados a obra.

672 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 12 de agosto de 1986, 1° caderno, p. 14.
673 |dem.
674 |dem.
675 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 12 de agosto de 1986, Caderno B, p. 4.
676 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 16 de agosto de 1986, 1° Caderno, p. 11.
677 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 23 de agosto de 1986, Caderno B, p. 1.
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O filme ja estava em cartaz ha 18 dias quando o Ministro da Justica, Paulo
Brossard, pediu a censura que revisse a liberacdo, por causa de algumas cenas de
violéncia. O resultado foi uma versao do filme de Stallone com 4 minutos e 30 segundos
a menos e a mudanca da classificacao indicativa, que passou de 14 para 18 anos. Apesar
da ditadura militar ter terminado, um grupo de censores continuou vetando e remontando
filmes de modo que seguissem a moral e 0s bons costumes. Era o segundo caso de
censura no ano. O filme “Je Vous Salue Marie” (Jean Luc Godard, 1985), que contava a
histéria da Virgem Maria na Paris dos anos 80, havia sido o primeiro, a pedido do préprio
presidente:

José Sarney nao justificou pessoalmente a proibicdo. A explicacao foi
através do porta-voz da Presidéncia. Segundo Fernando César Mesquita,
0 presidente, apesar de nao ter visto o filme, por ser um homem
“profundamente religioso [...] atendeu a um apelo da Igreja. Ele vai a
missa todos os domingos, |1é sempre o Evangelho, e nao iria contrariar o
espirito cristdo do povo brasileiro”.67®

A partir da publicacdo da decisé@o no Diéario Oficial, a Warner Brothers, distribuidora
do filme, teria 48 horas para fazer os cortes. Albert Salem, diretor da Warner, se mostrou
surpreso com a noticia, ainda mais pelo filme ja estar na terceira semana de exibicao. A
censura causou polémica e dividiu opinides: a favor da estavam nomes como Roberto
Farias, Dias Gomes e contra a censura, nomes como Fernanda Montenegro, Fernando

Gabeira e, claro, Harry Stone:

Se Cobra for realmente censurado, lamento a decisdo do governo
brasileiro. Nao critico — 0s paises sdo soberanos — mas lamento. Ndo vejo
em Cobra um excesso de violéncia, mas uma matanca de brincadeira,
como os fiimes de James Bond. Podia-se esperar que o Japao
censurasse o filme, mas ndo o fez, e Cobra foi recorde de bilheteria no
pais. Os japoneses adoraram a brincadeira. Ha filmes brasileiros tao
violentos quanto Cobra. O Homem da Capa Preta nédo fica muito atras:
Tendrio também faz justica com as préprias maos, metralha uma
delegacia, etc. Felizmente, nunca fui assaltado. Se fosse, gostaria de ter
o Stallone ao meu lado.™

678 Filme sobre Virgem Maria foi censurado por Sarney em 1986. Estaddo. Disponivel em:
https://acervo.estadao.com.br/noticias/acervo,filme-sobre-virgem-maria-foi-censurado-por-sarney-em-
1986,70003150619,0.htm Acesso em 26/10/2020.
679 CENSURA a “Cobra” divide intelectuais. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 26 de agosto de 1986,
Caderno B, p. 2.
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O filme citado por Stone tinha sido langado logo apés “Cobra”, e contava com
semelhante premissa: um politico de capa preta e metralhadora faz justica com as
préprias maos. A jornalista Susana Schild havia, inclusive, o chamado de “O Cobra da
Baixada Fluminense”. ¢ O comentario do americano, contudo, ndo agradou os
realizadores de “O Homem da capa preta” (Sérgio Rezende, 1986), que responderam em
anuncios quase tao grandes quanto os feitos para a divulgacao do filme “Cobra”, que
diziam:

Os produtores do filme O HOMEM DA CAPA PRETA, grande vencedor
do ultimo Festival de Gramado, onde conquistou 5 prémios, inclusive o de
MELHOR FILME do Juri Oficial e do Jari Popular, vem a publico repudiar
qualquer comparacdo com produtos que incitem a violéncia. O© HOMEM
DA CAPA PRETA, de Sérgio Rezende, é um dos melhores filmes dos
ultimos anos. Ao contrario do que sugeriu o Senhor Harry Stone — “O
Homem da Capa Preta nao fica muito atras de Cobra em matéria de

violéncia” — o filme brasileiro ndo faz da violéncia um show degradante; é
sim, uma reflexdo sobre o passado recente do nosso pais. (...)%8!

O anuncio contava, ainda, com elogios feitos pela critica. A Warner aproveitou o
comentario de Stone para sugerir a Coriolano que censurasse também o filme de
Rezende. O censor afirmou que ndo cogitava o0 assunto, ja Brossard afirmou que poderia
“ser uma boa sugestao, se o filme contiver cenas de violéncia”.682

Enquanto isso, “Cobra” continuava nos cinemas brasileiros, mas com cinco cenas
a menos e faixa etaria ajustada para maiores de 18 anos. Valenti pediu que Stone
intercedesse junto a Brossard, mas o ministro ndo estava satisfeito com os cortes e ainda
buscava a proibicdo total do filme, alegando que nao seria censura: “Trata-se da
eliminagdo de um produto industrial deletério pago em ddlares”.583 A Warner conseguiu
uma liminar para passar o filme sem cortes, o Procurador Geral da Republica recorreu e
o Tribunal Federal de Recursos a suspendeu. Apesar de toda a disputa, a polémica
apenas contribuiu para a curiosidade ao redor do filme, que continuou em cartaz por dois

meses, sempre em primeiro lugar.

680 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 18 de agosto de 1986, Caderno B, p. 5.

681 CAPA preta e a violéncia. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 27 de agosto de 1986, 1° Caderno, p. 4.

682 TUMA mantém cortes em “Cobra”. Correio Braziliense, Distrito Federal, 28 de agosto de 1986, p. 8.

683 BROSSARD corta “Cobra”. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, Caderno B, 27 de agosto de 1986, p. 7.
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*k%

No fim da década de 80, Stone viveu uma experiéncia inédita em sua vida: Foi
convidado pelo amigo Adolfo Bloch para fazer uma participagédo como ator ao lado de
Tonia Carrero, o que ele afirmou ter sido uma proposta irrecusavel.®®* A novela era
“‘Kananga do Japao”, da Rede Manchete, exibida entre julho de 1989 e margo de 1990.
Ela retratava o Brasil da década de 1930, representando momentos como a revolugéo de
1930, de 1932, e a intentona comunista. Stone fez o papel do milionario dr. Richard
Finnegan, e Carrero uma mulher rica que sofre o golpe do bau por Alex (Raul Gazzola).

“Ele é cinematografico, atuou muito bem”,%8 afirmou Carrero.

Figura 47 - T6nia e Harry prontos para a gravagao.

Fonte: UMA paixdo na Kananga. Manchete, 24 de marco de
1990, p. 114.

684 CARDOSO, Ivan. Pingue-pongue com o tio Harry. Tribuna da Imprensa, 16 de setembro de 1992,
Tribuna BIS, p. 3.

685 CAMARGO, Maria Silva; VENTURA, Mauro. O poderoso chefdo. Domingo, n. 777, 25 de marco de
1991, p. 19.
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5.4. O FIM DO CINEMA

Se Harry Stone, de fato, buscava a destruicdo do cinema brasileiro, como muitos
0 acusaram ao longo de sua vida no Brasil, seu desejo foi atendido no Governo Collor.
Por acaso, Stone e Collor eram amigos ha tempos. Collor morava com a familia no
Edificio Biarritz, acima do apartamento de Harry. O embaixador contou que, em festas
com artistas estrangeiros, os filhos de Collor ficavam na varanda, olhando o movimento.
Também deixaram muita bola cair no jardim dos Stone.

Em 1989, pela primeira vez em 25 anos, o povo brasileiro iria participar de uma
eleicdo. Os vencedores do primeiro turno ndo podiam ser mais diferentes. De um lado,
Fernando Collor de Mello, filho de um ex-senador da Republica que prometia combater a
corrupgao, se auto denominando o “cagador de marajas”. Collor apresentava um forte
projeto neoliberal, alinhado a tendéncia americana. Seu principal adversario era o0 ex-
metallrgico Luiz Inacio Lula da Silva, em sua primeira eleicéo.

Uma semana antes do segundo turno, Harry foi questionado sobre o futuro da
politica brasileira:

Caderno 2 - O que vocé esperaria do préximo presidente eleito?

Stone - Ele devia esperar uma série de dores de cabeca. Qualquer que
seja 0 seu nome, ele deve encarar um monstro de uma nagéo, uma nacao
com grandeza, esperando para ser despertada. Vocés tém tremendos
problemas de saude e educacéo. (...) Acho que Sarney fez muitas coisas
boas, dentro das circunstancias da politica brasileira. Collor seria um
presidente muito ativo e agressivo, cheio de autoconfianga. Lula, a duvida
€ se ele estaria na posi¢do de escolher as pessoas certas para ajuda-lo.
Ele precisa de ministros fortes, Antdnio Ermirio, por exemplo, se
associaria com Lula? Collor provavelmente nem o solicitaria: iria preferir
gue continuasse produzindo, contratando centenas de pessoas e nao se
preocupando com politica. Ja Lula precisaria muito de homens como esse
para dar respaldo a seu governo.®8®

As propostas neoliberais de Collor eram musica para os ouvidos dos americanos. Com
forte apoio do empresariado e favorecido pelo debate realizado pela Rede Globo, Collor

foi eleito no dia 17 de dezembro de 1989 com 43% dos votos.

686 ESCOBAR, Pepe. Harry, o diabo na terra do sol. Estado de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 10 de dezembro de
1989, Caderno 2, p. d4.
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Antes da posse, Collor partiu em viagem pelo mundo, agradando a todos com sua
defesa da abertura da economia. Stone o0 acompanhou em sua visita aos Estados Unidos,
e seu amigo George W. Bush se encantou com o presidente alagoano, que afirmou: “A
economia brasileira estd hoje amarrada por alguns nés que devem ser desatados: o
Estado inibidor, gigantesco, ineficiente e corrupto”.68” A quimica foi tdo grande que Bush
convidou Collor e sua esposa para um segundo encontro, dessa vez um jantar intimo em
sua casa. Mariella Lazaretti conta que, ap6s a abertura da Assembleia Geral das Nagbes
Unidas, Stone foi a Nova York, onde Collor estava, para convida-lo a jantar no River Café,
um dos restaurantes mais famosos da cidade. Jack Valenti também compareceu, e a
mesa, reservada anteriormente por Stone, tinha vista pra toda Manhattan. Conspiracées
a parte, “ha quem afirme que a 6tima relacdo de Stone e Valenti com Collor rendeu a

implos&o da Embrafilme e do Concine pouco depois”.688

Figura 48 - “Entao, Collor, que tal acabar com a Embrafilme?”

Fonte: Acervo de Sean Spencer.

687 A CASA Branca colloriu. Manchete, Rio de Janeiro, 10 de fevereiro de 1990, p. 8.
688 | AZARETTI, Mariella. Duro de matar. Exame. Setembro de 1995, s/n.
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A posse foi realizada no dia 15 de marco de 1990, com a presenca de Harry na
rampa do Planalto. No dia seguinte, a ministra da Fazenda Zélia Cardoso, na tentativa
de controlar uma inflagdo que batia 84% ao més, anunciou o Plano Brasil Novo,
popularizado como Plano Collor. Entre as mudancgas, que incluiam a troca da moeda (de
cruzado para cruzeiro) e o congelamento de precos, o anuncio do bloqueio de cerca de
80% do valor contido em cadernetas de poupanca e conta corrente certamente foi 0 mais
chocante para a populacéo.

Em seguida, a Lei Sarney foi extinta e, através da Medida Proviséria n° 155, foi
criado o Programa Nacional de Desestatizacdo (PND), que extinguiu autarquias,
fundacdes — como a Fundacdo Nacional das Artes (Funarte) e a Fundacdo do Cinema
Brasileiro (FCB) — e sociedades de economia mista, como a Embrafiime. O mesmo
pacote “dissolveu o Ministério da Cultura, transformando-o em uma secretaria do
governo, e criou o Instituto Nacional de Atividades Culturais (INAC) - que deveria receber
as atribuicdes, receitas e acervos das fundacdes e empresas culturais extintas”. 8
Através do Decreto n° 99.226, de 27 de abril, a Embrafilme é oficialmente dissolvida, e
em maio o Concine perde suas competéncias. Dessa forma, o cinema brasileiro, sem a
estrutura que financiava sua producéo e distribuicdo, entra em coma.

Em novembro do mesmo ano, uma nota no Jornal do Brasil anunciava o prendncio
de um novo conflito:

O guartel-general do cinema brasileiro esta de prontiddo. Produtores e
cineastas temem que Harry Stone, o poderoso representante da Motion
Picture no Brasil, apresente suas armas na nova lei que vai enquadrar o
cinema na politica industrial. Harry Stone anuncia que é amigo pessoal do

presidente Collor. Os 6rfaos da Embrafilme contra-atacam, buscando
aproximacgdo com a ministra Zélia.5*®°

Uma nova lei estava sendo feita e, antes mesmo da comissao de cineastas se
organizar, Stone ja sabia quais pontos do anteprojeto queria mudar. Na época, a
remessa dos lucros do cinema estava fixada em 60%, e o relatério estabelecia uma

reducéo para 40%. Contudo, esse artigo sumiu apos uma visita que Stone fez a Collor.

689 MARSON, Melina Izar. O cinema da retomada: Estado e cinema no Brasil da dissolucdo da Embrafiime
a criacao da Ancine. Dissertacéo (Mestrado), Universidade Estadual de Campinas, Campinas, SP, 2006.
p. 17.
690 AMIZADE. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 24 de novembro de 1990, 1° Caderno, p. 6.
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O americano afirmou “que nao foi a Collor com intengdo de fazer lobby contra o
anteprojeto governamental, mas disse ter ficado ‘muito satisfeito’ com o fracasso da
tentativa de limitacdo dos lucros remetidos por seus associados. ‘O que nés remetemos
ndo é lucro, é custo de produgdo™.6%

Enquanto Stone agia em Brasilia, Jack Valenti havia falado com Carla Hills,
representante comercial do governo americano nas relagdes bilaterais com o Brasil. O
pedido era para que ela pressionasse o FMI a dificultar a renegociacao da divida externa
brasileira. Em resposta, os cineastas brasileiros formaram uma comitiva para falar com a
ministra Zélia Cardoso. O resultado foi um anteprojeto de lei que reduzia de 140 para 70
dias de exibicdo obrigatoria de filmes brasileiros, além de acabar com a obrigatoriedade
de copiagem de filmes estrangeiros no Brasil. “O projeto saiu bem razoavel”, afirmou
Stone, que confirmou as pressées americanas: “E claro que a Carla Hills pressionou o
embaixador brasileiro em Washington. Isso € comum em qualquer negdcio”.6%?

Um ano depois, no dia 23 de dezembro de 1991, foi aprovada a Lei Federal de
Incentivo a Cultura, ou Lei Rouanet, em homenagem ao secretario de cultura, Sérgio
Rouanet. Em sua apresentacéo, ela restabelecia os principios da Lei 7.505, de 2 de julho
de 1986 — a Lei Sarney. A recepcao foi mista, com muitos artistas questionando o porqué
de acabar com a Lei Sarney e, um ano depois, criar outra com 0S mesmos principios.

Poucos artistas compareceram a cerimonia de assinatura.

*k%k

Meses depois da posse, vieram as primeiras dendncias de corrup¢ao no governo
de Fernando Collor. Em outubro de 1990 descobriram que Paulo César Farias, ex-
tesoureiro da campanha eleitoral do presidente estava no esquema, mas as coisas
explodiram em maio de 1992, quando o irmdo, Pedro Collor, denunciou a revista Veja
que o presidente mantinha uma sociedade com Farias, que era seu testa-de-ferro. Na

sessdo de cinema de “Jogos Patridticos” (Phillip Noyce, 1992), em agosto de 1992, Stone

691 PRADO, Luiz André do. Cinema nacional pretende invadir a televisdo. O Estado de Sdo Paulo, 29 de
marco de 1991, Caderno 2, p. 18.
692 CAMARGO, Maria Silva; VENTURA, Mauro. O poderoso chefdo. Domingo, n. 777, 25 de marco de
1991, p. 18.
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chegou a brincar, lamentando que “o fantasminha do PC ainda n&o tenha descoberto o
numero ‘da meu’ conta para fazer um depésito”.6%3
No final de setembro foi aberto o processo de impeachment pela Camara dos

Deputados contra Collor, concluido no Senado no dia 29 de dezembro. Mesmo afastado,
Collor continuou a receber filmes de Stone em sua manséo, a Casa da Dinda. Atendendo
a pedidos do presidente, o embaixador enviou para Brasilia uma copia da comédia
“Esqueceram de Mim 2” (Chris Columbus, 1992), provavelmente para acalmar os &nimos
na casa.?* Apds a conclusdo do processo e a saida do presidente, Stone se mostrou
surpreso: “Depois que aconteceu tudo aquilo, fiquei muito chocado. Quem poderia prever
aguele fim trafico para uma familia? Penso que os Collor no Brasil sdo como os Kennedy
no meu pais, tragédias atras de tragédias”.®% Quando o jornal Tribuna da Imprensa
convidou personalidades para escolherem trés acontecimentos que marcaram 1992,
Harry foi um dos poucos a ignorar o impeachment:

Sem duvida nenhuma a “ECO 92" foi o grande acontecimento para o

Brasil, reunindo 111 lideres mundiais — entre eles o0 meu amigo Bush — no

Rio de Janeiro!

O grande publico que as fitas de fim de ano estdo arrastando para os

cinemas, fator muito importante para a ressurei¢cdo do cinema brasileiro,

gue tem de caminhar de maos dadas com Hollywood...

Ter virado “tio” de um cineasta muito inteligente (vocé mesmo, sobrinho

Ivan), que um dia me convidou para trabalhar num filme de vampiros, mas

eu ndo tive coragem...

1993: O Brasil, que j& é um pais maravilhoso, finalmente vai conquistar o
lugar que merece no primeiro mundo!%

O fim de ano de Harry Stone estava téo atribulado que, em um dia anunciaram que
ele e Lucia passariam o réveillon na casa de Lily e Roberto Marinho,%%” no dia seguinte,
contudo, anunciaram que ele ndo conseguiria.®®® Os planos de comparecer na posse do

prefeito de Sao Paulo, Paulo Maluf, contudo, permaneciam.

693 CARDOSO, lvan. Champanhe, caviar e espaguete. Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 20 de agosto

de 1992, p. 3.

694 COMEDIA. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 17 de dezembro de 1992, p. 3.

6950 Estado de Sao Paulo. Caderno 2, 29 de margo de 1991, p. 54.

6% CARDOSO, lvan. Feliz ano velho. Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 29 de dezembro de 1992,

Tribuna BIS, p. 3.

697 Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 26 de dezembro de 1992, p. 3

698 CHICLETE com banana. Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 26 a 27 de dezembro de 1992, p. 3.
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Figura 49 — “Té de olho, Itamar...”

Fonte: Acervo de Sean Spencer.

O vice-presidente Itamar Franco ja comandava o pais desde o afastamento de
Collor, em 2 de outubro, mas foi formalmente empossado no dia 29 de dezembro. No
inicio de fevereiro, Stone ja tinha sido recebido em audiéncia no Planalto.®®® No dia 20 de
julho de 1993 foi criada a Lei n° 8.685, a Lei do Audiovisual, que estimulava a producéo

nacional, mas nédo a distribuicao:

Em seu artigo 1°, permitia que pessoas fisicas e juridicas investissem até
3% de seu imposto de renda em produgdes audiovisuais nacionais, desde
gue estas estivessem aprovadas, pelo Ministério da Cultura, para a
captacdo de recursos. Posteriormente, uma medida proviséria (MP n°
1.515, de 15/08/1996) aumentou o limite do investimento para 5%. O
beneficio fiscal também foi concedido ao imposto pago pelas
distribuidoras estrangeiras pela remessa de lucros ao exterior, através do
artigo 3°. Os investidores recebiam “certificados de investimentos” e
tornavam-se soécios da producdo, podendo receber dividendos caso o
filme arrecadasse lucros. Este modelo de intervencdo do Estado visava
integrar a iniciativa privada aos esforcos publicos.”®

Steve Solot conta que foi dificil explicar a lei para produtores americanos: “Eles nao

entendiam nada, riam para mim, perguntando: ‘Como assim, produzir filme brasileiro?

699 RODA-viva. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 9 de fevereiro de 1993, p. 3.
700 SELONK, A. P. de A. op. cit., p. 121.
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Para qué? Nosso business € distribuir ‘E.T.’’". Ainda demorou uns cinco anos para
comecarem a usar o Artigo”.” Quando comecgaram, contudo, perceberam que a Lei tinha
um problema que a impedia de ser mais efetiva — ela permitia que a empresa estrangeira
deduzisse 70% dos 25% do imposto sobre remessa de lucros, valor que iria para uma
producao brasileira. De acordo com Solot, o “fisco norte-americano ndo reconhece essa
deducéo como imposto pago e sim como investimento. Portanto, elas ndo podem abater

esse dinheiro do imposto devido na matriz”.”9?

5.5. MUDANCAS

Ao longo da carreira, as funcdes de Harry Stone mudaram, assim como mudou a
industria do cinema. Na década de 1990, a MPAA tinha dois escritorios principais, em
Hollywood e Washington D.C., e trés escritorios pelo mundo, no Rio de Janeiro, em
Bruxelas, Cingapura e uma agéncia em Nova Déli. O escritério do Rio, comandado desde
0s anos 50 por Harry Stone, coordenava as vendas e distribuicdo dos filmes, além de
combater a pirataria. A vinda de artistas de Hollywood se tornou cada vez menor, até que
se tornou algo raro. Em 1975 foi o dltimo baile de carnaval do Teatro Municipal, que vinha
sido debatido desde o fim da década de 1950. Alegava-se que 0s eventos prejudicavam
a estrutura do prédio, construido entre os anos 1905 e 1909. Na época, Harry Stone se
posicionou contra a proibicdo dos bailes, afirmando que “se o baile carnavalesco fér
retirado do Municipal perdera seu brilho e seu carater internacional”.”®® O tombamento,
contudo, s6 foi realizado pelo Instituto do Patriménio Artistico Nacional no Rio de Janeiro
(Iphan) em 1973.7%4 No inicio da década de 1970 foi abolido o concurso de fantasias - o
gue muitos consideravam o ponto alto -, e o ultimo baile foi realizado em 1975, o que

pode ter diminuido o interesse, tanto dos artistas como de quem os convidava.

701 ALMEIDA, Carlos Heli. Ex-Agente duplo. O Globo, Rio de Janeiro, 5 de agosto de 2015, Segundo
caderno, p. 1.

702 ORICCHIO, Luiz Zanin. Lobby norte-americano muda de cara e estilo. O Estado de Sdo Paulo, Sao
Paulo, 18 de novembro de 1995, Caderno 2, p. 102.

703 DECISAO sobre o baile no Municipal. O Estado de S&o Paulo, 8 de novembro de 1959, Geral, p. 16.
704 Aguia do Teatro Municipal-RJ sera restaurada pelo Iphan. Iphan. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/2410/aguia-do-teatro-municipal-ri-sera-restaurada-pelo-iphan.
Acesso em 18/11/2020.
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Na década de 1980, com a crise econdmica brasileira, esses convites ficaram em
segundo plano, reduzindo sensivelmente a vinda dos famosos. Entre as hipdteses, a
popularizagéo da televisdo permitiu que as pessoas tivessem mais um lugar para verem
suas estrelas preferidas, além do cinema. A ditadura militar também pode ter sido um
fator que impediu estrelas de visitarem o Brasil. O diretor francés Jean-Luc Godard,
expoente da nouvelle vague, se recusou a participar da comissao julgadora do | Festival
Internacional do Filme, que ocorreu em setembro de 1965. Sua deciséo foi exposta em
um telegrama: “Lamento informar ndo poder aceitar convite para um Festival organizado
por um Govérno que derrubou meu amigo Goulart e que promove continuamente
perseguicbes aos democratas”.”®® Mesmo quando a ditadura ja havia acabado houve
receio. Em 1989, a atriz Jane Fonda foi convidada para participar de uma sesséo do
cineminha de Stone, contudo, tinha algumas exigéncias: ndo queria criticos, militares e
jornalistas que nédo fossem progressistas.’%® O embaixador desistiu da sesséo.

Além disso, Stone afirmou que haviamos desenvolvido nossas proprias estrelas,
que passaram a ser preferéncia do publico: “Hoje [1989] s6 as trazemos quando ha uma
estrita e bem delineada operagéo de promogéo”. O fim do star system e a “liberdade”

conquistada pelos artistas também ajudou a acabar com essa tradicao:
O mundo mudou. Naquela época, os grandes estudios simplesmente
mandavam nos artistas, que eram seus empregados. Hoje em dia, sado
todos autbnomos. Depois, o que ainda trazer uma Demi Moore, por
exemplo, se ela é antipatica com o publico?
Ou se resolve beber além da conta ou fumar algum daqueles cigarrinhos

estranhos? Ou se diz que adorou “Buenos Aires, a capital do Brasil"?
Seria pior para a promocao do filme.”’

Stone falava com a propriedade de quem fez malabarismos durante anos: “Rita Hayworth
era complicada por natureza. Quando a levei a Brasilia, ela ndo quis saber se estavamos
na capital do Brasil. Foi logo perguntando o que estavamos fazendo ali”.”%®

Os coquetéis e cineminhas continuaram. Eram eventos extremamente cobicados,

e a presenca de penetras chegou ao ponto de Stone ter tido pecas de sua casa roubadas

705 GODARD né&o vem para o festival sem liberdade. Ultima Hora, Rio de Janeiro, 20 de setembro de 1965,
p. 3.
% UR-gente. Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 10 de agosto de 1989, p. 9.
707 DAVILA, Sérgio. ‘Embaixador’ de Hollywood se aposenta. Folha de Sao Paulo, Séo Paulo, 11 de julho
de 1995, s/n.
708 BUENO, Vanessa. O embaixador das estrelas. O Globo. 19 de maio de 1995. s/n.
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durante o coquetel oferecido a Zsa Zsa Gabor e Kim Novak, em 1960 - incluindo um
quadros e estatuetas.’®® Com o passar dos anos, tomou medidas como ndo anunciar

mais os locais das sessdes e exigir os convites na entrada.

Figura 50 - Harry Stone, ao lado da bandeira americana,
apresenta o filme da sesséo.

Fonte: Acervo de Sean Spencer.

Com o passar dos anos, o “cineminha” de Stone se consolidou como um tipo de

patrimoénio imaterial da alta sociedade carioca, e a proporcdo que o0 evento tomou

709 | EVARAM até os quadros. Revista do Radio, ed. 553, 1960, p. 48.
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demonstra isso. O padréo de frequéncia no inicio era o de, aproximadamente, metade da
casa cheia. No fim de 1954, o normal j& era a superlotacdo. As sessfes deixaram de ser
na Embaixada Americana e passaram a ocorrer em grandes hotéis, como o Meridién e 0
InterContinental. Além do filme e do jantar, Harry passou a investir na decoracdo e
imersdo do evento. Em 1974, para a pré-estreia de “O Grande Gatsby” (Jack Clayton,
1974), os convidados foram vestidos em trajes similares aos dos anos 20, a trilha sonora
era tipica da época e dois Fords 29 foram dispostos na entrada do saldo do Rio-Sheraton.
Apbs a sessdo, piramides de camardo para 400 pessoas estavam a disposicédo.’*? Para
a sessao de “Feitico da Lua” (Norman Jewison, 1987), comédia sobre imigrantes italianos,
Stone reproduziu uma tipica cantina. A sessao de “O espido que me amava” (Lewis
Gilbert, 1977), da franquia 007, teve a presenca dos protagonistas Roger Moore e
Barbara Bach interagindo com os convidados das sessfes nos hotéis Nacional e
InterContinental. Também foi no InterContinental que Harry montou uma quadra de ténis
com direito a tudo, cadeiras altas, rede, raquetes e bolas para a sessao do filme “Players”
(Anthony Harvey, 1979), o que surpreendeu os mais de 300 convidados.’*!

Os eventos tornaram-se grandiosos. Em 1990, o embaixador de Hollywood reuniu
350 convidados para uma sessdo, entre eles: 15 embaixadores, 3 ministros e 1 ex-
governador, além de empresarios e socialites. O filme era “Danca com Lobos” (Kevin
Costner, 1990), exibido no Hotel Rio Palace. O prato principal do jantar, estrogonofe com
batata sauté e raviolis, havia sido servido antes do filme. Ao longo do filme, trés pausas
para o café, saboreado junto de 1.600 petit fours. Apds a sessao, 3.500 canapés foram
servidos de aperitivo junto de incontaveis doses de whisky escocés e vinho chileno. Essa
Unica sessdo consumiu Cr$ 2,5 milhdes apenas em comida, "2 um valor baixo se
comparado ao da sessdo de “Os Intocaveis” (Brian De Palma, 1987), na qual Stone
alugou dez carros de época e vestiu 0os segurancas do hotel de gangsteres dos anos
1920. Para o filme “Jogos Patriéticos” (Phillip Noyce, 1992), fez sessdes simultaneas em
duas salas do Hotel InterContinental, para acomodar melhor seus convidados. Apds o

filme, banquete para 300 pessoas em um saldo decorado patrioticamente, com flores

710 MIRANDA. Tavares de. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 9 de outubro de 1974, p. 20.
711 NOITE de ténis. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 1° de outubro de 1979, Caderno B, p. 3.
12 CAMARGO, Maria Silva; VENTURA, Mauro. O poderoso chefdo. Domingo, n. 777, 25 de marco de
1991, p. 19.
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verdes e amarelas.’*® No cardapio, whisky, champagne, caviar, salm&o e uma suculenta
lasanha: “Eu sei o que os brasileiros gostam”, afirmava o host.”*4 Os eventos eram t&o
abastados que alguns convidados se sentiam na liberdade de levar uma lembrancinha
para casa, como fez uma conhecida senhora da sociedade uma vez, que afirmou: “O
uisque escocés estda muito caro. Deu sopa eu levo mesmo”,’*® enquanto saia com a
garrafa embaixo do braco.

E claro que o alto escaldo da politica nunca parou de ser convidado. Em 1995, na
sessdo de “As pontes de Madison” (Clint Eastwood, 1995), o governador do Rio de
Janeiro, Marcello Alencar, gostou tanto do convite e do evento que queria que Stone e
Solot realizassem sessdes nos palacios Guanabara e Laranjeiras.’*® Segundo o ministro
Hélio Beltrdo, contudo, os eventos eram puro entretenimento: “N&o se conversa nada
sério nessas festas, que sdo a imagem e semelhancga do Harry”.”!’

No fim da década de 1980, quando questionado sobre qual seria o critério utilizado
para fazer a lista de convidados, Stone deu a férmula:

E uma mistura de tudo isso [beleza, interesse comercial e desenvoltura
social], que é o que faz a base para quando vocé precisa entreter as
pessoas. Vocé ndo convida apenas as pessoas necessarias a industria.
Vocé precisa ter as flores do mundo, para tornara a festa excitante. E
gente que circula a noite com regularidade e geralmente fala inglés, o que
ndo gera problemas com os convidados estrangeiros. Vocé também
convida quatro ou cinco estrelas nacionais de uma categoria que sera
interessante para os convidados. E acrescenta alguns colunistas sociais
— néo reporteres — que vao falar sobre as estrelas, porque esse € o

objetivo das proprias promoc¢des. Entdo as festas se convertiam mesmo
em jet set parties, e ndo recepcdes oficiais formais.”*®

Além da organizacéo das sessdes, Harry comecou a formular qual seria a melhor
estratégia de langcamento de filmes no Brasil, além de sugerir quais filmes deveriam ser

enviados. As companhias discutiam com Stone quais produc¢des seriam bem recebidos

73 PATRIOTISMO. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 18 de agosto de 1992, Caderno B, p. 3.
714 CARDOSO, lvan. Champanhe, caviar e espaguete. Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 20 de agosto
de 1992, p. 3.
715 UISQUE. Ultima Hora, Rio de Janeiro, 15 de abril de 1983, UH Revista, p. 3.
716 NOVO codnsul dos EUA agilizara vistos. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 14 de agosto de 1995, p. 14.
17 CAMARGO, Maria Silva; VENTURA, Mauro. O poderoso chefdo. Domingo, n. 777, 25 de marco de
1991, p. 19.
718 ESCOBAR, Pepe. Harry, o diabo na terra do sol. Estado de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 10 de dezembro de
1989, Caderno 2, p. d4.
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e fariam sucesso no Brasil, as vezes concordando, as vezes ndo. Stone afirmou que “As
vezes temos filmes que correspondem imediatamente a sua idéia de sucesso — e eles
ndo o trazem porque é muito caro lancar um filme, em termos de propaganda, cépias
etc.”. O embaixador citou o caso do filme “A Dry White Season” (Euzhan Palcy, 1989): “O
tema ndo esta enquadrado no gosto médio do publico brasileiro — apartheid. E
considerado ‘pesado’. O publico ndo acha que aqui exista um problema de ‘branco’
versus ‘negro’. O mesmo vale para Um Grito de Liberdade. Esses filmes podem ter
sucesso em outros paises, mas n&do necessariamente no Brasil”.”*®* Como Bernardet nos
recorda, essa é mais uma vantagem que o cinema americano possui. Uma vez ja lancado
e ja pago em sua terra natal, € possivel pensar como sera a campanha de marketing, o
publico-alvo etc., para que o filme gere o maior lucro possivel.”?°

O envio de filmes aos presidentes também nunca parou. Itamar Franco ja tinha
assistido a uma copia de “Forrest Gump” (Robert Zemeckis, 1994) quando levou sua
noiva, June Drummond, ao cinema para ver o filme. Foi a assessoria do presidente que
tinha recomendado o programa para aumentar sua popularidade, ja que “seria bom para
sua imagem aparecer publicamente com uma figura feminina”. >t Os jornalistas e
fotégrafos ja sabiam e assediaram o casal, que ndo pode ver o filme porque a sala estava
cheia. Para Stone, a noticia foi 6tima: “No dia seguinte, todos os distribuidores ligaram
pedindo mais copias”.”?? O presidente da Argentina, Carlos Ménem assistiu JFK (Oliver
Stone, 1991) em uma sessao privé, oferecendo, dias depois, um jantar para os dois Stone
(Oliver e Harry) seguido de um show equestre.”?3

Um presidente que apreciava muito assistir a um bom filme era Fernando Henrique
Cardoso. Nos domingos a noite ele e Ruth Cardoso recebiam os amigos na sala de
projecao do Palacio da Alvorada. Os mais proximos viam filmes inéditos, como “Quiz
Show” (Robert Redford, 1994) e “Assédio Sexual” (Barry Levinson, 1994).724 Harry

719 idem.
720 BERNARDET, J. C. op. cit., p. 24.
721 ITAMAR vai ao cinema com June. Folha de S&o Paulo, S&o Paulo, 3 de novembro de 1994, Brasil, p.
5.
722 DAVILA, Sérgio. ‘Embaixador’ de Hollywood se aposenta. Folha de S&o Paulo, S&o Paulo, 11 de julho
de 1995, s/n.
723 BADALACAO. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 8 de fevereiro de 1992, Caderno B, p. 3.
724 | AZER de Cardoso € ver filmes. Jornal do Commercio, Rio de Janeiro, 5 e 6 de fevereiro de 1995, p.
6.
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apreciava o presidente eleito: “Sou fa dele ha muito tempo. Como espido do imperialismo
(Risos), sempre tive de ficar de olho em lideres e ele para mim é um lider nato. Acho que
0 presidente Henrique vai longe, espero ter a oportunidade de conhecé-lo mais e
melhor.”’%°

A relacdo com os cineastas brasileiros sempre foi muito volatil. Ao mesmo tempo
em que buscava as melhores maneiras de promover os filmes americanos, Stone
também tentava se aproximar dos cineastas brasileiros. Organizou um coquetel em
homenagem a Anselmo Duarte e o produtor Osvaldo Massaini, pelo filme “O pagador de
promessas”, até hoje nossa unica Palma de Ouro em Cannes, recebida no 1962. O
anfitrido afirmou que, “pesem os interesses desta ou daquela cinematografia, deve haver
um clima de cordialidade e confraternizacao que s6 pode ser benéfico para o cinema, de
modo geral”.”?6 Até o argumentista Alinor Azevedo, batalhador do cinema nacional, dizia

que “reunides como aquela serviam como exemplo de afirmagéo do cinema brasileiro”.”?’

*k*

ApoGs 40 anos no Brasil, Stone ja era intimo da imprensa, e de “embaixador de
Hollywood”, passou a ser tratado como “uncle Harry”. Na década de 80 foi promovido a
vice-presidente sénior para a América Latina da MPEAA, o que o deixou mais ausente
das péaginas dos jornais. O niumero de viagens aumentou, e em 1983 chegou a passar
mais tempo nos Estados Unidos do que no Brasil. Sua filosofia de trabalho era simples:
“Nao se preocupar demais. Preparar-se para encontros como se fossem recepc¢des com
boa comida. Uma pessoa relaxada convence melhor do que uma pessoa tensa. E se na
vida vocé levar as coisas a sério demais, apenas envelhece, e ndo rende nada”.”?® Ao
mesmo tempo, Stone n&o perdia um compromisso. Uma vez, por conta de uma greve
dos aeroviarios, chegou a ir de 6nibus de Brasilia ao Rio de Janeiro — uma viagem de 16

horas - para ndo perder encontros inadiaveis.”?°

725 DAVILA, Sérgio. ‘Embaixador’ de Hollywood se aposenta. Folha de S&o Paulo, S&o Paulo, 11 de julho
de 1995, s/n.
726 DE artistas, filmes & fatos. Ultima hora, Rio de Janeiro, 11 de agosto de 1962, p. 8.
727 |dem.
728 SCHILD, Susana. Harry Stone. “Nenhuma cidade do mundo tem tantas cabines de cinema quanto
Brasilia”. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 15 de novembro de 1983, Caderno B, p. 1.
729 NOVO estilo. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 9 de maio de 1985, Caderno B, p. 3.
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Nunca deixou a funcéo de lobista. Seus métodos sé se aprimoraram, entendendo
a melhor maneira de negociar com brasileiros e latinos em geral: “Aqui n&o se pode ser
direto como nos Estados Unidos nem se deve insistir num assunto. Tudo deve ser suave,
com bom humor”.”3° Na Colémbia, o presidente Ernesto Samper estava pronto para
assinar um decreto que criaria reservas de mercado para o cinema colombiano quando
Stone |he disse para ainda nao assinar e para lhe dar um més. No més seguinte, Stone
e Samper se encontraram na posse de Fernando Henrique Cardoso, e o presidente
colombiano ainda ndo havia assinado nada. “Acho que ele perdeu a caneta”, disse
Stone.®* O bom humor era sua marca registrada. Apesar da postura agressiva e
competitiva da MPAA, Harry ndo incorporava tais caracteristicas: “Nao era meu estilo
brigar. Negdcio é negdcio, mas por que néo fazer business together?”.73?

Em relacao ao Brasil, 0 amor s6 aumentou. Na Copa do Mundo de 1994, quando
Brasil e Estados Unidos se enfrentaram nas oitavas de final, ndo sabia o que fazer: “Soé
posso voltar para o Rio depois de terca-feira porque ainda ndo descobri o que vou fazer
para que os dois paises ganhem. Vou torcer vestindo uma camiseta verde-amarela,

acompanhada de uma bandeira norte-americana para festejar o Independence Day”.”33

5.6. TROCA DE GUARDA

Harry Stone se aposentou no dia 1° de junho de 1995. Ele era vice-presidente
sénior da MPA (Motion Picture Association, previamente conhecida como MPEAA,
Motion Picture Export Association of America) na América Latina, cargo que foi assumido
por Steve Solot no dia seguinte. Mas Stone néo pararia tao facil, tornando-se Assessor
Sénior para Assuntos Governamentais na América Latina. Jack Valenti ofereceu uma
grande festa em homenagem ao recém aposentado no Hotel Majestic, em Cannes e, em

pronunciamento oficial, lamentou sua saida:

730 | AZARETTI, Mariella. Duro de matar. Exame. Setembro de 1995, s/n.
731 |dem.
782 TAVARES, Mariza. Histéria de Harry. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 14 de outubro de
1997, p. 1.
733 NO muro. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 3 de julho de 1994, Caderno B, p. 3.
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Embora lamentando que Harry Stone deixard seu cargo, é um grande
conforto saber que ele continuard a prestar o seu valioso servico a MPA
na capacidade de Assessor. Harry deixa uma grande heranca de servico
a indastria cinematografica. Ele corretamente antecipou e enfrentou os
desafios da nossa industria, expandindo sua cobertura para além das
obras cinematogréaficas e televisdo, para incluir o video, TV a cabo,
protecdo ao direito autoral e medidas anti-pirataria.”*

A homenagem de Valenti tinha 600 convidados, mas mais de 800 pessoas
compareceram, entre politicos, empresarios, cineastas, socialites, artistas e intelectuais.
Representando o cinema nacional estavam Walter Moreira Salles, Arnaldo Jabor, Nelson
Pereira dos Santos, toda a familia Barreto, Zelito Viana e Neville de Almeida. A familia
Barreto, inclusive, foi muito elogiada por Valenti, que exaltou a qualidade de “O Quatrilho”
(Fabio Barreto, 1995).735

Figura 51 - Os bar6es do cinema: Harry Stone, Jack Valenti, Steve Solot
e Luiz Carlos Barreto.

Fonte: Acervo de Steve Solot.

734 No original: “While | am saddened that Harry Stone will be stepping down at this time, it is comforting to
know that he will continue to serve MPA in na advisory role (...) Harry leaves a great legacy of service to
the motion Picture industry. He rightly anticipated and met head-on the challenges facing our industry by
expanding MPA’s outreach to cover not only motion pictures and television but video, cable, copyright
protection and anti-piracy measures”. CINEMATECA DO MUSEU DE ARTE MODERNA. “News release”.
Rio de Janeiro, 1995.
735 SALTO alto. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 17 de abril de 1996, Caderno B, p. 3.
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Solot representava novos tempos, tempos de pirataria, video e TV por assinatura.
N&o seria possivel ter um novo Harry Stone no cargo, com altas habilidades diplomaticas,
mas sem conhecimento técnico. Nas palavras dele: “[Harry] é insubstituivel. Nao existe
outro como ele, com o0s contatos e os conhecimentos que tém. Mas hoje o mundo é
diferente e meu estilo € outro. As empresas exigem um contetdo de analise mais técnica,
em que a parte politica tem um peso menor”.”3¢ Além da técnica, era importante saber
sobre economia e direito. A industria cinematogréafica americana, em 1995, ficava em
segundo lugar nas exportacdes, atras apenas da industrial aeroespacial. Solot, contudo,

explicou que grande parte dizia respeito aos direitos autorais:

Isso compreende filmes, videos, software, games. Representa 30% da
forca de trabalho economicamente ativa nos EUA e, além disso, é o setor
de emprego que mais cresce no pais. Especialmente com a interse¢éo
entre informética e cinema (...) Hoje ja h& filmes baseados em jogos,
filmes que podem ser passados via Internet ou por satélite. Em Hollywood,
a ligacéo entre essas areas vem aumentando cada vez mais.”®’

Como disse o jornalista André Luiz Barros, “o estilo cineminha vesperal deu lugar ao estilo
financiamentos-e-workshops”.”38

Também foi em 1995 que Sean Spencer entrou para a equipe do Rio de Janeiro
da MPA. Natural de San Clemente, Califérnia, Spencer se formou em
Relacfes Internacionais pela Monterey Institute of International Studies e trabalhou para
a MPA entre 1995 e 2000: “Viajamos muito por toda a regido da América Latina e Harry
vinha para o escritorio quase todo o dia”. Quando conheceu Harry, logo se surpreendeu:
“O escritério era na Rua México, do outro lado da rua do Consulado, que era a Embaixada
Americana. Ele estava la ha tanto tempo que conhecia todo mundo naquela area. Nas
cinco quadros em volta ele conhecia todo mundo, todos os porteiros, todos os camelbés
na rua, cada gargom em cada restaurante”.”3® Apesar de ser uma pessoa extremamente

sociavel, Harry ndo havia se esforgcado muito para aprimorar seu sotaque: “Ele estava la

736 ORICCHIO, Luiz Zanin. Lobby norte-americano muda de cara e estilo. O Estado de Sdo Paulo, Sao
Paulo, 18 de novembro de 1995, Caderno 2, p. 102.
737 idem.
738 BARROS, André Luiz. O xerife do cinemao americano. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 22 de setembro
de 1995, Caderno B, p. 1
739 Depoimento de Sean Spencer, 8 de dezembro de 2020.
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ha quarenta anos mas o portugués dele era terrivel”.”4° Além disso, Harry se aproveitava
do fato de que o portugués ndo era sua primeira lingua para fingir que ndo estava
entendendo o significado de alguma coisa caso uma negocia¢ao nao ia como planejado.

Spencer também conheceu e trabalhou com Jack Valenti. Ele conta que, para uma
das visitas de Valenti ao Brasil, passou dois meses produzindo um material com toda
informacéo estatistica da industria brasileira, todos os filmes brasileiros que tinham feito
sucesso, todos que tinham ido para fora, etc.. Como eles teriam um encontro com 0s
grandes diretores da época, Spencer também tinha que fazer uma pequena biografia
sobre cada um deles, além de detalhar todo o projeto de lei que seria discutido. A
descricdo de cada paragrafo que seria questionado estava ali. O resultado foi um enorme
calhamaco. Spencer enviou o documento para Washington D.C. enquanto Valenti voltava
de uma viagem a China. O presidente ndo chegou a passar 24 horas na capital americana
e ja embarcou para o Rio de Janeiro. Durante a viagem, Valenti leu o livro todo.

No encontro, que foi no Hotel Meridién, Spencer conta que as pessoas viam Valenti
com hostilidade, mas que ele falava com um carisma, como se ele realmente conhecesse
todos ali. Cumprimentava Barreto e fazia inUmeros comentarios sobre a obra dele e de
seus filhos: “Que prazer! Seu filho esta fazendo muito sucesso com o filme dele, ndo é?
E como esta o seu outro filho?”. Quando chegou o0 momento de discutir o projeto de lei,
ele se lembrava de tudo, todos os detalhes que Spencer tinha colocado no material.

Em 1996, Jack veio ao Brasil novamente a convite de Fernando Henrique Cardoso.
O czar do cinema tinha um reunido marcada com o presidente da Republica, além de
encontros com o ministro da Justica, Nelson Jobim, o da Cultura, Francisco Weffort, o
das Relacdes Exteriores, Luis Felipe Lampréia e o da Economia, Pedro Malan. A pauta

era o interesse americano em filmar no Brasil:

Queremos que o governo brasileiro colabore com novas leis e taxas mais
baixas, para que possamos trazer mais producdes para filmar no Brasil.
O curso de producédo das cenas pode ser reduzido em até um quarto do
que seria gasto nos Estados Unidos. (...) Uma producdo americana, que
custa em geral de US$ 30 a US$ 60 milhdes, pode descontar de US$ 4 a
US$ 10 milhdes com filmagens em paises que colaboram.’!

740 |dem.
741 BARROS, André Luiz. O Poderoso Chefdo. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 16 de abril de 1996,
Caderno B, p. 8.
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Figura 52 - Audiéncia concedida por Fernando Henrique Cardoso a Harry
Stone, Jack Valenti e Steve Solot em 16 de abril de 1996.

ITTIReRn el

W

Fonte: Acervo. Fundag&o Fernando Henrique Cardoso. Disponivel em:
http://acervo.ifhc.org.br/ Acesso em 18/01/2021.

Mais tarde, se encontrou com alguns cineastas, entre eles Luiz Carlos Barreto,
Anibal Massaini, Marco Altberg. No encontro, discutiram co-produc¢des entre Brasil e EUA
e maneiras de melhorar a lei de incentivo ao cinema brasileiro para que mais
distribuidoras pudessem patrticipar do financiamento de filmes nacionais - segundo Solot,
naquela época apenas a Columbia o tinha feito, com o filme “O Quatrilho” (Fabio Barreto,
1995). Valenti também trazia a ideia de implementar “comissdes” nos estados brasileiros:
“Em cada um dos 50 estados americanos, ha comissdes que ajudam, por exemplo, a
pedir a policia que bloqueie as ruas, o uso de carros de bombeiro, a seguranca, a
alimentacao, tudo que é preciso para rodar as cenas. Queremos implantar isso no Brasil.

E uma forma de internacionalizar a produgéo de filmes”.742

*k%k

— “Vou conhecer bem o Brasil. Ja viajei muito por aqui, mas sempre a trabalho. Agora

quero passear sem obrigacdes imediatas para poder apreciar o pais, que é lindo —

742 |dem.
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antecipa [Harry]. Outra idéia €, talvez, realizar um antigo desejo sempre adiado pelo

excesso de trabalho: dirigir um filme”.743

Quando se aposentou, Stone ndo conseguiu realizar o desejo de dirigir ou produzir
um filme — ele ja tinha manifestado a preferéncia por um suspense a la Hitchcock em
Salvador, com Paul Newman como protagonista’4* — porém, néo foi por isso que néo viu
seus nomes nos créditos do cinema.

A adaptacao do livro “O que é isso, companheiro?”, de Fernando Gabeira, ficou
por anos de molho até que a producdo engatasse. Em 1980, discutia-se quem faria o
papel do embaixador Charles Elbrick, sequestrado por militantes politicos. Pensaram em
Henry Fonda, Kirk Douglas e Glenn Ford, como o entédo diretor do projeto, Daniel Filho,
desejava.’® Até o nome de Stone foi especulado. Quinze anos depois, quando as
filmagens comegaram sob o comando de Bruno Barreto, o papel era de Alan Arkin, mas
nao foi por isso que Stone deixou de fazer uma pontinha: “Ele € uma figura folclérica e
muito querida. Fara o papel dele mesmo”,”#6 afirmou o diretor.

O filme recebeu diversos investimentos através da Lei do Audiovisual,
conseguindo recursos de empresas como a Companhia Cervejaria Brahma, o Banco
Bandeirantes e o Banespa. Além disso, a obra foi uma co-producao entre a produtora de
Lucy e Luiz Carlos Barreto, a Sony Corporation e a Columbia Pictures, com distribuicao

da Columbia Pictures do Brasil.

743 LINO, Flavio. O poderoso cheféo vai para a reserva. O Globo, Rio de Janeiro, 29 de fevereiro de 1996,
Matutina, p. 10.
744 SCHILD, Susana. Harry Stone. “Nenhuma cidade do mundo tem tantas cabines de cinema quanto
Brasilia”. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 15 de novembro de 1983, Caderno B, p. 1.
745 DEBUT. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 30 de abril de 1980, Caderno B, p. 3.
746 BARROS, André Luiz. Provocagao aos companheiros. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 8 de margo de
1996, Caderno B, p. 4.
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Figura 53 - O embaixador se vé na tela grande.

Fonte: O QUE é isso companheiro? Direcdo: Bruno Barreto. Producgéo:
L.C. Barreto e Filmes. Equador. Brasil: Columbia Pictures do Brasil, 1997.

Quando foi lancado, o filme recebeu criticas,

sobretudo, por representar agueles anos sob uma estética comercial e
conciliada com a ditadura. Assim, diversas personalidades das esquerdas
apontaram a producdo de Barreto como um trabalho simplista e
maniqueista que transformava os militantes armados em estudantes
festivos e abobalhados, ou em terroristas internacionais que fizeram
cursos na China ou em Cuba.’’

O embaixador de Hollywood apareceu por breves segundos, mas, como Jodo da Ega
havia afirmado anos antes, “Harry Stone faz lembrar certos atores que, postos em
segundo plano, numa pecga, sempre que contracenam com 0S personagens principais
roubam-lhes os papéis, e, as vézes, as pecgas”.’*® Tanto que a breve apari¢do do
americano foi citada em criticas do filme, incluindo uma que afirmou que a obra de Barreto
era a “a pa de cal” no Cinema Novo:

Mas o que importa aqui € que, para o bem ou para o mal, Bruno Barreto

lancou a pa de cal que faltava para enterrar de vez o cinema novo, no seio

do qual, ironicamente nasceu (seu pai, Luis Carlos Barreto, foi 0 mais
importante produtor do movimento).

747 CUNHA, Rodrigo de Moura e. Memérias dos ressentimentos: a luta armada através do cinema
brasileiro dos anos 1980 e 1990. Dissertacdo (Mestrado em Histdria) Pontificia Universidade Catélica do
Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2006. p. 77.
748 EGA, Joao da. Gregory Peck e Audrey Hepburn estiveram no Rio de Janeiro. Flan: o jornal da semana,
Rio de Janeiro, 18 a 24 de abril de 1954, p. 5.
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N&o por acaso, “O Que E Isso, Companheiro?” é, do ponto de vista
cinematografico, o mais americano dos filmes brasileiros. (...) O simbolo
mais acabado desse seu périplo talvez seja a participacado no filme, como
figurante, do ex-representante no Brasil da Motion Pictures Association of
America, Harry Stone. Demonizado durante décadas pelos cinema-
novistas como emissario do imperialismo cinematogréfico hollywoodiano,
Stone acaba agora assimilado pelo cinema brasileiro. Ou tera sido o
contrario?4°

O filme foi indicado ao Oscar de Melhor Filme Estrangeiro de 1998 e estava com boas
chances depois de ser bem recebido no Festival de Berlim, contudo, quem levou foi o
holandés “Karakter” (Mike vam Diem, 1997).

5.7. 0 ‘DIABO’ DO CINEMA BRASILEIRO

Claro esta que a solucdo dos problemas do
cinema nacional ndo reside na eliminagéo pura e
simples do Stone. Mas que é um passo, isso la
é!

Ignacio Loyola’°

Quando Harry Stone faleceu, no dia 2 de setembro de 2000, seu obituario no
Estadao tinha o seguinte titulo: “Harry Stone, o ‘diabo’ do cinema brasileiro”. O americano
ja havia sido chamado de diabo em entrevista a Pepe Escobar em 1989, cuja manchete
era “O diabo na terra do sol” (em alusao ao filme de Glauber Rocha, “Deus e o diabo na
terra do sol”): “(...) Harry Stone sempre tem sido acusado de fazer com o cinema brasileiro
0 que os japoneses estdo fazendo com a industria americana. Para seus criticos
nacionais, Harry Stone representa a figura do Diabo — ou pelo menos de um agente da

CIA”.7 O bigode pontudo e vermelho que Harry cultivou a partir da década de 1960

749 COUTO, José Geraldo. Filme funciona como um réquiem para o cinema novo. Folha de Sdo Paulo,
S&o Paulo, llustrada. 1 de maio de 1997, p. 12.
750 CINE-Ronda. Ultima hora, Sao Paulo, 6 de dezembro de 1963, p. 8.
751 ESCOBAR, Pepe. Harry, o diabo na terra do sol. Estado de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 10 de dezembro de
1989, Caderno 2, p. d4.
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tornava facil assemelha-lo a um vildo prussiano ou a um inimigo de 007, mas ele afirma
que foi apenas uma homenagem aos gauchos — Stone chegou a se fantasiar de gaucho
no carnaval de 1966.

Ao longo de sua vida, Harry foi coadjuvante de momentos histéricos que a maioria
das pessoas presencia, quando muito, uma Unica vez. Em 1980, passava por Bogota a
caminho do Rio e almogou com o embaixador Geraldo Eulalio do Nascimento Silva no
restaurante panoramico do Clube dos Executivos. Quando Stone o questionou sobre a
seguranca em meio a luta politica que se passava na Colémbia, Silva afirmou que néo
havia nada a temer, pois os guerrilheiros tinham como objetivo o sequestro de
colombianos endinheirados. No dia seguinte, a Embaixada Dominicana em Bogota foi
invadida pelos guerrilheiros.’>?

Em 13 de julho de 1977, estava com Lucia no 39° andar do Waldorf Astoria quando
aconteceu um blackout que deixou quase que a cidade de Nova York inteira no escuro e
entrou para a histéria como uma das noites mais violentas da cidade. O declinio da
economia e o aumento da criminalidade fizeram com que fossem registrados 1.600
roubos a lojas e 1.000 incéndios.”>® Contudo, nada disso foi visto do luxuoso quarto do
casal, gue conseguiu dormir tranquilamente com duas lanternas que Lucia tinha na bolsa.
Ja o casal de amigos que os havia visitado teve que descer 680 degraus a luz de velas.”>*

Quando um terremoto de 8,1 graus na escala Richter — considerado um dos piores
da América Latina — abalou o México em 19 de setembro de 1985, Harry estava I, o que
o fez adiar ao maximo possivel os futuros encontros no pais — recusou até o convite para
assistir a Copa do Mundo de 1986.7°° Em meio aos episédios peculiares, foi padrinho de
casamento em uma cerimdnia realizada no luxuoso navio SS Argentina, as duas da
manh&. O casal John Bromfield e Larri Thomas estava no Brasil em novembro de 1955
gravando cenas de um filme na Amazodnia, chamado “Curugu — O terror do Amazonas”

(Curt Siodmak, 1956). Imaginando o quao roméantico seria se casar no Brasil — além de

752 ERRO de calculo. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 1 de marco de 1980, Caderno B, p. 3.
783 L ATSON, Jennifer. Why the 1977 Blackout Was One of New York’s Darkest Hours. Time, 13 de
julho de 2015. Disponivel em: https://time.com/3949986/1977-blackout-new-york-history/ Acesso em 18 de
setembro de 2020.
754 AMARAL, Gilberto. Black-out. Correio Braziliense, Distrito Federal, 18 de agosto de 1977, Segundo
Caderno, p. 7.
755 HARRY. Jornal dos Sports, 23 de maio de 1986, p. 7.
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um oOtimo meio de publicidade -, resolveram marcar o enlace para o dia 28 de novembro.
Contudo, para seguir as leis americanas, seria necessario estar em aguas internacionais,
por isso partiram de Santos e, ao atingir o ponto, foi feita a cerimdnia pelo reverendo John
W. Hammons, da The Fellowship Community Church, de S&o Paulo. Dentro da biblioteca
do navio estavam apenas quinze convidados assistindo, entre eles o sr. Harry Stone, que
ganhou até um beijo na boca da noiva.’®®

Esses sédo alguns episédios que talvez veriamos na biografia que Stone planejava
escrever. O americano comprou um gravador e estava pronto para eternizar suas
memorias e depois publica-las. Em 1997, a imprensa noticiou que o jornalista José
Alberto Gueiros seria o responsavel pela empreitada, que deveria ser publicada em 1998.
A dupla se reunia no quarto 560 do anexo do Hotel Gléria, onde, pelo menos duas vezes
por semana, olhavam fotos e matérias de jornais que contavam a trajetéria de Harry no
Brasil. >’ Além dos depoimentos de Stone, o jornalista também pretendia fazer 100
entrevistas. O projeto, contudo, nunca foi finalizado. Harry Stone, que era uma pessoa
tdo forte e independente, descobriu um cancer, além de ficar com o mal de Alzheimer. A
acdo do Alzheimer foi muito rapida, e logo as memorias do embaixador foram guardadas

em uma gaveta que mais ninguém conseguiria acessatr.

**k*

Apesar de ter sido taxado de inimigo do cinema brasileiro, Stone era procurado
por cineastas que pediam sua ajuda, entre eles Renato Aragao, que ligou para Harry
qguando teve dificuldades em gravacgdes nos estldios da Universal,’*® e Norma Bengell,
gue entregou o roteiro finalizado de sua adaptagao do livro “O Guarani” para Harry, que
o encaminhou a Universal Pictures.”®® O americano também era procurado por pessoas
em busca de oportunidades em Hollywood, como papéis em filmes ou bolsas de estudo.

O presidente do INC, Ricardo Cravo Albin, solicitou a Stone que conseguisse as copias

756 | UA-DE-MEL no mar. Manchete, Rio de Janeiro, 7 de janeiro de 1956, pp. 30-33.
757 TAVARES, Mariza. Histéria de Harry. O Globo, Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 14 de outubro de
1997, p. 1.
758 CABALLERO, Mara. No ar, na tela, ao vivo, ha 15 anos. Os Trapalhdes e seu mundo magico. Jornal
do Brasil, Rio de Janeiro, 14 de junho de 1981, Caderno B, p. 6.
789 SCHILD, Susana. Sem direito a segunda chance. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 3 de novembro de
1991, Caderno B, p. 1.
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dos quinze filmes de Carmem Miranda e o material flmado por Orson Welles no Brasil
para o filme “It’s all true” para o acervo da Cinemateca Nacional, um projeto que, na
época, seria construido no Rio de Janeiro.”®°

Quando o Jornal do Brasil manifestou interesse em enviar o jornalista Carlos
Fonseca para assistir ao Oscar em 1979, Stone fez as movimentacdes para que nao so
um ingresso fosse arranjado, mas também um passeio pelos estudios, ja que Fonseca
era importante para as companhias brasileiras: “As he is very important to the Companies
here, it would be appreciated also if you could arrange for him to go to the Universal
Studios and any other active production set at that time” (Anexo VI).”6* Aparentemente,
esse tipo de visita aconteceu mais vezes: “Eu arrumo visitas aos estudios da Motion e
até vistos para entrar nos EUA. Estas coisas nao sao favores, qualquer um faria em troca
de nada”.’?

Harry também enviava filmes brasileiros para Hollywood, como “Estranho
encontro” (Walter Hugo Khouri, 1958), além de tentar enviar atores, como Miro Cervi,

famoso astro da Vera-Cruz:

Vocé pretende fazer cinema em Hollywood?

- Epoca houve em que pensei realmente ir a Hollywood, pois fui convidado
pela Motion Pictures (Harry Stone) para fazer uma bolsa de estudos.
Como porém, ndo mais farei cinema, creio que nunca mais irei l& como
profissional.’®®

Em relagdo aos cineastas brasileiros, a relagdo era mais delicada. “Me tornei
amigo de todos, até daqueles que me deram algum trabalho com as suas exigéncias e
comportamento ndo muito educados”,’®* afirmou Stone. O amigo Jorge Peregrino contou

que “Harry tinha um estilo e charme unico. Todos os cineastas e autoridades (Barreto,

Jabor, Caca, Gustavo Dahl, Roberto Farias, Celso Amorim, entre outros), embora

760 CARMEN volta em suas fitas. O Estado de Mato Grosso, Cuiabd, 31 de janeiro de 1971, p. 3.
761 CINEMATECA DO MUSEU DE ARTE MODERNA. Carta de Harry Stone para John Pavlik. Rio de
Janeiro, 27 de marg¢o de 1979.

762 CAMARGO, Maria Silva; VENTURA, Mauro. O poderoso chefdo. Domingo, n. 777, 25 de marco de

1991, p. 19.

763 JOURDAN, Carlos. Cinema em revista. Guanabara Fluminense, Rio de Janeiro, abril de 1956, p. 9.

764 BATISTA, Tarlis. O novo papel de Harry Stone. Manchete, Rio de Janeiro, 27 de maio de 1995, p. 79.
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profissionalmente ndo gostassem do que ele representava, ndo conseguiram odia-lo
pessoalmente. Todos sabiam que ele estava cumprindo o papel dele pela MPA”.765

Nelson Pereira dos Santos contou que Harry fez questdo de assistir ao filme “Rio
Zona Norte” (Nelson Pereira dos Santos, 1957): “Ele é muito gentil e préoximo a mim. E
evidente que esta aqui no Brasil para defender o cinema americano, pois € um executivo
dessa industria. Mas acabou nos ensinando muita coisa”.”®® Na década de 1970, Cacéa
Diegues era do grupo que o via como inimigo numero 1: “(...) basta dizer que o maior
inimigo da cultura brasileira chama-se Harry Stone. Nao sei se ele tem consciéncia disso,
mas o fato é que as companhias estrangeiras terminam ocupando o lugar do filme
brasileiro”.”¢” Harry ndo guardou rancor, pois, em novembro de 1989, realizou a sessédo
de reabertura da cabine do Hotel Meridien com o filme “Melhores dias virdo”, de
Diegues.’®® Anos depois, a opinido do diretor era menos radical: “Ele sempre foi o inimigo
mitico do cinema brasileiro, aquele que ndo nos deixava avancar. Com o tempo
descobrimos que o Harry Stone ndo passava de um executivo competentissimo que
todos gostariam de ter ao seu lado (...) Ele é uma das pessoas mais sedutoras que
conheci e tem um charme extraordinario”.”®°

Com Luiz Carlos Barreto, a relacéo foi de altos e baixos. Se conheceram quando
Barreto era repoérter da revista O Cruzeiro, e Stone facilitava suas entrevistas em
Hollywood.”’® Desde entdo, acompanhou o papel que o americano desempenhava no
Brasil: “Papel esse que sempre desempenhou com muito brilho, competéncia e
profissionalismo. Eu gostaria que depois de aposentar-se da Motion Pictures ele pudesse
fazer em Washington pelo cinema brasileiro o que ele fez aqui pelo cinema americano.

Queria ter ele como nosso lobista 1a”.771

765 Depoimento de Jorge Peregrino, 28 de outubro de 2020.
766 BARROS, André Luiz. Cinema, poder e glamour. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 25 de abril de 1996,
p. 1.
767 CACA da Silva. O Pioneiro, Caxias do Sul, 2 de marco de 1977, p. 2.
768 RODA-viva. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 18 de novembro de 1989, Caderno B, p. 3.
769 Depoimento de Steve Solot, 7 de outubro de 2020.
770 NUNCA faltou técnica ao cinema brasileiro. Folha de Sdo Paulo, Sado Paulo, 31 de janeiro de 1995,
llustrada, p. 5.
7" BUENO, Vanessa. O embaixador das estrelas. O Globo, Rio de Janeiro, 19 de maio de 1995, Segundo
Caderno, p. 1.
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Na década de 1980, chegando ao Brasil de uma viagem que o levou por Cannes,
Washington e Hollywood, Stone exibia um sorriso enigmatico no rosto, que explicou:

O Sr. Luis Carlos Barreto foi eleito na Franca vice-presidente da

Federagéo Internacional de Produtores. Ele ndo sabe que pelo estatuto

da entidade ele sera obrigado agora a lutar contra qualquer legislacéo

existente em qualquer parte do mundo que prejudique o interesse da

industria cinematogréfica, independentemente de sua nacionalidade. O
cinema americano ganhou um aliado no Brasil!’"2

Barreto prontamente respondeu: “Eu sempre fui defensor dos interesses do cinema, nado
importa se nacional ou estrangeiro. Cinema é cinema enquanto manifestacéo artistica e
cultural. Quanto aos interesses industriais e econémicos, ai fico e continuarei ficando com
o cinema nacional”.””® Foi Barreto quem melhor expressou os sentimentos dos cineastas
em relagcdo a Stone: primeiro afirmando que deveriam mata-lo, para depois confessar que
preferiam que ele fosse contratado para trabalhar pelo cinema brasileiro. Em 1995,
afirmou que tinha, sim, inimigos, mas que Stone n&o era um deles: “é um grande amigo,
de 30 anos”.’"4

Herbert Richers, produtor e distribuidor de filmes, declarou: “Tenho a maior
admiracao por Harry e como produtor de 68 filmes, posso dizer que nunca lutou contra a
produgdo nacional. Ele adora o Brasil’. Os mais préximos guardam memorias de

generosidade. Solot se lembra com carinho do ex-chefe:

Era fascinante trabalhar com ele em todos os paises da regido. Como
embaixador do cinema dos EUA, era sempre recebido com muito respeito,
pelo poderio da industria de Hollywood e todas as empresas que a MPA
representava. Ele era muito carinhoso com todas as pessoas, seja
presidente ou porteiro. Ele lembrava de perguntar pelos filhos dos
empregados dos hotéis no México, Uruguai, Chile, etc. Ele era muito
paciente comigo e me ensinava quem era quem em todos 0s paises e nos
eventos e festivais, como Cannes, Los Angeles, etc. Sempre invitava
minha esposa para os filmes que passava no Hotel Meridien, e ele dava
presentes para meus filhos.””®

772 DO mesmo lado. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 4 de junho de 1985, Caderno B, p. 2.
773 QUESTAO de interesses. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 8 de junho de 1985, Caderno B, p. 2.
774 NUNCA faltou técnica ao cinema brasileiro. Folha de Sdo Paulo, Sado Paulo, 31 de janeiro de 1995,
llustrada, p. 5.
75 Depoimento de Steve Solot, 7 de outubro de 2020.
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O amigo americano nao € o unico que pensa assim: “O homem tem um coragéo de ouro.
Paga cirurgias, da roupas ainda nédo usadas e chegou até a assinar um cheque de Cr$
50 mil para o primo do mordomo dele fazer a festa de aniversario da filha”,””¢ contou um
dos porteiros de seu prédio.

A sobrinha Loreta se lembra que o tio era uma pessoa marcada pela generosidade:
“‘Em um dos natais, me lembro de ele ter deixado uma carta para mim e uma grande
amiga (...) Quando abri, era um upgrade para a primeira classe, o hotel de Nova lorque
pago, passeios e ingressos de teatro comprados”. Loreta € médica e conta que inUmeras
vezes o tio pagou procedimentos médicos para seus funcionarios.

O carisma do americano era conquistador: “Harry é tado chique, mas tao chique,
que as vezes penso ser ele criacdo de laboratorio, pois a gentileza do Harry é incomum
nos dias que passam”.”’” Segundo Jorge Peregrino, “Vocé podia falar impropérios para
ele que ele ndo respondia”. “Nao dava para odia-lo. Dava para odiar as politicas que ele
estava propondo, mas ele nao”, afirmou Sean Spencer.

Na autobiografia de Valenti, “This time, this place” a Unica mencdo ao Brasil
durante seu periodo como presidente da MPAA é relativa a Harry Stone. No trecho, fica
clara a admiracéo que o chefe sentia por ele:

In Rio was Harry Stone. He was tall, with a full-blown sloping mustache,
the image of a British cavalry officer, even though he was American to the
core and absolutely fluent in Portuguese and Spanish. No matter who was
president of Brazil, Harry was his “close friend”, and even managed to get
President Emilio Medici to give me a reception in Brasilia, capital of Brazil,

though he had never met me. He was thoroughly charming. It was a bleak
day when Harry died. He had been with the MPAA for forty years.”’®

Harry Stone esta enterrado no cemitério Sao Jodo Batista, no Rio de Janeiro. Lucia

continuou morando no Biarritz, e faleceu anos depois.

776 CAMARGO, Maria Silva; VENTURA, Mauro. O poderoso chefdo. Domingo, n. 777, 25 de marco de
1991, p. 20.
77 Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 19 de janeiro de 1995, Tribuna BIS, p. 3.
778 VALENTI, J. This time, this place: My Life in War, the White House, and Hollywood. New York, NY:
Crown Publishers, 2006. pp. 310-311.
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Figura 54 - O embaixador de Hollywood.

Fonte: BATISTA, Tarlis. O novo papel de Harry Stone. Manchete,
Rio de Janeiro, 27 de maio de 1995, p. 78.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Cada lei protecionista de cinema nacional que
nao passa, cada reserva de mercado nas artes
visuais que €é derrubada, cada legislacéo liberal
gue emplaca, pode crer que o dedo de Stone
esta por tras”

Sérgio Davila’"®

Jack Valenti se aposentou da presidéncia da MPAA aos 82 anos, em 2004. Como
Pedro Butcher afirmou para a Folha de Sdo Paulo, era, possivelmente, o fim de uma
era.’® Steve Solot ficou na MPAA até 2008, e desde 2009 esta a frente da Rio Film
Commission, entidade que “une representantes das secretarias de Cultura do estado e
do municipio, entre outros, para promover a produgéo audiovisual no Rio de Janeiro”.78!
O executivo democrata Charles Rivkin € o atual presidente da MPAA. Em janeiro de 2019,
a Netflix se tornou o primeiro servico de streaming a entrar para a companhia, que
atualmente congrega a Disney, Paramount, Sony, Fox, Universal e Warner Bros.

Mesmo sem Stones, Johnstons e Valentis, o cinema brasileiro segue com
dificuldades. A Lei do Audiovisual e a Lei Rouanet ndo foram suficientes para retomar o
ritmo de producao no cinema brasileiro pré-Collor. Insatisfeitos, cineastas se reuniram no
[l Congresso Brasileiro de Cinema, em 2000, onde discutiram a necessidade de um
orgao que coordenasse o mercado cinematografico brasileiro. No ano seguinte foi criada
a Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE), através da Medida Proviséria n° 2.228-1/01.
Ela é um 6rgéo regulador, fomentador e fiscalizador. Anualmente a ANCINE produz um

relatério elencando todas as informacdes referentes ao mercado cinematografico,

779 DAVILA, Sérgio. ‘Embaixador’ de Hollywood se aposenta. Folha de S&o Paulo, 11 de julho de 1995,
s/n.
780 BUTCHER, Pedro. Valenti deixa lobby do cinema americano. Folha de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 25 de
marco de 2004, llustrada. Disponivel em: https://wwwl.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2503200410.htm
Acesso em: 26 de setembro de 2020.
781 ALMEIDA, Carlos Heli. Ex-Agente duplo. O Globo, Rio de Janeiro, 5 de agosto de 2015, Segundo
caderno, p. 1.
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incluindo uma lista com as maiores bilheterias. Ano apds ano a lista é muito parecida,
com o dominio dos filmes americanos e alguns brasileiros fazendo figuragcdo em duas ou
trés posicoes. O relatério de 2019 mostra que, entre os 20 filmes mais vistos, quatro séo
brasileiros (Anexo VII).”82 No top 10, temos apenas “Nada a perder 2" (Alexandre
Avancini, 2019), contudo, seus numeros Sao questionaveis, jA que, em sessdes
esgotadas, muitos lugares estavam vazios e varias pessoas tinham ganhado os
ingressos.’® Nesse sentido, podemos afirmar que Stone venceu. Mas, sera que o jogo
ja ndo estava ganho antes?

Quando me deparei com a figura de Harry Stone, queria entender se ele, de fato,
poderia ser chamado de ‘inimigo do cinema brasileiro’. Primeiramente, sabemos que
Stone nunca escondeu o que fazia: “Se o Secretario de Cultura tem uma opinido diferente
da minha, vou |4 e tento convencé-lo de que esta errado”,”® afirmou ele a revista
Domingo. Diante disso, o jornalista Pepe Escobar externalizou o ponto que mais me
intrigava — e ainda intriga: “E no minimo notavel a maneira como Harry Stone tem
conseguido controlar o grosso do mercado exibidor brasileiro, sofrer criticas cerradas e
continuar vivendo calmamente no pais durante mais de trés décadas”.”® No inicio da
minha pesquisa, acreditava que Stone era um grande conhecedor do mundo
cinematografico, e por isso era tdo bem sucedido. Descobri, no entanto, que ele era um
grande sedutor, cujas habilidades diplométicas até hoje sdo admiradas tanto por seus
parceiros de trabalho como por cineastas brasileiros que foram prejudicados por elas.
Stone, na verdade, ndo era um homem de conhecimento técnico, mas um grande
intermediador com uma agenda de telefones invejavel, um facilitador de encontros entre
executivos das majors e politicos do alto escaldo. Baseado nisso, néo é possivel afirmar
que ele era um grande arquiteto da destruicdo do cinema brasileiro, tracando planos e
estratégias para derrubar projetos de lei, pois sequer tinha conhecimento para tanto.

782 ANUARIO estatistico do cinema brasileiro 2019. Ancine. Disponivel  em:
https://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/pdf/anuario_2019.pdf

78 SANCHEZ, Leonardo; MACEDO, Sandro. 'Nada a Perder 2' tem publico inflado com ingressos doados
pela Igreja Universal a fiéis. Folha de S&o Paulo, 20 de agosto de 2019. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/08/nada-a-perder-2-tem-publico-inflado-com-ingressos-
doados-pela-igreja-universal-a-fieis.shtml. Acesso em 19/01/2021.

78 CAMARGO, Maria Silva; VENTURA, Mauro. O poderoso chefdo. Domingo, n. 777, 25 de marco de
1991, pp. 15-16.

785 ESCOBAR, Pepe. Harry, o diabo na terra do sol. Estado de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 10 de dezembro de
1989, Caderno 2, p. d4.
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Simultaneamente, ndo podemos minimizar suas a¢fes. Sua funcdo na MPAA era
garantir que o cinema americano tivesse um lugar de destaque nas salas de exibicao.
Apesar de estar em um terreno de forte consumo do produto americano, Harry Stone nao
se deparou com um caminho livre para agir como quisesse. Por mais habilidoso que
fosse, em diversos momentos era necessario acionar o presidente da MPAA para que
interviesse com retaliacdes econdmicas. Vimos, por exemplo, que quando Jack Valenti
veio ao Brasil tratar a Resolug&o n° 18 do Concine, ele enfrentou a maior resisténcia que
a MPAA j& tinha visto até entdo. Nao por acaso, o cinema brasileiro vivia seu apice, com
a Embrafilme e a protecédo do Estado.

A resisténcia encontrada por Stone e pela MPAA também era, muitas vezes, muito
fragil. E importante reconhecer a dificuldade de lutar contra uma associacdo apelidada
de “Pequeno Departamento de Estado”. Contudo, fatores como a falta de acao do Estado
em proteger nosso cinema, que quando ocorreu foi tardia e inexpressiva, devem ser
considerados e criticados. Apenas trinta anos apos a chegada do omniodgrapho no Rio de
Janeiro, em dezembro de 1895, foi feita uma legislacdo protetiva — que se mostrou
insuficiente, ja que protegia apenas filmes educativos. A cota de tela foi aprovada apenas
em 1939, com a quantidade infima de um filme por ano. Seu apice so foi atingido em
1979, com 140 dias por ano (ver Anexo VIII). Enquanto isso, Hollywood aproveitava as
oportunidades que apareciam, como ocupar o espaco deixado nas salas de cinema pela
paralisacdo da producdo dos filmes europeus durante a Primeira Guerra Mundial.
Segundo Pedro Butcher, a auséncia de uma producéo local passou a ser explorada em
publicagdes especializadas: “As crénicas de Cine-Mundial observavam que ‘nao apenas
o mercado latino-americano era cheio de potencial, mas as companhias americanas que
fossem suficientemente astutas a reconhecer esse fato teriam a garantia de obter lucros
consideraveis devido a falta de competigao interna™.”86

A forca de Hollywood existe ha tanto tempo que quase nos faz esquecer que nédo
€ algo ‘natural’. Existem motivos para esse conglomerado de empresas se manter no
topo do mundo do entretenimento por tanto tempo. Jonathan Derick Silver pesquisou o
que sustenta o poder de Hollywood e, ap0s listar vinte motivos comumente citados,

afirmou que nenhum deles opera sozinho, mas que um elemento seria primordial: essas

78 BUTCHER, P. op. cit., 2019, p. 218.
305



empresas sao “‘market oriented companies”, ou seja, orientadas pelo/para o
consumidor.’®” Harry Stone reflete essa ideologia da companhia em uma entrevista a
Folha de S&o Paulo. Harry se exclui da responsabilidade de ter “acabado” com o cinema
nacional, em referéncia ao encerramento da Embrafilme, e acredita que foi o fim das
chanchadas e o inicio do Cinema Novo que afastaram as pessoas dos filmes brasileiros,
definindo, conscientemente ou ndo, o que é cultura de massa:

Folha — O sr. sempre foi acusado de querer acabar com o cinema

nacional. O cineasta Glauber Rocha, ja em 1964, o chamava de agente

da CIA. Bem, o cinema brasileiro efetivamente acabou e s6 agora comega
a experimentar uma reacdo. Tudo culpa sua?

Stone — (Risos) Nao, ndo. Quando cheguei aqui, em 1954, o cinema
brasileiro estava no auge. Depois, 0s diretores comegaram a fazer os
chamados “filmes de arte”, com histérias tristes e complicadas. E
Hollywood continuou a fazer filmes que atraem mais gente, filmes de
acao, humor.

Entéo, eles ficaram chateados com a gente. Mas era sO perceber que o
povo brasileiro é alegre. O brasileiro é artista por natureza, vocé vé um
repérter entrevistando uma familia humilde na televiséo, eles nao tém
medo de nada, falam com a maior naturalidade. Sdo atores natos, ao
contrarios dos ingleses e dos norte-americanos.

Isso vocé repara nas préprias telenovelas. Se elas fazem um grande
sucesso, até mundial, porque ndo os filmes? Mas acredito nesse
recomecgo do cinema nacional. Pode-se até ter menos titulos, mas com
muito mais publico.’®®

Contudo, ndo podemos reduzir a fragilidade do cinema brasileiro a esse fator. Da
mesma forma que Hollywood é forte por inUmeros motivos, o cinema brasileiro € fragil
por seu préprio conjunto de motivos. O atraso na industrializacao brasileira fez com os
setores de exibicao e distribuicdo se estruturassem com muito mais facilidade do que o
de producao, um problema que assombra nosso cinema até hoje. Quanto a atuacéo do
Estado, o atraso em aplicar medidas protecionistas favoreceu a invasdo americana. A
criacao de instituicdes como INCE, GEIC, GEICINE, INC, Concine e Embrafilme, apesar
de terem realizado conquistas importantes, mostraram sua fragilidade por serem

desmontadas com uma simples canetada. Aqui, retomo uma fala de Eric Johnston, em

87 |bid., p. 212.
788 DAVILA, Sérgio. ‘Embaixador’ de Hollywood se aposenta. Folha de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 11 de julho
de 1995, s/n. Grifo meu.
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uma de suas viagens ao Rio de Janeiro, que afirmava que Hollywood nao recebia nenhum

auxilio do Estado:

— “E ndo queremos ésse auxilio”, acrescentou. “Pessoalmente acho que a subvencgao
mata qualquer iniciativa, e cria uma situacdo sem a qual, depois, é muito dificil trabalhar.

Devo confessar, todavia, que muitos paises ndo concordam comigo”.’8°

Vemos que Johnston definiu o momento pos-Collor em sua fala. O cinema
brasileiro se viu fortalecido pela Embrafilme durante os anos Geisel, mas ndo fez a
transicdo para nao ter que depender sempre da ajuda do Estado. Retomo, também, o
comentario de Aleteia Selonk: “o cinema brasileiro n&o estava preocupado em gerar sua
propria estabilidade, mas sim em continuar sendo mantido por uma politica
paternalista”.”®®

Poderiamos chamar Hollywood e a MPAA de os grandes inimigos do cinema

brasileiro? Talvez. Contudo, deixo aqui uma fala de Stone:

— “O Brasil € um pais livre. Os exibidores s6 aceitam nossos filmes porque o publico

gosta e eles dao lucro. E como qualquer negécio”.79!

Stone néo esta errado. Se todos os filmes dos Estados Unidos fossem retirados
do Brasil hoje (ou ha sessenta anos), veriamos uma possivel faléncia de inimeras salas
de cinema e inUmeras manifestacdes em protesto. O publico brasileiro foi colonizado
culturalmente desde o século passado, quando foi acostumado a ter um leque de
possibilidades americanas para escolher nas salas de cinema, incluindo suas franquias
preferidas. E dificil encontrar alguém que queira pagar o alto preco de um ingresso de
cinema para ver um filme que talvez ndo lhe agrade, o que faz com que o publico escolha,
muitas vezes, pela opcdo mais segura. Tanto que, a atualmente, um dos grandes
problemas do cinema brasileira ndo é a producdo, mas a distribuicdo e exibicdo. Nenhum
dono de rede vai colocar um filme brasileiro em uma sala que pode passar “Vingadores:
Ultimato” (Joe Russo, Anthony Russo, 2019). O exemplo € extremo, mas ndo temos mais

tempo nem espaco para entrar nessa discussdo. Para entender melhor a questéo, seria

789 |dem.
790 SELONK, A. P. de A. op. cit., p. 120.
1 BUENO, Vanessa. O embaixador das estrelas. O Globo. 19 de maio de 1995. s/n.
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necessaria uma biografia de Luiz Severiano Ribeiro, outro que recebeu o titulo de ‘inimigo
do cinema brasileiro’.

Aqui me despeco da historia de Harry. Através desta pesquisa, espero ter
conseguido contribuir com a historia do cinema brasileiro em relacéo a atuacéo do cinema
americano, mostrando um personagem cuja histéria contribuiu para nos trazer a situacao
em gue nos encontramos. Como uma entusiasta e também estudante do cinema, me doi
ver uma histéria de tanta dificuldade, e espero que chegue o dia em que teremos uma
sélida industria cinematografica nacional. Quanto a Harry Stone, confesso que o achei
um personagem fascinante. Sei que dois anos € muito pouco para abranger uma vida
inteira, especialmente a de Stone. De qualquer forma, espero ter contado sua historia

com a complexidade e o respeito que ela merece.
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ANEXO | — Documento de entrada de Harry Stone no Brasil.

Arquivo Nacional, Rio de Janeiro.
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ANEXO II — Carta de Niomar Bittencourt para Harry Stone.

CINEMATECA DO MUSEU DE ARTE MODERNA. Rio de Janeiro.




ANEXO IIl — Carta a Ruy Pereira de Lima.

CINEMATECA DO MUSEU DE ARTE MODERNA. Rio de Janeiro.




ANEXO IV — Despesas do “Festival Histéria do Cinema Americano”.

CINEMATECA DO MUSEU DE ARTE MODERNA, Rio de Janeiro.




ANEXO V - Carta de Harry Stone ao Senado, publicada pelo jornal O Semanario.

Excelentissimos Senhores Senadores:

A Associacgao Brasileira Cinematogréfica, com sede na Avenida Rio Branco, 311, sala 204, nesta
Capital, vem, em nome de suas associagdes, exp0r e solicitar a Vossas Exceléncias o seguinte:

Encontra-se em estudo nessa Casa do Congresso o substitutivo do Projeto de Lei que cria o
Instituto Nacional do Cinema, o qual contém disposi¢cdes altamente prejudiciais ao exercicio da
atividade cinematogréfica, a que se dedicam nossas associadas, para as quais esta Associacao
pleiteia, data vénia, alteracdo ou supressao.

| — Inicialmente, queremos nos referir a comentarios surgidos na imprensa local, os quais, tendo
em vista as atribui¢cdes do Instituto, tracadas, em linhas gerais, no art. 3°, reputam inconveniente
a criacdo de entidade oficial que se proponha, de certo modo, a intervir na atividade
cinematografica que, como industria e comércio, deve ser deixada a livre iniciativa particular, ndo
se falando na parte artistica que aquela atividade forcosamente envolve e a qual ndo é possivel
impor diretrizes, nem estabelecer condigbes. Na Itélia, durante a administracdo Fascista, a
intervencéo do Estado na referida atividade arrastou-a a uma tremenda crise que, felizmente, foi
superada em grande parte, quando outro regime a devolveu aos particulares.

I — O substitutivo, criando pesados encargos aos importadores ou distribuidores de filmes, devera
permitir a representacdo dos mesmos no Conselho Deliberativo do Instituto, pelo que, precisara
ser alterado, nesta parte, aquilo que dispde o art. 9°, onde séo indicados 0os componentes daquela
sec¢ao do o6rgéo.

[l — Pelo art. 16°, verifica-se que o servi¢o de censura de filmes ficara afeto ao Instituto e como
esse estara subordinado ao Ministério da Educacao, volta-se a idéia de se retirar aquéle servico
do Ministério da Justica, intencdo condenada pelo Sr. Presidente da Republica, quando vetou “in
totum”, o Projeto de Lei da Camara dos Deputados n® 1947-56, que dispbe a respeito, por
inconstitucional e prejudicial aos interésses do Pais.

IV — O art. 17°, estabelece a taxa a que estardo sujeitos os importadores ou distribuidores de
filmes estrangeiros para obtencdo de cada Certificado de Censura. Esta taxa passara a ser de
Cr$ 10,00 por metro linear de cada copia, quando estes forem confeccionados em laboratorios
brasileiros.

Além da taxa acima, o art. 18° dispde que os importadores ou distribuidores de filmes estrangeiros
pagardo ainda ao Instituto uma importancia fixa de acérdo com a seguinte tabela: a) Cr$ 1.000,00
para cada filme com metragem inferior a 600 metros; b) Cr$ 20.000,00 para filmes com metragem
de 600 a 1.000 metros.

Presentemente, os importadores ou distribuidores de filmes estrangeiros estado obrigados a uma
Taxa Cinematografica correspondente a Cr$ 0,40 por metro linear de filme censurado qualquer
que seja o numero de copias (art. 31 do Decreto 20.493, de 24-1-46). Inexiste atualmente a
obrigacdo do pagamento de qualquer importancia fixa.

Mostremos em algarismos o0 que representa a modificacdo dos encargos proposta pelo
substitutivo e que sera levada a conta dos importadores ou distribuidores de filmes estrangeiros:

1 — Um filme de longa metragem em 35 mm, mede comumente 3.000 metros e um em 16mm
mede 1.200 metros. Em média, importam-se 10 cépias de cada um. Assim, ter-se-a o seguinte:
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um filme em 35mm, com 10 cépias medira 30.000 metros e um em 16mm, com 0 mesmo nimero
de copias, medird 12.000 metros.

No momento, éstes dois filmes pagariam somente a Taxa Cinematogréfica referida no segundo
capitulo do n° IV (ndo se falando em outras pequenas despesas), 0 que resultaria no seguinte:
Cr$ 1.200,00 para o filme em 35mm e Cr$ 480,00 para o em 16mm.

De conformidade com os encargos estabelecidos pelo substitutivo, esta despésa passara a ser
de Cr$ 400.000,00 (Cr$ .... 300.0000,00 para obtengdo do Certificado de Censura e Cr$
100.000,00 da importancia fixa) para o filme em 35mm, e Cr$ 220.000,00 (Cr$ 120.000,00 para
obtencao do Certificado de Censura e Cr$ 100.000,00 da importancia fixa) para o filme em 16mm.

2 — Um complemento, ou melhor, um “short” em 35 mm mede comumente 200 metros e um em
16 mm mede 80 metros. Em média, importam-se também 10 cOpias de cada um. Assim, ter-se-
a o seguinte: um “short” em 35 mm, com 10 cépias, medira 2.000 metros e um em 16 mm, com
0 mesmo numero de copias medira 800 metros.

De ac6rdo com os encargos atuais, referidos no segundo (?) do item n° 1, éstes “shorts” pagariam:
Cr$ 80,00 para o “short” em 35 mm e Cr$ 32,00 para o em 16 mm.

Pelo substitutivo, esta despesa passara a ser de Cr$ ....21.000,00 (Cr$ 20.000,00 para a obtencéo
do Certificado de Censura e Cr$ 1.000,00 da importancia fixa) para o “short” em 35 mm e Cr$
9.000,00 Cr$ 8.000,00 para obtencéo do Certificado de Censura e Cr$ 1.000,00 da importancia
fixa) para o “short” em 16 mm.

3 — Os jornais cinematograficos tendo, mais ou menos, as mesmas dimensbes dos “shorts”,
estardo sujeitos aos mesmos calculos e ao mesmo agravamento de despesas destes ultimos.

4 — Um “trailer” em 35 mm mede comumente 95 metros, ndo sendo habitual a producéo déste
tipo de filme em 16 mm. Em média, importam-se déle igualmente 10 copias. Assim, ter-se-a que
um “trailer”, em 35mm, com 10 copias, medira 950 metros.

De acordo com os encargos atuais, referidos no item 1, éste “trailer” pagaria Cr$ 38,00.

Pelo substitutivo, esta despesa passara a ser de Cr$ .... 10.500.00 (Cr$ 9.500,00 para obtencao
do Certificado de Censura e Cr$ 1.000,00 da importancia fixa).

Embora seja certo que a expressao filme se refere a um “assunto” e que, por isto, havendo éle
pago a importancia fixa (art. 18°) em uma dimensao ndo a pagard em outra, verifica-se, mesmo
assim, que se pretende uma absurda alteracdo de encargos, que correspondera a mais de 33
MIL POR CENTO de aumento para os importadores ou distribuidores de filmes de longa
metragem, “shorts”, jornais, cinematograficos e “trailers”, em 35 ou 16 mm. E talvez a maior
majoracdo da histdria tributaria do Pais e seus reflexos na atividade cinematogréfica sé poderédo
ser 0s mais desastrosos possiveis.

A consequéncia imediata desta tdo elevada majoracéo sera a progressiva restricdo da atividade
dos importadores ou distribuidores de filmes, pois o rendimento destes ndo enseja lucros que
possam suportar despesas de tal vulto somente junto ao Instituto, quando é certo que ainda a
muitos outros tributos estdo os mesmos sujeitos.

Este gravame elevadissimo torna-se ainda mais injusto quando se tem em consideracéo que 0s
cinemas, de onde provém principalmente a renda dos importadores ou distribuidores, encontram-
se tabelados, desde muitos anos, pela Comisséo Federal de Abastecimento e Precos. A abolicéo,
todavia, do tabelamento, por si s6, ndo ensejaria a recuperacédo do aumento, tdo pesado €le é.
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Especial mencéo deve ser feita relativamente ao prejudicial impacto que o aludido aumento de
encargos produzira com referéncias aos filmes em 16 mm,, “shorts”, jornais cinematograficos e
“trailers”, cujas minimas possibili[d]ades de retribuicdo sdo notoriamente conhecidas.

Os filmes em 16 mm. destinam-se principalmente as pequenas localidades do interior do Pais,
onde devido ao seu maior custo, ndo podem penetrar os filmes em 35 mm., que exigem instalacdo
e aluglel mais dis[p]endiosos. Por ser muito baixo o aluguel produzido pelos filmes em 16 mm.
torna-se bastante lenta a recuperagdo do capital invertido nas operagdes que os envolvem.
Gravé-los, como decorre do substitutivo, serd dificultar sua importacdo e consequentemente
privar de um divertimento especialmente educativo extensas areas do territorio nacional.

Em relagdo aos “shorts”, jornais cinematograficos e “trailers” que, em geral, ndo trazem nenhum
lucro aos importadores e distribuidores, o problema se torna também cruciante, porque com a
aludida majoracao, éstes tipos de filmes passardo a produzir “déficit, obrigando a sua néo
importagé&o.

Saliente-se que qualquer restricdo a atividade cinematografica ndo prejudicard tdo somente os
importadores ou distribuidores, mas também os exibidores e a milhares de trabalhadores e suas
familias, que, no Brasil, vivem do comércio e da industria do cinema, direta ou indiretamente.

V — O art. 27° faz a licenga para funcionamento dos cinemas depender da aprovacéo, pelo
Instituto, da qualidade da projecéo e da reproducéo sonora, bem como das condi¢des de conférto,
seguranca e visibilidade do expectador.

Perigoso e inexequivel dispositivo. Seria necessario um batalhdo de técnicos para, através de
todo o territério nacional, exercer as atribuicdes néle referidas e isto é absolutamente impossivel.
Por outro lado, multiplos critérios surgiriam para a apreciacdo da qualidade da projecéo, da
reproducgdo sonora, das condi¢des de conférto, seguranca e visibilidade do expectador.

Resultariam dai um sem numero de reclamacdes, demandas e recursos, que serviriam tao
somente para trazer insanaveis prejuizos a todos os interessados.

Ao publico devera ser deixado éste encargo. Ele sabera repudiar os cinemas mal equipados e
sem conforto.

VI — O que vem disposto no art. 30°. ndo é de facil compreenséo. N&o se sabe exatamente o que
seja “Bilhete Oficial” nem o que se entende por “Bilhete Fiscal” e, portanto, qual sua fungéo e
utilidade. Esta falta de clareza poderé acarretar variedade de interpretagdo e consequentemente
grandes maleficios a atividade cinematografica.

Em face do exposto, confia a signataria que Vossas Exceléncias terdo como procedentes as
objecbes aqui arguidas e se decidirdo pela rejeicdo ou correcdo dos dispositivos apontados,
tornando o substitutivo escolmado dos defeitos que contém, de maneira a ndo prejudicar, nem
impossibilitar a atividade dos importadores ou distribuidores de filmes cinematogréficos.

Serve-se esta Associacdo da oportunidade para apresentar a Vossas Exceléncias seus protestos
de admiracgédo e apréco.

Atenciosamente,

Harry Stone — Presidente.

Fonte: MOREL, Edmar. O Senado Federal faz o jogo do agente ianque Harry Stone contra o
cinema brasileiro. O Semanério, 5 a 11 de novembro de 1960, p. 12.
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ANEXO VI — Carta de Harry Stone a John Pavlik.

CINEMATECA DO MUSEU DE ARTE MODERNA. Rio de Janeiro.




ANEXO VII — Ranking dos 20 titulos com maior publico em 2019.

10. Ranking dos 20 titulos com maior piGblico (2019)

Titulo no Brasil

1 Vingadores: Ultimato

2 O Rei Ledo

3 Coringa

4 Copitd Marvel

5 Toy Story 4

6 Homem-Aranha Longe
de Caso

8  Malévolo: Dona do Mal

9 Aladdin

10

n
12 Como Treinar o Seu
Dragdo 3

13 X-Men: Fénix Negra

14 It - Capitulo Dois

15 Shazam!

16 Aguaman

7 Velozes & Furiosos:
Hobbs & Shaw

18 Minha Mde é Uma Peca 3"
Star Wars: A Ascens@o
Skywalker

Torma da Méica - Lagos

19
20

Distribuidora

Warner
Warner

Universal

g 7o o

Disney

Género

Ficcao

Ficcdo

Ficcgo

Estados Unidos
Estados Unidos

Canadé,
Estados Unidos

Estados Unidos
Estados Unidos
Estados Unidos
:N‘ 0
Estados Unidos
Estados Unidos
Estados Unidos
Estados Unidos
Estados Unidos
Estados Unidos
Estados Unidos
Estados Unidos
Estados Unidos,
Reino Unido
Estados Unidos

Data de
lancamento

25/04/2019
18/07/2019
03/10/2019

07/03/2019
20/06/2019
04/07/2019
17/10/2019
23/05/2019
03/01/2019
17/01/2019
06/06/2019
05/09/2019
04/04/2019
13/12/2018

01/08/2019
26/12/2019
19/12/2019
27/06/2019

Salas na
semana de

lancamento
3.139

2.305
1.726

2271
1.747

1.921
1.490
1.249
1.166
1.078

1.284
2.065
1.524
1.897

1.584
1812
2.386

742

Pablico
em 2019

19.656.467
16.242.804

9.746.101

8.991.777
7.955.544

6.555.353

6189465

5.786.301
4788.803
4399.733
3.940.204

3.330.607
3.152.655
2.926.706
2.919.358

2743585
2.419.335
2.129.669

2125813

Renda (RS)
em 2019

338.624.881,00
265.786.968,00

156.781.766,00

146.759.329,00
124.444.046,00

106.552.456,00

91.400.055,00
80.060.751,00
64.838.207,00
58.484.475,00
54.347.798,00
47.683.860,00
47.911,729,00

46.807.467,00
44.242.089,00

41,213.887,00

* Devido & incosisiéncia na dofa de langamento opresentada no SADIS, para esta obra, o nimero de salos no semana de langamento foi observado no SCB.

PMI (RS)

17,23
16,36
16,09

16,32
15,64
16,25
15,80
16,72
14,74
1541
14,84
16,32
15,12
16,37
16,03

16,13
57
19,35
14,30

Fonte: https://oca.ancine.gov.br/sites/default/files/repositorio/pdf/anuario 2019.pdf. Acesso em

19/01/2020.
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ANEXO VIII — Evolucao da reserva de mercado de longa-metragem entre 1939-79.

Tabela 1 - Nimeros de reserva de mercado para longa-metragem nacional de 1939-79

Ano Cota de tela
1939 1 filme por ano
1946 3 filmes por ano
1951 1 filme nacional para cada 8 estrangeiros
1959 42 dias/ano
1963 56 dias/ano
1970 84 dias/ano
1971-1 98 dias/ano
1971-2 84 dias/ano
1974 84 dias/ano
1975-1 98 dias/ano
1975-2 112 dias/ano
1976 112 dias/ano
1977 112 dias/ano
1978 133 dias/ano
1979 140 dias/ano

Fonte: ALTBERG (1983) apud MENDES:; ABREU (2014). Elaboragdo propria.

Fonte: DA SILVA, Lucas Costa Nogueira. Cinema made in brazil - o complexo audiovisual do cinema
novo: as confluéncias econbmicas, politicas, sociais e culturais do periodo (1950-1974). Monografia,
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto alegre, 2018,
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