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RESUMO

Esta é uma pesquisa de natureza qualitativa, analitico-descritiva da percepgao
sobre a pratica docente de professoras de Arte, em atuagdo no Ensino Médio da
Rede Estadual de Ensino Basico de S&o Paulo. Considerando o contexto da
formagdo docente em Artes Visuais, os curriculos e a legislagdo, esta pesquisa
investigou a pratica segundo a percepgao de profissionais do ensino de Arte, com o
objetivo de identificar e analisar as caracteristicas dessas praticas que estdo sendo
efetivadas no chao da escola. Foram identificadas, também, as sugestbes
apontadas pelas professoras para uma formagao docente mais conectada com a
realidade da sala de aula. A coleta de dados foi realizada por meio de entrevistas
semiestruturadas, em plataforma online, de forma a responder as seguintes
perguntas de pesquisa: Quais sao as praticas desenvolvidas por professores(as) de
Arte que estdo em atuagdo no Ensino Médio da rede estadual de ensino em Sao
Paulo? Para o(a) docente em atuacdo na realidade escolar, 0 que é uma pratica
bem-sucedida no ensino da Arte? Que sugestdes as docentes em exercicio tém
como contribuigcdo para a formagao de professores(as)? Os dados obtidos foram
organizados em quadros-sintese de informacgdes, cujas analise permitiram confirmar
as seguintes hipoteses: as praticas consideradas possiveis pelas docentes em
atuagao sao totalmente distantes do curriculo oficial; as praticas bem-sucedidas
apontadas pelos(as) docentes demonstram percepcado social por parte dos(as)
professores(as). Forneceram apoios teoricos para a pesquisa, estudos sobre a
funcdo da escola e dos(as) professores(as), a formagdo de professores(as), o
curriculo e o ensino da Arte, com autores como: Gimeno Sacristan, Apple, Waller,
Campos, Barbosa, Martins e Camillis.

Palavras-chave: Ensino da Arte; Pratica docente no Ensino Médio; perspectiva das
professoras de Arte; rede estadual de Sdo Paulo; formagao de professores(as) em
Artes Visuais.
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ABSTRACT

This research has chosen a qualitative, analytical-descriptive nature of the
perception about the teaching practice of art teachers, acting in the high school of
Sao Paulo state school system. Taking into consideration the context of teachers’
formation in Visual Arts, the curricula and legislation, this research investigated the
practice according to the perception of professionals of the art teaching, aiming to
identifying and analyzing the characteristics of these practices which have been
implemented in the school daily routine. It was also possible to identify suggestions
pointed out by the teachers for a teaching formation more connected to the reality of
the classroom. Data collection was accomplished by means of semi-structured
interviews, using online platforms, in order to answer the following research
questions: What are the practices developed by the art teachers who work in the
high school of Sdo Paulo state school system? For this teacher, who work in the
school reality, what is considered to be a well succeeded practice in the teaching of
art? Which suggestions do the acting teachers have as contribution to the teacher
education? The data obtained was organized in charts and tables, whose analysis
allowed to confirm the following hypothesis: the practices considered to be possible
by the teachers are totally distant from the official curriculum; the well succeeded
practices pointed out by the teachers show social perception by those teachers; their
proposals for the teachers’ formation indicate that the contact of the undergraduate
student with the school must occur during all the undergraduate education and not
only at the moment of the supervised internships. The following authors were part of
the theoretical basis for the research, with studies about the function of the school
and the teachers, the teacher education, the curriculum and the teaching of art:
Gimeno Sacristan, Apple, Waller, Campos, Barbosa, Martins and Camillis.

Keywords: teaching of art; teaching practice in high school; the art teachers’
perspective; Sao Paulo state schools; teacher education in Visual Arts.
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INTRODUGAO E JUSTIFICATIVA

Apesar de ter superado boa parte da formagao basica e me envolvido com
carinho em muitos capitulos do meu trajeto escolar, no Ensino Médio abandonei a
escola por ndo suportar uma parte do corpo docente, da gestdo escolar e todas as
pressdes acerca de vestibular, futuro e até mesmo sobre minha visualidade: "Quem
usa calgas rasgadas bom futuro ndo tem" — lembro desta afirmacgédo, acompanhada
de um olhar julgador direcionado a mim, em meio a aula de Matematica. Eu nao
gostava da escola, me sentia mal nela e a abandonei no inicio do segundo ano do
Ensino Médio. Quatro anos depois, por pressao do trabalho e da familia, precisei
retornar. Estrategicamente, optei por fazer supletivo, assim nao teria que frequentar
muito e teria o tal certificado de conclusdo do Ensino Médio. Depois de concluir esta
etapa, veio a pressdo, novamente da familia, para que eu tentasse alguma
graduagdo. Eu gostava de escrever e resolvi prestar para Jornalismo, numa
universidade particular de massa, no interior de Santa Catarina, onde residia na
época. Porém, em 2008, quando eu estava no meio do curso, tive uma briga séria
com um professor e acabei desistindo do curso.

Por indicacado da professora Ofélia, muito atenciosa, atuante na disciplina de
Cultura e Audiovisual, daquela mesma faculdade, me organizei durante dois anos
para cursar Cinema em Buenos Aires - ela dizia que seria mais a "minha cara" e que
na Argentina o ingresso seria mais facil. Consegui, me mudei e quando estava no
meio da graduacédo, briguei novamente com um professor. Desisti mais uma vez,
voltei ao Brasil e fui morar em Floriandpolis. A vontade era seguir no Cinema, de
fato achei que era mais "a minha cara" e prestei vestibular na UFSC, mas nao
passei, 0 curso era muito concorrido e eu nao tinha o repertorio necessario para
vencer nas exatas. Resolvi examinar os cursos disponiveis na UDESC e me deparei
com Artes Visuais. Lembrei de um professor do curso de cinema, logo no primeiro
semestre, apontando que minhas ideias e produgdes eram mais proximas da area
das Artes do que do Cinema. Apesar de nao ter entendido bem na época, resolvi
tentar. Havia duas opcodes: Licenciatura e Bacharelado. Confesso que nao sabia
nem o que significava a tal "licenciatura", mas me atraiu pois a procura era muito

menor do que o bacharelado. Me inscrevi, prestei a prova e passei - por pouco, na
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segunda chamada. E em 2011, sem saber, ingressei na graduagao que me faria
voltar para a escola.

Logo no primeiro semestre, percebi que a licenciatura tinha a ver com dar
aulas e soube que em algum momento do curso eu teria que praticar na escola.
Inicialmente, considerei tentar outra graduacao e sair antes que isso acontecesse,
mas no inicio do segundo semestre, para a minha propria surpresa, eu estava muito
envolvida. Fui monitora da licenciatura por quatro meses e em seguida entrei para o
PIBID Artes Visuais', onde permaneci por trés anos e meio, destes, dois anos e
meio dedicados ao Ensino Médio. Seguindo no contra fluxo da maioria, eu amava os
estagios e todas as suas etapas, bem como todos os processos praticos do PIBID.
Durante o curso, fui percebendo o quanto alguns(as) professores(as) da minha
trajetéria eram referéncias importantes, tanto para reproduzir, me inspirar, quanto
para jamais reproduzir - estes(as) foram determinantes.

Deixei de ir em algumas aulas na universidade e demais compromissos para
ficar na escola ouvindo as discussdes da sala de professores(as), observando os
alunos e as alunas nos corredores, no patio, nas saidas e entradas. Fiz amizade
com professoras, estudantes e prestadores(as) de servigos gerais. Conversava com
os(as) funcionarios(as) e me interessava em conhecer as estruturas: salas,
depdsitos, ver fotos antigas, ler os quadros, saber das histérias. Voltei e gostei de
voltar para a escola. Mas, de todas as camadas que englobam a instituigao escolar
€ Seus processos, a que mais me envolveu foi dar aulas.

Durante minhas experiéncias na formagao, descobri que a pratica docente na
escola €, definitivamente, a "minha cara". Também descobri que a arte pode ser um
recurso criativo, politico e social, mas, quando operada nesta perspectiva, incomoda
gestdes conservadoras e nao convem aos interesses do poder publico, assim como
também n&o convém — para o mesmo setor — praticas docentes capazes de ampliar
a nogao social e o repertoério cultural de alunos(as) e professores(as). Mesmo com
pouca experiéncia pratica e apds uma graduagao a qual, atualmente, entendo que
me preparou pouco no que diz respeito ao universo da educacgao, ficou bastante
nitido, desde o inicio da minha atuagdo na escola, as diversas barreiras postas
diante das aulas que subvertem a logica da mesmice; da supérflua aula de Artes

que para muitos(as) serve - quando serve - apenas para produzir os cartdes festivos

' Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (CAPES). O PIBID Artes Visuais que
participei era coordenado pela Profa. Dra. Jociele Lampert (DAV/Ceart/UDESC).
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de determinadas datas do calendario oficial. A desvalorizagdo do(a) professor(a),
assim como o descaso em relagdao ao trabalho docente € amplificada em relagéo
aos professores e professoras de Artes e essas informacgdes obtive de professoras
que me supervisionavam na escola. Algumas ja cansadas (como elas mesmas
indicavam), ja aceitavam a condi¢cao imposta. Outras tentavam enfrentar e efetivar
boas praticas, mesmo com a falta de reconhecimento e com a torcida silenciosa que
almeja fatos que confirmem a incompeténcia. Durante a efetivacédo de meus projetos
no PIBID e estagio supervisionado obrigatério, constatei que nao so era preciso
transgredir essa logica imposta, quanto se faz necessario, visto a poténcia
transformadora da Arte em relacdo aos alunos e alunas, visto a importancia do
trabalho docente. Minha ultima experiéncia pratica na graduagéo, com um terceiro
ano do Ensino Médio, resultou no meu TCC: Como a Escola poderia ser? - Relatos
e provocagbées de uma formagado docente em Artes Visuais, onde inicio o primeiro
capitulo com o titulo: Separem as armas, vamos a guerra — e desbravo sobre a
guerra simbdlica que enfrentamos na escola:
Na guerra por espago a arte no universo escolar, € a criatividade e o jogo
de cintura que nos fortalecem para as batalhas. O objetivo principal da
peleja? Conseguir realizar processos artisticos que fagam sentido aos
alunos e alunas do Ensino Médio publico que [ha anos] carregam em si a

experiéncia de uma coreografia escolar acostumada a deixar a arte apenas
espiando da coxia (SPADA, 2017, p.07)

Diferentemente do que indica boa parte do senso comum, os alunos e alunas
nao foram os(as) rivais, pelo contrario, os(as) reconheci aliados(as). Os inimigos sédo
outros: a estrutura em suas diversas camadas, a falta de materiais, a desvalorizagao
e desrespeito com a profissdo docente, o conformismo de algumas gestbes
escolares e a administragcao equivocada do poder publico sdo alguns dos principais
oponentes. A desconexdo das leis e demais regulamentagdes publicas com a
realidade escolar, assim como a moral cristd e mercadoldgica enraizadas em seus
discursos, sdo algumas das tantas armas que nos atacam.

Recortando para a docéncia em Artes, temos desafios singulares: o curriculo
escolar da educacgao basica ainda se molda ao ritmo da arte eurocéntrica; apesar de
mais contemporénea em seu discurso, segue totalmente desassociado da nossa
realidade. Entendendo que na perspectiva capitalista, a escola serve para moldar
para o trabalho, recebemos - de imediato - uma imensa desimportancia em nossa

area de conhecimento, como indica Consuelo Schlichta (2009):
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(...) o que é util para o ingresso no mercado de trabalho, no caso, séo os
conteudos identificados como "sérios" e que tém por base a razdo. (...) sob a
6tica da velha e falsa ideia de que a Arte € um luxo, as atividades artisticas
nao tém valor, pois ndo possuem nem utilidade material imediata.
(SCHLICHTA, 2009, p. 28)

Prova disso séo os constantes ataques ao corte da obrigatoriedade da Arte
no Ensino Médio, afinal, para qué e para quem serve a Arte? Ou, como questiona a
professora Mirian Celeste Martins: a arte entrou mesmo na escola? Que arte entrou
na escola? Com auséncia estrutural, material, horarios apertados e curriculos
engessados, sigo com Celeste e seus questionamentos: "(...) qual o olhar sobre a
Arte que esta na escola? Mird, Van Gogh, Picasso, Monet, Tarsila e Volpi?
Pensariam os alunos que Arte € apenas pintura e que todos os artistas ja estéo
mortos?" (MARTINS, 2012, p.57).

Enquanto este cenario nada promissor ilustra o dia a dia escolar, como
operam as professoras de Arte? Quais estratégias estdo sendo criadas para efetivar
a pratica docente na escola? Com estes questionamentos e - conforme sera
aprofundado no decorrer deste trabalho - com a escassez de pesquisas que
abordam a pratica docente em Arte no Ensino Médio, diante da desconexao da
legislagao curricular vigente com a realidade escolar, do descaso politico e social
acerca do ensino de Arte e da distancia entre o trabalho docente realizado em sala
de aula e a formagdo de professores(as) em Artes Visuais, a realizagdo desta
investigacao se mostrou amplamente necessaria.

E importante trazer algumas reflexdes iniciais sobre a perspectiva deste
trabalho: no texto O professor e seu desenvolvimento profissional: Superando a
concepgdo de algoz incompetente, Dias-da-Silva (1998), aponta a necessidade de
entendermos a "(...) cultura docente em agao e seu papel para a transformacéo da
escola" (DIAS-DA-SILVA, 1998, p.1). Em seu artigo, ela afirma que "(...) talvez nossa
comunidade académica venha sendo conduzida pelo que pode ser apenas mais um
slogan: nossos professores sdo incompetentes e mal formados" e a autora cita Gatti

para reforcar a provocagao:

Os docentes da universidade, quando discutem a formagéo do professor,
desvalorizam o patrimdnio de experiéncia e conhecimento que dispdem os
professores a partir de sua pratica, revelando também grande dificuldade
em desenvolver um trabalho de parceria e de valorizagado das competéncias
construidas na pratica profissional. (GATTI apud DIAS da SILVA 1998,
p.02)

13



Respeitando este apontamento e em total concordancia com ele, um dos
anseios desta pesquisa é elencar conhecimentos provindos da experiéncia pratica
da aula de Arte, sem conferir julgamento tedrico ou conceitual, ou seja, proporcionar
uma via inversa da habitual no terreno académico. Para fortalecer a ideia, trago
Gimeno Sacristan que na Reunidao Anual da ANPEd, em 1996, fez uma exposi¢cao
oral abordando tendéncias de pesquisa na formacdo docente. Ja no inicio, ele
advertiu que "(...) professores trabalham, enquanto nés fazemos discursos sobre
eles" (GIMENO SACRISTAN, 2005, p.21). Em seguida, apds apresentar as
tendéncias investigativas das pesquisas académicas acerca da pratica docente, ele
disparou: "(...) todas elas coincidem em um principio que caracteriza a situagao
atual: ndo ha conhecimento firme, seguro, que possibilite uma pratica correta,
porque a pratica deve ser inventada pelos praticos" (GIMENO SACRISTAN, 2005, p.
23).

Partindo destas ideias - e entendendo que tanto a pratica docente quanto a
formagao devem se referenciar, também, no que é possivel e real no chdo da
escola, a pratica de professores(as) de Arte do Ensino Médio em escolas
estaduais de Sao Paulo e as condigcdoes para a sua realizagdo — na visao

dos(as) proprios(as) professores(as) — constituiram a tematica desta pesquisa.

Assim, € possivel delinear agora o desenho da pesquisa.

O desenho da pesquisa

A intengdo dessa pesquisa foi investigar a pratica, segundo os(as)
préprios(as) professores(as) que ensinam Arte e que estdo nas escolas da rede
estadual de Sao Paulo, para identificar e analisar as caracteristicas das praticas
possiveis que estdo sendo efetivadas no chéo da escola — o que levou a formulagao
da seguinte indagacao: O que é uma pratica bem-sucedida no ensino da Arte, para
o(a) docente em atuagéo na realidade escolar do ensino médio em escola publica?

A escolha dos(as) docentes em Arte vai além do fato de ser a area da minha
formacao inicial. Obviamente, tenho interesse em investigar a pratica em Arte, pois
meu objetivo profissional € o exercicio docente na escola publica. Porém,

investigando as pesquisas ja realizadas, percebi que na area das Artes Visuais, sao
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raros os trabalhos que consideram a pratica docente na escola, tampouco as

caracteristicas desta pratica. Ao realizar esse levantamento bibliografico, utilizei

como fontes o Banco de Teses e Dissertacbes da CAPES e a Biblioteca Digital

Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD).

Os Quadros 1 e 2, apresentados a seguir, reunem as pesquisas

selecionadas.

Quadro 1: As pesquisas selecionadas com os descritores Prética docente + Artes +
Escola no Banco da CAPES (2007 a 2018)

Autor(a) | Data | Nivel | Univ. | UF Sobre a pesquisa
Hillesheim, 2013 UDESC Caracteriza as contradicbes que emergem das pesquisas sobre
Mestrado Santa formacao de professores de artes visuais.
Catarina
Lucca, 2013 PUC Identificagdo de subsidios para a lideranca da disciplina de arte
Mestrado Sao Paulo para as séries do ensino fundamental e médio que promova a
vocagao humana para o ser mais (Paulo Freire).
Ferri, 2013 PUC Relagao que os professores do ensino de artes do ensino
Mestrado Sao Paulo fundamental | estabelecem com o ensino de artes e também com
as obras de arte.
Freitas, 2014 UDESC Processo de incorporagdo de tablets na formagdo docente
Mestrado Santa continuada a partir de experiéncias estéticas e pedagodgicas
Catarina vivenciadas pelos préprios(as) professores(as).
Figueiredo, 2016 UDESC Investiga de que maneira o diario de professor(a)/artista pode ser
Mestrado Santa utilizado como ferramenta para compreender as praticas
Catarina artisticas e pedagogicas na formagao do(a) professor(a) de Artes
Visuais.
Muller, 2017 UDESC Contexto da formacgao de professores(as) com énfase em como
Mestrado Santa a pesquisa se constitui nas matrizes curriculares dos cursos de
Catarina licenciatura presencial em Artes Visuais do Rio grande do Sul
Silva, 2018 UDESC Como os(as) professores(as) avaliam a formagédo docente
Mestrado Santa exercida no curso de licenciatura em Artes Visuais da UFAM,
Catarina campus de Parintins.

15




Quadro 2: As pesquisas selecionadas com os descritores Pratica docente + Artes +
Escola na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD) - (2007 a 2018)

Autor(a) | Data | Nivel | Univ. | UF Sobre a pesquisa

Lisieux, 2007 UFPE Processo de construgdo de saberes docentes dos(as)

Mestrado Pernambuco | professores(as) de Arte, em sua pratica pedagdgica, voltada para
as séries finais do Ensino Fundamental do sistema de educacéao
do Estado de Pernambuco.

Capra, 2007 UFRGS Propde uma compreensao de como o professor articula as suas

Mestrado Rio Grande experiéncias estéticas com a docéncia em artes visuais, através

do Sul de estudo de caso com professoras da Rede Municipal de Ensino

de Caxias do Sul — RS.

Costa, 2009 UFC Possibilidades de constituicdo de saberes entre arte-educadores

Doutorado Ceara nos processos de aprendizagem colaborativa tendo em vista o
trabalho com arte-educacéao na escola.

Justino, 2013 UEPG Analisa as concepgoes de avaliagao da aprendizagem que

Mestrado Parana permeiam as praticas pedagdgicas de professores de Arte,
atuantes no 8° e 9° ano do Ensino Fundamental, em escolas
publicas do municipio de Ponta Grossa/PR.

Moreira, 2015 UNISANTOS | Investiga como os(as) professores(as) de Arte, que adotam a

Mestrado Sao Paulo Abordagem Triangular (Ana Mae Barbosa), entendem e constroem
suas praticas em sala de aula.

Sene, 2016 UNESP Descreve e analisa as percepgoes de professores de Arte da rede

Doutorado Sao Paulo estadual paulista de uma cidade do interior sobre o fazer docente
vinculado ao Curriculo oficial e os seus desdobramentos.

O exame dos quadros, permite perceber que foram apenas 13 pesquisas,

nesse periodo de 12 anos, 10 das quais realizadas apés 2010. Sao pesquisas que
envolvem discussdes sobre formagdo, saberes e praticas de professores(as) de
Arte, em especial no Ensino Fundamental — apenas uma focalizando o Ensino
Médio. Como ja mencionei, essas informagdes intensificaram a importancia da
realizagao deste trabalho de investigagao.

A pesquisa contou com a participacao de quatro professoras efetivas da rede
estadual de S&o Paulo, da etapa Ensino Médio. E importante pontuar que ndo
houve critério de género para envio dos convites para as entrevistas, no entanto,
diante do fato de que os dados foram obtidos de quatro professoras e de que no

Brasil 81% do corpo docente da educacgido basica € composto por mulheres?, irei

2 Dados apontados no documento O perfil do professor da Educagéo Basica - publicado pelo Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep/MEC) - 2018 Link para acesso:
http://encurtador.com.br/[FPYZ (acessado 10/1/2021)

16


http://encurtador.com.br/jFPYZ

inverter a norma oficial de género no decorrer deste trabalho. Ao invés de utilizar
"professores" - englobando também mulheres cisgéneras e pessoas transgéneras,
utilizarei, "professoras" - me referindo também a homens cisgéneros e pessoas
transgéneras profissionais da docéncia. Assim evito o uso excessivo dos parénteses
seguidos dos artigos "0" ou "a" — que podem cansar a leitura, e acato, de forma
respeitosa, as discussbes acerca das identidades de género e suas

representatividades.

Questoes de Pesquisa
- Com curriculos e legislagdo dissociados da realidade da escola, mais
especificamente da sala de aula, quais sdo as estratégias desenvolvidas pelas

professoras de Arte que estdo em atuagao na rede publica de ensino?

- Para a docente em atuacéo na realidade escolar publica do ensino médio, o que &

uma pratica bem-sucedida no ensino da Arte?

- Que sugestdes as professoras em exercicio tém como contribuigdo para uma

formagao docente mais conectada com a realidade da sala de aula?

Objetivos

Geral:

- Investigar nas praticas descritas pelas professoras que ensinam Arte no Ensino
Médio da rede estadual paulista, o que revelam sobre suas percep¢des em relagao
a funcéao social da escola e da Arte na escola.

Especificos:

- Identificar e analisar as caracteristicas das praticas possiveis e que dao certo,

apontadas pelas professoras, que estdo sendo efetivadas no chao da escola;

- ldentificar o que sugerem as professoras em exercicio para uma formagao de

docente mais conectada com a realidade da sala de aula.
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Hipoteses

- As praticas consideradas possiveis e bem sucedidas pelas docentes em atuacéo,
sao distantes do curriculo oficial.
- As praticas bem-sucedidas apontadas pelas docentes, manifestam percepcgao

social por parte das professoras.

Tipo de pesquisa

Constituiram referencial norteador para as decisdes metodolégicas aqui
descritas: os conceitos tedricos norteadores da pesquisa, bem como as orientagdes
dos seguintes autores: Ludke e André (1986), Bogdan e Biklen (1994) e Giovanni
(1998 e 1999). Trata-se de pesquisa de natureza qualitativa, analitico-descritiva da
visdo expressa por professoras do ensino médio publico sobre suas praticas no

ensino da Arte.

Definicao do universo de investigacido e sujeitos de pesquisa®

Sobre o percurso

Desde o inicio, bem antes da definigdo do projeto desta pesquisa, eu sabia
que eram as docentes de Arte, em atuagdo na escola publica, que eu gostaria de
investigar. Minha escolha por um mestrado em Educacdo foi determinada pelo
desejo de aprofundar os conhecimentos sobre o universo docente, em especial, sua
pratica. Durante a experiéncia na graduagéo e como bolsista do Pibid foi a atuagéo
docente que sempre se sobressaiu para mim: vi e constatei que existe uma poténcia
transformadora nesse espaco. No caminho da graduacdo, muito foi elaborado e
discutido acerca das técnicas especificas da Arte, dos métodos de ensino referentes

aos conteudos. No entanto, o estar em sala de aula, a comunicagdo e o olhar

® Esta pesquisa obedeceu as disposicdes do Comité de Etica em Pesquisa da Pontificia Universidade
Catdlica de Sao Paulo. A pesquisadora assume a responsabilidade de preservar os direitos ao
anonimato dos sujeitos da pesquisa, mantendo o sigilo de quaisquer informag¢des que possam
identifica-los, tomando as medidas necessarias para minimizar riscos de constrangimentos e
maximizar os possiveis beneficios da pesquisa. O Projeto de Pesquisa foi encaminhado a Plataforma
Brasil para aprovagao por esse Comité e os dados foram coletados com a assinatura, pelos sujeitos,
do Termo de consentimento livre e esclarecido.
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docente em relagdo ao espacgo-sala, espago-escola e, principalmente, o olhar para a
pessoa-aluno(a) ndo foram provocados com a intensidade que hoje entendo ser
fundamental para uma formagao mais coesa.

Um conceito imprescindivel para a pratica docente € o de discernimento
social, posto em destaque por Willard Waller (1961), como "(...) a compreensao da
situacdo social da sala de aula e uma adaptacdo de sua personalidade as
necessidades daquele meio" (Waller, 1992, p.2). O autor considera que, apesar de
se tratar de algo bastante ardis, "(...) é isso que devemos tentar incluir na formagao
daqueles que aspiram a ser professores" (id. p.2).

No entanto, apesar da auséncia dessa perspectiva social, a ideia de
"reflexdo" foi bastante presente em minha graduagédo e junto a ela, as inumeras
criticas acerca do que estavam realizando professores e professoras nas escolas,
inclusive de minha prépria parte. Com a energia alta e sem a demanda diaria do
cotidiano escolar, questionei inUmeras vezes as praticas que eram realizadas na
escola. Das observagbes pré-estagios, entre nos licenciandos(as), comumente
surgiam: a falta de inovagao, de aprofundamento, o jeito rude ou relapso, as falas
desinteressantes ou os conteudos desconectados, etc. No conforto da universidade,
sem ter que encarar turmas diarias, diante das condi¢des profissionais precarizadas,
da burocracia excessiva e dos constantes ataques, para noés, era comodo falar. Era
simples apontar que falta reflexdo, atitude, mudanca, criatividade, ousadia etc. para
o corpo docente na escola. E facil apontar a "falta". Dificil é liquidarmos a concepcéo
de algoz incompetente (DIAS-DA -SILVA, 1998) que historicamente é derramada
sobre o professorado. E sobre sugerir que docentes em atuagao na escola "reflitam"
sobre suas praticas, o professor Gimeno Sacristdn nos provoca: "(...) o professor
que trabalha nao pode refletir sobre sua propria pratica porque nao tem tempo, nao
tem recursos, até porque, para sua saude mental, € melhor que nao reflita muito".
(GIMENO SACRISTAN, 2002, p. 22), e alerta: "a investigacdo educativa tem se
preocupado com os discursos e ndo com (...) a realidade na qual trabalham os
professores e suas condigdes de trabalho" (id. p. 24).

Quando identifiquei a falta de estudos sociais ha minha formagao docente,
culpei a auséncia de disciplinas mais especificas. E sim, de fato, é triste pensar que
a sociologia da educacao, por exemplo, ndo estava presente na minha licenciatura.

Porém, me faltou questionar o porqué. Por que o curriculo da minha graduacéao
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estava desfalcado? Desassociado? Por que a presenca da escola na universidade &
basicamente nula e a imersdo da universidade na escola se restringe as atividades
obrigatérias, como por exemplo os estagios supervisionados?

Tanto para a conexao da teoria com a pratica, quanto para conhecimentos do
que livros e textos ndo dao conta, como indicou Waller (1961), referente ao
discernimento social que surge da experiéncia pratica do ensino, € nitido que a
formacdo docente precisa do conhecimento e da experiéncia do corpo docente
escolar, de suas perspectivas sobre o campo de trabalho. Nao se trata de eliminar
livros e textos, mas de incluir a voz e o conhecimento de docentes em atuagao, no

processo formativo. A esse respeito Dias-da-Silva contribui:

A idéia de que os professores aprimoram seu trabalho ao longo da
carreira, ou que a experiéncia pratica confere a pratica pedagdgica
uma qualidade potencialmente superior, apesar de tacita entre os
proprios professores, apenas recentemente comega a ser
reconhecida pelos especialistas como variavel decisiva para
compreensdo do trabalho educativo e, sobretudo, para a acéo e
formacgao dos professores. (DIAS-DA-SILVA, 1998, p. 1)

E preciso entender quais sdo as barreiras que impedem um contato mais
direto e continuo das licenciaturas com a realidade escolar, quais sdo as amarras
que aprisionam escola e universidade em torres distintas e distantes entre si.
Também é preciso desapegar das nogdes que hierarquizam o conhecimento,
colocando o conhecimento docente adquirido no exercicio da profissdo como menos
importante ou valioso do que os conhecimentos tedricos apresentados no campo

académico.

Procuram-se docentes de Arte do Ensino Médio

Minha graduacao foi em Floriandpolis-SC e logo apds sua conclusdo, me
mudei para S&o Paulo, onde ingressei no Mestrado. Muito rapidamente, comecei a
perguntar para colegas sobre professores e professoras de Arte em atuagdo no
Ensino Médio publico, visando possiveis entrevistas, porém nao tive éxito. Resolvi
entrar em contato diretamente com escolas da regido central, onde eu morava.
Como eu nado conhecia as escolas, perguntei em algumas que nao ofereciam o

Ensino Médio, entdo decidi buscar no site da Secretaria de Educag¢ao do Estado,
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através do mecanismo de busca que indica as escolas de acordo com a etapa e a
regido. Estranhei que, estando no centro de Sao Paulo, a cidade mais populosa do
hemisfério sul, apenas quatro escolas foram listadas. Optei telefonar para essas
para verificar os horarios das aulas de Artes e tentar iniciar um primeiro contato com
as professoras. Na primeira ligagédo, fui informada de que a escola oferecia EM,

porém nao ofertava aula de Arte para essa etapa. E aqui lembro Ana Mae Barbosa:

A aprendizagem da Arte é obrigatéria pela LDB no Ensino Fundamental e
no Ensino Médio. Contudo, algumas escolas estéo incluindo a Arte apenas
numa das das séries de cada um desses niveis porque a LDB néo
explicitou que esse ensino é obrigatoério em todas as séries. No caso do
Ensino Médio, algumas secretarias de Educacdo estdo usando o
subterfugio da interdisciplinaridade, e incluem todas as Artes na disciplina
de Literatura (...) Essa € uma forma de eliminar as outras linguagens da
Arte, fazendo prevalecer o espirito educacional hierarquico da importancia
da linguagem verbal e consequente desprezo pela linguagem visual
(BARBOSA, 2012, p. 13-14).

N&o consegui contato via telefone com as outras escolas entdo decidi me
organizar para visita-las pessoalmente em outro momento. Enquanto isso, continuei
buscando indicagcdes de professores e professoras que atuavam em Artes no
Estado de Sao Paulo. Muitas pessoas me indicaram docentes dos niveis
Fundamental | e Il. Ao meu redor, ninguém conhecia alguém atuante de Arte no
Ensino Médio. Comecei a achar muito estranho, enviei email para a Secretaria e
para uma das Diretorias de Ensino e aproveitei para questionar acerca do curriculo,
solicitar cadernos, etc. Resultado: algumas respostas automaticas, respostas curtas,
com prazos sistematicos e informagbes restritas, iguais as que faciimente
encontramos no site - e que pouco informam.

No meio desse processo, por questdes financeiras, me mudei para Ibiuna,
interior de Sao Paulo, onde a familia da minha companheira reside. A ideia era
poupar o dinheiro do aluguel por dois ou trés meses e retornar para Sao Paulo
novamente. De todo modo, como estavamos a 70km da capital, seria tranquilo idas
e vindas referentes aos compromissos de estudo e trabalho. Eis que me programo
para passar quinze dias em Sao Paulo totalmente dedicados para visitar escolas, o
sindicato, a Diretoria de Ensino e tentar, por essas vias, chegar nas professoras de
Arte do EM. O objetivo principal era definir o grupo que seria entrevistado. Com
reserva em airbnb ja realizada, me programei para chegar no dia 16 de margo,

porém, precisei cancelar toda a programagao, devido a situagdo pandémica do
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COVID-19 alertada no mesmo periodo e o anuncio do governo do estado de Sao

Paulo de que a partir do dia 17/3, o estado entraria no periodo de isolamento social.

Covid-19 e a readaptacao da pesquisa

Num primeiro momento foi incabivel dar continuidade na pesquisa. O
momento social que nos surpreendeu — em ambito mundial — referente a pandemia
do Covid-19, provocou uma forte turbuléncia. Mudancas necessarias referentes a se
precaver do virus, enxurrada de desinformacgao, noticias falsas, previsdes diversas e
muito medo em conjunto ao confinamento social e todos os seus reflexos e
adaptacdes. Sao infinitas as camadas que preenchem este momento e talvez
levemos muito tempo para conseguir discerni-las. Com poucas respostas e
previsoes, conversei com minha orientadora e adaptamos tudo, pois das poucas
informacgdes firmes, a unica certeza era de que o isolamento social, bem como o
fechamento das escolas e demais instituigdes, seria longo.

Com a documentagdo reunida, porém, sem um grupo para entrevistar,
comecei a investigar espagos na internet para tentar encontrar as docentes de Arte.
Diversas tentativas foram feitas e mesmo em grupos de facebook especificos de
professoras do Estado de SP, recebi respostas somente de professoras do Ensino
Fundamental. Fiz alguns chamados em minha pagina pessoal, enviei mensagens
para algumas pessoas conhecidas e nada. Até que, navegando pela internet, notei
um grupo chamado "professores artes visuais"*. Num primeiro momento, parecia ser
um grupo especifico de atuagdes em ateli€s ou escolas especificas, mas como era
composto por mais de vinte mil membros, decidi tentar: "Profs de Arte do Ensino
Médio do Estado de Sao Paulo, vocés estdo aqui?" — este foi o meu chamado e,
para minha tranquilidade, estavam! Obtive mais de 80 respostas positivas de
professores e professoras de diversas cidades do estado que atuam no EM. Destas,
23 professores/as concordaram em me adicionar. Para todas enviei uma
mensagem me apresentando, anunciando a pesquisa e fazendo o convite. Apenas
13 professoras concordaram em participar e receberam o formulario, no

entanto, mesmo com alguma insisténcia, somente 04 retornaram. A essas quatro

% Link do grupo https://www.facebook.com/groups/planejandoarte (acessado em 2/10/2020)
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professoras agradeco imensamente porque fui testemunha, por meio deste grupo e
dos nossos contatos via e-mail e messenger, da situagdo em que estavam vivendo.
E este é um ponto muito importante:

Em fungdo do isolamento social e de toda a adaptacdo necessaria do
trabalho docente, este grupo no facebook virou um espago de troca entre
professores e professoras sobre dificuldades, angustias, ideias, possibilidades,
atividades, demais informacgdes etc. pude acompanhar muito de todo o processo
que emergiu da fase onde se estabeleceu o ensino remoto. Verificando as
postagens anteriores a pandemia, o dialogo acerca do trabalho docente n&o era tao
comum, a grande maioria das postagens era em torno de trocas técnicas,
divulgacdo de trabalhos e algumas duvidas burocraticas. Para além do encontro
com as docentes que eu buscava, tive a chance de acompanhar diversas camadas
desse periodo de ensino remoto. Dificuldades com questbes técnicas, pessoais,
familiares, excesso de cobranga, desenvoltura para garantir alguns processos —
testemunhei depoimentos de professoras que estavam trabalhando das 7 as 23h,
via midias sociais, telefone, e-mail, aplicativos de mensagens, etc. A angustia pelo
sumico dos alunos e alunas, pelo analfabetismo digital (préprio e dos(as)
estudantes), a falta de estrutura basica para realizar o trabalho e, do mesmo modo
que a grande maioria das pessoas, tendo que dar conta do trabalho
concomitantemente a adaptagcdo do cotidiano em casa, com a familia, com as
questdes pessoais, emocionais e sociais.

No recorte do trabalho docente, também precisaremos de tempo para
conseguir discernir tudo que ficou nitido e 0 que se mantém oculto de todo este
processo. No entanto, nao diferente da fase pré-pandémica, com a flexibilizagao do
isolamento social, umas das primeiras cobrangas foi a de que as escolas fossem
reabertas de imediato. Sem vacina, tampouco estrutura de qualidade para garantir
questdes minimas de seguranga e saude para a comunidade escolar. Pouco foi dito
sobre a estrutura inadequada ou a insegurancga para alunos(as) e professoras, quais
estratégias efetivamente seriam possiveis para um retorno seguro, etc. das vozes
do poder publico, o que ficou, mais uma vez em evidéncia, foi a falta de respeito e
conhecimento sobre o trabalho docente. "Para eles esta bom ficar em casa” - disse
o Presidente do Brasil, em live via perfil oficial no Facebook no dia 17 de setembro
de 2020.
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Procedimentos Metodologicos/Etapas

A pesquisa incluiu:
a) Analise de documentos: o ensino de Artes no ambito do Ensino Médio; BNCC;
Curriculo Paulista e demais documentos norteadores do trabalho docente em Arte

no Ensino Médio da rede estadual de Sao Paulo;

b) Aplicacao de formularios online com 04 professoras que concordaram em

participar, devolvendo o formulario;

c) Construcao e teste dos instrumentos para coleta dos dados: Roteiro de anélise

dos documentos e Formulario online

Os testes dos instrumentos incluiram:
Exame e avaliagdo dos instrumentos por pesquisador experiente na area
(orientadora);
Aplicacao-teste com professora ndo constante do grupo de sujeitos da pesquisa
(para verificagao da adequagao e compreensao das perguntas;
Analise-teste de um documento similar aos que serdo selecionados para a
pesquisa.

d) Coleta dos Dados
A coleta dos dados incluiu:
Localizagao, leitura e registro das informag¢des dos documentos analisados.
Localizagcdo e contato com 80 docentes que responderam positivamente ao
primeiro chamado;
Envio de mensagem (individuais) as 23 professoras que concordaram em me
adicionar na plataforma Facebook;
Envio do formulario online para as 13 professoras que concordaram em
participar;

Recepcao de 04 formularios que retornaram.

Cabe salientar que a principio, as entrevistas seriam realizadas
pessoalmente, em datas e locais escolhidos pelas docentes que aceitassem
participar da pesquisa, no entanto, por consequéncia da situagdo Covid-19, foi
preciso uma reformulacéo para os meios online. De forma improvisada e com tempo
restrito, escolhi a plataforma google docs. Preciso ressaltar que n&o foi uma boa

escolha. A plataforma é fria, sem interacdo, com aspecto burocratico. Atualmente
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optaria por um grupo no Whatsapp, encontros via Google Meet ou plataformas
similares. Também preciso registrar que a condigdo de ensino remoto, a qual as
professoras estavam vivenciando, destacou dados extras que revelaram novas
camadas a serem analisadas e discutidas acerca da profissao docente, bem como
amplificaram questbes acerca das praticas, das desigualdades sociais e do imenso
descaso, despreparo e perversidade do poder publico diante dos processos
educativos.

e) Organizagao e analise dos dados coletados e apresentagdo dos resultados por
meio de mapeamento dos dados coletados com os formularios online e organizagao
dos mesmos em quadros-sinteses de informacdes, que permitiram reunir as visdes
sobre as aulas de Artes no Ensino Médio, expressas pelas 04 professoras que
responderam o formulario enviado.

Finalmente, resta acrescentar a esta Introducdo que a apresentacdo da
pesquisa nesta Dissertagdo foi organizada em 03 partes, da seguinte forma: 1) o
cenario académico (incluindo o levantamento e apresentagcdo de estudos ja
realizados sobre a tematica em estudo, bem como as leituras tedricas); 2) o cenario
legal (com o exame da legislacado atual sobre o ensino da Arte no &mbito do ensino
meédio brasileiro); 3) o cenario docente, trazendo a visado de professoras, atuantes
em escolas estaduais do EM do Estado de S&o Paulo, sobre o ensino da Arte nessa

etapa da escolaridade basica.
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1. O CENARIO ACADEMICO

1.1 - Sobre a fun¢ao da escola

Como diz Varela e Alvarez-Uria: precisamos "abordar o passado a partir de
uma perspectiva que nos ajude a decifrar o presente" (1992, p.69). Para isso, sigo
com este professor e professora que juntos realizaram uma pesquisa onde
questionam a forma naturalizada de, comumente, pensarmos que a escola - como a
conhecemos - sempre existiu. De inicio recebemos um alerta: a ideia de que essa
instituicdo vem de tempos muito remotos e que sempre foi assim, acaba criando
uma armadilha diante da acdo de enfaticamente questiona-la (e efetivamente
transforma-la).

Desde o século XVI, diversas pegas foram sendo construidas para que A
Maquinaria Escolar - como intitulou o casal autor - pudesse entrar em plena
operacao de socializagdo no ocidente. Para Varela e Alvez-Uria, cinco principais
pontos foram arquitetados pelos moralistas do poder e "homens da igreja" para o
surgimento da chamada Escola Nacional: 1) a criagdo da infancia como uma
instituicdo social. Observando a histéria, ndo havia definicio de uma infancia,
tampouco o regramento de seu papel social, porém a definicdo deste estatuto da
infancia se fez necessario para o funcionamento da "engrenagem" planejada para
ampliar o controle e o poder. 2) A construgdo de um espacgo fechado e especifico
para a educacao dessas criangas, uma "(...) maquinaria de transformacgao da
juventude, fazendo das criangas, esperanga da igreja, bons cristdos, a0 mesmo
tempo que suditos submissos da autoridade real" (VARELA, ALVAREZ-URIA, 1992,
p.76); 3) o aparecimento de um corpo de especialistas no qual "(...) o professor nao
possui tanto um saber, mas técnicas de domesticagao, métodos para condicionar e
manter a ordem; nao transmite tanto conhecimento, mas uma moral adquirida em
sua propria carne na sua passagem pela Escola Normal" (id. p.82); 4) a destruicao
das outras formas de socializagdo, no cenario em que a imposigcdo da escola
obrigatéria rompe outros lagos e espagos de socializagédo e 5) a institucionalizagao
da escola, composta por uma série de medidas também dedicadas ao dominio

social.
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Como afirma o professor Mariano Fernandez Enguita, "os primeiros sistemas
escolares que surgem na historia do Ocidente tém pouco a ver com a economia,
respondendo antes a fatores e fins politicos, religiosos ou militares" (FERNANDEZ
ENGUITA, 1989, p.129). Segundo o autor, os primeiros anuncios do que
entendemos como um "sistema escolar" surgiram do Baixo Império romano e do

Império carolingio, por pura demanda burocratica. E contextualiza:

(...) ambos eram Impérios burocraticos que necessitavam para seu proprio
funcionamento e sua reprodugcdo de uma caterva de escribas e
funcionarios, conhecedores, ao menos, da leitura e da escrita e dos
rudimentos das leis. Algo disto, mas ndo so6 isso, houve também na
formagao do sistema escolar estatal - os ensinos secundario e superior -
napolednico. A burocracia, afinal, que deve em parte sua fungédo e sua
legitimidade ao monopolio de um tipo de saberes, necessita do sistema
escolar para a sua reprodugdo (FERNANDEZ ENGUITA, 1989, p. 130).

Outro ponto observado, sdo os sistemas escolares que surgiram no periodo
das lutas religiosas entre jesuitas e protestantes. Como estratégia na "guerra
religiosa", houve a expansdo de inumeras escolas "criadas como armas na luta
entre as seitas e denominagdes", afinal, para que as "Sagradas Escrituras" fossem
acessadas, era necessario que as pessoas possuissem condigbes para a sua
leitura. Fernandez completa que “(...) os reformadores religiosos, mais que ninguém,
nao ignoravam o poder doutrinador da escola" (FERNANDEZ ENGUITA, p.130). E
aqui é interessante destacar as palavras-chave desse inicio do sistema escolar
ocidental: dominagao e burocracia.

A burocracia, segundo Weber, “rege o principio de areas de jurisdi¢ao fixas e
oficiais, ordenadas de acordo com regulamentos, ou seja, por leis ou normas
administrativas” (WEBER, 1999, p. 138). Para o sociélogo, a burocracia existiu em
todas as formas de Estado, porém foi na implementacéao do estado moderno que ela
alcangou os niveis mais altos de racionalidade, tornando-se uma eficaz forma de
dominacdo. O professor Jodo Alfredo Junior, escreveu um artigo onde nos
apresenta uma analise sobre a burocracia e a educacao na compreensao de Weber.
Ele coloca: "A educacao e o estabelecimento de sistemas educacionais centrados
na hierarquia das salas de aulas revelam-se como palco privilegiado da formacéao da
burocracia moderna" (JUNIOR, 2010, p. 157), o autor reforga que para Weber, a

burocracia é uma das formas de dominagao mais eficazes e completa:

27



(...) Seus limites estendem-se por diferentes modalidades sociais, entre
elas a educagao. Sem sombra de duvidas, a pratica educacional € uma das
mais férteis para a legitimacdo da dominacéo, pois € nela que se constréi a
divisdo intelectual entre membros de um mesmo grupo social. (...) A
educacdo é o meio mais propicio para garantir que o dominado aceite
pacificamente sua condicdo e se submeta cordialmente (para utilizar um
termo cunhado por Sérgio Buarque) ao dominio burocratico exercido pelo
outro ou pela instituicdo (JUNIOR, 2010 p. 158).

Com a instituigdo do capitalismo que, como sugere Fernandez Enguita
(1989), seria tao dificil quanto ocioso datar, ocorrem mudangas intensas na escola,
devido a necessidade de mao de obra para a sociedade industrial e urbana que
comeca a emergir. Neste momento, o capitalismo comeca a dar forma ao sistema
escolar e aqui cabe trazer alguns apontamentos do professor que elucidam a

eficacia capitalista, frente ao processo de organizagéo da escola:

(...) as grandes empresas capitalistas sempre exerceram uma grande
influéncia sobre o poder politico, quando ndo foram capazes de
instrumentaliza-lo abertamente. (...) Os supostos beneficiarios das escolas
ou 0s que atuavam em seu nome sempre viram estas, essencialmente ou
em grande medida, como um caminho para o trabalho, e, sobretudo, para o
trabalho assalariado, aceitando, por conseguinte, de boa ou ma vontade,
sua subordinagdo as demandas das empresas (...) as escolas, como
organizagbes que sao, tém elementos em comum com as empresas que
facilitam o emprego das primeiras como campo de treinamento para as
segundas. (...) as empresas sempre apareceram na sociedade capitalista
como paradigma da eficiéncia e gozaram sempre de uma legitimidade
social, seja como instituicdes desejaveis ou instituicdes inevitaveis
(FERNANDEZ, ENGUITA, 1989, p.141).

Referente ao surgimento das escolas, o autor também nos indica que elas
nao resultaram de uma evolucio linear a base de consensos, mas sim de uma
"longa cadeia de conflitos ideoldgicos, organizativos e, em um sentido amplo,
sociais". Ele nos traz o lembrete importante de que a histéria costuma ser escrita por
"vencedores" que gostam de esconder a roupa suja e dispara: "(...) € mais
conveniente apresentar a histéria da escola como um longo e frutifero caminho
desde as presumidas misérias de ontem até as supostas glérias de hoje ou de
amanha que, por exemplo, como um processo de domesticacdo da humanidade a
servico dos poderosos" (FERNANDEZ ENGUITA, 1989, p.131).

Focalizando a escola como um espago de dominacdo e controle, tendo
ajustes ao longo do tempo, de acordo com os interesses dos poderes dominantes, &
preciso ter entendimento de que com o arranque do capitalismo e sua demanda

industrial, a massificacdo escolar potencializa as desigualdades sociais, bem como

28



todas as demais instituicbes que seguem a cadéncia do sistema econémico vigente.
E aqui é preciso, brevemente, retomar algumas informac¢des nesse recorte das
desigualdades. Como vimos, os primeiros sistemas escolares ocidentais, tinham
pouca relacdo com a economia, suas bases eram predominantemente religiosas,
porém, é oportuno destacar que a respeito das diferenciagdes sociais, 0os processos
educativos - mesmo os anteriores ao surgimento das escolas - ja operavam nesta
perspectiva. Como nos coloca o professor Fernandez Enguita (1989, p.105):
"sempre existiu algum processo preparatério para a integragéo nas relagdes sociais

de producao” e nos contextualiza:

Na Roma arcaica, por exemplo, encontramo-nos com uma mistura de
aprendizagem familiar e participagdo da vida adulta em geral: o jovem
varao simplesmente acompanha o pai no trabalho da terra, no foro ou na
guerra, enquanto as filhas permanecem junto a mée ajudando-a em outras
tarefas. Na economia camponesa, mesmo em nossos dias, a sede da
aprendizagem social e para o trabalho continua sendo a familia. Para o
camponés autossuficiente, a escola ndao podia oferecer outra coisa que
doutrinamento religioso e, em seu caso, politico. As destrezas e os
conhecimentos necessarios para seu trabalho podiam ser adquiridos no
proprio local de trabalho; e, de qualquer forma, a escola ndo os oferecia.
(FERNANDEZ ENGUITA, 1989, p.105)

Na Idade Média, enquanto a escola - ndo muito apreciada pelas classes altas
(era restrita aos copistas), o processo educativo ocorria por um esquema de
intercAmbio entre familias. Quando as criangas completavam sete anos, eram
enviadas a outra familia onde permaneciam por longo tempo desenvolvendo oficios
domésticos. Eram os aprendizes e, segundo Philippe Ariés citado pelo professor
Fernandez Enguita (no texto, A Face Oculta da Escola): "Ha poucos que evitam este
tratamento, pois todos, qualquer que seja sua fortuna, enviam assim seus filhos a
casa de outros enquanto recebem por sua vez as criancas alheias" (FERNANDEZ
ENGUITA, 1989, p.106).

Entretanto, filhos de classes altas eram enviados para servirem de pajens (a
partir dos sete anos) e depois como escudeiros (a partir dos catorze anos),
enquanto os de familias menos favorecidas, eram enviados aos artesaos. Segundo
o autor, "a crianca que € enviada como aprendiz-servente a outra familia esta
aprendendo algo mais que oficio ou boas maneiras: estd aprendendo as relagdes
sociais de producdo” (FERNANDEZ ENGUITA, 1989, 107). E o professor nos

apresenta um outro dado bastante relevante para esta analise:
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Na prépria Idade Média, entretanto, havia algo mais que nobres, arteséos e
camponeses. Um setor importante e crescente da populagao, antecipacao
da grande massa que seria despojada de seus meios de vida no processo
da Revolucdo Industrial, vivia ja marginalizado das rela¢cdes dominantes de
produgéo: mendigos, vagabundos, picaros, 6rfaos, etc. Contra os adultos,
instituiu-se o internato. (...) Para as criangas instituiram-se os mesmos
meios ou outros ad hoc, os orfanatos. (FERNANDEZ ENGUITA, 1989, p.
108).

Preocupagdes com a ordem publica e com o "desperdicio" dos bracgos
parados, internados - quando poderiam estar trabalhando para a nagao - criancas
orfas e filhos de pobres comegaram a ser cobigados, afinal, com o desenvolvimento
das manufaturas era nitido: elas representavam mao de obra barata para os
industriais. Porém, essas maos precisavam ser treinadas. E aqui alguns registros:

Na Franga, as criangas internadas em hospicios e outras instituicbes eram
uma mao de obra barata para os industriais, que as contratavam em grupos
e podiam devolvé-las a menor queixa, ou exploravam seu trabalho
diretamente na prépria instituicdo em que estavam internadas (...) Em
Postdam, em Berlim, em Belfast, etc., ou em Hamburgo, onde a autoridade
inscreviam as criangas dos pobres, dos seis aos dezesseis anos, em
"escolas industriais" nas que se dedicavam dois tercos do tempo ao
trabalho e o resto a uma instrugdo rudimentar (FERNANDEZ ENGUITA,
1989, p.110).

Pensadores burgueses da época, comegam a clamar por uma "educagao
para o povo", no entanto, com interesses bem definidos, como por exemplo, ampliar
seus poderes e reduzir os da igreja. Por isso, essa educacgao precisaria ser muito
bem medida: "(...) temiam as consequéncias de ilustrar demasiadamente aqueles
que, ao fim e ao cabo, iam continuar ocupando os niveis mais baixos da sociedade,
pois isto poderia alimentar neles ambicdes indesejaveis" (FERNANDEZ ENGUITA,
1989, p. 110). Para os aspirantes da educagao moderna e liberal, o estudo das
ciéncias era para quem tivesse tempo livre. Os empregados deveriam conhecer e
pensar somente 0 que era necessario para a realizacdo de suas funcbes no
trabalho. "(...) educa-los, mas ndo demasiadamente. O bastante para que
aprendessem a respeitar a ordem social, mas nao tanto que pudessem
questiona-la" (FERNANDEZ ENGUITA, 1989, p.112).

O doutrinamento religioso foi perdendo um pouco sua predominancia, a
proliferacdo da industria demandava um trabalhador que, para além da moralidade
religiosa, fosse submisso em sua condicdo de operario assalariado - e se
adequasse a ela. "O instrumento idéneo era a escola. Nao que as escolas tivessem

sido criadas necessariamente com este propdsito mas, (...) estavam ali e se podia
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tirar bom partido delas (FERNANDEZ ENGUITA, 1989, p. 114). Da educagdo
religiosa para uma disciplina material, seguindo o ritmo da nova ordem que
atropelava (com maquinas e motores) os artesdos, os comerciantes e 0s
camponeses.

Ordem, obediéncia, disciplina, pontualidade, moral, higiene e religiao
esbocaram o novo plano. Desde crianga, de forma seriada, limpas, ordenadas,
obedientes para assim, formar operarios fabris mais preparados para o novo tempo,
alinhados com as maquinas que iriam operar, adestrados para jamais questionar
seus patrdes - 0os pagantes de seus irrisorios salarios.

Divididos por idade, precisando obedecer um sistema de disciplina, de
recompensas, recebendo conhecimento restrito, pertinente a sua condigao social,
sendo treinados em logicas competitivas e vexatérias para se comportarem no
fundamento da moral-cristd e da moral-capitalista: assim viviam criangas e jovens,
enquanto almejavam alcancar a formacgdo - aquela minima, friamente calculada,
apenas o necessario para fazer lucrar os bolsos do patréo.

A escola como uma imposi¢cdo do Estado - que por sua vez é controlado
pelos interesses da industria - controla as criangas para fabricar operarios, reproduz
as desigualdades sociais (como nos conta Pierre Bourdieu) comportamentos
padronizados (na mesma légica dos produtos fabricados pelo molde da maquina) e
dita, através de seus sistema e toda a burocracia que a envolve: quem vai mandar e
quem vai obedecer, quem ganhou e quem perdeu. A Maquinaria Escolar comega a
funcionar muito antes da industria, mas € a partir dela que a fungdo da escola

ocidental comeca a ser redefinida a todo vapor.

1.2 Século XXI e a escola publica do Brasil

Eu poderia trazer informagbdes sobre o avango tecnoldgico, as conexdes
digitais, a transformagdo do dinheiro papel em algo invisivel, o PIX, as novas
industrias - agora robotizadas - as mega empresas, as contemporaneas startups e
demonstrar como a Maquinaria Escolar, em meio a tudo isso, abandonou o motor
para funcionar via wi-fi neste século. Porém, considerando que esta pesquisa trata

do que é real e possivel no chao da escola, acho pertinente adentrarmos na escola
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brasileira desse tempo. Mas antes, para que a nossa entrada seja menos
superficial, & preciso recapitular algumas questdes locais.

O Brasil foi invadido, saqueado e doutrinado. A doutrinacdo, obvio, a partir
das crencgas dos invasores - os europeus. Os povos indigenas que viviam nesta
terra foram violentados em multiplas camadas, o objetivo colonizador era o
exterminio. Outros povos - de terras do continente vizinho - foram trazidos a forga,
todos negros - escravizados. Imigrantes europeus vieram também, ndo como
escravos, mas como trabalhadores. Cana de acgucar, café, pau brasil, tanta coisa,
tudo muito promissor para alguns que passavam por dificuldades econdmicas em
seus paises. Uma terra de misturas, mas com uma cultura dominante: a europeia,
branca, hegemoénica. Os invasores definiram o jogo e trouxeram os tabuleiros: suas
instituicbes. As regras nao foram definidas, mas brutalmente impostas. Das
inumeras toxicidades deixadas como heranga por eles, o racismo e a desigualdade
social sdo as que destaco para dar prosseguimento.

A escola do Brasil ndo € uma s6. No pais de 8.510.295,914 km?, com mais de
duzentos milhdes de habitantes, sdo mais de 180 mil escolas de educacao basica e
47,9 milhdes de matriculas - segundo o censo escolar de 2019°. O imenso territdrio
brasileiro se faz necessario para conseguir acolher sua gigantesca diversidade
cultural e social, ou como disse Gilberto Freyre - os seus diversos "Brasis".
Considerando a histéria do sistema escolar ocidental, o tamanho do nosso pais, sua
diversidade cultural e as herangas deixadas - ainda tdo presentes, o sistema
capitalista que rege o ritmo e as condi¢des da sociedade, o Estado controlado pelos
interesses de grandes empresarios e a moralidade imposta em nome deus, como
sd0 nossas escolas brasileiras neste inicio de século XXI?

Com as mudancgas, reflexo de muitas lutas organizadas por aqueles que
seguem revelando a perversidade do sistema econdémico e politico (que impde as
regras que devemos seguir), o acesso a educacédo hoje € um direito conquistado.

Como nos lembra Catarina Santos:

Requer ainda lembrar a educacdo como um direito humano fundamental e
seu papel na formagédo dos sujeitos e na construcao das relagdes sociais.
Isso implica pensar a educacdo como possibilidade de desenvolvimento
das potencialidades humanas, da apropriagdo dos saberes sociais

5

https://download.inep.qov.br/educacao basica/censo_escolar/download/2019/infografico_censo 201
9.pdf (acessado em 12/01/2021)
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construidos historicamente e de aquisigdo de conhecimentos que permitem
conhecer, compreender e transformar a realidade (SANTOS, 2019, p.53).

A batalha por uma educacgéo laica, gratuita e de qualidade segue com forga,
independentemente dos constantes ataques que sofremos dos que ainda insistem
que a escola deve servir ao controle e ao adestramento. Obcecados com a
estruturagdo de uma instituicdo para programar o comportamento social e organizar
a mao de obra, ndo podem conter nossa capacidade perspicaz de desobedecer aos
seus desejos. Apesar da forga revolucionaria ser anterior ao século atual, € a partir
do acesso a informacgao via internet que nosso contra-ataque se amplia, afinal, com
pesquisa, acesso e articulagdo, seguimos ameagando essas paredes que insistem
em nos prender. Mesmo quando o otimismo se abala, perante tantas mazelas, a
cada dia surgem novos(as) otimistas, portanto, € certo prever: um dia essas paredes
cairdo e serao farelos da historia.

Antes, em nome de deus, 0s corpos precisavam ser submissos para evitarem
o inferno. Hoje, a submissdo € em nome do lucro. A escola é um lugar de controle
com interesses escusos. Mas ela também pode ser outras coisas, inclusive, um
espaco de justica social - como disse Anisio Teixeira, em 1947. Obviamente, fazer a
escola ser mais alinhada aos anseios sociais e menos mercantilizada ndo € nada
simples. Ainda que tenhamos um corpo social forte para enfrentar a luta, os inimigos
sdo muito bem equipados e dominantes em todas as esferas. Diante de nossas
conquistas, eles reagem com a destruicdo das mesmas, equipados de burocracias
que nos afetam, escondidos em salas administrativas do Estado, das grandes
companhias e defendidos por guardides armados.

Sobre os tantos e constantes ataques, podemos aqui tomar o Ensino Médio
como exemplo. Ultima instancia a ser popularizada na educagdo basica do Brasil,

em 1990. Ana Paula Corti contextualiza

Quando finalmente os grupos sociais mais pobres e diversos conseguiram
entrar na escola média, esta ja havia passado por enormes "crises",
debates nacionais e reformas. Como ocorreu com outras etapas escolares,
a massificagcdo do ensino médio se deu basicamente pela ampliagao da
oferta de vagas em escolas publicas, nesse caso, estaduais. Dai podemos
afirmar que a Unica escola efetivamente acessivel ao povo brasileiro foi a
escola publica (CORTI, 2019, p.48).

Para a escola, em todas as suas camadas, garantir que um ensino seja de

qualidade, existem muitas barreiras a serem destruidas. Quem enxerga a escola
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como uma possibilidade de expansao do conhecimento e de transformacéao social,
sabe que a propria estrutura fisica do espaco escolar - construida com base no
adestramento - precisa mudar. Sabe também que o esquema inspirado nas ldgicas
industriais, ndo favorece ideias criativas, criticas e livres - necessarias para as
transformagdes. Salas frias, com janelas limitadas, carteiras empilhadas, conteudos
magcantes e desconectados, impostos sob competigdes, etc. Sabemos que uma sala
de aula fechada ndo comporta o conhecimento da sociedade, da cidade, do bairro,
das histodrias, das ciéncias, das pessoas, do planeta - nunca os comportou.

A escola que € uma instituicdo estatal e esta abandonada pelo estado ha
muito tempo, sendo mantida aos farelos - propositalmente. E aqui trago um rapido
depoimento pessoal: atuei via Pibid e estagio supervisionado em uma escola
estadual de Floriandpolis. A escola mais antiga do Estado de Santa Catarina,
situada no centro da cidade, atendia alunos e alunas pobres dos morros que
contornam a regido central. A escola construida para os ricos (que depois virou a
escola para os pobres), por conta de sua arquitetura eclética de 1912, teve seu
edificio tombado como patriménio histérico. O que significa que nenhuma
modificagdo poderia ser feita, nem reparo, pois conforme aponta a lei - s6 instancias
oficiais, especialistas e competentes podem "revitalizar" patrimonios publicos.
Visualmente e estruturalmente a escola estava acabada - e insalubre. Ratazanas
ocupavam 0 espago com a gente. A escola ficou sem agua, sem papel higiénico,
sem luz, sem condi¢gdes em multiplas instancias. Primeiro fecharam o Ensino Médio
noturno. Nos indignamos, como assim fechar um Ensino Médio a noite,
considerando que boa parte dos alunos e alunas trabalhavam durante o dia. Um ano
depois, fecharam a escola. Demandaria muito investimento para revitaliza-la - eles
disseram. Os questionamentos entre estudantes e funcionarios(as) eram dolorosos:
por que deixaram chegar nesse ponto? Como um prédio - patriménio publico - é
abandonado desse jeito? Por que n&o salvaram a escola? A resposta, para mim, é
cada vez mais nitida: porque nédo quiseram. Porque fazia parte de um plano maior
deixa-la inviavel.

Existe um discurso que tem se repetido muito: o estado é ineficiente, a escola
€ insuficiente, seus profissionais sdo incompetentes, a escola esta atrofiada, etc. E
esse discurso tem vindo de bocas bem especificas: a dos neoliberais, que
atualmente estao liderando a disputa pela educacéao escolar. E o Estado que deveria
garantir o direito a educacao gratuita, laica e de qualidade ja se vendeu. Este segue
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numa parceria sordida com o0s empresarios, com o0s banqueiros, com o0s
transtornados do lucro que ndo enxergam a sociedade e seus anseios. Eles
enxergam apenas produtos, mercados, empresas, tabelas, possibilidade de "bons
negocios". Sobre a disputa pela hegemonia da agenda educacional e a lideranca

das politicas neoliberais, Bueno e Almeida (2016) reforgam:

Com relagéo a educacéo, o neoliberalismo procura, também, fazer com que
suas propostas sejam dominantes, isto €, que 0s seus pressupostos sejam
o direcionamento das politicas educacionais, confirmando-se como diretriz
predominante. Os neoliberais tém trés objetivos basicos com relagédo a
educagéo: privatizagao das instituicdes escolares; transferéncia do modelo
de gestdo empresarial de Geréncia de Qualidade Total (GQT) para as
gestbes escolares; rearticulagdo dos curriculos escolares voltados para as
novas demandas do mercado. (BUENO E ALMEIDA, 2016, p.131)
Voltando ao exemplo do Ensino Médio: em 2017, no periodo politico
pos-golpe, houve a aprovacgao da Lei 13.415° que instituiu uma nova reforma para o
EM, e aqui trago novamente a professora Ana Paula Corti (Qque atua no Ensino

Médio do Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia de Sdo Paulo - IFSP):

No novo contexto politico, a reforma assumiu uma radicalidade neoliberal
marcada pela énfase na Base Nacional Comum Curricular (BNCC) em
detrimento dos componentes curriculares até entdo obrigatérios, pela
reducdo curricular da formacdo basica geral (...) pela desregulacdo que
permite oferecer parte do ensino a distancia e pela contratacdo de
profissionais sem licenciatura, abrindo enormes precedentes para a
privatizacdo. Tal radicalidade é um indicio da vitdria de setores empresariais
na formulagdo da agenda governamental para o ensino médio. (CORTI,
2019, p.52).

Obviamente, a tendéncia neoliberal ndo se restringe ao Brasil, tampouco a
educacao. Ela mercantiliza tudo que existe no planeta, até mesmo seus conceitos,
como aponta Apple (2001), quando diz que "(...) o neoliberalismo transforma a
propria ideia que temos de democracia, fazendo dela apenas um conceito
econdmico e ndo um conceito politico" (p.22). A onda da globalizagdo formou um
tsunami do neoliberalismo e toda a nossa estrutura social e subjetiva ja esta
respingada, correndo sérios riscos de afogamento.

Considerando a obrigatoriedade da escolarizagao basica, podemos afirmar
que alunos e alunas - que tém por direito acesso a escola publica para se

desenvolverem intelectualmente, socialmente e culturalmente - sdo vitimas desse

¢ http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2015-2018/2017/lei/l13415.htm (acessado em 28/12/2021)
35



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2015-2018/2017/lei/l13415.htm

projeto e acabam confinados em espacgos previamente definidos por um Estado que

executa os interesses das empresas e ndao os do povo. A esse respeito, Michael

Apple (2001) acrescenta:
Além disso, é lamentavel, mas é verdade que a maioria de nossos modelos
atuais de educagido tendem a ratificar, ou pelo menos a nao eliminar
ativamente, muitas desigualdades que caracterizam tao profundamente
essa sociedade. Grande parte disso tem a ver com as relagbes entre a
educagdo e a economia, com divisbes de género, classe e raga na
sociedade como um todo (...) as ligagdes entre educagéo e bons empregos
ficam mais ténues ainda quando examinamos de perto o que é realmente o
mercado de trabalho assalariado. Estatisticas cor-de-rosa dos lucros do
mercado de agdes e da criacdo de riqueza obscurecem o fato de que, na

economia que existe de fato, uma enorme quantidade de empregos requer
muito pouca qualificagdo e muito pouca educagéo formal. (APPLE, 2001,

p.9)

O fato de que - como indica Apple (2001) - muitos empregos atuais nao
necessitam de qualificagao e formagao formal, deixa ainda mais nitido que diante da
l6gica do mercado atuante na estrutura escolar e suas definigdes, a tendéncia é que
a precarizagao do ensino se intensifique. Com ideias disfarcadas de inovacao,
organizam o sistema escolar de um jeito esdruxulo e estratégico para afastar ainda
mais a possibilidade de processos educativos que promovem a expansao do

conhecimento e a diminui¢gao das desigualdades. Conforme Corti:

Ao que tudo indica, reformas curriculares sdo o modelo preferido de
Estados neoliberais quando propde (ou encenam) mudangas educacionais,
ndo apenas pelo seu baixo custo em relagdo ao enfrentamento dos
problemas estruturais, mas também por serem uma férmula para reduzir o
investimento em educacao, favorecer a privatizagdo e atuarem como pegas
de marketing politico capazes de aplacar a sede da populagdo por
melhorias (CORTI, 2019, p.52)

E importante também salientar que na légica democratica, o poder emana do
povo. Ao menos deveria ser assim. Mas como destaca a professora, estamos
assistindo um desnude da prépria politica "(...) uma vez que os atores que definem a
agenda educacional ndao foram eleitos, mas promovem a privatizagao indireta da
esfera publica tomando decisbes estratégicas num movimento opaco e
imperceptivel para a maioria da populagao" (p.52). E, neste caso, as custas do
direito social e humano a educacao.

Entendendo a escola como o proprio mercado, na visdo do poder publico,
Apple (2003) nos traz consideracdes revelantes: "O discurso do ‘mercado’ traz

visdes distintamente diferentes - de ponta a ponta - do discurso da produgao” (p.23).
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Segundo o autor, "(...) a linguagem do ‘consumidor’ cria uma realidade que néo é a
linguagem do operario, do capitalista, do proprietario ou do produtor (...) cada termo
situa-nos como sujeitos sociais em relagdes particulares com 0s processos
econdmicos e sociais" (APPLE, 2003, p. 23). Diante dos interesses empresariais na
decisdo sobre as escolas, seguindo ritmos mercadoldgicos, podemos considerar
que o lugar que outrora fabricava operarios, agora almeja produzir consumidores.
Em nome do lucro, reduzem a uma empresa um espacgo que poderia ser um corpo

vivo. Ou como escreveu Viviane Mosé (2014):

Um espago vivo de produgao de saberes, de valorizagado da curiosidade, da
pesquisa, da arte e da cultura, da criatividade, da reflexdo - um espacgo de
convivéncia ética e democratica no qual se exercita a cidadania, um espaco
vinculado a comunidade a que pertence, bem como a cidade, ao pais, ao
mundo (...) é preciso que a escola seja um lugar onde os conteudos se
relacionem, sempre que possivel, com situagdes vividas pelos jovens e
pelas criancas, e a aprendizagem aconteca em situacdes em que eles se
reconhecam. E também preciso que a escola seja um lugar voltado para
desenvolver e estimular o gosto por aprender e a alegria de produzir
conhecimentos, sempre com o objetivo de ler e intervir no mundo (MOSE,
2014, p.56).

Mesmo com um cenario atual tdo desesperancoso, existem sabedorias
importantes, fortes e que alimentam a coragem: "A ESCOLA E NOSSA" — diziam
os(as) secundaristas, em 2015, para toda a sociedade ouvir (Quando ocuparam
escolas na cidade de Sdo Paulo para evitar seu fechamento). "A ESCOLA E
NOSSA" - que seja assim. Porque talvez a principal fungdo da escola, deva ser
pertencer aos seus alunos e alunas. Mas para que isso seja possivel, nossa
sociedade tem muitos desafios a serem superados. Entre os tantos, aqui destaco

um bastante emergente: parar de culpar as professoras.

1.3 Sobre a profissao docente

1.3.1 Algumas percepgoes iniciais sobre a pratica

Uma escola-mercado num pais onde o atual governo, enfaticamente, profere
discursos que fomentam ideias como "escola sem partido", "retorno do ensino
religioso, moral e civico", "escolas militares", "6dio ao Paulo Freire", "proibicdo de

discussbes de género e sexualidade", "deus acima de todos", "ensino neutro", etc.

Esses apontamentos ndo sao novos, os titulos sao reorganizados, mas o discurso
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em sua base € o mesmo: a educagao é ruim porque falta moralidade, controle,

limites e porque existem professoras doutrinadoras, sem neutralidade. Sabemos

s

que o discurso da "neutralidade" € uma enganacdo. Uma escola "sem partido”,
carrega uma ideia de que ela ndo pode ser critica, sugere que ela deva ser
alienada, isso é neutralidade? LINARES e BEZERRA intensificam:

Por todos os cantos, consultorias oferecem a governos "solugdes
inovadoras". Fundacgdes ligadas a bancos e a grandes empresas passam a
ser articuladas e integrantes de politicas governamentais que visam drenar
recursos publicos, desmontando e desconstruindo o direito a educagéo. O
eixo € sempre o mesmo: atacar docentes. Entre governos e gestores,
repete-se a ladainha de que o professor é desqualificado. Esta afirmacgao,
tomada como inquestionavel, tem legitimado o discurso dos adeptos do
movimento Escola sem Partido, segundo o qual o professor € um
doutrinador-pervertido. (LINARES, BEZERRA, 2019, p.128).

Ensino religioso numa perspectiva unica do cristianismo, ignorando todas as
diversas crengas sociais é neutralidade? Escolas militares - que usam métodos
inspirados em cartilha militar, € neutra? Ruda Ricci que pesquisou a militarizagao
recente de algumas escolas publicas, contextualiza um pouco para nos ajudar a

refletir:

O cotidiano do aluno é profundamente alterado e o aprendizado €
substituido pela repressédo e por normas rigidas de comportamento. Ele é
obrigado a vestir uniforme militar completo de estudante. Camisa para fora
da calga pode gerar adverténcia. O corte de cabelo dos meninos segue 0
padrao militar e as meninas devem manter o cabelo preso. Esmalte escuro
é proibido, assim como acessérios muito chamativos. Mascar chiclete, falar
palavrdo ou se comunicar com girias também s&o praticas banidas da
escola desde que ela se tornou militar. Em seguida sdo perfilados em
formagao militar, seguida da revista de um coordenador de disciplina.
(RICCI, 2019, p.109).

Expressar a sociedade como se existisse apenas um "normal" chamado
heterossexualidade-cisgénera, ignorando todos os outros corpos e existéncias, € um
posicionamento neutro? Demonizar um professor que nos disse que "a educacéao é
um ato de amor", demonstra algum nivel de imparcialidade? A mim, n3o.

E é este professor - que disse que a educacao € um ato de amor porque é
um ato de coragem -, que trago para nos ajudar a enfrentar toda essa "neutralidade"

gue nos circunda. Sobre a docéncia, o professor Freire nos ensina:

(...) Nao pode temer o debate. A analise da realidade. Ndo pode fugir a
discussao criadora, sob pena de ser uma farsa. Como aprender a discutir e
a debater com uma educagédo que imp6e? Ditamos idéias. Nao trocamos
idéias. Discursamos aulas. N&o debatemos ou discutimos temas.
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Trabalhamos sébre o educando. Nao trabalhamos com éle. Impomos-lhe
uma ordem a que éle ndo adere, mas se acomoda. Nao |Ihe propiciamos
meios para o pensar auténtico, porque recebendo as férmulas que lhes
damos, simplesmente as guarda. Ndo as incorpora porque a incorporagao €
o resultado de busca de algo que exige, de quem o tenta, com esforgo de
recriagdo e procura. Exige reinvencado. (FREIRE, 1983, p.96-97)

"Professoras estdo na escola para ensinar e ndo para doutrinar" — dizem as
vozes neutras. Ensinar sem aprender ou aprender sem ensinar nao existe. Porque
foi "(...) aprendendo socialmente que, historicamente, mulheres e homens
descobriram que era possivel ensinar (...) aprender precedeu ensinar ou, em outras
palavras, ensinar se diluia na experiéncia realmente fundante de aprender"
(FREIRE, 2006, p. 24). E o professor conclui:

(...) Quando vivemos a autenticidade exigida pela pratica de
ensinar-aprender participamos de uma experiéncia total, diretiva, politica,
ideoldgica, gnosioldgica, pedagdgica, estética e ética, em que a boniteza
deve achar-se de maos dadas com a decéncia e a seriedade. (FREIRE,
2006, p.24).

"Na escola os alunos tém que aprender a escrever, ler, fazer contas e nao
ficar discutindo politica" - dizem os neutros. Pois fago dos questionamentos de

Freire (2006), os meus:

Por que nao discutir com os alunos a realidade concreta a que se deva
associar a disciplina cujo conteudo se ensina, a realidade agressiva em que
a violéncia é a constante e a convivéncia das pessoas € muito maior com a
morte do que com a vida? Por que nao estabelecer uma "intimidade" entre
os saberes curriculares fundamentais aos alunos e a experiéncia social que
eles tém como individuos? Por que nao discutir as implicagdes politicas e
ideoldgicas de um tal descaso dos dominantes pelas areas pobres da
cidade? (FREIRE, 2006, p. 30).

"Porque a escola ndo tem nada a ver com isso" - responderao os neutros.
Como vimos nos itens anteriores, a escola tem sim, muito a ver com isso. E como
também ja é sabido, apesar da escola, na perspectiva do poder publico, ser
atualmente, uma espécie de supermercado a ser vendido para uma grande rede, a
escola € muitas coisas. A mais Obvia delas € que a escola € um "mundo social",
como justifica Willard Waller (1961) de uma maneira simples: "(...) a escola é um
mundo social porque seres humanos vivem nela" (1961, p. 2).

E o autor da Sociologia do ensino nos traz mais duas informagdes

fundamentais: 1- "criangcas e professores nao sao inteligéncias desincorporadas,
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nem maquinas de ensinar ou de aprender, mas todos os seres humanos que se
associam num complexo labirinto de interconexdes sociais" (WALLER, 1961, p.2) e
2- "(...) Para que ninguém seja enganado, as coisas mais importantes que
acontecem nas escolas resultam da interacdo de personalidades" (WALLER, 1961,
p.2). Ou seja, por mais que existam forgas do poder publico que almejam uma
escola dissociada das questbes da sociedade, este desejo em boa parte cai por
terra porque a escola é, indiscutivelmente, "um microcosmo que reflete o
macrocosmo" (WALLER, 1961, p.1).

Para Waller, existe um recurso importante e complexo de ser colocado em
palavras, mas que pode ser uma ferramenta poderosa para o trabalho docente: o

discernimento social.

Os professores adquirem algo da experiéncia que nao esta incluido em
seus cursos "profissionalizantes”, algo ardiloso que é dificil de colocar entre
as capas de um livro ou dentro de um texto. Este algo mais é o
discernimento social. O que o professor adquire da experiéncia € uma
compreensao da situagao social da sala de aula, e uma adaptagéo da sua
personalidade as necessidades daquele meio. (WALLER, 1961, p.2 — grifos
meus)

Para contextualizar melhor este conceito, vou trazer algumas informagdes
sobre a pesquisa realizada e o ponto de vista do autor.

O estudo de Waller (1961) é sobre a vida dos seres humanos na escola sob o
ponto de vista sociologico. Ele reconhece que a formagao docente trouxe muitas
melhorias para o ensino, porém, aponta que profissionais da docéncia ainda
aprendem pontos importantes - que poderiam estar contemplados na formacgao -
com a experiéncia pratica da profissdo. Um desses pontos, decisivos para o
sociblogo, € o discernimento social - que também foi traduzido como "percepgao
social" (na publicag&o original esta social insight). Para compreender a situagao da
sala de aula e conseguir adaptar sua pratica para este contexto, segundo o autor, &
necessario olhar para a situagédo como ela é.

A sala de aula esta necessariamente dentro de uma escola - e as escolas,
como sabemos, tém suas fungdes. Para Waller (1961), uma dessas fungdes € ser
um canal de mobilidade vertical, ou seja, de "separar os individuos em classes que
correspondem, a grosso modo, a certos estratos profissionais e sociais". (WALLER,
1961, p.5). Para o autor: "as escolas fazem a triagem de todo o material humano

que chega, mas elas ndo submetem todas as criangas ao mesmo tipo de processo"
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(WALLER, 1961, p.4). E na légica do que ele chama de "mobilidade vertical",
criangas ricas sao levadas por elevadores expressos, enquanto criangcas pobres
tendem a ser derrubadas muito cedo. O autor também aponta uma segunda fungao

da escola: agencia do processo cultural e contextualiza:

As experiéncias comuns de um grupo de pessoas que vivem juntas sob
certas circunstancias dao uma aparéncia de unidade e operam para dar ao
grupo um sentido de passado comum que € a marca da assimilagdo. O
tempo esta na esséncia do processo cultural. Ha, porém, no processo
cultural um intercambio multilateral de atitudes e defini¢des de situagoes, de
técnicas e conhecimentos relativos aos elementos da cultura. E este
processo de transmissdo e intercambio que nds teremos particularmente
em mente quando falarmos do processo cultural. A aprendizagem escolar é
0 meio através do qual este intercambio acontece (WALLER, 1961, n.p.)

O autor nos indica que grupos divergentes atuam igualmente nas escolas.

Ele coloca:

(...) Proibicionistas, reformadores, profissionais, partidos politicos,
empresas de utilidade publica, sectarios, moralistas, defensores da loja
aberta, sindicatos socialistas, nacionalistas, chauvinistas e patriotas - todos
buscam controlar o curriculo, a composi¢cao do corpo docente e 0 método
de instrugdo (...) a situagéo varia de forma desconcertante e contraditoria,
segundo condi¢bes locais discrepantes, mas as escolas sempre estdo no
foco do conflito da comunidade (WALLER, 1961, n.p.)

Para o socidlogo, esses grupos conflitantes, muitas vezes estabelecem
acordos entre si, levando a escola a acomodacdes, "incorporando acordos que
muitas vezes envelheceram tanto que seu propdsito original foi esquecido”
(WALLER, 1961, p.5).

Estas duas fungdes da escola: agencia do processo cultural e canal de
mobilidade vertical, muitas vezes estdao misturadas e, segundo o autor, no ponto de
vista individual elas séo indistinguiveis. E ele questiona se esta visdo de educacgao
corresponde com a filosofia social da nossa sociedade: a teoria democratica. E

conclui:

(...) H4 muita desigualdade e injustiga na sociedade capitalista, € ao mesmo
tempo, muito poder sobre o destino dos outros esta nas maos de pessoas
irresponsaveis. Had muito poder arbitrario na sociedade socialista (...) A
Unica concluséo justa é que nenhuma sociedade moderna é completamente
democratica. (WALLER, 1961, p.5)

Ter a percepcgéo social do que engloba a escola como ela € e a situagao da
sala de aula como ela é, fortalece a atuacado docente porque este discernimento nao

s6 permite que haja uma interagao entre alunos(as) e professoras mais conectada
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com a realidade do espaco onde estdo, da comunidade onde estdo, como blinda as

novas profissionais da classica frustragdo de iniciante. Sobre isso Waller descreve:
(...) O jovem professor vem animado do curso de formagao para assumir
sua primeira posi¢cdo. Ele acumulou muito idealismo durante o treinamento;
ele esta entusiasmado com seu novo trabalho e com a auto satisfagéo que
ele lhe trara. Normalmente também esta feliz com a perspectiva de,
finalmente, receber um salario por seus servigos. Quando ele entra na cena
da labuta, a qual ele imaginou possuir um certo esplendor, pintada com
fortes pinceladas de utopia, ele se decepciona; a comunidade lhe parece

estéril, sordida, desanimada; a propria escola € sem atrativo (...) ele luta em
vao contra a desilusao e finalmente se rende. (WALLER, 1961, p.6)

E aqui preciso acrescentar que ter percepgao social, néo significa aceitar as
condi¢cbes precarizadas e as diversas violéncias. "Porque sei que existem e as
enxergo, me conformarei e serei brilhante" - de forma alguma. Tampouco criticar as
profissionais que se "rendem". Considerando a complexidade que o préprio Waller
aponta sobre a insercdo do discernimento social nos livros da formacédo docente,
por se tratar de uma percepgado muito especifica, que corresponde ao mundo social
da escola - e cada escola € um mundo particular — a ideia de trazer essa discussao
é justamente fortalecer a necessidade de uma formagao mais conectada a realidade
escolar e, principalmente, de reconhecer como imprescindiveis para 0 processo
formativo, os conhecimentos das professoras em atuacdo na rede escolar —
adquiridos de sua experiéncia, do que de fato acontece e é possivel no chdo da
escola.

Isso demonstra a importancia, por exemplo, de ndo passar por um estagio,
de forma desatenta e achar que as professoras das escolas ndo sabem ou nao
querem fazer uma agao educativa que visualizamos como "ideais", enquanto somos
licenciandas(os) cheias(os) de imaginagdo sobre aulas e processos incriveis e
transformadores.

A ideia também n&o é furar os baldes inventivos das futuras professoras,
jamais, a escola esta sedenta por ideias incriveis, porém, para que estas possam
acontecer, elas precisam ser possiveis. Neste sentido, ter entendimento mais
profundo e conectado da situacao real da escola, da sala de aula, mantendo contato
direto com o conhecimento das profissionais que ja estdo nesse chao, surgem mais
condicdes de efetivar praticas e ideias inovadoras pois, estando em consonancia

com a realidade, elas se tornam possiveis.
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Identificar como a escola foi, pensar sobre como ela poderia ser, mas,
principalmente, perceber como ela é — esses sdo alguns dos desafios para uma

formagao mais vinculada com a realidade do trabalho docente escolar.

1.3.2 As barreiras da formagao docente
O professor Dermeval Saviani (2009) elencou alguns aspectos histéricos e
tedricos importantes para elucidar o territério da formag¢ao docente no Brasil. Para
Saviani, o preparo de professoras surge com mais énfase apds a independéncia e
com o inicio das discussbes acerca da instrugdo popular. A partir de 1890,
prevaleceu o modelo das Escolas Normais, mesmo enfrentando desafios frente as
criticas do poder publico que as considerava insuficientes. Por exemplo, segundo
Saviani (2009), Couto Ferraz - presidente da Provincia do Rio de Janeiro em 1849,
fechou a Escola Normal de Niteréi, implementando um projeto que definia a atuagao
de professores-adjuntos como auxiliares de professoras regentes atuantes nas
escolas, e assim, seria feita a formacdo necessaria. Porém, os cursos normais
continuaram sendo implementados e em 1890, a reforma da instrugao publica do
estado de Sao Paulo marca um importante inicio de expansao da Escola Normal.
Essa reforma, segundo Saviani (2009) foi marcada por dois vetores:
(...) enriquecimento dos conteudos curriculares anteriores e énfase nos
exercicios praticos de ensino, cuja marca caracteristica foi a criagdo da
escola-modelo anexa a Escola Normal - na verdade a principal inovagao da
reforma. Assumindo os cursos de sua instalagao e centralizando o preparo
dos novos professores nos exercicios praticos, os reformadores estavam
assumindo o entendimento de que, sem assegurar de forma deliberada e
sistematica por meio da organizacdo curricular, a preparacédo

pedagodgica-didatica ndo estaria, em sentido préprio, formando professores.
(SAVIANI, 2009, p. 145)

O golpe militar de 1964, determinou mudancgas na legislagéo de ensino, entre
elas, a modificagao do ensino primario e secundario, renomeando-os "primeiro grau"
e "segundo grau". Com as alteragdes, as Escolas Normais deixaram de existir e a
formagdo docente se transformou em “habilitacdo especifica de 2°. grau para o
magistério”. Reducado do tempo de formacédo e o equivoco de diversas escolhas
correspondentes a este, resultou em precariedade, em especial, para o ensino

primario e sobre isso, Saviani (2009) nos conta:
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A evidéncia e gravidade dos problemas levaram o governo a langar, em
1982, o projeto Centros de Formacdo e Aperfeicoamento do Magistério
(CEFAMSs), que teve o carater de "revitalizagdo da Escola Normal"
(Cavalcante, 1994, p.59, 76 e 123). Mas esse projeto, apesar dos
resultados positivos, foi descontinuado quando seu alcance quantitativo era
ainda restrito, ndo tendo havido também qualquer politica para o
aproveitamento dos professores formados pelos centros nas redes
escolares publicas. (p. 147)

Com o fim do regime militar e a mobilizagdo de educadoras e educadores,
houve uma expectativa de que as questdes acerca da formagao docente seriam
avaliadas e melhoradas, porém, ap6s muita disputa e discusséo, a implementagao
da nova Lei de Diretrizes e Bases (LDB - Lei Federal n. 9394 de 1996) nao
correspondeu a expectativa:

(...) Introduzindo como alternativa aos cursos de pedagogia e licenciatura
os institutos superiores de educagido e as Escolas Normais Superiores, a
LDB sinalizou para uma politica educacional tendente a efetuar um
nivelamento por baixo: os institutos superiores de educagdo emergem como
instituicbes de nivel superior de segunda categoria, promovendo uma
formagao mais aligeirada, mais barata, por meio de cursos de curta
duracao. (SAVIANI, 2009, p. 148)

A partir da nova LDB houve uma sequéncia de reformas tanto na formacao
docente, quanto nos sistemas escolares. E como registrou o professor Pablo Gentili:
Poucas vezes os sistemas latino-americanos experimentaram uma

variedade tdo ampla e ambiciosa de reformas em tdo pouco tempo. Nao

obstante, ainda que medir a euforia e a decepgdo seja um assunto

sociologicamente arriscado, um sentimento parece difundir-se: de maneira

geral, sdo poucos os que confiam que estas reformas sirvam para produzir

a tdo ansiada mudancga. A escola estd mudando para continuar sendo a
mesma. Haja desencanto... (GENTILI, 2003, p. 18)

E, professor Gentili, haja desencanto! A professora Roselane Fatima
Campos’, produziu uma analise acerca da reforma da formacgdo inicial de
professoras da educagéo basica, implementada pelo governo brasileiro na segunda
metade dos anos 90 do século passado. O trabalho realizado por ela, demonstra
que a reforma — para além de indicativos para uma nova organizagao de curriculos,
"(...) criou uma nova institucionalidade que torna possivel o gerenciamento do
magistério a partir de "ferramentas" originadas na légica empresarial® (CAMPOS,
2003 p.83).

" Faculdades de Educagéo e Psicologia de Joinville.
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Com a LDB de 1996, a formagao superior foi exigida para todas as
professoras, exceto para quem ja estava em atuagdo na educacado infantil. A
aceleracao da formacdo, neste periodo, se fez necessaria para que a demanda
fosse suprida. No entanto, para atingir esse objetivo, o aligeiramento e a
massificagao da formagao foram mecanismos chave, com base em um curriculo que
enxugou o repertorio tedrico dos cursos de formacdo e o focou na pratica — "(...)
dessa perspectiva, a teoria fica subjugada as determinagbes da pratica,
constituindo-se em elemento secundario na formacgao profissional" (CAMPOS, 2003,
p. 99).

No caso da formacdo em Artes Visuais — Licenciatura na UDESC, houve
mudangas como: a retirada da Sociologia e da Filosofia. Depois de diversas
alteragdes, o curriculo que compds minha formacgao, resultou nas seguintes
disciplinas: Concepcdes Psicologicas de Aprendizagem, Pratica de Ensino | e I,
Pesquisa na Escola, Desenho Infantil, Cultura Visual, Metodologia do Ensino da Arte
| e Il, Leitura de Imagem, Ac¢des Educativas em Espacgos Culturais, Libras, Arte
Africana e Afro-brasileira e Estagio |, Il, Ill, IV. O restante do curriculo € composto
por disciplinas comuns ao bacharelado, parte delas especificas da teoria da arte e
das chamadas "disciplinas de atelié", que s&o as praticas e pesquisas artisticas das
diversas técnicas das Artes Visuais.

Quando cheguei no mestrado em Educacgéo, uma das primeiras constatagoes
foi a de que passei por toda uma licenciatura, me preparando para dar aulas na
escola, e em nenhum momento tive acesso a discussdes acerca do que € escola,
como surgiu, relagdes sociais na escola, contextualizagdes da sala de aula, historia
da educacdo, da formacao de professoras, reformas educacionais, etc. Num
primeiro momento a indignacao foi enorme, porém basta investigar o que esta por
tras e fica bastante evidente que assim como os sistemas escolares sao vitimas de
projetos empresariais do poder publico, 0 mesmo ocorre com as formagdes de
professoras do nivel superior, 0 que — depois de elucidado — fica nitido e coerente
com os projetos propostos: se a escola é a organizacao para o mercado de trabalho
— a partir do interesse das empresas, é evidente que professoras receberdao uma
formacédo também técnica e restrita, inclusive para focar em resultados para este
mercado e nao para transformagdes sociais que — caso efetivadas — poderiam
ameacar as paredes robustas dos dominantes e seus anseios de préspera
desigualdade social.
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Voltando ao texto de Campos (2003), ao analisar os documentos que foram
arquitetados para estabelecer as bases para a nova formagao docente, a autora
observou que a legislagao indica a légica das competéncias técnicas "(...) como a
dimensdo fundante da profissionalizagdo do magistério, distanciando-se
sobremaneira de uma formagao ampla, que forme um educador" (p.87). E a

professora reforga a marca oriunda do projeto de reforma na formacéao:

(...) passar de uma formagao baseada na loégica da oferta para uma légica
baseada na demanda. Se a demanda é "puxada" pela educagao basica,
entdo, a oferta da formagao deve atender as normatizagdes requeridas por
esta. Nesse sentido, evidenciam-se claramente os aspectos restritivos que
constrangem a formagcdo dos professores a uma dimensao
fundamentalmente técnica.(...) Nesse contexto, a formagdo por
competéncias apresenta-se como a abordagem capaz de dar conta da
construgdo de uma profissionalidade reconhecida e que se reconhece nao
mais como dominada por forcas carismaticas, pelo dom, ou pelo
engajamento politico, mas pela virtuosidade do resultado.(CAMPQOS, 2003,
p.98)

Para uma escola-mercado, uma formacao profissional técnica-mercadoldgica.
E as professoras Dias-da-Silva e Muzzeti (2008), nos alertam sobre uma outra

barreira que a formagao docente também enfrenta: o desprestigio da area.

(...) a separagao entre disciplinas de conteudos e disciplinas pedagdgicas, a
dicotomia bacharelado e licenciatura e a desarticulagdo entre formagao
académica e realidade pratica de escolas e professores. A rigor, a maioria
das licenciaturas brasileiras ao longo do século XX perpetuou o chamado
modelo 3+1, sendo reduzido ao minimo estabelecido em lei, portanto
restrito ao oferecimento das quatro disciplinas: Estrutura e Funcionamento
do Ensino, Didatica e Pratica de Ensino - disciplinas que, em geral, ficam ao
cargo de departamentos ou faculdades de Educagéo e séo precedidas e
pouco articuladas com as chamadas "disciplinas de contetdo". Alguns
estudos apontam que tal concepgéo curricular esta diretamente ligada ao
menor prestigio académico da area de Educacdo (DIAS-DA-SILVA,
MUZZET]I, 2008, p.130)

As professoras nos indicam que a area da Educacgéao teve origem na criagao
das Faculdades de Filosofia no século passado, "(...) cujo corpo docente contratado
para trabalhar na area - sobretudo Didatica e Metodologias do Ensino, foi
majoritariamente composto por mulheres, arregimentadas mediante sua experiéncia
no ensino publico, com menor capital cultural e escolar que os demais catedraticos"
(DIAS-DA-SILVA e MUZZETI, 2008, p.130). O desprestigio, provindo da cultura
universitaria, é historico, marcado por varios momentos e ao revisa-los fica bastante

nitido que "a criagdo dos cursos de licenciatura parece ser um 6nus para 0s
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cientistas consolidarem seus projetos de bacharéis" (DIAS-DA-SILVA e MUZZETI,
2008, p.130).
Acrescentam, ainda que, para além da questdo de género que potencializou
a desvalorizacado da formagao (nada surpreendente em uma sociedade patriarcal), o
periodo da ditadura militar intensificou a l6gica tecnicista nos cursos de licenciatura,
agravando "(...) a desvalorizagao dos conhecimentos pedagdgicos, rotulados como
politicamente alienados no classico seminario sobre a formacdo de professores
realizado ha quase vinte anos na USP (CATANI et al, 1986)" (DIAS-DA-SILVA e
MUZZET]I, 2008, p.131). E complementam:
Nos ultimos anos, apesar do fortalecimento da produgdo de conhecimento
na area educacional (...) pouco se avangou nos desenhos curriculares para
as licenciaturas em algumas Universidades nos anos noventa e as
tentativas de criagdo de disciplinas "integradoras" e detalhamento de
projetos de estagio (PEREIRA, 2000). A rigor, a grande maioria dos cursos de
Licenciatura nas Universidades publicas continuaram se constituindo em

apéndices dos cursos de bacharelado. (DIAS-DA-SILVA, MUZZETI, 2008,
p.131)

Ha, portanto, uma luta concorrencial na universidade, coisa que eu mesma
senti desde o inicio da minha formacgao, porém so pude discernir a partir desta
pesquisa. E aqui quero lembrar uma experiéncia pessoal, lamentavel, mas que
merece registro, tanto por evidenciar na pratica a questao do desprestigio acerca da
licenciatura, na minha experiéncia de licencianda, quanto para destacar a violéncia
que bacharéis despreparados cometem ao ocupar lugares que nao lhes caberia.

Um dia, conversando com uma colega da graduagao, pensamos juntas: e se
tentarmos uma sala na universidade, para oferecer oficinas para a comunidade? —
lembro que ficamos super animadas, seria uma possibilidade de ndo sé oferecer
oficinas, quanto participar delas — considerando que, nas disciplinas praticas de
atelié, nossa carga horaria era reduzida e um tanto quanto incoerente (tinhamos
aula de escultura em gesso, porém nao tinhamos aula de ceramica, o que seria
mais coeso para a atuagao no campo escolar, compreendendo a acessibilidade da
argila) — ou seja, nossa ideia parecia perfeita para praticarmos as técnicas e a
pratica docente. Euféricas, corremos para o DAV - Departamento de Artes Visuais,
para levar nossa proposta para o chefe de departamento, o "Professor V" —
Bacharel em pintura. Com muita empolgacdo, contamos nossa ideia e falamos:
seria muito interessante, professor, pois ja que iremos nos formar

artistas-professoras, seria um modo de ampliar nosso repertério e experiéncia! O
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"Professor V" entao riu, de forma jocosa, e nos respondeu: Vocés ndo irdo sair daqui
formadas artistas, vocés male-male sairdo formadas professoras. Um balde de agua
fria. Infelizmente, ndo foi o unico.

E para ndo me estender — poderia narrar diversas situagdes — trago apenas
mais um depoimento, bastante relevante. Em uma aula sobre praticas que
englobam processos criativos a partir de videos, fotografia, publicagdes e outros
meios, uma professora-bacharel, a "Professora R", ja estava iniciando quando
cheguei e comuniquei a todos e todas: Pessoal, amanhé vai rolar uma assembleia
para apoiarmos a greve das professoras do Estado, precisamos participar,
educagdo ndo é mercadoria!!! Ninguém se manifestou. Naquela aula apresentamos
nossos mapas criativos individuais, fui uma das ultimas a apresentar. Quando a aula
terminou, a "Professora R", antes de sair da sala, olhou para mim e disse: Poxa,
Ana, vocé tem um mapa criativo t&o promissor, ideias tdo interessantes, uma pena
vocé estar tdo envolvida com as questbes da educagéo. Decepcionante. Eu gostava
dela, das aulas criativas. Mas, a partir daquele momento, ndo me interessei mais.
Foi lamentavel e determinante, pois ali enxerguei um muro: por que uma professora
nao pode ser criativa e uma artista promissora? Por que a arte ndao pode estar
relacionada com envolvimento e seriedade com as questées da educacdo? Ou
mais: como estar envolvida com a educacgdo, estaria "prejudicando” meu
desenvolvimento artistico? Ou minando minhas potencialidades criativas? Que
métrica é essa que coloca o ser artista acima do ser professora? Que peso existe no
"professora" que, nessa hierarquia inventada, ela despenca?

E aqui, retomo as professoras Dias-da-Silva e Muzzeti (2008), que realizaram
uma pesquisa acerca da reestruturacdo das licenciaturas, diante das lutas
concorrenciais no campo universitario, e vivenciaram, no préprio cotidiano (atuando
a frente das disciplinas de Didatica e Estrutura e Funcionamento do Ensino em
cursos de licenciatura de universidades publicas) a desvalorizagdo da area. Elas
apontam:

(...) o campo universitario, com suas relagdes de dominacao e poder, fruto
de lutas concorrenciais em momentos anteriores, hierarquiza, no seu
interior, seus objetos legitimos, dignos de serem estudados, dignos de
interesse e investimento intelectual. E, ao estabelecer seus graus de
exceléncia, impde uma grande diferenciagdo social entre o bacharelado e a

licenciatura, onde o bacharelado ocupa o lugar de autoridade cientifica.
(DIAS-DA-SILVA, MUZZETI, 2008, p.132)
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E reforgam:

(...) a hegemonia académica no campo da ciéncia brasileira (no interior do
campo) é ocupada pelas disciplinas "ditas de conteudo". Ja as chamadas
"disciplinas pedagogicas", consideradas um saber "de segunda categoria",
tém ficado relegadas sob o titulo de saberes pedagdgicos, sem conteudo
cientifico legitimo (DIAS-DA-SILVA, MUZZETI, 2008, p.132)

Por fim, as professoras arrematam:

(...) a Universidade, na maioria das vezes liderada pelos colegas bacharéis,
nao reconhece nas disciplinas de natureza educacional seu papel (decisivo)
para a compreensdo dos dilemas da sociedade contemporanea,
pressuposta no estudo dos fundamentos filoséficos e sociais da educagao
que permitem analisar os projetos sociais em disputa, essenciais para a
formacgao politica dos futuros professores. A universidade ndo legitima (ou
desconhece?) os conhecimentos produzidos pela area da educagéo sobre
0s sujeitos e processos da educacgdo escolar, a construgdo histérica dos
conteudos escolares ou de suas praticas de gestdo, incluindo as politicas
publicas. (DIAS-DA-SILVA, MUZZETI, 2008, p.135)

Aqui chegamos a um ponto determinante: a falta de reconhecimento das
disciplinas da educagao, em conjunto com a supervalorizagdo das "disciplinas de
conteudo" num campo de disputa académica, em consonéncia com uma legislagao
mercadoldgica e o senso comum construido pelos influencers das politicas publicas
que formam um ataque arquitetado (e histérico) contra a formacao e o exercicio da
profissdo docente (a docéncia universitaria e a docéncia escolar). Retomo Saviani
(2009), que complementa:

(...) ndo posso me furtar de chamar a atengéo para o fato de que a questao
da formacao de professores ndo pode ser dissociada do problemas das
condi¢gdes de trabalho que envolve a carreira docente, em cujo ambito
devem ser equacionadas as questdes do salario e da jornada de trabalho.
Com efeito, as condi¢cbes precarias de trabalho ndo apenas neutralizam a
agao dos professores, mesmo que fossem bem formados. Tais condi¢cdes
dificultam também uma boa formacgado, pois operam como fator de

desestimulo a procura pelos cursos de formacado docente e a dedicagao
aos estudos. (SAVIANI, 2009, p. 153)

Dias-da-Silva e Muzzeti também ressaltam: "Refém da luta concorrencial
interna no campo universitario, a maioria dos curriculos tém sido reformulados
ignorando a contribuicdo que poderia advir das escolas e dos proprios professores
da educacédo basica" (DIAS-DA-SILVA, MUZZETI, 2008, p.138). E, apesar do
entendimento de todos os desafios que enfrentam as professoras das licenciaturas
— em meio a tantas disputas — as autoras trazem um alerta: "(...) reféns da luta
concorrencial interna, talvez estejamos apenas reproduzindo o conservadorismo

49



universitario, comprometendo avancos e impedindo a construgdo de projetos
politicos-pedagdgicos efetivamente inovadores" (DIAS-DA-SILVA, MUZZET]I, 2008,
p.138).

O desencanto que o professor Gentili (2003) nos aponta, quando afirma que
a escola esta mudando para continuar sendo a mesma, alcanga professoras com
intensidade. O fardo € pesado: em meio a tantos ataques e com uma perspectiva
tdo desestimulante: somos menos cientistas académicas, somos menos na nossa
formacgao, nossa profissdo € menos, nosso salario € menos e somos culpabilizadas
por todas as mazelas da educagao — qui¢ca da sociedade — quando numa mesma
via, as mesmas vozes, culpam a educacgao por todas as mazelas sociais.

Porém, mesmo em tempos de desencanto (GENTILI, 2003), é preciso
destacar que muitas professoras, em escolas e na academia, seguem resistindo e
criando estratégias possiveis. Apesar de toda a estrutura violenta, tive a honra (e a
sorte) de encontrar professoras que “desobedecem” as normas para garantir, nos
encontros do cotidiano académico, discussdes e materiais que nos abastece para
as pelejas da profissdo. Assim como presenciei, no meu proprio trajeto escolar e
nas escolas que abriram as portas para 0 meu processo formativo, professoras que,
em meio a situagdes deploraveis de trabalho, realizam projetos incriveis e possiveis
com seus alunos e alunas. A todas essas professoras que resistem e transformam,
mesmo com tanta contra-corrente, me inspiro.

E para finalizar, quero citar uma aluna do terceiro ano, presente em meu
ultimo processo de estagio em Artes, numa escola publica estadual. Em um dos
nossos encontros, intitulado A memoria € uma revista, listamos memorias de nosso
trajeto escolar e conhecimentos importantes, para compor uma publicag&do-revista
com conteudos acerca de nossas experiéncias. Em uma das paginas, ela escreveu:

Nessa estrada, passamos por muitas dificuldades. Varias barreiras foram
quebradas e muitas ainda nao foram, porém, diante de perdas e vitdrias,

continuamos seguindo firme, sem desistir (Aluna do terceiro ano do Ensino
Médio, in SPADA, 2017, p.43)

Ah, as brechas! Sem elas, o que seria de nés? E para continuar seguindo,
firme e sem desistir, abordarei na sequéncia, a fungcado do ensino da Arte na escola e
seus desafios, perante este cenario catastrofico e mercantilizado ao qual estamos

socialmente submetido.
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1.4 Sobre o ensino da Arte

O ensino de Arte na educacao brasileira teve seu inicio oficial datado em
1816, a partir de um decreto assinado por D. Jodo VI, que determinava a fundacéao
de uma Escola de Ciéncias, Artes e Oficios no Rio de Janeiro. Desde seu inicio,
refletindo inclusive algumas disputas politicas entre Portugal e Franga, o ensino da
Arte que chegou ao Brasil, ja chegou alimentando preconceitos. Expressdes
artisticas que ocorriam aqui foram interrompidas e questionadas, a professora Ana

Mae Barbosa completa:

(...) Este processo de interrup¢ao da tradigdo da arte colonial, que ja era
uma arte brasileira e popular, acentuou o afastamento entre a massa e a
arte, concorrendo para isto também uma variante de ordem psicossocial, ou
seja, o fato de que a emotividade e o sensualismo do mestico brasileiro
encontravam no barroco formas mais préprias de expresséao, suscetiveis de
autenticidade (BARBOSA, 2017, p.20)

De acordo com a professora, afastando a arte do contato popular e
restringindo-a para os "talentosos", era alimentado "um dos preconceitos contra a
arte até hoje acentuado em nossa sociedade, a ideia de arte como uma atividade
supérflua, um babado, um acessorio da cultura (BARBOSA, 2017, p.20). No decreto

assinado por D. Joao VI, isso esta implicito, segundo Barbosa:

O texto legal caracteriza a Arte como um acessério, um instrumento para
modernizagdo de outros setores e ndo como uma atividade com
importancia em si mesma. Mesmo como acessorio da cultura e instrumento
da modernidade de classificagdo social, as atividades de carater estético
ligadas as artes visuais tiveram pouco prestigio em comparagao a larga e
profunda aceitacao das atividades estéticas ligadas a literatura (...) O grao
de valorizagdo das diferentes categorias profissionais dependia dos
padrdes estabelecidos pela classe dominante que, refletindo a influéncia da
educagéao jesuita, a qual moldou o espirito nacional, colocava no apice de
sua escala de valores as atividades de ordem literaria, demonstrando
acentuando preconceito contra as atividades manuais, com as quais as
Artes Plasticas se identificavam pela natureza de seus instrumentos.
(BARBOSA, 2012, p.21)

A Escola de Ciéncias, Artes e Oficios, dez anos depois de sua inauguragao,
transformou-se na Academia Imperial de Belas Artes, e acolheu em seu interior,
somente a aristocracia, reforcando as distingdes sociais e afirmando a arte como
campo da elite. Segundo Ana Mae Barbosa, "restou a Arte apenas o caminho

estreito e pouco reconhecido de se afirmar como simbolo de distingéao e refinamento
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(...) quando transpés para o Brasil o habito das cortes europeias de incluir as Artes
na Educagéao dos Principes". (BARBOSA, 2017, p.26)

A criagdo artistica (atividade manual) comegou a ser aceita, de forma
moderada, pela sociedade como um simbolo de refinamento - quando praticada
pelas classes abastadas. A pratica pelas classes desfavorecidas, ou a Arte como
trabalho, tem seu prejuizo estabelecido em profundas raizes. Segundo Ana Mae,
isso surge com o preconceito contra o trabalho - resultado do habito portugués de
viver aos custos das pessoas escravizadas. A professora completa: "(...) dai o fato
de o preconceito contra a Arte aplicada a industria, na Arte como trabalho, durante
as sete primeiras décadas do século XIX, quando um quarto da populacéo do pais
era composta de escravos". (BARBOSA, 2017, p. 27)

A discussao da arte na educagao comeca a ser efetivada com forga, a partir
da primeira industrializacdo brasileira em 1870, devido a demanda da prépria
industria em relagdo ao desenho técnico. Os primeiros modelos que surgem, se
consolidam estritamente ao ensino do desenho, focado no desenvolvimento de
produtos, bem distante do que entendemos atualmente como processos artisticos
de criacdo. No inicio do século XX, a escola brasileira tentou se adaptar as
mudancas provindas da Abolicdo e pela instauracdo da Republica, "esse processo
foi tdo lento que alcangou o século seguinte" (BARBOSA, 2017, p.31). A Arte na
escola, restrita ao desenho, se estabeleceu na escola primaria e secundaria. Depois
de diversas fases e adaptagdes, finalmente o ensino da arte (e ndo o ensino do
desenho técnico) foi incluido no curriculo em 1971, por obrigatoriedade da lei n.
5.692/71. No entanto, a falta de profissionais para realizar este ensino impediu que
ele fosse efetivado na “expressao e criatividade” de alunos e alunas, conforme
indicava a legislagdo. Com intuito de melhorar a formacao inicial, dois anos depois,
surgiu a licenciatura em Educacdo Artistica com duragdo de dois anos e com o
objetivo de formar profissionais nas linguagens de artes plasticas, teatro e danca.
Sobre este contexto, Rejane Coutinho (2012), reforga:

A situacdo da formacgao dos professores de Arte no Brasil tem uma histéria
peculiar. Os conhecidos Cursos de Educacdo Artistica, que surgiram na
década de 1970, foram consequéncia da primeira obrigatoriedade
institucional de ensino de Arte na escola brasileira. A Lei n. 5.692/71 incluiu
a atividade de Educacdo Artistica no curriculo escolar e s6 depois
providenciou a criagdo das licenciaturas curtas e plenas polivalentes para
suprir a necessidade implantada. Na década de 1980, o fracasso dessas

licenciaturas curtas e da prépria polivaléncia foi amplamente discutido pelos
professores em seus encontros e associagdes e 0s cursos buscaram
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reformular seus curriculos se adequando as demandas daquele momento.
(COUTINHO, 2012, p. 172)

Com os resultados insatisfatorios, visto o tempo curto de formagao sob a
otica polivalente, a estratégia criada para auxiliar o trabalho da professora na
pratica, foi a criacdo de materiais didaticos porém, estes eram compostos com uma
visdo bastante limitada, onde ofertavam légicas individuais e incentivaram crencas
acerca de talento, dom, o que, na sua aplicacdo, acabou desmotivando estudantes
gue ndo se encaixavam na métrica eurocéntrica utilizada para medir o que era belo
(bem sucedido) e feio (fracassado). Atualmente ainda vivemos estes reflexos
(somados a tantos outros), visto que muito comumente, ao adentrar na sala de aula
para a aula de arte, muitos(as) alunos e alunas ja anunciam: “ndo sei desenhar”,
‘ndo gosto de desenhar”, “n&o vou desenhar”, como se o desenho fosse a unica
possibilidade do fazer artistico e como se “saber desenhar” estivesse restrito ao que
consideramos o desenho técnico realista, hiper-realista.

No livro Inquietagbes e Mudangas no Ensino da Arte, organizado por Ana
Mae Barbosa (2012), a professora, abre a primeira parte do livro com o artigo: As
mutagbes do conceito e da pratica. Ela ressalta que, com a formulagdo da LDB e a
inclusdo da Arte nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), é dada
(oficialmente) uma importancia para a Arte na escola, como ocorre com outras
disciplinas, no entanto, brechas da lei ndo garantiram seriedade e efetivagdo na
construcdo dos curriculos, ressaltando que os PCN resultaram em pouca
transformacgao. E contextualiza:

No Brasil, como vemos, nem a mera obrigatoriedade nem o
reconhecimento da necessidade s&o suficientes para garantir a existéncia
da Arte no curriculo. Leis tdo pouco garantem ensino/aprendizagem que

torne os estudantes aptos para entender a Arte ou a imagem na condigao
pés-moderna contemporanea (BARBOSA, 2012, p.14).

Apesar de um longo trajeto de transformacdes, a Arte segue acorrentada em
conceitos ultrapassados o que deixa bastante evidente como ainda é vista através
de lentes preconceituosas e limitantes do passado, sem a seriedade que lhe é
pertinente, tanto do poder publico, quanto de boa parte da sociedade civil - que
muito lentamente abandona a ideia da arte como algo supérfluo.

Na escola, ela também segue amplamente invisibilizada, sendo

constantemente usada apenas para a criacdo de cartdes e decoracdes
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comemorativas do calendario escolar. Sdo incontaveis os relatos de professoras
que, ao longo do tempo, tém recusado a disponibilizar suas aulas para isso e, em
resposta, recebem olhares julgadores ou criticas diretas das gestdes escolares.
Assim como n&o € incomum as docentes que ignoram as apostilas por identificarem
conteudos que seguem tradigbes positivistas, como por exemplo, o desenho
geométrico. Porém, muitas professoras, devido a auséncia de repertério e pelo
efeito do descaso que recebem em seu campo de trabalho, acabam reproduzindo
um ensino de Arte incompativel com o tempo e a amplitude do universo artistico
contemporaneo. E aqui € preciso ressaltar que nao existe plano de carreira para a
profissdo docente, tampouco incentivo sério e viavel para que as professoras
possam ampliar seus estudos e perspectivas.

Voltando ao texto de Ana Mae, a partir dos questionamentos: Como as
mudancas no ensino/aprendizagem da Arte estdo sendo percebidas pelos
professores, como agentes dessa mudanga? Que mudangas sdo essas? Que
aspectos dessa mudanca sdo mais problematicos, pouco entendiveis e mais dificeis
de implementar? — direcionados a professoras de Arte, Barbosa (2012) nos fornece
dados organizados em sete etapas, as quais copio abaixo, incluindo algumas

consideragdes da autora, por entender que apresentam um importante panorama:

1 - Maior compromisso com a cultura e com a histéria. Até o inicio dos anos
80 o compromisso da Arte na Escola era apenas com o desenvolvimento da
expressdo pessoal do aluno. Hoje, a livre-expressdo, a Arte-Educacgéo
acrescenta a livre-interpretagao da obra de Arte como objetivo de ensino. O
slogan modernista de que todos somos artistas era utépico e foi substituido
pela ideia de que todos podemos compreender e usufruir da Arte.

2 - Enfase na inter-relagdo entre o fazer, a leitura da obra de Arte
(apreciacdo interpretativa) e a contextualizagdo histérica, social,
antropoldgica e/ou estética da obra (...) sé um saber consciente e informado
torna possivel a aprendizagem em Arte.

3 - Nao mais se pretende desenvolver apenas uma vaga sensibilidade nos
alunos por meio da Arte, mas também se aspira influir positivamente no
desenvolvimento cultural dos estudantes pelo ensino/aprendizagem da
Arte. Ndo podemos entender a Cultura de um pais sem conhecer sua arte.
A Arte como uma linguagem agugadora dos sentidos transmite significados
que ndo podem ser transmitidos por intermédio de nenhum outro tipo de
linguagem, tais como a discursiva e a cientifica. (...) A Arte na Educacao
como expressao pessoal e como cultura é um importante instrumento para
a identificagdo cultural e o desenvolvimento individual. Por meio da Arte é
possivel desenvolver a percepgdo e a imaginacao, apreender a realidade
do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo ao
individuo analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de
maneira a mudar a realidade que foi analisada.
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4 - O conceito de criatividade também se ampliou. Pretende-se nao so
desenvolver a criatividade por intermédio do fazer Arte mas também pelas
leituras e interpretagdes das obras de Arte. Para o modernismo, dos fatores
envolvidos na criatividade o maximo valor era a originalidade. Atualmente, a
elaboracao e a flexibilizagdo sdo extremamente valorizados. Desconstruir
para reconstruir, selecionar, reelaborar (...) sdo processos criadores,
desenvolvidos pelo fazer e ver Arte, fundamentais para a sobrevivéncia no
mundo cotidiano.

5 - A necessidade de alfabetizagédo visual vem confirmando a importancia
do papel da Arte na Escola. A leitura do discurso visual, que n&o se resume
apenas a analise de forma, cor, linha, volume, ritmo, movimento, mas
principalmente & centrada na significacdo que esses atributos, em
diferentes contextos, conferem a imagem ¢é um imperativo da
contemporaneidade. (...) Nao se trata mais de perguntar o que o artista quis
dizer em uma obra, mas o que a obra nos diz, aqui e agora em nosso
contexto e o que disse em outros contextos histéricos a outros leitores. (...)
rodeados por imagens veiculadas pela midia, vendendo produtos, ideais,
conceitos, comportamentos, slogans politicos, etc. Como resultado de
nossa incapacidade de ler essas imagens, nds aprendemos por meio delas
inconscientemente.

6 - O compromisso com a diversidade cultural é enfatizado pela
Arte-Educacdo Pds-moderna. Nao mais somente os codigos europeus e
norte-americanos brancos, porém mais atencdo a diversidade de cédigos
em funcéo de ragas, etnias, género, classe social, etc.

7- Outro aspecto importante da Arte na escola em nossos dias é o fato de
se reconhecer que o conhecimento da imagem é de fundamental
importancia ndo s6 para o desenvolvimento da subjetividade mas também
para o desenvolvimento profissional.

(BARBOSA, 2012, p. 18-20)

A professora também destaca a importancia do respeito a cultura local,
alertando que trazer somente o nivel erudito dessa cultura para dentro da escola &
um equivoco. "As culturas de classes sociais economicamente desfavorecidas
continuam a ser ignoradas pelas instituicdes educacionais, mesmo pelos que estao
envolvidos na educagao dessas classes" (BARBOSA, 2012, p.21). Ao lembrar que
aprendemos com Paulo Freire a rejeitar a segregacao cultural nos processos
educativos, ela afirma: "(...) uma educacgdo libertaria tera sucesso quando os
participantes do processo educacional forem capazes de identificar seu ego cultural
e se orgulharem dele" (BARBOSA, 2012, p.21). E a professora destaca que isso nao
significa privar as classes baixas da cultura erudita, afinal, estes sao os codigos
dominantes (de poder) e todos devem ter acesso a eles pois "a mobilidade social
depende da interrelagédo entre os cddigos culturais das diferentes classes sociais e o
entendimento do mundo depende de uma ampla visdo que integre o erudito e o

popular" (BARBOSA, 2012, p. 22). Assim, fica nitido que ndo podemos mais
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compactuar com a prevaléncia da cultura erudita dentro das escolas, mas sim,
garantir uma Arte-Educagdo que se conecte com a cultura local popular, se

interrelacione com outras culturas e ultrapasse os muros. Coutinho (2012) fortalece:

E preciso que o trabalho do professor de Arte ndo fique isolado entre as
paredes da escola. A escola precisa com urgéncia abrir suas portas e
acolher a producédo cultural de sua comunidade e de outros lugares e
épocas. A comunidade precisa também apoiar a escola, facilitando a
construgéo e circulagdo dos conhecimentos ali produzidos (COUTINHO,
2012, p.178)

No entanto, como temos visto, sdo muitas as barreiras que desafiam a pratica
docente e, especificamente no campo do ensino da Arte na escola, a luta € maxime
ardua. O senso comum que diminui ou simplesmente ignora (desconhece?) a
importancia da arte e a reduz a conceitos ultrapassados ainda é tdo consolidado
que, muitas vezes, para trabalhar a arte contemporanea na escola, a professora
precisa conseguir driblar a prépria escola, pois a ideia de que a arte no campo
escolar serve apenas para desenhar bonito o cartdo do "dia tal" ainda esta
amplamente ativa. Para proporcionar processos mais atuais e relacionados com a
cultura popular, como o grafite, por exemplo, a docente enfrenta resisténcia e
preconceito, inclusive porque, especificamente essa linguagem, é considerada
“vandalismo” - opinido amparada por leis que criminalizam a técnica que compde a
urbe. Arte da performance, intervengdo urbana, fotografia via celular, stencil,
multimeios e demais linguagens - quando possiveis de aplicagao, tém sido recursos
de grande poténcia em relagdo aos alunos e alunas, no entanto, em alguns
contextos, colocam a arte-educadora numa situagdo complexa perante as gestdes
e, muitas vezes, diante das familias.

O distanciamento de espacgos artisticos como museus, galerias, teatros e
ateliés também contribuem para a elitizagcdo e o afastamento da sociedade do
universo artistico. Nao € incomum que estudantes, principalmente quando
residentes em bairros afastados do centro ou cidades do interior, nunca tenham
frequentado esses espacos, tampouco se sentem confortaveis para tal, bem como
seus responsaveis, vizinhos(as), amigos(as), etc. Da mesma forma que existe a
discussao sobre aproximar escola e universidade, também se discute a
aproximacdo das escolas e dos espacos artistico-culturais. Com a falta de

importancia da arte para o mercado de trabalho, valorizacdo social e, a0 mesmo
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tempo, sua poténcia transformadora, o trabalho docente nesta area, quando se
propde ocupar o chdo da escola e ultrapassar suas paredes e velhas convencdes, é
particularmente desafiador.

Assim como também é arduo enfrentar as iniumeras tentativas (provindas de
diversas instancias) de manter a Arte acorrentada num castelo distante. Seguir no
contra fluxo dos projetos politicos que tentam afogar conteudos que conscientizam,
emancipam e expandem o pensamento, exige estratégia, energia e na condi¢ao
desvalorizada da profissao, em especial na area da Arte — ocupando o fim da linha
hierarquica do que € "importante" para o mercado de trabalho - como nao sucumbir?

A esse respeito Martins (2012) colabora:

Hoje, carregados pelos limites e dificuldades da escola publica e da
particular, vejo educadores que lutam pela presengca da Arte na escola.
Professores que ndo tém parceiros para estudar, discutir, aprofundar suas
inquietagcbes. Professores solitarios que pouco sao instigados em suas
reunides pedagdgicas e que se emocionam quando falam de si num espago
que lhes é negado. Ha outros contando os dias para a aposentadoria. Ha
outros aposentados trabalhando mais do que antes! E nessas
ambiguidades do cotidiano que temos de encontrar os espacos da Arte na
escola, os brilhos de cada fogueirinha, especialmente num momento de
transformar-agées. Afinal, a paisagem humana n&o deveria ter limites, mas
horizontes! (MARTINS, 2012, p.64)

Ao entrar numa escola publica e ter entendimento de que muito comumente
nao existe espago apropriado para o trabalho artistico, tampouco materiais minimos,
fica evidente o desrespeito que o poder publico e muitas gestbes escolares
oferecem. E isso fica ainda mais indubitavel quando alcangamos materiais oficiais,

como o antigo PCN que, sem a menor conexao com a realidade, indicava:

O objetivo deste documento €& o de explicitar diretrizes gerais que
possibilitem promover conhecimentos de arte aos adolescentes, jovens e
adultos, alunos em escolas de Ensino Médio. As diretrizes enunciadas aqui
buscam contribuir para o fortalecimento da experiéncia sensivel e inventiva
dos estudantes, e para o exercicio da cidadania e da ética construtora de
identidades artisticas. Esse fortalecimento se faz dando continuidade aos
conhecimentos de arte desenvolvidos na educacéo infantil e fundamental
em musica, artes visuais, danga, e teatro, ampliando saberes para outras
manifestagdes, como as artes audiovisuais (BRASIL/PCNEM, 2002, p. 46).

"(...) dando continuidade aos conhecimentos de arte desenvolvidos na
educacao infantii e fundamental em musica, artes visuais, danca e teatro"
(BRASIL/PCNEM, 2002, p. 46). Lendo o documento, ingenuamente, entendemos

que alunos e alunas recebiam uma formagao artistica nas mais diversas linguagens,
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desde o inicio da formagdo basica — ideia completamente incompativel com a
realidade. No Ensino Infantil, o recurso arte costuma ser muito utilizado, em fungao
das atividades relacionadas ao desenvolvimento motor e inicio da alfabetizagao.
Muito comumente recortes, colagens, desenhos, musica e danga fazem parte desse
ensino. Entretanto, ao ingressar no Ensino Fundamental |, a Arte se isola em uma
Unica disciplina, sem espaco apropriado, obtendo um tempo semanal de oitenta
minutos por semana — quando muito — e, muitas vezes, separados em dois blocos
de quarenta em dias aleatérios. Em todo meu trajeto de formacédo docente — bem
como meu trajeto escolar - jamais acompanhei um grupo de professoras das mais
diversas linguagens da Arte formando estudantes na rede publica.

O que se espera é que uma unica pessoa com licenciatura em Arte, consiga
— no tempo espaco citado acima — abranger em seu ensino as mais diversas areas
da Arte, 0 que ressalta a falta de compreensao sobre as especificidades de cada
area e dos cursos de formacdo. Em escolas onde o leque artistico minimamente se
amplia, como nos Institutos Federais - que podemos tomar como referéncia no
ambito de maior diversidade das possibilidades da Arte - a tendéncia é que as
linguagens especificas sejam eletivas e com uma procura bastante problematica.
Uma colega com licenciatura em Teatro, Nathalie Soler, professora do IEE em

Floriandpolis (SC), em conversa por uma midia social, me confidenciou:

No |IEE as aulas de teatro sdo opcionais. Concorro com dancga, vllei e
futsal. Cada ano me esforgo mais pra fazer coisas legais, apresentagdes no
final do ano pra dar visibilidade a disciplina. (...) Esse ano, de mais ou
menos vinte alunes que eu tinha, apenas duas voltaram para o teatro e s6
porque nao abriu vaga na disciplina que elas queriam. Me senti horrivel e
super desanimada. E tem sido assim a cada ano. Cada vez menos alunes.
Creio que ano que vem nao terei mais turmas. No geral, acho que rola de a
arte ser aquela disciplina que ninguém precisa se preocupar em passatr,
ndo cai no vestibular, sabe. N&o vai fazer vocé repetir de ano.
Acostumamos nosses alunes a aprender pra ter nota e hierarquizamos os
saberes, mostrando pra eles que tem alguns saberes que sdo mais
importantes que outros ou que determinadas profissbes sdo melhores e
mais nobres que outras. E é dessa forma que a escola nés trata também.
Cansei de dar aula em espaco que nao era adequado (ou as vezes nem ter
sala), cansei de receber reclamagdo de "barulho"... (Mensagem enviada
pelo aplicativo Messenger, 2020).

Ressaltando a questdo da antiga polivaléncia que inexiste na atualidade
(porque as licenciaturas sao divididas por areas: musica, teatro, artes visuais,
danga, artes audiovisuais), vivemos em uma realidade onde profissionais

especificos(as) dessas ambitos ndo compdem o quadro docente das escolas, o que
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gera, em alguns contextos, uma coagao para a docente do ensino de arte atue de
forma polivalente, mesmo que tenha uma formacéo especifica pois, assim como a
LDB abre brechas para que o ensino da arte ndo exista em determinadas séries, ela
também expde lacunas acerca das formagdes especificas. Alvarenga e Silva

reforgcam:

Tal flexibilizagdo (da lei) ainda permite que as equipes pedagdgicas das
escolas exigem que o professor de Arte ensine as quatro linguagens
artisticas, mesmo que ele tenha formacao especifica (em Musica, por
exemplo) e sob o argumento de que ndo ha outros professores e que 0s
alunos tém direito a acessar todas as linguagens artisticas (ALVARENGA;
SILVA, 2018, p.1013 — grifos meus).

Em julho de 2020, em um grupo de docentes de artes visuais, no facebook,
criado em 2015, um participante perguntou: "Como vocés atendem a BNCC, sendo

especificos de artes visuais?", o professor Flavio foi um dos primeiros a responder:

Professor de artes € como um clinico geral, faz de tudo... meia boca,
portanto ndo atende como especialista, acaba sendo baba de festinhas da
escola, o salario, uma decepgdo. O desrespeito profissional é vergonhoso
(...) BNCC ja nasceu morta, as graduagdes sao fragmentadas, facil, faga no
minimo 5" (Julho, 2020).

Entre as outras respostas, as professoras disseram que pesquisam por conta
propria, se inspiram na internet, fazem formacgdes informais complementares,
misturam as linguagens a partir do proprio entendimento sobre elas. O incoerente
PCN-Arte ndo esta mais ativo, pois tivemos a recente homologacdo da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) citada pelo professor Flavio. E € com a analise

desse documento que inicio o proximo capitulo.
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2. 0 CENARIO LEGAL:

LEGISLAGAO ATUAL SOBRE O ENSINO DA ARTE NO AMBITO DO ENSINO
MEDIO BRASILEIRO E NO ESTADO DE SAO PAULO

2.1 A Arte e o Ensino Médio na BNCC

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é a normativa de aprendizagens
essenciais as quais, segundo o governo brasileiro, alunos e alunas devem
desenvolver durante as etapas da Educagdo Basica (Educacgado Infantil, Ensino
Fundamental e Ensino Médio). O material é a referéncia oficial - no ambito federal
de politicas publicas da educacgao - para orientar curriculos dos sistemas e redes de
ensino das Unidades Federativas, assim como as propostas pedagogicas de todas
as escolas publicas e privadas do Brasil. Como aprendizagens essenciais, o
documento lista dez competéncias gerais (Anexo 1) que indicam assegurar uma
formagdo "humana integral que vise a construcdo de uma sociedade justa,
democratica e inclusiva" (BRASIL/BNCC, 2017, p. 25). Ao definir essas
competéncias, a BNCC nos apresenta, em sua introdugdo, duas principais
motivagdes: 1) reconhecimento de que a educagao deve afirmar valores e contribuir
com as transformacgdes sociais que visam uma sociedade mais humana, justa e
voltada para a preservacao da natureza; 2) manter um alinhamento com a Agenda
20308 da ONU.

A BNCC coloca a escola como um espaco que, para construir uma sociedade
mais justa, ética, democratica, inclusiva, sustentavel e solidaria (BRASIL/BNCC,
2017, p. 466) deve permitir aos estudantes: autoconhecimento, compreenséo da
diversidade social, promover dialogo no ambito da comunicagdo n&o-violenta,
combater a discriminagdo favorecendo convivio com a diferenga, valorizar a
participagdo politica dos(as) estudantes e construir projetos pessoais e coletivos
referenciados na liberdade, justica social, solidariedade, cooperagdao e
sustentabilidade (p.467). O Ensino Médio, segundo o documento, deve possibilitar:

compreensao e aplicagdo de conceitos e teorias que compdéem a base do

8 Finalizada em 2015, a Agenda 2030 corresponde a um conjunto de programas, agoes e diretrizes
que orientam os trabalhos das Nagdes Unidas e de seus paises membros, visando desenvolvimento
sustentavel. Sdo 17 objetivos e 169 metas que podem ser acessados no site oficial da Agenda 2030 -
ONU Brasil: http://nacoesunidas.org/ (acessado em 8/6/2020).
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conhecimento cientifico-tecnolégico e seus procedimentos metodoldgicos; a
conscientizagdo sobre a necessidade de aprendizagem continuada; a apropriagao
das linguagens cientificas, bem como suas aplicagbes na comunicagdo, a
disseminacgao do conhecimento e a fruigdo das linguagens tecnolégicas digitais.

Para atender essas demandas, o curriculo do Ensino Médio, segundo o
documento, deve ser composto pela BNCC + ltinerarios Formativos® referenciados
na seguinte estrutura: | - linguagens e suas tecnologias; Il - matematica e suas
tecnologias; Ill - ciéncias da natureza e suas tecnologias; IV - ciéncias humanas e
sociais aplicadas; V - formacéao técnica e profissional (BRASIL/LDB, 1996, Art. 36;
énfases adicionadas). Segundo a documentacédo, essa estrutura adota flexibilidade
como principio de organizagao curricular (p. 468) a fim de permitir a constru¢ao de
curriculos e propostas pedagdgicas que atendam especificidades locais,
multiplicidade de interesses dos(as) jovens estimulando, assim, seu protagonismo e
o desenvolvimento de seus projetos de vida. A Base do Ensino Médio, assim como
da Educacao Infantil e Ensino Fundamental, esta centrada no desenvolvimento de
competéncias gerais e especificas, relacionadas a habilidades que devem ser
desenvolvidas pelos(as) estudantes.

A Arte na BNCC Ensino Médio esta prevista na area Linguagens e suas
tecnologias, composta por sete competéncias especificas (Anexo 2). De acordo com
o documento (BRASIL/BNCC, 2017, p. 490), trés destas competéncias (4, 5 e 6
respectivamente), sdo construidas, segundo consta em seu teor, acerca da
Educacao fisica e da Arte, sendo as demais "aprendizagens que atravessam o0s
componentes da area" (BRASIL/BNCC, 2017, p.489). No anexo 2 consta a lista de
competéncias e suas correspondentes habilidades.

Subdividida em quatro categorias: Arte, Educacgao Fisica, Lingua Inglesa e
Lingua Portuguesa, a area de Linguagens e suas tecnologias - como apresentada
na Base - indica cinco campos de atuacdo: campo da vida pessoal, campo das
praticas de estudo e pesquisa, campo jornalistico-midiatico, campo de atuagédo na

vida publica e campo artistico; com o objetivo de:

® Segundo a BNCC estes itinerarios sdo estratégicos para a flexibilizagdo da organizagao curricular
do Ensino Médio, pois possibilitam opgéo de escolha dos estudantes. Podem focar em uma area do
conhecimento, na formacgao técnica e profissional ou, também, na mobilizacdo de competéncias e
habilidades de diferentes areas (BRASIL/BNCC, 2017, p.477).
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(...) aprofundamento de conhecimentos estruturantes para aplicacdo de
diferentes linguagens em contextos sociais e de trabalho, estruturando
arranjos curriculares que permitam estudos em linguas vernaculas,
estrangeiras, classicas e indigenas, Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS),
das artes, design, linguagens digitais, corporeidade, artes cénicas, roteiros,
produgdes literarias, dentre outros, considerando o contexto local e as
possibilidades de oferta pelos sistemas de ensino (BRASIL/BNCC, 2017,
p.477).

A Arte é definida no documento como area do conhecimento humano que
contribui para o desenvolvimento da autonomia reflexiva, criativa e expressiva
dos(as) estudantes, através da conexao entre pensamento, sensibilidade, intuicéo e

ludicidade, além de ser propulsora de autoconhecimento, conhecimento do outro e

do mundo.

E na aprendizagem, na pesquisa e no fazer artistico que as percepgdes e
compreensdes do mundo se ampliam e se interconectam, em uma
perspectiva critica, sensivel e poética em relagdo a vida, que permite aos
sujeitos estar abertos as percepgcdes e experiéncias, mediante a
capacidade de imaginar e ressignificar os cotidianos e rotinas
(BRASIL/BNCC, 2017, p.482).

A proposta da BNCC para a Arte no Ensino Médio prevé pesquisas e praticas
em: artes visuais, audiovisual, danga, teatro, artes circenses e musica. Segundo a
Base, as competéncias e habilidades definidas preveem a exploragao das possiveis
conexdes e interseccdes entre essas linguagens, de modo a considerar as novas
tecnologias e seus espagos de compartilhamento e convivio (BRASIL/BNCC, 2017,
p. 482).

Os autores do documento apontam que para se tornar um ambiente propicio
para o engajamento dos(as) estudantes, & preciso permitir: incorporagdo dos
estudos, pesquisas e referéncias estéticas, poéticas, sociais, culturais e politicas
para a criagdo de projetos artisticos individuais, coletivos e colaborativos que
possam emergir de temas, interesses, inquietagdes que se tenham como referéncia
manifestagdes populares, tradicionais, modernas, urbanas e contemporaneas.

A Base também indica que para possibilitar acesso e interagdo dos(as)
estudantes com as manifestacdes culturais presentes em sua comunidade, a Arte
no Ensino Médio deve promover "entrelagamento de culturas e saberes”
(BRASIL/BNCC, 2017, p. 483), assim o vale para centros culturais, museus e outros
espacos expositivos, com intuito de propiciar exercicios criticos, apreciativos e
fruicdo de exposicdes, concertos, apresentagcdes musicais e de dancga, filmes, pecas

de teatro, poemas e obras literarias, garantindo "o respeito e a valorizagado das
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diversas culturas presentes na formacao da sociedade brasileira, especialmente as
de matrizes indigena e africana" (BRASIL/BNCC, 2017, p. 483). A orientagdo € que
os(as) estudantes possam assumir protagonismo como apreciadores, artistas,

criadores e curadores com ética, consciéncia, critica e autonomia em:

(...) saraus, performances, intervengdes, happenings, produgdes em
videoarte, animacgdes, web-arte e outras manifestacbes e/ou eventos
artisticos e culturais, a ser realizados na escola e em outros locais. Assim,
devem poder fazer uso de materiais, instrumentos e recursos
convencionais, alternativos e digitais, em diferentes meios e tecnologias
(BRASIL/BNCC, 2017, p.483).

Diante dessas informacdes e considerando todo o processo de constru¢ao da
Base Nacional Comum Curricular, questiono muitas coisas: os comités responsaveis
e demais pessoas e instituigdes envolvidas, pisaram no chdo de uma escola publica
em algum momento? Quais escolas? Foi considerado o cotidiano escolar? As
peculiaridades da sala de aula? As especificidades da formacdo docente? A
desigualdade social que impera na sociedade brasileira e transborda seus
resultados em todas as instituicbes? A burocracia do dia a dia escolar e a imensa
dificuldade de, por exemplo, fretar um 6nibus para uma ida ao museu? Onde estao
os "materiais, instrumentos e recursos convencionais, alternativos e digitais, em
diferentes meios e tecnologias", citado acima, dentro das escolas publicas? Se a
organizacdo da BNCC teve conhecimento dessas e outras questdes, entédo a logica
além de perversa, €& escrachada. Caso nao tenha alcancado esses
questionamentos, € possivel presumir que a Base é produto de um processo
totalmente irresponsavel e alienado.

Segundo o Censo Escolar 2018 do Inep, das 181,9 mil escolas da educacgéao
basica (ensino infantil, fundamental e médio), 16% nao contam com banheiros em
seu interior; 49% nao estio ligadas a rede de esgoto; 26% nao possuem acesso a
agua encanada e 21% nao contam com coleta periddica de lixo. Pesquisas e
praticas em artes visuais, audiovisual, danca, teatro, artes circenses e musica? Em
qual espaco? Com quais materiais? Professoras correspondentes serao contratadas
ou seguiremos com a polivaléncia compulsoria? E o real acesso a escola:
transporte, alimentagdao, moradia? Aqui € importante colocar que 73% dos alunos e
alunas do Brasil estdo matriculados(as) em redes publicas de ensino, ou seja, a
grande maioria conta com as escolas publicas e esse dado parece totalmente

ignorado pela BNCC que em seu amplo discurso, propde utopias para as reais
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possibilidades das escolas e suas demandas. Outro ponto a ser considerado - que a
BNCC parece ignorar - € o contexto pessoal dos(as) estudantes e suas reais
possibilidades de acesso as "novas" propostas. O Centro Regional de Estudos para
o Desenvolvimento (Cetic.br), por exemplo, divulgou os dados obtidos pela TIC

Educacéo 2019 que apontam 40% dos(as) estudantes de escolas publicas urbanas
sem computador, tablet e internet em suas casas.

Dissociado da maior parte da realidade dos(das) quarenta e cinco milhdes de
estudantes’ e das escolas publicas que essa juventude ocupa, a BNCC, depois de
todo o seu trajeto de construgido, se apresenta como um projeto verticalizado que
ignora o tamanho do territério e da diversidade brasileira, feito para contemplar a
rede privada e as privatizagbes, alinhado com anseios econdmicos e politicos
empresariais e que ganha ainda mais forga com as gestdes conservadoras e
neoliberais, como a atual "era bolsonarista" - momento que reflete projetos globais
que seguem cada vez mais fortes, adubados por interesses de controle e poder -
juntamente com os atravessamentos brasil-colénia que continuam ofuscando lutas,
demandas e levantes para manter um controle hegemdnico sobre corpos
dissidentes, bem como a reprodugéo de desigualdades, estrategicamente, mantidas
por métricas morais, raciais, étnicas, capitalistas que limitam e violentam nossa
sociedade.

No artigo: Uma viséo critica sobre a implantagdo da Base Nacional Comum
Curricular” em consonancia com a reforma do Ensino Médio, resultado de uma
pesquisa qualitativa realizada por Emerson Branco, Alessandra Branco, Lilian
Iwasse e Shalimar Zanatta, a partir da analise de fontes bibliografica e documental
em que se discutiu a implantacdo da BNCC na perspectiva da Reforma do Ensino
Médio, fica nitido que a Base e as mudangas que ela propde, contribuem para a
consolidagdo de politicas neoliberais a favor da hegemonia, atendendo aos
interesses mercadologicos, proporcionando retrocessos na qualidade e equidade da
educacdo brasileira e intensificando a precarizagdo do ensino publico. Segundo
as(os) pesquisadoras(es):

No percurso que o Governo Federal optou por percorrer, cabe observar que
a maneira de propor e estabelecer as mudangas nao sugere que, em seus
resultados, haja mudancas que beneficiem a qualidade desejada; ao

° Dados do Inep 2019
" PPGE - Programa de Pds-graduagdo em Educagao - UFAL - Artigo disponivel em

https://www.seer.ufal.br/index.php/debateseducacao/article/view/5087/pdf 1 (acessado em
21/10/2020)

64


https://www.seer.ufal.br/index.php/debateseducacao/article/view/5087/pdf_1

contrario, denota que o modelo proposto possui outras intencionalidades,
que ndo o direito a educagao de fato. Tal afirmativa se justifica porque as
alteragdes ndo tocam em aspectos cruciais como financiamento, estrutura
das escolas, evasao dos alunos e condigdes de trabalho dos professores,
estando mais direcionadas para a formagao flexivel e aligeirada, assim
como para o aumento de parcerias que conduzem a terceirizagdo e a
privatizagdo, de modo a aplicar recursos publicos em instituicdes privadas"
(PPGE, 2018 p. 48).

Considerando, ou melhor, desconsiderando o Ensino Médio, as alteragdes da
Lei 13.415/2017"% definem as disciplinas: Matematica e Portugués como as Unicas
obrigatdrias para esta etapa no novo projeto, o que pontua uma énfase curricular
bastante retrégrada e muito direta neste posicionamento. Além da obrigatoriedade
restrita, a carga horaria do periodo total do EM também ¢é reduzida: 1.800 horas,
seiscentas a menos em comparacao as 2.400 horas anteriores. Essa aceleragao
implica, segundo a pesquisa, em "uma reducao consideravel dos conteudos a serem
abordados, o que promove ainda mais esvaziamento e precarizagao do ensino"
(PPGE, 2018 p. 62).

Também é preciso considerar que, da mesma maneira que a BNCC
centraliza a nogcdo de competéncias, o mesmo ocorre na reforma da formagao
docente. Segundo CAMPOS, "a centralidade da nogdo de competéncias na
formacédo de professores deve ser compreendida como parte contribuinte de um
movimento mais global de institucionalizagdo da nogao de competéncias no Brasil"
(2003, p. 97) e a autora acrescenta: "A nogao de competéncias é nuclear tanto na
reforma da educagdo basica, como no ensino técnico e profissionalizante"
(CAMPQOS, 2003, p. 97). Competéncias e habilidades organizadas por um discurso
dominante, impostas verticalmente como saida unica de avango para a educacgéo:
estamos, mais uma vez, diante de uma proposta desconexa do mundo real-pratico

da escola publica e que ataca a formacao e a pratica docente:

(...) a BNCC favorece o discurso que desarticula teoria e pratica nos
processos formativos, impedindo formagao sdlida e critica de professores,
reduzindo o conhecimento pedagoégico a mera aplicagdo técnica dos
conceitos mercantis. O documento destaca que se devem considerar
seus principios tanto para a formagao inicial, quanto para a
continuada, e para ambos, a relagdo entre teoria e pratica é vista
pela ética da dicotomia, ndo como unidade teoria pratica. Na
discussdo apresentada na BNCC, temos uma concepg¢do de formacéao

12 Que altera as Leis 9.394 de 20/12/1996 - que estabelece as diretrizes e bases da educagéo
nacional; e 11.494 de 20/6/2007, que regulamenta o Fundo de Manutencéo e Desenvolvimento da
Educacao Basica e de Valorizagao dos Profissionais da Educagao.
(http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2015-2018/2017/lei/l13415.htm acessado 18/6/2020)
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centrada em ensinar os professores a como fazer, reforcando os
modelos de wuma pratica educativa instrumental e tradicional.
(MAGALHAES, 2019, p. 197)

Catini também reforca essa discussao:

N&o é por acaso que vivemos um surto de investimento na formacao de
diretores e professores (gestores), nas terceirizagbes da gestdo e em
tecnologia, que aparecem sob forma de softwares de controle do trabalho,
digitalizacdo e gamificacdo de conteudos escolares. A Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) prescreve em tantas minuncias as habilidades e
competéncias que devem ser adquiridas com cada conteudo escolar, que
facilmente poderia ser veiculada por um aplicativo, transformando o
professor num apéndice das maquinas (CATINI, 2019, p.37)

Outro ponto a ser destacado sado os responsaveis pela feitura da BNCC. A
Dra. em Educacéao Elisabeth Macedo, em 2014, fez um levantamento dos politicos
publicos e privados que tém atuado nas decisbes referentes ao curriculo da
educacao no Brasil. Destaco aqui uma rede, composta por algumas empresas que
nao atuam na area da educacgao, no entanto, estdo interessadas nela, no ambito de
sua organizacao oficial, o que intensifica a nitidez dos interesses mercadolégicos

frente a organizagdo do ensino brasileiro:

Os sites dos principais agentes publicos que dinamizaram o debate até
entdo indicam praticamente os mesmos “parceiros”. Instituicdes financeiras
e empresas — Itau [Unibanco], Bradesco, Santander, Gerdau, Natura,
Volkswagen, entre outras — além de Fundagado Victor Civita, Fundagéo
Roberto Marinho, Fundagdo Lemann, CENPEC, Todos pela Educagéo,
Amigos da Escola. As referéncias cruzadas entre os diferentes parceiros
sao muitas e ndo cabe aqui arrola-las de forma extensiva. Como ocorre
com a maioria das redes mapeadas por Ball (2012), esta é constituida por
instituicées filantrépicas, grandes corporagbes financeiras que deslocam
impostos para suas fundacdes, produtores de materiais educacionais
vinculados ou ndo as grandes empresas internacionais do setor,
organizagdes ndo governamentais (MACEDO, 2014, p.1541).

A autora também considera que um curriculo nacional ndo vai melhorar a
educacao, o desenvolvimento, a distribuicdo de renda, etc. Que o que ele oferece "é
apenas a tentativa de controle do imponderavel do qual depende, ndo o sucesso da
educagcdo, mas a hegemonia do imaginario neoliberal de que ele é parte".
(MACEDO, 2014, p. 1553).

Ivor Goodson, professor europeu referéncia em estudos sobre curriculo, no
artigo O futuro da democracia social e o desenvolvimento de uma nova politica de

educacgéo, questiona: "A defesa de um novo curriculo e de mudancas € proveniente,
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agora, de instituicbes como o Banco Mundial e o Fundo Monetario Internacional. O
que é que esses sujeitos sabem sobre a educagdo? Nada. Por que devemos ouvir o
Banco Mundial?" (GOODSON, 2014, p.34). O autor também aponta que estamos
num mundo corporativo, sob o dominio do poder corporativo. Ele diz que "esse € o
caminho dos padrdes neoliberais: metas, testes, tabelas de controle". (2014, p. 35).
E contextualiza: "Na Inglaterra existe uma tabela de classificagdo para cada escola.
Se sua escola esta no topo recebe mais dinheiro. Se esta na parte inferior, recebe
menos. Pode-se adivinhar em quais escolas estudam os pobres. E em quais
escolas estudam os ricos? (GOODSON, 2014, p. 35).

Michel Apple, também denuncia: "(...) para muitissimos dos eruditos,
politicos, dirigentes de grandes empresas e outros, a educagdo € um negocio e nao
deve ser tratado de forma diferente de nenhum outro negécio" (APPLE, 2001, p.2).
Apple sinaliza que existe uma tendéncia preocupante sobre a mercantilizagéo da
escola, aponta que nas ultimas décadas grupos conservadores pressionam fundos
para escolas privadas e religiosas e nos alerta: "(...) dentre as muitas vozes que
falam agora sobre educagao, s6 as mais poderosas tendem a ser ouvidas" (APPLE,
2001, p.3). O autor nomeia este cenario de modernizagdo conservadora e suas
analises, realizadas vinte anos atras, no contexto estadunidense, reforcam o carater
global deste projeto de mercantilizagdo da educagao que se instaura, com cada vez
mais forga (e nao sé), no Brasil.

Para concluir esta parte, preciso destacar um outro ponto importante da
BNCC, sinalizado pela Profa. Dra. Julia Rocha, professora da licenciatura em Artes
Visuais na Universidade Federal do Espirito Santo — Ufes. Especificamente onde
encontramos listadas as competéncias e habilidades correspondentes de cada area,
foram colocados cddigos alfanuméricos que especificam a etapa de ensino, a faixa
etaria e o campo de experiéncia relacionado ao objetivo. Entendendo que esses
cbdigos serdo utilizados para analises de avaliagdes como por exemplo a Prova
Brasil — Avaliagdo Nacional do Rendimento Escolar — surgem as seguintes
questdes: com objetivos vagos, sem indicios de composi¢ao de um completo corpo
docente nas escolas, para as diversas linguagens da Arte, diante da falta de
estrutura e, especificamente no Ensino Médio, aberta a escolhas — o que tira a
garantia de que a arte sera oferecida a todos(as) os(as) alunos(as) — qual sera o

futuro do ensino de arte publico no Brasil, conforme os dados forem apontando as
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incompatibilidades do projeto? Ou, aos olhos do poder publico: sua insuficiéncia e
fracasso? O professor Rodrigo Ratier traz uma importante contribuicdo que nos da

ainda mais dimensao:

(...) a BNCC presta um desservico a alunos e educadores,
responsabilizando-os previamente pelos maus resultados que surgirao.
Como exigir de um estudante negro e da periferia que faga escolhas "livres
e com autonomia" para seu "projeto de vida" huma comunidade miseravel e
embrutecida pela violéncia? De que maneira sugerir "resiliéncia" a
estudante que enfrenta o assédio no transporte publico a caminho de uma
escola sem infraestrutura e sem professor? Como cobrar que educadores e
educadoras "promovem os direitos humanos" quando seu direito
constitucional a greve é duramente reprimido pelas forgas do Estado?
(RATIER, 2019, p. 156).

Lembrando e parafraseando Waller (1961) a escola € um mundo social e nao
um supermercado. Ela é cheia de pessoas e pessoas sdo feitas de vida, ndo de
cédigos de barras. Por mais absurdo que pareca, enquanto formos tratadas(os)
como mercadoria, temos que salientar e lutar pelo 6bvio de que somos pessoas! E
combater, em todas as medidas, esses sistemas, governos e projetos
desumanizantes'. A questdo é: como desatar esse enrosco? Como enfrentar o
cerco que o neoliberalismo esta fechando ao redor (ndo s6) da educagéo? Diante do
fato de que é a partir de leis e regulamentagdes autoritarias (estrategicamente
impostas) que o tsunami neoliberal almeja nos afogar, nos resta DESOBEDECER!

Se atacam nossos direitos e nos coagem para compor um sistema escolar
que opera no sentido de satisfazer os "reis", € preciso exercer nosso direito de

resistir e desobedecer.

Tanto o direito de resisténcia como a desobediéncia civil sdo formas da
populacdo exercer sua soberania, nao devendo ser entendidas como forma
de ruptura com o ordenamento juridico constitucional existente, mas sim
como forma de integracdo, complementacdo e auto-reflexdo constitucional,
ou seja, de que ela ndo esta fechada em si mesma, devendo aceitar que
outras formas nao institucionalizadas resolvam determinados conflitos, as
quais suas regras ja ndo conseguem equacionar. Com isto, passa-se ao
verdadeiro dono do poder, a quem detém, de verdade, a autoridade, no
caso 0 povo, a maneira de resolver tais injusticas, rompendo totalmente
com o governo, adotando uma postura mais violenta, tal como ocorreu com
o direito de resisténcia, por ndo mais aceitar sua legitimidade, e, ja que o
governo nao mais é considerado como legitimo representante do povo, este
ndo Ihe deve mais obediéncia. Do mesmo modo, ao buscar, através da
desobediéncia civil, chamar a atencdo da opinido publica e de toda a
sociedade, para que seus anseios e reivindicagdes cheguem ao poder

* No livro Pedagogia do Oprimido, o professor Paulo Freire elucida as opressdes desumanizantes e
nos indica que é preciso radicalizar para vencé-las.
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politico, aqui entendido como todos os poderes estabelecidos, executivo,
legislativo e judiciario, para atentar sobre determinada ordem ou
ordenamento que se mostra em descompasso com 0s principios
fundamentais da pessoa humana, dispostos em seu diploma legal, devendo
0 mesmo ser retirado para que cesse a opressao gerada pelo mesmo.
(FREITAS JUNIOR, 2007, p.175)

Considerando nossa estrutura democratica, € inadmissivel que o Estado -
equipado com interesses empresariais - tome decisbes arbitrarias que atacam
nossa sociedade e nossos direitos conquistados. A professora de Direito
Constitucional e Direito Educacional Maria Garcia, nos apresenta trabalhos
importantes como: Desobediéncia Civil: direito fundamental (2004) e A
Desobediéncia Civil como defesa da Constituicdo (2003)" que elucidam e
respaldam a desobediéncia civil como um direito fundamental, por esta ser um meio
de garantir a consolidacdo da cidadania. Para a autora, encontramos na
Constituicao Federal, ja em seu primeiro artigo uma defesa da soberania popular -
Todo poder emana do povo, que nos da prerrogativa de descumprir leis e atos
autoritarios quando estes ndo estdo compativeis com nossos direitos. A respeito do

ensino, o artigo 206 da CF nos apresenta:

Art. 206. O ensino sera ministrado com base nos seguintes principios:

| - igualdade de condigbes para o acesso e permanéncia na escola;

Il - liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar o pensamento, a
arte e o saber;

lll - pluralismo de idéias e de concepgdes pedagdgicas, e coexisténcia de
instituicdes publicas e privadas de ensino;

IV - gratuidade do ensino publico em estabelecimentos oficiais;

V - valorizagédo dos profissionais da educagao escolar, garantidos, na forma
da lei, planos de carreira, com ingresso exclusivamente por concurso
publico de provas e titulos, aos das redes publicas; (Redacdo dada pela
Emenda Constitucional n° 53, de 2006)

VI - gestdo democratica do ensino publico, na forma da lei;

VII - garantia de padréo de qualidade.

VIII - piso salarial profissional nacional para os profissionais da educacgao
escolar publica, nos termos da lei federal. (Incluido pela Emenda
Constitucional n® 53, de 2006)

(Constituicdo Federal, 1988, Capitulo Il art. 206 -
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm (acessado
12/01/2021)

Uma rapida revisao € suficiente para evidenciar que todo esse movimento
neoliberal de mercantilizar escolas e processos educativos sido acodes

inconstitucionais. Desobedecer as ordens desse movimento significa obedecer as

4 http://esdc.com.br/seer/index.php/rbdc/article/viewFile/36/36 (acessado em 10/1/2021)
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diretrizes democraticas, exercer nosso direito de resistir ao que nos ataca. E isso
nao significa agdes violentas ou ocultas, mas posicionamentos nitidos de que n&o
compactuamos com as loégicas que ignoram nossos direitos. Sobre a
inconstitucionalidade, Daniel Cara reforga: "O problema, no caso brasileiro, é que as
politicas educacionais, compreendidas como as agdes dos governos relacionadas a
educacdo, perseguem caminhos diferentes daquele tragcado pela Constituigao"
(CARA, 2019, p.27). Entendendo que todo o desmonte da educacéo € uma barbarie
que deve ser enfrentada, o professor alerta: "(...) tanto ndo podemos permitir que a
educacgao seja barbarizada, como devemos utilizar a educagao precisamente como
instrumento de luta e de liberdade contra a barbarie" (id. p.31).

Ao pontuar que precisamos de escolas e curriculos que proporcionem
igualdade, engajamento social (para o exercicio da cidadania) e combate das
desigualdades sociais, a professora Marina Avelar também nos da um importante

direcionamento:

E preciso repolitizar a politca educacional e fortalecer um projeto
democratico de educagao nos conteudos e nas formas, em contraste com o
discurso despolitizado que reduz a educagdo a uma questdo
técnico-administrativa. Os ideais privados que tém sido aplicados a
educagédo precisam ser (re)substituidos por um forte apreco pela educagéo
publica como uma parte crucial da democracia (...) Os processos da politica
educacional precisam ser mais democraticos, transparentes e inclusivos,
com a participacdo dos cidaddos comuns e dos profissionais da educacgao,
numa verdadeira gestdo democratica da educagéo (AVELAR, 2019, p.79)

Catini, professora da Faculdade de Educacao da Unicamp, soma quando nos
diz que a educacao "deve estar atenta aos conteudos, mas também a forma social
que assume e, sobretudo, deve manter-se vigilante frente ao perigo de "entregar-se
as classes dominantes, como seu instrumento”, ja que o modo de educar capitalista
tende a se impor sobre todos, indiferente as boas intengées" (CATINI, 2019, p.39). E
nos orienta: "a educacao deve ser uma pratica subversiva" (id.)

Considerando que para uma pratica democraticamente coesa, em meio ao
cenario inconstitucional das politicas educacionais vigentes, € preciso subverter, a

Arte - como territério de liberdade (Camnitzaer, 2018) - torna-se parceira:

A fungcédo da boa arte é justamente a de ser subversiva. A boa arte se
aventura no campo do desconhecido; sacode os paradigmas fossilizados e
joga com especulagdes e conexdes consideradas "ilegais" no campo do
conhecimento disciplinar. O enfoque que se reduz a fabricagao de produtos
evita esses temas; confirmam-se as estruturas existentes e a sociedade
permanece calma e embotada (CAMNITZAER, 2018, p. 129).
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Desobedecer, subverter e se apropriar da Arte como ferramenta de combate
contra a desigualdade social, o0 engessamento dos conhecimentos e toda essa
mercantilizagdo que viola nossos direitos basicos. Se nos atacam com leis, cortes e
precariedade, que possamos revidar efetivando processos educativos criativos,
criticos e libertadores, alinhados aos anseios sociais. Na Arte ndo existem
fronteiras, muros, nem grades, porque mesmo quando conseguem impor esses
limites, temos nossas armas materiais e imaginarias para derruba-los. E nessa
peleja, da pratica docente na escola, temos aliados(as)! E estes(as) possuem um
arsenal cultural e criativo imenso que, quando notado e nutrido, torna-se invencivel:

Ainda olhamos muito pouco a produgdo de nossos aprendizes; ainda
escutamos muito pouco o que permitimos que nos digam. Por isso mesmo,
0 saber cultural de Arte dos alunos articulado as mais largas, da
humanidade, é que constituem-se em um complexo material cultural que
deve mobilizar mediagcbes docentes para inventar tarefas, criar exercicios

de exploragéo, imaginar temas, ousar propostas inovadoras. (MARTINS,
2016, p.63)

No préximo item, apresento a Proposta Curricular para a Arte do Estado de
SP, correspondente ao Ensino Médio, documento vigente no periodo em que realizei
as entrevistas com as professoras. Em seguida, fago uma breve contextualizagao

acerca das mudancgas curriculares que ocorreram na sequéncia.

2.2 Proposta curricular do Estado de Sao Paulo — Arte no Ensino Médio
Em 2008, o Estado de Sao Paulo implementou uma nova proposta curricular.
Ja na apresentacdo do documento, a secretaria de educacado da época, Maria

Helena Guimaraes de Castro, explica:

A criagdo da Lei de Diretrizes e Bases (LDB), que deu autonomia as
escolas para que definissem seus proprios projetos pedagdgicos, foi um
passo importante. Ao longo do tempo, porém, essa tatica descentralizada
mostrou-se ineficiente.Por esse motivo, propomos agora uma agdo
integrada e articulada, cujo objetivo € organizar melhor o sistema
educacional de Sao Paulo. Com esta nova Proposta Curricular, daremos
também subsidios aos profissionais que integram nossa rede para que se
aprimorem cada vez mais. (CASTRO, 2008 — Carta da Secretaria —
documento na integra: SAO PAULO, 2008,
http://www.r r.Sp.gov.br is/Portals/18/arquiv acessado
em 02/09/2020).
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O documento é dividido por uma apresentagao geral e breves apresentacoes
das areas: Natureza e suas tecnologias; Matematica e as areas do conhecimento;
Ciéncias humanas e suas tecnologias; Linguagens, codigos e suas tecnologias. A
arte esta na area de Linguagens e irei tratar de suas especificidades na proposta’
(p. 41 a 49). No entanto, quero ressaltar que na apresentagao do documento, o
Ensino Médio como campo de preparagao para o trabalho € amplamente destacado
e argumentado.

A Arte no documento é dividida em cinco se¢des: 1) Uma concepgao para a
area de Arte; 2) Narrativas sobre a Arte na escola; 3) Uma composigao de territério
para mover um pensamento curricular em Arte; 4) Um sobrevdo sobre os territorios;
5) Mapas para mover processos educativos em Arte - uma proposta. Numa breve
apresentagdo nos é indicado pelos(as) autores(as)'®:

Este texto apresenta uma proposta de pensamento curricular para a
disciplina de arte, estruturado numa cartografia que traz um mapeamento
de territérios da arte, propondo a partir deles e em conexao entre eles,
conceitos e conteudos geradores de processos educativos da 5a série do

En§ino Fundamental ao Ensino Médio.
(SAO PAULO, 2008,

http://www.rededosaber.sp.gov.br/portais/Portals/18/arquivos acessado em
02/09/2020).

Parte 1 - Uma concepgao para a area de Arte

"Arte. Essa linguagem de poténcia estranha que ousa e se aventura a falar
de acontecimentos e percepcbes da vida pela voz de fazedores de praticas
artisticas, sejam ou n&o artistas" (SAO PAULO, 2008, p.41) . A concepcao indicada
no documento € de que a arte € um processo de criagao especifico, exigido por
uma operacgao poética e que envolve um percurso continuo de experimentagéo e
pesquisa, concomitantemente se busca uma materialidade e procedimentos para
conseguir consolidar a forma-conteudo da obra de arte. O documento exemplifica
que o material utilizado para a formagéo da obra de arte pode ser tanto o marmore,

COmo 0 Som ou O corpo e que isso faz com que a arte tenha sua prépria linguagem,

'® Proposta Curricular do Estado de S&o Paulo: Arte / Coord. Maria Inés Fini. — S0 Paulo: SEE,

2008.http://www.rededosaber.sp.gov.br/portais/Portals/18/arquivos/Prop ART_COMP_red_md_15_0
1_2010.pdf (acessado em 02/09/2020)

' Geraldo de Oliveira Suzigan, Gisa Picosque, Mirian Celeste Ferreira Dias Martins e Sayonara
Pereira.
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seus proprio modos e meios 0s quais nomeamos: artes visuais, teatro, danca,
musica ou cinema.

Sao postos em destaque alguns pontos referentes aos desafios diante da
arte contemporénea, seu entendimento e aceitagdo, como também aspectos
relativos aos saberes estético-culturais que d&do extensao as ideias e a necessidade
de pensar modos que aproximem as criangas do interesse sobre a arte e suas
linguagens. E questionam:

Como provocar o encontro com a arte no espacgo escolar? Com quais
campos da arte se faz um pensamento curricular para a area, tal qual a
partitura de uma musica nova? Com quais signos se faz processos

educativos que impulsionem a aprendizagem da arte como invengéo?
(SAO PAULO, 2008, p.43

http://www.rededosaber.sp.gov.br/portais/Portals/18/arquivos acessado em
12/09/2020).

Parte 2 - Narrativas sobre a Arte na Escola
O documento faz um breve histérico: do desenho geométrico, artes plasticas
e musica dos primoérdios, ao teatro que surge e dos trabalhos manuais. Cita a

mudancga para educagao artistica, dos professores e suas "licenciaturas curtas":

Houve um tempo de ditadura, e mudancgas radicais: Lei de Diretrizes e
Bases 5691/73. Educacao Artistica como atividade, professores das antigas
disciplinas voltando as faculdades para complementar seus cursos, na
formacao em “licenciatura curta”. Artes Plasticas, Musica, Teatro em dois
anos. Professor polivalente que até hoje teima em ser desejado pelas
escolas.

(SAO PAULO, 2008, p.43

http://www.rededosaber.sp.gov.br/portais/Portals/18/arquivos acessado em
12/09/2020).

Destaca-se uma proposta curricular da Coordenadoria de Estudos e Normas
Pedagogicas (Cenp) que buscava a inter-relagdo dos conteudos e que conforme
indicam no documento, marcou os anos 1990. O documento destaca, ainda, que a
Cenp realiza publicagdes e projetos preocupados com a qualidade do ensino de arte
e que em parceria com instituicbes culturais, tém ampliado o repertério docente,
além de gerar materiais educativos e propor divisdo de carga horaria da disciplina
para que todas as linguagens possam ter o mesmo peso e valor.

Preciso pontuar que me surpreendo com o otimismo do documento e da
Cenp. Um(a) docente por linguagem parece o ideal, porém distante da realidade,

principalmente, no Ensino Médio. Para além disso, a carga horaria da arte como
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disciplina unica ja é super limitada, propor divisdo de algo pequeno para cinco

linguagens me parece desalinhado do interesse de que haja aprofundamento de

cada linguagem. A sensacgao que fica é que o documento foi elaborado com 6timas

intengbes, porém desconectado da realidade escolar. A propria gestao do Estado de

Sao Paulo homologa o documento, porém nao cria as condi¢gdes necessarias para a

efetivagdo do mesmo. Ou sugere uma pressao para a polivaléncia-forgada? Destaco

Magalhaes:

A polivaléncia - conhecimento superficial de todas as linguagens artisticas -
enquanto proposta metodoldgica evidenciada no ensino-aprendizagem em
Arte, revelou-se/revela-se ineficaz para uma formagao generalista que nao
correspondeu/corresponde ao profissional que se pretende formar, com
competéncia para atender as diversas realidades dos contextos culturais
brasileiros e as tendéncias contemporaneas advindas da era tecnoldgica. E
evidente que essa proposta metodoldgica deixou sérias lacunas na
formacao do professor e nas praticas educativas em Arte, que contribuiram
para a superficialidade da area nos curriculos escolares e impossibilitaram
0 conhecimento sistematizado, sua contextualizacdo histérica e
especificidade de cada linguagem artistica. (MAGALHAES, 2016, p.181)

Ao apresentar o curriculo o documento especifica as modificacdes para o

Ensino Médio — antigo segundo grau e os parametros curriculares, salientando que

(...) permanecem de modo geral os objetivos e conteudos. A diferenca da
tarefa, entretanto, € compor de modo inventivo conteudos/ conceitos para a
criacdo de aulas no tempo possivel dos bimestres, tendo os pés na
realidade da sala de aula, sua quantidade de alunos, o tempo-duragéo-aula,
as dificuldades de recursos materiais e fisicos. (SAO PAULO, 2008, p. 45

http://www.rededosaber.sp.gov.br/portais/Portals/18/arquivos acessado em
12/09/2020).

Para que se possa executar, nos indicam que € preciso conseguir inventar,

mesmo que por caminhos inusitados.

Parte 3 - Uma composicao de territérios para mover um pensamento curricular

em Arte

Este trecho inicia com um questionamento:

O que sera convocar em nés “estados de invengdo” que germinem outras
vias de acesso para processos educativos em arte no contexto escolar,
outros horizontes que movam o pensamento pedagdgico para ir além de
metodologias de ensino ou de listagem de conteudos?

(SAO PAULO, 2008, p. 45

http://www.rededosaber.sp.gov.br/portais/Portals/18/arquivos acessado em
12/09/2020).
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O documento sugere que a Arte pode se mover por distintos territérios:
linguagens artisticas, processo de criacdo, materialidade, forma-conteudo,
mediagao cultural, patriménio cultural, saberes estéticos e culturais. Estes territorios,
segundo o documento, oferecem diferentes diregbes, como um mapa, uma

cartografia. E organizam:

Metodologicamente, de acordo com os PCNs Arte e as Propostas
Curriculares da SE/Cenp o Ensino de Arte, visto como area de
conhecimento e linguagem devera se dar de forma a articular trés eixos
metodoldgicos, a saber:
- Criacao/Produgao em Arte - o fazer artistico
- Fruicdo estética - apreciagao significativa da Arte e do universo a ela
relacionado; leitura; critica
- Reflexdao: a Arte como produto da histéria e da multiplicidade das
culturas.
(SAO PAULO, 2008, p. 45

http://www.rededosaber.sp.gov.br/portais/Portals/18/arquivos
acessado em 12/09/2020).

O curriculo aponta que este € o novo modo de olhar para a arte como objeto
de estudo no contexto escolar, também nova trilha para a organizacédo Caderno do

Professor'’.

Parte 4 - Um sobrevéo sobre os territorios

Linguagens artisticas, processo de criacdo, materialidade, forma-conteudo,
patriménio cultural, saberes estéticos e culturais. Estes sdo os topicos apresentados
como territérios possiveis de serem transitados, cada parte é especificada no
documento de forma bastante resumida e acompanhada de um fragmento de

desenho.

Parte 5 - Mapas para mover processos educativos em Arte - uma proposta
Nesta parte nos é apresentado um mapa dos territérios da arte (Anexo lll),
em Desenho, onde os fragmentos dos tépicos da parte 4 sdo reunidos. O mapa é
considerado no documento como um gestalt visual, expressao referenciada no
curso da linha da obra Estudo para superficie e linha, de Lole de Freitas. De forma

confusa, ao meu ver, € indicado que:

Os conceitos e conteudos tragados na presente proposta serdo estudados
com énfase na linguagem artistica do professor, sendo que as demais

7 Caderno oficial que o Estado de S&do Paulo disponibiliza com orientagées curriculares.
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linguagens apresentadas serdo incorporadas como ampliagdo de
referéncias sobre a arte de modo geral durante o processo educativo da
linguagem enfatizada.

(SAO PAULO, 2008, p. 51

http://www.rededosaber.sp.gov.br/portais/Portals/18/arquivos acessado em
12/09/2020).

Deste trecho, seguimos para as referéncias e alcangamos o final com uma
apresentagao grafica dos conteudos de acordo com cada bimestre e respectivo ano

e periodo. Referentes ao Ensino Médio temos os seguintes graficos:

Ensino Médio - 1° bimestre

12 Série ‘ 2= Série
1° bimestre 1° bimestre
Cidade, cultura e praticas culturais O encontro entre arte e puablico

= aproximacdc entre arte e pulblico;
= patriménio cultural imaterial e material; curadoria educativa; conceitos e
tradicao e ruptura; arte contemporanea; curadoria de Festivais
educagac patrimonial
= obras interativas; espacos institucionais e
= arte publica; intervengdes urbanas alternativos; modos de expor: diferentes
publicos; arte e comunicacao visual na escola
= paisagem sonora; musicos da rua
= festivais dionisiacos e teatro grego;

= escola de samba; tambor de crioula; sagrado e profano; ressonancias entre
jongo; roda de samba,; frevo; forrd; espetaculc e espectador
danca contemporanea; danga popular
= espagos convencionais e alternativos;
= artes circenses; circo tradicional; circo interven¢ao do espectador no espetaculo
contemporaneo; palhacgofclow e a de dancga; danga-publico/gquarta-parede
tradigdo cdmica; folia de reis; palhagos
de hospital = mediagbes para a a escuta; interpretagdes
diversas; repertério pessoal e cultural;
= pré-projetos de intervencao na escela bandas; coretos; espacos para concerto

= pré-projetos de poética pessoal cu
colaborativa

Ensino Médio - 2° bimestre

2° bimestre 2° bimestre

Interven¢do em arte: projetos poéticos na | A poética da matéria no territério das
escola linguagens da arte

* intervengdo em arte * a materialidade na linguagem da fotografia,

do bordado, da pintura, entre outras

* modos de intervencao nas diferentes
linguagens artisticas = a materialidade do texto na construgdo da

obra cénica

* relagao arte-publico

* O COrpo e a pesquisa de movimento

* projetos poéticos de intervengao na escola

* a matéria-som, ruido, siléncio e palavra

* projetos de poética pessoal ou colaborativa
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Ensino Médio - 3° bimestre

1= Série 2= Série

3° bimestre 3° bimestre
A arte contemporanea no territério da Projeto de contaminagao de linguagens
materialidade no territdério das linguagens artisticas
= procedimentos técnicos das linguagens = jand art; arte publica; performance;
da fotografia (inclusive via celulares), do instalagao; apropriagcao de imagens;
computador, do cinema de animacgao, colagem; computagao grafica;
web art, expansao dos conceitos de contaminacao de linguagens; fotografia;
pintura, desenho, escultura, grafite etc. grafite; livro de artista; objeto; videoarte

= insergaoc de imagens tecnolégicas nos intervencgoes urbanas; performance; teatro
espetaculos; os novos equipamentos de pos-moderno
iluminacao e de efeitos cénicos; o palco
para além do edificio teatral

danca de rua, as experiéncias

contemporaneas de movimento

= DJs; musica eletrdnica; procedimentos
técnicos da informatica

intervencdes sonoras; sons de celulares;
radios comunitarias

= realizacao dos projetos poéticos
- invencao de agdes culturais (intervengdes
wvisuais, sonoras, corporais; curadorias
educativas gerando novos contatos com as
linguagens da arte)

Intervengdoes urbanas e ambientais como
projeto poético

Ensino Médio - 4° bimestre

4° bimestre 4° bimestre

Ressonancias da arte do passado na arte | Modos de pensar e olhar a arte

contemporanea « Histdria da Arte; Filosofia da Arte — Estética;
* 3 apropriacaoc e a citacao na produgdo em Critica de Arte; Sociologia da Arte; Psicologia
artes visuais, danca, teatro da Arte; Antropologia Cultural; Semiética da

Cultura; Mercado da Arte etc.
* citagbes de obras de outras épocas (sejam
melddicas, harmonicas, instrumentagoes...), | * finalizagdo dos projetos poéticos de
nas composigdes de compositaores eruditos, intervengdes individuais ou colaborativas
da MPB e do jazz com fundamentagéo tedrica a partir do
contato com os saberes estéticos e culturais
* continuidade de projetos poéticos
individuais ou coletivos nas linguagens
artisticas

Obs: O Ensino de Arte para o terceiro ano do Ensino Médio néo é oferecido pelo estado de SP.

Durante o processo de pesquisa, houve a homologagdo do novo curriculo
paulista - etapa Ensino Médio. Alinhado a BNCC - a proposta sera executada a
partir de 2021. A primeira etapa inclui a distribuicdo de materiais de apoio para a
implementagdo do novo curriculo, seguido de ativagcdo do mesmo para o primeiro
ano do Ensino Médio. Em 2022, esta prevista a consolidagcdo para o segundo ano
EM e em 2023, para o terceiro ano.

Apoiados nos dados insatisfatérios do Ideb, a gestdo do estado propde, para
0 novo curriculo, os seguintes objetivos: liderar o Ideb 2021; educar os estudantes
para o século XXI; profissionalizar a gestao de pessoas e aumentar a eficiéncia
operacional com melhoria da qualidade do gasto publico. A nova estrutura oferece

educacado basica e itinerarios formativos. Segundo o documento Orientagdo
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Técnica™ (SAO PAULO, 2020), cada escola devera oferecer no minimo dois
itinerarios e, caso o aluno ou aluna escolha um itinerario diferente, disponivel em
outra escola, devera estar matriculado na instituigdo correspondente. Com
destaques para "projetos de vida" - relacionado somente ao trabalho, o material
destaca o slogan: "Nossos estudantes sonham com uma escola que faga mais
sentido" (Se promete preparagdo do corpo docente para torna-lo apto na
identificacdo de vocacgdes e direcionamento dos(as) estudantes em suas escolhas
de vida (mercado de trabalho).

O documento, composto por 76 paginas, dedica mais da metade dando
énfase aos itinerarios, além de graficos diversos acerca de desempenhos e
supostas consultas publica, informagdes como "O que ajuda o cérebro adolescente
a aprender”, estruturas gerais do curriculo e alguns destaques, como por exemplo,
que a grade horaria do segundo ano (a partir de 2022) deve ser construida com as
matrizes dos ltinerarios Formativos e da Formacdo Geral Basica, sem a
necessidade de separar dias especificos, mas sim, de acordo com a organizagao
que faca mais sentido para a escola, fazem parte do documento. Sobre a estrutura
escolar, o documento informa: "A mudanga para o novo Curriculo Paulista € uma
mudanga curricular, a grosso modo, das expectativas que se tem para a
aprendizagem no Ensino Médio. Dessa forma, sua implementagdo ndo depende de
alteracdes na infraestrutura das escolas" (SAO PAULO, 2020, p. 68).

No proximo capitulo, serdo apresentados os dados obtidos acerca das
praticas docentes — reais e possiveis — segundo as professoras da rede estadual de

Sé&o Paulo, sujeitos desta pesquisa.

'8 Acesso ao documento:

https://efape.educacao.sp.gov.br/curriculopaulista/wp-content/uploads/sites/7/download/ORIENTA%C
3%87%C3%830%20T%C3%89CNICA%20PARA%20IMPLEMENTA%C3%87%C3%830/Orienta%C
3%A7%C3%A30%20T%C3%A9cnica_Curr%C3%ADculo%20Paulista%20Ensino%20M%C3%A9dio

prepara%C3%A7%C3%A30%20para%20implementa%C3%A7%C3%A30_VF%20%284%29.pdf
(acessado em 20/1/2021)
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3. 0 CENARIO DOCENTE

A PRATICA SEGUNDO AS PROFESSORAS DE ARTE DO ENSINO MEDIO

Esta parte da Dissertagao tem o objetivo especifico de apresentar os dados
obtidos por meio dos formularios eletrbnicos com as quatro professoras que os
devolveram devidamente respondidos.

Os Quadros 3, 4, 5, 6, 7 e 8, apresentados a seguir, reuinem esses dados,
com vistas a encontrar pistas para responder as seguintes questdes de pesquisa ja
apresentadas:

- Com curriculos dissociados da realidade da escola, mais especificamente da sala
de aula, assim como a legislagéo e a formagdo docente, quais sdo as estratégias

desenvolvidas pelos(as) professores(as) de Arte que estdo em atuagédo na rede
publica de ensino?

- O que é uma pratica bem-sucedida no ensino da Arte, para o(a) docente em
atuacéo na realidade escolar publica do ensino médio?

- Que sugestbes os(as) professores(as) em exercicio tém como contribuigdo para
uma formagéo docente mais conectada com a realidade da sala de aula?

Cabe lembrar aqui que, inicialmente, seriam realizadas entrevistas com as
professoras de forma presencial, porém a efetivagcdo desta etapa da pesquisa
coincidiu com o periodo de isolamento social, necessario perante a situagao
pandémica do Covid-19. Sendo assim, a coleta de dados foi executada a partir de
formulario online. O formulario enviado as professoras (Apéndice 1) ficou dividido
em cinco partes: apresentagao do perfil das professoras; a fungédo da arte no Ensino
Médio; praticas e estratégias em sala de aula; pratica e formacao docente em Arte;
situagdo pandémica e o trabalho docente. Os dados obtidos foram lidos e divididos
em chaves de analise ligadas aos objetivos e questdes da pesquisa e apresentados

em quadros.
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3.1 Perfil das professoras

Por uma escolha ética e, conforme acordado previamente com as
professoras, seus nomes e as escolas onde atuam foram ocultados. As quatro

participantes sao professoras efetivas da rede Estadual de SP — Ensino Médio.

Quadro 3: Perfil das professoras

Profas. Idade Tempo de Tempo total de Tempo de
formacgao experiéncia no experiéncia
magistério como Profa. De
Artes no Ensino
Médio
Profa. 1 54 13 anos 13 anos 13 anos
Profa. 2 36 5 anos 4 anos 4 anos
Profa. 3 36 3 anos 6 anos 4 anos e meio
Profa. 4 55 8 anos 8 anos 8 anos

As profas. 1 e 4 iniciaram a atuacdo assim que concluiram a formagao
docente. A profa. 2 iniciou a atuacdo um ano apds a conclusao do curso e a profa.
3 iniciou a atuacéao trés anos antes de concluir a formagdo. Com excecéo da profa.
3, todas possuem o tempo total de pratica docente vinculado a Arte no Ensino
Médio. Sao, portanto, professoras experientes na area em que atuam. Nenhuma
delas é mais uma iniciante, conforme estudo realizado por Huberman (1992) com
professores canadenses, segundo o qual, o ciclo de vida profissional de professores
tende a apresentar 05 etapas ou fases perceptiveis na carreira docente (que
parecem se repetir em estudos com professores brasileiros como o de MIZUKAMI et
al, 2003, por exemplo): entrada na carreira (primeiros 1-3 anos); fase de
estabilizagdo (4-6 anos); fase de diversificagdo ou de questionamento (7-25 anos);
fase da serenidade ou do conservantismo (25-35 anos); e fase de desinvestimento
(35-40 anos).

Todas permaneceram na profissdo com uma carreira essencialmente
pedagogica, sem encargos administrativos. Passaram pela entrada na profissdo e
vivem agora um momento de comprometimento com a sua escolha profissional. Ja
conhecem a profissdo, seus problemas, dificuldades e também beneficios. E com

esses anos de experiéncia assumem suas identidades como professoras.
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3.2. A percepgao das professoras sobre a fungao da Arte na escola

No Quadro 4, a seguir, estdo reunidos os dados relativos a visdo expressa

pelas professoras sobre a importancia e fungao que atribuem as aulas de Artes no

ensino meédio e sobre como descrevem as reagdes dos alunos a essas aulas.

Quadro 4: O que dizem as professoras sobre as aulas de Artes no ensino médio

Profas.

Importancia das aulas de Artes no
ensino médio

Reag¢oes dos alunos

Profa. 1

Contribui com o processo criativo. Ajuda
a expressar seus sentimentos,é
possivel conscientiza-la de que ela tem
uma voz que merece ser ouvida.

A maioria gosta e sdo bem participativos.
Os que gostam se envolvem. Pela minha
vivéncia em sala de aula, 15% a 20%
oferecem algum tipo de resisténcia.

Profa. 2

O ensino do conteudo de Arte se faz
necessario, cativar, motivar, abrir seus
olhos para novas realidades e
proporcionar a eles prazeres e saberes
por vezes desconhecidos. Sinto-me
satisfeita em proporcionar uma
mudanca de mentalidade, induzida pela
realidade social em que estao inseridos.

Na verdade o ensino como um todo sofre
muita rejeicao por grande parte dos alunos
nessa faixa etaria, que ndo véem
significado dos conteudos didaticos para
suas vidas. Simplesmente vao a escola
para interagir com os colegas, fugir dos
trabalhos domésticos e em alguns casos,
para ter uma alimentagdo com qualidade.
(Nao tirei isso da minha cabecga, a fala
citada é recorrente entre eles). Na aula: a
resisténcia acontece com os novos alunos,
acredito no potencial dindmico que a Arte
me proporciona, utilizo isso a meu favor.
Consigo demonstrar que meu contetdo
esta presente na vida até daqueles que
dizem ndo gostar de Arte, isso tem dado
certo até agora.

Profa. 3

Geralmente o que pensamos e
idealizamos n&o condiz com o contexto
da nossa realidade, o ensino de arte
deve permitir que as pessoas entendam
e percebam o mundo a sua volta como
a sociedade funciona quais
transformacgdes ocorreram, possibilitar
ao individuo o poder de pensar analisar,
criticar e criar ver além do que os outros
podem ver, é importante passarmos
iSs0 aos nossos alunos para que nao se
tornem gados marcados sem opinides e
perspectivas, para que em um futuro
tenham condigdes de expor suas ideias,
opinides e ndo se deixem enganar por
coisas que nao sao o que aparentam.

O percentual dos que se envolvem ainda é
baixo. Costumo dividir em 3 categorias os
que participam por gostarem das aulas, os
que fazem apenas o solicitado para ter
notas ou seja, por obrigagao e os que
falam que artes nao reprova. Conseguimos
realizar atividades quando o assunto é de
interesse especifico como grafite, alguns
tipos de danga como hip-hop ou funk.

Profa. 4

Nessa faixa etaria os alunos estdo mais
voltados para os componentes que
acreditam ter mais peso nas notas do
ENEM e Vestibulares. A arte neste
momento necessitaria de mais
envolvimento pratico e com contato
presencial com espacos onde de fato

Normalmente os alunos gostam de arte,
mas se desinteressam pelos formatos
impostos pelos materiais pedagdgicos
onde os contextos e conceitos s&o
fechados e suprimem os conceitos
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encontrariam obras e artistas apresentando uma carga emocional
principalmente no sentido de respeitar bastante pesada.

um pouco mais a sensibilidade
romantica e quase pueril que os alunos
trazem ainda consigo.

A fruicdo somente se apresenta prazerosa

final de atividades/obras dos alunos, a
intimidade com a biografia integral do
artista e suas obras estudadas, as
experimentagdes desse artista,
principalmente seus materiais, suas
técnicas, seus suportes, seus erros e
acertos.

O exame dos dados reunidos no Quadro 4 permite algumas consideragdes.

Para as professoras, a Arte na escola possibilita a formagao da consciéncia
social, o autoconhecimento, a expressao de ideias e o desenvolvimento critico. As
profas. 1, 2 e 3 deixam nitida estas percepgdes ja na primeira parte da entrevista,
quando respondem acerca da importancia das aulas de Artes no Ensino Médio:
expressar sentimentos; consciéncia de que tem uma voz e pode ser ouvida; abrir 0s
olhos para novas realidades; entender e perceber o mundo a sua volta; o
funcionamento social; pensar, analisar, criticar. Ja a profa. 4, evidencia essa fungao
da Arte quando exemplifica praticas que dao certo e destaca: (...) despertar o
interesse do aluno, oportunizar para que explore seu ponto de vista, que pesquise,
que reflita, que debata...

Assim, podemos constatar que para todas as professoras, a Arte proporciona
espaco para a ampliagdo da nogao social, para a investigagéo, analise e exposi¢cao
de si, elaboracéo e expressao das ideias acerca da sociedade, do mundo. E preciso
notar que sobre a funcdo do ensino da Arte, em nenhum momento surgem dados
que apontam o desenvolvimento técnico como objetivo principal da Arte na escola,
tampouco o dominio tedrico acerca dos diversos periodos ou das diversas
linguagens, o que nos da um dado interessante acerca da formagao docente das
entrevistadas. A profa. 1 é a professora com mais tempo de experiéncia e
formagao: treze anos. Isso significa que ela se formou em 2007 — época em que a
formagao docente ja refletia todos os efeitos das reformas realizadas durantes os
anos 1990 - o aligeiramento, o tecnicismo, as "disciplinas de conteudo"
DIAS-DA-SILVA, MUZZETI (2008). Isso nos indica que, apesar da auséncia de uma
formacéo formal mais profunda a respeito do universo escolar e educativo - numa

perspectiva historica e social, as professoras tiveram - por via de formacao e/ou

82

quando encontram a interagdo e agrega ao




experiéncia - um entendimento acerca da fungao social da Arte na escola e € a esta
funcédo que dao importancia e destaque.

Aqui é importante reforcar que a Arte precisa ser tratada como um
conhecimento - ndo somente como ferramenta de "liberar emogdes". Sobre isso,

Ana Mae Barbosa argumenta:

Aqueles que defendem a Arte na escola meramente para liberar a emocéao
devem lembrar que podemos aprender muito pouco sobre nossas emogoes
se nao formos capazes de refletir sobre ela. Na educagdo, o subjetivo, a
vida interior e a vida emocional devem progredir, mas ndo ao acaso. Se a
Arte ndo é tratada como um conhecimento, mas somente como um "grito
da alma", nado estamos oferecendo uma educacido nem no sentido
cognitivo, nem no sentido emocional (BARBOSA, in BARBOSA (Org.),
2012, p.23)

Todas as professoras entrevistadas, indicam reflexdo, debate e expressdo na
aula de Arte do EM, o que demonstra a afirmacdo da Arte como area de
conhecimento. Mas, como aponta a Profa. 3 — “Geralmente o que pensamos e
idealizamos ndo condiz com o contexto” — e aqui é possivel destacar a percepg¢ao
das professoras acerca de alguns desafios — entre eles a reagcdo dos alunos nas

aulas.

3.3 Sobre os(as) alunos(as)

Os dados reunidos no Quadro 4 e também os do Quadro 5, apresentado a
seguir, trazem a percepcgao das professoras sobre as dificuldades que encontram
para ministrar aulas de Artes no ensino médio e sobre as dificuldades que detectam

nos alunos em relacao a essas aulas.

Quadro 5: Percepcdo das professoras sobre as dificuldades enfrentadas nas aulas de
Artes: por ela como professora e pelos alunos

Profas. Dificuldades enfrentadas
Como professora de Artes no ensino Pelos alunos
médio
Profa. 1 Disciplina, falta de material artistico, Falta de contato em anos anteriores as

local adequado para as aulas.Falta de diferentes linguagens artisticas.
conhecimento em arte por parte dos
alunos, disciplina de alunos vindo de
escola municipal e estadual.
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Profa. 2

A quantidade de alunos por sala
atrapalha no rendimento e na producéao
artistica. Outro problema ¢é a falta de
material basico para o desenvolvimento
do trabalho, que por vezes é proposta
da proépria apostila utilizada no Estado.
As outras dificuldades como o
comportamento inadequado, o
desanimo em sua grande maioria pode
ser revertida com dialogo e jogo de
cintura.(As vezes desanima mas, a
gente respira e volta).

Vejo neles uma dificuldade no criar, na
producao nova sem a utilizagdo do CTR-C
+ CTR-V. Est4 tudo ao alcance das méos,
logo ali no Google que eles se acomodam,
e isso tem causado um bloqueio criativo.

Profa. 3

A falta de interesse da grande maioria,
nao temos apoio administrativo para
realizagédo de projetos ou 0 minimo de
materiais que sao necessarios para as
aulas, muitas vezes as aulas de arte
sdo requisitadas pela prépria
coordenacgao para ser utilizada para
reforgo das aulas de portugués e
matematica, somos subjugados até
mesmo por outros colegas professores
que consideram nossas aulas menos
importantes, consideram nossas aulas
como um momento de lazer e distragao
para os alunos, a quantidade de aulas
nunca sao o suficiente para tratarmos
dos conteudos com qualidade, sdo
apenas 2 aulas por semana para cada
turma o que torna impossivel ensinar
como se deveria e nos empenhar em
novos projetos, desta forma as aulas
acabam por ficar engessadas e sem
atrativos e baixissima qualidade. O
conceito formado n&o apenas pelos
alunos mas pelo proprio corpo docente
sobre o ensino de arte e o valor que
langam nesta disciplina. Pois a arte ja é
trabalhada de forma errada desde os
anos iniciais, é tratada apenas como
aula para desenhar e pintar.

A grande maioria apresentam dificuldades
de concentragao e falta de interesse, pois
ja carregam um conceito erréneo plantado
desde o inicio da sua vida escolar sobre as
aulas e o conhecimento transformador
social e critico que arte pode proporcionar.

Profa. 4

Em sala de aula a dificuldade maior e a
falta de comprometimento, o sectarismo
e divergéncias entre grupos. Como
professora, a maior dificuldade é
também a falta de espagos adequados,
falta de equipamentos e interesse dos
alunos.

A falta de respeito do aluno tanto com a
professora e também com toda a
comunidade escolar.

Os dados do Quadro 5 (e também os do Quadro 4) permitem destacar alguns

pontos importantes citados pelas professoras acerca de suas dificuldades e as

dos(as) alunos(as):
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Profa. 1 A maioria gosta e sdo bem participativos. Falta contato em
anos anteriores as diferentes linguagens artisticas.

Profa. 2 O ensino como um todo sofre muita rejeicdo por grande
parte dos alunos nessa faixa etaria, que ndo véem significado dos
conteudos didaticos para suas vidas. Simplesmente vdo a escola
para interagir com colegas, fugir dos trabalhos domésticos e, em
alguns casos, para ter uma alimentagdo com qualidade. (N&o tirei
isso da minha cabega, a fala citada é recorrente entre eles). Vejo
neles uma dificuldade no criar, na producédo nova sem utilizagdo do
CTRL-C + CTRL-V. Logo ali no Google eles se acomodam.

Profa. 3 O percentual dos que se envolvem ainda é baixo. Costumo
dividir em 3 categorias: 0os que participam por gostarem das aulas,
0os que fazem apenas o solicitado para ter notas ou seja, por
obrigagdo e os que falam que artes ndo reprova. A maioria
apresenta dificuldades de concentragcdo e falta interesse pois ja
carregam um conceito errébneo plantado desde o inicio da sua vida
escolar sobre as aulas e o conhecimento social e critico que a arte
pode proporcionatr.

Profa. 4 Normalmente os alunos gostam de arte, mas se
desinteressam pelos formatos impostos pelos materiais pedagdogicos
onde o0s contextos e conceitos sdo fechados e suprimem o0s
conceitos apresentando uma carga emocional bastante pesada. A
falta de respeito do aluno tanto com a professora e também com
toda a comunidade escolar.

Das falas das professoras, podemos elencar os seguintes dados: materiais
pedagogicos e conteudos didaticos desinteressantes, o alcance de notas como
meta, sequéncia de aprendizado inexistente, falta de sentido e relagdo com a vida.
Esses pontos demonstram que em relagdo aos alunos e alunas os problemas
enfrentados pelas professoras sdo, na verdade, resultados e reflexos de uma

estrutura escolar equivocada.

(...) Por ser uma escola feita para as massas, nasceu nao para se dedicar
aos grandes temas da humanidade, mas para oferecer uma formacgao
instrumental, voltada para o mercado; portanto, trata-se de uma escola que
ndao esta voltada para o desenvolvimento humano, mas para o
desenvolvimento da industria (...) os conteuddos ficam tdo fragmentados que
levam os alunos a acreditar que estudam para os professores, para os pais
e ndo para si mesmos, para suas vidas (MOSE, 2014, p.49)

Estudar (ou ndo) para alcangar notas, ou no caso da Arte, ndo se envolver
por ndo ser uma ameaga a reprovacdo. Curriculos que oferecem materiais e
caminhos que nao envolvem, ndo despertam, ndo agu¢cam o envolvimento dos(as)
estudantes. Ao mesmo tempo, planos de aprendizagem que nao seguem

sequéncia, muitas vezes, por ser inviavel, deixando professoras com conteudos que
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precisam ser seguidos, porém, sem condi¢cdes de efetiva-los. Muitas vezes, por
conta dos efeitos da desconexao com a realidade - tanto estrutural das instituigdes,
quanto dos anseios e contextos da juventude. A sala de aula, como espaco fechado,
nao possibilita abertura para o novo, para a correlagcdo das coisas, para as
conexdes que fariam mais sentido. Sabemos disso, mesmo assim, falida, a légica
segue operando.

Como apontado no capitulo anterior, no topico sobre o novo curriculo
paulista, mudam-se as palavras, mantém-se a l6gica e sobre a coisa em si, pouco
se altera. Que coragem de trazerem em destaque o slogan: "Nossos estudantes
sonham com uma escola que faga mais sentido" e acharem que esse sentido esta
relacionado a mesma forma operante de sempre (com a escola moldada para
interesses que nao se relacionam com 0s anseios sociais, em um esquema que
estressa: notas que definem quem é bom, quem nao é). A maioria das alunas e dos
alunos acham a escola um saco’ - porque ela é equivocada em muitas camadas, e
nao porque os parametros curriculares precisam de uma maquiagem pés-moderna.
Enquanto enfeitam os curriculos, aos falsos gritos de inovacéo, ignorando os
anseios e as demandas sociais, a escola segue prisioneira no mesmo calabougo de

sempre e mantém-se insatisfatoria para a sua comunidade.

3.4 Desafios estruturais

Os dados dos Quadros 4 e 5 permitem afirmar, ainda, que a estrutura
equivocada ataca a Arte e o trabalho docente, pois, como coloca a profa 4. “Nessa
faixa etaria os alunos estdo mais voltados para os componentes que acreditam ter
mais peso nas notas do ENEM e dos Vestibulares”.

Se o objetivo do trajeto escolar é alcancgar o éxito no ENEM e considerando
que a Arte ndo compde os conteudos "importantes", faz sentido que parte dos(as)
estudantes n&o se envolva. Inclusive porque, como ja apontamos, a Arte - desde os
seus primérdios aqui na terra brasilis — é atacada pelo preconceito e pela légica
dominante que, ou a afasta e acorrenta a uma torre distante, no castelo dos reis ou

a vandaliza, criminaliza e aprisiona no porao das desimportancias.

¥ "A escola € um saco" - Gustavo Horn: https://voutu.be/qrXk_U0aORo (acessado em 12/1/2021)
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A instituicdo escolar, em regra, adota uma abordagem de arte
particularmente reduzida. A atividade de arte &, geralmente, exercida como
complemento de disciplinas mais "sérias", como atividade "livre" para
preencher lacunas de tempo, como atividade disciplinar para aquietar
alunos, como atividade dirigida para colorir desenhos mimeografados,
alheios, como atividade decorativa em festas escolares (...) (CAMILLIS,
2002, p. 27)

Essa concepcdo se confirma com alguns dados. A profa. 3, sobre as

dificuldades, responde:

A falta de interesse da grande maioria, ndo temos apoio
administrativo para realizagdo de projetos ou o minimo de materiais
necessarios para as aulas, muitas vezes as aulas de arte sao
requisitadas pela propria coordenacgao para ser utilizada para reforgco
das aulas de portugués e matematica, somos subjugados até
mesmo por outros colegas professores que consideram nossas
aulas menos importantes, consideram nossas aulas como um
momento de lazer e distracdo para os alunos, a quantidade de aulas
nunca sao o suficiente para tratarmos dos conteudos com qualidade,
sdo apenas 2 aulas por semana para cada turma o que torna
impossivel ensinar como se deveria e nos empenhar em novos
projetos, desta forma, as aulas acabam por ficar engessadas e sem
atrativos e baixissima qualidade. O conceito formado, ndo apenas
pelos alunos, mas pelo proprio corpo docente sobre o ensino de arte
e o valor que langam nesta disciplina.

Para além da falta de valorizagao da area, a questao da estrutura fisica:

espaco, tempo e materiais é reforcada pelas outras professoras:

Profa. 1: Falta material artistico, local adequado para as aulas;

Profa. 2: A quantidade de alunos por sala atrapalha no rendimento e
na produgéo artistica. Outro problema é a falta de material basico
para o desenvolvimento do trabalho, que por vezes é proposta da
propria apostila utilizada no Estado;

Profa. 4: A arte neste momento (EM) necessitaria de mais
envolvimento pratico e com contato presencial com espac¢os onde de
fato encontrariam obras e artistas.

Aqui é possivel identificar a historia de Joseph (APPLE, 2001), uma histéria
real que trata de um professor recém chegado a uma escola da cidade de East
Coast e uma de suas primeiras dificuldades: ao abrir as sugestdes de ligdes,
organizadas pelo governo da cidade, o professor percebe que a atividade
demandaria uma carteira por aluno, a fim de que fizessem um circulo; o problema é

gue nao havia carteiras suficientes e ele narra:
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Essa foi a minha primeira licdo, mas certamente nao foi a ultima - no
sentido de compreender que o curriculo e aqueles que o planejaram viviam
num mundo irreal, um mundo fundamentalmente desconectado de minha
vida com aquelas criangas naquela sala de aula do centro da cidade
(APPLE, 2001, p. 4).

A questdo da falta de espagos adequados € tdo ignorada que insistem em
dar tons polivalentes em curriculos que soam amplos quando indicam: teatro,
musica, artes visuais, dancga, audiovisual, mas que as proprias maos que o
homologam, espremem sua possibilidade pratica, quando apertam todas as
linguagens numa sala lotada de carteiras escolares, sem tempo habil e corpo
docente completo. Laboratérios de audio e video em muitas escolas publicas sao
inexistentes e, quando existem, muito comumente nao estao aptos ao trabalho, seja
por falta de manutencdo nas maquinas, auséncia de internet, numero insuficiente
para os(as) alunos(as) e disputas intensas das diversas disciplinas, séries e turnos.

Quando atuei em uma escola estadual de Florianépolis (aquela, a mais antiga
do estado), acompanhei o seguinte trajeto: depois de muita insisténcia, chegaram os
computadores: eram doze. Depois de meses encaixotados, foram finalmente
instalados, porém nao havia internet. Quando a internet chegou era insuficiente - 2
megas para toda a escola (incluindo a parte administrativa). Quando aumentaram os
megas, mais da metade dos computadores nédo estava mais funcionando, porque
nao recebiam manutencido basica. Enviaram os computadores para serem
arrumados, nunca voltaram. Pouco tempo depois, cortaram a internet e, em
seguida, fecharam a escola.

Sobre os materiais basicos, tomo a mesma escola como exemplo: meses
sem papel higiénico - neste contexto, como considerar algum material para a aula
de Arte? Lembro de um dia que precisei pedir duas folhas de oficio comum na
secretaria: nédo tinha. "Melhor trazer, ndo da pra contar que tenha na escola” — me
respondeu a secretaria.

No contexto paulista, em 2019, fui chamada para captar imagens? em uma
EMEF da periferia da cidade. Passei o dia inteiro na escola, com alunos(as),
professoras e demais funcionarios(as), bastou essa unica diaria para perceber que

as questdes sao muito parecidas. No dia da gravacéo, pude acompanhar a reuniao

2 Imagens foram captadas para a websérie Respeitar é preciso, produzida pelo Instituto Viadimir
Herzog disponivel neste link: https://voutu.be/aGxZ0O10Jj_k (acessado 16/1/2021)
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docente que girou em torno dos mesmos desafios estruturais e questdes sobre
os(as) alunos(as), a falta de interesse, motivacéo, envolvimento.

No fim desse dia, com estudantes do Ensino Médio sentados(as) em circulo
na sala de leitura e com a presenga da coordenadora pedagdgica, muito foi dito
sobre as barreiras que a escola impde (estruturalmente) para que seja envolvente
estar |4, a maioria admite ir por obrigagdo, a maioria ja sabe que as condi¢cdes sao
desiguais para considerar ENEM e vestibulares e, por isso, nem consideram. O
sentido, para a maior parte dos(as) alunos(as), de ir para escola, € encontrar
colegas, comer, para alguns(as): praticar esportes, para outros(as) nao existe
sentido nenhum. Destaco a fala de uma estudante do terceiro ano, que representa
um alerta: muitos tdo deprimidos e ndo temos com quem conversar, a gente as
vezes fala com uma professora, mas somos muitos né? Eu gostaria que tivesse
uma psicologa na escola pra gente conversar, pra gente ndo sentir tantas vezes
vontade de largar tudo e as vezes vontade até de morrer.

Certamente, essa desisténcia nao é resultado apenas da escola. Sabemos
disso, sabemos que nossas cidades e relagbes seguem sendo construidas a base
de cimento pré papéis bancarios, beneficiando poucos as custas de tantos. No
entanto, considerando o trajeto escolar longo e obrigatério, dentro dos moldes
ineficazes e que violentam a juventude, as professoras, os(as) funcionarios(as),
amparados por leis e decisdes perversas e antidemocraticas do poder publico,
precisamos que as escolas mudem, para - entre muitos pontos - parar de adoecer e
desmotivar nossa juventude. Precisamos de escolas que sejam vivas para que
sejam nutritivas.

A escola deve ser um corpo vivo. E deve envolver também os espagos
publicos e as festividades, deve ir aos concertos, as exposicdes de arte,
aos museus e as bibliotecas, aos centros de pesquisa, as reservas
ambientais, enfim, a escola deve ir a cidade. E a cidade deve se preparar
para recebé-la, construindo espagos de convivéncia e de relagdo e
assumindo seu papel no processo educativo, em vez de lavar as maos,

enquanto isola jovens e criangas em escolas que mais parecem presidios.
Esperando cidadania enquanto oferece exclusao. A escola deve ser um

espaco de conexao, de ligagéo e inclusao (MOSE, 2014, p.83).

Enquanto as escolas seguem nos velhos moldes, ainda refém das perversas
l6gicas do mercado com aval do poder publico, quais sdo as praticas viaveis na
realidade? Sem estrutura ideal e materiais basicos, com materiais pedagogicos

incompativeis, sob a pressdo de curriculos desassociados da realidade escolar e
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em meio a uma juventude desmotivada, quais sé&o as praticas possiveis e que dao

certo, na aula de Arte do EM, segundo as professoras?

3.5 As praticas possiveis e suas caracteristicas

O Quadro 6 apresentado a seguir sintetiza as informagdes fornecidas pelas

professoras sobre as praticas que consideram viaveis e capazes de trazer bons

resultados em suas salas de aula. Sao dados que trazem as descricdes das

professoras de praticas e estratégias que conseguem realizar com sucesso com 0s

alunos desse nivel de escolaridade, bem como as razbes que apresentam para

explicar porque tais praticas e estratégias sdo bem sucedidas.

Quadro 6: O que dizem as professoras sobre praticas bem sucedidas nas aulas de Artes no

ensino médio

Profas.

Exemplos de praticas e estratégias
que conseguem desenvolver bem

Por que dao certo / sao bem sucedidas

Profa. 1

Trabalhar com colagem, assemblage,
confecgdo de mascaras com atadura
gessada, pintura em telha cerémica,
filmes, histéria da arte...

Sequéncia didatica, contextualizagdo de
todo o conteldo e atividades praticas.

Profa. 2

A sala de aula invertida, com o
protagonismo do aluno, tem tido um
resultado muito satisfatério,
principalmente quando o conteudo é
teatro. As aulas de pintura com
confecgdo de tintas naturais. O "fazer"
contextualizado ao conteudo didatico
ajuda muito.( Muitas vezes o material
sai do bolso do professor) Aulas de
fotografia / podcast/ radio novela ( com
o celular). Cativar seu aluno. Ele tem de
entender que somos parceiros na
construgcdo do seu conhecimento, nao
inimigos. O professor que tenta impor
seu conteudo sofre.

Tornar a aula significativa e dindmica
geralmente da certo. ( Da trabalho)

Profa. 3

As baseadas nos 3 pilares apreciagéo
contextualizagéo e fazer artistico, como
sao poucas aulas nao posso perder
tempo, planejo cada aula sobre estes 3
pilares de Ana Mae Barbosa. Os alunos
gostam muito de trabalhar com
tecnologia, entdo stop motion e app
para animagao sempre da certo. O
professor saber que ele nao é o
detentor do saber e sim o mediador,
falar de igual para igual com seus

Podemos considerar bem sucedidas
quando, temos o envolvimento de todo o
alunado, as opinides expostas,
comprometimento de entrega em dia, os
questionamentos apresentados, a poética
politica, social e estética e a subjetivacao
presente em todo trabalho.
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alunos, ter respeito pela histéria de
cada um e ser coeso em sua mediagao.

Profa. 4

Selecionar um assunto da sequéncia
didatica, rodas de conversa a partir
sempre dos conhecimentos prévios dos
alunos, para entéao linkar com o assunto
da pauta, que pode passar ou nao por
debates, langar ai, a fase da histéria da
arte, com momentos politicos,
geograficos, sociedade, artistas e suas
obras, “optar” pelo artista e obra a
serem trabalhados, pesquisa individuais
ou em grupo, apresentacao de
seminarios, uma pega de teatro, algo
com musica ou danga, Artes visuais nas
linguagens que forem mais atrativas
aos alunos ou que eles devam ter um
foco a trabalhar.

A estratégia mais usada é mudar o
layout da sala ou mudar de espaco,
como o patio, por exemplo.

Para uma atividade de Arte dar certo no
ensino médio é preciso, primeiro o
vinculo com o professor, depois
despertar o interesse do aluno pelo
assunto, oportunizar para que explore
seu ponto de vista, que pesquise, que
reflita, que debata, para entdo colocar
em pratica e materializar o resultado,
para refletir novamente e compartilhar.

Os alunos apreciam pintar utilizando tintas,
0 que se torna um facilitador,
proporcionando iniUmeros experimentos na
elaboragao de tintas e exploragao de
suportes e materiais, essas atividades
ganham ainda mais relevancia durante
esta pratica, através dos quais os alunos
se tornam mais livres, expondo duvidas
espontaneas o que vem a proporcionar
uma abertura para a criagédo de atividades
mais intuitivas.

A leitura dos dados do Quadro 6 permite as seguintes consideragoes:

As quatro professoras nos dao algumas caracteristicas das praticas que para

elas daédo certo. E aqui podemos elencar algumas palavras-chave:
contextualizagcdo, problematizagao, pesquisa, pratica, protagonismo dos(as)
estudantes, descentralizagao da professora (mediagao), novos meios/midias e
espaco das aulas.

Ao identificar esses pontos, lembrei da metodologia de projetos que conheci
lendo Fernando Hernandez (1998) no livro Transgresséo e mudanga na educagéo.
E aqui vale uma breve contextualizagdo do ponto de vista do professor de Arte
Educacdo da Faculdade de Bellas Artes na Universidade de Barcelona/ES (e que
viveu e pesquisou muito no Brasil), "(...) ndo se pode falar em mudar a Escola se ela
nao tem uma série de condicbes materiais e recursos que permitam realizar, com
dignidade, o trabalho docente, e sem que os professores recebam um salario justo

por seu trabalho." (HERNANDEZ, 1998, p.10). No entanto, para o autor a escola é
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um espacgo de socializacdo importante que tem poténcia para dar as pessoas,
principalmente as mais desfavorecidas, melhores condi¢gbes de vida. E o professor
entende um os projetos de trabalho como forte ferramenta para fortalecer
estudantes e docentes no processo de ensino, mesmo em meio ao caos estrutural e
legislativo das escolas. O que, em nenhuma medida, é proposto para ignorar a luta
que precisamos seguir para melhores e mais coesas condi¢gdes para a instituicao
escolar e o trabalho das professoras, mas sim, como estratégia para efetivagao de
processos possiveis focalizando combate a desigualdade social por meio de
ampliacdo do repertério cultural, desenvolvimento critico e autonomia de estudantes
e professoras. E aqui trago Mader e Behrens (2015), que defendem a aprendizagem

por projetos, contribuem:

(...) Retomando as abordagens inovadoras, temos no Brasil o grande
idealizador e defensor da abordagem progressista, Paulo Freire, que
defende o pressuposto de que o homem € sujeito ativo de sua propria
educacgao, por isso o perfil do aluno nesse contexto € de um sujeito ativo,
criativo, participativo e critico, que faz leituras do mundo com sua propria
visdo e vivencia uma relagdo dialégica proposta pelo professor, e este, por
sua vez, € um mediador, que ensina aprendendo e aprende ensinando.
(MADER, BEHRENS, 2015, p. 27476)

Problematizar os temas e considerar o contexto, sdo pilares para o que
Hernandez, Mader, Behrens e outros(as) entendem como uma opgao potente de
aprender a aprender em situagdes reais. A ideia do método é justamente dar aos
alunos e as alunas ferramentas para que sejam protagonistas de seu aprendizado.
O professor Hernandez destaca que ndo € somente na escola que aprendemos, por
isso, talvez um dos principais objetivos da escola seja ensinar a aprender e
aprender ensinando.

Sobre contextualizacdo, todas as professoras deram indicacbes desse
processo:

profa.1: contextualizagcao de todo o contetdo e atividades praticas;
profa. 2: O "fazer" contextualizado ao contetido didatico ajuda muito;

profa. 3. (em referéncia a abordagem triangular (Ana Mae Barbosa):
apreciacdo contextualizagao e fazer artistico;

profa. 4: rodas de conversa a partir sempre dos conhecimentos prévios
dos alunos - em outro trecho a professora complementa: despertar o
interesse do aluno pelo assunto, oportunizar para que explore seu
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ponto de vista, que pesquise, que reflita, que debata, para entdo
colocar em pratica e materializar o resultado.

E importante observar que ndo existe uma receita pronta para a pratica
docente. Apontei o método de projetos por identificar algumas de suas etapas na
fala das professoras e achei pertinente adentrar um pouco mais nele, por perceber
pontos semelhantes aos propostos. Utilizando as autoras e o autor acima citadas(o),
as etapas principais sugeridas para o trabalho de projetos sao: problematizacao,
contextualizacdo, pesquisa, producdo de conhecimento individual, exposi¢cao de
ideias e debates (didlogos, conversas), produgdo de conhecimento coletivo e
producao de uma atividade final relacionada ao tema proposto inicialmente. Nesse
método, também ¢é amplamente destacada a questdo do protagonismo dos(as)
estudantes - eles n&o séo ensinados, mas aprendem a aprender enquanto lideram o
roteiro proposto. As profas. 2, 3 e 4 deixam nitida a questdo do protagonismo do(a)

aluno(a) como uma estratégia que funciona:

profa. 2: A sala de aula invertida, com o protagonismo do aluno, tem
tido um resultado muito satisfatorio;

profa. 3: O professor saber que ele ndo é o detentor do saber e sim o
mediador, falar de igual para igual com seus alunos, ter respeito pela
histéria de cada um e ser coeso em sua mediagéo;

profa. 4: Artes Visuais nas linguagens que forem mais atrativas aos
alunos - oportunizar para que explore seu ponto de vista, que
pesquise, que reflita, que debata...

E preciso salientar a questdo de descentralizar a professora do conhecimento
e do dominio hierarquico das aulas. Para além da vasta literatura indicando relagdes
mais horizontais, evidenciando a importancia do conhecimento dos(as) estudantes,
da questéo acerca de aprender-ensinando, ensinar-aprendendo - como Paulo Freire
também ja destacou - as professoras 2 e 3 contribuem imensamente quando
indicam: profa. 2: o professor que tenta impor seu conteudo sofre; profa. 3: o
professor saber que ele ndo é o detentor do saber e sim o mediador. A profa. 4
também sinaliza em alguns trechos: a partir sempre do conhecimento prévio dos

alunos - linguagens que forem atrativas aos alunos - alunos se tornam mais livres.
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Nas experiéncias que tive com praticas na escola, mesmo como professora
em fase inicial, também identifiquei que a relagdo proxima, respeitosa, horizontal e
participativa traz resultados muito significativos. Sinto que é inadiavel liquidarmos as
formas impositivas, autoritarias e punitivistas da pratica docente. Neste sentido, vale
destacar a profa. 3 quando nos indica a mediagao e assinala mediagédo coesa.

A esse respeito, a professora Mirian Celeste Martins tem diversos estudos
acerca da mediacdo, do(a) mediador(a), entre eles publicou, com Gisa Picosque, 0
livro: Mediagcdo Cultural para professores andarilhos na cultura (MARTINS;

PICOSQUE, 2012), no qual elencam as agdes que envolvem a mediagao:

Andar. Trilhar. Percorrer. Deslocar-se. Mover-se. Inquietar-se. Parar. Olhar.
Observar. Apreciar. Contemplar. Achar estranho. Encantar-se. Surpreender-se.
Conversas. Perguntas. Respostas. Duavidas. Interacdo. Conex&o. Escutas.
Falas. Respiracao. Siléncio". (MARTINS; PICOSQUE, 2012, p. 7).

No capitulo 4 do livro organizado por Ana Mae Barbosa Inquietagbes e
mudancgas no Ensino da Arte (BARBOSA, 2012), a professora Mirian diz que "(...)
Uma mediagao sempre sera a articulacao entre as histérias pessoais e coletivas dos
aprendizes de Arte, enredada na teia socio-histérico cultural da humanidade nessa
area de conhecimento. (MARTINS, 2012, p. 60). E sobre a mediagdo docente, no

chao da escola, ela completa:

Pensar o processo de ensinar e aprender Arte, ancorado na mediagao
docente, parece evidenciar, portanto, as intrincadas relacbes entre os
aprendizes - com seus saberes, desejos, necessidades, interesses e
resisténcias, assim como as intrincadas relacbes do objeto de
conhecimento que queremos tornar ensinavel e aprendido. Neste sentido,
trabalhar conceitos, conteldos e procedimentos e propor tarefas, é
trabalhar a fogueirinha do desejo de aprender do aprendiz. (...) os
conteudos e tarefas sé sao significativas quando o educador consegue
direcionar seu fogo para o mesmo foco em que o educando arde.
(MARTINS, 2012, p. 63)

Segundo as professoras da pesquisa, as praticas que dao certo sdo as que
envolvem os(as) alunos(as), as que sao significativas para eles(as), as que obtém
suas participagbes ativas, as que contextualizam e seguem alguma
sequéncia/planejamento. Na perspectiva das docentes, podemos dizer que uma
pratica € bem sucedida quando esta faz sentido aos(as) alunos(as), os(as) cativa. E
as professoras. com suas experiéncias diarias no chao desafiador da escola, nos

brindaram com importantes estratégias. Se a sala de aula é insatisfatéria, podemos
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buscar outro espaco - como indica a profa. 4: A estratégia mais usada é mudar o
layout da sala ou mudar de espago, como o patio, por exemplo. Se existe o
desinteresse dos(as) alunos(as), por ndo ser conteudo importante para o Enem, por
exemplo, as professoras aproximam a Arte da vida dos(as) estudantes, de seus
contextos e interesses, proporcionando, assim, sentido.

Ao observar as sugestdes das professoras 3 e 4:

Profa. 3: Os alunos gostam muito de trabalhar com tecnologia, entao
stop motion e app para animagédo sempre da certo;

Profa. 2: Aulas de fotografia / podcast / radio novela (com o celular).

ficam destacados os novos meios, a tecnologia, o que pulsa fora da escola - e
deveria estar intensamente presente dentro. Quando reivindicamos melhorias
estruturais, isso inclui possibilitar que a escola esteja efetivamente ligada a seu
tempo. Computadores, celulares, internet, tablets, laboratérios digitais, projetores,
sistemas de audio, de imagem, cameras fotograficas - sdo parte desse tempo. S&o
ferramentas que interessam ndo apenas criangas e jovens, mas a esses(as) sao
imprescindiveis; basta fazer uma conta simples: estamos em 2021, imagine uma
aluna do terceiro ano do Ensino Médio atual, com 18 anos de idade. Isso significa
que ela nasceu em 2003.

Realizando uma busca rapida, vi algumas informagbes sobre esse ano: o
mecanismo google ja cobria 3 bilhdes de paginas em seu sistema; monitores 3D
chegaram as lojas; pesquisadores(as) da UFSC estavam desenvolvendo sistema de
identificacao facial; entre outros exemplos, fica evidente que a geragao que esta na
escola ja nasceu envolta a uma pulsdo tecnoldgica que a interessa. E interessa
porque faz parte de seu tempo! Do tempo do agora.

Infelizmente, ainda nao faz parte do tempo das escolas publicas, haja vista as
escolhas perversas que o poder publico executa, no entanto, com as ferramentas
possiveis, as professoras demonstram conexdo com a realidade, entendimento
sobre o contexto dos(as) estudantes, proporcionam aproximagdes, lidam com o
desanimo com dialogo e jogo de cintura - como aponta a profa. 2 (Quadro 5) e
mesmo quando desanima, a gente respira e volta - ela diz. A mesma professora
denuncia: muitas vezes o material sai do bolso do professor (Quadro 6) — o que

destaca o descaso publico, mas coloca o holofote na acdo social que essas
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profissionais — mal remuneradas e valorizadas — fazem para efetivar suas praticas
de forma mais significativa. A professora que se diz parceira dos(as) alunos(as) na
construcdo de seus conhecimentos (Quadro 6), diz que tornar a aula significativa e
dindmica da certo (e da trabalho).

Parafraseando e citando Martins e Picosque (2012): podemos dizer que é o

mapa do saber da experiéncia das professoras e aprendizes, que permite:

(...) por tracados que buscam a Arte como territério da invengdo, em
encontros sensiveis e criadores que possam afastar visdes estereotipadas ou
visdes reduzidas do mundo, diminuindo o distanciamento entre arte, cultura e
vida (MARTINS, PICOSQUE, 2012, p. 129).

Apos as contribui¢cdes valiosas das professoras, acerca das praticas que dao
certo, me aproprio do questionamento de Martins e Picosque (2012) para finalizar

este trecho: O que estamos dizendo aqui encontra ressonéncia ai?

3.6 Sugestoes para uma formagao docente mais conectada com a realidade

No Quadro 7, a seguir, sdo apresentadas as sugestdes, expressas pelas

professoras para a pratica e para a formagao de novos professores de Artes.

Quadro 7: Sugestdes das professoras para a pratica e para a formacao de
professores de Artes

Profas. Sugestdes para a pratica dos Sugestoes para a formagao de novos
professores nas aulas de Artes professores de Artes
Profa. 1 (n&o respondeu) Investir em atividades praticas, como a

pintura, a escultura, desenho.

Profa. 2 Estude,diversifique e dinamize o Tenha um dominio razoavel das quatro
conteudo. linguagens, existem cursos rapidos de
teatro, toque um instrumento (qualquer
um... flauta doce, Ukulele) abuse da
percussao corporal. Dé aulas praticas de
dancga, se vc ndo da conta, faca a sala
invertida e o aluno ensina passos aos
colegas e vc entra no aprendizado. (Essa
parceria une a sala e faz o aluno sentir
carinho por vocé).

Profa. 3 Para repensarem sua pratica. Como ele | Infelizmente ainda nos deparamos com
gostaria que fosse essa aula se ele professores preocupados apenas com o
estivesse no lugar de aluno. resultado final das atividades (estética).

Devemos nos ater que a estética para cada

96




um se apresenta de uma forma diferente, o
que é para um nao sera para o outro,
quanto ao conceito, senso poético,
sentimento o contexto social e politico em
que estamos inseridos como ficam, acho
que deveriam focar mais nesse lado da
formacao. Na questao sentimental
subjetiva do individuo pois € por meio dela
que as producgdes ganham vida e nos
dizem algo e nado s6 por meio de técnicas e

estética
Profa. 4 Eu acho que ainda falta a questéao do Minha sugestao aos novos professores,
vinculo, do encontrar algo em comum, acho que a mesma que dou aos meus
encontrar algo que possa ser alunos: se joguem, liberem a criatividade,
compartilhado, como uma peca de conhegam os mestres que mais o atraem e
mosaico, onde tudo e todos sejam surfem no surto deles.

significativos e agregador.

Sobre as praticas, as professoras sugerem: estudar, diversificar e dinamizar o
conteudo; repensar a pratica: como vocé gostaria que fosse a aula se vocé fosse o
aluno(a)? Encontrar vinculo, significado. Podemos entender que para além de tornar
significativo para os(as) estudantes, que seja significado para as professoras, tanto
o conteudo, quanto as escolhas de como trabalha-los. Podemos definir como
sintese: estar em conexao com a pratica e com os(as) estudantes, encontrar este
espago em comum.

Sobre as sugestdes para a formagéo docente, inicialmente € preciso destacar
que a indicacao da profa. 2, reflete a demanda curricular polivalente: Tenha um
dominio razoavel das quatro linguagens, existem cursos rapidos de teatro, toque um
instrumento (qualquer um... flauta doce, Ukulele) abuse da percussao corporal - é
bastante pertinente que a escola seja espaco das diversas areas da Arte, porém,
com as aulas apertadas em quadros aligeirados, sem profissionais de cada
formagdo, com as dificuldades enfrentadas para um ensino continuado,
aprimoramentos, novas formagdes, diante da remuneracao baixa e da alta demanda
burocratica, fica inviavel esperar que uma professora invista em diversas formacoes
para suprir a demanda de um curriculo que ignora o contexto das institui¢des, da
profissdo docente e sua formacgao.

Porém, diante do cenario da vida real da escola, a profa. 2 nos contempla

com uma estratégia interessante, que mesmo em um espago que proporcione
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condi¢cbes, merece destaque por estar em consonancia com o protagonismo dos(as)
estudantes, de processos que validem seus conhecimentos e da ruptura hierarquica
da professora como detentora de todo o conhecimento: dar espacos para que
alunos e alunas exponham seus conhecimentos, proporcionando aprendizado para
colegas e professora. Ela diz: Dé aulas praticas de dancga, se vc ndo da conta, faca
a sala invertida e o aluno ensina passos aos colegas e vc entra no aprendizado.

A profa.3 chama nossa ateng¢ao para outro ponto: Infelizmente ainda nos
deparamos com professores preocupados apenas com o resultado final das

atividades (estética). E a propria professora nos elucida:

Profa.3 Devemos nos ater que a estética para cada um se apresenta
de uma forma diferente, o que é para um ndo sera para o outro,
quanto ao conceito, senso poético, sentimento o contexto social e
politico em que estamos inseridos como ficam, acho que deveriam
focar mais nesse lado da formacdo. Na questao sentimental subjetiva
do individuo pois é por meio dela que as produg¢dées ganham vida e
nos dizem algo e ndo s6 por meio de técnicas e estética.

E aqui a professora acaba destacando a questdo tecnicista, ainda presente
nas formacbdes. O olhar estreito, apertado pelos portdes do eurocéntrico
ultrapassado mas que resmunga belos e feios ainda hoje. Sentimento, contexto
social, politico, questbes subjetivas - segundo a professora, € para isso que
devemos olhar para conseguirmos, efetivamente, enxergar.

A profa. 4, neste ponto do questionario, da uma sugestao estereotipada, mas
com nitida intengdo motivacional: se joguem, liberem a criatividade, conhegam os
mestres que mais o atraem e surfem no surto deles. E possivel perceber que ela
indica uma entrega criativa - o que é bastante importante, inclusive para conseguir
inventar as manobras necessarias para o trajeto desafiador da docéncia na escola.
Porém, ao indicar "surfar no surto dos mestres" - a professora incentiva um
esteredtipo muito enraizado a respeito do "artista louco", rétulo este que tentamos
eliminar.

A associagcdo da pessoa-artista na perspectiva dionisiaca, - que se droga,
surta e cria suas obras - refor¢ga preconceitos que resultam em desigualdade para
as pessoas que trabalham com Arte. Reforgar esse senso comum do artista "louco"
€ retroceder na luta por afirmacado da nossa area como campo de conhecimento, de

trabalho - com toda a sua diversidade e seriedade. E preciso romper com esses
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esteredtipos que desrespeitam e invisibilizam artistas, arte-educadores(as),
técnicos(as), pesquisadores(as), historiadores(as), filésofos(as) e tantas outras
pessoas que trabalham e vivem da Arte. Também para liquidar as consequéncias
que essa visao reflete socialmente, como no caso da escola, onde a prépria
comunidade escolar, comumente, trata a Arte com desimportancia - por nao ser
"séria".

E importante trazer essas consideracdes, porém, preciso dizer que é muito
evidente que a intencao da profa. 4 foi muito valida: que as novas professoras se
inspirem, se entreguem e que estejam munidas daquilo que as inspira, do que lhes
faca sentido. Os tempos de pandemia — como o que vivemos no ano 2020 —
mostraram o quanto essa “munigao” foi importante para o trabalho docente a

distancia.

3.7 Situagao pandémica e o trabalho docente: o que dizem as professoras de
Arte

A seguir, no Quadro 8, estdo reunidas as reflexdes das professoras sobre
como a situagédo de pandemia e isolamento social vivida em 2020 afetou as aulas de
Arte no ensino médio, bem como as descrigdes de solugbes que encontraram para

essa situacgao.

Quadro 8: O que dizem as professoras sobre os efeitos da situacdo de pandemia /
isolamento social nas aulas de Artes no Ensino Médio

Profas. Como foram afetadas as aulas de Solugdes encontradas
Artes no ensino médio
Profa. 1 (ndo respondeu) Tenho utilizado muitos links de tour virtual,
filmes sobre artistas, musicas, passeios por
museus...

Profa. 2 E uma realidade atipica e de muito Gravo videos teodricos, fazemos praticas
aprendizado para nés professores, com o TikTok, Challenger, Sarau virtual
pena que estamos atingindo uma (esta ficando lindo) Utilizo o Google
pequena parcela de alunos com esse formulario e o Drive para enviar links de
formato. filmes, também o Google meet.

Profa. 3 N&o consigo ter 0 mesmo acesso que Procuro interagir reforgando os conteudos
antes com os alunos os retornos trabalhados no centro de midias da cidade
ficaram demorados, de S&o Paulo, tirando as duvidas costumo

gravar aulas e disponibilizar no grupo de
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whatsapp e fico na expectativa do retorno
das atividades.

Profa. 4 Na atual situacao de quarentena e A gente usa desde a plataforma adotada
isolamento e distanciamento social, pela rede de ensino, pela escola, redes
ficou muito dificil de manter o interesse sociais, aplicativos, telefone do vizinho ir
dos alunos, em arte. Ndo se pode exigir | na casa do aluno, o que aparecer a gente
quase nada devido as dificuldades tenta.

desde internet até buscar a atividade
fisica preparada na escola.

Aqui apresento dados complementares, resultantes da situacdo atipica que
enfrentamos referente a pandemia do Covid-19. Conforme contextualizado no inicio
do trabalho, as entrevistas foram realizadas durante o ensino remoto ocasionado
pela situagdo do isolamento social no primeiro e segundo semestres letivos de
2020. Assim, como essa pesquisa trata da pratica segundo as professoras, obter
essas informagdes mostrou-se pertinente.

As profas. 2, 3, e 4 indicaram a dificuldade de comunicagdo com os(as)
estudantes. Com o ensino remoto, todo o trabalho passou a depender de conexao
com a internet e suporte para utiliza-la (celular, computador, etc.). A pratica
organizada para ser efetivada pessoalmente, se transformou em improviso a partir
das novas ferramentas. Do mesmo modo, os estudantes precisaram improvisar
formas de seguir em contato com as aulas e, assim como as professoras, viver esse
processo em conjunto a tantos outros. Estar em casa implica lidar com o contexto
da casa, das pessoas que ocupam o0 mesmo espaco, das demandas do lugar e das
pessoas. E bastante compreensivel que muitos alunos e alunas ndo tenham
conseguido se conectar e seguir "normalmente" no processo escolar, assim como
também é compreensivel que professoras néo tivessem um plano B de imediato
para uma situagao-surpresa dessa proporgao.

O governo do estado — dos poucos movimentos que fez — ressaltou a
diferenciagdo entre as areas, ao anunciar e, supostamente distribuir, kits com
apostilas e livros organizados para complementar o ensino remoto que
contemplavam apenas Portugués e Matematica.

Algumas plataformas disponibilizaram e divulgaram conteudos e ferramentas
que auxiliaram a pratica remota em Arte, como conta a profa.1: Tenho utilizado

muitos links de tour virtual, filmes sobre artistas, musicas, passeios por museus.
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A profa. 2 utilizou TikTok (um aplicativo de midia bastante utilizado pelos(as)

jovens), além de outras ferramentas, ela diz:

Gravo videos tedricos, fazemos praticas com o TikTok, Challenger,
Sarau virtual (esta ficando lindo) Utilizo o Google formulario e o Drive
para enviar links de filmes, também o Google meet.

A profa. 3 utilizou os conteudos do Centro de Midias SP (CMSP), plataforma
criada pela SEDUC:

Procuro interagir reforcando os contetdos trabalhados no centro de
midias da cidade de S&o Paulo, tirando as duvidas costumo gravar
aulas e disponibilizar no grupo de whatsapp.

Ja a profa. 4 contextualiza:

A gente usa desde a plataforma adotada pela rede de ensino, pela
escola, redes sociais, aplicativos, telefone do vizinho ir na casa do
aluno, o que aparecer a gente tenta.

Testemunhei, acompanhando grupos no facebook, diversas trocas entre as
docentes de diversas etapas do ensino basico, no intuito de conseguirem efetivar
praticas, mesmo diante do desafio imprevisto. Além disso, muitos desabafos acerca
das dificuldades técnicas (falta de computador, internet compativel), das dificuldades
de gerir o trabalho docente em conjunto com as demandas de casa e muita
preocupagao com os(as) estudantes que ndo conseguiam acompanhar.

A preocupacao referente ao Covid-19 também foi muito presente, professoras
do grupo de risco demonstravam receio das noticias que circulavam sobre o retorno
presencial antes da vacina. Professoras que n&o fazem parte deste grupo mas,
moram com pessoas da terceira idade ou com comorbidades, também expressavam
preocupagao com o retorno das aulas.

Os efeitos desse periodo demandaram tempo para serem elucidados, porém,
alguns pontos muito prontamente se evidenciaram: a carga de trabalho das
professoras, com o ensino remoto, se ampliou; o analfabetismo digital € mais uma
das questdes emergentes que demandam solugdo; o trabalho docente, perante

poder publico e grande maioria da sociedade, ndo € reconhecido.
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Sobre este ultimo ponto é importante dizer que em nenhum momento as
professoras foram consideradas trabalhadores essenciais, tampouco compuseram
grupos prioritarios para a vacinagao - que ainda nao se efetivou. Mesmo sem
vacina, as aulas presenciais do estado retornardo. "Seguindo os protocolos" - diz o
governo. E fato que para criancas e jovens, ficar longe da escola (dos(as) colegas) é
particularmente desafiador. Que a falta de ferramentas para participar das aulas
remotas exclui alunos e alunas do processo. Porém, expor criangas, jovens e
profissionais da escola ao risco de contaminagao de um virus ainda desconhecido,
que mata milhares de pessoas por dia (e deixa sequelas em grande parte das que
sobrevivem), sem vacinagdo e garantias para o cumprimento dos protocolos

sanitarios € de uma imensa irresponsabilidade.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Tentei. Tentei diversas vezes me encontrar no espacgo imparcial da pesquisa
cientifica académica, mas este ndo me coube. Sou uma artista, professora,
pesquisadora que nao banca resguardar o que afeta. Mesmo quando tento segurar,
esconder, as afetacbes escorrem pelas minhas méaos, acabam virando palavras
como aconteceu aqui — e revelam. Revelam como sinto, como penso, me revelam
tanto — mesmo nas pequenas partes.

Em alguns momentos senti como se estivesse conversando, contando sobre
mim nesse lugar do mundo e sobre tantas coisas que me atravessam. Contando
como foi e esta sendo, imaginando como poderia ser e compartilhando o imaginado.
As vezes era eu mesma falando, em outros momentos usei a voz de quem ja
conversou comigo e tanto me contou, foram varias. Algumas vozes foram
indesejadas, mas necessarias para elucidar porque merecem ser caladas. Sobre
conversas, trago a voz de Bell Hooks (2019) que nos conta:

A conversa é o lugar central da pedagogia para o educador democratico.
Falar para compartilhar informagdes, para trocar ideias, € a pratica que,
dentro e fora dos espagos académicos, afirma aos ouvintes que o
aprendizado pode se dar em quadros de tempos variados (podemos
compartilhar e aprender muito em cinco minutos) € que o conhecimento

pode ser compartilhado em diversos modos de discurso. (HOOKS, 2019, p.
202).

Bell Hooks ja conversou com Paulo Freire (assim como a maioria de nos) e foi
a partir das conversas que tiveram que a professora Hooks escolheu ensinar a
transgredir (2017). Viviane Mosé também falou com Freire, mas também discutiu
com Foucalt, Luck, Saviani, Canario, Morin e tantas outras vozes. Depois ela me
contou e eu pude contar um pouco, de como a escola poderia ser. Conversas
anteriores me permitiram contar como a escola ocidental comecou e dialogos atuais
me permitiram dizer como ela tem sido. Nessa parte pude usar bastante da minha
prépria voz e também das vozes que conversam comigo nas tantas escolas.

Falando da escola, chegamos na profissao docente e de |4 seguimos para a
formacao de professoras. Ultrapassamos algumas barreiras da formacdo e
chegamos na pratica, especificamente no ensino da Arte na escola. Visitamos o
cenario legal — trajeto complicado, cheio de buracos. E, finalmente, encontramos as

principais vozes deste trabalho: as das professoras que atuam no Ensino Médio, em

103



escolas estaduais do Estado de Sao Paulo. E, a seguir, apresento a sintese do que

elas nos contaram.

- Com curriculos e legislagdo dissociados da realidade da escola, mais
especificamente da sala de aula, quais sdo as estratégias desenvolvidas pelas
professoras de Arte que estao em atuagao na rede publica de ensino?

As professoras contextualizam, discutem os temas com os(as) estudantes,
aproximam os conteudos da vida social deles(as), incentivam que investiguem, que
se expressem, lhes dao protagonismo, utilizam — como possivel — ferramentas e
midias que interessam aos alunos e alunas. Elas alteram o espaco da sala de aula,
utilizam outros espagos — patios, por exemplo. Estudantes ganham voz e as
professoras as escutam. Elas ndo operam por vias impositivas, mas tentam criar
parcerias com os estudantes, alimentam relagdes horizontais e incentivam a
autonomia no processo de aprendizado. Elas aprendem porque criam espagos para
gue os alunos e as alunas possam ensinar e ensinam quando proporcionam esse
cenario onde a Arte ndo se limita a uma ou outra técnica, mas sim, a um territério
amplo e curioso, cheio de coisas de longe, mas com tantas coisas de perto, com
coisas de dentro que podem ser colocadas para o lado de fora e serem vistas — sem
olhares técnicos ultrapassados, mas com olhares e escutas sociais. Por fim, as
professoras utilizam a Arte como um espagco que propicia um aprendizado
multifacetado. E sobre si, sobre a vida, sobre o mundo, sobre as pessoas, 0s
espacos, é sobre olhar e efetivamente enxergar. E sobre buscar o que ndo se vé e

inventar o que esta faltando.

- Para a docente em atuagdo na realidade escolar publica do ensino médio, o que é
uma pratica bem-sucedida no ensino da Arte?

Uma pratica bem-sucedida, segundo as professoras, sdo aquelas que
conseguem envolver os alunos e alunas, garantir suas participa¢des ativas. Sdo as
que fazem sentido para os(as) estudantes e proporcionam condi¢des para que

eles(as) sejam parceiros da pratica e também proponentes dos conhecimentos.
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- Que sugestbes as professoras em exercicio tém como contribuigdo para uma
formacé&o docente mais conectada com a realidade da sala de aula?

As professoras sugerem uma formag¢ao que se aprofunde mais nas questdes
sociais, politicas e subjetivas; e ndo somente na parte técnica do conteudo.
Sugerem uma formacéao interdisciplinar. E também que licenciando(as) tenham
acesso a referéncias que Ihes fagam sentido e que possam servir de inspiragao no
trabalho docente.

Assim, as vozes das professoras confirmam as hipoteses que nortearam a
pesquisa: as praticas consideradas possiveis e bem sucedidas pelas docentes em
atuagao sao distantes do curriculo oficial e manifestam percepg¢éo social por parte
das professoras.

E aqui pego emprestada a voz de Giroux (1997): "(...) No que se segue,
desejo argumentar que uma forma de repensar e reestruturar a natureza da
atividade docente é encarar os professores como intelectuais transformadores"

(p.160). E o deixo contar mais:

No sentido mais amplo, os professores como intelectuais devem ser vistos em
termos dos interesses politicos e ideoldgicos que estruturam a natureza do
discurso, relagbes sociais em sala de aula e valores que eles legitimam em sua
atividade de ensino (...) os intelectuais transformadores precisam desenvolver
um discurso que una a linguagem critica e a linguagem da possibilidade, de
forma que os educadores sociais, reconhegam que podem promover
mudancgas. Desta maneira, eles devem se manifestar contra as injusticas
econdmicas, politicas e sociais dentro e fora das escolas. Ao mesmo tempo,
eles devem trabalhar para criar condigdes que déem aos estudantes a
oportunidade de tornarem-se cidaddos que tenham o conhecimento e a
coragem para lutar a fim de que o desespero ndo seja convincente e a
esperanga seja viavel. (GIROUX, 1997, p. 163-164).

E Apple (2017) quem nos conta que, para alcancar a compreensdo e
conseguir agir sobre a educagcdo e suas complexas camadas em relagdo a
sociedade maior, precisamos de um reposicionamento. Ele explica:

Isto é, devemos enxergar o mundo pelos olhos dos despossuidos e agir
contra a ideologia, os processos e as praticas institucionais que
reproduzem condi¢des opressivas (...) entender que a educagao exige que
a enxerguemos, na sua esséncia, como ato politico e ético. Isto quer dizer
que precisamos situa-la novamente nos contextos de rela¢des desiguais de

poder, na sociedade em geral e nas relagdes de exploracao. (APPLE, 2017,
p.900-901).

Enxergando a pratica docente em sua esséncia, fica nitido que precisamos

reposicionar os conhecimentos acerca dela. Aproximar as professoras da escola e
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seus conhecimentos com a formagédo docente é inadiavel. Mais do que um ato
estratégico para ampliar os conhecimentos em consonancia com a realidade, este é
um ato politico importante para a ruptura das barreiras que operam no sentido de
afastar as vozes que revelam.

Além das revelagbes sobre o que é real na vida escolar, essas vozes ecoam
pistas, ferramentas e estratégias que garantem processos educativos efetivamente
transformadores. Na guerra por uma educacéao que liberte e faga sentido, essas séo
armas indispensaveis. E ndo sao as unicas. Vale lembrar que temos aliadas e
aliados de peso para os combates, fortemente munidos de conhecimentos e ideias
arrojadas.

Finalmente, para ampliar essas conversas importantes e executar

contra-ataques certeiros, precisamos escutar os(as) alunos(as).
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ANEXOS

ANEXO |

COMPETENCIAS GERAIS DA EDUCACAO BASICA

i

“alorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre
o mundo flsico, social, cultural e digital para entender e explicar a
realidade, continuar aprendendo e colaborar para a construcdo de urna
sociedade justa, dermnocratica e inclusiva.

Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem propria
das ciéncias, incluindo a investigacao, a reflexdo, a analise critica, a
imaginacdo e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar
hipdteses, formular e resolver problemas e criar soluctes (inclusive
tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das diferentes dreas.

Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais, das
locais as mundiais, e tambeém participar de praticas diversificadas da
producao artistico-cultural.

Utilizar diferentas inguag ens - ver bal (oral ou visual-motora, como Libras,
& escrita), corporal, visual, sonora e digital -, berm como conhecimentos
das linguagens artistica, matematica e cientfica, para se expressar @
partilhar informactes, experiéncias, ideias e sentimentos ern diferentes
contextos e produzir sentidos gue levern ao entendimento mdtuo.

Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacao e
comunicacac de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas
praticas sociais (incluindo as escolares) para se ComuUnicar, acessar &
disserninar informacdes, produzir conhecimentos, resolver problemas
e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva.

“alorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se
de conhecimentos e experiéncias gue lhe possibilitern entender as
relacbes priprias do mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas
a0 exercicio da cidadania e a0 seu projeto de vida, com liberdade,
autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

Argurmentar com base em fatos, dados e informacdes confidwveis,
para formular, negociar e defender ideias, pontos de vista e decisbes
COMUns gue respeitern e promovam os direitos humanos, a consciéncia
socicambiental & o consumo responsavel em ambito local, regional e
global, com posicionamento etico em relacdo ao cuidado de si mesmao,
dos outros e do planeta.
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BASE MACIOMNAL
COMUM CURRICULAR

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional, com-
preendendo-se na diversidade humana e reconhecendo suas emogoes
e as dos outros, com autocritica e capacidade para lidar com elas.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos e a cooperacao,
fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao outro e aos direitos
humanos, comacolhimento e valorizacdo da diversidade de individuos e
de grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas e potencialidades,
sem preconceitos de qualquer natureza,

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade,
flexibilidade, resiliéncia e determinacéo, tomando decistes com base
em principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentéveis e solidarios.
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ANEXO I

COMPETEMCIAS ESPECIFICAS DE LINGUAGENS E SUAS
TECHNOLOGIAS PARA O ENSING MEDIO

Compreender o funcionamento das diferentes linguagens e praticas
culturais (artisticas, corporais e werbais) & mobilizar esses conhecimentos
na recepcdo e producdo de discursos nos diferentes campos de atuacio
social e nas diversas midias, para ampliar as formas de participacéo social,
o entendimento e as poscibilidades de explicacio e interpretacio critica da
realidade e para continuar aprendendo.

Compreender 05 processos identitarios, conflitos e relagdes de poder que
permeiam as praticas sociais de linguagem, respeitando as diversidades
e a pluralidade de ideias & posicdes, e atuar socialmente com base
em principios e valores assentados na democracia, na igualdade e nos
Direitos Humanos, exercitando o autoconhecimento, a empatia, o didlogo,
a resolucao de conflitos e a cooperacao, e combatendo preconceitos de
qualquer natureza.

Utilizar diferentes linguagens (artisticas, corporais e verbais) para exercer,
com autonomia e colaboracido, protagonismo e autoria na vida pessoal e
coletiva, de forma crtica, criativa, ética e solidaria, defendendo pontos de
vista gue respeitem o outro e promovam os Direitos Humanos, a consciéncia
socioambiental e o consumo responsavel, emambito local, regional e global.

Compreender as linguas como fendmeno (geo)politico, histdrico, cultural,
social, variavel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso, reconhecendo
suas variedades e vivenciando-as como formas de expressdes identitarias,
pessoais & coletivas, bem como agindo no enfrentamento de preconceitos
de qualguer natureza.

Compreender o5 processos de producio e negociacdo de sentidos nas
praticas corporais, reconhecendo-as e vivenciando-as como formas de
expressio de valores e identidades, em uma perspectiva democritica e
de respeito & diversidade.

Apreciar esteticamente as mais diversas producdes artisticas e culturais,
considerando suas caracteristicas locais, regionais e globais, @ mobilizar
seus conhecimentos sobre as linguagens artisticas para dar significado
e {(re)construir producdes autorais individuais e coletivas, exercendo
protagonismo de maneira critica e criativa, com respeito a diversidade
de saberes, identidades e culturas.

Mobilizar praticas de linguagem no universo digital, considerando as
dimensdes técnicas, criticas, criativas, éticas e estéticas, para expandir
as formas de produzir sentidos, de engajar-se em praticas autorais e
coletivas, e de aprender a aprender nos campos da ciéncia, cultura,
trabalho, informacdo e vida pessoal e coletiva.
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APENDICES

APENDICE 1: Roteiro para analise de documentos

ROTEIRO PARA ANALISE DE DOCUMENTOS

1. ldentificagao do documento:
1.1 Titulo
1.2 Data:
1.3 Responsavel pela elaboragao:
1.4 Contexto de origem:
1.5 Assunto:

2. Estrutura do documento:

3. Principais ideias e orientagboes sobre o trabalho docente em Artes no Ensino
Médio, contidas no documento:
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APENDICE 2: Formulario eletrénico a ser respondido pelas/os Professoras/es

1. PARA CONHECER UM POUCO SOBRE VOCE
ldade:

Tempo de formada:
Tempo de experiéncia total no magistério:
Tempo de experiéncia como Professor/a de Artes no Ensino Médio:

2. SOBRE ARTES NO ENSINO MEDIO
Como vocé vé o Ensino de Artes nessa faixa de escolaridade?
E importante? Em que sentido?
Os alunos gostam? Participam? Se envolvem?
Ou apresentam resisténcia / rejeicdo as atividades propostas?
Que dificuldades os alunos apresentam em sala de aula?
Que dificuldades que vocé, como professor/a, sente/enfrenta em sala de aula?
O que tem dificultado suas aulas no ensino médio?
O que tem facilitado?

3. PRATICAS / ESTRATEGIAS EM SALA DE AULA

Quais s&o as estratégias que vocé consegue desenvolver em sala de aula?

Dé um ou mais exemplo de atividade que tém dado certo em seu trabalho em sala aula.
Explique porque vocé considera que a/s atividade/s da/ao certo e é/sdo bem sucedida/s.
O que é necessario para uma atividade em Artes dar certo no Ensino Médio?

PRATICA E FORMAGAO DE PROFESSORES DE ARTE

Que sugestdes vocé daria hoje para a pratica os(as) professores(as) de Arte em exercicio no ensino
médio?

Que sugestdes vocé daria hoje para a formacéo de novos(as) professores(as) de Arte?

ENCERRANDO:
Como a situagédo de pandemia e isolamento afetou suas aulas? Que solugdes para o ensino de Artes
vocé encontrou?
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