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RESUMO

A pesquisa busca compreender como a palavra se torna o outro na relacao eu-tu ou
poeta-palavra, especificamente no projeto poético de Manoel de Barros. A partir da
nocgao de alteridade, que elucidamos, fundamentalmente, com o aporte teérico dos
pensadores Emmanuel Lévinas e Martin Buber, vimos de que forma as relacbes
ocorrem entre 0 eu e o outro, seja por meio de imagens poéticas, paradoxos,
experiéncias de epifania, seja ainda, pelos caminhos da natureza, tdo presentes na
obra barreana. Marcel Proust, por sua vez, ajuda-nos, aqui, a perceber a palavra
como o outro, quando a escrita ou o0 exercicio da leitura proporciona ao autor/leitor o
movimento da saida de si mesmo. A procura pelo corpo fénico da palavra e as
possiblidades que ela oferece ao poeta nos fizeram refletir, também, sobre a
linguagem a luz do pensamento dos filosofos Michel Foucault e Emanuele Coccia,
para verificar de que maneira, ao longo dos séculos, a palavra possibilitou ao ser
humano elaborar diferentes concepgcbées do mundo, bem como evidenciar sua
relevancia para a construcdo do conhecimento. A pesquisa Poesia da Alteridade em
Manoel de Barros — Paradoxo da despalavra concentra-se no estudo dos poemas do

livro Retrato do Artista quando Coisa, publicado em 1998.

Palavras-chave: Manoel de Barros, Alteridade, Paradoxo, Despalavra na literatura



ABSTRACT

This research seeks to understand how a word becomes the other in an I-you, or
poet-word relationship, specifically in Manoel de Barros’ poetic project. From the
notion of otherness, which is here fundamentally clarified with the theoretical
contribution of thinkers such as Emmanuel Lévinas and Martin Buber, it was possible
to see how relationships occur between the self and the other, be it through poetic
images, paradoxes, experiences of epiphany, be it through the paths of nature, this
latter being so recurring a theme in Barros’s work. Marcel Proust, in turn, gives his
contribution by proposing that the word be perceived as the other, when either the
writing or the reading exercise allows the author/reader to move out of
himself/herself. The search for the phonic body of the word and the possibilities it
offers the poet have also generated a reflection on language in light of the thought of
philosophers Michel Foucault and Emanuele Coccia, in order to establish how, over
the centuries, the event of the word has enabled human beings to devise different
conceptions of the world and to highlight its relevance to the construction of
knowledge. The research “The Poetry of Otherness in Manoel de Barros — the
paradox of the non-word” focuses on the analysis of the poems collected in his book

Retrato do Artista quando Coisa [Portrait of the Artist as a Thing], published in 1998.

Keywords: Manoel de Barros; Otherness; Paradox; Non-word in literature.
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Consideracoes iniciais

Refletir sobre poesia brasileira contemporianea, de forma geral, e analisar, em
especifico, a obra de Manoel de Barros, empenha-nos a olhar com objetividade algumas
caracteristicas proprias da linguagem poética. Ao escolher fazé-lo, tendo como base a nocao
de alteridade, a presente pesquisa coloca-se diante do desafio de elaborar apontamentos que
colaborem com os estudos da teoria e da critica literdrias e que possam contribuir para o
conhecimento mais aprofundado da obra barreana.

Quando Manoel de Barros cita Fernando Pessoa na epigrafe de Retrato do artista
quando coisa (1998), escolhe os seguintes versos: “Nao ser € outro ser” (1998, p.11) e, em
seguida, inicia seu poema com versos como: “J4 posso amar as moscas como a mim mesmo”
(1998, p.11) ou “Sapos desejam ser-me”(1998, p. 11), o poeta demonstra buscar
relacionamentos que extrapolam os encontros vividos pelo ser humano, e, por outro lado,
revelam um conhecimento profundo da palavra inscrita no mundo, sobretudo na natureza.
Esses encontros acontecem numa dialética que se desdobra ao longo da obra. Ele € o poeta
que da as moscas e ao sapo a dignidade de serem o eu ou o fu, ou, ainda, integrarem-se na
relacdo ser-me.

Para pensar este sujeito, trazemos aqui um trecho de O Sujeito Lirico fora de si (2013),
em que Michel Collot (1952), escritor e critico literario francés, apresenta a relacdo do eu
lirico para com o mundo exterior. Quando realiza o movimento de sair de si mesmo e ir ao
encontro do mundo, rompe-se com a ideia de que o eu poético estaria encerrado em si mesmo
e, a partir de entdo, tudo seria criado para conceder ao outro uma experiéncia de
pertencimento numa relagdo mais ampla, que € influenciada pela prépria palavra, como

vemos no trecho a seguir:

Essa possessdo e essa privagdo manifestam a influéncia sobre a subjetividade
lirica de uma alteridade, que ndo € necessariamente uma transcendéncia.
Alids, ela pode se exercer: por meio da sedugdo de um ser humano, no
lirismo amoroso, pela a¢do do Tempo, no lirismo elegiaco, ou no apelo do
mundo, que encanta o poeta césmico. E ela ndo se separa da influéncia que a
prépria palavra exerce, que se apodera do poeta bem mais do que ela emana

dele. (COLLOT, 2013, p.222)

Abordar a questdo da palavra ou da despalavra, servindo-nos da no¢ao de paradoxo,
em que a palavra se apodera do poeta bem mais do que emana dele, € um dos caminhos que

seguiremos para a realiza¢do da presente pesquisa, isso porque, a despalavra barreana, como
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ele mesmo explica, € a capacidade de mostrar a centralidade da palavra e como ela pode ser o
tu, na relacdo eu-tu, sem a necessidade de que ela (a palavra) seja carregada de conceitos
(termo usado aqui para especificar a dificuldade que um conceito fechado pode gerar) ou
significados pré-definidos. Existe um movimento de saida de si e, logo em seguida, a
libertacdo de significados pré-constituidos. O que pretendemos, apontando esses aspectos, nao
¢ afirmar que um ou outro processo seja 0 mais adequado para a criagdo poética, mas,

sobretudo, mostrar como esses movimentos sugerem saida, encontros e desencontros.

Hoje eu atingi o reino das imagens, o reino da
despalavra.

Daqui vem que todas as coisas podem ter qualidades
humanas.

Daqui vem que todas as coisas podem ter qualidades
de péssaros.

Daqui vem que todas as pedras podem ter qualidades
de sapo.

Daqui vem que todos os poetas podem ter qualidades
de arvore.

Daqui vem que os poetas podem arborizar os passaros.
Daqui vem que os poetas podem humanizar

as aguas.

Daqui vem que os poetas devem aumentar o mundo
com as suas metaforas.

Que os poetas podem ser pré-coisas, pré-vermes,
podem ser pré-musgos.

Daqui vem que os poetas podem compreender

o mundo sem conceitos.

Que os poetas podem refazer o mundo por imagens,
por eflivios, por afeto.

(BARROS, 2013, p.354)

Ao buscar este caminho poético da centralidade da palavra, o poeta, que nasceu em
Cuiaba (MT) e mudou-se ainda menino para o Pantanal, parece revelar-nos um cendrio
extremamente original do ponto de vista da criacdo e das referéncias literdrias. Além de ser,
ao mesmo tempo, regional e universal, pois € capaz de expressar sentimentos € emogdes que
sdo de todos os seres, além de demonstrar o quanto a natureza — plantas e animais — fazem
parte dessa universalidade. Comparado a Guimardes Rosa, por sua capacidade de compor
textos em linguagem de carga poética inigualavel, ele € citado pela critica como alguém que
consegue impressionar pela simplicidade e pela sintese. Manoel de Barros publicou seu
primeiro livro — Poemas concebidos sem pecado — aos 21 anos, e, ndo parou de escrever até

quase a sua morte em 2014, aos 97 anos, na cidade de Campo Grande (MS).
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Ocupante da cadeira nimero 1 da Academia Sul-Mato-Grossense de Letras, Barros
publicou seu udltimo livro: Escritos em verbal de ave, em 2011. Sua obra foi traduzida na
Espanha, Franca, Estados Unidos e publicada em Portugal. Em 2008, foi tema do
documentdrio S6 dez por cento é mentira, de Pedro Cezar'.

Em relacdo ao corpus de investigacdo da presente pesquisa, elegemos Retrato do
artista quando coisa’ (1998), obra dividida em duas partes. A primeira tem o mesmo titulo do
livto — Retrato do artista quando coisa - e contém 16 poemas; a segunda — Biografia do
Orvalho —, é composta por 12 poemas, mais um Apéndice. Com estilo livre e a auséncia de
qualquer tipo de padrdes, seja na elaboracdo, seja na enumeragdo e classificacdo dos poemas
nos livros, Manoel de Barros nos ajuda a compreender o fazer poético como um movimento
livre, que cria significados outros para além daqueles que ja conhecemos.

Se, por um lado, a alteridade — entendida como a inevitavel relacdo com um outro —
parece marcar a obra de Manoel de Barros, diversamente, ele, o poeta, mostra-se como
alguém capaz de sozinho e sem regras pré-estabelecidas, transcender os limites da palavra a
ponto de transformd-la e colocé-la num lugar relacional inusitado. “Hoje eu atingi o reino das
imagens, o reino da despalavra” (BARROS, 2013, p. 354).

A partir da andlise dos poemas de Manoel de Barros, especificamente do livro Retrato
do artista quando coisa (1998), queremos perguntar-nos sobre os desdobramentos que a
relacdo com palavra desencadeia e em que medida encontramos nos poemas de Manoel de
Barros a palavra como outro.

A pesquisa insere-se dentro de tantas outras iniciativas que colaboram para que o
poeta, que ja teve livros premiados dentro e fora do pais, torne-se ainda mais conhecido e
possa entrar sempre mais decididamente para a cena literdria brasileira como alguém que
soube, de maneira impar, expressar o homem em didlogo com a sua propria
contemporaneidade, em outras palavras, capaz de lancar luzes em sua prépria época,
conforme afirmou Giorgio Agamben na obra O que é ser contempordneo e outros ensaios

(2009).

! Alternando sequéncias de entrevistas inéditas do escritor, versos de sua obra e depoimentos de leitores, o filme
So dez por cento é mentira constr6i um painel revelador da linguagem do poeta, considerado dos mais
inovadores em lingua portuguesa. Pedro Cesar € diretor e roteirista do documentdrio que ganhou varios prémios,
entre eles o de melhor documentdrio longa-metragem do II Festival Paulinia de Cinema - 2009 e os prémios de
melhor direcdo de longa-metragem documentdrio e melhor filme documentdrio longa metragem do V Fest Cine

Goiania - 2009.

? Para a pesquisa utilizamos a primeira edi¢iio, publicada em 1998 pela Record e ilustragdes de Millor Fernandes.
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Partindo deste ponto de vista, podemos afirmar que Manoel de Barros € um poeta de
nosso tempo, e insere-se, portanto, num contexto de relacdes fragmentadas e liquidas, como
tdo bem definiu Zygmunt Bauman (1925-2017), em seu livro, Identidade (2005). Falar de
alteridade, hoje, é tratar de um tema relevante que precisa ser tanto discutido quanto
praticado.

Assim, podemos dizer que o principal objetivo da pesquisa € reler poemas de Manoel
de Barros a partir da noc;ﬁo3 de alteridade, para, entdo, demonstrar como o poeta, ao reverter a
ordem das relacdes, € capaz de criar didlogos multiplos, seja com ele mesmo, seja com a
natureza, com outras pessoas € também com o transcendente, tendo como foco, em todos os
casos, a propria palavra.

Os demais objetivos sdo:

a) Identificar nos poemas de Manoel de Barros a maneira como as relacdes de alteridade
sdo construidas e apresentadas;

b) Discutir em que circunstincias o dispositivo do paradoxo®, presente nos poemas
selecionados, constréi um universo impar que da originalidade e universalidade as
palavras e cenas compostas pelo poeta;

¢) Apontar - na composicdo barreana - os procedimentos com a palavra que a tornaram
um ser outro capaz de influenciar diretamente a identidade do poeta que se dedicou,
por quase toda a vida, exclusivamente a poesia;

d) Pensar a palavra como um ser que € parte da natureza a0 mesmo tempo em que a
nomeia.

As perguntas que ddo origem a esses objetivos sdo: de que forma, na sociedade
contemporanea, as relacdes sdo vividas, a ponto de dificilmente proporcionarem encontros e
experiéncias inusitados, como o de uma pessoa com a palavra? Isso se demonstra quando

Manoel de Barros usa, reiteradas vezes, o prefixo des e me ou, ainda, despalavra — como

N

3 Usaremos, preferencialmente, o termo nocdo e ndo conceito para referirmo-nos a alteridade. A escolha é
decorréncia das obras do filésofo Michel Foucault, sobretudo no livro Arqueologia do saber. O filosofo insiste
que, se quisermos avancar na discussdo contemporinea, deveremos admitir que os termos sejam abertos € nio
fechados e pré-determinados, por isso, falamos sempre de no¢ao e ndo de conceito.

* As andlises de Michel Foucault sobre o biopoder (poder sobre a vida das populagdes e sobre a vida de cada um:
Omnes et Singulatim) levaram-no a desenvolver todo um estudo sobre a razdo de Estado e o poder exercido
sobre a populacdo. Para Foucault, o poder se define pelo governo de uma multiplicidade em movimento, por
meio de relacdes de poder que controlam e tolhem a ac¢do e o pensamento daqueles sobre o qual governam,
impondo-lhes um conjunto de valores por meio de dispositivos e tecnologias que os impedem de resistir ao
exercicio deste mesmo poder. Esta pratica, longe de contribuir a verdadeira constituicio de um sujeito ético,
capaz de responder por suas acdes, cria sujeicdes, da livre acesso a uma dependéncia individual e instaura um
policiamento que impede o exercicio da liberdade em meio aos jogos de poder. (FOUCAULT. Omnes et
Singulatim. In: Ditos e Escritos IV, p. 367.)
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veremos nos poemas selecionados. Podemos dizer que se trata de uma forma de reinventar a
linguagem, tornando a busca pela despalavra, inscrita na natureza, um dos temas principais de

sua obra?

Concordo que gosto de fazer antiteses e

paradoxos: Isso me diverte bastante

e acho que enriquece a linguagem.

Os paradoxos me desvelam e me

escondem. A antitese as vezes ajusta

nossas contradicdes. Sou um homem

de contradigdes por isso tenho necessidade

de me desafirmar afirmando.

(BARROS. In: OCUPACAO MANOEL DE BARROS, 2019, p. 25)

[...]

Uma ra me pedra

Um passarinho me 4rvore
Folhas secas me outonam

[...]
(BARROS, 1998, p. 13)

A negacdo ou o paradoxo da despalavra, como sublinhamos no subtitulo desta
pesquisa, aponta para uma busca que € estilistica, sim, € mostra-se como parte de um
experimento da linguagem, mas, € igualmente, de ressignificacdo do mundo, a ponto de ver,
na palavra, a matéria de trabalho do poeta; um ser, presente tanto quanto os outros seres no
mundo e, ainda mais, capaz de romper com padrdes pré-estabelecidos e transformar o ser
humano em alguém capaz de abrir-se ao outro, num movimento que deveria ser sua atitude
primeira, como afirma o filésofo Emmanuel Lévinas (1906-1995).

No tocante as nocoes que fazem parte da base tedrica deste trabalho, aprofundaremos
nossa reflexdo a partir da abordagem sobre alteridade, paradoxo, escritas do eu e epifania,
além da prépria poética contempordnea.

Emmanuel Lévinas’, filésofo francés, serd um dos autores consultados para
referenciar, teoricamente, nossa pesquisa, sobretudo as reflexdes presentes na obra Entre nds
— ensaios sobre alteridade (1997). Para Lévinas, a ética € a filosofia primeira. Ele afirma que
diante do rosto do outro, o sujeito se descobre responsdvel e lhe vem a ideia o infinito. Tal

compreensdo € essencial para pensarmos as relacdes com o outro e a capacidade humana —

sobretudo do poeta — de buscar esse outro, em suas diferentes formas. Martin Buber (1978-

5 Dados coletados na biografia do autor, publicada em http://www.ihuonline.unisinos.br/artigo/2223-biografia-5
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1965) e sua obra Eu e tu (2010) e Zygmunt Bauman (1925-2017) em Identidade (2005)
também figuram como nomes importantes para a compreensao da no¢do de alteridade.

A obra As palavras e as coisas (1990), de Michel Foucault (1926-1984),
principalmente nos capitulos I: Las Meninas (As Meninas); 1II: Representar; e IV: Falar
também nos auxiliam para compreender as formas de representacdo ao longo dos séculos e os
meios de se chegar ao conhecimento do mundo.

No que se refere ao referencial tedrico literdrio, lancaremos mao das reflexdes do
poeta e ensaista mexicano Octavio Paz (1914 — 1998), principalmente as disponiveis na obra
O arco e a Lira (2014). Paz afirma, por exemplo, que poesia € o elemento capaz de nos ajudar
a distinguir as coisas. Ele a coloca como um elemento de distin¢do, ou seja, aquele pelo qual
podemos utilizar para pensar sobre o mundo, a arte, as pessoas € tudo o que elas sdo capazes
de produzir. Pensar a palavra poética como critério para conhecer o mundo, €, sem duvida,
elementar para a presente pesquisa. Utilizaremos, ainda, as reflexdes de Marcel Proust (1871-
1922), em seu livro Sobre a Leitura (2016) para compreender melhor a relacao entre poesia e
prosa e o lugar que a palavra ocupa na vida do poeta, como autor e sujeito da poesia.

Por fim, queremos ressaltar a importancia das reflexdes dos filosofos italianos Giorgio
Agamben (1942), principalmente nas obras O que é ser contempordneo e outros ensaios
(2009) e A comunidade que vem (2013) e Emanuele Coccia (1976) e a obra La vita delle
piante (2018). As obras de Agamben nos auxiliam a refletir sobre a relevancia desta pesquisa
e a de Coccia, a construcdo do terceiro capitulo, quando pensamos a palavra como parte da
natureza € um ser capaz de transformar o mundo e as relagdes entre os homens e os seres
Vivos.

Nosso estudo tem cardter qualitativo, objetivos exploratérios, descritivos e
explicativos; utiliza-se da pesquisa bibliogréfica e do exercicio analitico como procedimentos
basicos. Importante destacar, no processo metodoldgico, a leitura cuidadosa dos poemas para
encontrar termos que podem ser identificados como paradoxais e, a0 mesmo tempo, que
revelam didlogos entre o poeta e os demais seres que o rodeiam, destacando-se os seres da
natureza. Tais didlogos ndo acontecem de forma linear, mas travam-se com discursos meta-
racionais e meta-sensiveis.

Embora Manoel de Barros seja amplamente citado e conhecido na cena poética
contemporanea, sobretudo no Brasil, as pesquisas sobre sua produ¢cdo ndo parecem
corresponder a dimensdo de sua obra. Uma grande parte, inclusive, versa sobre as questdes

relacionadas a infancia, tema recorrente em seus poemas.
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Contudo, algumas pesquisas mostraram-se interessantes como referéncia para este
trabalho, especialmente quando abordam temas sobre o inefdvel, as insignificancias, o
siléncio, o processo criativo, ou ainda, a busca de uma linguagem poética original. Por se
tratar de temas interdisciplinares e transversais, que extrapolam as fronteiras da andlise
literaria, tais pesquisas ajudam a compreender a questdo da alteridade quando colocam os
textos do poeta em diferentes dreas do saber e estabelecem conexdes entre elas.

Assim, a partir das pesquisas académicas que tomamos conhecimento para a
realizacdo deste projeto, consideramos que a obra de Manoel de Barros se mostra, ainda,
razoavelmente explorada, seja pela critica literdria, de forma mais ampla, seja pela academia
de forma mais especifica. Isto ndo significa que o autor ndo seja conhecido, e tampouco lido,
mas que as pesquisas académicas que constam nas plataformas digitais e que contemplam
dissertacdes e teses, pareceram-nos em nimero restrito em relagdo a grandiosidade do poeta e,
arriscariamos dizer ainda, pouco expressivas, sobretudo se as comparamos com as pesquisas
sobre outros autores e poetas do mesmo periodo.

Uma das obras mais significativas em relacdo a producdo de Barros foi publicada em
2015, pela editora Alfaguara, que comprou os direitos autorais das obras de Manoel de Barros
e traz uma antologia de toda sua producdo. Em Meu quintal é maior que o mundo, Martha
Barros, filha do poeta, reuniu a obra completa de Manoel de Barros. No livro esta incluido,
ainda, uma carta de Antonio Houaiss e o prefacio do escritor José Castello.

Entre os demais trabalhos encontra-se a tese apresentada por Carlos Eduardo Brefore
Pinheiro, intitulada Entre o infimo e o grandioso, entre o passado e o presente: o jogo
dialético da poética de Manoel de Barros, que aborda questdes dialéticas ja presentes no
proprio titulo do trabalho, sendo o ser humano eixo central de atencdo. Pinheiro escolhe a
figura humana como elemento de ligacdo entre todas estas vertentes, num movimento
cOsmico que liga céu e terra; a infancia e 0 momento atual; os reinos animal, vegetal e mineral
como manifestagdes do devir da vida humana por meio da palavra. Tal escolha dialoga
diretamente com a nog¢do de alteridade, em que o humano € capaz de relacionar-se de maneira
consciente e refletir sobre estas relacdes ao mesmo tempo. Alguns objetivos da presente
pesquisa relacionam-se com aqueles da tese citada - a tentativa de lancar um olhar sobre os
caminhos estéticos tragados pelo poeta Manoel de Barros; a demonstragdo de como se
articulam as duas macro-relacoes que regem os poemas, sendo a primeira, a dialética entre o
infimo e o grandioso; e a segunda, a dialética entre o passado e o presente.

Quando em 2007, Walkiria Gongalves Béda apresenta a tese de doutorado A

construcdo poética de si mesmo: Manoel de Barros e a Autobiografia, ela sugere relacionar
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autor e obra, mostrando os reflexos de Manoel de Barros presentes em seus textos. Béda
adentra na discussdo sobre autobiografia, cita a temdtica da meta-poesia e discorre sobre os
alter-egos do poeta, salientando a figura de Bernardo da Mata e a questdo do mito. Tal
pesquisa € interessante, sobretudo, para que possamos perceber a diferenca entre alter-egos e
alteridade, a saber: alter-ego é um segundo eu, enquanto alteridade exige, obrigatoriamente
um outro diferente do eu. Enquanto o alter-ego explora a pluralidade de papéis do préprio
poeta, a relacdo de alteridade descobre ou expde sua identidade no confronto com o outro.
Embora sejam nocdes basicamente distintas, elas permitem certos graus de aproximacoes que
sdo essenciais para o desenvolvimento da nossa pesquisa, visto que pensaremos a questao dos
paradoxos e dos possiveis encontros inusitados que fazem parte do projeto poético de Manoel
de Barros, ou seja, ao pensar a palavra como outro na relacdo eu-tu, estaremos,
inevitavelmente, referindo-nos ao poeta que € também outro nos poemas que escreve, € isso é
um paradoxo.

Luciene Lemos de Campos e Rauer Ribeiro Rodrigues publicaram, em 2014, um
trabalho intitulado Alteridade e identidade em Manoel de Barros, no qual discutem o espaco
de confronto entre a alteridade e o eu na poesia de Manoel de Barros. O recorte feito pelos

autores foi formado pelas figuras femininas criadas pelo eu-lirico do poeta.

Verificamos o modo como as mulheres sdo figurativizadas e a funcio que
desempenham no universo barreano. Propomos que o poeta define haver
um entre-lugar entre o eu e o outro na representa¢do das fronteiras nas
relagdes sociais. Para tanto, verificamos de que modo o discurso poético,
mesmo rompendo aspectos formais fixados pela teoria literdria e do
poema, internaliza convenc¢des morais tradicionais e fixa identidades ao
propor a alteridade como um “outro” radicalmente diferente. Entendemos
que a especificidade da voz de Barros define para sua poesia um lugar de
realce na histdria da literatura brasileira.

(CAMPOS e RODRIGUES, 2014, p. 130)

A pesquisa nos ajuda a pensar o entre-lugar - que, na literatura, pode ter muitos
significados, mas, aqui, nos remete a uma experiéncia de busca do outro, mesmo que esta
experiéncia pareca indefinida. No texto, hd a presenga do eu-lirico que representa certo eu
existencial da cena contempordnea. Podemos pensar, portanto, o entre-lugar como um
espaco que possibilita o descentramento e a desconstrucdo de lugares delimitados, sobretudo
no que se refere a significacdo de tudo o que existe e de como as coisas foram, um dia

nomeadas.
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Ainda sobre literatura e alteridade, por sua vez, encontramos a dissertacdo de Diego
Grando, Mais eus do que eu: sujeito lirico, alteridade, multiplicidade que, escrita em 2008,
propoe investigar os problemas da enunciacdo e da identidade poética por meio da reflexdo
sobre as no¢des de sujeito lirico, alteridade e multiplicidade.

Outros textos e artigos analisam a questdo da alteridade em poetas como Mério de
Andrade e Carlos Drummond de Andrade. O ensaio de Rogério Cordeiro, O outro como si
mesmo: subjetividade e alteridade em Carlos Drummond de Andrade, aborda a alteridade a
partir do uso da ironia e da forga da subjetividade lirica®, um aspecto interessante para a nossa
pesquisa. No texto de Adna Candido de Paula, por sua vez, a alteridade aparece como ponto
de referéncia e a orientacdo ética aparece como um elemento forte na poesia marioandradina.
A tese de doutorado Poesia e alteridade: a outra margem marioandradina discute a acao
humana e as implicacOes éticas apresentadas nos poemas de Mario de Andrade e mostra-se
relevante por abordar a questdo de maneira critica e analitica.

Em 2002, o pesquisador Isaac Newton Almeida Ramos comparou as similitudes e
diferencas entre a poética de Alberto Caeiro e de Manoel de Barros. Segundo ele, ha
recorrentes intertextos entre ambas que querem mostrar um possivel didlogo entre o
heteronimo de Fernando Pessoa e Barros por meio da prépria linguagem poética. A
comparagao foi tema da pesquisa intitulada Uma poética da modernidade: uma leitura
comparativa entre Alberto Caeiro e Manoel de Barros.

Escrita por Rosidelma Pereira Fraga, A fortuna critica académica de Manoel de
Barros também traz informacdes interessantes sobre as pesquisas realizadas, bem como dados
do préprio poeta sobre seus livros. Entre os textos, um deles nos interessou particularmente,
pois o proprio autor reconhece Retrato do artista quando coisa como um dos seus livros em

que hd mais intensamente a experiéncia linguistica.

Manoel de Barros assegura que ha divergéncia entre um livro e outro, tal
como Livro sobre nada e Retrato do artista quando coisa. A diferenca
incide no fato de a experiéncia linguistica, as vezes, ser mais agucada,
como por exemplo, o Retrato do artista quando coisa (1998) seria
superior ao Livro sobre nada (1996). Tal superioridade, na opinido de
Barros, figura no cardter de transformacdo do homem que se torna
entidade coisal. O individuo transvé na linguagem das coisas, nas

% A citagdio remete-nos a Paul Ricoeur e toda a reflexdo sobre ispeidade. Transcreveremos aqui um trecho do
preficio da obra O si mesmo como outro: “O si-mesmo como outro sugere logo de saida que a ipseidade do si-
mesmo implica a alteridade num grau tdo intimo que uma nio pode ser pensada sem a outra, uma passa para
dentro da outra, como se diria em linguagem hegeliana. Ao ‘como’ gostarfamos de atribuir o significado forte,
ndo s6 de comparacdo — si-mesmo semelhante a outro —, mas sim de implicagdo: si-mesmo na qualidade de...
outro”. (RICOUER, 2019, p. 14).
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sutilezas do cisco, do chdo e do nada. E a arte, como efeito estético,
eleva-se a matéria do ser e de sua esséncia, tal como nos versos: Retrato
do artista quando coisa: borboletas/De tarde um dom de latas velhas se
atraca/em meu olho” (FRAGA, 2017, p. 357).

Neste trecho vdrias afirmagdes nos interessam e ajudam a adentrar uma das questoes
centrais desta pesquisa. A primeira delas estd, justamente, na afirma¢do de que o homem, em
Retrato do artista quando coisa estaria num estado coisal. Ora, se 0 homem assume este
estado, ele passa a relacionar-se com os demais seres de forma diversa e a propria palavra se
torna sujeito desta transformacao, pois 0 homem s6 pode ser coisa enquanto a palavra assim o
define. O termo transvé, por sua vez, nos ajuda a pensar com mais profundidade esta relacdo,
a partir do momento em que € capaz de ver para além das coisas em si, o que elas significam e
o lugar em que podem chegar. Por fim, neste trecho selecionado, a autora sugere que a arte se
eleva a matéria do ser. Tal constatacio € muito vélida para a discussdo que queremos
provocar com a nossa pesquisa. Pensar a arte elevada a matéria do ser, é pensar a palavra,
enquanto arte poética, capaz de ser, per si, um ente capaz de relacdo.

Partindo da alquimia da palavra, Maria Adélia Menegazzo (1987) escreveu Alquimia

do verbo e das tintas nas poéticas de vanguardas, conforme relatou Fraga em sua pesquisa:

A obra [Alquimia do verbo e das tintas nas poéticas de vanguardas] ndo
trata, exclusivamente, sobre a obra poética de Manoel de Barros, porém a
dissertacdo de mestrado da autora, hoje publicada em livro, constitui uma
das importantes investigacdes homoldgicas, semidticas e intertextuais
sobre o poeta e outros autores. A obra recebeu o prémio Literdrio
Nacional do Instituto Nacional do Livro pela qualidade cientifica e
plastica quanto ao tratamento rigoroso e interdisciplinar das artes,
associadas as tendéncias de vanguardas. Na secdo intitulada Manoel de
Barros: o chdo do ensino, Menegazzo enfatizou que as principais
influéncias de Manoel de Barros foram o surrealismo em Compéndio
para uso de pdssaros e o cubismo em Gramdtica expositiva do chdo, sob
a montagem ou collage. A autora teceu didlogos da poesia manoelina
com a pintura de Paul Klee. Do pintor, analisa A mdquina de chilrear e
de Barros A mdquina de chilrear e seu uso doméstico. Menegazzo
comprovou o didlogo do texto poético com as outras artes como também
realizou o critico Gongalves (1994) na obra Laokoon revisitado: relacdes
homoldgicas entre texto e imagem, obra fundamental para o estudioso de
relacdes homoldgicas entre poesia e pintura. Menegazzo elucidou as
relagdes entre texto e imagem em Manoel de Barros. Tais homologias
estruturais, para ela, equivalem ao desdobramento de significado do
proprio poético.

(FRAGA, 2017, p. 112)

O excerto em destaque €, igualmente, interessante para compreendermos o didlogo

constante que Manoel de Barros faz com outras artes. Tais comprovacdes sdo essenciais para
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pensar a poesia como elo e fonte de transformacdes que, se por um lado s@o fontes, por outro
sdo também margens de um rio continuo chamado arte.

No que se refere ao diferencial da nossa pesquisa em relacdo as citadas anteriormente,
que tem muitos elementos em comum, destacamos a busca da palavra como o outro para o
poeta e ndo a natureza ou mesmo o uso de um alter-ego. Além disso, em relacdo aos
referenciais tedricos, nos baseamos em estudos da filosofia contemporanea com autores como
Foucault, Agamben e Coccia.

No primeiro capitulo, verificamos em que medida € possivel pensar o encontro entre o
poeta e a palavra. Num primeiro momento, as reflexdes de Michel Foucault em As palavras e
as coisas e de Giorgio Agamben em O que é ser contempordneo? nos ajudam a colocar o
tema dentro de um contexto moderno e contemporaneo, no qual temporalmente, inscreve-se a
poética barreana. Ainda no primeiro capitulo, pensamos sobre a imagem poética, recordando
a reflexdo sobre a imagens desde os tempos biblicos, utilizando, inclusive, referéncias cristas
para pensar a imagem. O Livro sobre nada, de Manoel de Barros, serd também um apoio para
tatearmos a linguagem do poeta, bem como o ensaio Sobre a leitura, de Proust, que, escrito
em prosa poética nos ajuda a adentrar na intimidade de um encontro entre duas pessoas, ou,
Nno nosso caso, entre dois seres distintos.

No segundo capitulo, apresentamos a nocdo de alteridade e de que modo o
relacionamento com a palavra é possivel. Quem € o outro? Como € o ser da palavra proferida?
Teria a palavra um corpo? Sdo algumas das questOes levantadas para, juntamente com a
andlise dos poemas de Manoel de Barros em Retrato do artista quando coisa, refletirmos
sobre os didlogos presentes nos poemas, tendo como foco a propria palavra e sua inscri¢cao
como linguagem poética.

No terceiro e ultimo capitulo, por sua vez, aprofundamos a reflexdo sobre a palavra e a
forma como ela se inscreve na natureza, a0 mesmo tempo em que exploramos a maneira
como revela e recria a natureza. Essa proposta leva-nos a refletir, também, sobre a seguinte
questdo: se a palavra nomeia o mundo, poderiamos dizer que ela lhe é externa, ou se constitui
como parte dele? Os seres pequenos, infimos e desimportantes, tantas vezes citados por
Manoel de Barros em seus poemas, compdem as andlises deste capitulo, conduzindo-nos a
natureza e a relacdo que podemos ter com ela — por meio da palavra — como uma atitude de
alteridade capaz de transformar o mundo e as relacdes entre os seres. Para pensar a questao

especifica da natureza, recorremos a obra La vita delle piante (2018), do filésofo italiano
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Emanuele Coccia (1976)’. Enfim, lembramos que, embora a estrutura formal do trabalho
cientifico oriente para sua divisdo em capitulos e subitens, nossa proposta é para que a
presente pesquisa seja lida num continuo, visto que trabalhamos sempre com o
entrelacamento teoria/ e reflexdo critica; autores/ e obras, construindo uma perspectiva

analitica na abordagem das poesias.

7 Demos preferéncia a edigdo em italiano tendo em vista a qualidade do texto original frente & tradugdo em
portugués.



Passa uma borboleta por diante de mim
E pela primeira vez no Universo eu reparo
Que as borboletas ndo tém cor nem movimento,

Assim como as flores ndo tém perfume nem cor.

A cor é que tem cor nas asas da borboleta,

No movimento da borboleta o movimento é que se move.
O perfume é que tem perfume no perfume da flor.
A borboleta é apenas borboleta
E a flor é apenas flor.

O Guardador de Rebanhos. In Poemas de Alberto Caeiro. Fernando Pessoa

24
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CAPITULO 1

Encontro com a Palavra

1.1 Um des-comeco para pensar a palavra

Ao analisar poemas de Manoel de Barros, ou parte deles, retirados do livro Retrato do
artista quando coisa, propomos refletir sobre a criacdo literdria do autor como um tema
“digno de nota”®, conforme revela Leminski em sua poética. Nesse sentido, trabalhamos a
palavra como o outro na relacdo com o poeta, na escrita que ele faz ndo de si, mas da sua
busca obstinada pela palavra que o habita e habita 0 mundo.

Em suas entrevistas — as quais tivemos acesso, em sua maioria, pelo livro Ocupagdo
Manoel de Barros, fruto de uma exposi¢do com manuscritos e outros objetos do poeta, no Itau
Cultural/Sao Paulo, em fevereiro de 2019 —, Manoel de Barros insiste em querer livrar-se da
palavra acostumada, afirmando que poesia € justamente dar delirio ao verbo. Delirar, para o
poeta, é o oposto de acostumar-se. O delirio € algo extremamente pessoal e inquietante. Um
verbo delirante seria um verbo que alcancou a dignidade de estar, de ultrapassar-se e até de
ultrapassar seu préoprio criador. Um delirio em movimento, feito palavra, feito
relacionamento, feito vazio e talvez por isso, como o poeta afirma, reiteradamente em seus

poemas: a propria despalavra.

Agora s6 espero a despalavra: a palavra nascida
para o canto — desde os passaros.

A palavra sem prontncia, dgrafa.

Quero o som que ainda nao deu liga.

Quero o som gotejante das violas de cocho.

A palavra que tenha um aroma ainda cego.

Até antes do murmurio.

Que fosse nem um risco de voz.

Que sé mostrasse a cintilancia dos escuros.

A palavra incapaz de ocupar o lugar de uma imagem.
O antesmente verbal: a despalavra mesmo.
(BARROS, 1998, p. 53).

¥ Trecho do poema Danga da Chuva (LEMINSKI 2013, p. 123)

Um poema
que ndo se entende
E digno de nota

A dignidade suprema
De um navio
perdendo a rota.
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Mas, seria confortdvel de nossa parte pensar a despalavra somente como siléncio,
ainda que fecundo e necessario, ou como o momento em que ele (poeta) levanta os olhos da
pagina que 1€ (como recorda Proust em sua obra Sobre a Leitura, conforme veremos mais
detalhadamente a seguir), 0 momento do delirio do verbo vai muito além do ato de silenciar.
Desdizer, ou despalavrear s6 é possivel para quem tem o dominio da palavra e por ela é

dominado.

Tenho costume vetusto de anotar coisas de rua, de criancas com as suas
sintaxes inconexas, de viventes que moram debaixo do chapéu, coisas
que pulam de livros, de quadros, de cantos. Faco cadernos e mais
cadernos desses farelos. Gosto de anotar frases doentas e algumas
atrapalhadas como as formigas que a gente interrompe o caminho delas.
Depois vou relendo os cadernos. Espero as vezes 10 anos para colher
algum milagre estético do amontoado.

(BARROS. In: MULLER, 2010, p. 79 )

A busca barreana pelo milagre estético ou, poderiamos dizer, pelo poema perfeito, é
uma busca cheia de outros e de lugares habitados por seres animados e inanimados. E uma
busca pela palavra que, livre, habita todos os lugares, até aqueles mais desconhecidos, como
alguém que “aprendeu a gostar das coisas do chdao” (BARROS, 2013, p. 335), ou seja, que
consegue transformar os seres mais infimos e até despreziveis em versos.

“As coisas que estdo ai, como estdo, causam desapetite aos artistas. As coisas t€ém que
ser vistas sempremente pela primeira vez” (BARROS. In OCUPACAO MANOEL DE
BARROS, 2019, p. 18). Nesse sentido, podemos dizer que o olhar ou a imagem poética que
se forma na mente do leitor sdo essenciais para a leitura dos poemas de Manoel de Barros e a
relacdo que se estabelece com o poeta, como um outro com quem ele se encontra (o olhante
leitor) e a quem se entrega.

Desse modo, pode-se afirmar que a palavra torna-se o motivo principal do poeta, que
passa a ndo mais centrar-se no amor, na natureza ou na infancia como temas dignos de fazer
poesia, mas nos poema-palavra em si. A linguagem, ou mais especificamente, a palavra, passa
a ser para Manoel de Barros, a esséncia da poesia, seu universo de possibilidades, assim
como seu (des)limite de vida enquanto escritor.

Quando, em As palavras e as coisas, Michel Foucault recorda a histdria da linguagem
e da literatura e cita as formas de conhecimento dos séculos XV e XVI, o autor explicita como

as coisas trazem em si a impressao do que sdo e para que servem. A linguagem estd impressa

nas préprias coisas. Ainda no primeiro capitulo da obra, Foucault afirma:
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A linguagem faz parte da grande distribui¢do das similitudes e das assinalacdes.
Por conseguinte, deve, ela prépria, ser estudada como uma coisa da natureza.
Seus elementos tém, como 0s animais, as plantas ou as estrelas, suas leis de
afinidade e de conveniéncia, suas analogias obrigatorias.

(FOUCAULT, 1990, p.51).

O trecho citado, embora faca parte de uma reflexdo que ndo toca diretamente o tema
por nds abordado, parece-nos muito valido para comecarmos a pensar a palavra ou a
linguagem como o outro, na relagdo eu-tu em Manoel de Barros. Pode-se afirmar que a
linguagem ndo é o que é porque tem um sentido [...] “As palavras agrupam silabas e as
silabas, letras, porque ha, nelas depositadas, virtudes que as aproximam e as desassociam”
(FOUCAULT, 1990, p. 52). No texto que segue, ele recorre ao Génesis, para mostrar que, na
lingua hebraica, a0 nomear os animais, as palavras estavam coladas as coisas, ao carater, a
estrutura da coisa nominada: cegonha (chasida): bondosa, caridosa, dotada de piedade,
diferente do avestruz (J6 39, 13). O cavalo (sus), derivado de hassas: altear-se, altivo, bravo
(J6 39, 19). Segundo Foucault, essas sdo similitudes radicais que s6 o hebreu conserva, para
mostrar que foi outrora a lingua comum a Deus, a Addo e aos animais da primeira terra (assim
pensava Ramus, no século XVI a respeito da linguagem (etimologia).

Segundo Claude Duret (apud FOUCAULT, 2007, p. 50), os semitas escrevem da
direita para esquerda, seguindo o movimento do primeiro céu, sugerindo relacdes mais de
analogia do que de significacdo. Quando mais tarde se nomearem as plantas, segundo as
normas da ciéncia moderna mais elas revelam as marcas de quem as classificou segundo as
regras da taxinomia, ndo mais das coisas as quais elas estdo coladas, mas do nome de quem as
classificou. Retomaremos essa ideia no terceiro capitulo, quando Coccia, ao refletir sobre a
filosofia das plantas, nos lembra da relacdo que elas tem com o universo e em que medida as
plantas sdo capazes de guardar uma memoria que esta estritamente relacionada a fungdo dos
seres vivos no mundo, muito mais do que as suas classificacdes posteriores, que vieram por
meio da evolugdo cientifica e da linguagem.

A associacdo entre a reflexdo foucaultiana sobre a epistéeme cldssica e o projeto
poético de Manoel de Barros, embora deva ser feita com cuidado, parece-nos muito propicia
aqui para pensar sua poesia. Isto porque o proprio poeta nos ajuda a compreender que sua
busca €, justamente, por aproximagdes e dissociagdes, como se estivesse num jogo
intermindvel e, por isso, beirando o infinito de palavras, sem, contudo, entregar-se a ele.

Nessa busca hd associacdes de sentidos, de sonoridades e, podemos pensar, até mesmo de
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afetos. Isso pode ser compreendido ndo somente quando o poeta fala sobre seu processo
criativo, mas muito mais em sua obra, como podemos observar nos dois trechos a seguir:

Eu penso que escrevo alguma palavra diferente porque no ato de escrever
h4 uma exigéncia ritmica e uma exigéncia harmdnica. Entdo na hora que
estou escrevendo preciso completar o ritmo ou completar a harmonia.
Entdo, pode me surgir uma palavra estranha que complete tais exigéncias.
(BARROS. In: OCUPACAO MANOEL DE BARROS, 2019, p. 13)

Ha um cio vegetal na voz do artista.

Ele vai ter que envesgar seu idioma a ponto

de alcangar o murmurio das dguas nas folhas
das arvores.

Nao terd mais o condao de refletir sobre as
coisas.

Mas terd o conddo de sé-las.

Nao terd mais ideias: terd chuvas, tardes, ventos,
passarinhos...

Nos restos de comida onde as moscas governam
ele achard soliddo.

Serd arrancado de dentro dele pelas palavras

a torqués.

Saird entorpecido de haver-se.

Saird entorpecido e escuro.

Ver sambixuga entorpecida gorda pregada na
barriga do cavalo —

Vai o menino e fura de canivete a sambixuga:
Escorre sangue escuro do cavalo.

Palavra de um artista tem que escorrer
substantivo escuro dele.

Tem que chegar enferma de suas dores, de seus
limites, de suas derrotas.

Ele terd que envesgar seu idioma a ponto de
enxergar no olho de uma garca os perfumes do
sol.

(BARROS, 1998, p. 19).

O trecho € a terceira parte do poema Retrato do artista quando coisa, que esta no livro
de mesmo titulo e nele é possivel compreender, inclusive, esse desejo de que a palavra se
torne, para o poeta, algo que deve pertencer as coisas da natureza, como afirmou Foucault, em
As palavras e as coisas. E, antes mesmo que possamos desqualificar esta forma de
conhecimento como algo arcaico ou ultrapassado, é bom salientar que € justamente esta busca
pela origem da palavra, do som ou mesmo das construcdes poéticas ainda ndo desvendadas
que caracteriza a criacdo literdria. E a palavra o sujeito da agdo, ela é capaz de arrancar de
dentro do poeta o seu proprio ser.

Ao sugerir que o artista, envesgando seu idioma: “Nao terd mais o condao de refletir

sobre as coisas, mas terd o conddo de sé-las” (BARROS, 1998, p. 19), o autor sugere uma busca
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poética que da a palavra a funcdo de sujeito e de objeto a0 mesmo tempo. Nao parece se
tratar, contudo, de uma substituicdo do ser do poeta pelas coisas que ele conta. Parece
relacionar-se muito mais a imagem dada por ele mesmo como o sangue escuro que escorre do
cavalo, aquela palavra doente, anormal, a despalavra. Esse movimento de uma palavra que
arranca, que desestrutura, que faz mudar a rota, que faz adoecer, mostra o quanto o poeta é
dependente do deslimite da palavra; que € ruptura e juntura ao mesmo tempo e, sendo assim, é
paradoxo.

Mas, como sempre, a obra vai mais longe. No poema citado anteriormente, ha a
sugestdo de uma experi€ncia sinestésica, ou seja, ao usar a imagem envesgar seu idioma a
ponto de enxergar no olho de uma garca os perfumes do sol, o leitor — ou neste caso — o
préprio poeta, € convidado a usar os sentidos de maneira totalmente nova. O artista, como
afirma Leyla Perrone-Moisés, em seu livro Mutacoes da literatura no século XXI, tem a
“ambicdo de revelar a totalidade do ser; a literatura como exercicio da liberdade” (2016, p.
21).

Em As Flores da escrivaninha - ensaios, no artigo sobre a criacdo literdria, Perrone-
Moisés também afirma que a literatura e, por sua vez, a poesia, apontam sempre para aquilo a
que ndo se conseguiu chegar, a falta ou o vazio ou a negagdo. A autora recorda que intimeros
sdo os escritores que definem a literatura a partir da falta. E, embora este ndo seja o mote
principal dos poemas barreanos, podemos dizer que o poeta, ao invés de preencher as lacunas
deste mundo, utiliza-se destas lacunas na criacdo de sua obra. Utilizar-se de lacunas ou de
brechas € uma escolha do autor em seu projeto de escrita. Sem o nada ndo h4 poesia, talvez, o

poema aconteca justamente ali onde existe a falta - para além da qual nada mais existe.

Eu ndo desprezo as gratuidades linguisticas, as coisas que criamos com
palavras. E preciso lembrar que as palavras puxam nossas raizes para fora de
nds. Nos expdem. Isso ji ndo € uma riqueza? Ouvir um canto azul ndo ¢
riqueza? (BARROS. In: OCUPACAO MANOEL DE BARROS, 2019, p. 34).

z.

E o préprio poeta que nos fala desse lance para fora, para aquilo que nos expde, ou
seja, paradoxalmente, nos tira de dentro de nds mesmos e nos coloca em relacdo com o
mundo de forma totalmente inusitada. Exatamente por isso, queremos dizer que o poema ¢
linguagem, mas também e, sobretudo, é um outro, um ser que, como parte da prdpria
natureza, dela se nutre e sobre ela se refaz.

Mas, voltemos ao poema que lembra ao artista que a palavra tem que sair doente dele,

como o sangue escuro do cavalo. A imagem € forte e desprezivel, ou seja, ndao € dotada de



30

beleza e nem parece, num primeiro momento, algo de bom, pois trata-se de um bicho que
parasita um animal. Talvez pouquissimos de nés saibamos o que € uma sambixuga e muito
menos que ela parasita o cavalo, fazendo-o sofrer. Por isso, a imagem mostra-se
demasiadamente apropriada para ajudar a pensar os processos que fazem parte do criar
literério.

Giorgio Agamben, em seu conhecido ensaio O que é ser contempordneo? que esta no
livro de titulo homo6nimo, afirma’ que “o poeta, que devia pagar a sua contemporaneidade
com a vida, é aquele que deve manter fixo o olhar nos olhos do seu século-fera, soldar com o
seu sangue o dorso quebrado do tempo” (2009, p. 60). A imagem construida por Agamben em
soldar com seu sangue o dorso quebrado do tempo remete-nos ao sangue escuro que sai do
poeta, que foi arrancado pela propria palavra, a forca, a forqués. Vemos que, além do sangue,
em ambos hd uma dor, um esfor¢o que faz com que seja possivel uma nova realidade, seja o
lancar luzes sobre o préprio tempo, no caso de Agamben, seja a propria poesia. Seria o
contemporaneo um poeta ou vice versa, seria o poema a luz?

No texto de Agamben, a poesia de Osip € relacionada ao contemporaneo, que mantém,
por sua vez, uma “relacdo singular com o préprio tempo” (2009, p. 59). Dissociacdo e
anacronismo hé nesse poema, diz Agamben! O poema de Osip relaciona o poeta com o seu
tempo (contemporaneidade/ século XX) e com sua propria existéncia / Vek moi, meu século).
Paga-se a contemporaneidade com a vida: o contemporaneo ¢ uma espécie de profeta. Os
profetas de Israel pagavam com a vida pelo que viam. Mas, diz Osip: quem vai, com o sangue
derramado, soldar as vértebras de dois séculos fraturados (agora ndo mais formando uma
unidade)? O poeta teria mostrado essa fratura. Nesse sentido, teria ele sofrido pela indicagao
dessa fratura ou ele préprio provocado essa fratura, mostrando a necessidade de um tempo
que ha de vir? Ha um paralelismo, como diz Agamben, entre tempo e vértebras da criatura
(poeta) e tempo e vértebras do século.

E interessante perceber que, no poema, é com seu sangue que O poeta sutura as
vértebras do tempo (seu e dos dois séculos), pois a0 mesmo tempo que ha uma
descontinuidade necessdria, ha de se pensar em continuidades que fazem parte dos séculos
que ficaram para tras na linha do tempo. Nao seria entdo o poeta que, com seu sangue, tanto
quebra quanto sutura? Instaura descontinuidade e estabelece novas continuidades?

Podemos identificar aqui uma consonancia com a figura do extemporaneo trabalhada

no mesmo texto por Agamben (2009), ao tomar emprestadas as imagens de Nietzsche, quando

? Agamben refere-se ao poema de Osip Mandesl’stam, o século (Vek)/época.
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fala sobre aquele capaz de tomar distancia de seu tempo e olhar, quando necessdrio, supra-
historicamente ou a-historicamente, para efetivamente agir na histdria, fazer histdria.

H4 no poema de Osip, uma invisivel coluna vertebral (de cartilagem delicada, logo,
flexivel, ainda que neonata) que sugere uma flexibilidade para sustentar novas possiveis,
vértebras enrijecidas pelo tempo. Ainda assim, mediante os enfrentamentos e quedas, as
vértebras se rompem e, as vezes, nem se soldam mais, levando o corpo a definhar até a morte.
As cartilagens infantis se moldam e se adaptam dando azo a um século neonato na terra. Um
novo ser. Embora emergindo da fratura do século, volta-se para trds e vé as suas pegadas. Ha
um elemento primordial ao aparecimento do novo, contido, de certa forma, no século que
ficou para trés.

Talvez possamos pensar a alteridade emergente que se une ao movimento de ser
arrancado de dentro — de si mesmo —, pelas palavras a torqués, de Manoel de Barros em
relacdo a essa emergéncia de sons e palavras ou despalavras, arrancadas e arranjadas de
forma diferente. Aqui vemos o nascimento de um novo ser ou, se quisermos, da capacidade de
ser em relacdo a um outro, palavra, ser humano, natureza.

O filosofo italiano afirma, ainda, que “o poeta, enquanto contemporaneo, & essa
fratura, € aquilo que impede o tempo de compor-se e, a0 mesmo tempo, o sangue que deve
suturar a quebra de dois séculos” (AGAMBEN, 2009, p. 61). Alguém que € arrancado sofre
pelo procedimento do fazer literario e, neste sentido, ndo hd nada que possa inquietar,
desestruturar tanto quanto a literatura, que tem, igualmente, o poder de sanar. Trata-se de um
paradoxo complexo e reconfortante. Reconforta porque ndo conclui, mas abre possiblidades
para o novo, para o indizivel e para o inenarravel, ou seja, para a experiéncia propria da vida,

que &, por assim dizer, incontédvel:

Mas também sei

Que qualquer canto

E menor do que a vida

De qualquer pessoa

(Trecho da cangao de Belchior, Como nossos pais)

O verso, de uma das musicas que se tornou simbolo da resisténcia durante a ditadura
civil-militar brasileira ja nos lembra que a vida sempre é maior. Porém, a vida é reinventada
pela literatura, pelas artes plasticas, pela musica. “Um espaco de frui¢do fica entdo criado.
Nzo é a ‘pessoa’ do outro que me é necessdria, é o espaco” (BARTHES, 2017, p. 9). E esse

espacgo poético, criado pela prépria linguagem que torna necesséria a escrita e, exatamente por
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isso, vemos a palavra como o outro capaz de propor novos caminhos no relacionamento com

o mundo.

1.2 A construcao da imagem Poética

Ao refletir sobre a imagem poética, ndo pretendemos discorrer sobre 0s Varios
significados que a no¢do de imagem tem, em diferentes correntes tedricas, seja no cinema ou
nas artes pldsticas, por exemplo, e sua relacio com a literatura; ou mesmo pensa-la,
relacionando imagem e composi¢do poética. No entanto, uma no¢do de imagem contida no
Diciondrio de Filosofia, de Nicola Abbagnano, apresentada de forma simples e introdutdria,
serd util para pensar poeticamente como se formam cenas e imagens capazes de dialogar com
o leitor e provocd-lo, quase como se mergulhasse num estado de reminiscéncia ou sonho.
“Imagem: semelhanca ou vestigio das coisas, que se pode conservar independentemente das
proprias coisas” (ABBAGNANO, 1970, p. 511).

A criacdo de imagens, quaisquer que sejam, acontece quando entra em jogo a questao
da aparéncia do que existe ou do que queremos que exista ou, ainda, do que ja existiu um dia.
Mas este existir deve ser observado a partir de diferentes pontos de vista, pois estd,
irremediavelmente, marcado pelo ser que olha ou que imagina. E justamente ai que podemos
dizer que as imagens poéticas, embora possam ser pensadas com (ou como?) no¢des pré-
definidas, ganham contornos inenarraveis para quem as vé&/ ou as 1€. Isso ndo significa,
contudo, deixar de lado a concretude que a encerra ou colocar a cargo da abstracdo toda e
qualquer defini¢do, mas pensar a imagem poética sob um prisma variado, flexivel, alteravel.

A imagética construida pelo cristianismo, por exemplo, desde os primeiros cristdos,
sempre teve um resultado interessante, sobretudo do ponto de vista do respeito e do mistério
acerca de Deus. J4 nos textos biblicos do Antigo testamento, Deus € aquele que nao se vé. As
personagens biblicas cobrem o rosto quando ouvem a voz de Deus ou ainda, como Moisés,
constroem uma tenda, onde acontece o encontro com Deus. “Moisés costumava montar uma
tenda do lado de fora do acampamento; ele a chamava Tenda do Encontro” (EXODO, 33,7).

Outro fator interessante no que se refere a reflexdo sobre a imagem no Cristianismo €
que o proprio homem foi criado a imagem e semelhanca do seu criador. O humano ndo tem
ligacdo direta com o divino sem a mediacdo do préprio humano. O humano é imagem e

semelhanca de Deus, mas ndo se chega a Deus sem o humano. Assim, de acordo com a
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teologia catdlica, o ser humano s6 pode conhecer a Deus se ele se mostrar em categorias
humanas. “Quem me viu, viu o Pai”, diz Jesus a Filipe (J OAO 14, 9).

Ainda hoje, as representacdes de Deus como pai sdo inexistentes na iconografia crista.
O Catecismo da Igreja Catdlica afirma que a imagem sagrada, o icone litirgico, representa
principalmente Cristo, pois “Nao pode representar o Deus invisivel e incompreensivel: foi a
Encarna¢do do Filho de Deus que inaugurou uma nova economia das imagens” (CIC, 1.159).

Tais informagdes podem parecer irrelevantes diante da complexidade das reflexdes
sobre a imagem poética. Nao o sdo, porém, quando pensamos a imagem tanto na poesia
quanto na critica literdria, ou mesmo na critica das artes plésticas, que suscitada pela
imaginacdo e pela memdria, tem sua existéncia colocada naqueles instantes de siléncio que,
por sua vez, suscitam a imaginacdo. A experiéncia ultrapassa o olhar. O ser humano, com seu
corpo, sentidos, inteligéncia e afetos € capaz de criar imagens a partir da palavra e vice-versa,
relacionando-se, desta maneira, de forma a criar possibilidades e experiéncia inéditas. A
imagem poética torna-se assim, mediacdo e finalidade.

Em outras palavras, podemos dizer que, o mistério de um Deus para o qual ndo hd
imagem possivel e ao qual ndo se pode conhecer a ndo ser pela mediacdo humana, pode ser
associado ao mistério da imagem poética, que nasce a partir de uma experi€ncia humana
Unica e por ela € interpretada. Embora a obra, tal como se apresenta, encerre-se em si mesma,
no sentido que ela existe e ndo depende, irremediavelmente, de quem a produziu, tanto quanto
de quem a olha, deve-se onsiderar, no entanto, que cada mirada a transforma e a faz existir
novamente.

Desse modo, o criador estd incessantemente evocado pela criatura. E ela, criatura nao
pode existir sendo a sombra do criador. Mas, pensar essa analogia dentro da discussio sobre a
imagem poética, pode acabar por cristaliza-la, como se ndo fosse possivel dissociar um
elemento do outro. Referéncias ao divino e a busca pela transcendéncia fazem parte da poesia
barreana. Na ultima parte de Retrato do artista quando coisa, intitulada Biografia do Orvalho,

encontram-se 0S seguintes VErsos:

Deus disse: Vou ajeitar a vocé um dom:
Vou pertencer vocé para uma arvore.

E pertenceu-me.

Escuto o perfume dos rios.

(BARROS, 1998, p. 61).

Deus ¢ citado como criador. Como aquele capaz de dar o dom. Nao ha desejo humano

em pertencer-se para arvore, mas o que vem depois mostra, por outro lado, a iniciativa do ser
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humano que sabe e deseja, como demonstra a continuidade deste poema, a segunda parte de

Biografia do Orvalho:

Sei que a voz das dguas tem sotaque azul.
Sei botar cilios nos siléncios.

Para encontrar o azul eu uso passaros.

S6 ndo desejo cair em sensatez.

Nao quero a boa razdo das coisas.

Quero o feitico das palavras.

(BARROS, 1998, p. 61)

O paradoxo se faz mais uma vez, pois se o sujeito do poema recebeu o dom de
pertencer-se arvore, o que ele deseja €, mais uma vez, o delirio, ou o feitico das palavras. Nao
ha pretensoes religiosas, ainda que a primeira palavra do poema seja “Deus” e a referéncia
clara a uma divindade capaz de criagdo. Contudo, sendo a ultima palavra o termo “palavras”,
e mais ainda, o feitico das palavras, o poema e o préprio dom recebido tornam-se, de maneira
irdnica, desnecessarios.

Além disso, as ultimas palavras de cada verso parecem harmonizar-se num azul
infinito (azul — siléncios — pdssaros — sensatez — coisas — palavras). A termina¢do das palavras
em s ou z conduz para uma harmonia, uma assonancia capaz de nos fazer perceber mais as
palavras em si do que os significados que elas podem ter. Mais uma vez, a mediagdo humana
— nesse caso da propria palavra — € que faz com que o dom seja praticado. A déadiva recebida
sO podera ser dadiva se for sem razdo ou sem sensatez. A procurar pelo dom, o verdadeiro

dom, € a procura pelas palavras e todo o feiti¢co que elas contém.

1.3 Paradoxo: uma condicao entre os seres

Por paradoxo, entendemos uma contradi¢do real ou aparente em relacdo a algo. Na
origem do termo — do grego: parddoxon e do latim: paradoxon — a expressao ¢ formada por
pard (oposto) e doxa (opinido). Mas, tomemos aqui, brevemente, duas no¢des que podem nos
ajudar a melhor compreender o que queremos ao expor o paradoxo — da despalavra. Por
paradoxo, entendemos aquilo que é contrario ao sistema de crengas comuns a que nos
referimos, a principio bem estabelecidas, ou a proposi¢des cientificas. Kierkegaard (1813-

1855), filosofo, tedlogo e escritor dinamarqués, viu no paradoxo a prépria relagdo entre o
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homem e Deus. O paradoxo, dessa forma ndo € uma concessdo, mas uma categoria: uma

determinacgdo prépria do ser humano que exprime a pessoa que € apta a conhecer a verdade.

Era uma vez um paradoxo, mas agora o tempo o resolveu, disse Amleto a
Ofelia. Shakespeare estava falando do amor: o que, naturalmente, € ja um
belo paradoxo por si. Mas, como acontece frequentemente, os poetas
veem mais longe do que eles mesmos imaginam. A expressdo paradoxon
significa, de fato, ‘contrdrio ao senso comum. E, ainda que os individuos
possam ser inteligentes e cultos, as massas sdo, seguramente, esttipidas e
ignorantes, a opinido comum € quase sempre equivocada. Assim, oS
paradoxos sdo quase sempre puras e simples verdades, e o tempo diverte-
se a levantar as abas o grande véu que o esconde.

(ODIFREDDI, 2001, p. 11)

O texto, do matemadtico italiano Odifreddi (1950) aponta qual caminho queremos seguir
quando pensamos a no¢do de paradoxo, a saber, a capacidade de seguir um caminho diferente
daquele trilhado pela maioria das pessoas. Tal compreensdo € essencial para pensar que o
paradoxo da despalavra, que, muito mais do que apontar termos e oracdes que se opdem, nos
leva a pensar o universo da prépria palavra, da natureza, do outro e de tudo o que emana do
poeta como aquilo que vai na contramio do olhar acostumado, repetitivo ou linear, sem
movimento, sem ruptura ou interrompido por limites. Assim, paradoxo e despalavra
caminham para a mesma dire¢do, aquela da ruptura e da capacidade de ver o mundo — nele
estar e agir — de forma unica, como se fosse, para quem vé e para quem l€ — no caso dos
poemas — sempre a primeira vez.

Parece-nos oportuno revisitar, neste ponto, a proposta reflexiva sobre a representagdo
em As palavras e as coisas. Em determinado tépico, Michel Foucault analisa o quadro As
meninas, de Diego Veldzquez e retoma cada uma das figuras do quadro em seus diferentes
planos, falando sobre os signos e formas de representacao que mostram o soberano e o mestre
inserindo-se a si mesmo - como pintor - e destacando, sobretudo, a prépria obra que se auto
revela em todos os seus detalhes. Ao eliminar do primeiro plano a figura do soberano que
deveria estar representado, o pintor apresenta-se livre para realizar sua obra como pura

representacao.



36

A obra Las Meninas (As meninas, em portugués), do pintor de Diego Rodriguez de Silva y Veldzquez completou

200 anos em 2019 e estd exposta no Museu do Prado de Madri, na Espanha. °

Mas o dado interessante para nossa reflexdao da-se quando Foucault sugere o lugar
daquele que ele chama espectador. Ao representar a cena, mais do que o objeto que deveria
ser representado, Veldzquez mostra os bastidores de um evento na corte. Ele revela e esconde
ao mesmo tempo e, neste jogo de representagdes, seu espectador passa a ver tudo o que estaria
oculto. E um jogo de desvelamento que coloca o expectador como parte da obra e, talvez,
como seu proprio protagonista.

Assim sendo, o olhar do expectador tenderd a captar a frente do quadro, numa regidao
objetivamente invisivel, as personagens que ali estdo postas de forma sugestiva. Para a

constituicdo da imagem projetada, esta deve sair da moldura e completar-se na mente do

10 Disponivel online em https://www.bbc.com/portuguese/geral-50472322. Consulta em 24 de janeiro de 2021.
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observador. Ao propor esta relacdo com a obra, o pintor lhe confere um carater unico, que da
ao receptor um lugar privilegiado e obrigatdrio, quase como se o pintor declarasse que a obra
nao poderia existir sem a presenga € o olhar astuto do observador. No momento em que
coloca o espectador no campo de sua percep¢do, os olhos do pintor captam-no e o
constrangem a entrar no quadro, designando-lhe aten¢do e expondo-o na parte oculta da tela.

Importante nesta andlise de Foucault € a representacdo da episteme cléssica (século
XVI e XVII), diferente da epistéeme renascentista, em que se destaca a dindmica das
similitudes. Por isso, o quadro de Veldzquez revela a visdo de mundo prépria a modernidade
cldssica: um quadro dentro do quadro, num jogo de visibilidades e invisibilidades. Ao ser
levado para dentro do quadro, o espectador passa também a ocupar o lugar real representado,
na obra pelo rei Felipe IV e sua esposa Margarida, além do préprio espectador que esta
admirando a tela.

Esse jogo é um movimento muito presente no livro escolhido para o corpus desse
trabalho. Isso porque ao falar do retrato de um artista que ndo pode ser visto a ndo ser pela
palavra que vai se revelando por meio de imagens poéticas, Manoel de Barros nos coloca
como expectadores, mas, a0 mesmo tempo, protagonistas dessa fotografia que, ao longo de
toda a obra, vai sendo composta.

E na relacio entre autor, obra e espectador que o feitico escritural ou pictérico
acontece. A obra, em sua materialidade, ndo existe sem os elementos e figuras que a
compdem e isso € um paradoxo, pois ela continua a existir, independente desses fatores pelo
olhar de quem a vé e dela constr6i uma imagem ou lembranca. Ao colocarmos no centro da
cena o espectador, ou se quisermos — o leitor —, aquele que se vé como protagonista no
processo de acolhida ou rejeicdo das imagens que sdo suscitadas a partir da leitura de um
poema, colocamo-nos também diante da ideia paradoxal de que uma imagem, seja ela qual
for, bem como um poema, uma cronica ou qualquer obra de arte, ndo suscita em nds apenas
um sentimento ou ideia, mas sentimentos variados e , sendo assim, ela parece nunca existir
por si mesma.

Mas, como o paradoxo pode nos ajudar a entender a imagem poética € a constru¢ao
que se da a partir de quem a interpreta? Nao ha como pensar uma imagem poética sem
considerar as palavras que constituem o discurso. O que é uma imagem no poema? “Ja nao €,
evidentemente, um icone do objeto que se fixou na retina; nem um fantasma produzido na
hora do devaneio: é uma palavra articulada. [...] Nao € licito, epistemologicamente, saltar da

imagem (mesmo se elaborada pelo devaneio) ao texto sem atravessar o curso das palavras, o
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seu discurso” (BOSI, 2015, p. 31). A atividade poética, enquanto linguagem, pressupde a
diferenca ou o paradoxo.

O que a imagem poética faz com o leitor €, justamente, lancd-lo para fora de si
mesmo, inseri-lo numa esfera que desloca o olhar para fora do senso comum. Uma imagem
poética € a construcdo de figuras que podem nos colocar diante de uma contradi¢do: a busca
pela imagem perfeita que parece ndo existir, sendo fora de nds e que s6 pode acontecer por
meio da nossa imaginacdo. Essa busca pela imagem perfeita é propria das religides, como, por
exemplo, a pintura dos icones, que no Cristianismo, em certas tradi¢gdes, ndo podem ser
pintados, se n@o por pessoas que vivem a experiéncia da oragcdo e da contemplacao.

Mas, ao analisar os icones cristdos que se referem a encarnagdo, por exemplo,
podemos pensar também em contradi¢do, pois carregam em Si a morte, a0 mesmo tempo que
se referem a encarnacdo do Verbo de Deus, ou seja, a presenga de Deus no mundo, em seu
filho Jesus Cristo. Isso porque ao afirmar que o homem € imagem e semelhanca de Deus
(GENESIS, 3,16), o Cristianismo da ao ser humano caracteristicas do proprio ser de Deus e o
faz participar de sua prépria dignidade; todavia, em seguida o coloca como um ser que ndo €
Deus em si, mas que somente se assemelha a ele, corruptivel pela sua limitacdo humana. A
imagem nos leva ainda mais longe se pensarmos que este mesmo Deus, encarnado, morreu e
continuou vivo, sendo o Unico capaz de resgatar da morte aqueles que ele mesmo criou. Tal
doutrina, construida ao longo de séculos, aponta para a vida eterna, que ninguém jamais viu
ou voltou para contar (Evangelho de Lucas 16,31). Contudo, € justamente a esperancga da vida
eterna, do jd e do ainda ndo que foi capaz de construir essa imagem, da morte como
passagem para uma vida que ndo tem fim.

A idealizacdo da morte como um nascimento para a vida eterna tornou-se uma
imagem capaz de transformar uma das realidades mais obscuras e temidas do ser humano em
algo possivel de ser compreendido e até mesmo desejavel. Poderiamos dizer que, com este
exemplo, a imagem da vida e mesmo da morte foram transformadas a partir de um imagindrio
coletivo, de renascimento, ainda que a imagem mais utilizada para isso seja a de um homem
seminu pregado numa cruz e isso €, mais uma vez, um paradoxo. Voltemos a Manoel de

Barros, que ao falar sobre paradoxo em uma de suas entrevistas, reconhece que as

contradi¢Oes alimentam a poesia.

Concordo que gosto de fazer antiteses e
paradoxos. Isso me diverte bastante

e acho que enriquece a linguagem.

os paradoxos me desvelam e me
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escondem. A antitese as vezes ajusta

nossas contradicdes. Sou um homem

de contradi¢gdes por isso tenho necessidade

de me desafirmar afirmando.

(BARROS. In: OCUPACAO MANOEL DE BARROS, 2019, p. 24).

Em outro trecho, em reposta a uma entrevista, o autor afirma:

Manoel de Barros: Um paradoxo: Do lugar onde estou ji fui embora.
Andar é um dom de inércia. Eu tenho um dom de traste atravessado em
mim. Quero ndo falar até chegar ao siléncio dos vermes. Um pingo de sol
na formiga fica maior que o mar. Sou muito concorrido de bobagens. Eu
s6 ando por dentro de mim; se fui em outro lugar foi para me ver. Nao
saio de dentro de mim nem pra pescar. Ando mais por dentro de mim do
que na estrada. Passarinhos existem para dar movimento ao entardecer.
Eu me recolho no abandono para ser livre. Desenharam nas pedras meu
siléncio. Uma 4arvore que eu vi dava borboleta em vez de flor. S6 o
cinzento de uma tarde me amanhece. Mexer com gratuidades me
enriquece.

(BARROS. In: OCUPACAO MANOEL DE BARROS, 2019, p. 24).

Os versos ndo saio de mim nem para pescar ou ainda, eu so ando por dentro de mim
ajudam a compreender a busca do poeta por um lugar em que ele esta incluido, mas a0 mesmo
tempo, totalmente alheio. Seria, mais uma vez, a busca por distanciar o maximo possivel
autor e obra. Mas como isso, de alguma maneira parece impossivel, o tema é tratado por
Barros com uma maestria prépria de quem se reconhece, por inteiro, tomado pela poesia. E,
mais uma vez, um paradoxo.

E sobre o retrato? Entende-se por retrato a fotografia em que ha o rosto de uma ou
mais pessoas. Nao hd retrato sem rosto. O retrato revela alguém, uma histéria, um outro que é
olhado por quem observa a fotografia. Em Retrato do artista quando coisa, ha uma epigrafe
de Fernando Pessoa: Ndo ser ¢é outro ser (BARROS, 1998, p.11). O poeta dos heterénomos é
um dos mais conhecidos autores portugueses de todos os tempos e tem sua poesia marcada
por esta busca por ser outros. O retrato sugere a constru¢do de uma imagem da pessoa, na
qual ela mesma pode ndo se reconhecer. Dessa forma, um retrato revela e esconde o outro até
do préprio eu.

Manoel de Barros recorda que intitulou seu livro pensando em outro retrato, o de
James Joyce''. Manoel de Barros faz a referéncia e diz que, em Joyce, o artista € jovem e, em
seu livro, o artista € coisa. Pensar o titulo deste livro € o poema homo6nimo é enveredar por

um caminho surpreendente e cheio de nuances. Primeiro, porque o retrato € de um artista,

10 livro ¢ Retrato do artista quando jovem, primeira obra do irlandés James Joyce, publicada em 1916.
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segundo porque, neste retrato do artista e ndo apenas de um artista qualquer, ele aparece
quando coisa. O artista ndo €, necessariamente, coisa, mas ele era quando foi fotografado. O
jogo de palavras e a relagdo com a obra consagrada de Joyce ajudam a compreender e a
analisar os versos, sobretudo quando lancamos mao da nog¢do de alteridade. H4, neste sentido,
uma profusio de encontros que se ddo quando pensamos no retrato que € tirado e que revela-
esconde uma pessoa; no artista que € pessoa, mas ¢ ao mesmo tempo alguém que cria uma
obra que ultrapassa o seu ser; o quando, que demonstra uma situagdo pontual, uma mudanga
de estado e a coisa, que pode ser tudo e pode ser um outro ser.

Ao voltarmos a Joyce, cujo livro conta a histéria da personagem Stephen Dedalus,
veremos que hd, no romance, uma busca que €, de algum modo, a de todo ser humano. O
segundo nome da personagem refere-se ao mito grego de Dédalo, que foi um artesdo habil e
um criador muito proficuo. Ele cria o labirinto de Cnossos para conter a furia do Minotauro,
mas acaba sendo preso, junto ao filho, no labirinto que ele préprio criara. Para fugir, Dédalo
constréi um par de asas para ele e outro para seu filho. No céu e proximo ao sol, as asas de
Icaro, o filho de Dédalo, derretem e ele cai no mar.'> Em Retrato do artista quando jovem, a
personagem também vive uma busca pela liberdade que se dd por meio de sua vocagdao
artistica. Fugindo de labirintos criados por ele mesmo — em grande parte por seguir escripulos
religiosos - Stephen Dedalus vive o drama da procura por si mesmo em sua arte.

Recordamos, aqui, brevemente, um trecho do livro O ato fotogrdfico e outros ensaios,
Philippe Dubois, em que o autor comenta a obra fotografica do artista canadense Michael
Snow, realizada em 1969, e intitulada Authorization. Ele questiona o lugar do fotégrafo e do
observador. Nao retomaremos a discussio sobre este lugar, que € realizada por meio de uma
instalacdo, mas queremos recordar aqui as conclusdes a que ele chega ao falar sobre o
processo em que o fotografo, no ato fotografico, esconde a prépria imagem, que estava diante
de um espelho. “VEé-se bem o que estd em jogo nesse dispositivo: um problema de tempo e de
inscricdo, um problema de sujeito e de mdscara, um problema de morte e de dissolu¢dao”
(DUBOIS, 1998, p. 17). A obra Authorization € escolhida pelo autor como emblema para o
livro e considerada por ele o proprio acionamento da fotografia. Assim ao pensar o retrato de
maneira mais abrangente, como quando se fala do poético com relacdo a poesia, podemos
refletir sobre o retrato de forma mais ampla e perguntar sobre a sua fun¢do, enquanto
processo, enquanto obra de arte, documento e paradigma, dando abertura a novas

experimentacoes.

2 Mito disponivel http://paposliterarios.blogspot.com/2016/02/um-retrato-do-artista-quando-jovem-faz.html.
Acesso em 10 de maio de 2020.
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O processo que faz a fotografia ser carrega em si mesmo sua propria
morte. Se quisermos evitar essa auto-consumagdo, se quisermos que a
imagem se conserve, é preciso parar, é preciso encontrar o meio de
interromper o movimento antes de seu termo: € preciso congelar o
préprio processo. [...] A fotografia jamais cessou de ser trabalhada pelo
problema do tempo. Ela o fixa. Parada sobre a imagem. Sombra
petrificada. Mumifica¢ao do indice. Foto-Medusa.

(DUBQOIS, 1998, p. 139).

Desse modo, ndo se pode ver o retrato como algo que encerra um processo. Fazer isso,
€ coloca-lo no mesmo lugar, ou ao menos num lugar semelhante aquele de uma iconografia
que a0 mesmo tempo que representa a morte, a dissolve. E como reviver lembrangas, olhando
um album de fotos antigas, ou perder-se numa cidade paradisiaca, ou ainda mergulhar em
pensamentos lendo um livio de poemas. E fruicio, que ndo significa harmonia, mas
contradi¢do, paradoxo e, talvez, mudancas de paradigmas. Nao poderia haver palavra melhor
escolhida para se contar a histéria de um artista quando jovem ou ainda mais quando coisa.
Presa no labirinto da imagem congelada, da expressdao perpetuada pela foto, a pessoa do
retrato ja ndo € mais quem foi, nem mesmo no momento seguinte aquele em que o retrato foi
tirado. E, sendo outra, é também coisa, € também ela processo, artista, criadora de asas. “Faco
vaginagdo com palavras até meu retrato aparecer” dird Manoel de Barros'> (BARROS, 1998,
p-21) na quarta parte do seu poema. Condensado em um verso, podemos pensar 0 que
significa o processo fotogréfico ou do retratista, a pessoa que captura a imagem, o retrato. E
pela palavra que se chegard ao retrato. Mas, ndo qualquer palavra e nem utilizada de qualquer
maneira. E por meio da vaginacdo, ou se preferirmos da penetracdo/ mergulho na
imaginacdo fecunda e criadora, que o retrato aparece e € o proprio poeta capaz de fazer com
que isso aconteca. Mais uma vez, € o processo que faz aparecer o retrato e neste processo esta
a criagao literdria.

Uma pergunta pode, contudo, surgir diante desse modo de ver o poeta e a poesia como
partes de um todo, ainda que disformes. Diante das intimeras teorias que preveem a morte do
autor e a impessoalidade que a obra literdria deve adquirir, estaria a presente pesquisa démodé
e descontextualizada? E o préprio Manoel de Barros que nos ajuda a elucidar esta questio, a
partir do ponto de vista que o artista — poeta/ escritor é convidado a tomar o lugar das coisas, a
sair de si. Porque justamente ele se vé€ entorpecido de haver-se. Nao ha lugar para ele mesmo

quando se dispde a envesgar seu idioma a ponto de ndo mais refletir sobre as coisas, mas sé-

" A partir de agora, as citagdes da obra Retrato do artista quando coisa, de Manoel de Barros, serdo indicadas
pela sigla “RA” que indicam as iniciais da obra; as citagdes com a data de 2013 referem-se aos outros livros do
autor, publicados na obra Poesia Completa.
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las. Paradoxo do préprio artista, paradoxo da literatura, que entorpecida de ser outros, pensa a
si propria e enquanto se revela, esconde-se num movimento infinito de beleza e torpor.
Preenchida de si mesma, ela estard enferma de suas dores, de seus limites, de suas derrotas e

assim, serd ela mesma enquanto pode ser tantas outras.

1.4 A palavra como o outro para o proprio poeta

Quando, no projeto poético de Manoel de Barros, o autor afirma que as antiteses
congracam (BARROS, 2013, p. 315) e “o dia vai morrer aberto em mim”, ( p. 315) ou ainda,
“com pedacos de mim eu monto um ser atonito” (p. 313), colocamo-nos num universo no
qual o eu e o tu fazem parte de uma realidade paradoxal, tanto harmonica quanto cadtica;
repleta, nos dois casos, de encontros dificeis de mensurar. Assim, tal constatagdo sugere um
texto permeado por relacdes de alteridade que abrem caminhos tanto para a andlise dos
elementos literarios, quanto para a relevancia da poesia barreana na contemporaneidade.

A relacdo que um poeta estabelece com a palavra €, sem divida, uma relagdo de
transgressdo e intimidade. Nao poderia ser diferente para Manoel de Barros. Por isso, ao
identificar, nesta pesquisa, a forma com que a palavra se tornou um outro quase absoluto para
0 poeta, ou seja, um ser com quem ou com o qual Manoel de Barros manteve uma estreita
convivéncia, a ponto de (re) conhecé-la ou (re) descobri-la sempre, como se esta lhe fosse
apresentada pela primeira vez, compreendemos melhor como ele ¢ lancado fora de si, tal

como acontece a uma crian¢a nos seus primeiros contatos com a palavra.

Andei com inveja das linguas indigenas que ndo classificam. Fui mais
longe: andei vendo que a lingua dos pdssaros sé celebra. SO emite
gorjeios. S6 hé despalavras na linguagem dos pédssaros. H4 s6 amavios e
cantos. Comecei a cortar adjetivos. Fazer que uma palavra tingisse a
outra seguinte sé pelo odor, s6 pelo som, sé pelas cores. Dispensei
alamares. Dispensei penduricalhos. Acabei nas frases magras. Acabei
descobrindo a luz do opaco. (BARROS, 2019, p. 31).

Se Manoel de Barros fez cintilar com suas palavras, o brilho do opaco, da palavra
opaca cheia de luz, porque é sem penduricalhos e, por isso, paradoxal, podemos dizer que
Proust a inscreveu, de maneira calorosa e muito familiar em Sobre a Leitura, ensaio escrito
em 1905 e, originalmente, para a traducao do livro Sésame et lés Lys, de John Ruskin. Porém,
um editor francés, a época, fez a seguinte observacgao:

Essas pdginas ultrapassam tanto a obra que introduzem, propdem um
elogio tdo belo da leitura e preparam com tanta felicidade Em Busca do
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Tempo Perdido que quisemos, livrando-as de sua condi¢do de Preficio,
publicé-las na sua plenitude.
(PROUST, 2016, p. 5).

A escolha do texto de Proust para compor este item, tdo relevante para o
desenvolvimento desta pesquisa, deu-se devido a familiaridade que o autor demonstra com a
leitura e como ele se relaciona com as palavras, frases e possibilidades que o ato de ler lhe
oferece. Esse relacionamento com a palavra e com os livros pode ser visto em muitos
momentos do texto e, em alguns deles, o autor diz que prefere estar entre palavras do que
entre pessoas. Por isso, usaremos termos que, embora saibamos serem diferentes entre si,
querem remeter ao universo da linguagem: palavra, leitura, literatura, poesia. Em todos os
casos, queremos destacar, mais do que os termos em si, a relacdo que o autor tem com a
materialidade da propria palavra, como diz Manoel de Barros, com “o corpo fonico das
palavras” (BARROS, 1998, p.33)

Ja na primeira péagina do texto de Proust, a expressdo erguer os olhos muito cara a
critica literaria, recorda a experiéncia unica de quem se abre para outra realidade enquanto 1€.
No texto, ao invés de a expressdo significar um deleite ou uma viagem imagindria a partir
daquilo que a leitura pode proporcionar, ela parece demonstrar a irritabilidade do leitor em
desviar, por um momento, a aten¢do da leitura, devido a qualquer outra realidade que o cerca.
Logo no inicio, vemos a preferéncia do autor em estar acompanhado do livro, como num

relacionamento amoroso que ele ndo quer romper.

[...] Tudo aquilo que, parecia-nos, preenchia-os para os outros e que
afastdvamos como um obstdculo vulgar a um prazer divino — o jogo para
0 qual um amigo vinha nos buscar no trecho mais interessante, a abelha
ou o raio de sol incomodos que nos forcavam a erguer os olhos da pagina
ou a mudar de lugar [...].

(PROUST, 2016, p. 5).

A abertura para o outro, que tem como consequéncia parar a leitura, representa um
sacrificio para quem quer relacionar-se intimamente com as palavras. Neste encontro, hd um
retorno a pigina ou a palavra, como o lugar mais desejado e confortavel. “[...] Enquanto
acima de nossa cabeca o sol perdia a intensidade no céu azul, o jantar para o qual era preciso
voltar e durante o qual s6 pensdvamos em subir para terminar, assim que possivel, o capitulo

interrompido [...]” (PROUST, 2016, p. 5).
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Em um verso de RA, hd uma expressdo que se aproxima desse instante e a tarde torna-
se, mais do que um momento do dia, um tempo suspenso, como se o olhar ganhasse

dimensdes que vao, além do ver, simplesmente:

[...] De tarde um dom de latas velhas se atraca
em meu olho [...] (BARROS, 1998, p. 11).

Em outro momento, os versos de Barros sugerem que o poeta € aquele que passa a
viver ndo mais para si, mas de alguma maneira, com sua poesia, consegue incorporar aquilo

sobre o que escreve.

“N3ao terd mais ideias: tera chuvas, tardes, ventos,
passarinhos...” (BARROS, 1998, p.17)

O ensaio de Proust, por sua vez, recorda o instante em que a leitura da lugar a

contemplagdo da realidade e como uma simples bomba de dgua o faz novamente:

[...] erguer os olhos. De tempos em tempos, ouvia-se o barulho da bomba de
onde a dgua correria, que fazia erguer os olhos para ela e contemplé-la
através da janela fechada [...] (PROUST, 2016, p. 6).

Outro trecho de Manoel de Barros dialoga diretamente com este em destaque quando
ele afirma que € arrancado pelas palavras. E, embora o gesto de saida — nos dois casos — seja
totalmente diferente, pois em Proust ele ouve o barulho da bomba e a contempla, em Manoel
de Barros ele € arrancado a torqués de dentro de si mesmo pelas palavras, hd uma
aproximacao de sentido, pois 0 agente, em ambos os casos, € a palavra, capaz de deslocar o
leitor, ou o poeta, para fora de seu objeto de leitura. Quem contempla esta totalmente voltado
para outra realidade fora de si, embora para contemplar, a pessoa tenha que estar, de alguma

maneira, totalmente em sintonia consigo mesmo.

“Serd arrancado de dentro dele pelas palavras
a torqués”. (RA, p.17)

[...] Eu me levantava, comecava a caminhar ao longo da cama, os olhos
ainda fixos em algum ponto que em vio seria procurado dentro do quarto
ou da rua, pois situado a apenas uma distdncia de alma, uma dessas
distdncias que ndo se medem em metros e léguas, como as outras, € que,
alids, é impossivel confundir com elas quando se vé os olhos “distantes”
daqueles que pensam “em outra coisa” [...] (PROUST, 2016, p. 20).
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Neste trecho, vemos como Proust estd a procura deste lugar que ndo € alcangado a nio
ser pela leitura, um lugar que o torna inalcancdvel e que ndo pode ser visto, sendo “pelos
olhos da alma” (PROUST, 2016, p. 20). E este lugar, ou se quisermos, este entre lugar que

torna possivel o encontro com a palavra como um outro unico.

1.5 Experiéncias epifanicas na constituicio da identidade

Se a propria identidade — ou seja, aquilo que se é como sujeito — é o resultado histérico
da relacdo com os outros ao longo da existéncia, segundo as teorias sobre alteridade —
desenvolvidas, sobretudo, por Emmanuel Lévinas (como veremos no préximo capitulo) —
podemos dizer que a relagdo com a palavra é também elemento constitutivo do ser, e com
mais propriedade, do ser poeta. No trecho a seguir, o primeiro do livro Retrato do artista
quando coisa e o outro do ensaio de Proust, estd descrito, com detalhes, o que significa ter o
quarto cheio até o teto com a alma dos outros. Podemos sim pensar que existe um tempo e

um lugar de intimidade que a palavra ocupa na formagao da identidade de quem a encontra.

Naio terd mais o condio de refletir sobre as
coisas

Mas tera o condao de sé-las.

(BARROS, 1998, p. 17).

[...] de em tudo tocar a nudez daquela vida com o intuito de perturbar a si
mesmo por sua propria familiaridade, colocando aqui e ali suas coisas,
fazendo o papel de senhor naquele quarto cheio até o teto com a alma dos
outros e que conserva até mesmo na forma dos morilhos e no desenho das
cortinas a marca de seus sonhos.

(PROUST, 2016, p. 16).

Se a experiéncia literdria de encontro com a palavra acontece num relacionamento
que requer intimidade, a palavra é também companhia e revela a manifestacdo do outro, uma
relacdo que podemos chamar epifanica, pois, como afirma Olga de S& “ndo h4 epifania sem
alteridade” (SA, 2018, p. 57). Neste sentido, a relacdo com a palavra torna-se também uma
revelacdo, ou seja, contribui com a descoberta da prépria identidade e, a0 mesmo tempo, do

mundo por ela recriado.

A relagdo com o outro, na palavra ndo € desvelamento, mas revelacio:
coincidéncia do expresso e daquele que exprime, manifestacio de um
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rosto para além da forma. Pois é mediante a linguagem que se expressa a
relacdo entre o mesmo e o outro. Somos o Mesmo e o Outro. A
conjuncdo e ndo indica aqui nem adi¢do, nem poder de um termo sobre o
outro. A relagdo do Mesmo e do Outro € a linguagem. A linguagem néo é
simplesmente instrumento ou meio para conhecer o outro, nem é
experiéncia. E o eis-me aqui como resposta ao outro que me convoca pela
epifania de seu rosto. A linguagem me desassossega, rompe com O
siléncio e me coloca simplesmente frente ao outro. A linguagem ndo
significa tematizacio do outro no meu mundo, mas € um responder para o
outro na relacdo face a face. O eu comunica e partilha o seu mundo com o
outro. (SA, 2018, p. 57).

Desse modo, a manifestacdo do outro em palavra di-se por meio da linguagem, mas,
mais do que isso, na poesia de Manoel de Barros, o outro é também linguagem. O poeta
parece perceber a epifania, as muitas revelacdes as quais ele pode chegar por meio da palavra.
E um jogo intermindvel de manifestagdes que podemos chamar epifanicas e que acontecem
devido a sonoridade e inevitabilidade das relagcdes e, em Barros (1998), mais especificamente

através dos paradoxos, cOmo vemos no verso a seguir:

Vou deixando pedagos de mim no cisco
O cisco

tem agora para mim uma importancia
de Catedral.

(BARROS, 1998, p.23).

O ultimo verso toca, inclusive, num tema religioso que também € recorrente nas obras
de Barros. Catedral é o templo onde estd a catedra do Bispo, simboliza uma igreja quase
pessoal, pois a cadeira do Bispo pertence tnica e exclusivamente a ele, embora se torne um
local de acolhida para muitas pessoas. Em geral, uma catedral, além do aspecto religioso, é
também cuidadosamente pensada do ponto de vista arquitetonico. Assim, quando Barros
afirma que ha pedacos dele no cisco e, por isso, o cisco tem importancia de catedral, parece
sugerir que um cisco, apesar de infimo, lhe permite relacionar-se com o outro sendo ja outro,
ou seja, sendo cisco. Quem € incorporado por outros (cores, som, formas) €, de algum modo,
incorporado pela linguagem e tudo o que ela contém. [..] “Na leitura, a amizade ¢é
subitamente devolvida a sua pureza original. Com os livros ndo hd amabilidades. Se passamos
a noite com esses amigos, ¢ realmente porque temos vontade de fazé-lo.” (PROUST, 2016, p.
44).

O prazer pela leitura e pela escritura também brota a partir de uma experiéncia
epifanica. S6 quem é capaz de sentir este prazer pode chegar a ver-se incorporado pela obra

que cria. A revelagdo ou epifania, embora pareca harmonica, carrega em si uma violéncia
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prépria, um atrito constante e uma relacdo que poderia ser, mais pela intensidade que situa
corpo, desejo, mente e afeto em um mesmo momento, do que pelo ato em si. Se a linguagem
religiosa parece recorrente nas obras de Manoel Barros, o erotismo também aparece com
frequéncia, mostrando que ndo deve existir dicotomias ou proibi¢cdes quando se trata da

criacdo poética.

Fago vaginacdo com as palavras até meu retrato
aparecer (BARROS, 1998, p.21)

[...] Enquanto a leitura for para nds a iniciadora cujas chaves mdgicas abrem
no fundo de nés mesmos a porta de moradas em que ndo conseguiriamos
penetrar, seu papel em nossa vida serd salutar (PROUST, 2016, p. 35).

Nos dois trechos vemos como a relacdo com as palavras prescinde de metédforas e
comparagdes que tocam experiéncias intimas e pessoais. Fazer vagina¢do com as palavras até
o retrato aparecer é algo que implica uma relacdo de alteridade profunda, que vai além de
simplesmente deixar tracos biogrificos na propria obra, mas sugere um penetrar
profundamente no corpo das palavras e delas fazer brotar um fruto.

Como complemento para nossas reflexdes, lembramos que no conto A oficina do
escultor, de José Saramago, este movimento pode ser visto, também, de maneira a deflagrar o
paradoxo entre sagrado e profano. Tais paradoxos fazem parte desta sua relacdo com a
palavra e, a0 mesmo tempo, envolvem o leitor de maneira tal, que este se sente atraido pelo

mistério.

A oficina do escultor é alta como uma caverna que esvaziasse uma
montanha. E também sonora como um poco, e os sons caem dentro dela
de um modo redondo, liquido, e sdo como 4gua fria salpicando um sino
de cristal. Nao é raro que a musica encha todo este espago. Entdo a
oficina transforma-se em sala de concerto, em catedral, em vulcdo, e a
musica abre-se como uma flor rubra e gigantesca debaixo de cujas pétalas
curvamos a cabeca. Mas isto ndo € o trabalho. As esculturas comegadas,
envolvidas como espectros em telas brancas, em sacos de plastico
translicido que dentro condensam a respiracdo do barro, esperam o gesto
delicado que as despe como a um corpo vivo e as maos capazes de
esmagarem, no mesmo gesto, ou maciamente descobrirem a linha exata.
E porque as méos lancaram no espaco o movimento justo, a massa de
argila recria-se pelo lado de dentro e é um rosto sombrio ou aberto, um
ldbio, uma luz na pupila imével, um olhar reto. H4 também os desenhos,
as folhas de papel que dormem preciosamente deitadas protegendo o
traco imponderavel do carvdo. E aquela folha que um gesto absurdamente
calmo fixa na prancheta vertical, como se ndo fossem abrir-se no instante
seguinte as portas do grande combate. Outro gesto talvez se ndo
admitisse: se ndo quisermos dizer que vai comecar uma cerimdnia
religiosa, diremos que é uma luta corpo a corpo, um ato de amor, como
aquele mesmo gesto que despiu as estatuas. Agora o escultor defronta a
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folha branca, vertical e nua como um corpo. Estende o braco armado do
fragmento negro do carvdo e com um movimento breve ou longo, mas
segurissimo como um estoque, abre no papel a primeira cicatriz. Todo o
desenho serd um jogo de fintas, de avancos e recuos rdpidos, até ao
momento em que o objeto se rende, em que a distdncia se reduz e o
escultor esquece o modelo ja apreendido definitivamente e dialoga rosto-
a-rosto com a imagem possuida. A oficina estd povoada de figuras. H4
rostos de bronze no chéo, que sdo o rosto da prdpria terra a olhar-nos. A
leve camada de poeira que cobre os barros cozidos € barro sobre barro,
morte sobre vida, o rasto que o tempo arrasta, a trituracdo das horas. [...]
Esta luz vai abrir relevos numa casca de arvore que forra uma faixa de
parede caiada. Nos intersticios da carapaca rugosa, liquenes secos e
cogumelos mortos sdo, também eles, a casca inerte de uma vida infima
interrompida. Neste poco, nesta caverna, neste vulcdo sonoro, neste
gelado espaco, nesta montanha habitada por dentro — o escultor circula
como o habitante Unico de um pais onde s6 ele cabe e que se move
devagar, como uma veia do pulso. Porque hd realmente um movimento
de palpitacdo nestas altas paredes. Entretanto, um vulto espera, barro
viscoso e molhado, estdtua inacabada. E ali a folha branca do papel, seca
e imperiosa. Ambos serdo vida na soliddo subitamente povoada de vozes
minerais, enquanto os pombos desenham uma espiral até a claraboia do
teto. (SARAMAGO, 2008, p. 136)

Abrir portas de moradas que seriam dificeis de penetrar, ndo fosse essa relagcdo com a
palavra € sim, descortinar revelagdes e manifestacdes que s6 a poesia ou a literatura, como um
todo, sdo capazes. Tal afirmacdo parece completar a reflexdo que a narrativa poética de
Saramago pede. A imagem da oficina e deste escultor que tem com o objeto uma relacao
quase sobrenatural, evoca, a0 mesmo tempo, um corpo. O corpo — do objeto, da palavra — da
mulher, da escultura, do novo ser que esta prestes a ser criado e ter vida propria ou ainda, que
estd para nascer — faz parte deste mesmo universo da relacdo, do alter que se revela e que nos
faz experimentar o melhor e o pior de nés mesmos. Um outro que ndo sou eu, embora esteja
irremediavelmente impregnado de mim. O amante, escultor-autor-poeta rende-se, pois nao
parece haver companhia mais bela ou prazerosa. E um gozo de estar com o outro. Um gozo
consciente. Um gozo rosto-a-rosto. [...] “Assim, 0s maiores escritores, nas horas em que nao
estdo em comunicacdo direta com o pensamento, apreciam a companhia dos livros”
(PROUST, 2016, p. 40). Apreciar a companhia de um livro €, de algum modo, relacionar-se
com ele de forma a imaginar e sentir que, nenhuma outra companhia é, de tal modo prazerosa
e capaz de tirar-nos de nés mesmos, como recorda mais uma vez o autor de Sobre a Leitura:
“Sempre gostamos de sair um pouco de ndés mesmos, de viajar, quando lemos” (PROUST,
2016, p. 50).

Quando Saramago escreve que hd rostos de bronze no chdo, que sdo o rosto da

propria terra a olhar-nos ou que a leve camada de poeira que cobre os barros cozidos é
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barro sobre barro, morte sobre vida, o rasto que o tempo arrasta, a tritura¢do das horas,
sugere que facamos um movimento de saida da palavra acostumada para buscar novas
significacdes e, ndo sd, ¢ como se cada um dos elementos surgisse, de forma pessoal, a dar-
nos uma nova vida, dentro de uma oficina, em uma relacdo de cumplicidade com a matéria
que nos € apresentada.

Desse modo, se hd algo que precisa ser apontado na poesia de Manoel de Barros é
justamente a intimidade com a palavra. Caminhamos, neste sentido, para 0 momento em que,
além da palavra, o poeta procura e tenta escrever a despalavra. Um exercicio de des-dizer, de
des-cobrir, de des-cortinar significados. Subvertendo a regra culta da lingua, escolhemos
palavras para explicitar o movimento que Barros (1988), incansavelmente faz em seus
textos, com o intuito de corromper o siléncio das palavras.

Ele vai ter que envesgar seu idioma a ponto
de alcangar o murmurio das dguas nas folhas
das arvores.

(BARROS, 1998, p.17)

Agora s6 espero a despalavra: a palavra nascida
para o canto — desde os pdssaros.

A palavra sem prontncia, dgrafa.

Quero o som que ainda nao deu liga.

Quero o som gotejante das violas de cocho.

A palavra que tenha um aroma ainda cego.

Até antes do murmurio.

Que fosse nem um risco de voz.

Que sé mostrasse a cintilancia dos escuros.
(BARROS, 1998, p.53)

[...] Ora, falamos para os outros, mas calamos para nds mesmos. O
siléncio tampouco carrega, como a palavra, a marca de nossas faltas, de
nossos fingimentos. Ele € puro, ele é realmente uma atmosfera. Entre o
pensamento do autor e o nosso, ele ndo interpde os elementos
irredutiveis, refratdrios ao pensamento, de nossos egoismos diversos [...].
(PROUST, 2016, p. 45).

Se, na poesia de Manoel de Barros hd uma busca que parece dificil e complexa, é
justamente ai que o milagre da relacdo parece acontecer, justamente ao envesgar o idioma,
encontrar a palavra agrafa, que existia antes do murmtirio, que tenha um aroma cego. Quando
o0 poeta esculpe palavras para, no fundo, mostrd-las de uma forma ndo usual e quase
imperceptivel sem a criacdo poética e, exatamente por isso, Unica e essencialmente bela, ele

nos conquista de maneira radical. E neste movimento da poesia que podemos perceber a
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palavra tal como Manoel de Barros a vé€, ou seja, como um outro a quem ele quer apreender

na esséncia.

Eu sé tenho vadiagens com letras. Isso € coisa de tonto. J4 imaginou amar
o corpo fénico das palavras? Nao é uma doce inocéncia? Pois eu costumo
adoecer dessa inocéncia. Minha poesia é produto muito da contemplagdo
do corpo fonico das palavras. E uma forma erdtica de estar com as
palavras. (BARROS. In MULLER, 2010 p. 111).

Para, de alguma maneira, finalizar este didlogo entre Proust e Barros, e mais do
apresentar paralelos ou repensar caminhos, trazemos a poesia que Barros dedicou ao escritor
francés, ao citar mais a obra do que o autor, € mostrar como ele mergulhou na literatura
francesa, trazendo forma e contetido, além de inquietacdo e alteridade, para seus textos. Se o
olhar do voyer tem condicoes de phalo (possui o que vé), podemos sim afirmar que Manoel

de Barros foi possuido pela palavra a partir de tudo aquilo que inventou.

Péssego

Proust

S6 de ouvir a voz de Albertine entrava em orgasmo. Se diz que:
O olhar de voyeur tem condicdes de phalo (possui o que vé).
Mas € pelo tato

Que a Ponte do amor se abre.

Apalpar desabrocha o talo.

O tato € mais que o ver

E mais que o ouvir

E mais que o cheirar.

E pelo beijo que o amor se edifica.

E no calor da boca

Que o alarme da alma grita.

E se abre docemente

Como um péssego de Deus.

(BARROS, 2013, p.198)



As ras pulam sobressaltadas
e o pelejador ndo entende,
quer escrever as coisas com as palavras.

Adélia Prado

51



52

CAPITULO 2

Alteridade e Corpo

2.1 Quem é o outro?

A nog¢do de alteridade ganhou, ao longo dos séculos, novos enfoques a partir da
reflexdo de pensadores como Martin Buber (1878-1965), Emmanuel Lévinas (1906-1995) e,
mais recentemente, Zygmunt Bauman (1925-2017) e Giorgio Agamben (1942). Uma das
principais caracteristicas da no¢do de alteridade, que foi desenvolvida sobretudo por Lévinas,
€ de que se trata de uma dimensao primeira do sujeito, a saber: somos constituidos por essa
abertura ao outro sem a qual estariamos impossibilitados de sermos sujeitos.

Nao poderiamos deixar de citar pensadores como Enrique Dussel (1934), um dos mais
conhecidos autores no tratamento do tema da alteridade, que, por sua vez, inspirou-se nas
reflexdes de Martin Heidegger (1889-1976). Para Dussel, o mundo € aquele que deve sempre
ser compartilhado com os outros embora ele questione a impossibilidade de se conhecer
totalmente o outro; impossibilidade esta que limita a liberdade do eu. O pensador, recorrendo
a Lévinas, continua sua reflexdo e esboga a ideia de que para ser possivel um encontro entre o
eu e o outro € necessario que haja identidades especificas, rostos que se tocam, exterioridades
que se relacionam.

Nao iremos aqui aprofundar a ideia de Dussel sobre alteridade e tampouco de outros
pensadores que ao longo da histdria refletiram sobre a nocdo de alteridade sob diferentes
aspectos. Mas, o conhecimento geral sobre o tema nos ajudard a verificar como, em Manoel
de Barros, tal no¢c@o pode estar intrinsicamente presente. Barros parece relacionar-se com um
outro — palavra — que tem rosto e identidade, que tem carne e, portanto, é o outro na relacao
eu-tu da alteridade.

Segundo Lévinas (1906-1995), por exemplo, ndo hd liberdade para decidir sobre a
abertura para o outro, pois aquilo que cada sujeito se torna € o resultado histérico da relacao
com os outros ao longo da existéncia. A alteridade, enquanto relacdo primeira, é constitutiva
da subjetividade. Segundo o pensador, s6 existe a liberdade histérica, ou seja, aquela
liberdade que € interpelada pelas relagdes do sujeito e o sujeito, por sua vez, s6 pode realizar-

se integralmente a partir de um ethos que dé€ a alteridade o espago necessdrio e predileto.
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O filésofo afirma ainda que a alteridade se encontra numa condi¢do metafisica. A
compreensao dessa frase sera essencial para a anélise de alguns poemas de Manoel de Barros
a partir do prisma da alteridade, pois, se alteridade € singularidade, poderiamos denominar a
metafisica que Lévinas propde como uma metafisica da diferenga. Isso porque o outro sempre
pode ser diferente, por isso € inexaurivel. Lévinas utiliza a categoria de infinito para
aproximar-nos a compreensdo (sem nunca explicar) da inexequibilidade da alteridade
humana.

As nocdes de metafisica e infinito serdo tratadas aqui apenas como meios para a
compreensdo da alteridade e ndo temos a pretensdo de esgotar seus significados, pois trata-se
de nocdes que sdo parte de uma gama de nuances. A compreensdo metafisica torna-se ainda
mais complexa quando vemos que, para Lévinas, a alteridade humana ndo oferece principios
transcendentais nem conceitos universais ou axiomas logicos que nos possibilitem
fundamentar racionalmente a ética, pois a alteridade aparece aqui como um limiar ético
necessario.

Assim, se a pessoa, dotada de liberdade, entra em contato com outra pessoa ou
realidade estranha, ou seja, quando o eu encontra-se com o outro e, — sem abdicar de nada,
soma a sua prépria identidade uma outra — € justamente nesta integracdo dos seres que a
liberdade individual pode reconhecer-se criatura de forma plena. Quando um terceiro ser
passa a fazer parte da relacdo (Eu-Tu-Isso), a harmonia é quebrada e o terceiro que perturba
se mostra como uma oportunidade de amor. Em uma entrevista concedida por Janet M.
Paterson a Sandra Regina Goulart Almeida a autora fala sobre alteridade, identidade e faz
uma sintese que nos parece muito esclarecedora; de algum modo, ela nos ajuda a

compreender como o outro € uma figura de nés mesmos.

Alteridade e identidade sdo insepardveis. Entretanto, essa relagdo
depende da distingdo entre diferenca e alteridade. A diferenca e inerente
a0S NOSSOS Processos cognitivos, pois nos permite distinguir entre dia e
noite, guerra e paz, baixo e alto e quente e frio. Ha muitos contextos nos
quais uma pessoa e diferente da norma (raga, género, religido, identidade
sexual, caracteristicas fisicas etc.). Porém, como explica Landowski, o
que estd em jogo ndo € a diferenca. Ou seja, € a atribuicdo de
caracteristicas (ou marcas) semanticas a diferenca que produz alteridade.
(PATERSON. In: ALMEIDA, 2007, p. 16).

A autora fala sobre thinking of alterity, que em portugués significa o pensamento da
alteridade, ou seja, desenvolver um modo de pensar que incorpore a alteridade a nossa

consciéncia de maneira fundante. E exatamente neste ponto que podemos vislumbrar a obra
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barreana, pois, para além de palavras ou termos que remetam a uma nog¢ao pré-definida,

podemos perceber, em seus poemas, um pensamento que perpassa o conjunto dos textos:

Naquele tempo de dantes ndo havia limites
para ser.

Se a gente encostava em ser ave ganhava o
poder de alcar.

Se a gente falasse a partir de um cérrego

a gente pegava murmdrios.

Nao havia comportamento de estar.
(BARROS, 1998, p. 77)

Na entrevista, PATERSON sugere que nossos comportamentos em relagdo ao outro
devam ser pensados em vista de uma universalidade e ndo de acordo com critérios como

proximidade ou nacionalidade.

[...] Gostaria de enfatizar o impacto significativo das grandes ondas de
imigracdo (em especial decorrentes da Asia, da Africa e da India) que
ocorreram desde os anos 70 em alguns paises, particularmente no
Canada. Por exemplo, na Universidade de Toronto, onde leciono, mais da
metade de nossos alunos ndo t€m o inglés como primeira lingua; mais da
metade deles pertencem a familias que ndo nasceram no Canadd. Em
minha experiéncia como professora, presenciei essas mudancas. Nesse
contexto, torna-se imperativo refletir sobre a outridade. O préprio
significado de outridade comeca a mudar na medida em que a oposi¢do
bindria “nds” e “eles” é lenta, mas peremptoriamente desmantelada.
Torna-se, portanto, imperativo que nds redefinamos a nogdo de
identidade e de alteridade no atual contexto transnacional. (PATERSON.
In: ALMEIDA, 2007, p. 15).

Outridade ¢ uma no¢do muito semelhante a da alteridade e, podemos dizer que, na
entrevista em questdo, a autora sugere que nao héd outro caminho que nao esse — da outridade.
Embora a questao da migracao e todas as consequéncias desse movimento ndo facam parte da
nossa pesquisa, podemos, sim, entender como algo relevante para nossa reflexdo, visto que
todos esses fluxos migratérios tem consequéncias ndo sé nas relacdes humanas, mas no meio
ambiente, na questdo da linguagem e, de forma indireta, no modo como nos relacionamos
com que nos aproximamos, enquanto humanidade em movimento, da literatura e da poesia.

Na obra Entre nds, quando Lévinas afirma que a “transcendéncia do interlocutor e o
acesso a outrem pela linguagem manifestam que o homem é uma singularidade” (LEVINAS,
1997, p. 35), ele salienta que, por outro lado, a generaliza¢do leva a morte. Tal compreensao é
muito valiosa para pensarmos a alteridade da poesia barreana. Para o poeta mato-grossense,

nao ha generalizacdes: cada ser, por mais que pareca infimo e até mesmo aparentemente
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desprezivel, acrescenta a identidade de quem com ele se relaciona. Essa dimensdo pode ser

percebida no poema nimero 5 de Retrato do artista quando coisa:

Pote Cru é meu Pastor. Ele me guiara.

Ele estd comprometido de monge.

De tarde deambula no azedal entre torsos de
cachorro, trampas, trapos, panos de regra, couros
de rato ao podre, visceras de piranhas, baratas
albinas, ddlias secas, vergalhos de lagartos,
linguetas de sapatos, aranhas dependuradas em
gotas de orvalho etc. etc.

Pote Cru, ele dormia nas ruinas de um convento.
Foi encontrado em osso.

Ele tinha voz de oratérios perdidos.

(BARROS, 1998, p.25)

Nao pretendemos fixar significados para o poema acima, mas, para além da liberdade
da palavra em si, imaginamos que pote cru pareca um objeto sem utilidade, pois se é de barro,
estando cru, ndo alcangou o objetivo para o qual foi idealizado. O poema continua referindo-
se a uma série de objetos improvaveis como visceras de piranhas ou vergalhos de lagartos.
Estd claro que, acima de tudo, Manoel de Barros relaciona-se com todos esses objetos ou
criaturas fantdsticas por meio da linguagem. E, sobretudo, a palavra que o interessa. Mas, por
outro lado, ao escolher palavras que servem, a panos de regra, a dignidade de fazer parte de
uma poesia na qual ele cita uma frase biblica O Senhor é meu pastor, do Salmo 23, ele afirma
que os panos ganham tem significado e o versiculo biblico também; ambos passam a ecoar na
voz dos oratdrios perdidos, como se os proprios panos tivessem sido, outrora, oratério. A
capacidade de transcender o que parece desprezivel €, em outras palavras, o poder que a
linguagem poética tem de dar espaco ao outro, que talvez, nem exista fora da poesia.

Outro aspecto que podemos acrescentar para a compreensiao da no¢do de alteridade, é
que ela pode ser vista como epifania, ou seja, manifestacdo do outro em sua dignidade e esta
presente nas reflexdes de Lévinas, sendo essencial para a compreensdo da poesia barreana,
tornando-se uma chave para a analise dos poemas.

Pode parecer dificil pensar um rosto para a palavra, visto que a prépria palavra, em si,
mostra-se como algo inapreensivel, pois € mutdvel e composta por diversas formas. Mas,
como recorda Sa (2018), no trecho citado, também a manifestacdo do rosto é linguagem. A
autora argumenta que, ao se olhar o outro, ndo se veem os detalhes que fazem parte de sua
estrutura; ou, em suas caracteristicas ndo se expressa o ser social do outro, ndo hd abstracdo.

Ao observar o rosto de alguém, se estd, necessariamente, em relacio com este outro. Ao
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mesmo tempo, podemos dizer que o rosto nao € algo objetivdvel, porque nele hd algo anterior,
algo de indefinido. E é no ato de procurar um antecedente que ndo pode ser definido que
acontece o encontro entre rostos: a celebragao.

Na antropologia, a celebracdo ¢ um meio interpessoal, ou seja, ocorre no encontro
entre duas pessoas. Assim, a celebracdo € um ato de alteridade e uma forma de coesao
transformadora, como por exemplo a danca nos povos primitivos. Mas, a celebracdo afeta,
sobretudo, os sentimentos das pessoas dentro de uma expressao religiosa, por exemplo. Dessa
maneira, ela centraliza a totalidade da pessoa em torno de um determinado valor. Ela
transforma os significados de todos os elementos integrantes, do espaco, dos simbolos, do
tempo etc. Celebrar o rosto do outro, seria, portanto, uma forma de atrair significados e
integra-los a propria experiéncia. O primeiro te6logo que se ocupou da celebracdo foi Odo
Casel (1886-1948), pioneiro também em oferecer uma reflexdo sobre o culto. Casel afirma
que a celebracio € uma epifania, uma manifestacio do divino na agdo ritual. Na
fenomenologia da religido, chama-se hierofania, uma mediacdo que torna possivel a
comunicagdo entre o mistério € o homem. Assim, para Casel (1886-1948), o principal
elemento da celebracdo é essa comunicacao entre Deus e o ser humano e nela se representa o
mistério da salvagdo. Para além da crenca religiosa em si hd algo muito valioso que podemos
apreender a partir do exemplo da celebracdo. A alteridade vista como celebragdo que acontece
no encontro de rostos € comunicacgado entre algo palpével, observével e perceptivel e algo que
ndo se pode mensurar, sendo com critérios que poderiamos descrever como metafisicos, no

sentido estrito da palavra, para além do fisico puramente.

O desejo do encontro sinaliza a possibilidade do didlogo do discurso,
enfim, da linguagem que instaura a significacdo ética. A linguagem
condiciona o pensamento, ndo em sua materialidade fisica, mas na atitude
do Mesmo em relacdo a outrem. A linguagem abre a hospitalidade da
minha ‘casa’. (SA, 2018, p. 56).

E, se € mediante a linguagem que se expressa a relacdo entre 0 mesmo € o outro, é
bom lembrarmos que somos o mesmo e o outro, € a relacdo do mesmo e do outro e a
linguagem. E linguagem porque somente por meio dela podemos nos colocar frente a este
rosto que nao esta dado, mas que € real e revela-se a nds de diferentes formas.

Mas, quem € esse outro que entra na minha casa? “O ser que vem € um ser qualquer”
(AGAMBEN, 2013, p.9), nas palavras de Agamben. Tal afirmacdo estd nas primeiras linhas

do livro A comunidade que vem, escrito pelo filésofo italiano. Qualquer parece ser mesmo a
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chave para compreender Manoel de Barros, a0 propormo-nos analisar a prépria palavra como
o outro. Palavra significa qualquer palavra, ou seja, todas as palavras sdo um outro; a0 mesmo

tempo em que qualquer palavra ndo pode ser uma palavra qualquer.

A traducio corrente no sentido de ‘ndo importa qual, indiferentemente’ é
certamente correta, mas, quanto a forma, diz exatamente o contrario do
latino: qudlibet ens ndo € ‘o ser, ndo importa qual’, mas ‘o ser tal que, de
todo modo, importa’; isto é, este ja contém sempre uma referéncia ao
desejar (libet), o ser qual-se-queira estd em relagdo original com o desejo.
(AGAMBEN, 2013, p. 10).

A ideia fica mais clara quando Agamben (2013) insere a questdo do amor, ou seja, ele
afirma que o amor ndo se dirige a uma ou outra caracteristica do ser amado, mas também nao
prescinde dessas caracteristicas devido a uma generalidade qualquer. “Assim, a singularidade
qualquer (o Amdvel) ndo € jamais inteligéncia de alguma coisa, desta ou daquela qualidade ou
esséncia, mas somente inteligéncia de uma inteligibilidade” (AGAMBEN, 2013, p. 11).

Retomando ainda o poema nimero 5, citado anteriormente, podemos dizer que as
singularidades provém, como explica Agamben, de uma experiéncia limbica. O limbo €, na
doutrina catélica, um lugar de purificacdo, pelo qual as pessoas passam quando, apds a morte,
ndo estdo preparadas para o Paraiso, mas, a0 mesmo tempo, ndo sdo merecedoras do inferno.
O limbo foi criado pela Igreja a partir da pergunta sobre para onde iriam as criangas que
morrem sem cometer pecados, mas que, a0 mesmo tempo, ndo foram batizadas. “Como
cartas que permaneceram sem destinatario, esses ressuscitados permaneceram sem destino.
Nem bem-aventurados como os eleitos, nem desesperados como os condenados, eles sdo
plenos de uma alegria para sempre nao destindvel” (AGAMBEN, 2013, p. 14). Assim, a
criacdo da teoria do limbo foi uma tentativa de suavizar a radicalidade da necessidade do
batismo, os principios vitais mantidos, tais como o de que Deus nido condicionou sua graca
aos sacramentos; aquele que faz o que estd a seu alcance, Deus ndo nega nunca a sua graca ou
a hipdtese de uma iluminacdo na hora da morte. Muitos chamariam o espago do limbo como
ndo destindvel ou entre lugar. No livro Outramente, de Paul Ricoeur, ao comentar o outro do

ser, o autor afirma:

A oposicdo fundamental assim anunciada visa a dissociar o outramente
que ser de todas as outras figuras do outro, a respeito das quais se vai
mostrar que a ontologia as inclui, ou assimila ou, conforme uma
expressao frequente, as “recupera”. O Esse do ser domina o préprio-néo-
ser. O outramente que... transcende o outro que, de alguma maneira,
circula nos intervalos de negatividade do ser e reabsorve a guerra
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instestina na paz da compensa¢do. Ora, nunca se chega ao fim dessas
figuras do outro, enquanto intervalos de nada, que fazem do ser um inter-
esse, um inter-essamento — que marca o triunfo e ndo a subversdo do ser.
(RICOEUR, 1997, p.19)

Embora complexo e retirado de um livro que reflete, sobretudo, as questdes do Dizer e
do dito, a explicacdo de Ricoeur nos ajuda enormemente a compreender a questdo do vazio
que configura um ndo ser, ou seja, uma negatividade que é como intervalos de nada, assim
como o texto de Agamben, quando ele comenta o espaco ndo destindvel. A ideia deste nao
lugar ou ndo dizivel é muito presente na poesia de Barros. Se voltarmos ao poema nimero 5,
pensaremos mais uma vez em Pote Cru, essa figura que dormia entre ruinas de um convento,
foi encontrado em osso e tinha uma voz de oratorios perdidos. Como se em Pote Cru o Esse
do ser dominasse todo o ndo ser. Ele passa a existir justamente porque se mostra em imagens
totalmente desprovidas de um convento” e tem voz de oratdrios, mas oratorios perdidos. Ha,
o tempo todo o deslocamento e a tentativa de usar termos que remetam a inutilidade ou a
perda: Cru, trampas, trapos, pobre, secas, ruinas, 0ssos, perdidos. Esse movimento se repete

em muitos outros poemas do livro e pode ser uma chave para compreendermos a despalavra.

2.2 Ser da palavra proferida

Martin Buber (1878-1965) é um filésofo, telogo, escritor e pedagogo austriaco, de
familia judaica, ele naturalizou-se israelita e € conhecido, sobretudo, por unir teoria e praxis
em seus escritos. Em sua obra Eu e Tu, publicada em 1923, no periodo em que residiu na
Alemanha, Buber lanca uma reflexdo sobre a dualidade das relacdes humanas. A partir do
principio Eu-Tu, que para ele € uma palavra-principio, ou seja, aquilo que rege todas as outras
relagdes humanas, Buber desenvolve sua filosofia do didlogo. Buber discorre sobre a histéria
do individuo e do género humano e aborda a questdo do Tu Eterno e a relacdo de dependéncia
reciproca que existe entre criatura e criador.

A palavra principio Eu-Tu, de acordo com o filésofo austriaco, é proferida pelo ser na
sua totalidade, diferente de Eu-Isso, que jamais pode ser proferida pelo ser na sua totalidade,
embora Buber afirme, em determinado momento, que todo Tu se torna Isso, que, em algum
momento, tornar-se um Tu novamente. Desse modo, Buber explica que ser e proferir sdao a
mesma coisa. Tal compreensdao € muito vélida para a nossa pesquisa que coloca a palavra

como o outro na relacdo Eu-Tu do poeta. Se, ser e proferir sao a mesma coisa, podemos dizer
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que a palavra proferida € um ser, capaz de relacdo e de se transformar em um 7u, na relacao
Eu-Tu. E, se cada Isso € confinado a outro Isso, o Tu, por sua vez, ndo € confinado a nada.
Desse modo, podemos dizer que a palavra, sendo Tu, ndo se confina a nada e existe por ela
mesma, em toda sua complexidade de sentidos.

As reflexdes tecidas por Buber (1878-1965) serviram para outros pensadores
alargarem a concepg¢do sobre alteridade. Se formos na soleira de Buber, poderemos pensar a
palavra proferida ou escrita em sua totalidade. O trecho a seguir, parece sintetizar a ideia que

defendemos até aqui:

O espirito em sua manifestacdo humana ¢ a resposta do homem a seu Tu.
O homem fala diversas linguas — lingua verbal, lingua da arte, da agao —
mas o espirito é um, e este espirito € a resposta ao Tu que se revela dos
mistérios, e que do seio deste mistério o chama. O espirito é palavra.
(BUBER, 2017, p. 74)

7z N

O trecho que segue, embora longo, é essencial para darmos continuidade a nossa
reflex@o sobre a palavra.

[...] Assim como a fala se torna palavra primeiramente no cérebro e em
seguida som em sua laringe — ambos ndo sdo, sendo reflexos do
verdadeiro fendmeno, ji que, na verdade, ndo € a linguagem que se
encontra no homem, mas o homem se encontra na linguagem e fala do
seio da linguagem — assim também acontece com toda palavra e com todo
espirito. O espirito ndo estd no Eu, mas entre o Eu e o Tu. Ele ndo ¢
comparavel ao sangue que circula em ti mas ao ar que respiras. O homem
vive no Espirito na medida em que pode responder ao seu Tu. Ele ¢
incapaz disso quando entra na relacdo que o homem pode viver no
espirito. Mas € aqui que se levanta, com toda a sua forga, a fatalidade do
fendmeno da relacdo. Quanto mais poderosa € a resposta, mais ela enlaca
o Tu, tanto mais o reduz a um objeto. Somente o siléncio diante do Tu, o
siléncio de todas as linguas, a espera silenciosa da palavra formulada,
indiferenciada, pré-verbal, deixa o Tu ao mundo do Isso. Tal é a
melancolia do homem, tal é também sua grandeza. Pois, assim, surgem
no seio dos seres vivos o conhecimento, a obra, a imagem e o modelo.
(BUBER, 2017, p. 74).

O texto ndo é relevante somente por usar termos que dialogam diretamente com
Manoel Barros, como pré-verbal e a busca de silenciar a palavra; mas, sobretudo, porque nos
ajuda a entender que este movimento, tdo bem descrito por Buber, que acontece somente na
relacdo, pode ser capaz de criar a obra, a imagem e o modelo. Tal compreensdo nos mostra o
quanto o ser da palavra proferida é elementar. Na terceira parte da mesma obra, ao falar

sobre as relacdes, Buber disserta sobre trés esferas nas quais o mundo da relacio se constroi:
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[...] A primeira é a vida com a natureza onde a relacdo permanece no
limiar da linguagem. A segunda esfera € a vida com os homens onde a
relacdo toma forma de linguagem. A terceira € a vida com os seres
espirituais onde a relacdo embora sem a linguagem gera a linguagem. Em
cada uma destas esferas, em cada ato de relacdo, através de tudo o que se
nos torna presente, vislumbramos a orla do Tu eterno [...] (BUBER,
2017, p. 116).

Tais reflexdes podem ser mais bem compreendidas a partir de um dos poemas de
Manoel de Barros:
7
O lugar onde a gente morava era uma /lha
Linguistica, no jargdo do Dialetélogos (com
perdao da m4 palavra).
Isto seja: que a gente morava em lugar isolado:
nucleo de dez a vinte pessoas, onde poderia
germinar um idioleto.
Na enchente s6 entravam bateldes de bois de sela
que iam levar mantimentos.
Sendo a gente teria que chupar bocaitiva, comer
ovo de ema e tirar mel de pau para sobremesa.
Os anos passaram por longe, ninguém enxergava.
Nas campinas s6 havia trilheiros de anta.
Quase toda extensio era tomada por
frangos- d’4dgua.
O resto ia no invento.
Pois que inventar aumenta o mundo.
A gente aprendia coisas de sexo vendo os
cachorros emendados, vendo os cavalos nas
éguas e 0s touros nas vacas.
Camdges chamava a isso “Venéreo ajuntamento”.
Mas a gente ndo sabia de Camdes e nem de
venéreos.
De novidade tinha por 14 uma simpatia para
obter namoro.
Era rabo de lagartixa torrado.
O pé se jogava nos cabelos da moga.
Na primeira pocdo a moga cede — diziam.
Mas a Ilha Linguistica para nés ainda era um
desnome.
(BARROS, 1998, p.29)

Ao tentar compreender melhor Buber, podemos afirmarmos que o espirito ndo estd no
Eu, mas entre o Eu e o Tu e o espirito é a palavra, e veremos como essa palavra é criada por
Manoel de Barros quando ele descreve o lugar em que cresceu e se desenvolveu, imerso em o
que ele chama de Ilha linguistica. O poeta parece explicar o poema quando usa as palavras
Dialetologos e idioleto. Para ele, h4, naquela ilha da sua infancia, a criacdo de um idioleto
por parte dos moradores que, no fim, sempre foi um desnome, ou seja, algo que parece

inexistente ou, que em outras palavras, ndo tinha inten¢do de nomear nada, mas apenas criar



61

unidade. Um lugar isolado, mas onde havia fartura e relacdo: com a natureza, com os homens
€ com o espirito, ou seja, com a propria palavra. A expressdao O resto ia no invento / Pois que
inventar aumenta o mundo se mostra como uma chave de leitura para o poema. Embora quase
isolados, eles tém ovo de ema, mel das arvores e bocaitiva. Tem Camoes, mesmo sem saber e
tem simpatia ou, metaforicamente falando, uma magica propria para resolver os préprios
problemas. Trilheiros de anta pode referir-se aos caminhos abertos do nada, pois, como o
animal tem visdo ruim, quando se sente ameacado sai pela mata, abrindo caminhos. Os
frangos-d’dgua, por sua vez, sdo aves raras € muito belas que habitam brejos e regides
alagadas. Ali, naquela ilha, cercada por dgua, onde na enchente s entravam bateldes de bois
de sela, cresceu o menino, relacionando-se com a natureza e os poucos habitantes, quase sem
enxergar (sentir) o passar dos anos.

Para o fil6sofo Emmanuel Lévinas, a ética vem antes do ser. Isso significa que,
ontologicamente, deve-se buscar caracteristicas universais que caracterizem o ser. Em outras
palavras, o ser €, antes de tudo, aquilo que ele constitui com o semelhante. Somente pela
insercdo na vida do outro € possivel constituir-se. Voltemos a PATERSON para verificar o

quanto esse outro € essencial e irrenuncidvel .

[...] N6s habitamos um mundo cheio de diferengas. A questdo é a forma

pela qual interpretamos e lidamos com todas essas diferencas. Dai a
necessidade de refletir e reconsiderar o conceito de alteridade. Em dltima
andlise, nossa esperanca de um mundo melhor reside no respeito por
todas as diferencas, e na capacidade renovada de se reconfigurar a
questdo da identidade. [...] Quando discutimos o outro, frequentemente
focalizamos formas diferentes de alteridade como se elas estivessem
separadas de nossa consciéncia e identidade. Entretanto, alteridade
implica um processo cognitivo (e, muitas vezes, ideoldgico) que se
manifesta dentro do sujeito e consequentemente dentro da sociedade.
Visto que a alteridade esta na raiz das guerras, do racismo e da
discriminacdo, e imperativo que ela seja re-conceitualizada.
(PATERSON. In: ALMEIDA, 2007, p. 14 ¢ 15).

Mas, por que pensar as diferencas e a nocdo de alteridade € tdo importante para
pensarmos o ser da palavra? Justamente porque se trata de um movimento cognitivo, ou seja,
nao € possivel ver a palavra como um outro, diferente, se ndo a colocamos como diferente de
nos. Isso € feito por Manoel de Barros no poema 7, ja apresentado. H4 um percurso cognitivo
sobre a linguagem, sobre o idioleto que poderia ter-se desenvolvido por causa das
circunstancias e do isolamento geografico em que as pessoas se encontravam. E interessante
salientar que Manoel de Barros ndo faz citagdes sobre a natureza, 0s animais ou mesmo as

enchentes com um objetivo qualquer que ndo o de dizer que o lugar era uma Ilha linguistica,
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destacando essa expressao com o uso do itdlico e terminando o poema com o verso Mas a
llha linguistica para nés era um desnome (BARROS, 1998, p.29).

Tal preocupacdo com a sobrevivéncia da palavra e as formas que ela adquire pode ser
verificada em outros poemas, que tem uma estrutura semelhante. No poema 2, ele comeca
com: “Bom € corromper o siléncio das palavras” (BARROS, 1998, p. 13) e termina com a
expressdo “Gosto de viajar por palavras do que de trem” (p. 13). O percurso trilhado durante o
poema € repleto de expressdes que remetem a mescla de seres diferentes que se tornam um
unico ou um ser diferente. Palavras como: retirou, ampliou, largou, transgrediu, abrem,
transmudaram demonstram essas mudancas € como 0s seres se mesclam, seja por desejo
préprio, seja por uma for¢ca que causa transformacgdo. Se observarmos a pentltima frase, Eu
sou meu outono, € pensarmos no outono como a estacdo em que as folhas caem e a natureza
se transforma, fard sentido a afirmacdo Gosto de viajar por palavras do que de trem. A
omissdo do verbo mais parece nos dizer que ndo ha comparacio entre palavra e trem, mas,
muito mais do que isso, uma situacdo inusitada, sem precedentes e sem algo que a possa
substituir, como se a palavra fosse, em si mesma, o lugar e ndo um lugar e fosse o outro e ndo
simplesmente um outro.

A forga das palavras destacadas até aqui parece mostrar a violéncia necessaria para
que a transformacdo seja possivel e isso nos faz adentrar o universo de Lévinas mais uma vez.
Para o fil6sofo, a relagdo com o outro € algo inevitdvel, embora ndo natural. Ou seja, deve
existir um desejo, uma forca motora que faz com que o eu se responsabilize pelo outro. E
isso, quando acontece, ¢ algo epifanico, que revela como as relagdes sdo essenciais para a
constitui¢do do ser. No trecho a seguir, em que Lévinas aprofunda a questdo da epifania do
rosto e a cultura da responsabilidade por outrem, pode-se verificar como o autor salienta a
necessidade de se pensar para o outro, como se a mortalidade expressa no rosto fosse uma

questdo do eu. A morte do outro, assim como a vida, compete ao eu.

O pensamento despertado ao rosto ou pelo rosto é comandado por uma
diferenca irredutivel: pensamento que ndo € pensamento de, mas,
imediatamente, pensamento para.., nao-in-diferenca pelo outro,
rompendo o equilibrio da alma igual e impassivel do conhecer.
Significancia do rosto: despertar para o outro homem na sua identidade
indiscernivel para o saber, aproximacdo do primeiro, vindo em sua
proximidade de préximo, comércio com ele, irredutivel a experiéncia.
Antes de toda expressdo particular de outrem — e sob toda expressio que,
ja postura dada a si, protege — nudez e caréncia da expressdo como tal.
(LEVINAS, 1997, p. 239).
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No prefacio a edi¢ao alema, intitulado Totalidade e infinito, do autor de Entre Nos, a

questdo da nudez do ser pode ser mais bem compreendida:

Para além do em-si e para-si do desvelado, eis a nudez humana, mais
exterior que o for do mundo — das paisagens, coisas e instituicdes — a
nudez que brada sua estranheza ao mundo, sua soliddo, a morte
dissimulada no seu ser — ela brada, no aparecer, a vergonha de sua
miséria escondida, brada com a morte na alma, a nudez humana
interpela-me — me interpela o eu que sou — interpela-me por sua fraqueza,
sem protecdo e sem defesa, por sua nudez; mas interpela-me também por
estranha autoridade, imperativa e desarmada, palavra de Deus e verbo no
rosto humano. Rosto, j4 linguagem antes das palavras, linguagem original
do rosto humano despojado da postura que ele se dd — ou que suporta —
sob nomes proprios, titulos e géneros do mundo. Linguagem original, ja
suplica, ja, precisamente como tal, miséria, para o em-si do ser, ji
mendicidade; mas também j4 imperativo que o do mortal, do préximo me
faz responder, apesar da minha prépria morte, mensagem da dificil
santidade, do sacrificio; origem do valor e do bem, ideia da ordem
humana na ordem dada ao humano. Linguagem do inaudivel, linguagem
do inaudito, linguagem do ndo dito. Escritura! (LEVINAS, 1997, p. 285)

Mais uma vez, vemos a busca por uma palavra ndo dita, que Lévinas diz ser a
escritura. Escritura essa que estd no rosto, no rosto da prépria morte, muito além do em-si ou
do para-si revelado. Mais uma vez, vemos uma for¢a que empurra para a despalavra, para o
desnome, para o siléncio das palavras corrompido. Podemos dizer que, no ser da palavra
existe um corpo fonico, como diz o proprio Barros em outro poema. Existe uma forca que é
anterior a palavra proferida, mas que, a0 mesmo tempo, para ela se destina. Também aqui ha
um brado, um grito que expulsa, empurra e tira do lugar o eu que deve encontrar-se com um
outro rosto, aquele no qual se vé a morte — a morte que compete ao eu, embora seja do outro.
O comprometer-se com a morte no rosto do outro seria 0 movimento de deixar-se corromper

por uma ra?

1. Uma rd me pedra. (A ra me corrompeu para
pedra. Retirou meus limites de ser humano

e me ampliou para coisa. A rd se tornou

o sujeito pessoal da frase e me largou no

chdo a criar musgos para tapete de insetos

e de frades.)

(BARROS, 1998, p. 13).

Mais uma vez, podemos ver como os movimentos de identificacdo com o outro, de
desprendimento, de aceitacdo da diferenca estdo presentes nos versos que compde o poema. O

mais interessante é que, para Manoel de Barros parece nao haver diferenca entre os seres.
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Insetos e frades usufruem do mesmo tapete que o eu lirico se tornou, sendo largado no chao
pela ra — sujeito pessoal da frase — uma ra qualquer capaz de transformar em pedra um ser
humano, ampliado para coisa. O percurso que parecia fracassado: humano — pedra — chao —
tapete €, na verdade, uma ampliacdo feita pelo sujeito da frase, um retirar os limites de ser
humano. Tais limites seriam os da linguagem? Prestemos atencdo também, a passagem de
Bom é corromper o siléncio das palavras, para as demais estrofes: Como seja: - a expressao
seguida de dois pontos e uma enumeracdo que vai do 1 ao 4 e termina com a frase Gosto de
viajar por palavras do que de trem. O seja, do verbo ser, parece um imperativo do como,
mostrando que a forma, neste caso, possivelmente € mais importante do que o que. A forma
das coisas que se transformam, o proprio homem em pedra, em drvore e em outono. Eu sou
meu outono ou o ser humano € sua prépria queda, sua propria transformagdo, sua propria
morte. Mas, ele ndo é capaz de fazer isso sozinho, precisa da ra, dos passarinhos e das folhas
secas, sujeitos pessoais, capazes de acdo e de autoridade.

H4, porém, neste poema, uma estrofe que parece fugir da sequéncia:

3. Os jardins se borboletam. (Significa que
os jardins se esvaziaram de suas sépalas

e de suas pétalas? Significa que os jardins
se abrem agora sé para o bulico das
borboletas?)

(BARROS, 1998, p. 13).

O verso acima € o Uinico que termina com uma pergunta e em que os seres da natureza
(jardim e borboleta) interagem entre si. Talvez para dizer que, por quanto o poeta possa ser
transformado em outro, existe, entre os seres, vida prépria e um relacionamento de
reciprocidade. O jardim que se abre para o bulico das borboletas perde suas flores? Torna-se
um jardim sem flores? Ele deixa de ser jardim ao deixar-se levar pelas borboletas? As
perguntas: se os jardins se esvaziam e se eles se abrem s para o bulico das borboletas pode
ser uma resposta para o leitor mais curioso que se pergunta como o homem pode transformar-
se em pedra ou arvore sem deixar de ser ele mesmo. Ser bosteado pelos passarinhos e pisado
por insetos e frades sem perder sua esséncia humana? A resposta parece estar dada quando
pensamos em jardins que jamais deixam de ser jardins por abrirem-se para as borboletas.
Mesmo sabendo que elas, as borboletas, sugam, bebem, levam, mexem e remexem as flores.
O que seriam dos jardins sem as borboletas? O que seria do homem sem as pedras, as ras, as
arvores, os passarinhos? O homem seria talvez menos que folhas secas no chdao? O homem-

poeta, recebeu das folhas secas que forram o chao das tardes o dom de ser seu proprio outono,
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a capacidade de viajar por palavras, de escrever o que ninguém ainda foi capaz, de
comprometer-se com a morte do outro, com as folhas que, secas, sdo capazes de transmudar

um ser, qualquer ser e todo ser.

2.3 A palavra tem um corpo?

4

Uso um deformante para a voz.

Em mim funciona um forte encanto a tontos.
Sou capaz de inventar uma tarde a partir de
uma pedra.

Tenho um senso apurado de irresponsabilidades.
N3o sei de tudo quase sempre quanto nunca.
Experimento o gozo de criar.

Experimento o gozo de Deus.

Faco vaginacéo com palavras até meu retrato
aparecer.

Apareco de costas.

Preciso de atingir a escuriddo com clareza.
Tenho de laspear verbo por verbo até alcancar
0 meu aspro.

Palavras t€ém que adoecer de mim para que se
tornem mais sauddveis.

Vou sendo incorporado pelas formas pelos
cheiros pelo som pelas cores.

Deambulo aos esgargos.

Vou deixando pedagos de mim no cisco.

O cisco tem agora para mim uma importancia
de Catedral.

(BARROS, 1998, p. 22).

A voz seria o corpo da palavra? Mas, o que seria da palavra escrita ou ndo
pronunciada? Haveria um corpo ou vdrios corpos? Como falar em um ser sem corpo? No
poema, o autor usa um deformante para a voz e a consequéncia disso € experimentar o gozo
de criar, como Deus. Os versos que seguem parecem nos colocar no centro da questio:
quando o retrato do artista aparece? Como seria o retrato do artista quando coisa? Existe uma
imagem? Algo que possa nos dar pistas sobre o corpo da palavra? Manoel de Barros diz que
aparece de costas no retrato. A afirmacdo € um paradoxo pois um retrato deveria, pelo
significado do termo, mostrar o rosto do fotografado. Mas o rosto do poeta fica oculto para
que ele atinja a escuriddo com clareza. Sendo tomado pelas formas, pelos cheiros, pelo som,

pelas cores, ele se torna um cisco. O cisco, cheio de pedacos do ser, tem importincia de

catedral. O movimento € de um esconder-se e mostrar-se, até tornar-se um cisco. Mas, o que é



66

um cisco? Algo insignificante, algo que quase ndo pode ser visto a olho nu e que, em geral,
incomoda quando estd no olho.

O poeta, ao experimentar o gozo de criar, mesmo ndo tendo intencao de criar algo que
transcenda o real, sendo artista, cria o sobrenatural. Talvez por isso, o cisco, cheio de pedagos
dele, tenha importancia de catedral. H4, aqui uma contradi¢do entre individual e universal,

como explica Agamben em A comunidade que vem:

A antinomia entre o individual e o universal tem sua origem na
linguagem. A palavra drvore denomina de fato, indiferentemente, todas
as arvores, enquanto supde o proprio significado universal no lugar das
singulares drvores inefdveis. Isto €, ela transforma as singularidades em
membros de uma classe, cujo sentido define a propriedade comum. [...]
Os paradoxos definem, de fato, o lugar do ser linguistico [...]. Pois o ser
linguistico (o ser-dito) € um conjunto que é, a0 mesmo tempo,
singularidade, e a mediacdo do sentido. (AGAMBEN, 2013, p.18)

Podemos dizer que os paradoxos ou o paradoxo da palavra € também o da despalavra,
a medida que o ser linguistico assume diferentes caracteristicas como bem aponta Agamben:
singularidade e mediacdo de sentido. Tais paradoxos constituem, por assim, dizer, 0s poemas
de Manoel de Barros. Como € possivel um retrato de costas? Em RA, ele estd e aparece em
tudo, mas, a0 mesmo tempo, ndo pode ser visto.

Em outro poema, a ideia de um corpo habitado aparece de forma mais explicita:

11

Sobre meu corpo se deitou a noite (como se
eu fosse um lugar de paina).

Mas eu ndo sou um lugar de paina.

Quando muito um lugar de espinhos.

Talvez um terreno baldio com insetos dentro.
Na verdade eu nem tenho ainda o sossego de
uma pedra.

Nao tenho os predicados de uma lata.

Nem sou uma pessoa sem ninguém dentro —
feito um osso de gado

Ou um pé de sapato jogado no beco.

[...]

(BARROS, 1998, p. 41)

Nao sou uma pessoa sem ninguém dentro — feito um osso de gado. Se, por um lado,
ele afirma ser habitado, por outro define-se como: lugar de espinhos, terreno baldio, menos

que uma pedra ou uma lata ou um pé de sapato jogado no beco. Aparentemente, levados pela
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insignificancia das imagens construidas pelo poeta, descrevendo coisas incomodas e sem
valor, podemos pensar que se trata de uma depreciagdo do eu, uma poesia do ndo ou de
negacdo da humanidade, mas devemos pensar essa constru¢do muito mais como um

movimento realizado para delimitagdo de um sentido, do que de cada palavra isoladamente.

[...]

Nao consegui ainda a soliddo de um caixote —
tipo aquele engradado de madeira que o poeta
Francis Ponge fez dele um objeto de poesia.
[...]

(BARROS, 1998, p. 41)

O engradado"

A meio caminho de engracado e degradado a lingua portuguesa possui
engradado, simples caixote de ripas espacadas fadado ao transporte
dessas frutas que, com a minima sufocacdo, adquirem fatalmente urna
moléstia.

Armado de maneira que no termo de seu uso possa ser quebrado sem
esforco, ndo serve duas vezes. Desse modo, dura menos ainda que os
géneros fundentes ou nebulosos que encerra.

Assim, em todos as esquinas das ruas que levam aos mercados, reluz com
o brilho sem vaidade do pinho branco. Novinho em folha ainda, no
entanto aturdido por se encontrar numa pose desajeitada na via publica
jogado fora sem retorno esse objeto é, em suma, dos mais simpdticos, —
sobre a sorte do qual, todavia, convém, ndo repisar muito.

(PONGE. In: OLIVEIRA, 2006, p. 11).

Publicado no Brasil dois anos antes de Retrato do artista quando coisa, o livro com
os poemas de Francis Ponge fez parte do processo criativo de Manoel de Barros. Em sua tese
de doutorado, defendida na Universidade Federal Fluminense, em 2006, Mara Concei¢do de
Oliveira compara os poetas Manoel de Barros, Francis Ponge e Murilo Mendes. Oliveira
defende a proximidade entre os poetas, pois eles mantém “a relacdo com as coisas, que podem
ser emudecidas pela arbitrariedade da lingua funcional. Dessa forma, eles fazem a poesia agir
na linguagem de forma desideologizante, construindo uma ‘filosofia da linguagem’, que tira a
poesia de sua condi¢do de futilidade.” (OLIVEIRA, 2006, p. 7). Na tese, a autora defende a
necessidade de descontruir as ideias de bem e mal ou de util e intitil da poesia e assim usar de

forma irrestrita a linguagem. Tal defesa nos ajuda a pensar o espaco do encontro como

14 Disponivel em https://www .revistaprosaversoearte.com/francis-ponge-poemas/.Acesso em 10 de setembro de
2021.
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N

favorecimento a pensatividade e construcdo de imagens que ultrapassam os limites do
vocabulério.

A referida pesquisadora enfatiza que a linguagem permite uma compreensao da no¢ao
de semelhanga extrassensivel, ou seja, da semelhanca que ndo se define exclusivamente por
um modo de aproximac¢do baseado em fundamentos sélidos. Ela fala ainda sobre os poemas
de Ponge em que os objetos nunca sdo fixos, ou seja, transformam-se constantemente e estao
carregados de sua experiéncia extrassensivel. Neste sentido, podemos dizer que o corpo da
palavra ndo €, absolutamente, um corpo dado, mas, pelo contrdrio, trata-se de um corpo em
mudanga que carrega em si significados individuais e universais, capaz de criar sentidos,
mostrar-se na escuridao, de costas, ocultamente, em sua melhor pose, como o contemporaneo

de Agamben, capaz de vislumbrar as luzes de seu tempo somente na escuridao.

Retrato quase apagado em que se pode ver perfeitamente nada

Nao tenho bens de acontecimentos.

O que nio sei fazer desconto nas palavras.

Entesouro frases. Por exemplo:

- Imagens sdo palavras que nos faltaram.

- Poesia € ocupacgdo da palavra pela Imagem.

- Poesia € ocupacdo da Imagem pelo Ser.

Ai frases de pensar!

Pensar € uma pedreira. Estou sendo.

Me acho em peticdo de lata (frase encontrada no lixo)
Concluindo: ha pessoas que se compdem de atos, ruidos, retratos.
Outras de palavras.

Poetas e tontos se compdem com palavras.
(BARROS, s/d, p. 296).

Se poesia € ocupacdo da palavra pela imagem e pelo ser, encontramos no proprio
Manoel de Barros uma das melhores no¢des para pensar um corpo para a palavra que parece
ndo existir por si mesma ao mesmo tempo em que ganha vida prépria quando ela mesma é
capaz de transformar o poeta em cisco, em lata, em qualquer coisa que nao ele mesmo, fixado
em seu eu sem espaco para ser outros. Dessa forma, podemos dizer que no confronto com a
palavra que € um outro com o qual o poeta se relaciona, vemos a preponderancia da
linguagem que se auto-impde e sem a qual a poesia ndo existiria, nem como imagem nem
como ser. “Todo lamento é sempre lamento pela linguagem, assim como todo louvor €, antes
de mais nada, louvor do nome” (AGAMBEN, 2013, p. 55).

Lembremos de Octavio Paz, em O arco e a Lira, quando afirma que a poesia é o

elemento capaz de nos ajudar a distinguir as coisas: “No interior de um estilo é possivel
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descobrir o que distingue um poema de um tratado em verso, um quadro de uma lamina

, .

educativa, um moével de uma escultura. Esse elemento distintivo € a poesia. S6 ela pode
mostrar-nos a diferenca entre criacdo e estilo, obra de arte e utensilio”. (PAZ, 2014, p.29). E
se poetas e tontos se compoem com palavras, nada mais justo do que aparecer de costas no
préprio retrato. Porque se composto de palavras, ele € composto do seu préprio rosto e dos
rostos de tudo o que ele nomeia. Citemos novamente Octavio Paz para pensar o quanto o

corpo da palavra pode ser multiplo e unico a0 mesmo tempo:

Na criagdo poética ndo ha vitdria sobre a matéria ou sobre os
instrumentos, como quer uma va estética de artesdos, e sim uma
libertacdo da matéria. Palavras, sons, cores e outros materiais sofrem uma
transmuta¢do quando ingressam no circulo da poesia. Sem deixar de ser
instrumentos de significagdo e comunicacio, transformam-se em “outra
coisa”. Essa mudanca — ao contrdrio do que acontece na técnica — ndo
consiste em abandonar sua natureza original, mas em voltar a ela. Ser
“outra coisa quer dizer ser “a mesma coisa”: a propria coisa, aquilo que
real e primitivamente sdo. (PAZ, 2014, p.30).

Retomemos os poemas de Manoel de Barros e todas as vezes em que ele usa o termo
ser-me, ou desempanham-me. Tais expressoes mostram claramente a tentativa do poeta de ser
algo que ndo ele mesmo, voltando-se assim para o que ele primitivamente é: composto de
palavras criadas por ele mesmo e que ganham vida prépria quando saem dele. No poema em
que cita a expressao corpo fonico das palavras, Barros dialoga com Guimardes Rosa, numa

tentativa de chegar ao seu estado de palavra.

8

Levei o Rosa na beira dos pdssaros que fica no
meio da Ilha Linguistica.

Rosa gostava muito de frases em que entrassem
Péssaros.

E fez uma na hora:

A tarde estd verde no olho das gargas.

E completou com Job:

Sabedoria se tira das coisas que nao existem.

A tarde verde no olho das gargas néo existia
mas era fonte do ser.

Era poesia.

Era o néctar do ser.

Rosa gostava muito do corpo fonico das palavras.
Veja a palavra bunda, Manoel

Ela tem um bonito corpo fénico além do
propriamente.

Apresentei-lhe a palavra gravanha.

Por instinto linguistico acho que gravanha seria
um lugar entrangado de espinhos e bem



70

empenhado de filhotes de gravata por baixo.
E era.

O que resta de grandezas para nés sao os
desconheceres — completou.

Para enxergar as coisas sem feitio € preciso
nao saber nada.

E preciso entrar em estado de arvore.

E preciso entrar em estado de palavra.

S6 quem estd em estado de palavra pode
enxergar as coisas sem feitio.

(BARROS, 1998, p.34-35)

Barros pde na boca de Guimaraes Rosa os versos:

A tarde estd verde no olho das gargas.

E completou com Job:

Sabedoria se tira das coisas que nao existem.
A tarde verde no olha das garcas ndo existia
mas era fonte do ser.

Era poesia.

(BARROS, 1998, p.34).

Rosa € conhecido por inventar palavras, colocar sabedoria em coisas que ndo existem.
Neste poema, Manoel de Barros discorre sobre o corpo fonico das palavras. Bunda, gravanha,
a tarde no olho da garca, tudo era poesia. E poesia a capacidade de ver o corpo das palavras
muito além do que elas significam, a capacidade de relacionar-se com uma palavra para além
do seu significado e torna-la um outro ser, tornar-se a propria palavra ou entrar em estado de
palavra e, assim, enxergar coisas sem sentido. Em uma de suas entrevistas escritas, Manoel

de Barros afirma:

Penso que o andarilho é um ser desajustado no mundo por isso provoca
estranhezas por onde vai e o poeta (falo de mim) eu ndo gosto das normas
do idioma, eu procuro fazer distirbios no idioma. Nés somos insatisfeitos
com as normas: ele com as normas da sociedade e eu com as normas da
linguagem. (Desfazer o normal é uma norma poética).

(BARROS. In: OCUPACAO MANOEL DE BARROS, 2019, p. 25)

Se a palavra tem um corpo, ¢ um corpo multiplo, diferente, cheio de paradoxos e
contradi¢des, mas € um corpo feito de beleza, aberto ao outro e capaz de adaptar-se a olhares
e lugares. Se tem um corpo, ele talvez se pareca com um musgo, um passarinho ou um

caracol. Talvez seja um pote cru, uma borboleta ou uma lesma.

Nota I — A fim de percorrer uma lesma desde o seu nascer
até sua exting¢ao, terei que aprender como € que ela recebe



as manhas, como € que ela anoitece. Terei que saber como
€ que ela reage ao sol, as chuvas, aos escuros, ao abismo,
ao alarme dos papagaios. Vou ter que encostar o meu
ventre no chio para o devido rastejo. Terei que produzir em
mim a gosma dela a fim de lubrificar os caminhos da terra.
Para percorrer uma lesma terei de exercitar o esterco com
lubricidade. Terei de aprender a marcar com a minha saliva
o chdo dos poemas. E terei que aprender por final a arte de
ser invadido a0 mesmo tempo pelo orvalho e pela espuma
dos sapos.

A lesma sabe de cor o lugar da manha que se abre primeiro.
(BARROS, 1998, p.69)

71



Eu escrevo com o corpo
Poesia ndo é para compreender mas para incorporar
Entender ¢ parede: procure ser uma drvore.

~ Manoel de Barros em Arranjos para assobio
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CAPITULO 3

Pelas vias da natureza, novos caminhos para o verbo

3.1 Natureza: a forca que gera a palavra

Um dia me chamaram primitivo:

Eu tive um éxtase.

Igual a quando chamaram Fellini de palhaco:
E Fellini teve um éxtase.

(BARROS, 1998, p. 71)

Como ponto de partida para este terceiro capitulo, lembramos a importancia da nog¢ao
de natureza e a recorréncia deste tema nos poemas de Manoel de Barros. Como o préprio
poeta afirma em entrevista concedida a TVE Cultura MS, publicada em 14 de novembro de
2015", é fundamental entender a maneira como a natureza é humanizada em sua obra, ao
mesmo tempo em que os seres humanos sdo coisificados.

Partimos de algumas nog¢des de natureza, especialmente encontradas no Diciondrio de

ética e filosofia moral, cuja publicacio no Brasil foi feita pela Editora Unisinos.

Por natureza entende-se o conjunto de tudo o que existe, o mundo, o
universo, mas igualmente o que singulariza algo existente, seu principio
ou sua esséncia. O radical latino assim como seu equivalente grego
remetem ao que nasce (nasci) e se desenvolve (brotar, crescer). A
natureza estd entdo do lado do vivente, do que € susceptivel de
reprodu¢do e de corrupgdo: o instavel. Ao mesmo tempo a natureza é o
que se mantém, o permanente, o estavel, ao lado do ser ou da ordem. Essa
polissemia se reforca quando se passa do descritivo ao normativo, do
registro da verdade aquele do bem e do belo.

(CANTO-SPERBER, 2003, p. 228)

A primeira das nocdes entende natureza como universal e singular a0 mesmo tempo.
Podemos associar a afirmativa ao projeto poético de Manoel de Barros ndo somente pelo fato
de a natureza, enquanto arvores, passaros, plantas, insetos e animais serem constantemente

citados e usados como matéria de poesia, mas, sobretudo pelo poeta ter sido considerado

' 14/11/15 - TVE exibe o filme Caramujo Flor, e entrevista realizada Bosco Martins e publicado no Canal do
You Tube da TVE Cultura MS https://www.youtube.com/watch?v=631ITjD_8fw acesso em 16 de outubro de
2020 as 20h.
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membro da vanguarda primitiva da literatura brasileira. A expressao muito o agradou, a ponto
de té-la comentado, na entrevista citada. Em meados de 1940, Manoel de Barros esteve por
algum tempo no Peru e na Bolivia, onde conviveu com indigenas. De 14, foi para Nova York,
onde permaneceu por um ano € conheceu as obras de pintores como Picasso, Chagall, Mir6 e
Van Gogh. A expressao vanguarda primitiva demonstra, mais uma vez, a paradoxal realidade
na qual estd inserido o projeto barreano. Como ele mesmo afirma, em uma entrevista dada ao

jornalista Bosco Martins:

Tenho em mim um sentimento de aldeia e dos primérdios. Eu ndo
caminho para o fim, eu caminho para as origens. N@o sei se isso é um
gosto literdrio ou uma coisa genética. Procurei sempre chegar ao
criancamento das palavras. O conceito de Vanguarda Primitiva ha de ser
virtude da minha fascinacéo pelo primitivo. Essa fascinagdo me levou a
conhecer melhor os indios. Gosto muito também de ler as narrativas dos
antrop6logos.

(BARROS. In: MARTINS, 2006. p. 37)

Pensar a natureza como algo que nos remete ao principio de tudo ou as origens das
coisas e fendmenos nao significa nos colocarmos na posi¢ao de admiradores de uma paisagem
bucdlica ou como os eremitas, buscando na natureza um refigio longe do convivio social.

Pelo contrério, como escreveu em Tratado Geral das Grandezas do Infimo:

A DISFUNCAO

Se diz que ha na cabeca dos poetas um parafuso de
a menos

Sendo que o mais justo seria o de ter um parafuso
trocado do que a menos.

A troca de parafusos provoca nos poetas uma certa
disfunc¢do lirica.

Nomearei abaixo 7 sintomas dessa disfung¢éo lirica.
1 — Aceitagdo da inércia para dar movimento as
palavras.

2 — Vocacio para explorar os mistérios irracionais.
3 — Percepgdo de contiguidades andmalas entre
verbos e substantivos.

4 — Gostar de fazer casamentos incestuosos entre
palavras.

5 — Amor por seres desimportantes tanto como pelas
coisas desimportantes.

6 — Mania de dar formato de canto as asperezas de
uma pedra.

7 — Mania de comparecer aos proprios desencontros.
Essas disfuncdes liricas acabam por dar mais
importancia aos passarinhos do que aos senadores.
(BARROS, 2013, p. 371)
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Podemos dizer que, embora sejam no¢des distintas entre si — natureza e palavra — tem
significados semelhantes quando apontam para a origem de algo. Na obra A comunidade que
vem, Agamben afirma que “a antinomia entre o individual e o universal tem na sua origem a
linguagem. A fortuna da teoria dos conjuntos na légica moderna nasce do fato de que a
definicdo do conjunto € simplesmente a definicdo da significacdo linguistica” (2013, p. 17).

Faz todo sentido pensar Manoel de Barros ligado ao movimento vanguardista
brasileiro que desencadeou a Semana de Arte Moderna de 1922 e o Movimento
Antropofagico, cuja inspiracdo apoiava-se na cultura indigena e resgatava a prética do nativo
que acreditava absorver as qualidades de seu inimigo quando este lhe fosse superior em forga,
coragem, inteligéncia. Assim, se comer a carne daquele que tivesse sido vencido lhe trouxesse
beneficios, a antropofagia era praticada por boa parte dos nativos brasileiros. Por
similaridade, € possivel dizer que a arte brasileira passa a fortalecer-se, alimentando-se de
referéncias estrangeiras, muitas vezes, enriquecedoras para nossa cultura em geral. Nesta
linha de pensamento, Manoel de Barros dd continuidade a chamada vanguarda primitiva, nao
porque sua poética esteja bastante centrada em elementos da natureza, mas, sobretudo, por
oferecer ao leitor a possibilidade de ler uma palavra — ja conhecida — como se fosse a primeira
vez. Nesse sentido, a palavra €, para ele, um ndo lugar, algo sempre renovado, capaz de fazer
com que surjam, do nada, ou do quase nada - da lata, do cadarco, da mosca, das patas da
formiga — o totalmente novo. E o préprio Manoel de Barros, no livro Ensaios fotogrdficos

(2000), quem mostra a trilha indomavel da palavra:

Veio me dizer que eu desestruturo a linguagem. Eu desestruturo a
linguagem? Vejamos: eu estou bem sentado num lugar. Vem uma palavra
e tira o lugar de debaixo de mim. Tira o lugar em que eu estava sentado.
Eu ndo fazia nada para que a palavra me desalojasse daquele lugar. E eu
nem atrapalhava a passagem de ninguém. Ao retirar de debaixo de mim o
lugar, eu desaprumei. Ali s6 havia um grilo com a sua flauta de couro. O
grilo feridava o siléncio Os moradores do lugar se queixavam do grilo.
Veio uma palavra e retirou o grilo da flauta. Agora eu pergunto: quem
desestruturou a linguagem? Fui eu ou foram as palavras? E o lugar que
retiraram de debaixo de mim? Niao era para terem retirado a mim do
lugar? Foram as palavras pois que desestruturaram a linguagem. E ndo
eu.

(BARROS, 2013, p. 364)

O trecho, de forma aneddtica e poética parece ser um texto de teoria e critica literdria.

O poeta pergunta e responde sobre o desestruturar a linguagem, dizendo que a palavra ndo s6
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o desestrutura, mas é capaz de mudar tempos e espacos. E ela, a palavra, a responsavel por
desestruturar a linguagem, quase como que criticando toda forma convencional de usar a
palavra. Agamben usa o exemplo da drvore para colocar a questdo, ou seja, quando a palavra
drvore denomina, indiferentemente, todas as arvores, supondo seu significado universal no
lugar das singularidades infinitas das &arvores, ela — a palavra drvore — transforma as
singularidades em membros de uma classe. Ele escreve “a compreensio M dos distintos
objetos singulares m ndo € outra coisa que o nome. Dai os paradoxos inextrincdveis das
classes, que nenhuma grosseira teoria dos tipos pode pretender reduzir” (AGAMBEN, 2013,
p.17).

O fildsofo italiano explica ainda que os paradoxos definem o lugar do ser linguistico.
“Este € uma classe que pertence e, a0 mesmo tempo, ndo pertence a si mesma, € a classe de
todas as classes que ndo pertencem a si mesma € a lingua” (AGAMBEN, 2013, p.17).
Continuando com Agamben, em sua fala sobre Homoénimos, o filésofo recorda Bertrand
Russell (1872-1970), quando em 1902, escreveu a Gottlob Fregue (1848-1925) uma carta que
poderia colocar em questdo os principios de aritmética no que se refere a teoria dos conjuntos.

Mais tarde, ele explicou:

Quando dizemos que certos objetos possuem todos uma determinada
propriedade, nés supomos que essa propriedade seja um objeto definido,
que pode ser distinto dos objetos a que pertence; supomos, além disso,
que os objetos que t€m a propriedade em questdo formam uma classe, e
que essa classe €, de algum modo, uma nova entidade distinta de qualquer
dos seus elementos. Eram precisamente essas técitas, Obvias
pressuposicdes que tinham sido colocadas em ddvida por aquele
paradoxo da ‘classe de todas as classes que ndo pertencem a si mesmas’.
(AGAMBEN, 2013, p. 65).

Recordemos um trecho escrito por Buber, na obra Eu e tu: “Aquele que diz tu ndo tem
coisa alguma por objeto. Pois, onde hd uma coisa hd também outras coisas; cada Isso é
limitado por outro Isso; o Isso s6 existe na medida em que se profere ao Tu, coisa alguma
existe. O Tu ndo se confina a nada” (2001, p. 52). Buber continua a reflexdo e afirma que o
ser humano experiencia o seu proprio mundo. A saber, ele explora a superficie das coisas e
adquire um saber sobre a natureza como experi€ncia daquilo que é préprio as coisas. “[...] A
primeira é a vida com a natureza. Nesta esfera a relacdo realiza-se numa penumbra como
aquém da linguagem. As criaturas movem-se diante de nds sem possibilidade de vir até nds e

0 Tu que lhes enderecamos depara-se com o limiar da palavra” (2001, p. 53).
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Eu considero uma érvore.

Posso apreendé-la como uma imagem. Coluna rigida sob o impacto da
luz, ou o verdor resplandecente repleto de suavidade pelo azul prateado
que lhe serve de fundo.

Posso senti-la como movimento: filamento fluente de vasos unidos a um
nicleo palpitante, succdo de raizes, respiracdo das folhas, permuta
incessante de terra e ar, e mesmo o proprio desenvolvimento obscuro.

Eu posso classificd-la numa espécie e observd-la como exemplar de um
tipo de estrutura e de vida.

Eu posso dominar tdo radicalmente sua presenga e sua forma que ndo
reconheco mais nela sendo a expressdo de uma lei — de leis segundo as
quais um continuo conflito de for¢cas é sempre solucionado ou de leis que
regem a composi¢do e a decomposi¢do das substincias.

Eu posso volatizd-la e eternizé-la, tornando-a um nimero, uma mera
relacdo numérica.

A 4rvore permanece, em todas estas perspectivas, o meu objeto tem seu
espaco e seu tempo, mantém sua natureza e sua composicéo.

Entretanto pode acontecer que simultaneamente, por vontade prépria e
por uma graga, ao observar a arvore, eu seja levado a entrar em relagdo
com ela; ela j4 ndo é mais um Isso. A for¢ca de sua exclusividade
apoderou-se de mim.

(BUBER, 2001, p. 54).

Além da questdo da relacdo em si, que se refere ao tema central da nossa pesquisa,
pensemos sobre a maneira como as representacdes podem se referir a objetos e nogdes. A
reflexdo € posta no capitulo escrito por Agamben que apresenta o paradoxo colocado por
Bertrand Russell (1872-1970), tornando evidente a existéncia de propriedades ou conceitos'®
que ndo determinam uma classe. Russel identificava essas propriedades como aquelas cuja
defini¢do pode ser varidveis aparentes e € justamente este aspecto que queremos compreender
melhor para trazer a andlise dos poemas de Manoel de Barros. Mais adiante, no mesmo
capitulo, Agamben comenta sobre o ser-na-linguagem. E interessante perceber que, ao expor
o ser-na-linguagem, o filésofo afirma que ele “¢é a propriedade ndo predicativa por exceléncia,
que cabe a cada membro de uma classe e, a0 mesmo tempo, torna aporética o seu
pertencimento a ela” (2013, p.68). Agamben continua afirmando que “se a palavra, através da
qual uma coisa € expressa, fosse outra em relagdo a coisa mesma ou idéntica a ela, entdo a
palavra ndo poderia exprimir a coisa” (2013, p. 68). A formulag¢do, embora complexa, ajuda a
compreender como a ideia, por sua vez, ndo tem — um nome proprio — “mas se exprime
unicamente através da andfora auto: a ideia de uma coisa € a coisa mesma. Essa an6nima

homonimia € a ideia” (2013, p. 70). O que “significa, mais precisamente, o que, mantendo-se

'® Estamos utilizando o termo conceito e nio nogdo, devido ao contetido préprio explicitado por Agamben no
capitulo Homénimos da obra A comunidade que vem.
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em uma simples homonimia, no puro ser-dito, precisamente e somente por isso € inominavel:

o ser-na-linguagem do ndo-linguistico” (2013, p. 70).

O que resta aqui sem nome € o ser nomeado, 0 nome mesmo (nomen
innominbabile); somente o ser-na-linguagem € subtraido a autoridade da
lingua. Segundo a tautologia platonica que estd sempre e ainda por
pensar: a ideia de uma coisa € a coisa mesma, o nome, enquanto nomeia
uma coisa, ndo ¢ nada além da coisa enquanto é nomeada pelo nome.
(AGAMBEN, 2013, p. 70)

A despalavra seria, entdo, este ser da coisa enquanto ndao € nomeada? Ou, pelo
contrdrio, existe um ser-da-linguagem que pode existir para além da coisa nomeada em si?
No poema Comportamento, do livro Ensaios Fotogrdficos, Manoel de Barros expressa,

justamente essa busca pela ressignificacio ou a-significacdo das palavras.

Comportamento

Nao quero saber como as coisaS se comportam.

Quero inventar comportamento para as coisas.

Li uma vez que a tarefa mais lindima da poesia € a

de equivocar o sentido das palavras

N3ao havendo nenhum descomportamento nisso

sendo que alguma experiéncia linguistica.

No que as vezes sou desvirtuado a pdssaros, que

sou desvirtuado em arvores, que sou desvirtuado

para pedras.

Mas que essa mudanga de comportamento gental

para animal vegetal ou pedral

E apenas descomportamento seméantico

Se eu digo que grota € uma palavra apropriada para
ventar nas pedras,

Apenas faco o desvio da finalidade da grota que

ndo € a de ventar nas pedras.

Se digo que os passarinhos faziam paisagens na

minha infancia,

E apenas um desvio das tarefas dos passarinhos que
N3ao € a de fazer paisagens.

Mas isso € apenas um descomportamento linguistico que
ndo ofende a natureza dos passarinhos nem das grotas.
Mudo apenas os verbos e as vezes nem mudo.

Mudo os substantivos e as vezes nem mudo.

Se digo ainda que € mais feliz quem descobre o que ndo
Presta do que quem descobre ouro —

Penso que ainda assim no serei atingido pela bobagem.
Apenas eu ndo tenho polimentos de ancido.

(BARROS, 2013, p. 367)
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O poema, embora longo, foi transcrito na sua integridade porque nele podemos
observar varios dos elementos tratados. J4 no primeiro verso, Manoel de Barros aponta para o
comportamento das coisas. Escrevendo sobre seus poemas, ele recorda que a tarefa da poesia
€ a de equivocar o sentido das palavras. Percebemos, entdo, que coisas e palavras sdo usadas
de forma semelhante para designar a tarefa do poeta de dar outro significado ou nenhum
significado as palavras. Mais a frente, porém, Manoel de Barros esclarece que sua tarefa
como poeta € somente um descomportamento semdntico, que nao altera a natureza das coisas
em si. Desta forma, ele é capaz de renovar o ser e/os seres da natureza com uso de verbos e
substantivos utilizados em lugares inusitados, ou ndo, como ele mesmo salienta: Mudo apenas
os verbos e as vezes nem mudo/Mudo os substantivos e as vezes nem mudo. A critica, do
poeta € que talvez, ele apenas coloque verbos e substantivos no seu lugar de origem ou nao no
lugar, ou ainda, talvez sejam as palavras que o desalojam, tirando dele o lugar em que estava.

A questdo do lugar, tratada anteriormente no poema do mesmo livro, Ensaios
Fotogrdficos, é essencial para compreender a poética barreana no que se refere a natureza
propria das palavras. Com o poeta, as palavras parecem ser livres para ficar em qualquer
posi¢do. E como se elas criassem pernas, bracos, distincias dentro do poema. E um fazer
peraltagem e ser, certamente, amado por seus despropdsitos. No livro Arranjos para Assobio,

por sua vez, Manoel de Barros escreve:

Sabia com trevas
IX.

O poema € antes de tudo um inutensilio.

Hora de iniciar algum

Convém se vestir roupa de trapo.
Ha quem se jogue debaixo de carro
nos primeiros instantes.

Faz bem uma janela aberta
uma veia aberta.

Pra mim € uma coisa que serve de nada o poema
enquanto vida houver.

Ninguém € pai de um poema sem morrer.
(BARROS, 2013, p. 159)

Se a poesia de Manoel de Barros estd inscrita dentro da natureza e dela faz uso,

incessantemente, quase como uma obsessdo poética, é importante dizer que, além de

inscrever seres da natureza ou servir-se dela para conseguir uma linguagem harmonica e
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aprazivel, Manoel de Barros parece mais preocupado com a humanizagdo destes seres, das
coisas e do proprio tempo. Por isso, quando a pensamos como a ideia na forma de ser outro
ou como representacdo de algo, podemos afirmar, ndo sem cautela, que a natureza €, por
assim dizer, a representacdo da propria palavra ao mesmo tempo em que € descrita e nomeada
pela palavra, ela a representa e dela faz parte, como duas faces insepardveis do mesmo
absoluto, ou, se quisermos de um mesmo poema.

Recorramos, mais uma vez, porém, as palavras do poeta, respondendo a uma pergunta
na entrevista publicada pela TVE Cultura MS. “Comecei a ler meus versos e percebi que sao
todos contra a razdo. Se a pessoa procurar um sentido, ndo encontrard, pois a metifora destréi
a ideia. Se a pessoa quiser, podera inventar uma ideia” (2015). Os ultimos versos do poema a
seguir sdo, sem duvida, os que mais nos interessam aqui, pois, o poeta faz como que uma nota

ao proprio poema, dizendo sentir-se emancipado ao escrever em absurdez.

UM SONGO"

Aquele homem falava com as drvores e com as dguas
ao jeito que namorasse.

Todos os dias

ele arrumava as tardes para os lirios dormirem.
Usava um velho regador para molhar todas as
manhas os rios e as drvores da beira.

Dizia que era abenc¢oado pelas ras e pelos
passaros.

A gente acreditava por alto.

Assistira certa vez um caracol vegetar-se

na pedra.

mas ndo levou susto.

Porque estudara antes sobre os fésseis linguisticos
e nesses estudos encontrou muitas vezes caracois
vegetados em pedras.

Era muito encontrdvel isso naquele tempo.

Até pedra criava rabo!

A natureza era inocente.

P.S:

Escrever em absurdez faz causa para poesia
Eu falo e escrevo absurdez.

Me sinto emancipado.

(BARROS. In: MARTINS, 2006, s/p)

Mas, porque o poeta parece salientar, continuadamente, que, ao mudar verbos e
substantivos pareca entrar em estado de absurdez? Seria por que o fato de mudar o modo de

pensar causa uma erosao externa? A este ponto, além da questdo da natureza em si, pensemos

17 Poema inédito de Manoel de Barros, publicado no Blog Overmundo, em 11 de dezembro de 2006.
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sobre o estatuto das descontinuidades proposto por Michel Foucault em As palavras e as
Coisas — uma arqueologia das ciéncias humanas. No capitulo III, sobre Representar, o
filésofo questiona se “todo limite ndo € um corte arbitrdrio? Serd possivel imaginar que um

pensamento possa ter um inicio e ndo um recomego?” (1990, p. 65).

2

Todo limite ndo € mais talvez que um corte arbitrdrio num conjunto
indefinidamente mdével. Pretende-se demarcar um periodo? Tem-se
porém o direito de estabelecer, em dois pontos do tempo, rupturas
simétricas, para fazer aparecer entre elas um sistema continuo e unitdrio?
A partir de quem, entdo, ele se constituiria e a partir de que, em seguida,
se desvaneceria e se deslocaria? A que regime poderiam obedecer ao
mesmo tempo sua existéncia e seu desaparecimento? Se ele tem em si seu
principio de coeréncia, donde viria o elemento estranho capaz de recusa-
lo? Como pode um pensamento esquivar-se diante de outra coisa que ele
proprio? Que quer dizer, de um modo geral: ndo mais poder pensar um
pensamento? E inaugurar um pensamento novo?

(FOUCAULT, 1990, p. 65).

Se a questdo do pensamento for colocada como a esséncia do poeta, podemos supor
que ndo € possivel abrir mdo do préprio eu para fazer poesia, pois 0 pensamento € um ato que
supde a formacdo da identidade de cada um. Ao afirmar que “o tema de um poeta € ele
mesmo” (2019, p. 26), Barros, em uma de suas entrevistas, salienta a forca que o eu tem na
criacdo poética e, por outro lado, reforca uma das caracteristicas mais marcantes de seus
poemas, a saber: ndo se trata de um poeta regionalista, que mergulha nas paisagens
pantaneiras ou quer fazer um ode a natura, mas de um colocar-se diante do mundo tendo
como instrumento a prépria palavra e, ao relacionar-se com ela, refletir no mundo seu préprio

Ser.

Penso que para trouver la langue ndo é preciso abrir mdo de temas. O
tema de um poeta é ele mesmo. Até que seria bom estar no mundo s6
fazendo parte da paisagem que nem uma pedra no morro. Mas a gente
ndo € apenas aspecto. Nao somos umas coisas com ninguém dentro.
Nossa esséncia precisa de ser exercida. E a gente exerce a esséncia como
quando cria soliddo, como quando abre o amor. Se através da linguagem
de nossa poesia a gente conseguir se expor, o mundo se refletird em
nossas palavras. Sem precisar sociologias nem metafisicas nem fisicas
quéanticas. Salvo ndo seja.

(BARROS. In: OCUPACAO MANOEL DE BARROS, 2019, p. 26)

Podemos afirmar, com auxilio das reflexdes de Michel Foucault que as palavras
teriam o poder e a dificil tarefa de representar o pensamento. Mas, que representacido e que

pensamento? De acordo com os trechos ja citados do proprio Foucault, ha muitas varidveis
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quando nos referimos as nocdes de pensamento e de representacdo, que supde a liberdade de

pensar um pensamento e expd-lo com a prépria esséncia, sem, contudo, querer expor-se

N

somente a si mesmo, ao seu territério ou a temas especificos. Tais esclarecimentos sdo
importantes pois, quando propomos um capitulo sobre natureza nio queremos citd-la em si,
ainda que ela seja um tema da poesia. A busca pela lirica das palavras, certamente, encontrara

espago entre passaros e drvores € meninos, mas estd para além deles.

A proposi¢do é para a linguagem o que a representacdo é para o
pensamento: sua forma, a0 mesmo tempo mais geral e mais elementar,
porquanto, desde que a decomponhamos, ndo encontraremos mais o
discurso, mas seus elementos como tantos materiais dispersos. Abaixo da
proposicdo, por certo, encontram-se palavras, mas ndo é nelas que a
linguagem se completa. E verdade que originalmente o homem sé emitia
simples gritos, mas estes somente comecgaram a ser linguagem no dia em
que encerraram — ainda que no interior de seus monossilabos — uma
relacdo que era da ordem da proposi¢do. O urro do primitivo que se
debate sé se torna palavra verdadeira se ndo for mais a expressdo lateral
de seu sofrimento e se valer por um juizo ou uma declaragédo do tipo: “eu
sufoco”. O que erige a palavra como palavra e a ergue acima dos gritos e
dos ruidos é a proposi¢do nela oculta. (FOUCAULT, 1990, p. 109)

Se necessitamos de uma proposicdo para compreender a linguagem em sua
completude e, se, por sua vez, € a proposicdo que destaca o signo sonoro de seus valores
imediatos de expressdo e o instaura soberanamente na sua possiblidade linguistica, talvez
possamos concluir, a partir das reflexdes de Foucault, que, para o pensamento cldssico, a
linguagem comeg¢a quando houver ndo expressdao, mas discurso. Tal afirmagdo, ndo
apresentada aqui em sua completude, é extremamente complexa se pensada como instrumento
para analisar o projeto poético de Manoel de Barros ou de um outro poeta qualquer. Mas, é
importante trazé-la a tona pois faz parte de uma compreensdo muito difusa baseada no
discurso e, em muitos casos no discurso cientifico. Aceitemos que natureza e palavra se

encontram, mais uma vez, numa condi¢ao de semelhanga. Voltemos a Manoel de Barros:

Poeta, s.m. e f.

Individuo que enxerga semente germinar e engole céu
Espécie de um vazadouro para contradi¢cdes

Sabid com trevas

Sujeito invidvel: aberto aos desentendimentos como
um rosto

(BARROS, 2013, p. 168)
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Vamos tentar, contudo, voltar a ideia da proposi¢do, objeto essencial da gramdtica.
Nela, todas as fun¢des da linguagem sdo reconduzidas a trés elementos: “o sujeito e o atributo
sdo ainda da mesma natureza, pois que a proposi¢do afirma que um € idéntico ou pertence ao
outro: eles podem, pois sob certas condicdes, trocar suas fungdes” (FOUCAULT, 1990, p.
109). Seguimos, recordando que Manoel de Barros aborda, com certa insisténcia em toda a
sua obra, que ele se sabe alguém que quer, assim como as minhocas arejam a terra, arejar a
linguagem e ndo poderia haver forma melhor de realizar tal objetivo que se servindo da
propria natureza, que € origem; representacao ou manifestacdo e unidade a partir da qual o ser
humano encontra um ponto de observacao do mundo que ele experimenta.

Se RA € um exercicio de coisificacdo do homem e de humanizagdo dos seres — como
afirma o préprio Manoel de Barros na entrevista concedida a Bosco Martins — mostra-se, para
além disso, uma tentativa do poeta de relacionar-se com a prépria palavra e descobrir como
ela foi capaz de tirar o lugar debaixo dos pés, subverter a linguagem e pertencer para arvore o

poeta.

O POETA

Vao dizer que ndo existo propriamente dito.

Que sou um ente entre silabas.

Vao dizer que eu tenho vocagao para ninguém.

Meu pai costumava alertar:

Quem acha bonito e pode passar a vida a ouvir o som
das palavras

Ou ¢ ninguém ou zoro.

Eu teria treze anos.

De tarde fui olhar a Cordilheira dos Andes que

se perdia nos longes da Bolivia

E veio uma iluminura em mim.

Foi a primeira iluminura.

Daf botei meu primeiro verso:

Aquele morro bem que entorta a bunda da paisagem.
Mostrei a obra pra minha mae.

A mae falou:

Agora voceé vai ter que assumir as suas
irresponsabilidades.

Eu assumi: entrei no mundo das imagens.
(BARROS, 2013, p. 362)

A cria¢do de imagens, tema abordado no capitulo anterior faz parte da obra barreana
de forma primordial. Ao poeta, ndo agradava usar termos abstratos ou expressdes que nao
pudessem ser representadas por uma imagem concreta. Neste sentido, podemos dizer que, se
trata de uma poesia com a concretude prépria dos seus contemporaneos, caracterizada,

contudo, por elementos advindos de um contexto rural e nao urbano.
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[...] Sob sua forma primitiva, a linguagem era composta s6 de verbos
impessoais (do tipo: “chove” ou “troveja”), e que a partir desse nucleo
verbal todas as outras partes do discurso se foram destacando como
outras tantas precisdes derivadas e secunddrias. O limiar da linguagem
estd onde surge o verbo. E preciso, portanto, tratar esse verbo como um
ser misto, a0 mesmo tempo palavra entre as palavras, preso as mesmas
regras, obedecendo como elas as leis de regéncia e de concordéncia; e
depois, em recuo em relagdo a elas todas, numa regido que ndo é aquela
do falado mas aquela donde se fala. Ele estd na orla do discurso, na
juntura entre aquilo que é dito e aquilo que se diz, exatamente 14 onde os
signos estdo em vias de se tornar linguagem.

(FOUCAULT, 1990, p. 109).

15

Sentado sobre uma pedra estava o homem
desenvolvido a moscas.

Ele me disse, soberano:

Estou a jeito de uma lata, de um cabelo, de um
cadarco.

N3ao tenho mais nenhuma ideia sobre o mundo.
Acho um tanto obtuso ter ideias.

Prefiro fazer vadiagem com letras.

Ao fazer vadiagem com letras posso ver quanto
E branco o siléncio do orvalho.

(BARROS, 1998, p.51)

Na obra As palavras e as coisas, de Foucault, mais especificamente no capitulo O
homem e seus duplos, encontramos uma reflexdo sobre o retorno da linguagem. No capitulo,
que constitui o IX da obra, o autor reflete sobre a preocupacdo com o reaparecimento da
linguagem. Foucault explica o limiar do modo de conhecimento classico para o que ainda nos
¢ contemporaneo justamente quando ‘“‘as palavras cessaram de entrecruzar-se com as
representacoes e de quadricular espontaneamente conhecimento das coisas” (FOUCAULT,
1990, p. 320). Vejamos abaixo como o autor fala sobre os diferentes usos e compreensoes

acerca da palavra, a depender de quem a nomeia.

Destacada da representacio, a linguagem doravante ndo mais existe, e até
hoje ainda, sendo de um modo disperso: para os filélogos, as palavras sdo
como tantos objetos constituidos e depositados pela histéria; para os que
querem formalizar, a linguagem deve despojar-se de seu conteido
concreto e sO deixar aparecer as formas universalmente vélidas do
discurso; se se quer interpretar, entdo as palavras tornam-se um texto a
ser fraturado para que se possa ver emergir, em plena luz, esse outro
sentido que ocultam; ocorre enfim a linguagem surgir por si mesma num
ato de escrever que ndo designa nada mais que ele proprio.
(FOUCAULT, 1990, p. 320)
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O autor recorda Nietzsche, filésofo que abriu a possiblidade de refletir sobre a
linguagem, e cita Mallarme, que se esforcou para “reconduzir a coagdo de uma unidade
talvez impossivel o ser fragmentado da linguagem” (FOUCAULT, 1990, p. 321). Mais uma
vez, tomada com cuidado, tal concepcao € fundamental para nés, pois Foucault nos ajuda a
compreender a tarefa mesmo do poeta, a saber, “Mallarmé ndo cessa de apagar-se na sua
propria linguagem, a ponto de ndo mais ai figurar sendo a titulo de executor numa pura
cerimonia do Livro, onde o discurso se comporia por si mesmo” (FOUCAULT, 1990, p. 322).
Vejamos que tais no¢des nos levam a pensar uma série de questdes, que sdao colocadas pelo
autor. Uma delas nos interessa diretamente: “que relacdo ha entre a linguagem e o ser?” (p.
322). Verificamos que ha um esfor¢o para encontrar uma certa — unidade — para a palavra,
utilizando uma linguagem que pertence mais a teologia do que a filosofia ou a teoria literaria
(a comunhdo). Voltemos ao inicio deste capitulo, quando pensamos a natureza como instavel
e estdvel a0 mesmo tempo. Além de ser paradoxal, a ideia de uma natureza que € muito mais
que ecologia ou casa para o ser humano nos coloca numa linearidade que quer ser continua,
embora ndo sem interrup¢des ou desvios, linguagem (palavra) e natureza, pensando sempre o
ser humano (poeta ou nao) como ser da natureza, integrado nela, tanto quanto queremos que
esteja a linguagem. Da mesma forma, embora distingamos no¢des para melhor compreendé-
las, poderiamos dizer que, enquanto texto poético, tais concepgdes sdo um continuo € mesmo
movimento. Vejamos, em Manoel de Barros, alguns poemas que podem nos ajudar a

compreender melhor essa ideia de unidade ou comunhio.

10

A menina apareceu gravida de um gavido.
Veio falou para a mée: O gavido me desmogou.
A mae disse: Vocé vai parir uma arvore para
a gente comer goiaba nela.

E comeram goiaba.

Naquele tempo de dantes ndo havia limites
para ser.

Se a gente falasse a partir de um cérrego

a gente pegava murmdrios.

Nao havia comportamento de estar.

Urubus conversavam sobre auroras.

Pessoas viravam rouxindis.

Depois veio a ordem das coisas e as pedras
t&ém que rolar seu destino de pedra para o resto
dos tempos.
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S6 as palavras ndo foram castigadas com

a ordem natural das coisas.

As palavras continuam com seus deslimites.
(BARROS, 1998, p. 77)

No poema, que faz parte da Biografia do Orvalho, tGltima parte do livro RA antes do
Apéndice, vemos como o autor constrdi uma narrativa que desemboca na afirmacdo de que a
palavra ndo sofreu com a ordem das coisas. Manoel de Barros usa, inclusive a ironia, ao dizer
que as pedras t€ém que rolar seu destino de pedra para o resto dos tempos. O poema ilustra
perfeitamente, embora de forma paradoxal, a reflexdao que fazemos até entdo sobre os modos
de conhecimento do mundo ao longo dos séculos e como a palavra, a partir de Nietzsche e
Mallarmé, voltou a figurar como uma realidade que quer ser una e nio fragmentada como
passou a ser o conhecimento ao longo dos tempos. O modo com que o poema comeca
também nos auxilia a pensar como o poeta vé o mundo em comunhdo: a menina fica gravida
de uma ave — 0 gavido — e a mae, por sua vez, diz que ela parird uma planta — uma goiabeira —
e eles, por sua vez, comeram goiaba da drvore. H4, nesta construcao, um movimento ciclico
que d4 a ideia de continuidade, a0 mesmo tempo em que o leitor se v€, continuadamente,
interrompido por uma certa ilogicidade, propria de Manoel de Barros. Mas, ha outro elemento
interessante para verificar a natureza — o ser na natureza — e a palavra como elemento da
natureza — num tempo/espaco indeterminado e a0 mesmo tempo exatamente identificado com
a expressao Naquele tempo de dantes ndo havia limites para ser. Neste tempo/espaco o ser
humano pode pegar murmirios se falar a partir de um corrego; urubus podem conversar
sobre auroras e pessoas viram rouxinois. A ordem das coisas, porém, obrigou que a natureza,
instdvel, se torne algo estdvel e repetitivo. A liberdade dada a palavra desde sempre, como
aquela para a qual ndo existem limites, nos faz retornar a Mallarmé, que apaga a si para que o
discurso possa compor-se por si mesmo. Ora, se a palavra ndo existem limites quem pode
dizer a quem pertence a palavra ou a quem ela deve obedecer? A natureza da qual faz parte,
ao poeta, ao ser humano?

A expressio pegar murmiirio também é recorrente em Manoel de Barros. E
interessante pensa-la sob diferentes aspectos. Murmirio pode ser o barulho constante das
ondas do mar ou de uma cachoeira, o som de vérias pessoas falando baixinho ao mesmo
tempo ou, até mesmo um ruido de choro, de alguém ofegando, de um suspiro. Assim, a
expressdo Se a gente falasse a partir de um corrego / a gente pegava murmiirio €, por um

lado, sintese da fus@o entre ser humano — palavra e natureza — e, a0 mesmo tempo, indice dos
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poemas de Manoel de Barros. Uma humanizacdo das coisas e uma coisificacdo do ser
humano. Uma busca por um caminho em que ndo hd comportamento de estar.

Para Foucault, pensar uma linguagem que nada diz, jamais se cala e se chama
literatura foi possivel a partir dos caminhos abertos por Nietzsche e Mallarmé. “Toda a
curiosidade de nosso pensamento se aloja agora na questdo: que € a linguagem, como
contornd-la para fazé-la aparecer em si mesma e em sua plenitude?” (FOUCAULT, 1990, p.
322). A busca por reencontrar num espago Unico o jogo da linguagem, faz com que nos
voltemos ao quadro, As meninas, de Veldzquez e suas multiplas interpretacdes em uma Unica
obra. Seria a palavra um quadro? Uma obra de arte aberta? Seria ela tdo instdvel quanto a
natureza ao mesmo tempo que estdvel e sem perspectivas de mudanca, a ndo ser aquelas

proprias do seu desenvolvimento natural? Manoel de Barros responde:

S6 as palavras ndo foram castigadas com

a ordem natural das coisas.

As palavras continuam com seus deslimites.
(BARROS, 1998, p. 77)

E ainda:

O que fago é metalinguagem. Tenho a pretensdo de que o meu
personagem principal € a palavra. O poeta precisa descobrir a linguagem
para ndo imitar os outros. Em poesia, a razdo ndo estd com nada, a
insensatez funciona melhor. Por trds da criacdo ndo estd a teoria, mas a
minha vivéncia. Expresso-me especialmente pela forma de dizer. Assunto
¢ coisa banal. Roland Barthes dizia que o que se sabe hoje do homem,
Cristo ja sabia e dizia melhor que nds: suas palavras carregavam a
eternidade. Nao tenho nenhuma intencdo de ser um filésofo. Tenho muito
gosto € pela maneira de dizer. Meu gozar € no fazer verso.

(BARROS. In: MULLER, 2010 p. 138)

Podemos dizer que, em Manoel de Barros, a poesia mostra o caminho do dar a
unidade na multiplicidade, como se ele fosse um poeta da unidade, que sé € possivel, como
ele mesmo diz, porque a palavra é o personagem principal, a palavra é o assunto, ela é sujeito
da poesia e interlocutor, compondo assim um mosaico que, embora diverso, forma uma unica

imagem.
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3.2 Poemas que brotam das arvores

Nao podemos dar continuidade a essa reflexdo sem compreender melhor o peso que a
natureza tem para Manoel de Barros. Nao queremos, no entanto, pensar a natureza como um
tema, pois, como o proprio autor assinala, ndo ha temas ou personagens que se sobressaiam e,
exatamente por isso, sustentamos até aqui a ideia que a palavra é o outro com que o poeta se
relaciona para criar, ela € o principio e o fim, sendo também meio. Assim, veremos em que
medida podemos dizer que a poesia, assim como a palavra fazem parte da natureza e
constituem com ela, uma unidade, para retomarmos, dessa forma, a ideia do item anterior.

Citemos um dos poemas mais conhecidos de Manoel de Barros, o penultimo do livro RA:

11

A maior riqueza do homem € a sua incompletude.
Nesse ponto sou abastado.

Palavras que me aceitam como sou — eu ndo
aceito.

Nao aguento ser apenas um sujeito que abre
portas, que puxa valvulas, que olha o relégio, que
compra pao as 6 horas da tarde, que vai 14 fora,
que aponta ldpis, que vé a uva etc. Etc.

Perdoai.

Mas eu preciso ser Outros.

Eu penso renovar o homem usando borboletas.
(BARROS, 1998, p. 79)

O poema, pela solenidade e, por conter explicitamente uma a¢do do autor em relacdo a
ser Outros pode ser considerado uma sintese de tudo o que falamos até aqui. Mas, para além
da descricdo detalhada e da maxima de que o ser humano ndo é completo sem o outro ou sem
outros, o que corrobora com nossa hipétese de que o projeto poético de Manoel de Barros é
certamente transpassado pela nocdo de alteridade, queremos, principalmente, destacar o
ultimo verso: Eu penso renovar o mundo usando borboletas. Numa primeira andlise acomete-
nos o fato de que a borboleta € um ser em transformacgdo. Ela s6 pode existir se passar por
uma metamorfose que, implica ruptura e, enfim, sua transformagdo em borboleta. Podemos
lembrar aqui as inimeras citagdes da borboleta na literatura. Desde livros para criancas como
A lagarta comilona, do escritor norte-americano Eric Carle ou até poemas como de Fernando

Pessoa, ou As borboletas', de Vinicius de Moraes, que foi musicado posteriormente. A ideia

18 As borboletas
poema de Vinicius de Moraes
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de que o homem pode renovar-se como a borboleta, ganhando asas e assim, tornando-se livre
¢ perfeitamente aceitdvel e, com certeza, pode ser uma das interpretacdes. Queremos,
contudo, pensar esse renovar o homem usando borboletas muito além dessa imagem. O
préprio Manoel de Barros dd uma pista, quando usa a expressao que vé a uva, ao fazer isso ele
cita um poema que faz parte de uma das primeiras cartilhas de alfabetizacdo do Brasil e que
que foi citado por Paulo Freire ao criticar uma alfabetizagdo que desconsidera o contexto do
sujeito que 1€. E, poderiamos dizer que hoje, tanto quanto em 1998, quando o livro RA foi
escrito, ndo € mais possivel desconsiderar a questdo socioambiental. E, ao falar de ambiente,
chegamos no ponto em que gostariamos de aprofundar esta ultima parte da nossa pesquisa: a
vida das plantas. Para fazé-lo, iremos nos servir da obra de Emanuele Coccia, La vita delle
piante”, em portugués A vida das plantas. O texto propde uma metafisica das plantas, a partir
da constatacao que a filosofia, ao longo dos séculos, foi indiferente a reflex@o sobre as plantas

e, em certo sentido, continua sendo negligente neste sentido.

A sobrevivéncia de quase todos os seres vivos pressupde a existéncia de
outros viventes: cada forma de vida exige que exista ja vida no mundo.
Os homens tem (sic) necessidade da vida produto dos animais e das
plantas. E os animais superiores ndo sobreviveriam sem a vida que
trocam reciprocamente gracas ao processo de alimentagdo. Viver &
essencialmente viver da vida altruista: viver na e através da vida que os
outros souberam construir ou inventar. H4 uma espécie de parasitismo, de
canibalismo universal prépria do dominio do vivente: nutre-se de si
mesmo, contempla a si mesmo, e ndo hd necessidade de haver outras

Brancas
Azuis
Amarelas
E pretas
Brincam
Na luz

As belas
Borboletas.

Borboletas brancas
Sao alegres e francas.

Borboletas azuis
Gostam muito de luz.

As amarelinhas
Sédo tdao bonitinhas!

E as pretas, entdo...
Oh, que escuridio!

Disponivel em https://www .culturagenial.com/as-borboletas-vinicius-de-moraes/
1% Utilizamos a edigdo italiana da obra: La vita delle piante — Metafisica dela mescolanza, de Emanuele Coccia,
com traducdo livre devido a dificuldade de acessar a obra em lingua portuguesa, como foi dito anteriormente.
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formas e outros modos de existéncia. Como se a vida, nas suas formas
mais complexas e articuladas ndo fosse outra coisa que uma imensa
tautologia cosmica que pressupde a si mesma e nao produz nada além de
si. E por isso que a vida parece se (sic) auto explicar-se. As plantas, ao
contrdrio, representam a unica brecha aberta na autorreferencialidade do
vivente.

(COCCIA, 2018, p. 15)

Pensar o espaco ocupado pelas plantas como uma brecha capaz de ajudar o ser
humano a abrir-se ao outro € um caminho que parece muito adequado para dar continuidade
a nossa reflexdo. Isso porque os poemas de Manoel de Barros nos fazem recordar, a todo
momento, a grandiosidade de toda forma de vida. Quando descreve a formiga, o orvalho, a
garga, as arvores ou o cocd dos passarinhos, Manoel ndo faz outra coisa sendo levar-nos para
fora de nés mesmos. Ao recordar que os seres humanos, em muitos momentos, colocam-se
como centro de tudo, Coccia nos faz enxergar como o exercicio da alteridade é urgente, seja
entre os seres humanos, seja entre 0 humano e todos os demais seres, incluindo as plantas.
Voltemos ao verso: A maior riqueza do homem é a sua incompletude/ Nesse ponto sou
abastado. Manoel parte de uma afirmacao universal para citar-se como um ser abastado de
incompletude. O ser do poeta no mundo é composto de vazios. E, continua: Palavras que me
aceitam como sou — eu ndo aceito, elencando uma série de acoes cotidianas para concluir com
a palavra: Perdoai. Mas eu preciso ser QOutros. A constru¢do imagética aqui é feita de
rupturas, uma atrds da outra. Primeiro, ele come¢a com uma afirmagdo geral, mas continua
mostrando a acdo querida pelo poeta: renovar o homem. Porém, temos a palavra como agente:
palavras que me aceitam como sou, dando vida a propria palavra no verso, para, em seguida
dizer: eu penso renovar o homem usando borboletas. O poeta ndo diz que vai renovar o
homem pela palavra, ou pela poesia, ele afirma que pensa renovar o homem usando
borboletas. O termo pensar, no texto, mostra que se trata de um projeto e ndo de uma agao
simplesmente; e, arriscariamos dizer que, nesta frase se encontra a sintese da obra Retrato do
artista quando coisa.

Continuemos na compreensao da obra de Coccia. Para o autor, ao longo dos séculos,
houve uma supremacia do homem em relacdo aos animais e destes, por sua vez, para com as
plantas. Quando, ao contrdrio, deveriamos perguntar as plantas o que é o mundo, porque sdao
elas que, por mais tempo e com mais amplitude, habitaram , desde sempre, o planeta. “O
nosso mundo é um fato vegetal, antes de ser um fato animal” (COCCIA, 2018, p. 16). O
filésofo italiano recorda que Aristételes (384 a.C./ 322 a.C.), por exemplo, compreendia que

as plantas ndo sdo, simplesmente, uma classe distinta de formas de vidas, mas, um lugar
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compartilhado por todos os seres vivos. “Respirar significa estar imersos no ambiente que nos

penetra com a mesma intensidade com a qual nés o penetramos” (COCCIA, 2018, p. 18).

[...] Relvas cresciam nas palavras e na terra. Rosa escutava as coisas.
Escutava o luar comendo 4arvores. “E, como é o homem daqui, Manoel?”
Eu fui falando nervoso. Ele queria me especular. O homem se completa
com os bichos — eu disse — com 0s seus marandovas e com as suas dguas.
Esse ermo cria motucas. Por aqui ndo existem ruinas de civiliza¢do para o
homem passear dentro delas. S6 bichos e dguas e arvores para a gente
ver. Nao tem coisas de argamassa, ferragens destripadas do deserto, essas
coisas que aparecem nos relentos da Europa. Aqui € brejo, boi e cerrado.
E anta que assobia sem barba e sem banheiro. Rosa me olhou de
esguelha. “E drvore, Manoel? O nome de algumas, vocé me dard?” Aqui
0 que sabemos € por instinto e por apalpos [...]

(BARROS. In: MULLER, 2010, p. 69).

O homem se completa com bichos diz Manoel de Barros em uma suposta conversa
com Guimardes Rosa. Por meio de um didlogo entre poetas, Barros responde a Rosa, com
frases que parecem buscar cumplicidade com o leitor, como se ele soubesse que ndo €
possivel dar respostas objetivas para questdes subjetivas. Para falar sobre o nome das arvores
ou a descri¢do de uma pessoa do lugar, ele escolhe o caminho da negacdo, de dizer o que ndo
¢, para depois afirmar que, o que se conhece € por instinto e por apalpos. A ideia de que as
arvores sdo conhecidas pelo tato nos ajudam a pensar as diferentes formas de relacionar-se e
como o ser humano precisa ir muito além do 16gico para conhecer, com profundidade, o
mundo que o cerca.

Trata-se, antes de tudo, de reconhecer que, do ponto de vista do ser
vivente, e indiferentemente da sua natureza objetiva, a matéria que
constitui o mundo habitado, ndo obstante a heterogeneidade e a
descontinuidade fisica dos seus elementos, € ontologicamente unitdria e
homogénea, e que esta unidade consiste na sua natureza fluida.
(COCCIA, 2018, p. 37).

Pensar tal unidade e homogeneidade nos aproxima muito do centro da poesia de
Manoel de Barros. Isso porque, quando propomos a palavra como o outro, nos vemos, 0O
tempo todo frente a este desejo de homogeneidade da palavra como um ser vivente. Assim,
escutar o luar comendo drvores, como lemos no trecho citado,, da conversa entre Rosa e
Barros €, ndao somente possivel, mas um ato que congrega homem, bicho, plantas e todo o
universo. Comer algo indispensdvel € tdo importante quanto escutar o luar ou inscrevé-lo
como poema. Ainda sobre a dificuldade que o poeta parece encontrar para responder as

perguntas do colega, pensemos em Coccia, que sugere a necessidade de repensar nomes,
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termos e até mesmo certas descricdes e anotacoes cientificas que foram feitas ao longo dos

séculos:

Se a via é sempre, e s6 pode ser, uma imersao continua, merecemos que
sejam reescritos muitos conceitos e muitas das certezas que aplicamos
para a descri¢do da anatomia e da fisiologia, e exercitemos ativamente as
potencias corpéreas que nos permitimos viver; ou seja, mereceria
reescrever a fenomenologia da existéncia concreta de cada ser vivente.
(COCCIA, 2018, p. 37)

Permitimo-nos dizer que os poemas trabalhados s até aqui reescrevem o nome de
animais e seus modos de habitar o mundo, assim como suas maneiras de habitarem o préprio
ser humano. Desta forma, sem lugar definido, para ganharem potencias corpdreas diferentes,
as palavras barreanas sdo capazes nao somente de nos fazer relacionarmo-nos de modo
diferente com plantas e animais, mas, sobretudo, de relacionarmo-nos de forma diferente com
elas, as palavras, que parecem fechar em conceitos e pardmetros ja definidos, algo que € vivo
e em constante evolucdo. As palavras parecem, assim, ser reinventadas e, no projeto poético
de Manoel de Barros, ganharem vida em processo constante de morte e renascimento - ,

mostrando o quanto sdo necessarias para a vida humana.
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Consideracoes finais

Ao chegarmos a conclusdo desta pesquisa, embora admitamos que muito ainda
poderia ser escrito, vislumbramos a continuidade de uma trajetéria complexa e com mais
questionamentos do que respostas. Dentre as questdes que se colocam, destacamos: Seriam
os poemas de Retrato do artista quando coisa composi¢des fechadas em si mesmas? Tal
problema, colocado de forma mais retérica do que objetiva, nos ajuda a retomar o eixo
basico dessa pesquisa e verificar que, justamente por propor a radicaliza¢do da palavra em sua
obra, podemos ler os poemas de Manoel de Barros de forma desacostumada, sem limites ou
buscando despalavras em cada verso.

Assim, a cada capitulo, propusemo-nos um encontro com a palavra, para tentar
também nds, como leitores de Manoel de Barros, relacionarmo-nos com a palavra, matéria e
resultado de sua obra artistica. Mas, qual seria a matéria da poesia? No livro intitulado

Matéria de poesia (1974), dedicado a Anténio Houaiss, o proprio Manoel de Barros indica:

1. Matéria de Poesia

1.

Todas as coisas cujos valores podem ser
disputados no cuspe a distancia

servem para a poesia

O homem que possui um pente
€ uma arvore
serve para poesia

Terreno de 10x20, sujo de mato — os que
nele gorjeiam: detritos semoventes, latas
servem para poesia

Um chevrolé gosmento
Colecao de besouros abstémios
O bule de Braque sem boca
s@o bons para poesia

As coisas que ndo levam a nada
tém grande importincia

Cada coisa ordinaria € um elemento de estima
Cada coisa sem préstimo
tem seu lugar

na poesia ou na geral

O que se encontra em ninho de jodo-ferreira:
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caco de vidro, garampos,
retratos de formatura,
servem demais para poesia

As coisas que ndo pretendem, como
por exemplo: pedras que cheiram
agua, homens

que atravessam periodos de arvore,
se prestam para poesia

Tudo aquilo que nos leva a coisa nenhuma
e que vocé ndo pode vender no mercado
como, por exemplo, o coracdo verde

dos péssaros,

serve para poesia

As coisas que os liquenes comem

— sapatos, adjetivos —

tem muita importancia para os pulmdes
da poesia

Tudo aquilo que a nossa
civilizagdo rejeita, pisa e mija em cima,
serve para poesia

Os loucos de dgua e estandarte
servem demais

O traste € 6timo

O pobre — diabo é colosso

Tudo que explique
o alicate cremoso®
e o lodo das estrelas
serve demais da conta

Pessoas desimportantes
dédo para poesia
qualquer pessoa ou escada

Tudo que explique
a lagartixa de esteira
e a laminagdo de sabids
¢ muito importante para a poesia

O que € bom para o lixo € bom para poesia

Importante sobremaneira € a palavra repositério;
a palavra repositério eu conheg¢o bem:

tem muitas repercussoes
como um algibe entupido de siléncio

sabe a destrogos

As coisas jogadas fora

2 Os espagamentos seguem o texto original.
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tém grande importincia
—como um homem jogado fora

Alids é também objeto de poesia

Saber qual o periodo médio

Que um homem jogado fora

Pode permanecer na terra sem nascerem
Em sua boca raizes da escéria

As coisas sem importancia sdo bens de poesia

Pois € assim que um chevrolé gosmento chega
Ao poema, e as andorinhas de junho.
(BARROS, 2013, p. 135)

Ao dizer que pedras que cheiram ndo pretendem, nem as dguas ou os homens que
atravessam periodos de aves (versos da nona estrofe), Manoel de Barros diz, mais uma vez,
como um descomeco. Uma espécie de construcdo que mais parece um descomego, ou seja,
uma proposicdo sem ldgica, algo que parece ndo servir, de fato, a poesia. Mas, na obra
barreana tudo € surpresa. Os poemas, embora causem encantamento, provocam também
estranhamento e as palavras parecem saltar das piginas do livro para construirem imagens
surreais, quase impossiveis de se imaginar. Aqui, retomamos a constru¢ao da imagem poética
que tomamos emprestada, inclusive, de alguns icones cristdos. A ideia de um Deus Pai do
qual ndo existe imagem e que se revela, no filho, como uma segunda pessoa, parece ser
exatamente o movimento da palavra que revela seu criador, o poeta. O filho, agindo por meio
de um espirito- terceira pessoa -, insere-se numa danca amorosa e de comunhdo, que serve,
de forma pontual para pensar a alteridade poética construida por meio de paradoxos.

Podemos concluir, dessa forma, que o fazer poético de Manoel de Barros consegue dar
a palavra o lugar que ela merece, seja no poema, seja como um ser da natureza, o lugar do
outro, amado, um lugar de destaque e de afirmagdo do préprio ser palavra.

Compreender as no¢des de alteridade e paradoxo, bem como a forma com que essas
nog¢des estdo presentes nos poemas de Manoel de Barros também néo foi, para nds, uma tarefa
simples. Isso porque, paradoxo € muito mais que um jogo de contrarios. Mas, o préprio
Manoel de Barros nos ajudou a compreender seus textos e afirmou-se como alguém que
aprecia paradoxos. O que € interessante € que, ao admitir-se como alguém que gosta dos
paradoxos, Manoel de Barros diz que se diverte com eles e que os paradoxos o desvelam e o
escondem. Tal constatacdo nos ajuda a avangar na pesquisa quando propomos pensar a

palavra a partir do préprio poeta.
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Ler os poemas e as entrevistas de Manoel de Barros e ndo salientar a importancia que
ele d4 a sua relacdo — quase amorosa — com a palavra, seria realizar uma leitura redutora que,
facilmente, cairia em clichés e repeticdo de compreensdes que ele mesmo refutou como a de
que ele € um poeta regionalista ou nacionalista. Para Barros, , o fato de ele estar fisicamente
numa determinada regido do Pais e de, por vezes, descrevé-la ndo representa, definitivamente,

seu projeto.

Eu tenho nostalgia do aventureiro ndmade que eu nunca fui. Sou isso s
de livro. Esse aventureiro anda agarrado em minhas palavras como craca.
Quando uma palavra obtém um lado do poeta € que essa palavra esté suja
dele, de seus abismos, de sua infancia, de seus escuros.

(BARROS. In: MULLER, 2010, p. 75).

z.

E como se, ao agarrar-se a palavra, Manoel de Barros tivesse uma experiéncia
epifanica. Epifania essa experimentada no ato de escrever, de dar a palavra a liberdade que ela
almeja e prendé-la, paradoxalmente num poema. Mas, é possivel prender a palavra? Teria ela
um corpo? O capitulo 2 desta pesquisa buscou responder a esta indagacdo, limitando-nos,
contudo, a forma da palavra que, com certeza, nos leva a pensar muito mais nos corpos que
ela é capaz de reproduzir do que no préprio corpo. Seria ela uma ponte para que possamos
alcancar outros corpos? Ser que se profere, corpo fonico com o qual o poeta faz vaginacao,
brinca, fere-se, desnuda a natureza e a si mesmo numa construcao tdo milimetricamente
pensada quanto intencionalmente espontanea.

O terceiro e dltimo capitulo, por sua vez, € o inicio de uma reflexdo que pretendemos,
ainda, aprofundar. no dmbito académico em si: a filosofia das plantas. O contato com o texto
de Coccia abriu perspectivas para pensar a palavra como um ser da natureza e as plantas, por
sua vez, nomeadas por nds, como seres de memoria capazes de promover, pela capacidade
que lhes € propria, um novo modo de nos relacionarmos com o planeta. Sem duvida, os versos
de Manoel de Barros nos ensinam um caminho, mas € preciso percorré-lo, ndo s6 pela via da
palavra, mas pelas suas vias em si, fazendo, com as plantas, um caminho de desconstrucio e
reconstru¢do, de saida e encontro — verdadeiro — com outros.

Voltemos a Michel Collot, que citamos no inicio desta pesquisa e o ensaio O outro no
Mesmo, um texto complexo que abre caminhos ainda ndo trilhados e que, talvez, sejam
arriscados para esta fase da dissertacdo, que pretende ser conclusiva. Mas, somado a tantos
outros recortes tedricos realizados nos ajuda a perceber como existe, em todo o projeto de
Manoel de Barros, uma alteridade poética que perpassa seus textos e dialoga com tantos

outros poetas e escritores.
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Parece-me que ndo alcangariamos a especificidade da alteridade poética se
dela propuséssemos uma interpretacdo dialética, que dissolveria a antitese
do Mesmo e do Outro em uma unidade sintética. A poesia moderna tem em
vista uma dimensdo de alteridade irredutivel a qualquer assimilacdo, uma
heterogeneidade intrinseca. (COLLOT, 2006, p. 29)

Tal sintese nos faz pensar que a heterogeneidade € essencial para pensar a alteridade e,
por isso, concluimos a pesquisa com poemas e textos de diferentes autores, que ajudam a
perceber ainda, uma vez mais, a forca da palavra, além de serem capazes de oferecer nao
uma unidade sintética, como descreve Collot, mas uma alteridade poética tao miltipla quanto
paradoxal. A partir daqui, nossa proposta € de que poemas e textos nos lacem para aquele
outro ao qual tanto nos referimos: a prépria palavra, ou a despalavra e tudo o que ela
representa na poética de Manoel de Barros e, por extensdo, a todos nds, leitores que

aprendemos com o poeta um pouco sobre os designios e mistérios da poesia.
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