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RESUMO

A presente dissertacdo tem por objetivo chegar a um conceito de narrador que
abrace toda a complexidade das escritas nas redes eletronicas. Para tanto, o Facebook foi
eleito como objeto de estudo para ilustrar o raciocinio apresentado juntamente com os
conceitos debatidos ndo apenas pela sua amplitude em termos de diversidade de uso, mas
enquanto produto que também simboliza certa unanimidade em nosso contexto de pesquisa
dentro de um ambiente ainda maior, o que chamamos aqui de Galdxia de Zuckerberg na
esteira das obras de Marshal McLuhan.

A partir da critica que Walter Benjamin estabelece em O narrador, buscamos
uma analise de conceitos classicos provenientes do universo tipografico trazidos por
autores como Paul Ricoeur, principalmente, e Gérard Genette e Roland Barthes em
segundo plano, juntamente com Todorov. Embora nossa cronologia de trabalho seja ultra
contemporanea, atualissima, o debate dos conceitos remonta a antiguidade classica, a
Idade Média e os tempos modernos marcados pelo surgimento da prensa de Gutenberg,
quando se inicia o processo que Benjamin vai chamar de morte da experiéncia, ou morte
do narrador.

Ao ilustrarmos uma analise do que estamos chamando de escrita em rede, de
narrativa real time através de exemplos extraidos de perfis do Facebook, demarcamos
o nascimento dessa nova galadxia de midia que surge no apice do século XX e que fez
amadurecer a tipografia ao mesmo tempo em que brilharam novas técnicas mecanico-
elétricas de reprodugdo de artes e de contacdo de histdrias, ou de reproducdo artificial da
experiéncia, como coloca Benjamin.

Assim, ao emparelharmos grandes autores em suas grandes obras, como
McLuhan e Benjamin, conseguimos uma visdo de conjunto sobre o que pode ser a nova
era eletronica justamente a partir do estudo da transposicdo do mythos em Paul Ricoeur
através de conceitos como ponto de vista e tempo na composi¢ao das narrativas.

Aideia central é a de que novas faces ndo mudam os velhos héabitos, e que apesar
de novas midias trazerem em seu bojo a necessidade da revisdo de temas e atualizagdes
conceituais, o cerne das questdes e os habitos sdo atemporais e obedecem sempre a uma
mesma estrutura, independente de seu contexto ou de seu suporte tecnoldgico.

Concluindo de forma poética assim como ¢ trabalhada a questao durante todo
o0 percurso, vamos concordar com Walter Benjamin sobre a morte do narrador, mas vamos
também concordar com Marshal McLuhan ao dizermos que ele pode estar renascido em

sua nova aldeia global. =

PALAVRAS CHAVE: narrador; galdaxia; mythos; glocal; audiente.






ABSTRACT

The present dissertation aims to arrive at a concept of narrator that embraces all
the complexity of electronic networks writing. In order to do so, Facebook was chosen as an
object of study to illustrate the rationale presented together with the concepts debated not
only by their amplitude in terms of diversity of use, but as a product that also symbolizes
some unanimity in our research context within an even larger environment, which we call
here the Galaxy of Zuckerberg in the wake of the works of Marshal McLuhan.

Since Walter Benjamin establishes his criticism in The narrator, we seek an
analysis of classic concepts from the typographic universe brought by authors such as
Paul Ricoeur, mainly, and Gérard Genette and Roland Barthes in the background, along
with Todorov. Although our chronology of work beeing ultra contemporary and very
current, the debate of concepts goes back to classical antiquity, the Middle Ages and
modern times marked by the emergence of the Gutenberg press, when begins the process
Benjamin will call death of the experience or death of the narrator.

In illustrating the analysis of what we are calling networked writing, of real
time narrative through examples drawn from Facebook profiles, we mark the birth of
this new media galaxy emerging at the apex of the twentieth century and that made the
typography mature while shining at the same time new mechanical-electrical techniques
of reproduction of arts and storytelling, or artificial reproduction of experience, as
Benjamin puts it.

Thus, by pairing great authors in their great works, such as McLuhan and
Benjamin, we get an overview of what can be the new electronic age precisely from the
study of the transposition of the mythos in Paul Ricoeur, through concepts such as point
of view and time in the composition of narratives.

The central idea is that new faces do not change old habits and that although
new media bring in its core the need to review themes and conceptual updates, the core of
questions and habits are timeless and always obey the same structure, regardless of their
context or their technological support.

Concluding poetically as the question is worked in the same way through the
course, we will agree with Walter Benjamin on the death of the narrator, but we will also

agree with Marshal McLuhan in saying that he may be reborn in his new global village. =
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INTRODUCAO

O universo tipografico foi o inicio de uma possibilidade de sincronia temporal
que parecia desenhar algum tipo de alinhamento cultural ou social de habitos entre
os emissores detentores dos meios e seus receptores, leitores ou audiéncia. Com a
chegada de galéaxias elétricas das eras recentes de narradores analdgicos, acentua-
se a expectativa de uma sincronicidade definitiva desse aparente projeto do homem
tipografico no empacotamento de hébitos e costumes sociais e culturais enquanto pratica
facilitadora de técnicas mercadologicas, mas cujo resultado ou mesmo enquanto projeto
de seus emissores, ndo se resume apenas as metas de mercado e acabam interferindo
e redefinindo a paisagem social e cultural por onde passam. Entdo, com a chegada da
novissima galdxia digital eletronica, on line e real time, a expectativa de uma total e
completa sincronia entre meios, mensagens e audiéncia atinge novos patamares.

A partir daqui, fica travado o foco de nossa pesquisa na questao do narrador que,
em sua travessia desde os tempos orais até os dias atuais, nos parece ser o principal elemento da
comunicac¢do enquanto gerador de cultura e vetor de transformagdes sociais ou metamorfoses
dos habitos e percepgdes dos fendmenos que nos rodeiam desde a antiguidade mais remota.

O problema identificado ¢ o narrador em sua auséncia conceitual, para uma
definicdo que contemple o narrador contemporaneo das redes. Nao existe nenhum
conceito que encampe a nova realidade de midia sob o ponto de vista de uma definicao de
narrador, de narrativa ou das narratividades. Simplesmente nao ha, no dominio do digital,
um conceito de narrador que discrimine suas caracteristicas.

Dessa forma, buscando apreender, internalizar e expor alguns conceitos de narrador,
de narrativas e de narratividades, queremos desenhar um panorama acerca do que vem a ser
uma narrativa eletronica on line real time, através de uma comparagado entre o narrador das
oralidades e das escritas tipograficas que permeiam a literatura e o jornalismo convencional.

Nosso objetivo final ¢ uma sintese definidora de um conceito de narrador para
esse novo universo eletronico digital que ja se faz presente em nivel glocal sem dar sinais
de recuo, exibindo-se como uma nova realidade contemporanea decidida a ser a nova face
e a nova pele do cotidiano de pessoas comuns em suas vidas cotidianas.

O referencial tedrico construido para responder ou atender os objetivos
concentra-se na exposi¢do de conceitos de narrador e de narrativas, trazidos por alguns
autores consagrados e pertinentes a nossa proposicdo de andlise da questdo, quando
formulam e definem as relagdes temporais que assinalam as diferentes caracteristicas do
modo de narrar e, consequentemente, do narrador.

Para tanto, a pesquisa apresentada ¢ de tipo exploratoria, com base em uma revisao de
literaturacalcadaempesquisabibliograficaespecificaparacompreenderofenomeno contemporaneo
das comunicacdes, de acordo com as definigdes possiveis de narrador e de narrativa, além de

uma pesquisa documental em web sites, blogs e artigos digitais escritos por especialistas da area.
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Como caminho conceitual para atingirmos os objetivos, buscamos algumas
defini¢des de Paul Ricoeur, Roland Barthes, Gerard Genette e Todorov, privilegiando a
questao dos tragados do ponto de vista em suas relagdes temporais e nas triangulacdes
narrativas entre autor, personagem e leitor (no mundo tipografico). A partir dai serd
possivel compor ou contextualizar conceitos do narrador tipografico confrontando-os
com a nova realidade que escapa ao comportamento gutenberguiano ao adentrar na
nova realidade midiatizada, a Galaxia de Zuckerberg. Preparando ou engatilhando uma
sintese definidora para o novo ambiente digital eletronico, a meta final deve apresentar
algumas hipoteses para o futuro, inclusive sob um ponto de vista conceitual acerca de
uma nova ideia de narrador e de narrativa. Esse caminho esta estabelecido de acordo
com a sintese de duas outras obras que ddo sentido e titulo a pesquisa: A4 Galdxia de
Gutenberg e a formagdo do homem tipogrdfico, de Marshall McLuhan, e o famoso
texto de Walter Benjamin, O narrador — consideragoes sobre a obra de Nikolai Leskov.

A dissertacdo se divide em 3 capitulos. No capitulo 1 emparelhamos os
conceitos de narrador e de narrativa com o foco no tempo e no desenho do ponto de
vista, especialmente a partir de Ricoeur. No Capitulo 2, exibimos um panorama do
que estamos chamando de escrita em rede on line, digital real time de atuagao glocal,
deixando o caminho aberto para uma conclusdo que deve trazer um conceito de narrador

para o novo ambiente e algumas hipoteses de futuro. =
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1. AMORTE DO FUTURO

Se havia alguma humanidade no narrador, sua humanidade se fez maquina
das multiddes e, por vezes, faz delas suas criaturas, mas segue escrevendo seus destinos.
Homem ou maquina, todavia um narrador. Indo além de Benjamin, que se encantava
com a oralidade narrativa e com a audicdo de audiéncias populares naturais, as criaturas
mitologicas que esticavam seus focinhos e orelhas atravessaram os submundos das
coletividades e compartilham hoje a sofisticacao dos topos das pirdmides com suas luzes
eletronicas em nano circuitos: o mythos de Anubis do Egito antigo mostra sua nova razao
de ser, diante das novas piramides sociais de bolso, portateis, mobile — mag¢as de luz e
janelas coloridas, Apple’s e Microsoft’s de muitos Jobs e seus Gates.

O mythos esta transposto. Se essa era a divida de Ricoeur ao analisar o narrador
no mundo tipografico, essa duvida ja ndo existe mais, esta feita a transposi¢ao, a metamorfose
esta completa. E fato, é real. O futuro esta presentificado, freado em inércia constante, morte
assistida no presente. O universo do submundo das criaturas do narrador torna-se realidade
narravel em tempo real como espécie de preludio apocaliptico em que todas as faces se
exibem sem pudores e sem censuras, numa corrida frenética em busca de uma cura ou auto
cura através desse mega diva no grande terapeuta coletivo que ¢ a rede, ambiente sempre
aberto e disponivel a ouvir o préoximo, a tudo e a todos sem censuras, sem filtros. Experiéncia
do topo para as massas, ja nao existem piramides, apenas colunas sociais na ilusdo de que o
topo da coluna ¢ igual a sua base, profecia ou ciéncia consumada de Hermes Trismegistro,
o mensageiro dos Deuses que tinha asas nos calcanhares, Mercurio dos novos tempos de
novas agoras on line, de novas conversas nos templos dos espacos de conexdes glocais.

A criatividade e a envolvéncia, a eloquéncia e boa retérica daqueles que antes
falavam, depois escreveram e, por séculos, imprimiram o mythos com seus pessoais pontos
de vista, hoje estdo naturalmente incorporadas aos habitos sociais e culturais — e portanto
héabitos de comunicacdo — nao de apenas um narrador, mas de qualquer narrador. Ja ndo

ha nada de especial no narrar. E a banaliza¢do da experiéncia, de qualquer experiéncia.

E a experiéncia de que a arte de narrar estd em vias de extingdo. Sdo cada vez
mais raras as pessoas que sabem narrar devidamente. E cada vez mais frequente
que, quando o desejo de ouvir uma historia ¢ manisfestado, o embaraco se
generalize. E como se estivéssemos sendo privados de uma faculdade que nos
parecia totalmente segura e inalienavel: a faculdade de intercambiar experiéncias.
Uma das causas desse fendmeno ¢ evidente: as agdes da experiéncia estdo em
baixa. E tudo indica que continuar@o caindo em um buraco sem fundo. Basta
olharmos um jornal para nos convencermos de que seu nivel esta mais baixo

que nunca, ¢ que da noite para o dia ndo somente a imagem do mundo exterior
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mas também a do mundo moral sofreu transformagdes que antes teriamos

julgado como absolutamente impossiveis. (BENJAMIN, 2016, p. 213 ¢ 214)

Se ndo quisermos concordar totalmente com Benjamin, podemos afirmar que a
experiéncia ndo morreu, mas vive entre todos, apenas banalizada em movimentos galaxiais
a girar em torno do ralo do desdém das coletividades que se julgam niveladas e merecedoras
da posse de toda e qualquer experiéncia. O centro da nova galédxia de midia que ja se faz
uma realidade presente em poténcia — e que estd para ser muito mais um centro luminoso
que um buraco negro para os proximos séculos — ¢ todavia esse grande ralo de banalizacao
da experiéncia. O ponto de vista glocal do mythos desdenha a experiéncia alheia, seja ela
para uma grande ou pequena audiéncia, seja ela para audiéncia nenhuma. O ponto de vista
glocal ¢ sempre um ponto de vista ultra narcisista, for¢a motriz da morte dessa mesma
experiéncia a cada dia mais acelerada: fendmeno que, se ainda vivo e ndo morto, se vé
totalmente diluido na fragmentacdo das narratividades que querem espelhar-se em rede, na

rede, com a rede e pela rede.

1.1 O narrador de Walter Benjamin

Tecer um novo conceito, discutir o narrador na cibercultura com base em
Benjamin ¢ discutir se a experiéncia estd de volta, é saber se o que retorna dos mortos ¢
apenas uma imagem, um pequeno avatar do narrador exposto em rede ou a experiéncia
mitologica em si mesma. Abrir para a discussdo a ideia do que pode ser um narrador da nossa
contemporaneidade eletronica ¢ abrir a percep¢do da experiéncia, observar se ela ainda se
faz presente, anunciada, ou se realmente a experiéncia ja estd realmente perdida. A partir
daqui, estando ela, a experiéncia, ainda presente ou de alguma forma ressuscitada, revivida,
refeita ou revigorada, mantida a mesma ou metamorfoseada, o que ¢, entdo, ela mesma,
em si, a experiéncia? E se ela esta realmente morta, desaparecida, entdo o que resta em seu
lugar? O que ocupa ou o0 que vem a ser a matéria que ja ndo pode mais ser identificada como
experiéncia, mas outra coisa entdo? Segundo Benjamin, a seu tempo, do inicio do século
XX até a Segunda Grande Guerra, a experiéncia estaria perdendo sua comunicabilidade,
0 que, por consequéncia, estaria ofuscando ou, pouco a pouco, “matando” o narrador, ou
ao menos, seu oficio de narrar. Para o autor, a fun¢do do narrador era transpor ou superar
as experiéncias humanas dos seus sensos praticos, uma das caracteristicas de muitos
narradores natos (BENJAMIN, 2014, p. 216). Nessa dimensdo, a experiéncia transposta
tinha a funcdo moral de elevacdo do espirito humano e de sua comunidade, explicitada
através do conselho. Para o autor, o conselho tecido na substincia da vida vivida tem um
nome: sabedoria (BENJAMIN, 2014, p. 217).
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Tudo isso aponta para o parentesco entre esse senso pratico e a natureza da
verdadeira narrativa. Ela traz sempre consigo, de forma aberta ou latente,
uma utilidade. Essa utilidade pode consistir por vezes num ensinamento
moral, ou numa sugestdo pratica, ou também num provérbio ou norma de
vida - de qualquer maneira, o narrador € um homem que sabe dar conselhos
ao ouvinte. Mas, se “dar conselhos” soa hoje como algo antiquado, isto se
deve ao fato de as experiéncias estarem perdendo a sua comunicabilidade.
Em consequéncia, ndo podemos dar conselhos nem a n6s mesmos nem aos

outros. (BENJAMIN, 2014, p. 216)

O narrador na perspectiva de Benjamin € um sujeito que representa um conjunto
de tradicdes orais. Uma representacdo historica, geradora de memoria, transgeracional,
mais do que uma pessoa na figura de alguém que faz uma narrativa. Ele ndo ¢ um vendedor,
ele ¢ alguém que apresenta um lastro com a producdo cultural civilizatéria dos tempos.

O narrador de que falava o autor era um narrador que falava sempre no presente,
que narrava no presente, que compartilhava a experiéncia a partir de seu presente. Marinheiros,
viajantes, comerciantes ou artesdos em suas oficinas propunham, sempre, uma fala presente
do fato real. Mas estava no presente. Ainda ecoando os habitos aristotélicos e platdnicos, esse
narrador arquiteto da cultura falava e ouvia naquele imediato presente em que se estabelecia
a comunicagdo. E s6 depois de atravessar toda a Galaxia de Gutenberg e todo um periodo
gestacional analogico do século XX, ¢ que ele esta de volta a narrar no presente. Presente
instrumentalizado, midiatizado, mas novamente presentificado. Encantado em transpor-
se pelo tempo, ou em ser o tempo que se transpde, ao menos o futuro estd presentificado,
freado em inércia constante, morte assitida no presente. A tnica diferenga entre esse presente
e aquele presente do narrador oral ¢ a propria presenga da diferenga em si mesma, presenga
do instrumento que se diferencia no processo de comunicacao. A diferenga ndo esta no tempo,
sequer naquele que emite ou naquele que recebe, mas a diferenca ¢ a propria presenga do
tempo presente e presentificado. A diferenca ¢ o tempo que se instrumentaliza e faz-se hoje
instrumento sempre presente, narragdo constante, diferenga presente em um grande presente da
diferenca a embrulhar a experiéncia. E a experiéncia embrulhada nesse presente tio diferente.

E se quisermos concordar com Benjamin, a morte do narrador ¢ a morte da durea
humana na nova era da reprodutibilidade técnica. A reprodutibilidade técnica contemporanea
que a Benjamin parecia promover a morte nao apenas daquele narrador que ficava no
passado, saudosista e nostalgico daqueles trovadores viajantes e contadores de historias,
mas também a morte da esperanca no futuro de ordens e progressos de uma humanidade
que poderia iluminar-se através das conversas travadas pelos instrumentos que criava.
Era a morte da experiéncia com o tempo. Uma morte do futuro que chegava aniquilando a
experiéncia em nome da informagdo. Era o inicio da presentificagdo do mythos a partir da

promessa de um continuo futuro de morte sempre presente ¢ também continua desse mesmo
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mythos. Era a morte do fim da histdria. Nesse futuro perfeito que ja indiciava sua presente
presenga, a Unica morte ¢ a morte do mythos do apocalipse, uma vez que o futuro que se
presentificava cada vez mais ainda hoje ¢ um futuro de puro otismo. Entretanto — seja no
passado, no presente ou no futuro — a morte do narrador pode estar em qualquer tempo,
depende apenas de um ponto de vista justamente sobre o tempo em que se encontra o narrador.

No entanto, o narrador de Benjamin ndo tinha relagdo com o mythos. Eram
narradores orais, nomades, comerciantes que buscaram trasladar a experiéncia humana
paraaescrita. O narrador de Benjamin ¢ um narrador historico. Escritor, autor, um narrador
romantico, nostalgico, diferente de um narrador apenas oral. Leskov, para Benjamin,
era o ultimo grande narrador a buscar essa transposi¢do do mundo real para a narrativa
impressa. Leskov, para Benjamin, foi o ultimo dos narradores. Fiéis a oralidade ndomade
dos viajantes, esses narradores traziam em si a experiéncia historica. Experiéncia que
segundo Benjamin foi perdida. Essa experiéncia perdida ¢ justamente a morte da tradigdo
da transposi¢do do mythos que corresponde a fala magica de narradores que sabiam
circunstanciar a imagem de um mythos que nunca dispensa a narrativa.

O narrador que morre com Benjamin ¢ um narrador feito de experiéncias, um
narrador que carrega em si a experiéncia em suas tradigdes. Deve existir alguma coisa no lugar
do narrador de Benjamin que nds queremos investigar com base em outros autores. A morte do
narrador, em Benjamin, ¢ a morte da experiéncia. A morte da narrativa, para o autor, se inicia com o
surgimento do Romance no periodo moderno, estilo que simboliza a galdxia trazida pela tipografia.

Benjamin matou o narrador, mas também, de certa forma, em outras obras o
eterniza em dureas humanas através das reprodutibilidades técnicas. A era oral ele ndo deixou
em aberto, ele encerrou. Para Benjamin, o narrador morreu, a poesia morreu. Benjamin
esta de luto, um pessimista diante da ascensdo da nova era da informacdo. Porém a 4urea
humana segue seu destino, de um jeito ou de outro, por entre as formas de narrar sua propria
histéria através dos meios mecanicos, a época de Benjamin ja elétricos, ja analdgicos.

Para Benjamin, ndo ha narrador na era informacional: no século XX nada esta
a servico da narrativa, tudo esta a favor da informagao, reduzida a simples transmissao
de uma mensagem. A narrativa, para o autor, faz um outro jogo. Entdo de que tipo de
narrador estamos falando? Talvez ele ainda exista. Onde ele estd? As épocas produzem
sempre coisas inéditas que falecem. Hoje imaginamos apenas que exista um substituto, mas
onde ele estd? Quem ¢ esse narrador de hoje, contemporaneo? Existe um narrador, usudrio,
postador, narrador com letra mintscula, mas ele existe. Tomando distancia de Benjamin,
vamos na linha de Ricoeur, buscando lastrear, justificar esse entdo “narrador revivido” na
pele do usudrio, multiddes de apdstolos narradores de uma luz em rede: a luz do presente
¢ sempre um presente da luz.

Rompendo com Benjamin, ¢ preciso discutir o conceito de narrador e narrativa
citando o autor para poder lastrear nossa questao, mas a partir de agora ja ndo ¢ mais Benjamin,

vamos por outro caminho.
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1.2 Conceitos de narrador: o ponto de vista e o tempo

No bojo de nossa questdo de pesquisa estd a transformacgdo do tempo narrativo e
seus pontos de vista, em contraponto com a evolu¢do dos meios técnicos ¢ da comunicagdo e
cultura por eles criados.

No mundo oral, falar de outro tempo ainda nao subtraia seu ouvinte de seu tempo
real. Seu narrador ou suas relagdes estavam estabelecidas naturalmente, oralmente, entre
aquele que emitia a fala — a narracdo — e seu ouvinte, sua audiéncia. Ambos naturais, ambos
orais, auditivos, estabelecendo uma cumplicidade audio-tatil tribal com seus ambientes também
naturais, como coloca McLuhan. A narragdo de outros tempos todavia ndo artificializava de
todo o tempo narrado, uma vez que ndo era subtraido o tempo vivido, o tempo real, o tempo
de seus espectadores que no mundo tipografico fica completamente cedido ao mundo da
narrativa, ao fato narrado impresso, tipografado, artificializando por completo a relagao entre
emissor e receptor. O tempo narrado e o tempo real, no mundo de narradores orais, era um
mesmo tempo, ainda que um tempo para ndés mitologico, o tempo do mythos aristotélico.
Esse tempo classico, de narradores classicos, das narrativas em suas origens mitologicas,
era um tempo real que emprestava sua veracidade e realidade a essa mitologia. O tempo e
o espaco da ficgdo mitoldgica era o mesmo tempo da realidade vivida, de seus ouvintes ou
espectadores, o tempo da audiéncia. O tempo do mythos é o tempo da audiéncia no mundo
natural, mundo de um narrador natural, popular. E a experiéncia que os saldes de conversa de
que fala Gabriel Tarde tentaram recuperar em tempos modernos ja no deslanchar da Galédxia
de Gutenberg.

Com a chegada da tipografia, fica a possibilidade de se fazer evoluirem os tempos
narrativos e as narratividades, uma vez que aquele tempo mitoldgico das oralidades naturais
fica, de certa forma, aprisionado pelo suporte que lhe permite, também, uma maior liberdade
na manipulacdo e composi¢do desses tempos. Ricoeur vai tratar dessa habilidade como
composi¢ao das intrigas, que seria a amarragcdo das funcdes narrativas que se entrelagam
em suas relagcdes temporais com suas personagens, com o autor € mesmo com os leitores,
na composicao de um narrador tipografico que entdo passa a jogar com outras camadas de
tempos possibilitadas pelo meio de transmissdo da narrativa.

O tempo do mythos ja nao depende do tempo de um receptor, tampouco depende
de seu emissor: seu tempo esta encerrado pelo suporte, tempo que se eterniza em suas relagdes
de passado, presente e futuro que independe do estabelecimento de uma cumplicidade entre
emissor e receptor no tempo real vivido, da conversa ao vivo, da narracdo oral, natural. E
criada uma duplicata do tempo real e vivido que, antes transmitido via oralidades naturais
através da cumplicidade entre emissor e receptor, agora estd intermediada pelo artificial e
mecanico que, portanto, artificializa também os respectivos tempos em suas relagdes com as

narratividades.
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Todas essas caracteristicas complexas que permitiam a um texto escrito
reproduzir, aos olhos do leitor, a experiéncia do mundo, levaram o suporte
fisico do texto (a tabuleta, depois o rolo de pergaminho e o codice) a ser
visto como o proprio mundo. A propensdo humana natural a encontrar em
nosso ambiente fisico um sentido, uma coeréncia, uma narrativa, seja por
meio de um sistema de leis naturais ou por meio de histdrias imaginadas,
ajudou a traduzir o vocabulario do livrto num vocabuldrio material,
conferindo a Deus a arte que os deuses tinham concedido a humanidade:
a arte da escrita. Montanhas e vales tornaram-se parte de uma linguagem
divina que cabia a nds desvendar, mares e rios passaram a carregar uma
mensagem do Criador e, como ensinou Plotino no século III, “contemplando
os astros como se fossem letras, se soubermos decifrar esse tipo de escrita,

conseguiremos ler o futuro em suas configuragdes”. (MANGUEL, 2017, p. 22)

Emissor e receptor ainda existem, mas estdo separados pelo suporte que cria essa
quebra, essa fissura temporal. E gerada uma quebra no tempo real na relagdo ampliada com os
espacos da reproducdo narrativa que era transmitido de um a outro sem a barreira do suporte
gréafico. Artificializa-se a oralidade e a audiéncia em sua relagdo direta entre um e outro. O
tempo e o espago de contato entre a emissdo e a recepgao estao artificializados, adiados. O
contato dudio tatil, tribal, conforme McLuhan, estd rompido. Para alguns autores, a audiéncia
que estava passiva nas plateias! torna-se agora ativa no ato de ler. Em observagao de Alberto
Manguel, ler é como viajar, enquanto para outros, ler seria o oposto de agir no mundo. E o
narrador viajante de Benjamin que se artificializa a partir do processo de comunicacdo nas
relacdes de emissdo e recepcao das mensagens € ja no engatinhar da tipografia comeca a
construir seu simulacro, uma simulag¢do para os viajantes contadores de historias e para os
ouvintes das oficinas. Como forma de compensacgado, dada a criagdo da distancia no espago
€ no tempo entre emissor e receptor, 0 novo meio tipografico acaba por gerar uma maior
criatividade no ato narrativo em si, fazendo evoluir suas narratividades em estilos, em formas
e formatos. Os antigos oradores agora podem ser autores que, mergulhados em sua nova

escrita — artistica, ficticia — ndo estdo presos a aprovagdo de uma plateia, de uma audiéncia.

A criagdo de um texto numa pagina em branco passou a ser equiparada a criagao
do universo no vazio, e quando S@o Jodo declarou em seu evangelho que “no
principio era o Verbo” estava definindo tanto sua tarefa de escriba como a
do Autor em Si. No século XVII, os tropos de Deus como autor e do mundo
como livro tinham se enraizado tanto na imaginagdo ocidental que podiam ser

mais uma vez aprimorados e reformulados. (MANGUEL, 2017, p. 22 e 23)

1 Anotamos aqui o uso do termo plateia como referéncia proposital a Platdo, o eternizado precursor orador narrador para
sempre diante de sua audiéncia, de seus ouvintes, de sua platéia.
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De certa forma, o novo meio destrava a criatividade humana e faz surgir essanova
arte, a literatura, ou a escrita de um modo geral. Surgem os romances, os tempos psicologicos,
as regressoes. A narrativa e suas narratividades ganham um corpo mais espesso e inicia sua
jornada autdnoma, fato tdo importante e intrigante que Paul Ricoeur enfatiza a diferenca
estabelecida entre narratologia e historiografia, algo que simplesmente nao existia no tempo
oral, tempo do mythos em que a narragdo e a histéria eram a mesma coisa. A ideia do falso,
da fic¢do, da mentira, ¢ uma ideia moderna, tipografica, espelho do homem tipografico.

A partir dai, Ricoeur trabalha o conceito de distensdo entre o tempo real e o tempo
narrado, o tempo tipografico. Ricoeur estabelece relagdes entre essas diferengas que recebem
outros conceitos distintos do narrar oral que ele chama de comentario, e o narrar escrito,
tipografico, que ele chama de narrar propriamente dito. O mundo real entdo, mais proximo do
mundo de narrativas orais e naturais, ¢ o mundo comentado, € nao narrado; mundo em que as
relacdes entre emissor e receptor ainda permanecem mais proximas do real, do oral, do natural,

em suas tensdes e engajamentos:

Sao representativos do mundo comentado: o didlogo dramatico, o memorando
politico, o editorial, o testamento, o relatorio cientifico, o tratado juridico e
todas as formas de discurso ritual, codificado e performatico. Esse grupo
vincula-se a uma atitude de tensdo, no sentido de seus interlocutores
estarem envolvidos, engajados; o conteudo narrado lhes diz respeito: “todo
comentdrio ¢ um fragmento de acao”. (p. 33). Nesse sentido, apenas as
palavras ndo narrativas sdo perigosas: Tua res agitur®.

Sao representativos do mundo narrado: o conto, a lenda, a novela, o romance,
a narrativa histérica. Aqui, os interlocutores ndo estdo envolvidos; ndo se
trata deles; eles ndo entram em cena. E por isso que, dirfamos invocando
a Poética de Aristoteles, mesmo os acontecimentos dignos de piedade ou
atemorizantes, se recebidos com distanciamento, pertencem ao mundo

narrado. (RICOEUR, 2016, p. 115 ¢ 116)

Para Ricoeur, a narrativa, a narratividade, ¢ apenas tipografica. Suas observacoes
e defini¢des sdo sempre sobre o narrador tipografico. E aqui esta a raiz de nosso problema:
a auséncia ou caréncia de um conceito contemporaneo de narrador para os novos meios da
pos-linearidade tipografica e analogica. O mundo oral, para Ricoeur, ¢ outra comunicacao,
outra relacdo que ele ndo explicita como sendo uma narrativa/narratividade. No entanto, toda
narracdo tipografica ou oral, para Ricouer, sdo relagdes de interlocucdo, mas cuja relacdo
de tratamento com as relagdes temporais recebem diferentes terminologias. E a distensdo do
que ele chama de eixos de comunicagdo, eixos temporais do mundo oral que se transportam
para o mundo tipografico. Os eixos do tempo sdo eixos de comunicagdo. Segundo Harald

Weinrich, os tempos das linguas naturais seriam entdo, sem exceg¢do, eixos de comunicagdo:
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A “situacao de locugdo” (Sprechsituation) preside a primeira distingao entre
narrar (erzdhlen) e comentar (besprechen). (...) Corresponde a duas atitudes
de locugdo diferentes, caracterizadas, no comentario, pela tensdo ou pelo
engajamento (gestpannteHaltung), e na narrativa, pela distensdo ou pelo

distanciamento (entspannteHaltung). (apud RICOEUR, 2016, p. 115)

Estabelecida a diferenca, a transposicao dos tempos orais para o mundo tipografico
se da, entdo, através do que Ricoeur chama de tensdes ou distensdes: relagdes que orientam as
situagdes de comunicacao no uso de seus tempos verbais em seus grupos, em uma primeira

divisdo esquematica do mundo entre mundo comentado e mundo narrado:

A divisdo dos tempos verbais em dois grupos que correspondem a uma ou
outra atitude ¢ o sinal que orienta a situagdo de comunicagdo para a tensido
ou a distensao (...) Sdo, em contrapartida, os tempos que transmitem um
sinal do locutor ao ouvinte: isto ¢ um comentario, isto ¢ uma narrativa; ¢é
nesse sentido que eles operam uma primeira divisdo entre objetos possiveis
de comunicagdo, uma primeira divisdo esquematica do mundo entre mundo
comentado e mundo narrado. (RICOEUR, 2016, p. 116)

Segundo Paul Ricoeur existe uma diferenca no uso dos tempos verbais e na
sinalizagdo dos vetores temporais de uma fala, de um relato ou de uma narrativa que justamente
seriam a sinalizag¢do para seus ouvintes, leitores ou especifica audiéncia que se trata de um tipo
de relato, de apenas um comentario sobre o mundo ou entdo de que ambos estariam, assim,
dentro de uma narrativa a tecer uma narratividade. O autor toma sempre o termo narrativa como
sendo a composic¢ao da ficcao ou do romance, algo diferente ou externo ao mundo historiografico
dos registros formais. Ainda segundo o autor, essa seria uma primeira divisao do tempo. Essa
divisdo estaria entre o0 mundo comentado, mundo de registros formais ou historiografado e o
mundo narrado, mundo do mythos: uma cisdao primeira entre os tipos possiveis de conversa, de

didlogo que diferem entdo o tempo da realidade do mundo dos tempos da fantasia e da ficg¢do.

Essa primeira divisdo dos tempos ndo deixa de lembrar a distingdo entre
discurso e narrativa em Emile Benveniste, exceto por nio envolver mais a
relagdo do enunciador com a enunciagdo, ¢ sim a relacdo de interlocugdo e,
através desta, a orientag¢do da recepgdo da mensagem para uma primeira divisao
dos objetos possiveis de comunicagdo; portanto, também o mundo comum aos
interlocutores ¢ afetado por uma distingdo puramente sintatica; € por isso que se
trata, em Harald Weinrich, de mundo narrado e mundo comentado. Como em
Emile Benveniste, essa distingdo tem a vantagem de livrar a distribui¢do dos

tempos verbais das categorias do tempo vivido. (RICOEUR, 2016, p. 116 ¢ 117)
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Os tempos verbais entdo podem ser iguais, diferentes ou entrarem em total
oposi¢do aos tempos vividos. Assim, seja a vetorizagcdo do tempo através da fala, seja através
dos registros formais do mundo, essa artificializacdo do tempo ¢ uma vetorizacdo linear
diferente da linearidade de um narrador literario, uma vez que essa linearidade, transposta
para a ficgdo e romance dos tempos, pertence a um mundo narrado “alheio ao ambiente
direto, que preocupa imediatamente o locutor e o ouvinte” (RICOEUR, 2016, p. 116 ¢ 117).
Dessa forma, reside nessa capacidade do conto, da prosa, da epopeia, da poesia, das ficcoes e
dos romances a capacidade de fascinar os ouvintes ou leitores, que, segundo Ricoeur, seria a
capacidade de distender o tempo real do tempo narrado e vice versa.

Essa distensdo promovida a partir de simples expressdes como “era uma vez”,
por exemplo, seriam espécies de chaves a permitirem a abertura de uma narratividade, com
a funcdo de marcar a entrada na narrativa. “Em outras palavras, nao ¢ o passado como tal
que ¢ exprimido pelo tempo passado, mas a atitude de distensdo” (idem). Assim, podemos
afirmar que o tempo do mythos classico, grego, aristotélico ¢, no mundo tipografico, um
tempo distendido de um passado presentificado na atitude da escrita, que rompe a realidade
desse passado para uma artificialidade presente.

Utilizamos aqui o termo tipografia em confronto com via oral para enfatizar
os diversos processos que existem na diferenga entre o oral classico e o artificial
gutenberguiano: mundo do homem tipografico onde a escrita passa a existir também
antes da narrativa — ou melhor, antes do fato — algo que no tempo do mythos surgia
como forma de preservagao do conto e da narracdo do mythos por oradores e narradores
classicos, em narrativas que surgiam sem depender do suporte que tinham. Suportes esses
que, por sua vez, tentavam apenas a preserva¢do do original, e ndo sua artificializacdo
ou manipulacdo prévia sem uma audiéncia especificada ou presente. Uma origem, uma
génese de toda uma galdxia que a seu tempo também surgia cheia de esperancas.

Além disso, os processos de diagramagdo e arranjamentos mecanicos da era
tipografica mesmo antes da costura ou da cola do livro para entdo sua posterior distribuicao
e armazenamento em bibliotecas e afins, fazem ampliar e acelerar a criacdo de abismos de
referéncia espago-temporais entre os emissores e receptores, € o conceito de emissor aqui
comeca a ficar também artificializado e sobremaneira confuso: quem emite o sinal? O
livro, a tinta, a editora, a biblioteca, o livreiro ou o autor? Dessa forma, tipografia versus
oralidade enfatiza o abismo entre o natural de uma fala na narragdo de uma epopeia,
por exemplo, e sua transcrigdo tipografica, séculos depois, em que sua veracidade fica
balancada por fic¢des tipograficas que, através do suporte grafico se fundem e se mesclam
em uma mesma ideia de narrativa, de narratividade, de narrador: uma ideia de criacado
vertiginosa, de enredo, de intriga, de mentira, de ficgdo. Assim percebemos que a ideia
de verossimilhanca entre o real narrado, entre a vida vivida e a fic¢do — e a questdo da
veracidade, da verdade historica — vem de longe, de muito antes das questdes de pds-

verdade de um hoje em web.
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O narrador ¢ flutuante, um conceito que emerge a partir da narrativa e das
interagdes de seus elementos que em conjunto com o tipo de estrutura narrativa e suas
fun¢des definem o perfil de seu narrador especifico.

A énfase de Paul Ricoeur ao tratar das questdes do narrador tipografico recai
sobre o tempo. O tempo na obra de Ricoeur ¢ crucial para o entendimento da formagao e do
desenho das narrativas a partir do que ele chama de composi¢do das intrigas e acerca dos
delineamentos dos pontos de vista dentro ou a partir das narrativas. E através da questio do
tempo que Paul Ricoeur tenta “caracterizar a identidade da funcao narrativa”.

Para Ricoeur, a seriedade na arte narrativa esta na conservacdo do mythos
aristotético, na capacidade de seu narrador em reproduzir uma realidade de ambiente ou
uma acao ou mesmo através de uma descrigdo das caracteristicas psicologicas ou fisicas de
uma personagem sem perder sua fidedignidade com o real representado. A conservagdo do
mythos estaria, segundo o autor, na capacidade de autores, narradores, oradores ou atores

em transpor para outro tempo aquele mythos de um tempo ja nao presente.

1. Ampliar a nogdo de composicdo da intriga significa em primeiro lugar
atestar a capacidade que o mythos aristotélico tem de se metamorfosear
sem perder a identidade. E com base nessa mutabilidade da composicio
da intriga que se deve medir a envergadura da inteligéncia narrativa.

(RICOEUR, 2016, p. 7)

O mythos aristotélico e platonico, ambos célebres narradores orais da antiguidade
classica, em suas relacdes entre os tempos dos atos narrados e os tempos de seus ouvintes,
foram os precurssores da questdo do narrador, da narrativa, da narracdo e da construgdo das
narratividades. Na questdo com o tempo, entre eles ja figurava a elaboracdo da ficcdo, ou seja,
uma manipulagdo do tempo que Paul Ricouer retoma séculos depois, ja em pleno século XX.
A metamorfose do tempo real para dentro de uma historia contada vem, justamente, antes dos
meios técnicos da comunicagdo, uma vez que a artificializacdo do tempo se inicia ja na fala
natural através da simples contacdo, da narracdo de um fato real, veridico, embora ja passado
e comunicado oralmente. Nao ¢ por ser natural a fala ou seu narrador que o tempo do mythos
nao esta artificializado. A fala dos narradores orais ja transpunham um tempo modificado,
que ja ndo existia mais em sua naturalidade primeira. A fala narrativa, mesmo natural, oral,
ja ¢é, paradoxalmente, uma fala artificial se levarmos em conta a questdo da temporalidade
ou mesmo da espacialidade dos fatos ou do mythos narrado. Entretanto, o narrador de
Ricoeur estd preso mais a lembranca do tempo cronoldgico do que ao presente da oralidade.

O tempo em Paul Ricoeur ¢ sempre um tempo causal, espécie de forga motriz da
narrativa. Para a andlise efetuada pelo autor, o tempo ¢ sempre a causa e ndo a consequéncia
das formulagdes narrativas, o que ele chama de formulagdo da intriga. No entanto, o autor

sempre coloca o tempo em si, sua abstracdo enquanto fenomeno humano, como algo de fora
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da narrativa. Talvez ndo exista diferenca entre um Leskov e outros narradores analisados por
Ricoeur, por exemplo. Tampouco existem diferengas, se excluirmos a midia, o meio, o suporte
em si, daqueles narradores oradores da antiguidade. Mythos ou fato, a transposi¢do ¢ executada
e ambos artificializam a realidade, seja oralmente na presenca de uma platéia, de uma audiéncia,

seja através de alguma intermediagdo.

(...) a questdo ¢ saber se, para preservar o significado da obra, ndo seria preciso
subordinar a técnica narrativa a perspectiva que leva o texto para além dele
mesmo, para uma experiéncia, sem duvida simulada, mas contudo irredutivel

a um simples jogo com o tempo. (RICOEUR, 2016, p. 151)

Irredutivel a um simples jogo com tempo, como expde Ricoeur, seria dizer: uma
experiéncia que ndo se subordina ao tempo, que ndo se decompde no tempo ou que ndo pode
ser reduzida ou diminuida por ele. Melhor ainda: seria dizer: uma experiéncia que nao esta
restrita ao tempo, mas ¢ atemporal. E essa ¢ a grandeza das narrativas tradicionais, grandeza
que se mede pela sua perpetuag@o ou permanéncia no ou através dos tempos, mas que nao se
deixa fragmentar pelo tempo. O narrado nao ¢ apenas o tempo, nem apenas o mythos, sequer
se trata de alguma acdo no tempo, mas ¢ a relagdo entre tempo e mythos na acdo narrada
que se estabelece a metamorfose, a transposicao narrativa. Essa relagao Ricoeur explicita
através da analise da voz narrativa na pele do heroi da histdria, voz que por vezes assume o
lugar do “eu” do leitor quando o autor procura uma disting¢do entre a pergunta sobre a voz
(quem fala?) e a pergunta sobre a perspectiva (quem vé?), essa ultima sendo reformulada
em termos de focalizagdo (onde esta o foco da percep¢do?) (RICOEUR, 2016, p. 147).

O adiamento do tempo da narracdo nao deixa de ter inconvenientes. (...)
Devemos pois integrar ao tempo da narrativa “uma outra temporalidade, que
ndo é mais a da narrativa, mas que em tltima instancia a comanda: a da propria

narra¢ao”. (RICOEUR, 2016, p. 146-147)

Ai estd a relagdo paradigmatica do universo tipografico entre o autor, o
leitor e o mundo da obra, jogo estabelecido pelo autor para com seus leitores através de
sua escrita que define um corte no processo de comunicagdo entre emissor e receptor,
corte espaco-temporal que pode ou nao ser compensado pela suporte, pela midia, mas
que passa a depender de uma segunda ficcdo que ja ndo ¢ dominio ou exclusividade do
emissor: ¢ justamente a probalidade ou fantasia de um leitor existir ou ndo. No mundo
tipografico, o mythos ¢ transposto para audiéncia. O mythos na Galaxia de Gutenberg
esta com a platéia e, se os autores ndo o sabiam, das duas uma: ou o descobriram ou o
recriaram do outro lado do processo de comunicagao. E ¢ nessa passada que hiberna o

narrador, ¢ através dessa Galaxia que o narrador faz a sua travessia do mundo oral para
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o mundo eletronico de hoje que, mesmo invertendo a polarizagdo de seu mythos, ele se
mantém popular. Porém agora massificado, fragmentando, o mythos através da rede que
ja ndo ¢ apenas o mythos em si, mas incorporada nela mesma estd o proprio mythos do
narrar: o narrador que se tranforma em multidao de si mesmo, mythos popular revivido.
Essa relagdo ¢ retomada também por Gérard Genette que investiga, como Paul
Ricoeur, a verossimilhancga entre os fatos narrados, questdo que pode ser artificializada também
desde sua reproducao oral, como o faziam os classicos antes da prensa. Assim, o surgimento
de uma tecnologia narrativa (para McLuhan a fala humana seria a primeira grande tecnologia
humana) sob o ponto de vista da problematica da artificializacao de um fato ou de uma realidade
ndo significa nada, uma vez que o fato ja ¢ artificializado em sua simples narragdo de um
momento a outro, mesmo oralmente. Qualquer fala — da mais simples conversa a uma elaborada
producdo narrativa — ¢ apenas uma exposi¢ao em acordo com o ponto de vista daquele que
narra, daquele responsavel pela transposi¢cdo da narrativa. Segundo Friedrich Nietzsche, ndo
existe o que se possa chamar de fatos, apenas interpretac¢dao (apud MANGUEL, 2017, p. 13).
Numa relacao articulada entre as teorias de Ricouer com a ideia de Benjamin
— acerca do narrador que morre na aurora do cinema e de outras técnicas mecanicas €
elétricas de narrar a ficgdo ou mesmo a realidade — a hibernag¢do do narrador em sua era
tipografica ¢ a hibernacdo que transpde o mythos aristotélico que atravessa os séculos
através da narrativa impressa. O homem tipografico faz morrer a experiéncia, mata o
narrador. Mas a narrativa elétrica, analdgica, coloca a narrativa em estado de transe: o
cinema, o radio, a televisdo carregam as aureas humanas do narrador para seus universos
oniricos ainda que iluminados por uma luz artificial, mas ja distante daquela figura
gutenberguiana feita em preto e branco, em papel e tintas negras. Do tempo natural do leitor
que ¢ usurpado pelo tempo ficcional através dos livros que fazem morrer a experiéncia da
narrativa oral, se subtraem dos contatos com os cotidianos e iniciam, com a Galaxia de
Gutenberg, a transposicao do mythos do mundo natural, oral, para dentro de seu proprio
simulacro artificial. A tipografia ¢ o primeiro passo do narrador rumo a seu fim. Sua
natureza € uma busca constante pelo proprio fim, seja ele apenas um mythos, seja ele um
fim descrito ou bem projetado, seja ele a propria narrativa em si mesma. O narrador morto
por Benjamin atravessa o século XX trasvestido em dureas humanas pelas telas e hoje
desperta na rede eletronica em inédita hibridacdo entre a oralidade natural e a naturalidade
de uso do instrumento eletronico, a web. Se a narrativa ¢ uma ficcdo ou a realidade
eternizada, a verdade ¢ que o fato original ja ndo existe mais quando passa pelo narrador
e chega até¢ um ouvinte, seja essa narracdo uma conversa aos moldes das adgoras gregas
ou um chat on line. O ato narrativo ¢ sempre uma metamorfose de seu mythos original,
tenha sido ele um fato verdadeiro ou um representante dos submundos das criaturas.
A ideia que Paul Ricoeur coloca acerca da identidade do narrado € crucial para a
composicao da funcao narrativa. Essa identidade estaria, segundo Ricoeur, na voz narrativa.

Em consequéncia, Ricouer considera o tempo como principal eixo de atuacdo das diversas
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vozes narrativas e da agdo das personagens na composi¢do da intriga. O que o autor chama
de intriga, de composicao da intriga narrativa ¢, na verdade, a representagao temporal do
narrado. Uma ac¢do do tempo do narrado no tempo do leitor e, por relagdo, uma acao do espaco
da narrativa sobre o espago do leitor. Essa relacdo tempo-espaco ¢ medida em minutos,
horas, dias e meses, enfim, na descri¢ao dos espagos da intriga, enquanto que 0s espagos e
tempos de leitura estdo medidos em palavras, linhas e paginas (RICOEUR, 2016, p. 138). A
acdo do narrado como narratividade ¢ uma agdo do tempo no tempo, e uma agao do espago
no espago, ¢ a identidade preservada do narrado, a enunciacdo ou seu enunciado seriam entao
uma identidade atemporal, caso o narrador tenha conseguido transferir, para sua audiéncia ou
leitores, a identidade das personagens e o fato narrado em seus devidos tempos. Poderiamos
sugerir que a pragmatica da narrativa é, de acordo com Paul Ricoeur, uma pragmatica do tempo.
Da relacdo de espacos e tempos entre a obra e o leitor, espacos e tempos da
obra e espacos e tempos do leitor, se estabelecem as no¢des de pontos de vista e de voz
narrativa, o que Ricoeur chama de jogos com o tempo (RICOEUR, 2016, p. 151).

(...) jogos com o tempo (...), que leva em conta as nogdes de ponto de vista
e de voz narrativa (...), a experiéncia ficticia do tempo, para a qual fazemos
convergir todas as nossas andlises da configura¢do do tempo pela narrativa
de ficcdo, ndo podera deixar de lado os conceitos de ponto de vista e de
voz narrativa (categorias que consideramos provisoriamente idénticas), na
medida em que o ponto de vista é ponto de vista sobre a esfera de experiéncia
a qual pertence o personagem, onde a voz narrativa € a que, dirigindo-se ao

leitor, apresenta-lhe o mundo narrado (...) (idem)

E ¢ dessa forma que Ricoeur propde uma diferenca entre a narrativa historica
delegada a historiografia, e a ficcdo, que percebe como sendo de responsabilidade do
campo de atuagdo da narratologia, uma vez que a narragdo permitiria a alteracdo dos
fatos reais tanto pela boca de quem narra quanto pelos ouvidos de quem ouve. E assim
também em sua reprodutibilidade técnica: um fato narrado pode facilmente assumir uma
roupagem de fantasia ou fic¢do, em acordo com aquele que escreve ou de acordo com
aquele que absorve a historia, um leitor ou espectador, enfim, a audiéncia. Sob esse
ponto de vista, o jornalismo, a documentacao cientifica ou os registros formais do mundo

estariam isentos de alteracdo na comparacdo com seu representado da realidade.

(...) para distinguir da narrativa histoérica, designo com o termo narrativa de
ficcdo. Pertence a esse vasto subconjunto tudo o que a teoria dos géneros
literarios coloca na rubrica do conto popular, da epopeia, da tragédia e da
comédia, do romance. Essa enumeracdo ¢ apenas indicativa da espécie de

texto cuja estrutura temporal consideremos. (RICOEUR, 2016, p. 5)
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A evolugdo do olhar, do ponto de vista daquele que 1€ a histéria, daquele que
recria o universo, o tempo € os espagos enquanto leitor ¢, antes dele, o ponto de vista
de seu autor-narrador, das técnicas narrativas que sdo também a evolugdo desse olhar. O
ponto de vista do narrador ¢ uma meta-evolucdo triangulada que faz transformar a cultura
e a sociedade em seu entorno, uma vez que um ponto de vista deve ser obrigatoriamente
compartilhado. E a partir desse compartilhamento que nasce a metamorfose do narrador.

Buscando um possivel alinhamento a partir de nossas referéncias entre Benjamin
e Ricoeur, podemos dizer que “o sentido da vida” ¢ o ponto de vista de que trata Ricoeur,

um ponto de vista que reflete “o sentido da vida” a partir de seu proprio ponto.

Com efeito, “o sentido da vida” é o centro em torno do qual se movimenta o
romance. Mas essa questao ndo € outra coisa que a expressao da perplexidade
(Ratlosigkeit) do leitor quando mergulha na descri¢do dessa vida. Aqui, “o
sentido da vida”, e 14, “a moral da histéria” — esses dois lemas distinguem
entre si 0 romance e a narrativa, permitindo-nos compreender o estatuto
historico completamente diferente dessas formas artisticas. (...)

O romance, ao contrario, ndo pode dar um unico passo além daquele limite
em que, escrevendo na parte inferior da pagina a palavra fim, convida o leitor
a refletir sobre o sentido da vida. (BENJAMIN, 2014, p. 229 ¢ 230)

Assim, a metafora benjaminiana sobre morte do narrador natural, oral, fica
também exposta na duvida de Ricoeur (Benjamin analisa o romance e Ricoeur analisa a
ficcdo) acerca da transposicdo das tradi¢des narrativas marcadas pela morte da oralidade
ancestral, evidenciada pela tecnologia que artificializa o processo narrativo e faria morrer
também a conexao ou a permanéncia do mythos aristotélico no romance moderno, ou nas
ficcoes, ambos do mundo tipografico impresso, por exemplo, ou mesmo depois ao serem

transpostos para o cinema ou no radio.

a) Um género narrativo tdo novo quanto o romance moderno, por exemplo,
conservaria com o mythos tragico, sindbnimo para os gregos de composicao da
intriga, um laco de filiagao tal que ainda possamos coloca-lo sob o principio formal
de discordancia concordante pelo qual caracterizamos a configurac@o narrativa?

b) Através de suas mutacdes, a composi¢do da intriga ofereceria uma estabilidade
tal que poderiamos coloca-la sob os paradigmas que preservam o estilo de
tradicionalidade da fungao narrativa, pelo menos no campo cultural do ocidente?

c) A partir de que limiar critico os desvios mais extremos com relacdo a esse
estilo de tradicionalidade imporiam a hipotese, ndo somente de uma ruptura
com relagdo a tradicdo narrativa, mas de uma morte da propria fungao
narrativa? (RICOEUR, 2016, p. 7)
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Para Benjamin a narrativa, a epopéia e a moral da historia diferem do romance
impresso, simbolo tipografico de uma era. Para o autor, esses dois exemplos, cada um a
seu agrupamento, sdo dois estatutos historicos completamente distintos. Para Benjamin, o
romance estaria mais para o sentido da vida humana em sua singularidade que para a moral
da historia tratada em formas épicas.

Em sequéncia, o que morre declarado por Benjamin ndo ¢ um homem, mas o
tempo como ¢ percebido por ele. Com seu passado, morre seu presente € suas projecoes
de futuro. O narrador que vém morrendo desde a era tipografica até hoje ¢ o tempo em sua
forma narrativa, um tempo tipografico transmitido pelas prensas para um espago linear
da tipografia (McLUHAN) que faz morrer também nossa relacio com o tempo da vida
cotidiana, acelerada pelas relagdes espaco temporais com os trabalhos, com a sobrevivéncia
cada vez mais acelerada e condicionada a mercadoria (DEBORD, VIRILIO).

E se a sobrevivéncia estd acelerada isso implica, por definicdo, uma relagdo
com o espaco, a existéncia de um espaco. Essa relacdo espago-temporal linear tipografica
buscou definir também a cultura por onde se inseriu ao buscar, de acordo com os moldes de
sua reprodugao narrativa, um alinhamento entre os livros que simboliza essa linearidade e
as comunidades que tiveram contato com essa tecnologia ao longo dos séculos.

Se para Benjamin, a mudanga entre um estilo narrativo, uma forma de narrar ou
mesmo a tecnologia de transposi¢cdo da narrativa deve sempre estar separada pela morte e
apenas pela morte, sem poder ou ser capaz de sofrer uma mutagdo ou uma metamorfose como
coloca Ricoeur, entdo o caso do romance impresso €, portanto, com registro permanente,
também estad morrendo da mesma forma que o narrador oral. Cada época, cada era traz
um estilo e uma técnica, traz seu meio caracteristico de transpor a narrativa, o mythos. Se
para Benjamin o narrador que espelha sua era com seu estilo narrativo e meio especifico
morre para dar lugar ao novo, em Ricoeur ndo existe a morte, existe apenas a metamorfose,
a meta-evolucdo de estilos, de técnicas, de meios e de tecnologias anexas ao processo de
comunicacdo, processo narrativo. Existe apenas a hibernagao.

Estamos ainda falando da composi¢ao do ponto de vista em relagcdo com o
tempo da narrativa e o leitor, ou aquele que absorve a narrativa no mundo tipografico, que
a consome, que toma parte dos fatos narrados, inserindo-se ou ndo na propria historia, ele,
por si, compde um par entre ele mesmo e a propria narrativa em si. A narrativa € seu rastro,
sua cauda longa (ANDERSON, 2006), sua sombra. Enquanto houver narrativas, enquanto
houver historias a serem contadas, esse par elementar estabelece automaticamente uma
relagdo diacronica. Mas o confronto ndo ¢ apenas temporal, mas de qualquer outra esfera
ou estrutura, exceto a espacial caso a narrativa se desenrole no mesmo local em que ¢
representada ou transcrita, transmitida, narrada ao vivo em qualquer forma ou meio, a
exemplo de uma narracdo esportiva ou de umareportagem /ive, real time, on line, etc. Essas
relagdes narrativas mais tradicionais — orais, aristotélicas, platonicas, depois impressas

ou analogicas — estabelecem uma diacronia simplesmente porque os tempos da narrativas
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e dos leitores sdo diferentes: a obra e o leitor nunca compdem uma mesma narrativa ao
mesmo tempo, nem mesmo em caso de uma leitura autobiografica. Nao que exista uma
ruptura, uma quebra ou uma fissura (GREIMAS) entre o real e o representado, mas existe,
sempre, no minimo, uma duplicagao do real. Essa duplicacdo, em sua evolucdo, morte e
ressurrei¢do ou metamorfose, € o simulacro em simulacdo do real (BAUDRILLARD) que
se sofistica cada vez mais. Mesmo que o leitor esteje lendo sua certiddao de nascimento, ele
ndo esta la naquele exato momento e naquele exato espago novamente, ele € outra coisa
artificial de si mesmo e ndo mais aquele fato original. Ao participar novamente de qualquer
evento, mesmo um evento que tenha sido vivido ou presenciado por ele mesmo, o leitor, o
espectador ou a audiéncia sdo sempre a diacronia e o sintagma de si mesmos pela propria
caracteristica da narrativa que, por natureza, recria qualquer fato ou mythos, mas nunca

deixara de ser nada mais que apenas uma recriacdo, uma artificializacdao sobre o real.

Toda narrativa se reduziria pois a essa estrutura simples, se ndo subsistisse
um residuo diacrénico, sob a forma de um par funcional — enfrentamento vs.
vitoria — que ndo se deixa transformar em uma categoria sémica elementar”
(GREIMAS apud RICOEUR, 2016, p. 81)

Esse residuo diacrdonico, de tempos diferentes, estd fundamentalmente na relagao
entre autor e leitor no mundo tipografico, ou entre a obra narrativa e o leitor ou a audiéncia
no universo elétrico analdgico. Esse residuo diacronico — residuo portanto temporal, de
tempos ndo necessariamente continuos ou semelhantes, similares — € o que vai permitir ou
forcar a composicdo da intriga em Ricoeur, ou seja, esse residuo diacronico ¢ a categoria
sémica elementar que fala Greimas apud Ricoeur acima citado onde, estabelecido um par
funcional entre a obra e o leitor, nenhum se permitiria cair nesse campo residual diacronico
elementar. Se um dos elementos do par funcional (por exemplo leitor versus autor ou leitor/
audiéncia versus a narrativa ou ainda autor versus narrativa) cede ao elementar, ndo ha
uma fusdo total na triangulacdo, ndo se forma aquilo que se possa dizer uma questdo do

narrador. Questdo aqui focada no ponto de vista que transpde a narrativa pelos tempos.

(...) a mediacao operada pela narrativa ¢ essencialmente pratica, seja, como
o proprio Greimas sugere, por visar a restaurar uma ordem anterior que esta
ameacada, seja por visar a projetar uma nova ordem que seria a promessa de
uma salvagdo. Quer a histéria narrada explique a ordem existente, quer projete
uma outra ordem, ela pde, enquanto histdria, um limite a todas as reformulagdes

puramente logicas da estrutura narrativa. (RICOEUR, 2016, p. 82)

“E nesse sentido que a inteligéncia narrativa, a compreensao da intriga precedem

a reconstrucdo da narrativa com base numa logica sintatica” (idem), inclusive para que
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ndo seja necessario recontar a mesma historia sempre. Como proprio Greimas sugere,
a natureza do narrador e de qualquer narrativa ¢ de limitar uma reformulagdo logica de
uma narrativa. E o mesmo que dizer que o m§thos classico ndo precisa ser transposto no
tempo, o mythos ¢ atemporal. A funcdo narrativa, assim, seria a de naturalmente permitir
que se revejam as logicas e as estruturas narrativas a cada nova versao, e a historia, sob
essa analise, nunca € a mesma.

O narrador tipografico ¢ o mundo do texto, e o mundo do leitor ¢ o mundo
narrado — seja ele ficticio ou histérico. Esse ¢ o par elementar. As relacdes de descricdo e
vivéncia dos tempos narrados em contraste com um tempo real sdo tempo da leitura, e o tempo
real da vida do leitor se relaciona com o tempo da obra que por sua vez ¢ o tempo do autor
em relacdo com o tempo da obra. O tempo da narrativa pode criar um campo elementar de
conexao entre o tempo do autor/emissor e o tempo de leitura, tempo do receptor ao coincidir
com o tempo do autor. A partir dai, a coincidéncia entre os tempos estabeleceria uma possivel
sincronia temporal, a manter ou ndo a formagao de um par funcional entre autor/emissor e
leitor/receptor. Com Ricoeur em suas observacdes, podemos dizer que as relacdes da vida
real s3o em si mesmas a intriga real que se estabelece nesse jogo de manipulagdao do tempo
de um e do tempo do outro, entre o autor ¢ o leitor em suas relagdes cada um a seu proprio
tempo, a manipular ou fazer uso um do tempo do outro, o autor que suga o tempo do leitor
e o leitor que faz uso da obra do autor em curtos espagos de tempo menores, o tempo da
construcao da propria obra em si. A intriga da vida real também se estabelece em uma funcao
temporal mas ¢ apenas linear, enquanto que a narrativa cria ficgdo através das intrigas em
suas funcgdes temporais que sdo passiveis de uma diacronia, seja ela entre o mundo real € o
mundo narrado, seja entre 0 mundo do autor e o do leitor, ou dentro apenas do mundo da
obra que pode distorcer o tempo a vontade, em digressoes, projecoes, rupturas e fissuras, sem
restrigdes. E a liberdade total da manipulagdo dos tempos transpostos pelos verbos e pelas
palavras. Estamos ainda trabalhando o ponto de vista, agora na transposi¢ao da intriga em
funcdo de sua relacdo com o tempo. O narrador tipografico, dessa forma, ¢ um simulacro
impresso para o proprio tempo. E o tempo além do tempo, além dele mesmo. E o tempo
a qualquer tempo, melhorado em suas sincronias e diacronias em relagdes sintagmaticas e
paradigmaticas. Apenas o tempo original, natural, real ou vivido ¢ linear. Qualquer outra

forma de tempo ¢ artificial e fruto da narrativa, obra de um narrador.

Uma nova relagdo entre tempo ¢ ficcdo corresponde a essa nocdo de
mundo do texto. E, a nossos olhos, a mais decisiva. Ndo hesitamos em
falar aqui, a despeito do evidente paradoxo da expressao, de experiéncia
ficticia do tempo, para falar dos aspectos propriamente temporais do
mundo do texto e das maneiras de habitar o mundo projetado para fora
de si mesmo pelo texto. O estatuto dessa no¢ao de experiéncia ficticia é

muito precario: por um lado, com efeito, as maneiras temporais de habitar
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o mundo permanecem imaginarias, na medida em que existem somente
no e pelo texto; por outro, constituem uma espécie de transcendéncia na
imanéncia, que permite precisamente a confrontagdo com o mundo do
leitor. (RICOEUR, 2016, p. 9 ¢ 10)

Dessa forma, mesmo o tempo real ja ¢ um tempo de fic¢do, uma ficcdo em si
mesma, um tempo ficticio sobre uma realidade que pertence a uma natureza sempre atemporal.
Qualquer tempo ja ¢ um tempo transposto, artificializado, instrumentacao da realidade uma vez

que qualquer tempo € sempre um tempo narrado.

1.3 Conceitos de narrativa e narratividade

Segundo Barthes, a mola propulsora das narrativas de escritas lineares
tipograficas estd na alternancia entre eventos (funcdes) e descri¢cdes (indices)
paradigmaticos e sintagmaticos, ou seja, entre a manuten¢ao de algum status e sua quebra
continua, as rupturas — rupturas essas que ndo siao fun¢des nem indices, mas verdadeiras
fissuras nas fungdes e nos indices. Uma das questdes paradigmaticas e que sempre faz
desenvolver o sintagma narrativo ¢ o tempo, a temporalidade das agdes, das fungdes.

A questao do tempo e das temporalidades ¢ sempre um grande indicio a
marcar o estilo e a época da narrativa, em termos de técnica narrativa. Quanto mais
contemporaneo, quanto mais moderna a narrativa, em termos de data de autoria, mais
sofisticada tende a ser a relacdo e o manuseio dos jogos com o tempo (RICOEUR).

Existem muitos pontos de vista e formas de andlise em diversos eixos de
interpretagdo das narrativas. Nossas referéncias aqui sdo a partir de autores que buscaram um
alinhamento ao formalismo russo e ao estruturalismo francés. A ideia de uma estrutura formal
e constante para as letras e para as ciéncias humanas se adequa perfeitamente a esse tempo
artificial que surge com as narrativas desde a antiguidade e que se metamorfoseia, se acelera
ou reduz sua velocidade de acordo com a passagem de sua historia: ¢ a propria experiéncia
do tempo que constitui o cerne de suas tranformagdes estruturais (RICOEUR, 2016, p. 175).

O tempo do fato que acontece, o tempo de uma acdo de determinada
personagem, o tempo do desenrolar de todas as suas possiveis relagdes dentro de uma
narrativa, de fatos entre fatos e de personagens entre personagens, tempos da memoria
puxada para dentro da histéria e tempos psicologicos, projecoes de passado e de futuro:
esse € o tempo que passa e que se percebe. A partir do advento tipografico, nao existe uma
percepcdo do tempo que passa, sem que ele tenha sido narrado. A sensagdo da passagem
do tempo, na humanidade mediatizada, ¢ da natureza da comunicagdo. O tempo que passa

¢ o tempo que fala, ¢ o tempo que se comunica. O tempo sé existe quando se fala dele;
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apenas percebemos o tempo e suas passagens a partir do momento em que comeg¢amos suas
narrativas, que, para Ricoeur, seriam a mesma coisa: narrativas com suas narratividades
seriam entdo sindnimos para o tempo e suas temporalidades. Assim, da mesma forma,
matamos o tempo se matamos seu narrador. Inversamente, esse tempo narrado que
existe quanto mais se fala dele, desaparece quando perde seu espago comunicativo.

Nametafora Benjaminiana, amudanca do narrador oral ao tipografico ¢ simbolo
datecnologia que da suporte grafico a narrativa e mata a oralidade e arelacao comunicativa
face a face. Da mesma forma, o cinema mata o livro, que por sua vez matou o oral que,
de inicio, artificializou o tempo e sua passagem, reduzindo-o, simplesmente, a um falar
dele. A ideia de estrutura temporal ¢ classica, mas evoluiu para uma ideia de estrutura
narrativa que passa a ser estudada amplamente em suas diversas modalidades discursivas.

Barthes anota que a narrativa escrita conduz a uma liberdade de abstracao
bem maior e essa consideracdo lhe d4 espago para falar de narrativa analogica — como o
cinema — que carrega, por sua vez, uma responsabilidade bem maior ainda. Barthes nao
especifica se essa responsabilidade deve recair sobre o autor, sobre o leitor ou apenas
sobre a narrativa enquanto objeto inocente, abstracdo de si mesma, nascida, crescida,
vivida e falecida dentro e a partir de si mesma, sobre si mesma e para si mesma: letras

negras sobre o papel ou filmes revelados a partir de seus negativos, e nada além disso.

Quem é o doadorda Narrativa? Trés concepcdes parecem ter sido enunciadas
até hoje. A primeira considera que a narrativa ¢ emitida por uma pessoa (no
sentido plenamente psicologico do termo); essa pessoa tem um nome, é 0
autor, em quem se permutam sem cessar a ‘“personalidade” e a arte de um
individuo perfeitamente identificavel, que toma periodicamente da pena
para escrever uma historia: a narrativa (particularmente o romance) nao
passa entdo da expressao de um eu que lhe € exterior. A segunda concepgao
faz do narrador uma espécie de consciéncia total, aparentemente impessoal,
que emite a historia de um ponto de vista superior, o de Deus: o narrador ¢
a0 mesmo tempo interior as suas personagens (pois tudo que se passa nelas)
e exterior (pois que nunca se identifica mais com uma personagem do que
com outra). A terceira concepg¢do, a mais recente (Henry James, Sartre),
defende que o narrador deve limitar sua narrativa aquilo que as personagens
podem observar ou saber: tudo acontece como se as personagens fossem,

cada uma por sua vez, emissoras da narrativa. (BARTHES, 2001, p. 137)

Se nenhum dos casos for verdadeiro, ou entdo os trés se encontrarem em termos
de responsabilidade sobre a historia — a narrativa — entdo ¢ preciso estabelecer a relagdo
que devera delinear a formacao da figura do narrador, enquanto simbologia das relagdes

semioticas entre os elementos desse tridngulo. Além dessa observagao, Barthes também
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anota que a narrativa difere da propria vida. Ele define a vida como um emaranhado de
comunicagoes, de ruidos vulgares que podem até existir na arte, que difere da escrita
(BARTHES, 2001, p. 114). Em consequéncia, o autor nega a definicdo de narrativa que
diferencia vida e historia. E nesse “emaranhado sem sentido” que temos a pretensido de
estudar a narrativa que, sob nosso ponto de vista, pode sim ser sindonimo de vida para seu

usudrio mais simples, um simples narrador de si mesmo.

Essas trés concepgdes sdo igualmente embaracosas na medida em que
parecem todas ver no narrador e nas personagens pessoas reais, “vivas”
(conhece-se o indefectivel poder deste mito literario), como se a narrativa
se determinasse originalmente em seu nivel referencial (trata-se de

concepgdes igualmente ‘realistas’). (BARTHES, 2001, p. 137-138)

Assim, os conceitos de narrativa e de narratividade que, com advento da
narratologia se metamorfoseiam em tempos e temporalidades até mesmo historiograficas,
fundem o mythos aristotélico com o presente da comunicagao artificializada e compdem
as forcas que desenham o ponto de vista. Pontos de vista que, por meio de narradores
orais eram o Unico ponto de vista possivel da historia. O ponto de vista do mythos era
o ponto de vista de seu narrador oral, natural, popular. A transcri¢do para moldes de
barro, vasos, tabuas, papirus ou pergaminhos era uma transcri¢do sempre a posteriori
da narra¢do. A importancia do fato narrado estava na importancia de seu mensageiro, de
seu medium natural, seu interlocutor, um locutor-narrador oral, natural, humano e nao
artificial, ndo midiatizado. O meio era o homem, ¢ 0 homem era a mensagem.

Assim, a artificializa¢do dos tempos narrativos artificializa também o ponto de
vista acerca de um fato, ou seja, ¢ uma artificializacdo completa da relagdo do narrador com
sua narrativa. Antes oral e de transmissdo entdo obviamente natural, o tempo e o ponto de
vista eram a mesma coisa pelas bocas e ouvidos narelagdo entre emissor e receptor. Fossem
eles cimplices ou ndo a partir dessas relagdes, esses processos de comunicagao por sua
vez podiam ser também publicos ou secretos. A relacdo estabelecida pode estar naquele
que emite o sinal, mas também pode estar carregado de intengdes naquele que recebe.

Conseguimos expor algumas ideias de Ricoeur, principalmente, abordando
conceitos de narrador e de narrativa desde a antiguidade classica aristotélica até as eras
literarias recentes, universo do homem tipografico de McLuhan quando morre o narrador
de Benjamin.

Para chegarmos até a tessitura de um panorama do que pode ser uma narrativa
em rede, on line, fechamos a pesquisa em torno desses conceitos de tempo e ponto de
vista, principalmente o tempo, tratado amplamente por Paul Ricoeur, buscando uma
contextualizacdo dessa literatura para o tempo dromocratico ultra presente do instrumento
das escritas digitais. =
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2. NOVA FACE, VELHOS HABITOS

E por que buscar na figura do narrador a razdo de ser dos estados de animo do
mundo das multiddoes? Por que buscar no narrador as respostas para os problemas do mundo?
Ou, se ndo sdo problemas, se ndo ha questdes a serem resolvidas, de que forma pode o narrador
— ao mostrar um espelhamento nas suas narrativas, nas suas personagens, do seu mundo, uma
vez que ndo ha narrativa sem intrigas, sem missao ou problema a ser superado — ser envolvido
em uma questdo politica ampla, contemporanea? Sao muitos os mundos, sdao infinitas as
possibilidades narrativas, e infinita pode ser também essa simbdlica figura que amarra e costura
todas as historias, o narrador. Uma ingénua resposta para essa simples questdo ¢ a esperanca de
resolvermos todos os problemas de todas as historias ao definirmos um narrador que, em sua
esséncia, ndo ¢ um problema nem uma intriga, um simbolo ou uma emergéncia fenoménica,
mas sim, um ser humano feito em carnes e ossos que quer, talvez, resolver seus problemas
e curar-se deles ou, muito menos, priorizar o problema alheio em detrimento do seu, seja na
forma de ajuda comunitéria, solidariedade, seja para esconder-se de seus proprios problemas.

Invertendo o simbolo, o narrador da triangulagao tipografica darelacao estabelecida
entre autor, leitor e a obra literaria, invertemos também a realidade que projetou seu proprio
simbolo: de produto ou projecao, dominio do emissor, esse simbolo da relacao narrativa que se
estabelece nadistanciaespacgo temporal entre emissdo e recepgao pode ficaremrelagdo invertida
no contemporaneo da web, ou ao menos assim ¢ permitida, numa relacdo de comunicagao
que ja ndo esta apenas em mao Unica. Simbolo enquanto relagdo ou triangulagdo imaginada,
imaginaria,seosimbolodessarealidadenao forumproblema, nemparte dele ousequercomposto
por ele, entdo temos um narrador em sua realidade um pouco mais cristalina e harmoniosa,
com menos intrigas (RICOEUR) ou sem grandes problemas impossiveis que demandem um
heroi para serem resolvidos (PROPP). O narrador, um homem comum com sua vida comum.

Natriangulagdo autor, personagem, leitor, quem ¢ o narrador? Quem ¢ aquele que
realmente vive ou faz viver a historia? Sera o narrador uma totalidade dessa triangulacao,
sera ele apenas um de seus vértices (autor-leitor-personagem) ou sera ele aquele que ordena
toda a historia a seu bel prazer (BARTHES; GENETTE; RICOEUR)? Figura humana
de carne e o0sso ou emergéncia simbolica de uma relagdo semiotica gerado pelo simples
narrar, o narrador pode ser, a0 mesmo tempo, o criador e o representante de uma tecnologia
narrativa e de suas respectivas técnicas. Antes tinhamos as epopeias e os dramas gregos, as
lendas, o mythos e mesmo os evangelhos, todos misturados aos relatos de suas respectivas
cotidianidades narradas de boca em boca, de narrador em narrador pelo mundo antigo afora.
Depois vieram os homens tipograficos (MCLUHAN) hibernados em paginas de letras
negras impressas € em linhas apds linhas em paginas brancas substituindo o narrador oral.

A Galaxia de Gutenberg serviu de heranga para as novas midias e novas

técnicas narrativas da Aldeia Global do radio, do cinema e da televisdo: ambiente e
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tempo preparatdrio para nossa novissima realidade, uma nova configuracdo galaxial
de comunicagdo, j4 amplamente pautada por iniciativas e interesses corporativos como
Google, YouTube e Facebook. E a nova galaxia de comunica¢do que chamamos aqui de
Galaxia de Zuckerberg: uma nova face na heranga de velhos habitos.

Benjamin (2014) fala dos tempos de um narrador natural, homem simples
entre outros homens, que narram historias de longe ou de perto, de suas viagens ou de
suas comunidades. Mas Benjamin também declara morto esse narrador, ndo em carne
e 0sso, mas em habito. Walter Benjamin, assim como outros autores, percebe que a
decadéncia dos habitos culturais de contagao de secus folclores, de suas culturas, de
suas historias estdo sendo substituidas pelas novas formas de reprodutibilidade técnica
das artes e das narrativas diversas. E o que o autor chama de derrocada da experiéncia
em detrimento da ascencdo da informa¢do que, tranformada em mercadoria barata,
inunda as conversas recheadas de detalhes efémeros e descartdveis que aos poucos
substituem as narrativas € o lado épico da histéoria (BENJAMIN, 2014, p. 214 ¢ 217).

Celebrando a chegada do romance moderno gracas as revolugdes técnicas
gutenberguianas da imprensa, do radio e do cinema ja em seus tempos, Benjamin observa
as novas técnicas que chegam para popularizar e distribuir a cultura para um publico
antes carente de acesso as diversas artes, no mesmo momento em que sente a ruina das
artes narrativas diante dessas mesmas novas técnicas.

Benjamin vive na encruzilhada pdés-moderna, na soleira contemporanea que
vive o paradoxo de ainda ter sido criado dentro de uma cultura que conseguia celebrar
seus ultimos suspiros de oralidade, mas que ja dava suas maos as técnicas mecanicas e
ja elétricas de transmissdo de informacdo, de histdrias, de narrativas. Benjamin percebe
a vida sendo vista, contada e sentida apenas através das técnicas artificiais € mecanicas
que, por fim, mais pareciam matar que fazer viver ou sobreviver, acima de qualquer
ameaga de desaparecimento, a figura simbodlica ndo apenas do narrador oral, mas
também do narrador literdrio que inicia sua migra¢do no inicio do século para outras
praias tecnolodgicas, as praias ensolaradas do cinema, do radio e o grande paraiso tropical
que ainda ¢ a televisdo. A morte do narrador em Benjamin se da a partir do momento
narrado por McLuhan com a chegada da Galdxia de Gutenberg e a forma¢do do homem
tipografico, primeiro narrador artificial a massificar suas narrativas em formas mecanicas.

Vida e morte sdo aqui mais uma metafora conceitual para o narrador
incluindo as defini¢des de exclusao e inclusdo. A morte de um ou de outro ¢ a exclusao
de um ou outro sistema, ao passo que sua vida ou ressurrei¢ao, significa sua inclusao
nesse novo contexto cibernético, a cibercultura. Assim, a ressurrei¢do de um narrador
popular e instrumentalizado ¢ um termo que define a exposi¢ao medidtica como ilusdo
de poder: a nova mercadoria da Galdxia de Zuckerberg para um narrador popular. E
ndo ¢ possivel estabelecer uma cibercultura sem um narrador popular, ndo podemos

falar em cultura de alguma coisa sem expormos o coragdo popular dessa coisa.
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Assim, para poder falar de cibercultura de forma ampla, ndo ¢ justo considerar
essa cultura cibernética apenas sob o ponto de vista de um narrador metaférico que
signifique apenas sua parte mecénica, sistémica, eletro-eletronica ou digital. Sistémica
ndo apenas sob o ponto de vista de suas conexoes fisicas, de rede cabeada, satélites e
dispositivos de acesso , mas também sob o ponto de vista informacional. A cibercultura
ndo ¢ feita apenas de aderéncias a esse sistema ou status quo contemporaneo, mas
também, de resisténcias on line, vidas comuns, comunidades que ganham sofisticagdes
sob o ponto de vista de sua conexdo artificial instrumentalizada com os mundos
exteriores, com outras culturas.

Uma nova defini¢do, ou ao menos uma defini¢do de narrador que inclua a
web, os meios eletronicos e digitais em redes de compartilhamentos de dados diversos,
mas principalmente, compartilhamentos de historias, traz obrigatoriamente uma nova
definicdo de escrita, de texto, de corpo narrativo, de narratividade. Algo tdo antigo, tdo
emblematico e tdo enraizado e definidor de toda nossa histéria estd na soleira de ser
totalmente reconfigurado. A saber, se de forma definitiva ou nao.

O processo que ja estava em andamento, tdo bem pontuado por Benjamin, a
morte do narrador, hoje nos traz uma grande bifurcacdo a partir desse apice de progresso
e desenvolvimento das comunicacdes que parece espelhar a necessidade imanente de
uma escolha. E essa bifurcagdo se d& tanto em uma macro esfera coletiva, espectro da
multiddo, quanto no nivel do individuo preso as suas necessidades cotidianas e fazendo,
ao mesmo tempo, as mesmas escolhas de grandes corporagdes. A fluidez e a rapidez das
ideias e das decisdes afetam a todos vertiginosamente, em larga escala e instantaneamente.
E agora, o que faremos? Encerramos nossas atividades de mais de um século e migramos
nosso jornal para o meio eletronico? E esse livro? Imprimimos ou publicamos apenas
em PDF? E que tal disponibilizarmos todo nosso acervo gratis, on line? Questdes como
essa causaram grandes movimentagdes € muitos prejuizos ha alguns anos, talvez a dez ou
vinte anos, ¢ ainda hoje acontece. A internet ¢, todavia, um grande circuito de provas, de
testes, um campo virgem aberto a qualquer tipo de proposta, inclusive disposto a sediar
uma batalha.

Na pratica diaria do cotidiano ou metaforicamente, a escrita humana esta posta
em cheque. Chegamos ao final do alarme acerca da morte do narrador e agora todos
narram a si mesmos, acreditam estar escrevendo sua propria histéria ao mesmo tempo em
que a vivenciam. Em repeticdo ainda mais potencializada apds a travessia do narrador
pela Galaxia de Gutenberg, surge a questdo: quem esta escrevendo essa historia? Nos,
os humanos, ou o instrumento, a maquina, a rede, o poder definitivamente maquinico e
mecanizado do capital sobre as vidas humanas? O codigo da rede encampa a tudo e a todos,
instantaneamente e em larga escala, global, no paradoxo da dialética operacional entre
“refechamento” e abertura do bunker glocal (TRIVINHO, 2012, p. 179) reproduzindo em

si mesmo sua propria génesis e seu apocalipse.
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2.1 A dificuldade de se estabelecer a escrita em rede enquanto configuracio

ou estrutura narrativa

Existem narrativas verbais e narrativas ndo verbais. As narrativas verbais
sdo tdo antigas quanto as ndo verbais uma vez que ndo precisamos as datas das
origens da fala humana, e tampouco € precisa a origem da expressdo rupestre ou
artes e feituras de instrumentos pré-historicos, rudimentares. Em nosso mundo
contemporaneo, o espelhamento dessas formas originais de expressao se dao quase
que exclusivamente através de instrumentos tecnoldégicos de comunicagdo. Tanto a
fala verbal quanto a ndo verbal ¢ hoje mediatizada, transmitida através de dispositivos
de acesso as redes on line. Nosso foco € essa narrativa que se estabelece em sua
nova forma rupestre, original posto que estd ainda em sua origem pelas paredes
eletronicas da contemporaneidade: o novo m¥ythos platonico da caverna com sua luz
digital eletronica iluminando seus escritores narradores Narcisos diante de sua fonte-
espelho, o novo pogo da histoéria.

Esse vasto universo de possibilidades de conversa, de contacdo de histérias
e de narragdo de fatos ao vivo (ou ndo) — traz outra questdo sobre o narrar os fatos de
outros, em outros espagos e outros tempos. Agora se narra o fato do mesmo, do igual, ao
mesmo tempo, no mesmo espago € no mesmo tempo, caracteristica glocal da cibercultura.
Nota-se também que outra questdo narrativa deixa de ser relevante, a saber: a diferenca
entre uma narrativa verbal ou ndo verbal e entre elas, se escrita ou nio.

A rede permite uma narrativa ndo linear, imagética, sem palavras muitas
vezes, sem escritas verbais, sem falas. A rede ¢ o novo espago de uma comunicagao que
ja avancava pelas cidades em sua forma ndo verbal, feita de signos iconicos. A rede, esse
novo ambiente narrativo, novo grande livro ¢ também uma nova grande cidade on line
para pixadores, grafiteiros e anunciantes de qualquer verdade que queiram expor em seus
pontos de visibilidade midiatica avangada: micro narrativas que nao constréem sintagmas
definitivos e ndo exibem um unico grande sentido. A quebra constante de paradigmas ¢é o
cerne constituinte desse novo grande sintagma eletronico.

Todas as relagdes semidticas se achatam em um retorno ultra veloz pelo worm
hole chamado internet em que toda a complexidade comunicativa, todas as relacdes
narrativas de comunicag¢ao, toda a semiotica das escritas retornam em um piscar de olhos
a uma simples relacdo binaria, algoritmo codificado. Todos os possiveis niveis, quadrados
semiodticos, categorias e fungdes, tdo estudadas e descritas por filosofos da linguagem,
semioticistas e outros cientistas das narragdes, das narrativas, das narratividades e do
narrador, sdo reduzidas a uma relagdo bindria espelhada na sofisticagdo de seu coédigo
ultimo, a codificagdo do proprio instrumento nele mesmo, a internet do codigo eletronico.

Do p6 ao po, da ordem ao caos e do caos a ordem: do codigo ao codigo.
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Sendo a comunica¢do um processo que se iniciou de forma ainda protopatica
ha bilhdes de anos nas superficies e matérias da Terra em formagao!, ela s6 buscou,
o tempo todo e depois de todos os processos possiveis, reproduzir-se € manter-se a si
mesma, finalizando nela mesma, fechando ciclos e mostrando, provando a si propria em
espelhamento narcisico, do que ela foi capaz, de onde veio e até onde chegou.

E tomando aqui o momento presente de uso da rede eletronica como sendo o fim
dos tempos que se reinauguram para um novo tempo, uma nova era, temos um apocalipse
tipografico que se reinicia em génese eletronica, ou como diz Ricoeur, exemplo cultural e vivo de
uma hermenéutica biblica, comprovando a veracidade ou o poder de uma forga narrativa sobre
a realidade, ou mesmo a forca do instrumento sobre a cultura. Com a comunicacdo tomada aqui
como sindnimo de instinto de sobrevivéncia, reflexo de guerra, o codigo da rede chega também
como como heranca do codigo tipografico, feito objeto eletronico artificial, humanizado de
alguma forma pelo seu uso. Textos enquanto paisagens para seus leitores que viajam com
as palavras (MANGUEL), a paisagem mididtica se ergue frente a oceanos navegaveis com
Gutenberg ¢ Zuckerberg? na composi¢ao da histdria: referéncias eternizadas nessa geografia
da comunicagdo, ambos se encarregam de transpor seu mythos através de seus narradores.

Mesmo que seja possivel identificar uma légica narrativa em um usudrio ou
outro que mostre amarras sintagmaticas® de um post a outro e que sua historia on line exiba
uma coeréncia narrativa a compor certa logica passivel de ser decomposta e recomposta
em toda sua estrutura ¢ elementos?®, fica dificil estabelecer uma tnica forma ou colegdes
de comportamentos dos elementos e estruturas que descrevam toda a escrita em rede, das
redes de todos os usudrios. Seria algo como buscar estabelecer uma logica que engessasse
a vida em si mesma em sua descricdo mais espontanea e instintiva, em termos de seus
registros diarios, sem pesos nem medidas, sem a construgdo de expectativas ou tensodes
especificas que, obrigatoriamente, conduzem um “leitor” ao desfecho ou desenlace.

Ainda que essa escrita em rede descreva ou lide com as expectativas de vida do

usuario que escreve ¢ se descreve, e com as torcidas daqueles usuarios que o acompanham, nao

1 Para Rosnay, a “historia da comunica¢@o” se estende desde a comunicagdo entre moléculas e células biologicas até as
interagdes entre organismos e, finalmente, entre seres humanos. (SANTAELLA, 2001, p. 18)

2 Uma tradug@o livre para giiten berg seria “o morro de Deus” (Corcovado), e para zucker berg seria “o monte de
agucar” (Pao-de-Agucar): ambos grandes marcos (marks) na historia ¢ na paisagem do mundo.

3 “l1. Designa-se pelo nome de sintagma uma combinag@o de elementos copresentes em um enunciado (frase ou discurso),
definiveis, ndo apenas pela relagdo de tipo “e...e” que permite reconhecé-los, mas também por relagdes de selecdo ou de
solidariedade que mantém entre si, bem como pela relagdo hipotaxica que os liga a unidade superior que constituem. Os
sintagmas sdo obtidos pela segmentacdo da cadeia sintagmatica, sendo que o estabelecimento das relagdes entre as partes
e a totalidade tem o efeito de transformar essa cadeia numa hierarquia sintagmatica. (...) 2. O conceito de sintagma, uma
vez dotado de uma defini¢do puramente relacional, ¢ aplicavel a todos os planos da linguagem e a unidades de diferentes
dimensoes.” (GREIMAS, 2016, p. 69)

4 No universo tipografico uma das mecanicas que comprovam que a escrita ¢ uma narrativa sdo suas relagdes acronicas
ou diacrdnicas, relagdes temporais sintagmaticas ou paradigmaticas que estabelecem a composi¢do das intrigas, do
encadeamento da historia em sua relagdo coesa entre causa e efeito.
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existe, ao final, um autor tnico a definir a vida real ali narrada, ndo existe um Unico ambiente
narrativo ou ambiente narrado, nem € possivel prever ou acompanhar as agdes das personagens,
pois se transformam em projegdes dos usudrios dentro da rede. Nao € possivel uma sinopse
da histéria, nem mesmo uma resenha, pois cada post desenvolve a sua propria resenha, sua
sinopse diaria de cada usuério. Busca-se um tnico ponto de vista que abrace a totalidade da
rede e ndo € possivel sequer afirmar que existe uma historia, visto que o tempo narrado ¢ o
mesmo que o tempo vivido, o tempo real, e portanto, tempo antihistorico de cada micro unidade
narrativa, de cada usuario. E uma narrativa sem narratividade, grande diferenca entre o narrador
tipografico e o narrador digital. E a historicidade humana viva e vivida que se aproxima de vez
de uma escrita midiatica que outrora estava reservada a fic¢do, a simulagdo de si mesma. Essa
escrita das redes ¢ a verdade da vida que estd cada vez mais proxima de sua propria versao
definitiva, ¢ a verdade da vida que se aproxima cada vez mais de seu proprio ponto de vista.
Essa escrita das redes ¢ a versdo mais cristalina e espontanea da historia e da vida cotidiana
que ja tivemos em milénios de comunicagdo, mais real at¢ mesmo que a narragdo de outros
mythos. Talvez uma tnica comparagdo esteja ainda nas agoras gregas e nas paredes do Egito
com suas imagens espelhadas e congeladas na pedra a narrar as cotidianidades mais simples,
dos oficios, das crengas, dos héabitos e das conquistas. Mas ainda assim, nada em tanto tempo
foi tdo acessivel quanto a rede, que permite a todos sua propria versdo sobre qualquer coisa.

Existe apenas uma historicidade muitas vezes banalizada e feita instrumento
que ndo tece oficialidades, que ndo respeita autoridades narradoras, que exibe bilhdes de
fragmentos em suas micro versdes da histéria real. O novo paradigma narrativo da rede esta
justamente no tecido e na costura da historia real, verdadeira, vivida; uma historicidade
jornalistica que antes ditava — por séculos ou décadas — a versdao dos fatos da historia cotidiana
da vida que agora se pulveriza nas maos de milhdes de narradores, cada um com o poder de
escrever sua versao “real” da historia. Assim nos voltamos para Paul Ricoeur quando afirma
que uma narrativa ¢ antes de tudo uma “intriga” bem contada®, algo que se v€ na rede cada
vez mais, ironizando a dureza dos fatos jornalisticos com suas versdes de verdade que, como
novo narrador popular, encampa as agoras eletronicas com seu jornalismo independente.

Dessa forma, desde o oral e suas temporalidades e do tipografico com suas
linearidades que migram para o elétrico com as tatilidades auditivas e para o eletronico
e suas virtualidades, encontram-se outras questdoes temporais e surge o ponto de vista
de um narrador totalmente dependente do suporte tecnolégico para sua manifestagdo ou
desenho narrativo. Hoje, a questdo narrativa ¢ muito mais uma necessidade de seu suporte
que uma necessidade do proprio fato em si, uma cultura que se desenha mais pelos ditados
de seus meios e nem tanto pelos fatos que surgem espontaneamente como frutos de uma
narratividade cotidiana que, em tempos classicos, era a matéria prima a impor sua necessidade

de ser narrada, sem a demanda de um meio artificial, tipogréfico, elétrico ou eletronico.

S Intriga ésinonimo de: trama, tramoia, fofoca, boato, enredo, desavenga, sinopse. (DICIONARIO ONLINEDE PORTUGUES)
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Naqueles tempos de fala oral, o narrador natural artificializava o tempo através
de uma simples verbalizagdo, mas mantinha o tempo narrado em comunhao com o real;
0 tempo que se vivia antes ¢, hoje, um tempo que passa em sua multitelia, dromocracia
narrativa, velocidades aceleradas entre fatos e narragdes que, apesar de voltar a diminuir
a questao da separagdo espago-temporal entre o fato, seu narrador e sua audiéncia, ¢ feito
artificialmente através de um narrador instrumentalizado. Hoje, a comunicac¢do puxa o fato;
antes, a comunica¢do era puxada por ele: ¢ uma invercao total de valores e de papéis
actanciais da fala humana que se articializa em sua origem, em sua necessidade. A narrativa
hoje ¢ uma necessidade do meio, do suporte que, para manter-se parte ativa e integrante
de uma narrativa viva, ¢ percebida artificialmente através de um narrador feito maquina.
A pele da cultura, antes cultura do mythos na oralidade de seus narradores, hoje ¢ pele
eletronica a vestir a realidade de um mythos vivo, sempre no presente.

O narrador transforma-se entdo em uma complexidade sistémica que dita uma
realidade, e ja ndo ¢ aquele homem que narrava oralmente o ja acontecido. Mesmo ao
vivo, em tempo real, com toda a tecnologia, a veracidade do fato depende sempre de uma
interpretacdo e andlise que s6 se consegue a partir de um distanciamento critico permitido
apenas pela distancia temporal do mesmo.

A escrita do presente e de seu imediato futuro estdo proximas: sao as ditaduras
de um narrador que, superando sua era tipografica, aboliu o fato enquanto necessidade
do narrar. Antes um exercicio da inventividade humana, da experiéncia em si mesma,
ele agora narra aquilo que lhe interessa ser narrado. A noticia impressa, o romance ¢ a
ficcdo sdo transpostos para as telas de cinemas e televisdes e cada vez mais delineam as
possibilidades de navegacdo das massas pelos tempos, cerceando a ideia de um presente
possivel e projetando, a cada dia, o futuro reduzido, simplesmente, ao ato da escrita e ao
ato narrativo que ja ha mais de um século era um ato mecénico elétrico-analogico e hoje,
eletronico.

O tempo eletronico de um narrador que repete seu padrdo de entretenimento
para as massas nao ¢ o mesmo tempo de um usuario-narrador-de-si que se utiliza de um
intrumento como o Facebook, por exemplo. O narrador eletronico usuario de meios como
o Facebook ¢ diferente em sua natureza narrativa do narrador para uma audiéncia de
massa que consome novelas ou séries, ou mesmo filmes on line. A plataforma televisao,
o meio TV que migra para o meio web ndo perde sua natureza, tampouco permite a
hibridacdo ou difere, em suas questdes temporais, da descrigdo ou percep¢ao das
passagens do tempo, apenas migram de meio e se exibem em janelas, portais especificos
ja& conhecidos e consagrados no meio eletronico, como o NETFLIX. No entanto, as
questdes com o narrador préprias do novo meio eletronico dependem, também, além
da natureza temporal envolvida, do estabelecimento de algum vinculo seja apenas entre
aquele que escreve e 0 meio — muitas vezes o meio € a inica audiéncia — seja entre ambos e

alguma outra segunda ou terceira audiéncia que podem ou ndo emitir também seus sinais.
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O narrador do Facebook nao ¢ o mesmo das telenovelas, os respectivos
tempos nao sao os mesmos. Entre os dois narradores ha ponderavel diferenca: para
o narrador eletronico dos meios de massa, o tempo estda marcado e definido pelo
tempo das horas livres, tempo do entretenimento passivo ou de simples transferéncia
subjetiva entre aquilo que ¢ narrado e o que ¢ vivido pelo ouvinte ou telespectador. Ao
contrario, o usudrio narrador digital ¢ aquele que se marca e ¢ marcado pela relacdo
em tempo real e imediato entre o narrador e o ouvinte receptor; desse modo, os dois
papeis confluem e se confundem. Nessa convergéncia esta a natureza do tempo real,
um tempo sem durag¢do, um tempo ¢ uma relagdo entre usudrios emissores € ouvintes
que resgata a relacdo entre narrativa, narrador ¢ audiéncia de tempos classicos orais
e populares.

A narragdo propriamente dita ¢ a agdo das personagens, distribuidas através
dos diferentes niveis de sentido com suas fun¢des na determinacdo das unidades
narrativas identificados no discurso (BARTHES, 2001, p. 110 e 113). Mas nas escritas
diversas, ultra contemporaneas que se 1€ pelas redes on line, temos inumeras “acdes”
das personagens-usuarios, avatares de si mesmos, compondo a prépria “narratividade”,
buscando criar seu proprio centro auto-referencial mas que, nem sempre, compdem uma
narracdo, seja de si mesmo ou de outros. Mas sera que o digital pretende propor uma
narra¢ao? Se assim for, ¢ porque ele estabelece, de antemao, uma audiéncia, mesmo
sendo esse narrador um narrador monologico, falando, narcisicamente, para si mesmo.
Sob essa oOtica, o novo narrador eletronico encerra nele mesmo todo o processo entre o
mythos de si a ser transposto e sua satisfagdo em ser sua propria audiéncia a comprovar
essa transposic¢do, giro de Narciso por sua fonte, espelho em seu proprio pogo.

A textura da escrita dos usuarios, a gramatica das redes sociais, seu conjunto
lexical pitoresco ¢ muito mais uma sequéncia de outros elementos que até podemos
contar e encontrar nas narrativas classicas literdrias que integram ou integrariam os
niveis de uma narrativa tradicional, mas que ndo refletem propriamente uma ag¢ao das
personagens ou seus elementos, no caso os usudrios. Sao elementos que marcam o
tempo que passa ndo necessariamente através das acdes narradas nesse mesmo tempo.
Qualquer movimento verbal da descricdo das passagens dos tempos recebe uma outra
aceleracao dada a natureza do meio eletronico que ¢ a releitura constante € o acesso
continuo de tempos instantaneos e efémeros, mas que ganham sempre alguma aurea
de eternidade armazenada em suas nuvens de nitrogénio liquido. A banalizacdo da
experiéncia ao mesmo tempo torna épico qualquer detalhe da vida rotineira de qualunque
e se vé, entdo, ultra valorizada em um simples retorno aquela web page de todos os
dias ou mesmo de trés, quatro ou dez anos atras. Banalizada em seu momento presente
mas eternizada pelas nuvens, a micro experiéncia metamorfoseada em informacao pode
ser resgatada em seu lado épico ou trivial quando algum interesse desperto assim o

determina.
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Buscando uma analogia entre o universo literdrio tipografico e o novo
ambiente eletronico (digital), através de conceitos e terminologias, observamos que
Barthes assinala que as narrativas sao compostas por unidades e classes de elementos
que permitem o escalonamento das ac¢des das personagens e a classificagdo do
discurso como um todo, o que autores como Saussure ¢ Greimas chamam de sintagma
narrativo. O paradigma da narrativa on line, escritas de seus usudrios, estd justamente
na impossibilidade de se estabelecer uma unica sinopse. Ainda que composta por
muitos ou micro sintagmas, em seu conjunto esse grande enredamento de intrigas ¢
tudo, menos sintagmatico.

Segundo Barthes, a narragdo tipografica, escrita, literaria (a acdo da
personagem propriamente dita) acontece em niveis superiores a seus elementos,
classes ou unidades da narrativa chamadas de indices e fungdes. Assim, buscando uma
metaforizagdo ou transposi¢do dos conceitos do narrador tipografico para delinearmos
novos conceitos para uma possivel ideia de narrador digital real time, a maioria dos
componentes das narrativas dos usuarios na rede, em redes sociais on line, podem estar
compostas muito mais por indices de acdes que por agdes narrativas propriamente
ditas. Essa escrita, assim despojada, a relatar as agdes de suas personagens-usuarios,
transmitem apenas indicialmente as a¢des de sujeitos reais de um mundo real que,
langado ao simulacro por livre e espontanea escolha, transforma em signo sua realidade,
“significando” a si mesmo apenas a partir do uso do instrumento, coisa que, sozinho,
esse sujeito de sua propria escrita, talvez, jamais conseguiria.

Espécie de logistica reversa®, o usuario devolve ao meio o que o meio antes
emitia em mao Unica. Esse narrador eletronico de si mesmo, digital on line, escrito em real
time, esta na contramao do processo semidtico da industria de comunicagdo, ao elaborar
a descri¢do de tudo aquilo que ja estava descrito na esteira da Galadxia de Gutenberg, mas
com significado atribuido apenas dentro ou a partir de uma nova reproducao eletronica.
A escrita eletrOnica por vezes reescreve o mesmo por cima dele mesmo, redefine o
ja existente, reescreve mais do mesmo. A escrita da simulacdo da realidade torna-se
nao mais perfeita que o real, caracteristica do simulacro, mas tdo real quanto o real.
As estetizagdes ou julgamentos que possam ocorrer no processo — tanto de maneira a
positivar a experiéncia narrativa como a negativiza-la — sdo muitas vezes decorrentes do
achatamento das relacdes espago-temporais caracteristicos do meio.

O publico espectador no mundo “analégico” dos meios de massa transforma-
se em usudrio autébnomo de sua midia particular e, assim como na midia analogica, ndo

necessita emitir seus proprios sinais, pois surfa e toma emprestada apenas a significagdo

6 Termo considerado socialmente responsavel no ambiente corporativo, utilizado pelos administradores de empresas para
designar a logistica que parte dos destinos de uso final de certos produtos de volta para seus produtores, muitas vezes para
recolher embalagens de produtos toxicos ou vasilhames de bebidas, por exemplo, revertendo o fluxo original da logistica da
mesma empresa.
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que outros definem para ele. Nao apenas o ato do narrar artificializa o fato narrado, mas
o ato de narrar em si ja esta de antemao artificializado para propria natureza de uso de
uma fala ou um Iéxico que ndo se apresenta como sintaxe narrativa mas que mesmo assim
se consuma através de um instrumento, da rede ou seus dispositivos.

Se o narrador digital ¢ um simulacro, superreal e auto referente , narra-se a
si mesmo e¢ prescinde de receptor, pois ¢ emissor e receptor de si mesmo. Mas a partir
do momento em que existe um usuario e que se estabelece a interagao on line no espago
da conexdo, potencialidade glocal, hibridacdo entre a ordem global e a necessidade local,
hibridada esta também a realidade ¢ a simulacao de ambas as realidades, duas realidades
da ordem do simulacro: tanto a realidade se abre ao local desse vetor global sobre o
local, como a simulag¢do da realidade do usuério de seu local de conexdo se abre para
o universo do simulacro mais perfeito vetorizando a realidade simulada do usuario ao
permitir o acesso de entidades globais ao micro universo local do usuario.

Retomando o raciocinio de Barthes exposto anteriormente, o importante aqui
¢ definir a unidade narrativa como sendo o usudrio, pois, especialmente em se tratando
de rede web, esse elemento ganha uma especial aura informacional. Essa minima unidade
sera também uma importante definidora das fungdes e tensdes durante sua escrita, sua
narrativa. E aqui estda mais um paradoxo com os conceitos ou defini¢des provenientes do
mundo tipografico: a menor unidade informacional, no novo meio, ¢ também a grande
chave da retomada da experiéncia, forca motriz da ressureeicdo do narrador popular
benjaminiano, agora, massivamente instrumentalizado.

A informac¢do que destruiu definitivamante a experiéncia narrativa, o ato
do narrar, o narrador (BENJAMIN), agora ¢ vista a partir da macro visdo do sistema
de comunicagdo, justamente porque ¢ a fonte da juventude de seu préprio meio como
sendo a fonte de esperanca da rede que retoma para si a experiéncia narrativa e o ato
do narrar. A informacdo da qual falava Benjamin, que matava o narrador ao substituir
a experiéncia, agora ¢ o narrador em si mesmo, metamorfoseando-se em informacdo de
si mesmo pelo sistema de comunicac¢do e pela web, enquanto meio técnico. O usuario,
enquanto menor unidade narrativa em rede, ¢ também mera informacdo a quantificar os
balizamentos do proprio meio, enquanto se tranforma também em mensagem de si mesmo.

Pela codificagdo da navegacao, esse usuario pode conduzir a propria narrativa
a partir da elei¢do dos caminhos a serem seguidos por ele, de acordo com a codificacdo
sugerida. Podemos rever inclusive a importancia de mantermos em mente que a matéria
do narrador, o coragdo das narrativas, ¢ a intriga (RICOEUR), ou seja, uma narrativa
¢ sempre desenhada a partir de interesses de cada personagem, portanto, personagens
que mantém relacdes e possuem uma natureza que quer defender interesses ou fazer-se
cumprir suas determinadas vontades ou necessidades. Assim, buscando uma defini¢cdo
para esse novo narrador, ressaltamos que suas relagdes na rede muitas vezes se mantém

dentro de uma esfera de interesses.
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2.2 O que estamos chamando de escrita em rede

De espectador passivo a usuario que troca de papéis enquanto figura subordinada
ou exposto a uma triangulacdo, narrando toda sua pluralidade a um sé estilo, a um sé ponto,
pondo-se a servico de sua figura simbdlica que o escraviza de vez ou o liberta para sempre, o
narrador ganha nova roupagem eletronica depois de sua passagem pela Galaxia de Gutenberg
e adquire status de fendmeno pop. Frankenstein eletronico costurado on line, o autor dessa
escrita em rede — escrita coletiva — ¢ um grande usuario, ultrafragmentado em bilhdes de
pontos de vista possiveis para uma narrativa unida somente nessa coletividade e apenas a
partir dela. Sintoma da aceleragdo dos espagos e dos tempos (VIRILIO), era preciso uma
narrativa em flashes para acompanhar o salto do narrador oral, capaz de superar a Galéaxia de
Gutenberg. O flash do narrador ¢ a rede que, inspirando outras ciéncias, esta a ditar as modas
da histéria daqui por diante.

A escrita em rede teve inicio e ¢ também uma eterna ressignificagcdo do
“original”, do “seu”, do fato que se dispersa ndo apenas no espaco € no tempo, mas por
diferentes publicos, diferentes destinos propostos a mensagem ou a arte “original”, o narrar.

O fato hoje estd na comunica¢cdo em si, no processo comunicacional que se
estabelece por ele mesmo, discurso de discursos, mudancga constante e continua do processo
dentro delemesmo enadaalém disso. Se eliminamos o fato no discurso, restaapenas o discurso
nele mesmo, e entdo surgem os meta-discursos e, sobre eles, a meta-morfose que nao quer
mais voltar a ideia da transcrig¢do do fato, da transposicdo do mythos, pois o discurso por ele
mesmo ja ¢ o meta-discurso do mythos em sua transposi¢do ja totalmente consumada. Ja ndo
existem fatos mitologicos, nem mythos a serem narrados ou transcritos, apenas metaforas
do cotidiano: os meta-cotidianos, as meta-conversas de meta-rotinas. O meio eletronico
enquanto meio comunicativo ¢ um meta-meio que a tudo amplifica. O novo homem eletronico
¢ um super-homem narrador de si: um meta-narrador, um meta-homem em seu super-meio.

As relagdes sensiveis entre as personagens de uma obra literaria transferem-se e se
mesclam para uma escritura em rede de um usudrio/personagem ou usudrio/autor, pois ja nao
se pode falar em personagens e autores distintos um do outro. Transferidas ficam, também, as
responsabilidades autorais. Em rede, cada post pode encerrar em si mesmo uma narrativa completa
e criar, recriar ou manter as jun¢des e disjungdes entre uma micronarrativa ali representada
ou entre as personagens-usudrios que sdo micro-personagens a desempenhar mais fungdes
do que agdes. O resultado ¢ o tempo ultra veloz acelerado no presente continuo e perpétuo.

A partir daqui, podemos estabelecer um paralelo entre esse conceito especifico
de fung¢do narrativa das esferas literdrias e a maior parte das chamadas escritas em
rede, que se exibem nas midias sociais: pequenos recortes de uma narrativa maior
que pode até adquirir uma grande e Unica coesdo e sentido depois de analisada sua

totalidade sintagmatica, mas que, a cada fungdo, a cada recorte, ganha sentido proprio,
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momentaneo, instantdneo e motivador do seu narrador — autor, personagem, espectador
ou codigo — que desempenha a mesma fungdo ou pode dar inicio a um novo recorte.

No entanto, o conceito de fun¢ao narrativa estad relacionado ao romance, portanto ao
tipografico, e ndo se revela nas narrativas on line porque, considerando o tempo real, a narrativa
nao decorre no tempo e/ou através dele por onde se discriminam ac¢des funcionais: a narrativa
on line ¢ instantanea e ndo se refere a consecu¢do de uma acdo. No que estamos chamando
de narrativas em redes como o Facebook, uma acdo nao necessariamente esta conectada a
outra, sequer ocorrem na mesma sequéncia temporal ou no mesmo espago de conexdo, seja
esse espaco aquele dos fatos narrados a partir de micro mythos transpostos, seja o espago real
dos usuarios: uma narrativa flutuante e com recortes movedigos em sua totalidade mas que,
ao mesmo tempo, sO se manifesta através desse ambiente movel em seu uso e conexdes que
ndo se fixam, embora se mostrem super estdveis em sua totalidade ambiental digital. Para
0 usudrio, ndo existe uma grande ameaca ante o ambiente da web enquanto ambiente movel.

Para esse narrador popular, de fala popularizada porque comum a todos, as
ameacas da web ndo se traduzem em vicissitudes reais: esse usuario pop estd imune aos
problemas da rede. Se o Orkut fechou, se o Facebook falir ou se o Instagram for vendido,
os novos narradores ndo estardo tecendo grandes preocupagdes. O usuario vai migrar de
plataforma ou de portal como quem muda de roupa. E assim a narrativa on line entrecruza-
se com outras mobilidades narrativas movedigas. Movedigas porque seu ambiente ndo
estd definido, pois sua defini¢do s6 ¢ realmente interessante ao proprio ambiente-rede.

Definir, buscar uma defini¢do de narrador para as escritas em rede ou on line a
partir de uma analise da narrativa demandaria, talvez, a elaboragdo de uma analise estrutural
relacionada a narrativa tradiconal que transcorre no tempo e com ele e, acima de tudo, estd
apoiada em suportes ou meios super estaveis e sdlidos como o livro, o papel, o teatro ou a sala
de cinema, a televisdo ou mesmo o radio. Dessa forma, ndo € possivel pensar em uma andlise
estrutural se considerarmos essa incessante mobilidade do narrador em uma rede que ¢ garantida,
a cada instante, com novas ofertas e novos produtos que, como novas canetas € novos meios
para novos autores, ndo garantem a promessa basica de estabilidade ou durabilidade. O usuario
ja se habituou a ter sua escrita comprometida com esse ambiente totalmente movedico que nao
o sustenta por muito tempo. Nada até aqui ficou para sempre, e estamos falando de poucos
anos de existéncia. E ja se sabe que o que vem por ai provavelmente sera diferente de tudo que
ai estd. E o usuario adora essa incerteza, essa arcia movedica. Ele se lambuza nesse torrdo de
acucar. A estrutura de suporte em si, 0 meio, ja se mostrou flutuante por si mesmo, € o usuario
que se fragmenta em suas experiéncias narradas on line ja se convenceu que elas sdo apenas
meros espelhos a essa estrutura de midia, tornada popular nas maos desses bilhdes de autores.

Para o narrador digital, o tempo ¢ o tempo real, tempo presente, e ainda assim um
falso tempo, ou melhor dizendo, um tempo falseado, porque nele a cronologia que marcou
o mundo tipografico estd superada ou assim parece. Aquele tempo marcado no mundo

impresso linearizado pela tipografia ganha uma nova, porém também falseada natureza.
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E uma segunda nio natureza de um tempo real ja falseado que se metamorfoseia mais
uma vez e que, de sua falsa natureza tipografica, se transforma novamente em uma falsa
natureza eletronica desse tempo real falseado. A rede que surge com o digital e o eletronico
surge como o grande elemento estruturador que substitui a estrutura temporal da galaxia
tipografica: estrutura do tempo presente da mensagem, estrutura instrumental, estrutura
de comunicacao voltada para seus efeitos. Entdo podemos entender que, hoje, a estrutura
social que se apresenta em macro escala ¢, antes de tudo, uma grande estrutura narrativa que
costura a realidade entre as fantasias, os desejos, os delirios e os devaneios da multidao que
comunica, ndo apenas de forma passiva, receptiva, mas que também ja emite seus sinais.

No digital, a narratividade ¢ a historicidade humana em si ou uma fic¢ao? Dificil
estabelecer uma verdade definitiva, uma vez que ¢ impossivel checar a real veracidade de
todos os fatos narrados ou testemunhados nessa mesma rede. H4 uma real mudanca no
conceito de veracidade na passagem do narrador tipografico para o digital, assim como,
ambos se definem através de grande distingdo em relagdo ao tempo. O jornalismo e a
documentacao formal das rotinas e dos cotidianos — a historicidade propriamente dita que
convive nas redes junto com a propaganda e a publicidade — também definem um jeito de
ser ¢ de narrar a si mesmas em rede e terminam por ajudar a exibir € a compor uma narrativa
social nas midias eletronicas de hoje que sdo, antes de mais nada, uma mercadoria de auto
promocao. A sobrevivéncia de um produto ou de uma marca no mercado se espelham com
o narrador, se metamorfoseiam como se fizessem parte dessa sobrevivéncia da histéria de
uma narrativa, de um fato jornalistico, de um registro formal de um usuario, do mundo do
narrador eletronico. Um usuario que cancela sua conta no Facebook é um narrador a menos,
transformado em simplesmente mais uma estatistica de narradores mortos. Um narrador que
morre hoje €, apenas, mais um produto fora de linha, historia defasada, narrativa obsoleta.

Na rede, cada usuario € o autor de sua propria personagem, ele mesmo seu proprio
ator e diretor de cena. Seu avatar on line ¢ sua consciéncia desdobrada da realidade para sua
personagem do simulacro eletronico. Sua escrita ¢ a voz de um Deus que ele projeta para si
mesmo e a partir dele mesmo, sua propria locugao em off. No entanto, a0 mesmo tempo em que
ele ¢ tudo, podemos dizer que ele ¢ também apenas a menor unidade narrativa, uma vez que
sua escritura se inicia e finaliza em si mesma, até mesmo sem a pretensao de alcancar qualquer
audiéncia ou leitor. O narrador on line estd interagindo com outros autores a0 mesmo tempo,
autores leitores e também diretores da mesma cena, personagens deles mesmos e também
mutuamente personagens nas maos de outros autores leitores, personagens de si mesmos e
por sua vez, dos outros, e assim por diante, ad infinitum. Vozes proprias, primeiras pessoas
ou locucdes em off de si mesmos para audiéncias mudas e plateias invisiveis, todos também
espectadores de seu proprio show, leitura secreta da multidao.

Gerando uma narrativa continua que ¢ tecida a partir de realidades que podem
— ou nao — cruzarem seus textos entre si através da criacdo de dialogos e de conversas,

ndo fica quebrado o hermetismo particular do universo de cada um que ndo persegue a
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abertura ao universo do outro. Dessa forma, a comunica¢do mantém sua fun¢ao instintiva
de preservacao de si mesma e de seu locutor-narrador-usuario-ambiente. Funcdo entao
narrativa, a comunicacao se tranforma em produto final de si mesma. Ciclo de vida que
se mercantiliza e que se vé agora também mais que perfeita, o ciclo da mercantilizacao
da vida que se iniciou ja em outros tempos se consuma no encerramento do narrador
envaidecido com sua propria experiéncia, € ndo mais orgulhoso da experiéncia alheia.

O narrador que encerra ¢ que dd acabamento a qualquer produto de comunicagao
contemporanea ¢ um narrador que ja ndo tem mythos a ser transposto: ele € seu proprio mythos,
ele ja vive sua propria historia. Vida continua, todos escrevendo a varias maos, ndo apenas
uma unica cena, mas muitas cenas a0 mesmo tempo que podem ou ndo se cruzarem em cenas
maiores, em zonas de intercenas, onde a direcdo de um se cruza com a do outro, onde uma
personagem de si ¢ também alvo da direcdo de outros escritores que lhe definem outros papéis.

Em rede, a narrativa exprime a sensa¢do de ja estar ela mesma vivendo seu
proprio futuro. A cada novissima geracdo nascida e narrada pela internet, a narratividade
toma corpo e vontade propria e chega cada vez mais perto de julgar-se completa, acabada,
em seu futuro perfeito. Esse ponto do presente vive a sensacao de pertencimento ao futuro
no aqui e agora, hic et nunc. Qualquer mudanca a partir dela ndo serd grande mudanca, um
novo futuro. Serd apenas um pouco mais do mesmo futuro do presente continuo, presente
perpétuo, futuro presentificado, tempo pré-santificado.

Narradores de si mesmos, 0s usudrios que contam suas proprias historias e se
auto registram nos bancos de dados da coletividade abracada por gigantes corporagdes da
rede criam um paradoxo nesse renascimento do habito de narrar, que estd no fato de ja nao
escreverem nem se auto projetarem para frente. O usuario muitas vezes ndo busca sonhos
nem perspectivas no futuro, mas no presente continuo. Eles vivem intensamente esse presente
do futuro que ja chegou e que continua a matar ndo o narrador que agora vive para sempre
em seu presente, mas o futuro de si mesmo que ja ndo v€ mais para onde ir. Fic¢do de si
mesmo, a rede do narrador contemporaneo pode apenas querer ser cada vez mais 0 mesmo,
a partir de uma realidade forcada a viver em eterno e continuo presente carpediano. Um
presente mais perfeito que seu passado, mais perfeito que seu futuro, enfim, um presente
mais perfeito que o proprio presente real. E o presente mais que perfeito, o presente do
simulacro. Assim, o presente continuo da rede ¢ a perpetuagdo da morte do narrador em
eterno presente que, presentificado, esta em rede observando sua prépria morte. E o giro do
tempo na transposicao do mythos em eterno presente continuo a compor a intriga eletronica.

Mas uma narrativa sempre no presente ¢ também uma narrativa morta, ausente
de experiéncia, fora de perspectivas. Narrar a si mesmo, sob esse ponto de vista, ganha ndo
um aspecto de renascimento do narrador, de ressurreicdo daquilo que estava ausente, mas
apenas uma manuten¢do morbida do status quo herdado da Galéxia de Gutenberg. Mais
uma vez coloca-se em hibernagdo o narrador enquanto modus operandi do processo de

comunicagdo oral, criogenizado pelo nitrogénio dos bancos de dados. Congelada estd,
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dessa forma, sua experiéncia que gira no presente € que nao evolui o tempo, ela mesma
destemporalizada. E o narrador eletronico € esse tempo presente que se congela com sua
experiéncia humana no tempo, onde nem ela nem ele evoluem. Sua narrativa em tempo
presente ¢ uma experiéncia que gira em falso, pois assim falseada fica também sua acdo
no tempo. Escrever sobre si mesmo ato continuo ¢ como girar em falso sobre sua propria
realidade: um giro em falso sobre sua propria experiéncia, sobre sua propria verdade de mundo.

A vida que se registra em rede, que se narra ao longo dos dias, das semanas, em
redes ditas sociais, sdo fragmentos de vida que querem mostrar-se perfeitas, adequadas ao
modus operandi da propria rede, da comunidade que esta totalmente alinhada ao pensamento
e a ideologia capitalista que se transforma em utopia de vida perfeita, bela, produtiva,
saudavel, feliz. Estar narrado na rede significa fazer parte dela, estar junto dela, concordar com
ela. Mas estar junto dela, significa abracar seus padrdes de conduta e comportamento, pois
mesmo que o individuo — o usudrio — se considere um outsider enquadrado como diferente
ou minoria ou mesmo que se julgue um rebelde digital, ele ja estd sendo vigiado, controlado
e registrado em seus menores passos pelos codigos armazenados em bancos de dados.

Consentimento assistido, coer¢do eleita como modo de vida, vivemos um Big
Brother nos termos de Orwell, sem prémios milionarios ao final. E o prazer de ter chegado
14, de poder viver o ego da publicidade sem precisar consumir seus produtos. E a certeza de
fazer parte desse mundo mais que perfeito que simula uma idealizagdo, ao simular o ideal
que permite a participacdo ativa enquanto o usuario acredita construir ele mesmo seu proprio
simulacro de vida. Ele ¢ sua propria rede, ele ¢ seu proprio sistema, ele ¢ a propria midia
que o consome. Ele é sua matéria narrativa, personagem e tempo de si mesmo, ambiente
narrado e vivido. Ele ndo precisa de mais ninguém em seu bunker (TRIVINHO). Ele s6 quer
contar sua propria historia, narrar a si mesmo. Na crenga de independéncia e emancipacao
definitiva, ele ndo estd nem independente nem emancipado. Suas histdrias e seus tempos sao
narratividades codificadas que retroalimentam a codificagdo corporativa para o regimento
de corpos, de almas e de vidas. Sao os codigos da liberdade condicionada e condicionante.

Autor e personagem do tempo de si mesmo, o narrador que ja narra a si mesmo narra,
sobretudo, seu proprio tempo, sua propria matéria espago-temporal no aqui € agora, em seu
flutuante ponto glocal. A substancia do tempo do usuério ¢ uma substancia ja sem forga. Por mais
que todos se esforcem para a perpetuacao de si mesmos sobre outras substancias de outros usuarios,
a escala e o volume, a quantidade de usudrios narradores ndo permite que todos se destaquem.
A sensagao de potencializagdo da rede para cada um que a toma para si ¢, em si mesma, uma
sensagdo do usudrio em posse e uso de uma substancia ilicita, entorpecente, vendida como fonte
de sonhos, de prazer, de fuga da realidade e do cotidiano que o empodera por um instante mas
que, a0 mesmo tempo, o exclui de outros grupos que ja nao necessitam dessa mesma substancia.

Assim, o uso irrestrito das redes pelas multidoes variadas faz mascarar os
imensos abismos sociais criados pelos mesmos grupos que nem sequer precisam dizer-

se donos da histéria, da midia, dos portais ou aplicativos de acesso ou dos fabricantes
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de dispositivos eletronicos, uma vez que ser esse dono de si mesmo faz parte do pacote
oferecido pelos conglomerados do mundo virtual, como o Facebook.

A diversidade dos sistemas na rede alteram a relagdo com o tempo real da
narrativa digital, ou seja, a narragdo do Facebook ndo ¢ igual a do WhatsApp. Ainda que
ambos sejam de Zuckerberg, os recursos disponiveis de conversa e interagdo em uma
ou outra rede definem diferentes formas de narragdo ou interagcdo narrativa, conforme
os recursos disponiveis. O trato temporal da informacao que ¢ disponibilizada, mesmo
muito préximo ou similar entre uma rede ou outra, o sistema, a plataforma, o codigo de
um ou de outro definem a fala do usuario de acordo com o meio ou sistema especifico,
ainda que tempos pessoais ou particulares se estendam ou se entrecruzem com outros
tempos, que podem ser mais homogéneos em timelines como o WhatsApp, ou heterogéneos
como o Facebook que, por exemplo, fazem cruzar tempos corporativos, tempos
mercadologicos ou publicizados por vezes definindo ou desviando, desvirtuando a ideia
original do usuario no uso desse tempo on line a sua revelia e de forma compulsoria.

A narrativa dessa trama em rede ja ndo tem fim, uma vez que a trama segue viva,
independentemente das personagens que a habitam. A morte de seu narrador ¢ uma morte
tramada, ja faz parte da natureza da rede, uma constante tramdia por si mesma. A morte
ou auséncia de um narrador no decorrer dos dias e das horas praticamente nada significa.
A historia segue em suas conexdes com outras personagens, nas maos de outros usuarios
narradores de si. Se ela teve um inicio, nada indica até aqui que terd um fim, e a rede segue
sua narrativa por ela mesma, mas sem tempo e sem logicas causais obrigatérias. Diferente
do tempo de Ricoeur que é um tempo causal, aqui o tempo deixa de ser a questdo: sua
passagem ndo ¢ a questdo narrativa a desenhar a intriga. Agora, a vida busca a narrativa
€ a narrativa busca equalizar-se com a narrativa, ainda que percebendo a fissura do meio
que todavia mantém sua relacdo de instrumento entre a realidade de um e a realidade de
outro, instrumentagao apenas de um cotidiano cujas falas ja ndo se cruzam de fato dadas as
complexidades contemporaneas, mas que todavia conseguem entrecruzar-se através dessa
instrumentacado-extensao de falas e de audiéncias. Nao existe uma causa comum a todos,
cada um ¢ motivado por particularidades que provavelmente ndo se relacionam ou talvez nao
se cruzariam na vida real rotineira e, quando o fazem, a partir de suas esferas cotidianas, de
parentesco, de proximidade comunitaria ou de afinidades tematicas on line, se estabelecem
os grupos ou publicos de interesse, em espécie de heranca das tecnologias analdgicas
que mediavam e agrupavam seus espectadores em grupos de audiéncia, os publicos alvo.

Na literatura, as fungdes narrativas buscam uma conexao entre elas e remetem
ao grande sentido, ao significado da historia, a semente a ser amadurecida depois de
semeada por toda a narrativa, o grande sintagma. Mas o campo a ser semeado em rede, em
uma rede on line como a internet ¢ vasto, ¢ amplo, muitas vezes fértil, mas também muitas
vezes estéril. O livro tem comecgo, meio e fim. A internet ndo. A internet até aqui so teve

um comeco, ¢ depois desse inicio, ela parece eterna. Tornada web, ela ndo fecha nunca.
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Ela ndo acaba nunca. Todas as classes, todos os elementos, todos os indices, amarrados e
conectados ou nao entre si, dio ou ndo uma sequéncia logica sintagmatica a outros elementos.

Aweb sepromete e sejulgaeterna. Fosse o contrario, elando teria caracteristicas
de simulacro. Sempre o mais perfeito que qualquer realidade, sobretudo em termos
de prolongamento da vida através do instrumento — e fazemos aqui uma referéncia a
McLuhan sobre os meios serem extensdes do homem, portanto extensdes da vida e ndo
da morte — ¢ da natureza de qualquer instrumento colocar-se na esperanca de ser eterno,
de eternizar-se definitivamente, pois a natureza do instrumento ¢ um prolongamento da
natureza humana que busca, incansavel, o prolongar de sua vida, de sua existéncia, de sua
experiéncia. Dessa forma, o instrumento narrativo, assim como a voz, serd sempre um
balanco da vida sobre a autoridade de morte do narrador, uma autoridade que ele constroi
sempre sobre aquele que se vai, sobre aquele se foi, sobre aquele que passa, o mythos.

A “logica” particular dessas narrativas em rede continua a pressupor um fim,
ao menos pressupde um final, em algum momento, de si mesma, mas apenas em acordo,
talvez, com a expectativa de outros espectadores, menos que de seu proprio autor. Fissuras
sintagmadticas, o rompimento da cadeia de acontecimentos que influenciam a escritura de
um ou de outro, a extingdo de uma determinada rede social, por exemplo, a obsolescéncia
do aparelho, do dispositivo, do sistema, uma migragdo para outras plataformas, enfim,
uma mudanca de idioma, tudo pode interromper ou fazer mudar completamente o estilo,
o perfil narrativo, a relagdo com o tempo e a impressdo do ponto de vista do usuario-
narrador em suas relagdes actanciais (GREIMAS, 2016, p. 20 a 22) ao longo de time
lines. Inclusive o nome, o termo time line seja talvez o ultimo indice de tempo continuo
ainda “presente” na rede, Gltimo reduto da heranga das linearidades tipdgraficas que, na
esteira da Galdxia de Gutenberg, deslizam universo eletronico adentro.

A historia desse narrador eletronico ndo pode ser analisada como uma narrativa
literaria pelo simples fato de que ¢ uma estrutura narrativa — um texto, uma escritura que,
ainda que mere¢a um autor, ou muitos (0s usudrios) — que segue sem um ponto final,
definitivo, contando sua histdria, sua propria histéria, a historia de um e a historia de muitos.
A historia de todos, é, na realidade, a historia de ninguém, pois, como qualquer midia ou
qualquer instrumento narrativo, todos aqueles que compdem o texto ou sua escritura se
reservam o direito da ndo responsabilidade ou veracidade dos fatos narrados. Mas a rede
¢ um instrumento que ja ganhou pernas proprias, bragos proprios, membros e consciéncia
propria, codificada, autobnoma e quer, também e antes de tudo, narrar somente a si mesma
para que ela mesma possa sobreviver a sua propria intriga. A internet (hoje web) entdo pode
ser a grande verdade da historia, mas pode também ser apenas mais uma ficcdo jornalistica
de seu narrador, criagdo de sua propria narrativa, looping de seu proprio codigo, hermetismo
da comunicacdo. A internet ¢ um céddigo bindrio, um coédigo numérico feito meio, € o
Facebook ¢ uma midia social que utiliza o meio internet, mas ele proprio ja € uma midia

com caracteristicas técnicas e, sobretudo, comunicativas distintas do meio como um todo.
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Uma vez destinada a rede para esse tipo de uso, esse uso comum, civil e mercadologico
a que chamamos world wide web, seu discurso se transforma e se apropria desses usos,
incorporando usos politizados que esses usuarios fazem dessas redes sociais para dentro
do proprio corpo discursivo da corporacdo “rede social”: aqui, por exemplo, o Facebook.

A teia’ ndo busca o centro, nem o centro luminoso nem o buraco negro, ela
ja € o buraco negro de todas as estrelas que tentam construir um sentido dentro dela, ao
mesmo tempo em que se promove na forma de um grande farol a iluminar todos os seus
possiveis caminhos e trilhas.

O desaparecimento do narrador natural de que fala Benjamin, anunciando sua
morte em fun¢do das novas tecnologias e técnicas narrativas ¢, em verdade, o homem
narrador pré-gutenberguiano, o narrador-homem comunicativo pré-tipografico. Até aqui,
0 que matou o narrador de Benjamin foi o futuro, uma morte anunciada vinda de outros
tempos, talvez de outros espagos, tempos e espagos do futuro, de um futuro ndo muito
distante, um futuro previsto por McLuhan, um futuro em rede, feito pelas redes e seus
nés, um futuro interconectado, veloz, afiado e democratico. La na frente, no futuro,
esta sempre o fim da historia esperando seu narrador. Se havia um futuro natural, entao
¢ o futuro que esta morto, pois essa narrativa ja esta artificializada, contada através de
instrumentos e tecnologias. Mas nesse nosso futuro do presente estd um novo narrador
natural, porém agora instrumentalizado que mata, mais uma vez, o que ja estava morto.

Como cita Walter Benjamin, aquele narrador era natural, oral e dispunha de uma
escritura ainda muitas vezes bem rudimentar de seus conhecimentos, mas que projetavam
ou ao menos tentavam projetar um perfil romantizado ou idealizado de si mesmo para uma
comunidade eleita, para um publico amplo, aberto, ou mesmo apenas para si, para seu
envaidecimento como #obby ou como valvula de escape em seus diarios ou confessionarios,
ainda que profissionais.

No Facebook, temos um diva psicanalitico em rede, em larga escala muitas
vezes, podendo atingir milhdes em escalonamento cada vez mais glocal; escritores de si que
emergem de um narrador hibrido (CANCLINI) que se torna hibridizante, porque se mescla,
agora, com outros narradores em multiplas realidades que, em rede, parecem fundir-se em
origens muitas vezes aparentemente antagonicas.

Depois de tanta possibilidade de escolha e de tanta liberdade para agir e navegar
por entre as diversas midias sociais, fica, para cada usuario, a impressao de que a gratuidade
de uso dessas midias esta amplamente justificada e que realmente tivemos muitas escolhas,
e temos a ideia de que somos cada vez mais livres para fazermos o que bem entendemos.

Para o grande publico composto por novas geragdes ja nascidas dentro da

realidade social delineada junto com o uso irrestrito da rede, comprar um dispositivo que

7 Uma tradugdo livre de web para o portugués, na intengdo de mostrar que a rede tem um lado de teia tecida por aranhas
que buscam suas presas € que ndo apenas querem promover a liberdade de expressdo e de comunicacdo: sob a forma de
mercadorias pagas ou mantidas por aniincios publicitdrios, o usudrio ¢ feito presa facil de iscas mercadoldgicas eletronicas.
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j& venha de fabrica configurado com os aplicativos padrdes para garantir uma navegacao
segura e confortavel, sem esfor¢os, sem preocupacdo, sem turbuléncias, ¢ o0 maximo do
exercicio da liberdade e das possibilidades de fuga do cotidiano através do entretenimento.
Entre os mais velhos, que testemunharam a chegada da internet, ainda se mantém o vinculo
com a ideia de liberdade e emancipagao do individuo que se liberta e se encontra com seus
grupos e comunidades pela mesma internet tornada web, de qualquer lugar do globo, que
fez construir um novo sentimento de empoderamento através do uso do novo instrumento.
Para os mais jovens, o empoderamento ja est4 incorporado e naturalizado a sua cultura e ao
seu ambiente: o empoderamento ja faz parte de uma heranca cultural mesmo em tao pouco
espaco de tempo, uma vez que essas geracdes nao convivem com a ideia de “antes da web”.

As triangulagdes semioticas que envolvem as construcdes narrativas, as escritas
(escrituras), os textos que tecem a cultura, a sociedade, a historicidade oficial e extraoficial,
as conexdes semioOticas entre autores, escritores, leitores, sujeitos e consumidores na
composicdo da figura do narrador estdo acessiveis a todos, sem barreiras, sem restrigoes,
instantaneamente, em tempo real, conectando a substancia narrativa com a matéria prima
real de qualquer historia: o mundo real feito de pessoas reais, que trocam de papéis com
personagens ficticios cada vez mais proximos de sua propria fonte de inspiracdo, vertendo
as narrativas literdrias para dentro de fronteiras, que ndo se definem pelo literdrio, mas
por uma ndo fronteira trans e tecnomidiatica. Mas aqui fica nosso alerta relacionado ao
uso cada vez mais expandido dos aplicativos: até quando viveremos uma rede ainda livre,
aberta a qualquer navegador? Sera que o sonho de uma internet navegavel, sem limites
e livre para escolhas, o mundo de Mozilla Firefox e Opera mantém-se eretos diante do
avango de Galdxias mididticas aos moldes de Zuckerberg?

A descoberta de novos tempos, de novas memorias, das possibilidades de
experimentarmos outros pontos de vista na consciéncia das personagens criadas pela
triangulagdo narrativa ¢ o que também move esse estudo. O que ¢ entdo esse ambiente
narrativo para onde somos carregados, ou nos deixamos levar pelas maos de um narrador que
sempre nos parece tao familiar (BENJAMIN, 2014, p. 213)?

Naescrituradasredes, atriangulacdonarrativa, onarrador que emerge nasrelagdes
entre autor-personagem-leitor no compartilhamento de pontos-de-vista e consciéncias ¢
fruto de uma imaginagdo também compartilhada, criada e recriada a cada leitura? Ou a obra
jé estava 14, com seu narrador? E existe um fato sem seu narrador, existe uma verdade sem
que haja uma narrativa a expor essa verdade? A cada novo usuario que chega, a pergunta
faz ainda mais sentido se levarmos em consideracao a hipdtese de que a arte tem movido
a curiosidade cientifica ha séculos desde Gutenberg ou ainda antes: a fisica, a quimica, a
biologia e a genética ja existiam nas penas de autores das letras, das literaturas, muito antes
de formarem-se objetos de laboratdrios em sofisticadas universidades de pesquisa. Cada uma
temseudevidotempo—oromance, afantasia,afic¢io ouarealidade—mas, no contemporaneo,

os trés narradores parecem se entrecruzar, mais cedo ou mais tarde, na e pela web. =
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3. OS FINS JUSTIFICAM OS MEIOS

Ira o meio encerrar-se em si mesmo, novamente, por narrativas herméticas atraveés
de aplicativos e grupos sociais, imitando seus antecessores elétricos analdgicos, ndo sendo
0 meio apenas a mass-age, mas ativando dentro de si seu fim em si mesmo nos moldes de
escritas narrativas gutenberguianas com inicio, meio e fim, apenas agora transferindo essa
responsabilidade da escrita para seus usudrios? A partir daqui, quem vence, quem ocupara
o ponto de vista do novo meio: a consciéncia do usuario ou a consciéncia corporativa?

O advento web reconfigura o significado que McLuhan atribuiu a Mass-Age,
em obras como O Meio sdo as Massa-gens (Record, 1969) ou Guerra e Paz na Aldeia
Global (Record, 1971). Enquanto para um grupo a rede ¢ palco de jogos, para outros,
pode ser uma cortina que guarda segredos intimos e, para outros, ainda uma grande sala
de aula, com possiveis ideias ou pontos de vista a formatar o perfil de um ou de outro
narrador. E o olho politico desse usuario, um olho que define seus interesses com a rede
e seu futuro, um olho que define de que lado estd o narrador, e para que lado devera
virar sua face. Esse olho do topo da pirdmide, o Grande Olho de Horus da mitologia
egipcia que a tudo vé do alto da cabega do falcdo, ¢ um olho que facilmente encontra
espelhamentos em niveis glocais. Dessa maneira, esse olho de consciéncia planetaria,
natural, o olho do falcdo, pode ser — dada a velocidade dos argumentos que chegam
embutidos no acesso da rede em nivel glocal — também facilmente um olho do Grande
Irmao de George Orwell (“1984”), que pode ao mesmo tempo estar na face de um
narrador popular com semblante social ou coletivos de well fare state, mas pode também
estampar a marca de um Grande Irmao vigilante, opressor, representante de um Estado
totalitdrio ou de um sistema corporativista neo-liberal. O olho natural ¢ o olho eletronico.

Assim percebemos uma dialética para o novo narrador, dialética a ser dirigida
pelo posicionamento do ponto de vista desenhado a partir do uso politico de seu olho
eletronico em seu alcance na rede, o voo do falcdo através das narratividades on line, voo
real time, glocal. Uma dialética que se abre em um quadrado semiotico a tensionar dois
pontos opostos — o interesse do Estado versus o interesse corporativo — alinhando ou opondo
um ou dois desses polos a um ou outro perfil de usuario em nome de si mesmo ou em nome
de outros. Adotando um perfil pro-Estado que ¢ ou ao menos deveria ser sindbnimo de uma
entidade pré-comunidade e de seu oposto enquanto sendo uma entidade pro-mercado ou pro-
corporacgao, esse narrador pode desdobrar-se em multiplos estilos ou perfis de escrita on-line.

O ponto de vista que define o perfil de uma narrativa ou de um narrador se
estabelece em bases de interesses que por vezes definem o uso do instrumento, nem que esse
uso seja restrito apenas a uma pequena comunidade ou grupo que consegue uma minima
organizacao e, a partir de si mesma, articula suas vontades e necessidades através da

comunicacdo de seus membros via rede, configuracdo local de seus anseios, readequando
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o equipamento que chega de uma ordem globalizante, configurando assim o conceito de
glocal para um uso mais democratico e promotor de liberdades e independéncias.
Obviamente os provedores de acesso as redes e os fabricantes de seus dispositivos
de acesso ndo estao aqui para difundir a caridade ou para promover agdes autruistas: tudo nos
faz ainda crer que os grupos que formataram as ideologias de ontem permanecem congelados
em seus interesses com os grupos que formatam as ideologias de hoje, tempos em que uma
corporacao de comunicagdo para as massas — que agiu durante décadas — deverd manter
sua inércia mesmo dentro de sua nova roupagem, sua nova armadura cromada, a infernet
em sua nova face utopica de acao glocal: a web de uso comercial. A andlise e o objetivo de
nossa pesquisa recai um pouco sobre essa questdo, saber se essa nova utopia que cerca a
web ¢ uma utopia real de a¢do glocal horizontalizante ou se ¢ apenas mais um discurso
ideologico que, de tao hibridizado que esta no seio de nosso novo narrador, fica a crenca de
que essa utopia serd uma verdade imanente a matéria desse nosso novo coletivo consciente.
As utopias que falecem a partir da segunda metade do século XX sao os ultimos
sinais vitais de um sistema que ainda vivia com os respiros de seu narrador oral e natural,
que lutava contra seu homem tipografico, mecanico e ja elétrico. Mas essas utopias que
morrem na segunda metade do século XX querem renascer agora juntas, instantaneamente,
a0 mesmo tempo em que exigem cautela e atengdo pois o mesmo modus operandi de homens
tipograficos permanece ante desse novo narrador que surge a partir do ovo eletronico e teme
justamente sua audiéncia atenta e sua resposta consciente, resposta de um narrador popular.
Nao fosse assim, como explicar as agcdes de grupos como o Facebook por exemplo,
sempre tdo rebatidos por ativistas on line, como os rebeldes do Avaaz '? Nosso objetivo aqui é

ancorarmos essa busca das escrituras coletivas através de um conceito que espelhe a todos.

3.1 Os receptores ja emitem seus sinais: aurora da pagina em rede no fim da linha

tipografica (o meio é a mass-age)

Conceitos como unidade narrativa, fun¢do narrativa, transposi¢cdo do tempo

e dos pontos de vista e metamorfoses do mythos sdo conceitos e ideias que permearam

1 Assine a peticio para corrigir o Facebook
Noés nunca vimos nada assim antes. Governos e corporagdes criaram exércitos de contas falsas porém bem reais no
Facebook para espalhar grandes quantidades de falsas noticias de 6dio para bilhdes de usudrios. Os russos sozinhos
alcangaram duzentos milhdes de Americanos em 2016 para ajudar a eleger Trump! O resultado ¢ insanidade politica. E
o problema ¢ global. O Facebook poderia corrigir tudo isso em um simples movimento apenas refor¢ando sua propria
politica de uso da rede e banir todas as contas falsas. Mas usudrios falsos ganham dinheiro de verdade com o site. O
CEO do Facebook, Mark Zuckerberg, acabou de dizer que a prioridade para o Ano Novo que chega ¢ fazer um Facebook
ainda melhor, mas isso ¢ apenas conversa fiada. (...) A internet tornou-se essencial a democracia. Nosso movimento
obteve sucesso defendendo sua promessa contra muitas ameacas. Mas o fundador da rede, Sir Tim Berners Lee, disse
que o Facebook & a grande ameaga que a internet enfrenta hoje. Vamos salvar nossa democracia uma vez mais, e corrigir
o Facebook. Esperangosamente, Ricken, Alice, Meredith, Danny e todos no time Avaaz. (avaaz.org - tradugdo do autor)
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e ainda estdo presentes nas analises de narrativas tradicionais. Desse mundo tipografico
e depois elétrico-analdgico, muitos estilos e formatos todavia estdo presentes e parecem
muitas vezes terem apenas migrado de meio ou entdo servido de heranca narrativa para a
manutencao de um status quo ou modus operandi de seus antecessores.

Lugar comum nas redes on line, a web eletronica de massas populares muitas
vezes ndo tem o privilégio de ser real time mas vive esse entusiasmo e ja degusta a
possibilidade de escrever sua propria histéria midiatizada. Na paralela da grande histéria
dos dias transformados em noticias, emissores corporativos e usudrios compdem uma
narrativa que, na constancia de suas quebras em cada time line ou na simples navegacao
via hiperlinks ou aplicativos mobile estabelecem uma nova linearidade sintagmatica, mas
cujas rupturas indiciam uma nova estrutura paradigmatica, um novo paradigma narrativo
e um novo paradigma enquanto instrumento de narrar. Novas relacdes entre autor, leitor,
emissor e receptor, entre meio e mensagem e entre realidade e fantasia, entre verdade e
mythos ficam evidenciadas. Nas rupturas de seus proprios paradigmas mais rapido que
seus antecessores elétricos ou analdgicos, descentralizados ficam os alinhamentos que
a propria rede cria, mostrando uma face aparentemente nao linear em contraste com
a exaltada linearidade tipografica da Galdxia de Gutenberg que definiu ndo apenas os
olhares, mas todos os sentidos da visdao de uma era.

A linha tipogréfica tinha uma origem e um final bem definido, sabia-se onde
ela iniciava e até onde ela iria. A linha eletronica ndo. Salvaguardadas as habilidades de
programadores hackers, usuarios da mesma rede que sao a excegao no uso do instrumento
e ndo a regra, ¢ impossivel aos olhos populares enxergar o inicio ou mesmo predizer o fim
de uma linha eletronica que compde a escrita on line das redes. O universo tipografico tinha
uma linha, uma mancha tipografica e margens bem definidas e passiveis de serem muito
bem produzidas e controladas. Bem conhecidas estavam suas origens, seus destinos e toda
sua narrativa nesse meio tempo. Meio tempo aqui ainda enquanto intervalo ou descanso de
tempo, repouso do tempo em sua hiberna¢do ou fase gestacional.

No meio on line uma simples questdo de tipo ou natureza de suporte fisico
nos mostra a importancia da composicdo do meio em relagdo a sua audiéncia, e vice
versa. Nao ¢ exatamente possivel sabermos se 0 meio somente agora reflete sua plateia
ou se, da mesma forma, somente agora o usudrio comeca a espelhar seu préprio meio.
Ensaio da fase elétrico-analdgica, o publico ou a audiéncia que estavam supostos em
seus raciocinios ou mensuracgdes quantitativas de perfis enquanto espectadores de uma
programacao pré-definida, no meio on /ine constrdi uma dindmica propria também em
configuracdo de mescla, em hibrida¢do entre o emissor e o receptor, muitas vezes quase
real time, a0 mesmo tempo, mas ja por vezes no mesmo tempo, configurando pela primeira
vez um meio tempo propriamente dito ou por assim dizer. Se o meio € a mensagem, € a
mensagem deve transpor as agdes de seus sujeitos no tempo, hoje podemos afirmar que

0 meio tempo ¢ a mass-age.
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Transpondo-se ou metamorfoseando-se da antiguidade classica até nossos dias,
o mythos e a experiéncia do narrador estao popularizados e transformados em commodity,
produtos de consumo Ahigh tech que mudam a cada dia de formas e fungdes e, ano a ano,
redefinem o jeito de contar as historias dos cotidianos de pessoas comuns que antes nao
passavam de massa de audiéncia, de publico alvo.

O sintagma narrativo a compor a natureza dessa midia eletronica de paginas on
line desmancha o habito construido pela linearidade homogénea da mancha impressa do
texto tipografico. O novo paradigma estd justamente em favorecer o usuario comum, antes
apenas leitor mas que agora ¢ também um pouco escritor. A linearidade tipografica que
outrora ajustava o leitor a seu modus operandi agora cede sua funcdo ao ovo eletronico que
busca ajustar seu usuario através da ideia de controle sobre sua propria leitura e escritura de
si mesmo: o usudario de hoje, antes leitor e depois espectador ou publico alvo, ¢ concorrido
para o ajustamento ndo através de uma linearidade, mas através da possibilidade do ndo
comprometimento com normas ou estilos narrativos.

Esse processo comunicativo se mantém por ele mesmo sem a exigéncia ou a
necessidade da amarracdo de sentidos e significados e, também, sem a necessidade da
transposi¢ao de tempos ocorridos ou agdes elaboradas. Dai notamos uma certa dificuldade
em dizer quer a web ¢ sintagmatica, ainda que composta de inimeros sintagmas. No
tempo atual, o ponto de vista do usuario que também se narra ¢ um ponto de vista
flutuante e muitas vezes desconectado de sentidos e significados consigo mesmo, uma
vez que ele apenas reproduz pontos de vista de outros signos e imagens que, de antemao,
ja ingressam em suas narrativas apenas transpostos de outros usuarios, signos, imagens,
fatos compartilhados sem origens definidas e por isso também ndo linear. O sintagma
eletronico expde um novo paradigma na falta de coesdo ou sentido de conexdao entre
as agdes que estdo narradas ou postas em rede: seus tempos de narrador e seus tempos
vividos ndo se conectam em sua maioria. Aos olhos de um leitor desavisado, esse
ambiente ndo sugere compromisso algum e por vezes sequer sugere algum sentido: a ndo
linearidade nao est4 apenas no formato, na forma, na natureza do meio ou do suporte nem
da plataforma, mas no uso desse instrumento por esses narradores populares da massa de
espectadores trazidos do ambiente do radio, da televisdo e do cinema, mesclando a vida
real ou mesmo as fantasias desse novo narrador ao trazer uma nova metamorfose para o
mythos a ser transposto.

Mas talvez isso sequer seja uma verdade que reflita o uso desse instrumento
web para sempre ou muito menos reflita a vida real desse usudrio. Se sua narrativa parece
completamente desconectada entre as postagens de seus fatos transpostos ou pontos de vista
diversos sem conexao espago-temporal, issondo significa que suavidasejanecessariamente
um reflexo fiel dessa escritura. Fica-nos a impressdo de que esse momento ¢ muito mais
um macro periodo de ajustamento dessa coletividade que estd apenas em sua aurora

descritiva, alvorecer de sua propria escrita, de sua narrativa enquanto sindénimo de registro
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existencial ou lugar no mundo: pinturas eletronicas por vezes aparentemente desconexas
pelas paredes ainda rasticas na transposi¢ao do mythos platonico na nova caverna digital.

Essa caracteristica no uso desse instrumento por esses usuarios reflete muito mais
uma caréncia em seu passado recente do que uma certeza ou seguranga em seus presentes
como futuros presentificados e eternizados on line. A deficiéncia em areas da educacdo e
do letramento dessa multiddo e do aculturamento dessa massa que, outrora massa de
manobra enquanto publico de audiéncia, cada postagem insere, em si mesma, a gema de
uma origem, a semente de uma génese que contém a micro proje¢do de seu proprio fim.
Micro narrativas que nascem € morrem muitas vezes nas sombras de uma nao audiéncia,
génesis e apocalipses de si mesmos sem plateias a conferir-lhes veracidade. Escritores
narradores midiatizados de sua propria historia, sdo todos seu proprio publico, sua Unica
plateia a envaidecer sua escritura. Sem nenhuma aparente preocupacao com julgamentos
alheios, esses novos narradores populares mais se assemelham as criangas que iniciam
corajosamente seu balbuciar diante de seus progenitores. Micro narrativas que querem ser
experiéncias, mas que se aproximam cada vez mais de serem informacdes de suas vidas ou
de vidas e fatos alheios que fatos ou vidas narradas propriamente. Benjamin alertava para o
fim da experiéncia no alvorecer das narrativas mecanicas elétrico-analdgicas no surgimento
do cinema, do radio e da grande imprensa em favor da ascensdo da informacdo. Nascia a
era da informagdo ja nas primeiras décadas do século XX. A experiéncia, hoje, nos parece
ainda um privilégio conferido a grande narrativa de grandes e consagrados narradores. Esse
popular que surge hoje talvez um dia consiga ser parte da experiéncia humana, experiéncia
enquanto arte ou privilégio de narrar. Entretanto todavia ndo o sdo, pois estdo a margem
da grande experiéncia, a margem de grandes narradores embora sinalizem sua chegada.

Se para a grande massa popular o lugar comum era a escritura de uma narrativa que
aos olhos da tradi¢do estaria sempre buscando compor um alinhamento sintagmatico de todos
os seus paradigmas, grandes narradores ou grandes narrativas todavia seguem pela rede na
esteira de exemplos até mesmo de tempos pré-gutenberguianos, tempos orais tdo bem retratados
por Benjamin. Assim, o que temos hoje em rede ndo ¢ apenas um reviver de velhos habitos
vindos de outros tempos, mas um novo fendmeno em que o narrador de antes continua sua
manifestagdo porém agora instrumentalizada. Dando razdo a Benjamin com seu romantismo
tragico, aquele narrador natural e apenas oral realmente ja ndo existe mais se considerarmos
que qualquer um que queira obter um minimo de €xito com sua experiéncia € sua narrativa
deve obrigatoriamente fazé-lo via instrumento. O oral e natural hoje nao sai de sua propria
esquina, ndo alcanca nem sua propria familia em sua propria casa. O instrumento ¢ sindnimo
de narrativa. Nao existe experiéncia hoje que seja transposta sem ter sua fala instrumentalizada.
No entanto, temos esse novo narrador popular que, de tanto falar, nada fala. Ele ndo esta
preocupado em transpor mythos, em narrar acdes que decorrem no tempo € muito menos
preocupado em estabelecer julgamentos e pontos de vista. Isso tudo esta muito distante de

sua realidade cotidiana. Aristoteles e Platdo continuardo sendo Aristoteles e Platdo, viajantes
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continuardo sendo viajantes, mercadores continuardo sendo mercadores e artesdos seguirdo em
suas oficinas. Mas a platéia ja ndo ¢ a mesma, o leitor ja ndo esta mudo. Se a manipulagao do
tempo na transposi¢do de um mythos e no desenho de pontos de vista através de narrativas e
da comunicagao verticalizada foi a base para o florescimento do capitalismo que se globalizou,
hoje essa mesma base metamorfoseada em sua audiéncia horizontaliza o modus operandi e
desfoca o status quo por um alinhamento unilateral desfazendo certezas mais rapido que nunca.

Nio é possivel nem devemos ser exigentes com a qualidade desse sinal. E nossa
obrigacdo ficarmos apenas atentos & manuten¢do do sinal, manutencdo de sua satde para
que esse sinal se fortaleca, cresga e se desenvolva como uma nova origem, uma semente,
génese que anuncia uma grande e longa vida pela frente. Esse pequenino usuario, instrumento
de si mesmo, esta apenas aprendendo a falar. Mulheres, pobres, excluidos, homossexuais,
transgéneros e outras tantas minorias tdo humanos como qualquer outro, nunca antes
encontraram voz e espaco. Todos j& pertencem ao sinal ou de alguma forma podem estar
dentro dele, abragados pela rede que elegeram como sua. Narrar, aos poucos, comeca
também a deixar de ser oficio de poucos grandes homens e ganha as vozes da multidao.
Quebra da linearidade que foi a caracteristica dos meios de comunicacdo tradicionais
sempre na esteira tipografica e de seus paradigmas, a descentralizacdo das atengdes é o
rompimento com uma tradigdo mais do que milenar das artes narrativas: um privilégio até

aqui dos homens, do patriarcado, machista, controlador e opressor. O mythos esta transposto.

A web: nova oficina de artifices viajantes e mestres sedentarios

Para Walter Benjamin, a experiéncia que passa de boca em boca é a fonte
a que recorreram todos os narradores, e, ainda segundo Benjamin, entre as narrativas
escritas, as melhores sdo as que menos se distinguem das historias orais contadas
pelos inumeros narradores anonimos (2016, p. 214). Para o autor, o russo Leskov era o
ultimo grande escritor que teria sabido migrar para o meio tipografico as caracteristicas
narrativas do mundo oral, o Gltimo exemplo de narrador que conseguira elaborar, no meio
impresso, um estilo de contador de historias que se aproximava dos narradores orais,
naturais, originais de tempos pré-gutenberguianos, de eras pré-tipograficas.

A narracdo do mundo, a contacdo da historia no mundo medieval antes da
consolidag¢ao da tipografia séculos depois de Gutenberg estaria na alma de trés categorias
fundamentais de homens narradores anonimos, dois deles que se interpenetram de multiplas
maneiras (BENJAMIN, 2016, p. 214) — o marinheiro ou viajante, € o camponés. Segundo
Benjamin, a interpenetragdo constante entre esses dois principais grupos de homens
trabalhadores medievais em seus respectivos estilos de vida, produziram de certo modo
suas respectivas linhagens de narradores (BENJAMIN, 2016, p. 215), dentre os quais o
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autor cita dois autores alemdes modernos que representariam desdobramentos das duas
categorias. Para Benjamin, a interagdo entre esses dois grupos arcaicos daria origem a um
terceiro grupo: o do artifice ou artesdo contador de histérias das oficinas medievais. Para o
autor, o mundo ainda medieval contribuiu para a expansao da arte de narrar ao expandirem-se
as navegacgoes ¢ 0s comércios maritimos e os oficios diversos nos campos e nas cidades que
surgiam. Os marinheiros viajantes traziam historias de terras distantes e encontravam, nas
oficinas das cidades ou dos campos por onde passavam ou onde se estabeleciam, de forma
definitiva ou ndo, um terreno fértil para a reproducdo de suas histérias de lugares distantes.
Ao mesmo tempo a platéia ou a audiéncia daqueles viajantes ou trabalhadores camponeses
sedentarios se tornavam mestres artifices das oficinas, mestres trabalhadores que também
espelhavam o habito de narrar suas experiéncias a esses viajantes tornados trabalhadores das
mesmas oficinas e que, novamente, levariam em suas bagagens e viagens as historias daquela

comunidade, daquela localidade, espalhando essas mesmas historias ou lendas mundo a fora.

A extensdo real do reino narrativo, em todo o seu alcance historico, s6 pode
ser compreendida se levarmos em conta a intima interpenetracdo desses dois
tipos arcaicos. O sistema corporativo medieval contribuiu especialmente para
essa interpenetrag@o. O mestre sedentdrio e os artifices viajantes trabalhavam
juntos na mesma oficina; e cada mestre tinha sido um artifice viajante antes de
se fixar em sua patria ou no estrangeiro. Se os camponeses € os marujos foram
os decanos da arte de narrar, foram os artifices a sua escola mais avangada. No
sistema corporativo associava-se o conhecimento de terras distantes, trazido
para casa pelo homem viajado, ao conhecimento do passado, recolhido pelo
trabalhador sedentario. (BENJAMIN, 2016, p. 215)

Dessa forma buscaremos, agora, expor alguns exemplos de como a rede,
a chamada web, reproduz esses dois grandes tipos principais delineados por Benjamin
em seu pensamento anotado em seu famoso texto, O narrador. A analogia que fazemos
livremente aqui € que nos permitiu elaborar a constru¢do da pesquisa em todo o seu
percurso gerativo de sentido (GREIMAS e COURTES, 2016, p. 232, 334, 362 ¢ 456),
¢ uma comparacdo que podemos fazer, nas redes, com esses dois grupos. A rede on line
¢ uma retomada da arte de narrar os cotidianos pelas pessoas comuns, mas também por
pessoas que de certa maneira também se destacam em suas comunidades ou perante o
meio como um todo. Viajantes, trabalhadores, artesdos — o renascimento de um habito
tdo antigo, classico e mesmo medieval - segue seus padrdes e suas formulas de sucesso
de outros tempos em nosso contemporaneo ambiente cibercultural. Todavia narrativas
de comerciantes viajantes e de trabalhadores de qualquer localidade (sedentérios
aqui no sentido de residéncia fixa e ndo ndmades), todos se encontram nessa grande

oficina de contacdo de histérias que vem transformando a rede desde seu surgimento.
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Assim, se para Benjamin, os narradores derivavam dessas duas grandes principais
categorias de homens contadores de historias, narradores orais das experiéncias da vida, hoje,
na rede eletronica, percebemos que essas duas grandes categorias seguem vivas, ou renascidas
e ainda além: evoluiram com o tempo decorrido e com as novas tecnologias surgidas.

O camponés trabalhador se diversificou sobremaneira e hoje exibe seus
conhecimentos e difunde suas técnicas por tutoriais on line, ndo apenas registrando ou
contando seus feitos, mas ensinando, transmitindo seu know how para sua audiéncia. A
cultura interiorana, dos interiores dos estados de cada pais, dos estados brasileiros, interior
da nagdo, o caipira, o caboclo, o caicara no litoral, os indios, todos eles sdo a personificagdo
ou a encarnacdo dessa grande categoria de narradores de que fala Benjamin. Com a
chegada da web de enredamentos on line, o instrumento narrativo de acesso glocal chega a
todos, de forma que tanto o acesso quanto suas respostas ao meio sdo bastante acessiveis.

A outra grande categoria a originar grandes narradores, segundo Benjamin,
seriam os marinheiros comerciantes ou viajantes que, de terras distantes, traziam historias do
mundo e para o mundo levavam as histdrias de suas terras, de sua gente, de sua cultura. Por
onde passavam ou onde se estabeleciam, criavam vinculos a partir da troca de experiéncias
nessas oficinas das vilas, dos burgos, dos vilarejos ¢ das cidades que se formavam na
antiguidade mais distante ¢ mesmo na Idade Média pré-gutenberguiana, pré-tipografica.

Essas trocas de lendas e historias de um e de outro, na troca das narrativas entre
o sedentario que ali ja estava ou sempre estivera e o viajante que chegava de longe ou para
longe estaria de partida, sdo as experiéncias humanas de que falava Benjamin: a experiéncia
narrativa. O ato do narrar que se perdeu aos poucos a partir do aperfeicoamento da prensa e
com a chegada dos meios mecanicos e elétricos ainda mais sofisticados acabaram por matar
seu narrador. Mas a web agora ¢ a nova oficina de transmissao narrativa de artifices viajantes
e mestres sendentérios, ¢ a nova artesania oficial da aldeia global, e o Facebook ¢ aqui nosso
exemplo metaforico de nova oficina on line a compor o terceiro tipo a partir da interacao de
seus dois primeiros. O mestre camponés que se torna também um pouco artificie viajante, € o

marinheiro comerciante que se torna aos poucos trabalhador sedentario: o narrador.

O mestre trabalhador: o camponés sedentario

Nosso exemplo de mestres camponeses-trabalhadores que, nos exemplos de
Benjamin eram sedentdrios pois ndo se moviam pelos espagos, agora renascem na web e
podem enquadrar-se tanto na categoria de mestre camponés trabalhador do campo, como
na categoaria do artifice viajante, apontada por Benjamin. Se na época do narrador oral
os camponeses eram sedentarios, hoje a residéncia fixa nem sempre ¢ uma necessidade.

A propria web possibilita a mobilidade até mesmo de trabalhadores e de oficios que,



69

outrora, estavam restritos ou atrelados ao sedentarismo ou a ideia de residéncia fixa. A
mobilidade do meio flexibiliza também os movimentos do mundo.

O exemplo que bem ilustra essa categoria de narrador que Benjamin declarou
morto, hoje seria algo muito préximo de trabalhadores rurais ou movimentos do campesinato
que se organizam ¢ se comunicam pela rede de forma bastante organizada, como é o caso
do Movimento dos Trabalhadores Sem Terra, o MST. A rede, em espacos como o Facebook,
congregam e promovem as conversas € as trocas de experiéncias nos moldes das oficinas de
artesdos e artifices apontadas por Benjamin.

O popular, o natural, o oral que estava morto em sua fungdo narrativa na
categoria principal de camponés sedentario que, segundo Benjamin, seria um dos principais
representantes ou agentes da experiéncia humana desde tempos pré-gutenberguianos, hoje
volta a ser, na forma de usuario da rede, uma grande categoria ou publico que, ao sair da
sombra de simples leitor ou audiéncia de massa, passa a expor suas ideias e pensamentos, seus
posicionamentos politicos e necessidades em rede. Assim mantemos a referéncia a Benjamin
acerca do que viria a ser naquele tempo um narrador popular, oral, e que agora vemos, apos
a metafora benjaminiana, renascido e revivido também metaforicamnete as voltas em seu
habito ou direito de fala e de exposi¢do: direito de opinido, de emissor da mensagem dentro
do processo comunicativo que se instrumentalizava e que apenas agora atinge o receptor e
permite a emissdo de seus sinais. Com a excessao de que aqui eles ndo sao sedentarios ou
possuem um enderego fixo — 0 movimento circula pelo Brasil afora defendendo suas bandeiras
—a web ¢ seu flutuante ponto glocal que aproxima novas oficinas de trabalhadores que querem
trocar experiéncias através de suas narratividades. E nessa costura diaria pelas timelines
que vem sendo construida a nova esfera publica em torno dos novos narradores populares.

Abaixo, pagina de rosto do perfil oficial do MST (Movimento dos Trabalhadores
Sem Terra) no Facebook . Nota-se a frase emblematica estampada logo na testeira da pagina
(Agroecologia ¢ o caminho): metafora para a escrita e para os leitores desde os surgimentos
da escrita e da literatura (MANGUEL,

2017, p. 22), o caminhar do camponés

sobre a terra, narrador de si mesmo que

trabalha a terra assim como o escritor

MST - Movimento
dos Trabalhadores
Sem Terra

lavra seu texto, sua escrita, 0 camponés

trabalhador ao narrar sua experiéncia

Videos

on line une a pa que lavra a terra com

Youtube

Noticias

a palavra que constréi o texto. Hoje,
instrumentalizado e revivido em

seu habito original, transforma seu

lugar popular em narrativa de luta,

politiza seu cotidiano, tranforma seu

Pagina de perfil do MST no Facebook. Fonte: world wide web. caminhar em discurso ao fazer uso
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do meio que, ainda que tardio, lhe ¢ permitido. Seu meio ¢ sua mensagem, e ele lavra seu
texto em rede assim como escreve, sobre a terra, seu trabalho. Seu caminhar é seu discurso.

Em constraste entre o habito antes extremamente restrito as urbanidades
e aos cidadaos ilustrados ou “aculturados”, o uso do instrumento ultra sofisticado de
tecnologia de ponta em acesso glocal estd nas redes dos pontos mais remotos, zonas
rurais, assentamentos, reservas indigenas e parques florestais mundo afora. A tomada
dos espagos (MILTON SANTOS) pela transmissdo da informacdo ocorre também na
contramdo do mainstream. Nao apenas o global sobre o local, mas também o local
quer fazer-se ouvir pelo global: ¢ a conversa glocal das periferias ao centro. Abaixo e

na sequéncia, quatro posts extraidos da timeline do mesmo perfil do MST no Facebook.

@ MST - Movimento dos Trabalhadores Sem Terra MST - Movimento dos Trabalhadores Sem Terra MST - Movimento dos Trabalhadores Sem Terra
Ontem s 1520 - @ 4h-Q Ontem as 12:00 - @
Depois de quase 24 horas sob o cerco de uma milicia armada, o O Brasil deixou de arrecadar R$ 9 bilhdes no periodo de 2010 a 2017 As 20 familias produtoras se organizam na Apecol, Associacio dos

Acampamento Marielle Franco, em Itinga, no Maranho, se mantém firme e

t somente com a isencdo fiscal da Contribuicio para o Financiamento da
cada vez mais forte.

Seguridade Social (Cofins) e do PIS/Pasep para o sefor de agrolxicos.
Tude comecou nesta sexta-feira (29/06) por volta das 16h quando cerca de Esses tributos tém papel relevante para subsidiar a seguridade social,
vinte homens de uma empresa de seguranca privada, alguns encapuzados que inclui as dreas de salde, educacio e assisténcia social mais de 3 anos.
€ armados, com mais trés policiais & um oficial de justica chegaram a0
acampamento aterrorizaram as familias com presséo psicolgica.

Produtores Ecologicos Conquista da Liberdade. O assentado José
Vendncio, presidente da Associacdo, explica como surgiu essa iniciativa ha

O dado consta de auditoria do Tribunal de Contas da Unido (TCU), para
avaliar a preparagio do governo brasileiro para implementar e monitorar
0 cumprimento dos Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS) —
Agenda 2030. Trata-se de compromissoe assumido pelo Brasil com a
Organizagéo das Nacdes Unidas (ONU) para erradicar a pobreza e
promover vida digna para todos, dentro dos limites do planeta.

Neste sabado (30/06) pela manha mais milicianos entraram para tentar
retirar as familias de qualquer jeito. As familias resistiram até que um grupo
de militantes de direitos humanos acompanhados por uma guamicio da
Policia Militar conseguiram chegar ao acampamento.

MST.ORG.ER
A MST produz mais de 50 variedades de feijdo organico no Rio

ETEET Grande do Sul
e oo Manlic L anco g{:n?’x?:?:ﬁscal com agrotoxicos é de R$ 9 bilhdes no
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o2y 207 compartiihamentos

Posts extraidos da timeline da pagina do perfil do MST, o Movimento dos Sem Terra, no Facebook. Fonte: world wide web.

O marinheiro comerciante: o artifice viajante

Dando sequéncia a ilustragao de nosso argumento de pesquisa embasada na obra
de Walter Benjamin, extraimos da web mais alguns exemplos que mantém a mesma linha de
raciocinio acerca dessa retomada da narrativa por pessoas comuns, populares sob diversos
aspectos. Novos contemporaneos narradores eletronicos expdem suas experiéncias em rede
e transformam em fendmenos de popularidade suas narrativas. Entre esses, ha alguns ainda
na heran¢a dos tempos analdgicos, migrando suas experiéncias para o meio web, como ¢
caso do emblematico navegador Jacques Cousteau que, na década de 80 e antes da chegada
da web, navegava pelo mundo e foi muito aplaudido ao explorar as dguas brasileiras, tendo
seus registros e experiéncias acompanhados por toda a nagdo pela televisdo em horarios
nobres, em programas como o famoso Globo Repoérter, da rede Globo, ¢ o Fantastico, da

mesma emissora.
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Pagina de perfil de Cousteau no Facebook. Fonte: world wide web.

geracdes e os ambientes por onde

passaram, inclusive os ambientes de
comunicacdo. Nem t3o populares no
sentido social, mas de grande alcance cultural dada sua popularidade, essas personagens
compuseram ¢ todavia compdem as narrativas ainda pautadas no que Benjamin teria
chamado de experiéncia. A oralidade estd morta em sua influéncia ou alcance politico,
uma vez que a transposi¢do do mythos ou de qualquer experiéncia hoje depende de um
minimo de instrumentalizacdo, mas podemos afirmar que a experiéncia estd viva e segue
inspirando novos grandes narradores e grandes narrativas, como ¢ o caso do exemplo
anterior do Movimento dos Sem Terra e ¢ o caso dos proéximos exemplos que trazemos
aqui. Ao lado a pagina de abertura do legado de Cousteau no Facebook e seguem abaixo

as paginas de abertura do legado de Cousteau no Twitter € no YouTube, em perfis globais.
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Acima: print screens de paginas de perfis de Cousteau no Tieeter, a esquerda, e no YouTube, a direita. Fonte: world wide web.

Namesmalinhadeexemplifica¢do,buscamososperfisde AmirKlinkedaFamilia
Schurmann que, depois da experiéncia de Cousteau em aguas brasileiras, sdo os maiores
e ainda vivos exemplos de narradores contemporaneos a representarem genuinamente
nossa cultura nacional por onde passam, mantendo seus registros e experiéncias on

line compartilhando conhecimentos, possibilitando trocas nessa grande nova oficina
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de mestres camponeses e
artifices viajantes que ¢
Ao lado,
a pagina de rosto de um
perfil oficial de Amir Klink

no Facebook. Reparem na

a grande rede.

frase que estampa a abertura
da pagina (Ndo ha tempo a
perder): poderiamos supor
aqui uma referéncia quase
que explicitaa Paul Ricoeur.
Além disso, a metafora
dos navegantes sempre foi
a metdfora dos usuarios:
no inicio da web, navegar
era preciso; de forma
metaforica ou literal, hoje
os navegantes sdo a alma da
propria rede, todos usuarios
marinheiros artifices em
suas oficinas a narrarem a si
mesmos. Na sequéncia da
imagem da pagina de Amir
Klink, segue a imagem do
print screen da pagina de
abertura oficial da Familia
Schurmann no Facebook
que, em  experiéncias
parecidas as do navegante
solitario, deram a volta
ao mundo em familia,
experiéncia narrada pela
televisao brasileira e
agora eternizada pela web,

ainda transmitida on line.

Também como os aventureiros navegantes solitdrios ou em familia, os

usuarios navegantes mochileiros e viajantes independentes pululam pela web em busca

de troca de experiéncias de vida, troca de experiéncias narrativas nessa grande nova

oficina de trocas e intercAmbios culturais que transforma, cada vez mais, a rede. Sdo
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muitos os perfis de viajantes ou dos chamados mochileiros, hippies do contemporaneo:

modelos, aqui para nossa analise, de narradores populares eletronicos que se cruzam na

oficina on line da aldeia global que € o Facebook. Alguns inclusive repetem os mesmos

nomes, sinalizando a mesma experiéncia.
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Acima, dois perfis de narradoras viajantes mochileiras: o Wanderlust Mochileiras e o Mochileira Mineira aqui representando
o fenomeno inédito na historia das culturas capitalistas: mulheres com poder narrativo. Fonte: world wide web.
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Pé na Estrada parece ser um nome bastante popular no Facebook. Acima,
trés perfis de diferentes tipos de usuarios que possuem o mesmo nome:
um usuario internauta, um programa de TV e o perfil de um web site.
Fonte: world wide web.

Na pagina seguin-
te, posts de usarios extraidos de
suas respectivas timelines no Fa-
cebook: o Gypsy Road, que re-
trata as experiéncias de viagens
e eventos de grupos alternativos
ao modus operandi capitalis-
ta, do main stream tipicamente
urbano, e o Viajante Indepen-
dente, perfil bem humorado e
espontaneo que aqui talvez seja
nosso exemplo mais perfeito do
que queremos dizer com ‘“narra-
dor popular”. Todos congregam
ambos significados de popular:
o de lugar comum e de popula-
ridade. Na sequéncia ainda, um
resultado de buscas no Face-

book para a palavra “viajante”.
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Acima, da esquerda para a direita, cada um em posts de suas respectivas timelines: o GypsyRoad e o Viajante Independente.
Em terceiro, resultado de pesquisa para a palavra “viajante”, no campo de buscas do Facebook. Fonte: world wide web.

O Facebook ¢ apenas um exemplo de portal de trocas de experiéncias que se
dao através dessa multiddo de novos narradores que resgatam sua natureza ancestral para
dentro da nova cibercultura on line nos espagos de conexdes glocais. Uma comunidade global
de usuarios navegantes viajantes em si mesmos a compartilhar os mais exoticos gostos e
experiéncias pela rede. Ao mesmo tempo em que mantém a tradicdo da transmissdo das
experiéncias, agora também inspiram os novos narradores que ja usufruem de “mercadorias
de narracdo” e de instrumentos narrativos: entre eles, o popular Facebook. Como ja disse
Manguel, o mundo ¢ o texto do viajante, leitor que viaja pelo mundo enquanto I€; agora, o
mundo ¢ a escrita do narrador eletronico, que nao apenas 1€ seu mundo enquanto viaja, mas
reescreve sua realidade percebida enquanto viaja para dentro si mesmo, mesclando o meio
eletronico e seu texto com sua experiéncia no mundo: experiéncia de leitor e de autor de si

mesmo, refletindo seus ambientes em seu particular ovo eletronico conectado na aldeia global.

Novos narradores populares eletronicos

Inspirados pelos grandes narradores ou simplesmente aceitando a nova
condicao da cultura que midiatiza seus ambientes ou as mediagdes enquanto nova forma de
construcdo dessa mesma cultura, os usudrios eram, até fins do século XX, telespectadores ou
audiéncia passiva de radios e de cinema. Leitores do mundo tipografico ou consumidores de
informacgdes empacotadas pelo main stream da era da informagao que ja abragava o século
XX na preparagdo para a entrada do novo milénio de conexdes eletronicas de redes on line
na hibridagdo glocal, agora eles se tornam usuarios € consomem um produto narrativo na
correnteza de outros narradores e de outras ondas narrativas: a escrita do narrador comum

eletronico das redes ¢ muito mais um surfe na escrita de outros que ele mesmo seu proprio
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autor. De um post a outro, as timelines costuram seu Frankeinstein eletronico. Refletindo
a ndo linearidade do meio, essas narrativas eletronicas das midias sociais sdo a natureza
de um meio que emerge as margens de outros: das margens das paginas impressas ja sem
linhas, para as paginas de luz do novo meio digital. O centro das aten¢des estd também
nas margens do sistema que chega com fome de bola das periferias direto para o centro,
novos usuarios narradores feito formiguinhas escalando seu torrdo de agucar (zucker berg).

Apesar dos grandes exemplos ainda seguirem padrdes de outros tempos —
viajantes,camponeses, comerciantes ouartesdos—amaioriadeusudrios hoje é feitadenovos
narradores comuns que nada tém em paralelo com a tradi¢cao dos narradores de eras orais ou
tipograficas. Amultidao de novos narradores nao ¢ feita de Aristoteles, nem de Platdes, nem
de grandes navegantes aventureiros ou grandes comerciantes, sequer carregam bandeiras
camponesas ou de qualquer outra natureza. Sao pessoas reais, que consomem a web como
um produto qualquer, banalizado assim como esta banalizada sua experiéncia ou lugar no
mundo. A web, para essa grande maioria, ¢ apenas mais uma mercadoria na prateleira que
pode estar ali agora de um jeito e amanha ja ndo estd mais. O Facebook ¢ ainda um grande
fendmeno e exemplo de rede que socializa experiéncias, mas de longe ja ndo € o Unico.

Num instante, um relato da mudanga de enderego, noutro uma nova face a estampar
seu perfil on line, noutro uma nova testeira para sua pagina no Facebook, e noutro ainda um
compartilhamento sobre uma agenda do rock da cidade; retratos de familia, posicionamentos
frente ao cendrio politico nacional, predile¢des de consumo ou esportivas, memdorias de outros
tempos e habitos banais do cotidiano. Entre pequenos recortes de sua vida real com fotos da
familia, momentos com as filhas ou algum relato profissional importante, a maioria dos posts
sdo compartilhamentos de outros recortes, outros fatos ou noticias, outras opinides: signos
ja prontos de antemao que chegam embalados de outros streams e ali, nesse perfil, nessa

timeline, faz parecer que esse avatar que o reproduz o representa enquanto seu narrador.

@ S211 Junqusiiaarn comgartiio um ykleo Davi Junqueira Marin Davi Junqueira Marin compartiinou uma publicagio
lejulno as 2212 - & v 10de julho 352340 - 3% v 8dejulho 35 2219 - 31 »
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Acima, posts da timeline do autor, da esquerda para a direita, em ordem cronoldgica decrescente: a Copa do Mundo,
assunto do momento, um desenho da filha e uma foto em familia. O Gnico sintagma estabelecido ¢ o pertencimento a
um mesmo perfil, um mesmo autor ou narrador de si, e ao fato de tratar-se de uma mesma natureza de meio narrativo:
a conexdo on line e a postagem compartilhada ao mesmo tempo em que ¢ escrita, real time. Fonte: world wide web.
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A transposi¢do de mythos e de fatos, de tempos e de agdes nos tempos, a
transmissdo de pontos de vista e de fantasias acontece na escala da multidao. Se antes

a experiéncia estava ausente e seu narrador morto pois ausente estava sua experiéncia,

Davi Junqueira Marin compartilhou um video Davi Jungueira Marin
3dejulho a5 12:22 - S8 « 27 de junho 85 1334 i w
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Acima, mais posts da time line do autor, em ordem cronoldgica decrescente e em sentido horario, de cima para baixo:
um anuncio inusitado vendendo um sabre de luz, arma dos jedi da famosa franquia de filmes StarWars; uma foto com
os amigos em memorias ja de longa data; depois, um compartilhamento de anuncio publicitario da década de 1990, o
classico anuncio do Mitsubishi Pajero: a lenda, o “Mit”; na sequéncia, por ultimo, uma foto tirada pelas “tias” da
escolinha das filhas e compartilhada na time line do autor. A relag@o sintagamatica aqui depende de um esforgo maior de
imersdo por parte do internauta ou usudrio leitor, espectador, e de uma interpretagdo sobre os contextos de vida daquele
que posta, seus entornos ¢ suas realidades adjacentes. A primeira vista, a Gnica relagio mais visivel continua sendo
apenas o pertencimento a um mesmo perfil, um mesmo autor ou narrador de si, ¢ ao fato de tratar-se de uma mesma
natureza de meio narrativo: a conexd@o on line e a postagem compartilhada a0 mesmo tempo em que ¢ escrita, real time.
Fonte: world wide web.
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hoje a experiéncia se alinha a informagdo e traz de volta a vida ndo apenas um, mas
bilhdes de novos narradores que aceitam compartilhar a experiéncia também revivida
aos bilhdes e também transformada em mercadoria. A mesma informacao circula pelas
maos de muitos narradores que reproduzem fatos e pontos de vistas j& preparados. Mas
a fonte original da transmissdo do fato se isenta. O main stream, o modus operandi de
seu status quo estdo isentos de qualquer responsabilidade sobre a grande comunicacdo
no novo meio: a responsabilidade estd transposta para o usuario que compartilha a versao
dos fatos, os pontos de vista sobre qualquer pedaco de informacdo. A metamorfose na
transposi¢cao do mythos ¢ uma metamorfose da responsabilidade da transposicao do fato
que se fragmenta e se pulveriza sobre uma multiddo que reproduz a experiéncia que
lhe chega as mdos misturando entretenimento com a seriedade jornalistica tradicional.

Uma super corrente na velocidade da instantaneidade da luz das fibras oticas,
dos cabos submarinos e dos satélites, wireless glocal que, em questdo de minutos,
expande a experiéncia, a narrativa dessa experiéncia e a assinatura de um narrador.

Canais como o Facebook sdo a nova fonte a que recorrem todos os narradores.

3.2 Maquina versus maquina: o conceito como resposta a sua auséncia eletronica

DErus Ex MacHINA.?

Diante dos conceitos apresentados e de suas contextualizacdes para nosso
ambiente cibercultural que compde a genealogia de nossa época, por que um conceito de
narrador € importante na solu¢do de algum problema ou ameaga que possam aparecer?
De que forma pode um conceito apontar caminhos que verifiquem, de modo cientifico,
a nova realidade eletronica posta em questdao? Porque a ideia concebida ou as questoes

que envolvem ou sempre envolveram a figura que muitos se acostumaram a chamar de

2 Deus ex Machina ¢ uma expressdo latina com origens gregas amd pnyaviic 0e6¢ (apd mékhanés theods), que significa
literalmente “Deus surgido da maquina”, e ¢ utilizada para indicar uma solugao inesperada, improvavel e mirabolante
para terminar uma obra ficcional. O termo refere-se ao surgimento de uma personagem, um artefato ou um evento
inesperado, artificial ou improvavel, introduzido repentinamente numa trama ficcional com o objetivo de resolver uma
situagdo ou desemaranhar um enredo. O uso do termo Deus ex machina surgiu no teatro grego classico, no qual muitas
pecas terminavam com um deus sendo, metaforicamente, baixado por um guindaste até ao local da encenacao, para entdo
amarrar todas as pontas soltas da historia. A expressdo ¢ usada hoje para indicar um desenvolvimento de uma historia
que ndo leva em consideragdo sua logica interna e ¢ tdo inverossimil que permite ao autor termina-la com uma situa¢ao
improvavel, porém mais palatavel. Em termos modernos, deus ex machina também pode descrever uma pessoa ou uma
coisa que de repente aparece e resolve um problema aparentemente insolivel. A no¢do de deus ex machina também
pode ser aplicada a uma revelagdo dentro de uma historia vivida por um personagem, que envolva realizagdes pessoais
complicadas, as vezes perigosas ou mundanas e, porventura, sequéncia de eventos aparentemente nio relacionados que
conduzem ao ponto da histéria em que tudo é conectado por algum conceito profundo. Essa intervencdo inesperada e
oportuna visa a dar sentido a histdoria no lugar de um evento mais consistente com a trama. As tragédias de Euripides eram
notdrias no uso deste recurso. (Referéncias de Wikipedia.com extraidas a partir de: Dictionary.com: “deus ex machina”;
TvTropes: “deus Ex Machina”; Dictionary of the theatre: terms, concepts, and analysis de Patrice Pavis e Christine Shantz)
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narrador definiram e todavia desenham os tragos culturais que marcam ou simbolizam
uma €poca, uma era, uma fase ou mesmo apenas uma geracao dos grupos sociais , das
comunidades, enfim, do mundo humano conhecido.

Na antiguidade cléassica, era atribuida ao narrador a fungao de transmissao oral
dos mitos originais daquelas culturas, daqueles tempos e espacos que hoje conhecemos
por cultura helénica. Dessas oralidades de fala e de audiéncias naturais, vieram os
hieroglifos, os alfabetos fonéticos e os primeiros manuscritos originando, ja nesse passado
classico e distante, uma ideia ainda primitiva do que mais tarde, depois de Cristo, viemos
popularmente a chamar de livro, que eram as compilagdes organizadas, decoradas, bem
amarradas e constituidas desses manuscritos, a fim de facilitar seu transporte, sua leitura,
seu acesso e a preservacdo de seus registros e conceitos histdricos e culturais.

Assim, a fala e a audiéncia, o processo de comunica¢cdo humana estabelecido
entre um emissor € um receptor evolui em técnicas naturais desde suas manifestacoes
classicas através de célebres e consagrados narradores como Platdo e Aristoteles, mas
também iniciam sua caminhada evolutiva que transformam habitos e metamorfoseiam
culturas de acordo com o perfil dessa evolucdo técnica, desde a retdrica oral até os dias
de conexao eletronica em que vivemos hoje, séculos depois da criacao dos alfabetos, das
escritas, dos livros manuscritos e depois impressos, enfim, de toda a galaxia midiatica
complexa que se seguiu por séculos apos Gutenberg.

Dessa forma, seja o narrador uma pessoa real em carne e 0sso a incorporar
uma func¢do narrativa como o faziam os cldssicos gregos ou seja o narrador apenas um
conceito que defina ou estabeleca as relagdes envolvidas em processos de comunicacido
especificos ou mesmo generalizantes, ele sera sempre um conceito norteador na descricao
das relagcdes humanas ao colocar-se como pivo na geragao de cultura, espelho de seu tempo
e de sua época, de seus espagos € ambientes. Seja ele um conceito politico que neutralize
processos ou um conceito que enumere ou aponte novos processos geradores de sentidos,
¢ preciso sempre uma revisdo, uma recontextualizacdo ou uma nova concepg¢ao do
conceito de narrador para essa cibercultura que emerge pelos meios narrativos diversos:
a propria rede eletronica €, em si mesma, um meio a congregar todos as formas e formatos
narrativos possiveis ja criados pelos homens que geraram e definiram a cultura humana
dos ultimos séculos, principalmente no ocidente. A rede, no entanto, carece de um conceito
de narrador que consiga congregar em si, através de um individuo isolado ou de um grupo,
uma sintese dessa mesma rede enquanto meio, enquanto formato e enquanto instrumento.

Que o conceito de narrador encampe ou incorpore exclusivamente o meio
em si, ou mesmo os formatos, as técnicas e tecnologias ou apenas o cddigo eletronico
escrito em bits e bytes, ¢ importante que abrace também seu lado humano, para que o
mYthos ndo se funda, completamente, em uma face apenas maquinica como se os séculos
e os milénios que se passaram nao tivessem sido nada, apenas vacuo entre o passado e

o futuro ou um instantaneo clardo a unir os fios da histéria entre o mythos e a maquina,
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feito os finos fios brilhantes de uma teia — web — tecida pela grande aranha do Eden no
orvalho da aurora da nova era eletronica.

Um conceito de narrador para essa cultura de conexdo torna-se indispensavel
para as futuras geragdes, de forma a definir ou nortear os estudos e as referéncias do
nosso tempo presente. Expandindo nossas relagdes semioticas simbolizadas nesse
conceito de narrador para a nova galdxia midiatica que todavia engatinha e inspirados
pela referencial obra de McLuhan, chamamos aqui de Galdxia de Zuckerberg sinalizando
para futuros estudos esse nome que, mesmo em poucas décadas, estd em contraste com os
séculos de galéxia tipografica até aqui e ja se mostra como sendo um nome de referéncia
e extrema relevancia, um marco — Mark — na histéria da comunicagdo instrumental
humana, assim como o foi o ja amplamente reconhecido Johannes Gutenberg, o
famoso inventor, gravador, gravurista e grafico do Sacro Império Romano-Germanico.

O conceito deve recuperar, fazer reviver, renascer ou revigorar um habito
a fim inaugurar um novo paradigma, indicar um novo possivel e alternativo modus
operandi ao status quo estabelecido pela Galaxia antecessora que, narede, metamorfoseia
a linearidade e sincronia anterior para uma nova possibilidade sintagmatica nao linear
de dialogar com as culturas do mundo. O novo sintagma nao ¢ linear apenas pelo fato
de se tratar de um novo paradigma narrativo que se constrdi a partir ndo de um, mas
de milhdes de autores, narradores em seus proprios pontos de vista. No entanto, seja
na casa dos milhares ou apenas na casa das dezenas, também podemos dizer que cada
recorte do sintagma narrativo eletronico encerra, em si mesmo, uma linearidade ao
alinhar em grupos de interesse uma mesma faixa da web que se comunica em torno
de um mesmo objeto. Essa nova estrutura sintagmatica propde um novo paradigma,
paradigma esse que estd justamente na sobreposi¢do de diferentes sintagmas, coesos
entre si apenas pela conexdo da rede e sob o ponto de vista do uso de uma mesma
estrutura de comunicagao, a estrutura on line glocal.

De Platdao até aqui, os instrumentos todos foram mais decisivos que a
recepe¢ao, que a audiéncia, e mais importantes que o publico ou a plateia. De Aristoteles a
Zuckerberg, a fala humana se transforma e adquire status de instrumento e de tecnologia.
Altera escritas manuscritas, livros impressos e inicia seus voos em midias, através de meta
evolucdes tecnologicas até a massificacao da web.

Nessa nova esfera publica de debates, a plateia quer participar do teatro,
vencendo aos poucos sua timidez e saindo da sombra andnima de sua audiéncia para iniciar
sua fala eletronica. O novo instrumento, a nova instrumentalizagdo eletronica da fala humana
democratiza a experiéncia e pulveriza qualquer experiéncia em rede. A experiéncia que
Benjamin considerava morta hoje parece querer voltar, simbolizando ndo a morte, mas a
ressurrei¢do do narrador. Todavia essa experiéncia ndo estd naquele que a vive, mas surge
totalmente fragmentada e pulverizada pela web que a populariza ao democratizar o acesso ao

mythos, outrora ciéncia de poucos.
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3.3 A formacio do narrador eletronico na Galaxia de Zuckerberg

A formagao, o nascimento simbdlico de uma nova representacao da aurora dessa
era digital ¢ um movimento captado a partir da observacdo de ambientes macro culturais
tanto em escalas continentais e nacionais quanto regionais ou locais e, por ultimo e a0 mesmo
tempo, talvez ainda mais relevante, individuais. O conceito de individuo®, em si, ja traz esse
movimento em sua descrigdo: em seu bojo ndo ¢ possivel uma individualidade totalmente
inconsciente de si mesma. Melhor ainda, ndo ¢ possivel nomear ou nomear-se individuo sem
que algo maior o reconheca como tal, parte integrante de outro corpo maior, um corpo coletivo.

Encontramos também, na busca de uma defini¢do para um corpo por sua vez
também simbolico para nossa grande area de estudos e atuagao que € a comunicagao
social, um conceito que emerge de outras eras pré-tecnoldgicas, mas que sempre esteve
presente em discussdes filosoficas ainda no bergo das ciéncias humanas do ocidente nos
dialogos de Platao ou na logica de Aristoteles: esse conceito € o conceito de narrador?.
O narrador ¢ um grande simbolo do instinto de sobrevivéncia de nossa espécie através
das historias que narra e que, portanto, nos mantém vivos nas memorias € nas mentes
que nos conectam através dos tempos e dos corpos. O registro de nossa existéncia, a
materialidade de nossas almas e de nossos espiritos devemos aos registros feitos por
todos os narradores desde seus tempos rupestres até nossos dias mais atuais.

O narrador tipografico difere da figura do narrador oral, considerado morto por
Benjamin, ao constatar a chegada triunfal das tecnologias narrativas advindas da eletricidade
e da evolugcdo mecanica. Inaugurava-se um caminho sedutor, fantastico. Porém, como
afirmam também outros autores, sem retornos.

Seguindo essas defini¢des, um narrador enquanto individuo ndo poderia surgir,
fisica ou simbolicamente, de forma independente. Ele deve, por defini¢gdo conceitual,
ser criado, inventado ou ter apontada sua existéncia por outra coletividade que deve
existir, a priori, antes dele. E aqui subjaz, obviamente, a questdo politica. Seja o narrador
entdo alguém de carne e osso como o narrador natural descrito por Benjamin ou figura

simbolica enquanto representagdo de uma coletividade ou mesmo de uma unica histéria

3 Individuo: Classe Gramatical: adjetivo e substantivo masculino. Ser humano; pessoa considerada em modo isolado
em sua comunidade, numa sociedade ou numa coletividade; o ser que faz parte da espécie humana; o homem:
os direitos dos individuos. [Biologia] Ser inico de uma espécie; ser que se distingue dos demais. [Por extensao]
Pej. Quem ndo se quer nomear: o individuo chegou tarde? Adjetivo Que nao ¢é possivel dividir, separar: culturas
individuas. [Etimologia (origem da palavra individuo)]: do latim individuus.a.um. Individuo ¢ sindnimo de: pessoa,
quidam, sujeito, tipo, criatura, ser. (DICIONARIO ON-LINE)

4 Narrador/ Narratario s.m. FR. narrateur/ narrataire; INGL. narrator/ narratee. Quando o destinador e o
destinatario do discurso estdo explicitamente instalados no enunciado (¢ o caso do “eu” e do “tu”), podem ser
chamados, segundo a terminologia de G. Genette, narrador e narratario. Actantes da enunciagdo enunciada, sdo eles
sujeitos diretamente delegados do enunciador e do enunciatario, e podem encontrar-se em sincretismo com um dos
actantes do enunciado (ou da narragdo), tal como o sujeito do fazer pragmatico ou o sujeito cognitivo, por exemplo.
Destinador/ Destinatario, Actante, Debreagem. (GREIMAS, 2016, p. 327)
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ou narrativa artificial, narrativas modernas, pos-modernas ou contemporaneas, ele ¢&,
condicionalmente e por necessidade pratica, epistemoldgica ou filoséfica, tratado como
e por “individuo”. E um individuo pressupde uma individualidade, ¢ ambos os termos
sdao de uso corrente em tempos pos-modernos, contemporaneos, como metafora ou
sinonimia, na maior parte das vezes negativa em referéncia ao comportamento de um ou
de grupos afetados pelas ideologias apregoadas pela mercadologia e pela publicidade.

Na intencdo de transferir o comportamento do grande espectro do capital
(MARX) para cada individuo ou individualidade abracada pelo sistema capitalista, composto
por ideologias “individualistas” entdo, a comunicacdo instrumentalizada que defende e
mantém o status quo e o modus operandi desse espectro transfere a responsabilidade de
todo um complexo sistema a um simples individuo, muito mais vitima desse sistema, muito
mais consequéncia do que causa, da mesma forma como faz um autor de uma obra narrativa
quando transfere sua voz de narrador para um leitor, para um espectador, um ouvinte ou
audiéncia. A ideologia do sistema ndo ¢ individualista, os individuos talvez ndo quisessem
ser “capitalistas”, ou assim concluindo, “individualistas”.

O sistema assim configurado capitalista, apelidado de individualista, s6 quer
proteger a ele mesmo, seja em sua abstracdo, seja em ideologia ou concretamente, muito
pouco ou nada preocupado com cada individuo que o compde.

Dessa forma, esse espectro que todavia ai est4, na esteira gutenberguiana, ¢ um
espectro que ¢ tudo, menos individualista. Esse espectro apenas transfere sua negatividade
para seu publico trabalhador, massa consumidora e portanto espectadores de seu proprio
espectro empregador, usurpando uma nomeagao para si proprio que consegue iludir e distrair
uma multiddo que, imersa no espectro, passa a identificar-se com ele que se auto nomina,
assim, individuo, individualista. Mas o espectro s se realiza realmente individualista quando
todo o seu publico, sua audiéncia, assim se considera parte desse mesmo grande espectro.
Ao final de todas as projecdes narrativas de um futuro até hoje dado certo como caotico e
apocaliptico, o tnico individuo que vence sobre a humanidade ¢, entdo, o grande espectro do
capital, o capitalismo que estd apenas para comunicar a si mesmo € manter seu processo real
time, non stop, on line, ato continuo. E o processo pelo processo que quer preservar e defender
apenas seu modus operandi, seu status quo. E o espectro pelo espectro, a maquina pela
maquina. E a natureza do instinto comunicativo ancestral e protopatico a servi¢o do espectro.

Parafraseando o termo de Marshal McLuhan, a ideia de um homem (individuo)
que represente sua pequena ou grande coletividade e seus espagos a partir da mecanica, da
tecnologia, do equipamento de midia digital ou eletronica e, portanto, tendo aqui um “homem
eletronico” em um sentido apenas figurativo e representativo — e aqui fazemos uma mea culpa
diante de qualquer questdo de género que conceitualmente pode ser mantida ainda que sem
a intencdo de tal diferenciacdo — o narrador ¢ um homem simbolico feito por aquilo que ele
possui, por aquilo que ele manipula ou se deixa manipular, um homem espelhado em sua

época pela tecnologia que ele criou ou que ele representa ou entdo que ¢ representada por ele.
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Dessa forma, buscamos aqui uma nova terminologia que descreva com maior
precisdo essa fusdo, essa hibridacdo entre essa figura ancestral que ¢ o narrador, de origem
natural em sua oralidade enquanto unica possibilidade técnica. Hibrido porque o novo
conceito ndo ¢ de sua natureza original, nem enquanto audiéncia natural, 4udio-tatil,
tribal, nem enquanto narrador oral: o hibrido ndo pertence ou tampouco quer fazer parte
da mesma natureza gutenberguiana ainda que bem intencionada inicialmente. E a plateia
que inicia, finalmente, sua mediatizagao. E a audiéncia, afinal, que quer contar uma nova
historia depois da ultima cena. Estar consciente ¢ emitir seu sinal. O usudrio que emite
seu sinal ¢ um sinal da consciéncia de sua existéncia. O conceito de consciente aqui €
apenas no sentido de existir, de existéncia: pela primeira vez na historia da comunicagao,
ele existe, ele estd consciente de si em seu proprio meio € o meio estd consciente dele.

Esse homem eletronico, que ja foi tipografico e passou como um flash por sua
fase mecanica e elétrica dos radios, das televisdes e do cinema, ¢ um homem composto por

outra ideia ainda, que ¢ o conceito de audiéncia e de publico espectador.

3.4 O conceito de audiéncia e o individuo consciente: uma hibrida¢ao buscando uma
sintese entre as galaxias de Gutenberg e de Zuckerberg

Considerando a necessidade de defini¢do de um novo conceito de narrador sob o
ponto de vista da significacdo do termo partindo de uma ideia de individuo que estabelece suas
relagdes com o mundo através de suas interacdes de comunicacao instrumentalizadas, queremos
uma imagem que nos remeta ao conceito de narrador contemporaneo que recupere as relacoes
com as narrativas sob uma perspectiva conceitual mais proxima do narrador de Benjamin.

Precisamos esculpir a ideia de individuo que ja esta consciente de existir nesse
ambiente ao emitir seu sinal apto para o uso do instrumento que tem maos. Um individuo
que de alguma forma conhece seus usos, seus formatos e suas formas, um individuo de carne,
0ss0 € pensamentos proprios que evolui, de acordo com a evolugdo da técnica e da tecnologia.
Mas ainda e acima de tudo, um individuo cada dia mais consciente do processo que o trouxe
até o uso ou a posse desse instrumento, de suas potencialidades; um individuo que toma
cada vez mais para si a consciéncia de seu entorno glocal em todas as suas complexidades.

Assim Canclini traz, de forma bem suscinta e direta, o que foi essa hibernacao
tipografica ou mesmo mecanica, elétrica, analdogica: um processo de morte anunciada do
contador de historias orais, mas também um tempo de gestacdo para a formatacdo desse
novo embrido eletronico que hoje chamamos de internauta.

Dos tempos naturais até hoje, Canclini (2017) estabelece trés formas de interagdo
consciente com a historia, sob o ponto de vista do homem que recebe, absorve e que, finalmente,

hoje, interage com a narrativa: sdo as ideias de leitor, depois de espectador e hoje de internauta.
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Todas as trés estdo ainda presentes, muitas vezes se fundem e por vezes se
confundem. Mas as trés juntas nem sempre existiram ¢ a simples observacdo de suas
realidades existenciais também advém da evolucdo da mesma tecnologia no espago e no
tempo que permite ou possibilita suas existéncias.

Ou seja, a evolugdao de um conceito de narrador se faz também através da
evolugdo do conceito na pratica decorrente da observagdo do perfil de audiéncia,
especialmente se considerarmos ou atrelarmos a ideia de narrador a um meio ou
tecnologia especificos, de forma que aquela pratica o considere enquanto tecnologia
ou comunicag¢ao instrumental, técnica, artificial a qual pertence ndao apenas a fala e a
reproducdo de pensamentos e ideias, mas também a audiéncia.

Assim complementamos aqui a importancia dada por McLuhan (1972) a questao
auditiva que para nossa dissertacdo também ¢ fundamental se considerarmos que o narrador
oral ancestral que renasce agora instrumentalizado pertencia a um ambiente humano de
natureza auditiva, audio-tatil tribal atuante em tempos de guerra e de paz e que ressurge

agora na aldeia glocal contemporanea sugerindo uma nova era de audiéncia sensivel.

O conceito de leitor foi trabalhado no marco de uma teoria dos campos, quer de forma
restrita como leitor de literatura (Iser, Jauss), quer no sentido mais sociologico, como
destinatario do sistema editorial (Chartier, Eco). Essa delimitagdo fica ainda mais
estrita quando o leitor € incorporado como personagens em obras tdo diversas quanto
a de Macedonio Fernandez, que destaca o leitor artista (“o que ndo procura uma
solucdo”), ou no romance de Italo Calvino, que opde a leitura ao mundo televisivo.
A nogao de espectador, embora mais difusa, foi definida em relagdo a campos
especificos ao falar do espectador de cinema, de televisdo ou de recitais de
musica. Cada um, formado numa logica diferente, mobiliza disposi¢des diversas
quando vai assitir um filme, estd numa sala de concertos ou liga a televisao.
Em compensacgio, se falamos de internauta, fazemos alusdo a um agente
multi-midia que 1€, ouve e combina materiais diversos, procedentes da leitura
e dos espetaculos. Essa integracdo de agdes e linguagens redefiniu o lugar
onde se aprendiam as principais habilidades — a escola — e a autonomia do
campo educacional. (CANCLINI, 2017, p. 22)

Leitor, espectador e internauta sdo trés termos ou conceitos que compoem a
ideia de audiéncia que temos hoje, termo herdeiro tanto de tempos idos de um narrador
oral ou natural, quanto de tempos tipograficos e analdgicos que chega aos dias de hoje,
de narratividades tecidas em redes eletronicas, digitais.

Na comparagdo entre esses trés conceitos e definicdes que encontramos em
Canclini, estruturamos mais solidamente uma ideia de audiéncia que acaba se colocando

como um quarto conceito, espécie de guarda-chuvas do processo de recepg¢ao. Os tipos
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de sujeitos que consumiram a comunicagdo artificial, instrumentalizada, produzida em
série ¢ para as massas (ADORNO, HORKHEIMER) colocam em morte assistida, em
hibernagdo ou em nova gestacdo o narrador oral natural até a atualidade quando buscamos
extrair uma possibilidade de revisdo conceitual dessa nova figura atualizada em seu proprio
contexto ou ambiente de navegagdo auto-narrativa que constrdéi o sujeito-internauta.

Assim, como espécie de antessala ou cochia para a apresentagao desse novo narrador,
os termos que analisamos a partir de Canclini (2017) — leitor, espectador e internauta — nao
apresentam exatamente uma hibridagdo (CANCLINI, 2015). A hibridacdo configura a anulacao
de um ou mais pares de opostos dentro de um movimento da cultura. O hibrido horizontaliza
os degraus que conectam diferentes pavimentos da sociedade colocando-os em um mesmo
nivel de entendimento epistemologico. Nas etnias, nas ragas, em diversos aspectos da cultura,
a hibridacdo se aproxima de conceitos e ideias como a convergéncia, a fusdo, a mescla, o
sincretismo ou a mesticagem. Considerando aqueles narradores, ainda temos apenas uma espécie
de ensaio para um hibrido mais hermético, que deve mesclar-se, na sequéncia, ndo apenas
epistemologicamente mas inclusive graficamente, ou seja, em sua forma escrita, dura, impressa:
a palavra que vai designar o conceito deve ser esculpida em sua forma e em sua grafia e deve
encerrar a hibridagao ndo apenas na abstragdo conceitual, mas também em seu simbolo linguistico.

Embora a primeira explana¢do do termo audiéncia seja a mais utilizada pela
comunicacao e aquela que realmente nos interessa em maior grau, as descricdes que seguem
sdo igualmente curiosas e nos trazem significados talvez ainda mais profundos em suas
raizes etimoldgicas, pois se aproximam do conceito de narrador desde os tempos greco-
romanos, que ¢ seu significado sob o ponto de vista de seu uso juridico ou ainda da retdrica,
da conversa, da fala relacionada a autoridades. Ou seja, a esséncia do narrador, sob a Otica
do conceito de audiéncia, consiste na propria agao de ouvir os tempos de sua duracao, o
que nos traz novamente a McLuhan com seus conceitos de dudio-tatilidade tribal, cuja
renascenca o autor profetiza para os tempos de conexdes eletronicas entre a rede telefonica
e seus computadores desde meados do século XX: um fendémeno social, cultural, politico ,
mercadoldgico e econdmico de que somos testemunhas oculares e a0 menos semiconscientes
em alguma medida, de participagdo ativa ou passiva dentro ou diante desse novo processo
civilizatério contemporaneo. Semiconscientes porque sabemo-nos levados pelas torrentes
contra a qual poucas ou nenhuma vez mostramos resisténcia: nos permitimos a condugdo
pelas ideologias de mercado e da comunicacdo que sequer percebemos como ideologia.

Henry Jenkins traz uma discussdo ainda mais interessante acerca do conceito
de audiéncia em contraponto com a ideia de publico, pois complementa nossa busca para
que possamos chegar a escultura de nosso conceito de narrador para essa nova era virtual.
Jenkins diferencia audiéncia de publico colocando a audiéncia como sindnimo de “massa
inconsciente” consumidora de produtos de midia, especialmente produtos da era elétrico-
mecanica: a televisdo, o radio, o cinema e equipamentos de comunicagao hoje chamados de

analogicos. O publico entdo, segundo Jenkins, ja teria desenvolvido afinidades e formado grupos
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mais homogéneos de acordo com seus interesses comuns que identificam dentro dos produtos
de midia que consideram mais relevantes. Dessa forma, esses publicos receberiam outro tipo de
atencdo dos conglomerados de midia e de publicidade. Essa industria cultural justificaria assim
suas escolhas ao formatar seus produtos para uma audiéncia agora ampla que, teoricamente,
estaria em alinhamento estatistico com aqueles determinados publicos mensurados e estudados.

Entretanto e de acordo com Jenkins citando Dayan (JENKINS, 2014, p.
209 e 210), a audiéncia seria sempre considerada como massa ou mero ouvinte: a
audicdo inconsciente da massa que ndo estd desperta para seus interesses particulares ¢
uma audiéncia que tem transformada sua consciéncia em aparato e produto mediatico de
conteudo ideoldgico, propagandistico, publicitario. Uma audiéncia que tem, aos poucos,
sua consciéncia substituida pelo discurso do espectro capitalista, mercadolégico; uma
audiéncia que troca, em miudos € aos poucos, sua propria mente e sua propria historia, sua
heranga cultural e suas memdrias, pelas necessidades sutilmente arranjadas em imagens,
sons ¢ movimentos que ditam, em vozes doces, 0 que essa massa deve ou nao buscar, crer,
fazer ou consumir. Hoje, se a midia ndo disser para onde a multiddo de novos narradores
deve caminhar, a inércia de um movimento congelado ¢ a resposta. Ao contrario, os

antigos narradores da oralidade indicavam caminhos percorridos ou a serem percorridos.

Audiéncia versus Publico

Conforme citado por Daniel Dayan, a audiéncia € produzida por atos de medicao
e vigilancia, normalmente sem conhecimento de como as pistas que ela deixa
podem ser ajustadas pelas industrias de midia. Ao mesmo tempo, o publico
frequentemente dirige a ateng@o de forma ativa para as mensagens que valoriza:
“Um publico nd3o apenas oferece aten¢do, mas também solicita aten¢do”
(Dayan, 2005, p. 52). O publico, conforme Sonia Livinstone diz, ¢ “tido como
coletividade, mais do que a soma de suas partes, enquanto a audiéncia, em
contrapartida, ¢ mera agregacao de individuos” (2005, p. 25). Dayan chega
a uma conclusdo muito semelhante: “Um publico ndo ¢ simplesmente um
espectador no plural, um somatorio de espectadores, um montante. Trata-se de
uma entidade coesa cuja natureza ¢ coletiva, um agrupamento caracterizado
pela sociabilidade compartilhada, por uma identidade compartilhada e por
algum senso dessa identidade” (2005, p. 46). (JENKINS, 2014, p. 209 e 210)

Assim, para uma hibridac¢do conceitual faremos fundir aideia de audiénciae o conceito
de individuo consciente. Consciente no sentido de individuo que percebe a si mesmo, que percebe
ser uma consciéncia viva e nao morta. Individuo consciente de si e que se percebe parte ativa
ou integrante de algo maior, consciente de integrar a cultura ou os movimentos de seu coletivo.

Para que facamos cumprir a necessidade encerrada na defini¢do de hibrido e de

hibridacdo — ¢ preciso um termo perfeito que descreva, de imediato inclusive, dentro do possivel
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e da capacidade de percepcao de cada um, em sua primeira leitura, uma absor¢ao direta de
seus significados intrinsecos. Além disso, o termo hibrido deve encerrar em si uma polaridade
similar (TRIVINHO, 2012, p. 36, 37 e 38) para que se harmonize perfeitamente em sua nova
definicdo conceitual, ou seja, o hibrido deve, para ser perfeito, encerrar dentro de si mesmo
ao menos dois conceitos totalmente opostos ainda que pertencentes a uma mesma classe e que,
feito o movimento descrito pelos antigos mestres das ciéncias e dos conhecimentos exotéricos
do Grande Oriente, harmonize-se em embaralhamento duradouro na busca de um pelo outro,
Ying pelo Yang, o movimento do Tao: publico e privado, coletivo e individual, imaginario e real.

Dessa forma, chegamos finalmente ao nosso conceito de narrador. Propde-se aqui o
conceito de “audiente”, que mescla audiéncia enquanto massa inconsciente, com consciente (ou
individuo consciente), promovendo a danca dudio-tatil, perceptiva, cognitiva entre a consciéncia
e a inconsciéncia, entre um e entre todos. O particular de um dentro do particular de muitos,
e o peculiar de todos dentro do peculiar de um tnico individuo, criando uma nova simbologia
coletiva em que se pode espelhar os interesses € os perfis de um em todos, e de todos em um:
o narrador audiente que, depois de morto, extraido de seu reino popular de vala comum,
alcou voos tipograficos elitizados, entrou em sua hiberna¢do de morte aparente e retorna agora,
apos uma breve gestacdo de midia eletroeletronica, para ressurgir entre seus seios populares.

Agora instrumentalizado pela rede, pelo equipamento de acesso a web e seus
gadgets, esse novo homem eletronico, audiente de si mesmo que estaria ainda inconsciente
e longe de emitir seu proprio sinal de vida, ¢ um narrador ndo apenas culto, mas também
ineditamente popular, inculto, semianalfabeto ou at¢ mesmo completamente iletrado
mas que, aos poucos, inicia uma jornada de tomada de sua consciéncia, de seu papel
coletivo, social, cultural, disposto a voltar a contar sua propria historia e elaborar seus
proprios registros, a0 menos mais consciente de seus entornos e ambientes sob o ponto-
de-vista politico. O narrador eletronico reconhece o novo papel que lhe cabe quando se faz
audiente da sua propria narrativa, ou seja, ele narra e a0 mesmo tempo ¢ sua audiéncia,
ou seja, suprime-se a decantada audiéncia de massa que se confunde agora com o publico.

Se antigamente, aqueles que possuiam o dom da palavra contavam fielmente as historias
de sua gente, era preciso também ter o dom da audi¢do, da audiéncia, para que se pudesse absorver
a historia e narrd-la a outros ouvintes. Se antes escrever ou pintar as paredes de cavernas, escrever
em vasos e cantar os feitos ao redor dos fogos ou em praca publica estava aberto e acessivel a
quem estivesse disposto a ouvir ou somar-se a contacdo, a partir de Gutenberg o narrador natural,
o narrador benjaminiano inicia sua caminhada de morte, seu calvario, enquanto suas técnicas € suas
memorias enclausuram-se junto com toda a habilidade ja incorporada naturalmente a pele das culturas
(KERCKHOVE) para dentro dos livros e de outras “midias” ou plataformas que artificializam,
aos poucos, ndo apenas a fala, a contacdao, mas a habilidade inata de audiéncia de cada um que,
passadas algumas décadas, se transforma em apenas uma grande massa consumidora, robotizada e
lobotomizada pela grande industria acobertada pelo divino manto da publicidade. Agora, no fim da

linha tipografica, esse novo narrador audiente parece justificar todos os meios que o antecederam. =
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