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RESUMO

O objetivo desta pesquisa € analisar como 0 cineasta japonés Hirokazu Koreeda transforma o
conceito de ikigai (& =%4%\\) em um recurso comunicacional que afeta o publico japonés e as
plateias internacionais, na medida em que convoca a vida na sua singularidade cotidiana e ndo
necessariamente a partir de grandes acontecimentos. Embora ikigai seja um termo de dificil
traducdo, tem sido considerado por pesquisadores de areas diversas como razdo de viver. O
corpus principal da tese é composto por quatro filmes: A luz da iluséo (1995), Depois da
vida (1999), Tao distante (2001) e Seguindo em frente (2008). Em todos eles, ha um destaque
para 0s questionamentos sobre a vida, a morte e, sobretudo, a memaoria como interacdo humana
entre dos personagens. Isso porque, além dos didlogos, o siléncio e as imagens das lembrancas
expressam a razdo de viver de cada um deles. No que se refere ao quadro tedrico, relacionamos
bibliografias sobre ikigai de Mieko Kamiya (2004a, 2004b) com os escritos do proprio
Hirokazu Koreeda (2001, 2004, 2008, 2016a, 2016d), bem como suas entrevistas, nas quais o
autor interpreta ikigai de um modo complexo e elucida a sua inser¢cdo no cinema japonés
contemporaneo. Além disso, partimos da pesquisa de Christine Greiner (2010 e 2017) que pensa
a relacdo entre Japéo e Ocidente a partir de cadeias perceptivas e empatias, sem negligenciar as
singularidades culturais, mas observando as culturas para além das categorias dadas a priori.
Como procedimento metodologico, analisaremos os quatro filmes acima selecionados,
observando o roteiro do cineasta e o trabalho desenvolvido pelos personagens, tendo como foco
principal a interagdo da narragdo com 0s Corpos que se comunicam com o0 mundo externo, de
acordo com o ikigai de cada um. A hipotese principal é que na filmografia de Koreeda a razao
de viver de um individuo ndo se restringe a felicidade, mas também a um lado obscuro e
sombrio que expde ambivaléncias entre vida e morte, alegrias e tristezas. A contribuigdo da tese
esta em discutir esta nova interpretacdo do conceito, além de analisar a obra de um cineasta que

ndo conta com nenhuma bibliografia em portugués.
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ABSTRACT

The objective of this research is to analyze how the Japanese filmmaker Hirokazu Koreeda
transforms the concept of ikigai (2 = #% \\) into a communicational resource that affects the

Japanese and international audiences, to such an extent that it summons life in its everyday
singularity and not necessarily from major events. Although ikigai is a difficult term to translate,
it has been considered by researchers of diverse areas as “reason for living"”. The main corpus
of the thesis is composed of four films: A luz da ilusdo (1995), Depois da vida (1999), Tao
distante (2001) and Seguindo em frente (2008). In all of them, there is an emphasis on the
questions about life, death and, above all, the memory as a human interaction among the
characters. This is because, in addition to the dialogues, the silence and images of the memories
express the reason for living of each one of them. In regard to the theoretical framework, we
have related bibliographies of Mieko Kamiya's ikigai (2004a, 2004b) with Hirokazu Koreeda's
own writings (2001, 2004, 2008, 2016a, 2016d), as well as his interviews, in which the author
interprets ikigai in a complex way and elucidates its insertion in contemporary Japanese cinema.
In addition, we start with Christine Greiner's (2010 and 2017) research that considers the
relationship between Japan and the West from perceptual and empathic chains, without
neglecting the cultural singularities, but observing cultures beyond the given categories. As a
methodological procedure, we will analyze the four films selected above, observing the
filmmaker's script and the work developed by the characters, having as a main focus the
interaction of the narration with the bodies that communicate with the external world, according
to the ikigai of each one. The main hypothesis is that in the filmography of Koreeda the reason
for living of an individual is not restricted to happiness, but also to an obscure and somber side
that exposes ambivalences between life and death, joys and sorrows. The contribution of the
thesis is to discuss this new interpretation of the concept, besides analyzing the work of a

filmmaker who does not have any bibliography in Portuguese.
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INTRODUCAO

Quando estudamos qualquer tema sobre algum aspecto de uma cultura estrangeira,
inevitavelmente fazemos uma traducéo. Traducdo e interpretacdo sdo dois conceitos distintos,
mas que ndo raramente podem ser confundidos de forma imprudente. Tanto a tradugdo como a
interpretacdo sd0 necessarias porque a principio SA0 recursos que usamos para criar
aproximacdes entre culturas estrangeiras. Assim, classificamos, dividimos, categorizamos e
catalogamos conceitos, imagens, gestos e assim por diante. Apesar de todos os esforgos, talvez
seja praticamente impossivel fazer a traducdo de uma cultura, pois envolve, de partida,
pensamentos e costumes inerentes a cada povo e a cada sociedade. E nunca sabemos ao certo

se estamos de fato traduzindo o outro ou ndés mesmos, a partir de novas perspectivas.

O que propomos aqui é levantar uma tese a partir do cineasta japonés Hirokazu Koreeda e o
modo como ele lida com ikigali, palavra esta, como afirma a psiquiatra japonesa Mieko Kamiya,
propria e peculiar da lingua japonesa. Como tem pontuado a pesquisadora Christine Greiner,
toda cultura tem suas especificidades, em grande parte relacionadas a modos singulares de
perceber o corpo, a natureza e a vida. No caso da cultura japonesa, a ambivaléncia é parte
fundamental destes processos perceptivos e esta na concepgao de muitos termos que envolvem
as noc¢Oes de estética, vida e morte. Ikigai ndo € uma excecdo e o fato de estar ligado a razédo de
viver ndo significa que ndo lide com a escuridio, o sofrimento e a morte. E justamente neste

sentido, quase sempre ambiguo, que a filmografia de Koreeda contribui com a discussao.

Ao entrar em contato com a sua filmografia logo se percebe que a preocupacdo principal de
seus filmes esta voltada a familia, @ memoria, a morte e principalmente a resiliéncia dos que

foram deixados para tras. Sobre a morte, Koreeda comenta®:

Quando se chega a nossa idade, quase a metade das pessoas que nos
apoiaram, nos incentivaram e nos construiram ja estdo mortos. Sob esse
aspecto, portanto, ndo estdo tdo longe quanto antes, tanto a morte quanto

as pessoas que morreram. Ou seja, ndo é pelo fato de terem morrido que

! https://www.1101.com/hirokazu_koreeda/2015-07-24.html (Acesso: 12.dez.2015)
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eles desapareceram em algum lugar. 1sso porgque o tempo em que passamos

a pensar nas pessoas que morreram inevitavelmente aumenta.

Nesse aspecto, os trés longas-metragens de Koreeda que inicialmente analisaremos nos
mostram a presenca dos que morreram e de como a familia tem de lidar com a perda e recriar
um ikigai. Pois 0s que partiram estdo constantemente assombrando os familiares que foram
deixados para trds. Ha nas narrativas de seus filmes uma reviravolta do entendimento sobre o
ikigai anterior & morte e posterior a ela. O ikigai de antes é desconstruido no momento da perda
e 0s personagens centrais precisam buscar de alguma forma uma nova razéo de viver. No
entanto, agora ela ndo esta mais sustentada por esperancas nem por alegrias. Esta enraizada na
mentira, no rancor, no aprisionamento com o passado e na tentativa de resiliéncia. A questao
que se coloca € como lidar com o ikigai, essa razdo de viver, que tanto aparece em voga nha vida

das pessoas, mas que estranhamente ndo existe em nenhum idioma sendo na lingua japonesa.

Veremos que nos filmes que selecionamos, 0s personagens possuem as duas formas de
significado do ikigai, O que os separa é justamente o acontecimento da morte relatado na
narrativa do filme. Isso porque ikigai envolve sentimento de satisfagdo, de plenitude, mas
também de realidade com o presente, algo mais concreto como familia, carreira, satde. Num
artigo cientifico da American Psychosomatic Society, no qual os pesquisadores trazem a relagédo
que hé entre ikgai e indice de mortalidade no Japdo, esta palavra aparece traduzida como self-
actualization (realizagdo pessoal), meaning of life (significado da vida), purpose in life
(proposito de vida), productivity (produtividade), sense of life worth living (sentido de valer a

pena viver) ou subjective well-being (bem-estar subjetivo) 2.

N&o h&a como mensurar, qualificar ou quantificar o ikigai. Se ele envolve necessariamente a
felicidade, a sensacgéo de plenitude ou a alegria em estar vivo, entdo talvez a traducéo em inglés
acima seja assertiva. Mas se existe também como seu conceito a razdo de viver, entdo o
sentimento de vinganca, a obsessao ou até mesmo o fato de viver uma mentira também pode se

tornar um ikigai.

2 https://www.researchgate.net/publication/5255643 Sense_of Life_Worth_Living_lkigai_and_Mortality i
n_Japan_Ohsaki_Study


https://www.researchgate.net/publication/5255643_Sense_of_Life_Worth_Living_Ikigai_and_Mortality_in_Japan_Ohsaki_Study
https://www.researchgate.net/publication/5255643_Sense_of_Life_Worth_Living_Ikigai_and_Mortality_in_Japan_Ohsaki_Study
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H& um campo de pesquisas que estuda o ikigai a partir de perspectivas distintas. Assim,
geriatras como Akihiro Hasegawa?®, sociologo como Nobuhiko Kanda®*, entre outros, vem
explorando a importancia do ikigai na sociedade japonesa contemporanea. Em suas pesquisas,
a referéncia principal desse termo é a obra de Mieko Kamiya, Sobre ikigai (KAMIYA, 2004a),
que traz a dor (fisica ou especificamente emocional) como uma espécie de gatilho para atomada

de consciéncia do que significa viver e do que seria a razdo de viver.

E a partir dessa perspectiva que exploraremos esta pesquisa baseada nos personagens dos filmes
de Koreeda, em que todos carregam a dor da perda da familia e de como eles sobrevivem e
convivem com ela. Ocultar a emoc¢do e ndo esclarecer abertamente as insatisfacdes sao
caracteristicas bastante comuns na sociedade japonesa. Koreeda retrata isso de forma nao
estereotipada, mas sim sutil e delicadamente, abordando algumas questdes bem especificas a

partir das seguintes perguntas:

O termo ikigai esta necessariamente relacionado a alegria e ao prazer? Qual a perspectiva de
felicidade nas familias retratadas nos trés filmes de Koreeda que aqui selecionamos (A luz da
ilusdo, Tao distante e Ainda caminhando)? De que maneira ocorre a resiliéncia do kokoro (&)
apos uma perda? Essa resiliéncia ocorreria através da negacdo ou da anulacdo do kokoro?
Kokoro, de forma geral, pode ser traduzido como alma, espirito ou coracédo. Veremos também
0 uso bastante complexo em rela¢do a este termo alma, pois ha igualmente o sei (5)e o
tamashii (%) que serdo analisados ao longo dessa pesquisa. O primeiro poderia ser traduzido
como energia ou vigor e o segundo, como alma ou espirito. E por fim, analisaremos o quarto
filme Depois da vida no qual retrata 0 depoimento dos que ja morreram e que tém de lidar com

suas memadrias e reflexdes sobre suas experiéncias passadas enquanto estavam Vvivos.

Quando Kamiya inicia seu trabalho como psiquiatra numa instituicdo de portadores de
Hanseniase no Japdo, seu principal foco de pesquisa, comega a questionar sobre o sentido da
vida desses pacientes, muitos deles abandonados pela prépria familia, devido a vergonha, ao
medo, a aversdo a deformacdo, e por temer ser segregada pela sociedade. Ao serem
entrevistados por Kamiya, algo que ela fazia periodicamente na instituicdo, como cada um deles

se sentiam dentro do kokoro, alguns respondiam que assim que souberam que a familia os

3 https://www.jstage.jst.go.jp/article/geriatrics1964/40/4/40_4 390/ article/references
4 http://sucra.saitama-u.ac.jp/modules/xoonips/download.php/BKK0001178.pdf?file_id =24668


https://www.jstage.jst.go.jp/article/geriatrics1964/40/4/40_4_390/_article/references
http://sucra.saitama-u.ac.jp/modules/xoonips/download.php/BKK0001178.pdf?file_id
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abandonaria naquele local, perceberam que a vida deles havia acabado e que estavam
condenados a ndo mais terem ninguém com quem pudessem contar. Outros, para a surpresa
dela, responderam que agora que estavam fora de seus proprios lares, viram a esperanca de
encontrarem paz e tranquilidade, pois na instituicdo ninguém mais os agrediria, ofenderia e nem
olharia com desprezo e nojo a desfiguragéo gradativa de seus corpos. De onde viriam essas
diferencas de perspectiva? Todos eles eram portadores da mesma enfermidade, vitimas de
preconceito e segregacao da sociedade e familia. Essa diferenca poderia vir do sei (¥5) que
cada um possui dentro de si? N&o é uma simples diferenca entre otimistas e pessimistas. E esse

guestionamento que fez com que Kamiya pesquisasse e escrevesse sobre ikigai.

O problema principal da tese é indagar como estas questdes existenciais constituidas pela
cultura japonesa foram transformadas em recursos de comunicagao na filmografia de Koreeda,
focando especificamente no papel dos gestos na constituicdo destas singularidades. H4, portanto,
alguns desdobramentos importantes nesta tese que, a partir de terminologias especificas e da
analise dos filmes selecionados, acaba refletindo modos singulares de compreender a
comunicacdo no Japdo. A hipétese principal é que Koreeda traduziu estados existenciais sutis
em recursos de comunicagdo, evidenciados na escolha das suas imagens-movimento que, a
exemplo do que analisou Gilles Deleuze (1983), fazem dos pequenos dialogos o seu paradigma
principal. O diferencial na obra de Koreeda € 0 modo como esses didlogos sdo criados, muitas
vezes a partir de improvisagdes dos atores, sem falar no que podem ser considerados didlogos
silenciosos, nos quais a troca se da através de olhares, gestos e siléncios compartilhados.

Logo apds o primeiro capitulo criamos um intersticio que reflete sobre as possibilidades e
impossibilidades de traducdo do ikigai (além de outros termos), distante do senso comum
existente na propria cultura japonesa, que tem como referéncia a alegria, a felicidade e a
luminosidade. Koreeda e Kamiya abrem uma discussdo sobre a possibilidade de as pessoas
terem, apesar da dor ou até mesmo por causa da dor, um outro aspecto sobre ikigai: o 6dio pela
perda, a ancora que prende ao passado e a impossibilidade de resignacdo, fazendo com que as
pessoas tornem essa memoria dolorosa como razdo de viver, enfim, terem o lado obscuro do

ser humano como ikigai.

Em seguida, no segundo capitulo, analisaremos os filmes de Koreeda que apresentam essa
caracteristica fora do cinema especialmente quando documentam a vida cotidiana da sociedade

japonesa. Algumas cenas de Depois da vida e Tao distante parecem até mesmo um making of:
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0s personagens relatam sobre suas vidas como se fossem um depoimento pessoal.
Especialmente em Depois da vida, Koreeda incorporou no filme entrevistas feitas aos

participantes, muitos deles atores ndo profissionais, para dar esse percurso documentario-ficcao.

Outros autores, além dos que foram mencionados acima, serdo citados no decorrer da tese. Eles
explicitardo a ndo universalidade do corpo e dos comportamentos, focando nos processos
singulares de comunicacgéo nos transitos com o ambiente. Isso é particularmente importante na
filmografia de Koreeda que lida, justamente, com as particularidades da vida e das pequenas
percepgdes. Neste sentido, a ponte epistemoldgica entre cientista como Kamiya e os estudos da
comunicacdo de Christine Greiner (que ja trazem a analise comparativa com o Japao), devem
compor um quadro teodrico bastante complexo e diferenciado em relacdo as bibliografias
tradicionais que lidam com o tema do ikigai de maneira compartimentada no ambito exclusivo

da psicologia e psiquiatria.



13

CAPITULO I - A TRAJETORIA DE HIROKAZU KOREEDA

B

Fig. 1°

Nascido em 1962, Hirokazu Koreeda iniciou sua carreira como documentarista. Apesar de ter
se formado em literatura pela Universidade de Waseda, logo se interessou por filmes
documentérios e, depois de uma carreira solida neste género, passou a escrever e dirigir seus
préprios roteiros para cinema. Seu primeiro longa-metragem foi uma adaptagdo do romance A
luz da ilusdo (1995), de Teru Miyamoto (MIYAMOTO, 1979). Com esse filme ele ganha o
prémio de melhor diretor no 52° Festival de Cinema de Veneza. Depois, seu segundo longa
Depois da vida (1999), agora com o seu roteiro original, foi divulgado em 30 paises, e em 2004,
o ator principal do filme Ninguém pode saber, Yiya Yagira, na época com 12 anos, vence o
prémio de melhor ator no Festival de Cinema de Cannes. Em 2013, recebe o Prémio Especial

de Juri, novamente no Festival de Cannes, pelo filme Pais e filhos.

Seus filmes tém como tema central o cotidiano da sociedade japonesa, as desilusdes nos
relacionamentos familiares, a melancolia e outras questfes que nos levam a refletir sobre a

experiéncia da perda, a brevidade da vida e o convivio com diferentes percepcdes e memorias.

5 Festival de Cannes-2013: http://www.festival-cannes.com/fr/festival/2013-05-18/theDailyPhotos.html
(Acesso: 4.nov.2015)


http://www.festival-cannes.com/fr/festival/2013-05-18/theDailyPhotos.html
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Koreeda mostra como essas inquietacdes refletem um estado de fundamental importancia para
0 pensamento e o cotidiano japonés, conhecido como ikigai - iki (viver) e kai (valer a pena).
Em sua filmografia, mais do que um estado de espirito, ikigai transformou-se em um recurso
de comunicagdo, entre sujeito-sujeito e sujeito-objeto. No entanto, ndo se trata de comunicar
mensagens especificas, mas sim da propria poténcia da comunicacdo. Esta seria a natureza do

gesto, radicalizada na filmografia de Koreeda.

Seus roteiros sdo inspirados em fatos veridicos, como T&o distante (2001), Ninguém pode saber
(2004); em mangas, como Boneca inflavel (2009), Nossa irma mais nova (2015) e até em suas
experiéncias pessoais, como Seguindo em frente (2008) e Depois da tempestade (2016).

Veremos a seguir a trajetoria de seu trabalho e de como ele vem sendo repercutido fora do Japao.
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1. Do documentarista ao diretor-roteirista

Koreeda escreve em um de ensaios intitulado Documentario (K% 24> %' —] KOREEDA,
2013, 10) que muitas vezes as pessoas dizem que seus longas-metragens tém aspectos de um
documentario. Isso provavelmente, afirma ele, porque ele inicialmente contratava pessoas com
pouca ou nenhuma experiéncia como atores para trabalharem em seus filmes. “Essa afirmagao
ndo esta de toda forma equivocada”, continua ele. Mas 0 que mais Ihe interessa € do roteirista
(no caso, ele mesmo) ndo se ater em controlar o mundo e sim em ser receptivo as dificuldades
do mundo, ou seja, uma forma de desistir de tentar controlar o mundo. Para Koreeda, portanto,
documentario significa isso: abrir mdo de controlar a narrativa do filme. Em um outro ensaio

Ei, pega isso ai ([#az. x4 ¥ -7TJ Nee, sore totte KOREEDA, 2013, 110), Koreeda diz que

uma das maiores dificuldades que ele enfrentou ao comecar a sua carreira como cineasta foi a
de trabalhar com atores. Documentarios ndo tém atores. Ele ndo possuia nenhuma pratica como

diretor de atores e de atuacdo. Até hoje, escreve ele, diz ndo saber bem o que € atuar.

Nesse mesmo ensaio, ele d& um exemplo de como analisaria um roteiro. Se uma esposa fala ao
marido: “Ei, fulano, pega a tesoura” , isso ndo parece ser estranho se for analisado pelo aspecto
de uma frase escrita num papel. Koreeda questiona se numa situacéo real, uma esposa usaria
essas especificas palavras. Parece muito explicativo, afirma ele. Primeiro, se no cenario ha
somente 0s dois personagens, a esposa ndo chamaria o marido pelo nome (Ei, fulano). Bastaria
um “ei!” para chamar a atencdo do marido. E se a tesoura esta bem na frente dos olhos dos dois,
esse vocabulario também seria desnecessario. Seria trocado por um “isso ai”. Entao, na verdade
sobrariam apenas “Ei, pega isso ai” ¢ ndo um “Ei, fulano, pega a tesoura”. Atuagdo para
Koreeda, portanto, deve ocorrer simultaneamente com a construcdo de palavras, movimentos e
atores. Repetidamente, sempre que necessario, Koreeda diz descartar falas e movimentos que
ndo parecam naturais numa situacdo real. Para os atores profissionais, diz ele, isso é

desesperador, pois eles precisam de falas, mas esse € o seu estilo de construcdo de um roteiro.

Koreeda diz que Yui Natsukawa, atriz que trabalha em T&o distante, hesitou ao ouvir do diretor
as palavras: documentario e free talk, dois itens que ele diz serem essenciais na construcdo deste

filme. Antes mesmo de iniciar as filmagens, ela comenta:

6Tz, OO(EZ), NHi¥-Tl,
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Até agora nunca falei nada além do que estava escrito nos scripts.
Logicamente, as vezes ocorria de alterarmos algumas falas, trocando ideias
com os diretores, mas essas alteracfes eram feitas baseadas num roteiro. Ndo
sei se conseguirei fazer um free talk, mas gostaria de aceitar esse desafio.
(KOREEDA, 2001, 95) ’

Um roteiro tem o poder de controlar o universo de um filme e, portanto, controlar as falas e 0s
movimentos coreografados dos atores. Mas o estilo de construcdo do roteiro de Koreeda foge
desse paradigma, pois os atores tém de construir cada fala, cada atuacdo de acordo com a
orientacdo e explicacdo do diretor. E isso ndo ocorre somente com atores adultos, mas
principalmente com criangas, como ocorreu em Ninguém pode saber (2004) e O que eu mais
desejo (2011). Ndo h& como controlar e prever como sera percurso das filmagens. Os atores
precisam abrir mao dessa previsibilidade da interacdo humana. Isso, para Koreeda, é parte de

um documentario.

Numa entrevista concedida a News Post Seven &, em setembro de 2015, Koreeda comenta a
razdo pela qual ele sempre filma sobre a tristeza dos que foram deixadas para tras °. Ele explica
dando o exemplo do filme Ninguém pode saber sobre quatro irmdos pequenos que tém de
sobreviver ap6s serem abandonados pela mée. O roteiro foi baseado em um fato veridico de
1989, sobre um incidente ocorrido na cidade de Sugamo, em Tokyo, cuja mae abandona seus
cinco filhos para viver com o novo namorado. No filme, a filha mais nova de cinco anos morre
apos cair de uma cadeira e é enterrada dentro de uma mala de viagem, perto do Aeroporto de
Haneda pelo irmao mais velho e por uma amiga coreana. Mas na histéria veridica, essa menina
morreu apos ter sido repetidamente espancada pelo irmao mais velho e seus amigos. Koreeda
foi criticado na época por ndo ter retratado com mais detalhe e severidade a figura da mae, pois
foi ela a principal responsavel pela tragédia. Mas ele afirma ndo se interessar (de fato nunca se
interessou) em julgar os que causaram sofrimento aos personagens centrais de seus longas.
Esses, apesar de serem desencadeadores da narrativa, sao secundarios. Seu foco é retratar as
fragilidades e forcas ambivalentes do ser humano, ndo importando se sdo criancas (Ninguém

pode saber, 2004; O que eu mais desejo, 2011), jovens e adultos (A luz da ilusdo, 1995; Tao

TTRISETERIZEIN UL EFARIND T E2L e o220 3HNEH A FE2AE B SA BRI
MWL, ANV ERBEDOT NV WD TEALZNZ5221dH-TH, N— R AN H-T
DILESEDT, 7)—h—70bNTEHRLNE Db EEAN, Frlr VL (AEWRFLILIH)ET ]
8 http://www.news-portseven.com/archivest/20150913 349129.html (Acesso: 02.0ut.2015)
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distante, 2001; Pais e filhos, 2013; Nossa irma mais nova, 2015; Depois da tempestade, 2016),

idosos (Seguindo em frente, 2008) ou até mesmo todos, (Depois da vida, 1999).

N&o hé, portanto, em seus filmes, vilGes nem vitimas e sim pessoas que precisam sobreviver ao
sofrimento e conviver com sentimento de perda, seja por morte ou abandono. Talvez isso seja
um dos motivos pelo qual provoque um certo incdmodo ao assistir a seus filmes: ndo ha
julgamento de valor aos que provocaram a dor dos que tém de lidar com as perdas. Muito menos
julgar as pessoas que escolheram o lado obscuro da dor como ikigai. Ndo ha uma explicita

figura do mal em seus filmes.
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2. A reverberacéo de seus filmes dentro e fora do Japéo

No inicio de sua carreira, seus filmes foram criticados no Japdo por serem domésticos demais
e que isso ndo traria boa recepgdo internacionalmente. O que seria, afinal, um cinema
doméstico? Talvez um contexto em que americanos e europeus ndo consigam se identificar?
Problemas familiares japoneses seriam dificeis de serem assimilados fora do Japdo? Mas, como
mencionamos acima, seu primeiro longa-metragem A Luz da ilusdo (1995) ganha prémio de
melhor diretor no Festival de Veneza daquele ano. Mesmo em relagdo ao longa como Seguindo
em frente (2008), um dos filmes mais pessoais e intimistas de Koreeda, havia pessoas na Franca
que lhe disseram que a personagem principal, vivida pela atriz Kirim Kiki, era idéntica as de

suas maes.

N&o é, portanto, um filme ambientado em lares com tatami, comendo com os palitinhos ohashi,
cumprimentando com reveréncia que caracterizam um cinema doméstico japonés. Os filmes de
Yasujiro Ozu (1903-1963) ja traziam essa tematica e repercutiam internacionalmente. Talvez
devido a isso que, fora do Japéo, os filmes de Koreeda séo constantemente comparados com 0s
de Ozu. Mas Koreeda nega que tenha sido influenciado por ele. Sua maior inspiragdo sempre
foi o cinema de Mikio Naruse (1905-1969) e os filmes do diretor taiwanés Hsiao-Hsien Hou
(1947- ) (KOREEDA, 2016d, 186). Alias, foi por sugestdo de Hou em 1994 que Koreeda
decidiu levar o filme A luz da iluséo para o Festival de Veneza (KOREEDA, 20164, 18).

As turbuléncias familiares, os desentendimentos entre irmaos, pais e filhos sdo temas
recorrentes em qualquer lar, independentemente de sua nacionalidade e cultura social. Japdo ou
fora do Japdo, a perpetuacao do cotidiano pacifico e harmonioso em familias séo apenas ficgdes
e fantasias, ideais que ndo existem nem na teoria nem na pratica. Afinal, harmonia excessiva
pode remeter ao tédio e a monotonia, algo que nos estagnaria € nos deixaria numa zona de
conforto, fazendo com que nunca adquiramos experiéncias desafiadoras que contribuam para a

construcdo de nosso carater.

O sofrimento e a dor dos que foram deixados para tras ap6s uma morte ou um abandono podem
assombrar a vida de qualquer pessoa. A partida em virtude da morte ocorre alheia a nossa
vontade, e é baseada nessa dor que Koreeda mais foca dentro de uma familia. Apesar disso, ele
afirma que a morte em si ndo seria o tema central de seus filmes, e sim, daqueles que tém de

lidar com ela. Muitas vezes, vemos que 0S personagens que morreram sdo norteadores, o fio
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condutor da narrativa. No entanto, eles raramente ou nunca aparecem em seus filmes, embora
sejam, de certa forma, um dos personagens principais. Sao por vezes figuras paternas, fraternas,
sem fala, sem rosto, mas com forte identidade que agem de forma t&o explicita e tdo marcante,

que estdo todo tempo sendo mencionado pelos familiares que sofrem com a perda.

Quando esses que partiram sdo de forma direta ou indiretamente uma referéncia de ikigai dos
que foram deixados para tras, estes Ultimos querem uma resposta pelo que ocorreu em suas
vidas. E essa inconformidade, essa ndo aceitagdo pela morte, passa a ser um novo ikigai para
eles.

Veremos a seguir, antes de entrarmos no capitulo dois, uma visdo sobre as dificuldades que ha
em traduzir ndo soO palavras japonesas, mas também uma visdo sobre os desafios de inserir as
interpretagfes num contexto fora do Jap&o, pois como explicamos na introducéo, traducdo e
interpretacdo possuem marcas distintas, mas que S0 por vezes necessarias para que possamos

minimamente compreender culturas singulares.
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INTERSTICIO - O DESAFIO DA TRADUGAO

Fig. 210

Antes de iniciar a analise dos filmes, € preciso esclarecer algumas questdes relacionadas as
dificuldades de traducdo. Vejamos primeiramente aqui algumas tentativas de traduzir a palavra

Ikigai, além das que vimos anteriormente:

Kenkyusha’s New Collegiate — Japanese-English Dictionary
something to live for; useful life, worthwhile life; to live to some purpose; life worth
living.

Sanseidoo — Dictionnaire Concise Japonais-Francgais
raison de vivre, un sens d’existence; vie digne d’étre vécue

Hakusuisha — Diccionario Japonés-Espafiol
placer de vivir; felicidad de vivir; sentir la dicha de vivir; sentir que la vida merece
vivirse; razén de vida; vida digna de que vale la pena vivirser

Hakusuisha — Dizionario Giapponse-Italiano

ragione d’essere, vita degna di essere vissuta; la ragione di vita

10 Mieko Kamiya (outono de 1966, no Hospital Warrington Park, Inglaterra):
https://www.shibunkaku.co.jp/artm/kako/kamiya/index.php (Acesso: 4.nov.2015)
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Quaisquer que sejam as traduges, todas elas sdo frases explicativas. Kuniichi Uno, em Traduzir
as vozes (GREINER; SAITO; SOUZA, 2013, 19) afirma que “as vezes, inventamos palavras
acrescentando duas ou trés palavras para traduzir uma s6. E preciso fazer isso para traduzir
‘precisamente’ as multiplas significa¢des da palavra ‘sentido’ (...)”. O mesmo talvez valha para
a palavra ikigai. Uno continua: “Os tradutores eruditos preferem essas palavras duplas ou triplas,

as palavras simples. Eu detesto isso”.

Kamiya foi tradutora de O nascimento da clinica e Doenca mental e psicologia, ambos de
Michel Foucault; Medita¢des, de Marco Aurélio, e de A Writer's Diary, de Virginia Woolf. Ela,
portanto, ndo so era psiquiatra, especialista em atender portadores de Hanseniase, mas também

uma profunda pesquisadora e estudiosa em filosofia.

Em seu livro Sobre ikigai escreve:

Parece-me que a palavra ikigai existe somente na lingua japonesa. O fato de
existir esta palavra designa que dentro do cotidiano da vida dos japoneses o
objetivo para viver, o seu significado e o seu valor vem sendo problematizado.
(...) Segundo dicionério, ikigai significa “efeito necessario para que se possa
viver neste mundo, a felicidade de estar vivo, beneficio, eficacia”. Quando
tentamos traduzi-lo para o inglés, aleméao, francés etc. ndo ha outra palavra
sendo ‘“‘valor para viver” ou “valor ou significado para viver”. Assim,
comparado aos conceitos de natureza filosofico-16gicos, a palavra ikigai nos
mostra 0 quanto a lingua japonesa € ambigua, mas que a0 mesmo tempo surte
um efeito reverberante e amplo.

(...) H& duas maneiras de usar a palavra ikigai. Quando alguém diz “esta
crianca é meu ikigai”, remete a fonte ou ao objeto do ikigai, ou quando alguém
sente ikigai como estado mental. (KAMIYA, 2004a, 10-11) 1*

O desafio que se apresenta para lidar com ikigai estd, portanto, relacionado a uma questdo de

tradugdo, mas ndo apenas da lingua japonesa, mas de um certo modo de conceber a vida e a

D AEXPOEWIZXIEE, BARZBEFIZHELL LV, 20VIZXIENRH LV IZNIE B RADLDETZTOLN T, £ZLB8CE
RO E N BRI ZINCRAEZEERTED THD ), () HFFBICLLLESPVWLETRICESCOLETO 7, 253 TW5LH
b, Al RINYY DD, TNERE, IR ALY DINEEIZRZIYT LY, [EELI BT 5 v, TEELMEEAILE%RD
HLIRYLT LN VLI, TILAERBE T FEB BN, EF0NVCVIZZIRIZIONZE B REBLLOWHVENLS
Y ZMPZ DR (LAY SLLh B 5,

CLOESPOEIZXIEDE NI, S BN HL, ZOTFIIRDEEINDNOTT, L Y\WIFEDLINEENVOR R AT
ALY EFEEIR] RN T LI £SOV R LWL MIREZERT LI, 20522 THD,
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morte. No caso do cinema de Koreeda, mas ndo so dele, implica também em um atravessamento
de linguagens. Como foi rapidamente mencionado na introducdo, 0 modo como ikigai se
transforma em um recurso de comunicacdo passa por diferentes procedimentos. Estes se

referem a constituicdo dos didlogos, mas também de imagens e dos gestos.

Jacques Derrida escreveu certa vez a um professor japonés, Toshihiko Izutsu (islamélogo):

Carta a um amigo japonés

Caro Professor lzutsu,

[...] Na ocasido de nosso encontro, eu lhe havia prometido algumas reflextes
— esquematicas e preliminares — sobre a palavra “desconstrugdo”. Tratava-se,
em resumo, de prolegdmenos a uma possivel traducdo dessa palavra para o
japonés. E, para isso, de tentar ao menos uma determinacdo negativa das
significagdes ou conota¢Bes que devem ser evitadas se possivel. Entdo, a
questdo seria: 0 que a desconstrugao ndo é? ou, melhor dizendo, o que deveria
ndo ser? Sublinho essas palavras (“possivel” e “deveria”). Pois, se podemos
antecipar as dificuldades de traducgdo (...), ndo se deveria comecar por
acreditar, o que seria ingénuo, que a palavra “desconstru¢do” ¢ adequada, em
francés, a alguma significacdo clara e univoca. Ja existe, em “minha” lingua,
um problema sombrio de traducdo entre o que se pode ter em vista, aqui ou
ali, sob essa palavra, e o prdprio uso, o recurso dessa palavra. (...)

Para ser bem esquematico diria que a dificuldade de definir e, portanto,
também de traduzir a palavra “desconstru¢do” se deve ao fato de que todos os
predicados, todos os conceitos definidores, todas as significacfes lexicais, e
mesmo as articula¢des sintaticas que parecem um momento se prestar a essa
definicdo e a essa tradugdo sdo também desconstruidas ou desconstruiveis,
diretamente ou ndo etc. (OTTONI, 2005, 21-26)

A palavra japonesa izoku, aqueles que foram deixados para tras, também segue pela mesma
complexidade. Talvez ela também ndo exista em muitas linguas estrangeiras e, portanto, segue
os moldes de explicar o sentido através de frases e ndo de traducdo simples da palavra. Algumas

traducdes do izoku seriam:

Kenkyusha’s New Collegiate — Japanese-English Dictionary

a bereaved family; the family of the deceased



Sanseidoo — Dictionnaire Concise Japonais-Francgais
survivant
Hakusuisha — Diccionario Japonés-Espafiol
familia de un difunto; familia sobreviviente
Hakusuisha — Dizionario Giapponse-Italiano

famiglia del defunto
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Assim, vemos, por exemplo, que a traducao da lingua francesa é o que nesse caso mais incitaria

ao equivoco de interpretacdo. Izoku é a familia daqueles que morreram. N&o é um sobrevivente

de um acidente ou alguma tragédia. Portanto, ao consultar a palavra survivant no Crown

Dicitionnaire francais-japonais, ele aponta tanto para um sobrevivente (de acidentes, por

exemplo) quanto para izoku.

Também temos mais trés termos de dificil tradu¢do, como vimos na introducédo: o kokoro («%),

o tamashii () e o sei (#7):

Kokoro (~2):
Kenkyusha’s New Collegiate — Japanese-English Dictionary
the mind; the heart; the spirit; a thought
Sanseidoo — Dictionnaire Concise Japonais-Francgais
coeur;, @me; esprit
Hakusuisha — Diccionario Japonés-Espafiol
corazon; mente
Hakusuisha — Dizionario Giapponse-Italiano

anima; cuore

Tamashii (38):

Kenkyusha’s New Collegiate — Japanese-English Dictionary
a soul; a spirit; a ghost

Sanseidoo — Dictionnaire Concise Japonais-Francgais
ame; esprit

Hakusuisha — Diccionario Japonés-Espafiol

alma; vida; espiritu
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Hakusuisha — Dizionario Giapponse-Italiano

anima

Sei (¥%):

Kenkyusha’s New Collegiate — Japanese-English Dictionary
a spirit; energy; vigor

Sanseidoo — Dictionnaire Concise Japonais-Francgais
esprit

Hakusuisha — Diccionario Japonés-Espafiol
espiritu; energia; vigor; vitalidad

Hakusuisha — Dizionario Giapponse-Italiano

spirito; energia; vigore; vitalita

Assim como veremos em relacdo aos corpos, temos o desafio de traduzir o nikutai (R1£) e 0
shintai (& 1), abordados nas pesquisas de Greiner (2010) e na andlise principalmente do filme

A luz da ilusdo e Tao distante:

Nikutai (A14&)

Kenkyusha’s New Collegiate — Japanese-English Dictionary
the flesh; the body

Sanseidoo — Dictionnaire Concise Japonais-Francais
corps; chair; physique

Hakusuisha — Diccionario Japonés-Espariol
cuerpo; carne

Hakusuisha — Dizionario Giapponse-Italiano

corpo; carne

Shintai (& %)

Kenkyusha’s New Collegiate — Japanese-English Dictionary
the body; the person; physical

Sanseidoo — Dictionnaire Concise Japonais-Francais
corps; physique

Hakusuisha — Diccionario Japonés-Espafiol
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cuerpo
Hakusuisha — Dizionario Giapponse-Italiano

corpo; fisico

Para que possamos sair desse impasse, selecionamos as seguintes tradugdes em portugués para

nos aproximarmos ao maximo da leitura dos filmes de Koreeda nesta pesquisa:

Izoku (% 7%): familia enlutada

Kokoro («): coracdo

Tamashii (2£): alma

Sei (%): energia vital

Nikutai (P31%): corpo onde habita os 6rgaos

Shintai (£ 1&): corpo onde habita os sentimentos

A titulo de curiosidade, as palavras psicologia e psiquiatria em japonés sao respectivamente
shinrigaku (~=¥2 %) e seishingaku (#5 ¥ 5%). Pela construgdo dos ideogramas, na primeira
palavra temos kokoro («<) + ri (32), ou seja, coracdo + razdo (e também logica); na segunda
temos sei (&) + kami (#), ou seja, energia vital + deus. Portanto, psicologia e psiquiatria
seriam em japonés, a partir do significado dos ideogramas, literalmente o estudo da razéo do

coracao e o estudo da energia vital divina.

Como escreve Greiner em O corpo em crise:

Haroldo de Campos costumava dizer que o tradutor é sempre um transcriador.
Neste contexto, nada é literal nem absoluto. Aquilo que parece indizivel para
a linguagem sempre pode ser traduzido como um querer-dizer. H4 uma fala
secreta no siléncio que torna a traducdo préxima da criacdo, além de lidar
necessariamente com algum tipo de alteridade. Por isso é tdo complexa.

(...) A nocdo de traducdo como transcriacdo ndo envelheceu, no entanto tem
ganhado um teor politico cada vez mais explicito. Dizer que a tradugdo
cultural é a tarefa diferencial da antropologia e da semidtica virou um cliché.
A questdo que realmente importa é como se da a operagao. A principio, a “boa

tradugdo” seria eficiente ao deformar e subverter os dispositivos conceituais
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do tradutor de modo a transformar a lingua ou o pensamento de chegada, o
gue nem sempre acontece. Heidegger acreditava que s era possivel traduzir
uma palavra se o tradutor fosse conduzido para o pensamento em que tal
palavra se fez necessaria, ou seja, para o horizonte de experiéncia a partir do
gual a palavra se enunciou. Por isso, tantas vezes a traducdo parecia

impossivel, ndo gerando nada além do “ver a si mesmo no outro” (GREINER,

2005, 15).

Nesse sentido, os trés filmes de Koreeda, Téo distante, A luz da iluséo e Seguindo em frente
falam exatamente do ikigai de todos os familiares que tém de lidar com seus corpos fisicos e
espirituais dilacerados, mas que aqui traduziremos e interpretaremos os termos de modo

singular atravessando pelo complexa perspectiva da cultura japonesa.

E importante ressaltar aqui que, apesar de abordarmos esses termos espirito e alma, muitas
vezes diretamente ligada a religido principalmente no ocidente, na cultura japonesa o conceito
de religido é bastante peculiar em relacao a outras culturas. O préprio conceito de Deus também
talvez passe por esse mesmo crivo. Os templos tanto shintoistas quanto budistas, tdo comuns
no pais, ndo possuem a mesma conotacdo que existe no ocidente. Os altares que existem nos
lares japoneses ndo sdo para fins religiosos, mas sim para cultuar os antepassados. Nao ha uma
figura divina exclusiva que seja cultuada, apesar de haver varios simbolos que faca essa
designacé@o. N&o entraremos em detalhe sobre esses conceitos, religido e deus, pois ndo sao eles
o foco desta pesquisa, mas é importante pontuar que em diversas situacdes, trata-se sobretudo

da memoria dos antepassados e ndo necessariamente uma subserviéncia a dogmas religiosos.

Algumas questdes parecem pertinentes a discussdo na medida em que se referem a imagem que
fazemos do outro. Ndo raramente, aos olhos ocidentais, hd uma série de estere6tipos que
rondam sobre termos e imagens do Japéo. Derrida foi um dos autores ocidentais interessado em
expor alguns destes problemas presentes nas tensées entre Oriente e Ocidente. Mesmo que nédo
tenha se dedicado a estudar exaustivamente o Japdo, Derrida chamou a atengdo, por exemplo,
da importancia dos estudos de Ernst Fenollosa para apontar a possibilidade de lidar com uma
I6gica ndo ocidental para ver e sentir a vida. Como pontua Greiner, quando Haroldo de Campos
comeca a se interessar pela obra de Fenollosa e por uma materialidade poética que ndo deveria

se restringir ao significado dos discursos, mas sim, a materialidade das palavras, das
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sonoridades, das visualidades, chama a atencdo para um ponto de inflex&do que havia levado

muitos artistas ocidentais a descoberta do Oriente, especialmente a China e o Japao.

Na introducéo a sua coletanea, Ideograma, légica poesia linguagem, Campos
explicou que a obra de Fenollosa foi tratada com desdém até que Jacques
Derrida reconheceu em De la Grammotologie > que se tratava de um
arrombamento da episteme logocéntrica, algo que a exce¢do de Nietzsche,
nenhum fildsofo ocidental teria conquistado. Ao negar a gramatica ocidental,
surgia um organograma de correlagbes dinamicas que enfatizava o fator
relacional, assim como ocorria na natureza. Segundo esta leitura, a ldgica da
correlacdo seria a légica da imaginacdo ou a analdgica como preferia Décio
Pignatari. (GREINER, 2017, 67)

A discurso central desta tese ndo é aprofundar a obra de Derrida ou de Campos. No entanto,
cabe observar que a discussao acerca de desconstrucao tem como ponto de partida uma reflex@o
sobre como se aproximar do outro, distinto de nés mesmos, sem ter como ponto de partida
certezas dadas a priori. Quando Koreeda usa ikigai como um dos recursos de comunicagéo,
promove aproximacdes de si e dos afetos para lidar com o outro a partir da sua propria
estrangeiridade. Neste contexto, essa estrangeiridade nao € so cultural, mas esta presente entre

Vivos e mortos, criancgas e idosos, conhecidos e desconhecidos.

12 DERRIDA, Jacques. De la Grammatologie, Paris: Editions de Minuit, 1967.
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CAPITULO Il — UMA NOVA PERCEPCAO SOBRE IKIGAI NOS FILMES DE
KOREEDA

A selecdo dos filmes que analisaremos a seguir ndo estdo em ordem cronoldgica de producéo.
Aqui, entre toda a filmografia de Koreeda produzida até o0 momento, tivemos como critério de
selecdo o ikigai dos adultos que foram deixados para tras, o izoku. Séo eles, primeiramente, A
luz da ilusédo, de 1995, depois, Tao distante, de 2001, e Seguindo em frente, de 2008. O quarto
filme, Depois da vida, apesar de ter sido produzido em 1999, sera o Ultimo a ser discutido, pois
ele ndo mais trata dos vivos que foram deixados pelos entes queridos, mas sim, todos o0s
personagens, eles mesmos sdo mortos que terdo de reviver seus passados, felizes ou ndo, com
seus arrependimentos, memdrias dolorosas e sutis, e tendo que cumprir um dever nesse
momento da pos-morte: escolher o acontecimento mais marcante de suas vidas — apenas um.
Portanto, os trés primeiros filmes tratam dos vivos que lidam com a morte e 0 quarto sdo os

mortos que lidam com a vida.
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1. Aluz da ilusdo (Maboroshi, 1995): Uma obsesséo

Fig. 313

A luz da ilusdo narra a histéria de Yumiko e a morte de seu marido, Ikuo, cujo inexplicavel
suicidio dele torna-se uma obsessao para ela. A inconformidade e a resiliéncia passam a ser
depois dessa perda o seu principal ikigai. “Uma pessoa, quando perde seu sei (#%), fica com
vontade de morrer”, diz um dos personagens do short story de Teru Miyamoto (MIYAMOTO,
1979, 78), numa sutil tentativa de explicar a Yumiko sobre a morte do marido. Assim Ikuo, ao

perder a sua conexao com o seu sei (1#) e se desprender de seu sei (& — vida), comete suicidio.

No inicio, o casal parece feliz cuidando de seu filho pequeno, mesmo vivendo humildemente
num apartamento discreto. Principalmente Yumiko mostra-se sempre sorridente s0 de estar
perto de Ikuo. O ikigai de Yumiko seria esse discreto tempo harmonioso de convivéncia com a
familia (Fig. 4).

13 http://blogs.yahoo.co.jp/miyako_rider1129/52407065.html (Acesso: 30.0ut.2015)


http://blogs.yahoo.co.jp/miyako_rider1129/52407065.html
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Fig. 4 4

Certo dia, Yumiko visita Ikuo na fabrica onde ele trabalha e ele olha-a com um enigmatico
sorriso (Fig. 5). Esta é a unica cena onde aparece o rosto deste personagem de forma clara e
iluminada. Sem desconfiar de nada, Yumiko devolve-lhe um largo sorriso, brincando com a

situacéo (Fig. 6).

Fig.51°

14 http://www.les-lectures-de-cachou.com/maborosi-maboroshi-no-hikari/ (Acesso: 11.jul.2017)
15 http://avxhome.se/video/genre/art_house/maboroshi_by koreeda.html


http://www.les-lectures-de-cachou.com/maborosi-maboroshi-no-hikari/
http://avxhome.se/video/genre/art_house/maboroshi_by_koreeda.html

Fig. 77

16 http://www.tasteofcinema.com/2017/all-11-hirokazu-koreeda-movies-ranked-from-worst-to-best/2/
17 http://bullesdejapon.fr/2016/02/13/maboroshi/
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Mas no dia seguinte, numa manha chuvosa (Fig. 7), ela se despede de seu marido que voltou
para casa antes de chegar ao trabalho para buscar seu guarda-chuva. Foi o Ultimo momento em

que ela o vé (Fig. 8).

Nesta mesma noite, um policial visita o apartamento do casal e pergunta a Yumiko se seu
marido j& havia retornado do trabalho. Quando ela o responde que nao, ele relata sobre a
possibilidade do Ikuo ter cometido suicidio e pede-lhe que o acompanhe até a delegacia para
fazer a identificagdo. O guarda responsavel pela noticia da morte de Ikuo apenas comunica a
Yumiko as circunstancias do incidente. De forma passiva e indiferente mostra-lhe somente um
chaveiro e um dos sapatos de Ikuo para fazer reconhecimento do morto (Fig.9). Yumiko insiste
em ver o corpo do marido, mas o policial aconselha-a a ndo o fazer, pois ele foi quase que

totalmente dilacerado pelo trem.

Fig. 91

18 http://blog.naver.com/PostView.nhn?blogld=gisant&logN0o=10025604156 (Acesso: 11.jul.2017)
19 http://blog.naver.com/PostView.nhn?blogld=gisant&logNo=10025604156 (Acesso: 11.jul.2017)
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Fig. 10 20

Yumiko passa a viver isolada de expressividade e de sentimentos assombrada pelo passado por
ndo conseguir compreender a situacdo em que repentinamente se deparou (Fig. 10). Sem saber
0 motivo da morte dele, ela passa a viver em torno da busca por uma resposta. Por que uma
pessoa que saiu para o trabalho voltaria para casa de manha para buscar um guarda-chuva num
dia nublado se a noite pretendia se suicidar? Por que nessa mesma noite, ele falaria para o dono
da cafeteria que pagaria a conta do café no dia seguinte por ter se esquecido de trazer o dinheiro,
se minutos depois estaria andando pelo trilho de trem onde, apesar do som do freio, nem sequer

virou-se para tras quando estava para ser atropelado?

O filme em tom monocromatico e cinzento reflete ndo s6 a melancolia de Yumiko, mas a
soliddo e o vazio (kyomu % £ - emptiness) dela. A triste contemplacdo pelo cenéario banal e
corriqueiro parece em primeira instincia até mesmo inquietante. A auséncia de agressdo
emocional de Yumiko também nos faz questionar o amor que ela sentia pelo Ikuo. Ela ndo
derrama lagrimas apés saber da morte dele. Seu corpo (shintai 2 14) sofre uma paralisacéo

emocional, pois ndo consegue compreender a situagéo.

Poderiamos notar o isolamento emocional de Yumiko pelo constante uso do preto e cinza nas
cenas em que ela aparece. Assim, essa indagacdo passa a ser ikigai dela por toda a narrativa.

Por que lkuo teria perdido o ikigai? O que o teria feito perder o sei (%), essa vitalidade que

move 0 corpo (shintai & 14)?

20 http://freedomtolook.blogspot.com.br/2015/06/film-maboroshi-no-hikari-dir-hirokazu.html
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Tanto o corpo visto como morada dos 6rgdos (7144 nikutai), como a morada da alma (& 1%
shintai), ambos abrigam o sei (4% ). Quando esse sei abandona qualquer uma de suas moradas,
o individuo perde a sua energia vital que sustenta seu corpo, fazendo assim, com que leve a
morte, seja ela fisicamente, psicologicamente ou espiritualmente. Quando se diz sei ga nukeru
(Y5 234k 1T %) ou tamashii ga nukeru (3&7434k (1 %), significa que ou a energia ou a alma

abandonaram os seus corpos. Assim, Ikuo, em A luz da iluséo, decide morrer.

Fig. 11 2

Mesmo passado alguns anos, Yumiko néo consegue se desfazer do chaveiro de Ikuo (Fig. 11),
mostrando que ela continua a se perguntar o porqué do suicidio dele. Yumiko muda-se para um
vilarejo maritimo isolado longe do centro de Osaka onde ela vivia com Ikuo, para se casar com
Tamio, igualmente vilvo, pai de uma pequena menina (Fig. 12). O mar agitado que aparece na
segunda metade do filme poderia estar denunciando o seu grito silencioso? A cidade isolada, o
inverno, a neve, e as ondas brancas e furiosas. Parece que esse cendrio retrata o kokoro ()

dela.

2 http://blog.naver.com/PostView.nhn?blogld=gisant&logNo=10025604156 (Acesso: 11.jul.2017)
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”
:

Fig. 12 22

O percurso do tempo do filme ¢é percebido ndo pelos personagens adultos, mas pelo bebé Yiichi,
filho de Yumiko e Ikuo, que no inicio tinha apenas trés meses e que na segunda metade ja é
uma crianca de cinco anos. Yumiko comeca pouco a pouco mostrar que estaria se adaptando a
nova vida (Fig. 13), mas que, por outro lado, nunca conseguiu deixar de estar sendo assombrada
pelo enigma da morte. Sua inexpressividade, sua roupa escura, seus movimentos contraidos e
timidos continuam demonstrando a sua soliddo. O corpo (nikutai M%) de Ikuo foi despedacado
assim como o kokoro de Yumiko e parece ndo haver forca de resiliéncia capaz de reconstituir
esse kokoro. Da mesma forma que o corpo de Ikuo foi ocultado pela policia, Yumiko passa o

filme todo ocultando sua dor e sua obsessdo em obter uma resposta.

22 http://blog.naver.com/PostView.nhn?blogld=gisant&logNo=10025604156 (Acesso: 11.jul.2017)
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Fig. 132

Fig. 14 24

Numa cerim6nia simples (Fig. 14), Tamio e Yumiko realizam o casamento na presenca de
familiares e amigos da vila. Pela primeira vez, Yumiko veste-se de branco e parece um pouco
mais feliz. Ela torna-se uma mae e esposa, retrato tipico de uma dona-de-casa. Diverte-se com

a nova familia e volta a sorrir (Fig. 15).

2 http://bullesdejapon.fr/2016/02/13/maboroshi/ (Acesso: 11.jul.2017)
24 http:/Awvww. filmgumbo.com/2012/04/maborosi-1995-review.html
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Fig. 16 26

Mas certo dia, Yumiko sai de casa e comeca a vagar pelas proximidades de sua vila. Seu marido
Tamio sai desesperadamente em sua busca. Yumiko vé um cortejo finebre e segue-o até o local
de cremacdo do corpo (Fig. 16, Fig. 17). Tamio a encontra e a espera até que ela se aproxime

dele. Eis que pela primeira vez, Yumiko desabafa:

25 http:/Awww. filmgumbo.com/2012/04/maborosi-1995-review.html
26 http://avxhome.se/video/genre/art_house/maboroshi_by koreeda.html
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Eu ndo entendo. Eu ndo consigo entender porque ele se suicidou. Nao sei
porque ele estava andando pelo trilho naquele dia. Toda vez que penso nisso
ndo consigo mais dormir. Por que vocé acha que ele teria feito aquilo?
(MIYAMOTO, 1979, 77) 7

Com esse desabafo, percebemos o quanto durante todo o tempo Yumiko nunca conseguiu

deixar de pensar no motivo que levou Ikuo a cometer suicidio. Ela afirma:

Devido a essa raiva e tristeza, eu consegui viver até agora. (MIYAMOTO, 1979, 78) %8

Fig. 17 2

Tamio, entdo, fala de uma historia que certo dia seu avo Ihe contou (Fig. 18): a noite, quando
um pescador sai para pescar, as vezes vé uma luz de longe. Ela pisca, pisca como se estivesse
chamando o pescador. Talvez lkuo tenha visto essa luz de ilusdo no trilho na noite em que
morreu. Talvez Tamio tenha sido o sopro de animo que Yumiko estivesse precisando. Ele ndo
a forca a ser diferente e respeita 0 espaco de Yumiko pois sabe do suicidio de Ikuo e 0 quanto

ele era importante na vida dela.

95, HDOADNLATEBRLEAD, WATL—ILD EZ WA, ZNEEZ4HLY EIRN AL
IZRDRRA. - dh, HAIILA TR ? ]

BZLC bELUIZOB LI B LIOENT T, SETESTINEDC -1,

29 http://www.les-lectures-de-cachou.com/maborosi-maboroshi-no-hikari/ (Acesso: 11.jul.2017)
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Fig. 18 %0

Mieko Kamiya escreve:

A maioria das pessoas que perdem o ikigai e que caem no fundo do abismo
escuro cheio de desespero e vazio (kyomu - emptiness) pensam em suicidio.
(...) Quando uma pessoa perde o ikigai e pensa em querer morrer, 0 que
mais ela sente que atrapalha é o seu proprio nikutai. No entanto, na
realidade é exatamente esse proprio nikutai que trabalha e sustenta o sujeito
sem que ele ndo se dé conta (KAMIYA, 20044, 142) 3!

Yumiko, entdo, faz uma reflexdo sobre o que Tamio falou e passa a pensar que existe nesse

mundo uma doenca que extrai o sei (¥5) das pessoas:

Desde entdo, passei a acreditar que nesse mundo ha uma doenca que extrai
o sei das pessoas. E uma doenca que rouba néo algo superficial, como forca
fisica ou forca psicoldgica. Sera que as pessoas ndo criam dentro de si uma
doenca que rouba o mais importante sei que esta num local bem mais
profundo? (MIYAMOTO, 1979, 79) *

30 http://yansue.exblog.jp/17939498/
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A morte de Ikuo ndo é mais o principal ikigai de Yumiko. A sua aceitacdo é agora apenas uma
pequena parte dele. J& ndo importava mais se a luz que Ikuo viu era uma ilusdo ou era uma

doencga do kokoro dele.

Shoji Okochi comenta no posfacio do livro de Miyamoto:

Uma histdria que narra com profundidade os sentimentos intimos do
coracao de uma mulher que passa a transformar em ultima instancia como
ikigai a raiva mortificadora e a tristeza profunda como se estivesse pisando
agressivamente o chdo, num sentimento que parece haver uma serpente
encaracolada dentro de seu peito, devido a morte de seu marido que,
mostrando suas costas até o Ultimo momento antes de ser atropelado por
um trem, morreu andando no meio do trilho, sem sequer olhar para tréas.
Isso faz com que ela fique presa a uma incompreensivel forma de morte,
penetrando em nosso peito uma estranha presenca de fronteira obscura
entre a vida e a morte existente nos seres humanos. (MIYAMOTO, 1979,
163)

Fig. 19 3

33 %?%\M%aﬁ Fa?if“?ﬂit:%“#éi%f\ — SN2 WTHEIT T AL BEAFTZ 55T LA
EYWIkIZH -0, AL LIS BLIAO P Tr{5E H 0T, DWIZIdZ A E FE(2E
Lo UWbH DDV LRI RIZEBLIOWEIL, FROLNWWIRIZHIZZEHLIY T, AMDEIE, Wied

DREFT WL HEREDEDLL T, ZHLLOBDIBIEFTIA TS,
34 https://v-storage.bandaivisual.co.jp/sp-site/koreeda/list.ntml (Acesso: 16.ago.2017)
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2. T&o distante (Distance, 2001): Uma mentira

FEmAND
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https://www.amazon.co.jp/DISTANCE-%E3%83%87%E3%82%A3%E3%82%B9%E3%82%BF%E3%8
3%B3%E3%82%B9-VHS-ARAT A/dp/B0000661JH (Acesso: 16.ag0.2017)
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Este filme, baseado em fato veridico, narra a histéria de quatro personagens que tiveram seus
familiares mortos em decorréncia de um atentado terrorista no Japdo *, provocado por uma
seita religiosa. Koreeda retrata aqui a historia dos familiares que foram abandonados por seus
irmaos, marido e esposa que, ao se juntarem a essa seita, cortam totalmente seus lagos familiares.
Mas mesmo assim, esses quatro izokus se retinem todo ano, na mesma data e em mesmo local
para homenagear a morte deles. Para 0s membros que se juntaram a seita, o ikigai estava em

seguir seu novo lider espiritual, pois nada na vida mundana fazia mais sentido a eles.

Um floricultor (Atsushi) perde sua irma mais velha (Yuko) para a seita; uma professora de
ensino médio (Kiyoka) perde seu marido, também educador; um professor de natacdo (Masaru)
perde seu irmao mais velho, um estudante de medicina; e um funcionario de firma de construcéo
civil (Minoru) perde sua esposa. Esses sdo 0s quatro personagens principais do filme. Mas um
quinto, ex-membro da seita (Sakata), também exerce um papel fundamental no desfecho do

filme.

Fig. 21 %7

Atsushi costuma visitar seu pai um hospital local (Fig. 21) sempre lhe trazendo flores e
conversando com ele no patio do hospital, comentando sobre as fotos que eles olham num
album de familia. Num tom de harmonia e bom relacionamento, ambos conversam sobre o

cotidiano.

36 Baseado no atentado terrorista ocorrido em 20 de margo de 1995, na cidade de Tokyo, onde a Seita Aum,
com o uso do gés sarin dentro da estacdo de metrd, vitimou mais de 6.000 pessoas.
37 https://avaxhome.unblocker.xyz/video/Distance.html
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Fig. 22 38

Atsushi e mais trés personagens, vitimas dos familiares adeptos a seita, visitam o local do
atentado todo ano para depositarem flores no dique (Fig. 22) e rezarem pelos mortos. Kiyoka,
que era casada também com um educador, sofre ao saber que seu marido insiste em se juntar a
seita, local que para ele era ideal para dar a verdadeira educagao as criancas japonesas do futuro,
longe das regras impostas pelo governo. J& o irméo de Masaru, prestes a se formar em medicina,
diz que a medicina ocidental s6 conhece o tratamento das doencas dos corpos e dos 6rgdos. Mas
na seita ele poderia aprender a curar a doenca da alma (tamashii #%) das pessoas enfermas. A
esposa de Minoru diz que no lar ela ndo via sentido da vida, mas que nessa seita ela havia
encontrado o seu ikigai, uma nova razdo de viver, e pessoas com as quais ela conseguiria
compartilhar seus sentimentos. Ao ouvir isso, Minoru questiona que ikigai seria esse, pois ela
parecia estar sendo ludibriada por uma religido, palavra esta que ele pronuncia com bastante

desprezo e desdém.

38 https://www.trigon-film.org/de/movies/Distance
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Quatro anos atras, os familiares desses quatro personagens centrais resolvem envenenar as
aguas do lago e ao praticarem esse atentado, sdo assassinados brutalmente pelos membros da
propria seita por terem cometido essa atrocidade sem o consentimento do grupo. Assim, eles
sdo mortos, cremados e suas cinzas jogadas nesse mesmo lago para que seus corpos nédo

pudessem ser reconhecidos.

Mas o personagem central mais intrigante e misterioso era Atsushi, o floricultor. Ao longo do
filme, ele aparece conversando harmoniosamente com sua irma Yiko, em flashbacks (Fig. 23),

sempre sobre o cotidiano e as alegrias da vida.

Fig. 23 3°

No dia em que os quatro izokus se encontram para visitar o lago, conhecem Sakata, ex-membro
da seita. Por um incidente ocorrido durante essa visita, 0s cinco tém de passar uma noite numa
cabana préxima ao lago. Assim, pouco a pouco, passando-se as horas neste local, cada um
comega a conversar sobre o episodio do atentado, as mortes e principalmente sobre suas
identidades. Quando Masaru conta a Sakata que Atsushi era o irmao de Yiko, Sakata faz uma

discreta expressdo de indagacdo, mas nao faz nenhum comentario extra.

39 https://www.trigon-film.org/de/movies/Distance


https://www.trigon-film.org/de/movies/Distance
https://www.trigon-film.org/de/movies/Distance/photos/large/distance_01.jpg

45

Koreeda instruiu os atores a elaborarem os dialogos que seriam usados dentro dessa cabana de
acordo com a criatividade de cada um deles. Previamente, ele havia fornecido um esbo¢o do
perfil dos personagens, suas caracteristicas, suas peculiaridades e suas identidades. Cada ator,
assim, foi estudando e analisando suas falas de forma que parecesse o mais proximo ao perfil
tracado por Koreeda. Quando ha cenas de siléncio, uma espécie de intervalo entre dialogos,
causa-nos até um incobmodo. Mas devemos lembrar que 0s personagens nao sdo amigos intimos.
Principalmente Sakata é um estranho que néo fazia parte dessa visita anual. Por isso, os dialogos
sdo quebrados, murmurados e desajeitados. H& também cenas em que um ou outro personagem
tém de repetir suas falas mais de uma vez porque elas ndo sdo expressadas com exagero nem

explicitamente.

Na manhd seguinte, eles finalmente conseguem voltar a cidade e pegar um trem para retornarem
as suas casas (Fig. 24). Mas dentro do trem, Sakata, por ndo se conformar com a identidade de
Atsushi, lhe pergunta: “Vocé ¢ mesmo o irméo da Yiiko? E que uma vez ela nos contou que o
irmao mais novo dela havia se suicidado tempos atras.” Atsushi, sem mudar seu semblante,
devolve-lhe com uma pergunta: “Foi ela quem disse isso? Ela ndo estava brincando?” Sakata,
entdo, responde-lhe que se fosse brincadeira ndo teria falado naquele tom. Sakata Ihe pergunta:

“Quem é vocé, afinal? O dialogo de ambos termina sem solucionar essa duvida.

Fig. 24 40

40 http://jfilmpowwow.blogspot.com.br/2008/08/review-distance-hirokazu-koreeda-2001.html
(Acesso: 11.jul.2017)
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Depois, Atsushi volta ao hospital e é informado que Tanabe havia falecido. O pai que ele
visitava ndo era, afinal, seu pai verdadeiro. Apds a morte deste no hospital, a enfermeira
pergunta a Atsushi: “pensei o tempo todo que vocé era o filho dele, mas apds 0 falecimento do

sr. Tanabe, seu verdadeiro filho veio ontem para ca. Quem ¢é vocé, afinal?”.

Novamente, em cenas de flashback, h& momentos que o filme mostra uma familia no qual um
pai abandona a familia (a esposa, uma menina e um menino) para se juntar a seita. Sdo cenas
de Atsushi quando menino e que devido ao trauma sofrido pelo abandono, nunca mais soube o
que era uma familia. Por isso criou uma, confeccionando um album de fotos, recortando e

montando varias pessoas, inclusive Tanabe e Yiko, utilizando photoshop.

Apos essa dupla revelacdo, Atsushi queima suas fotos de infancia com toda a familia verdadeira
reunida e as fotos que o pai Tanabe guardava no quarto do hospital. O ikigai de Atsushi era
viver essa mentira, essa familia recriada. Se a enfermeira e 0 Sakata ndo tivessem revelado a
sua falsa identidade, ele continuaria todo ano a visitar o local onde sua irma havia morrido?
Como diferenciar um ikigai verdadeiro de um ikigai ficticio, se ambos levam a uma razéo de

viver?

Fig. 25 41

41 https://avaxhome.unblocker.xyz/video/Distance_.html
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Quando Atsushi perde esse ikigai, ele retorna ao dique sozinho (Fig. 25, Fig. 26), chora
pronunciando “Pai...!” E na certeza de que ndo mais conseguiria voltar no tempo nem ter a
quem chorar, Atsushi ateia fogo no local para certificar-se de que pés fim a sua ilusdo e mentira
(Fig. 27).

Fig. 26 4

Fig. 27 43

42 https://www.pinterest.com/pin/559079741218394348/ (Acesso: 08.dez.2015)
43 https://br.pinterest.com/pin/323133341996548167/ (Acesso: 11.jul.2017)
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Koreeda escreve que durante a filmagem seu préprio pai também falece (KOREEDA,;
WAKAGI, 2001, 117-118) *. Por ter sido uma pessoa que dificilmente adoecia, para Koreeda
a morte dele era ainda dificil de acreditar. Quando estava refletindo sobre o significado da figura
paterna para compor o personagem de Atsushi, ele imaginou que quando alguém nédo consegue
neste mundo ter um pai, procura no outro mundo, ou seja, neste caso, segundo a visao do
Koreeda, no mundo das religiGes, uma figura paterna. Assim, ele comeca a anotar varias vezes
em seu script de Tao distante as palavras relacionadas a pai: amor paterno, figura paterna, perda

do pai, morte do pai, paternidade. E durante esse processo, seu pai morre.

Nessa elaboracdo da narrativa, a histéria foi sendo desenvolvida conforme a troca de ideias
entre o diretor e 0s atores que ndo recebiam os scripts, como vimos no caso da conversa dentro
da cabana. Com essa técnica bastante caracteristica de Koreeda, ele como documentarista, faz
novamente uma interseccao entre documentério e ficcdo, uma vez que o filme foi inspirado no

atentado terrorista da Seita Aum, de 1995, como mencionamos acima.

E uma realidade dentro do cinema, no qual retrata os acontecimentos do Jap&o contemporaneo,
sobre uma familia japonesa atual, possivelmente em que muitas conseguiriam se identificar,
principalmente no que se refere a distancia entre cada membro dela, ndo a toa, o titulo do filme.
Uma distancia em que eles, apesar de morarem sob o mesmo teto, mantem um afastamento
afetivo. E que também, apesar da proximidade sanguinea, os lacos intimos fraternais e paternais
sdo demasiadamente frageis, vulneraveis e debilitados. A soliddo de ndo poderem compartilhar
seus ideais e seus ikigais fizeram com que cada membro da familia que executaram o atentado
fossem se afastando de sua familia de sangue para se tornarem membros de uma nova familia,

a seita, onde agora sim, seus ikigais seriam compactuados mutuamente.

Quem poderia julgar que a escolha deles estaria equivocada? O erro foi de jogar 0 veneno no
lago para intoxicar uma massa de populacdo, acreditando que assim somente os escolhidos
sobreviveriam ao atentado. Mas a escolha de ikigai ndo poderia ser julgada. Por isso mesmo,
como vimos anteriormente, a tematica que Koreeda sempre aborda séo os izokus, e insiste em
afirmar que néo cabe a ele julgar nem condenar em suas narrativas os que causaram dor e sim

contar a historia dos que precisam buscar resiliéncia.

47 R 4 B—XNT( -2, 80 RS
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Quero retratar o lado obscuro do coracéo das pessoas. (KOREEDA; WAKAGI, 2001, 7) #°

Com essa frase, Hirokazu Koreeda inicia o prélogo do seu diario de anotacdes do filme Tao

distante.

Para se viver, uma pessoa inexoravelmente acaba abracando dentro de si a
obscuridade: inveja, maldade, instinto assassino, inseguranca, desconfianga.
Esses sentimentos existem inequivocamente no fundo do kokoro de qualquer
pessoa e nega-los ou ignora-los significa desviar o olhar da existéncia da
humanidade. Mais ainda, esses sentimentos nascem quando as pessoas
comegam a interagir entre eles. Talvez sob este aspecto, possamos dizer que
isso € 0 mais humano dos sentimentos, nos quais somente eles possuem
(KOREEDA; WAKAGI, 2001, 7) %6

A quebra da unidade familiar e o trauma daqueles que tém de lidar com essa ruptura sao temas
recorrentes nos filmes de Koreeda. Ele ndo quer explorar o motivo nem as facetas dos que
provocaram a tragédia, mas sim retratar aqueles que de uma forma ou de outra tém de aprender
a reconciliar com o passado. “Ndo é uma questio de superacio”, diz Koreeda. E uma nova
configuracdo de experiéncia que lida com memdria e historia da vida de uma pessoa, € em

Ultima instancia, conviver com essa nova memoria.

No caso de Atsushi, criar uma nova identidade, ou seja, uma mentira, foi se desenvolvendo em
decorréncia da perda de sua figura paterna. O pai bioldgico havia se tornado o lider da seita e
cometeu suicidio por ndo suportar a pressao da investigacdo. Ele perde também duplamente o
novo pai, aquele do hospital: primeiramente pela morte e segundo pela revelacao de que Atsushi
ndo era seu verdadeiro filho. Ele acabou criando um papel ficticio porque s6 assim conseguia

ser sincero com seus sentimentos pela perda e abandono.

Koreeda afirma sobre verdade e mentira:
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A existéncia do si-mesmo (B %"- self) é fruto da juncdo de varios papeis.
Talvez ndo haja de fato um si-mesmo verdadeiro. Na vida, todos nés somos
atores. O tema deste filme é desdobrar a verdade e a mentira dentro de nossas
atuacdes no dia-a-dia. (KOREEDA, 2001, 12) 4/
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3. Seqguindo em frente (Aruitemo, aruitemo 2008): Um ressentimento

Na vida estamos sempre um pouco atrasados. (KOREEDA)
[AEVSEbESYEFHIZEbRVAE]
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“8https://www.amazon.co.jp/%E6%AD%AI%E3%81%84%E3%81%A6%E3%82%82%E6%ADY%AI%ES
%81%84%E3%81%A6%E3%82%82-DVD-%E9%98%BF%E9%83%A8%E5%AF%9B/dp/B001193IEM
(Acesso: 11.jul.2017)
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Este filme retrata o cotidiano de uma familia do interior de uma cidade do Japdo. Mostra a vida
de um casal de idosos que, apos a perda de seu filho mais velho (e mais querido) Junpei, precisa
lidar com ressentimento e rancor diante da morte inesperada. Quinze anos atras, Junpei morre

afogado ao salvar uma crianca (Yoshio) que ndo sabia nadar.

Transcorrido os anos, todos os membros da familia continuam visitando o casal no dia de
aniversario de Junpei, como tem feito todo verdo apos o incidente (Fig. 29). O pai, ja um homem
idoso, tornou-se uma pessoa amarga € ndo consegue se comunicar afetivamente com o filho
mais novo Rydta, pois € pelo Junpei que ele tinha expectativa que herdasse a sua carreira de

médico.

Fig. 29 4°

O almogo com a familia toda reunida ao redor da mesa também € tensa e cheia de palavras
rispidas entre o pai e o filho. A mée, toda terna, intervém na conversa na tentativa frustrada de
amenizar a peso do dialogo. O pai cobra do filho a situacdo do emprego dele, mostrando-se
falsamente preocupado pelo sucesso de sua carreira como restaurador de arte, sem saber que
ele estava desempregado. Algo que ele tenta a todo custo esconder para que ndo lhe dé mais

motivos para despreza-lo como filho fracassado.

49 http://film.thedigitalfix.com/content/id/73003/still-walking.html
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Fig. 30 %0

A mae entdo chama Rydta para visitar o tamulo de Junpei (Fig. 30). Ao ver que alguém havia
colocado flores de girassol, ambos se perguntam quem teria feito isso. Ryota desconfia que
poderia ter sido Yoshio, 0 menino que Junpei havia salvo do afogamento. Toshiko, ao ouvir o
nome do rapaz, joga os girassois no chéo justificando que com eles ndo caberia no vaso as flores
que ela havia trazido. Gradativamente, a mae vai revelando de forma bastante sutil o incbmodo

que ela ainda nutre em relagéo a Yoshio.

A caminho de casa, Toshiko aproveita para perguntar como anda a situacdo do casamento de
Ryota (Fig. 31), pois ele havia se casado com uma vilva e isso ndo era normal na sociedade
japonesa. Ryota, ja perdendo a paciéncia, por sua vez, pergunta-lhe o que é ser normal e o
motivo pelo qual as pessoas tanto Ihe cobram por essa normalidade. A mée comenta que casar-

se com uma vilva nao era normal.

Fig. 315!

%0 https://theiapolis.com/movie-2S0Z/aruitemo-aruitemo/gallery/aruitemo-aruitemo-1020399.html (Acesso:
11.jul.2017)
51 http://ryanhisa-blog.at.webry.info/200807/img4_3.121535255017816410447.html
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Uma familia normal, uma vida normal (sobre isso veremos também na analise do filme Depois
da vida), seria isso uma representacdo de familia harmoniosa, e porque ndo, de uma vida
harmoniosa, sem conflitos e atritos? Com certeza, ndo € esse tipo de narrativa que interessa a
Koreeda. O normal, palavra recorrente neste filme, parece incomodar profundamente Ryota,
pois esta ciente de que ele escapa do modelo ideal de filho: ndo seguiu a carreira do pai, ndo se
casou com uma solteira e oculta o fato de estar sem trabalho. Mas faz a mae acreditar que ele

esta restaurando obras de um Van Gogh, um Chagal.

Fig. 32 %2

Ao entardecer, Yoshio finalmente visita a familia (Fig. 32). O rapaz, agora com 25 anos, €
obeso, desengongado, mostra-se incapaz de ficar muito tempo num mesmo emprego e parece
ndo querer sair da zona de conforto que Ihe foi proporcionado. O pai, demonstrando ainda o
desprezo e rancor que nutre pelo rapaz, nem se quer participa da conversa. Novamente, o clima

de tensdo € amenizado por outras pessoas, agora por Ryota e por sua irma.

Yoshio novamente agradece a familia dizendo que se ndo fosse por Junpei ele ndo estaria vivo
agora e cumprimenta o altar sob o olhar longinquo de Toshiko (Fig. 33), afirmando que ele

vivera com forca e plenamente para honrar a morte de Junpei. Em que estaria pensando ela?

52 http://www.criterionforum.org/DVD-review/still-walking-blu-ray/the-criterion-collection/794 (Acesso:
11.jul.2017)
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Quando chega a hora de Yoshio partir, Toshiko faz ele prometer que voltaria no ano seguinte e
que ela estaria esperando ansiosamente por ele. Yoshio responde com um sorriso

desconcertante, pois para ele é um peso lembrar que foi o causador do sofrimento da familia.

Fig. 33 5

Fig. 34 >

53 http://alexsheremet.com/review-hirokazu-koreedas-still-walking-2008/
54 http://gcg00172.hatenablog.com/entry/2013/10/05/183858
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Fig. 35 %

Num certo momento a noite depois do jantar (Fig. 34), Ryota, ao sentir pena do rapaz que parece
sofrer por ter de visitar ano ap6s ano o timulo de Junpei, pede a mée que o liberte dessa

obrigacdo. Eis que ela Ihe responde em tom sombrio e repleto de rancor (Fig. 35):

Por que deveria liberta-lo? E por isso que estou convidando. N&o posso fazé-
lo esquecer sO porque se passaram uma duzia de anos. Foi por culpa dele que
Junpei morreu. Para uma mae isso ndo faz diferenca (se foi acidente ou néo).
N&o ter alguém para ter rancor faz com que eu sofra ainda mais. Acho que nao
serei castigada se o fizer sofrer uma vez por ano. Por isso vou fazé-lo vir no
ano que vem, no préximo ano... (KOREEDA, 2008, 179)°®

Assim, Toshiko faz desse 6dio (nikushimi — 1%L 2., urami — 1R Z.) o seu ikigai. Ela confessa
que por nao ter a quem culpar pela morte de Junpei, ndo consegue (e nem quer) se desprender
do passado, fazendo com que a presenca de Yoshio seja uma forma de poder lidar com a perda
e jamais se esquecer de que alguém tenha sido responsavel pela sua dor, por mais que

racionalmente ela compreenda que tenha sido um acidente. “Uma mae jamais deveria visitar o

%5 http://ryanhisa-blog.at.webry.info/200807/article_3.html
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tumulo de um filho”, diz ela. Portanto, Toshiko planeja ano apds ano, ver o quao desperdicio
foi a morte do filho, pois Junpei acabou salvando a vida de um que nao estava tendo uma

carreira promissora.

Ryota sente arrepio por ter visto uma face de sua mée que ele desconhecia. Onde estaria aquela
mée toda sorridente que se despediu de Yoshio na porta de casa? Ryota chama a atengdo dela
pela crueldade, mas ela lhe responde que isso era um sentimento normal de uma mae.

Novamente a palavra normal parece perturbar seu filho.

No dia seguinte, Ryota e seu pai passeiam pela praia (Fig. 36) num raro momento de dialogo
sem tensdo. Para a mée, o filho promete lhe comprar um carro para poder leva-la as compras,
sonho que ela nutria hd muito tempo; para o pai, ele promete levar a um jogo de futebol, um
novo hobby que Ryota descobre durante essa conversa. Mas nenhuma dessas promessas é

cumprida.

Fig. 36 57

57 http://www.perpetualnostalghia.com/2011/09/still-walking.html (Acesso: 11.jul.2017)
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Fig. 37 %8

Vemos novamente que Koreeda trabalha sobre a tristeza e a dor dos que foram deixados para
tras, o izoku. Destacamos aqui a figura da mae, que equilibra com humor e a tristeza o peso da
relacdo familiar. Mas esse relacionamento mostra-nos o quanto pode ser asfixiante o elo
familiar: rancor ndo declarado, a inveja fraterna, a decepcdo paterna, a crueldade materna.
Koreeda relata que esse filme foi inspirado em sua vida ¢ homenageia a sua propria mae. “Muito
do comportamento e das fei¢Oes de Toshiko estéo presentes na figura da minha mae e se esse
filme repercutir de forma positiva, isso sera gragas a meus pais”, afirma Koreeda. “Quis fazer
um filme no qual eu pudesse imediatamente reconhecer a minha méde. Néo para chorar pela

morte dela, mas para poder rir com ela novamente” >°.

Koreeda escreve sobre sua mée em seu livio O que pensei durante as filmagens (Eiga o

torinagara kangaeta koto):

Minha mae ndo é uma pessoa de coragdo afetivamente bondoso. Tinha uma
lingua venenosa e era uma pessoa com atitude maléfica que chegava a ser até
humoristico (KOREEDA, 2016, 161) ©°.

%8 http://chroniqueducinephilestakhanoviste.blogspot.com.br/2016/02/still-walking-aruitemo-aruitemo.html
%9 http://www.cincyworldcinema.org/x_110507sw.php (Acesso: 03.ag0.2015)
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4. Depois da vida (Wandafuru Raifu, 1999): Uma memoria
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Fig. 38 61

61 http://thymosblog.at.webry.info/201006/article_3.html (Acesso: 16.ag0.2017)
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O filme comega numa segunda-feira num local situado entre a Terra e o Paraiso (Fig. 39), uma
espécie de pré-paraiso. Quando uma pessoa morre e chega nesse local, dizem-lhe: “Escolha a
melhor lembranga que vocé teve ao longo de toda a sua vida”. Durante os seis dias que 0S
mortos permanecerdo ali, eles deverdo fazer essa escolha. Apos feito isso, os funcionarios desse
recinto e uma equipe de producéo de cinema fardo uma reproducéo fiel desse momento dentro
de um estadio. No sexto dia sera feita a projecdo desse filme numa sala de cinema, onde os
mortos vao reviver o seu passado olhando para a imagem, relembrando-se de suas alegrias,
duvidas e arrependimentos que tiveram até entdo. Assim, ao terminar a projecao, todos seguirdo
ao paraiso, carregando em suas memdarias somente as imagens desse filme. O resto todo sera

apagado de suas mentes.

L 3l
TR
' mli“ “llih

Fig. 39 &

Pouco a pouco, um a um, os funcionarios do pre-paraiso comegam a explicar a cada novo morto
de que todos terdo de cumprir essa Unica tarefa. Mas h4d uma condicdo para essa escolha: o

limite de tempo. Terdo apenas trés dias para se decidirem.

62 http://www.newyorkerfilms.com/After-Life-(1998)/1/73/
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Os dias no pré-paraiso estdo planejados da seguinte forma:
Segunda-feira: Recepc¢do (Reception # #7)

Terca-feira: Lembranca (Remembering 78 #2)
Quarta-feira: Arrependimento (Regret 1% 12)

Quinta-feira: Relacionamento (Relationship Ri1%)
Sexta-feira: Responsabilidade (Responsibility & /%)
Séabado: Réquiem (Requiem 3&:%)

Domingo: Decisdo (Resolution 3 i¥7)

Segunda-feira: Repeticdo (Refrain &K 1%)

Alguns hesitam na escolha, outros relatam que ndo querem reviver nenhuma parte de sua vida
pois foi muito penosa e mesmo que pudesse ter vivido por mais tempo, provavelmente ndo viria
a ter nada de divertido. Outros dizem que tiveram uma vida normal, sem nenhum drama, mas
gue mesmo assim, teriam sim, uma escolha. Um escolhe a infancia; a outra, o encontro com o
noivo que tivera no periodo da Segunda Guerra; uma paixdo durante a adolescéncia; 0 momento
apos o parto; os dias que passara com a amante. Assim, cada um comega pouco a pouco a relatar

detalhes de suas escolhas.

Fig. 40 %

63 http://dekunotato.exblog.jp/m2012-09-01/
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Fig. 41 ¢

Mochizuki (Fig. 40) e Shiori (Fig. 41) sdo funcionarios desse pré-paraiso, responsaveis por
entrevistar e ajudar os mortos a recriarem 0 momento mais marcante deles enquanto estavam

ViVos.

Fig. 42 %

64 http://dekunotato.exblog.jp/m2012-09-01/
65 https://sheiswatching.wordpress.com/2012/02/13/wandafuru-raifu-yasamdan-sonra/
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Mochizuki comunica a Tatara, de 78 anos, a primeira entrevistada do dia (Fig. 42): “Creio que
a senhora ja esteja a par da situacdo, mas preciso lhe informar oficialmente. Kimiko Tatara, ou seja, a
senhora, morreu ontem. Minhas condoléncias”. E ela responde: “Muito obrigada”. (KOREEDA, 1999,
29-30)

Fig. 43 %7

Quando chega a vez de Ichird Watanabe (fig. 43), 70 anos, ele também fica na ddvida do que
seria a lembranca mais marcante. Quer saber se essa lembranca se refere a algo relacionado a
momento divertido ou se refere a algum momento de felicidade. Ele relata que sua vida néo
correu conforme ele havia planejado, mas que dedicou suas energias as coisas que ele queria.

Mas nunca havia vivido os seus 70 anos pensando que algum dia teria de fazer essa escolha.

Mochizuki, entdo, pede ao centro de arquivo os 70 videos gravados da vida de Watanabe para
que possa Ihe servir de referéncia para conseguir resgatar seu passado e ajudar na escolha de
seu momento mais marcante. Watanabe fica surpreso ao saber que em cada fita de video estava

gravado um ano de sua vida. “Quem diria..., minha vida em video”, murmura ele sozinho.

S TEIRMEIBBLEB O L > TOLLBWET A, RDLEDHIZE)—EHERIE (WEESET, 20 B
BFI2ENS LT FEB B TN ELA, Yt TRGIETTITIT EIZH) ) T3V ET )
67 https://sheiswatching.wordpress.com/2012/02/13/wandafuru-raifu-yasamdan-sonra/
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Fig. 44 ©

Yasuke Iseya (Fig. 44), 21 anos, por sua vez, pergunta ao funcionario se todos que morrem
acabam vindo a esse local, tanto pessoas boas quanto mas. Apesar da explicagdo do funcionario
sobre o objetivo de estar ali, ele afirma que ndo tem a menor intensdo de fazer essa escolha.
“Nao é que ndo consiga escolher”, diz ele. “Simplesmente ndo escolho”. Vale lembrar aqui que
Yisuke Iseya € 0 nome tanto do ator quanto do personagem. Koreeda pediu ao ator que ele
construisse as falas baseando-se parte em sua vida real, como um depoimento pessoal, parte

inserindo sua criatividade na improvisacao.

Fig. 45°¢°

68 https://sheiswatching.wordpress.com/2012/02/13/wandafuru-raifu-yasamdan-sonra/
69 https://sheiswatching.wordpress.com/2012/02/13/wandafuru-raifu-yasamdan-sonra/


https://sheiswatching.wordpress.com/2012/02/13/wandafuru-raifu-yasamdan-sonra/
https://sheiswatching.wordpress.com/2012/02/13/wandafuru-raifu-yasamdan-sonra/

65

Kiyo Nishimura (Fig. 45) tem dificuldades de se comunicar. Compreende as perguntas, mas
ndo pronuncia palavras com nexo, o que provoca em Kawashima, seu funcionario encarregado
da entrevista, uma certa inquietude (Fig. 46). Teria ele capacidade de criar um elo de
comunicagdo com ela dentro do prazo estipulado? A equipe de produgéo discute como extrair
informac6es da Nishimura, pois sua memoria parece ter se estagnado quando tinha nove anos
de idade. Mas aos poucos ele cria uma interacdo com ela, ainda que sutil e discreta, e descobre
que ela gosta de flores, principalmente de sakura, a flor de cerejeira (Fig. 47). Assim, Nishimura

consegue de certa forma, criar um roteiro para o filme sobre ela.

Fig. 47

70 http://ishootthepictures.com/category/worth-a-look/
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Durante a mesma reunido, eles trazem também a tona a situagdo de Watanabe. Uma vez que ele
é incapaz de se recordar de algum momento marcante em sua vida, pede ajuda para que
Mochizuki possa escolher alguma evidéncia de que ele existiu durante a vida. Sugie, um dos

funcionérios, comenta impaciente:

“Evidéncia de que viveu?” Falar sobre a “evidéncia de que viveu...”
Normalmente a maioria das pessoas ndo consegue deixar essa evidéncia
(enquanto estavam vivos). E tarde demais procurar por essa “evidéncia de que

viveu” depois de ter chegado aqui (no mundo do pré-paraiso). (KOREEDA,
1999, 94) 7

Essa observacdo faz com que Kawashima, entdo, chegue a questionar a importancia do trabalho
deles. Qual seria a finalidade do trabalho no pré-paraiso, de resgatar as lembrancas dos que
morreram? Qual seria a necessidade de fazer com que todos preservem uma Unica memoria

para seguir em frente com a morte?

Mochizuki revela a Watanabe que todos os que trabalham nessa instituicdo sao aqueles que nédo
fizeram ou ndo puderam fazer essa escolha e que por isso ndo caberia a Mochizuki censurar
nem criticar Watanabe por essa dificuldade. Watanabe ent&o pergunta a Mochizuki se o fato de

ndo escolher e estar no pré-paraiso nao seria um peso, uma grande responsabilidade.

Fig. 48 73
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No sexto dia, todos 0os mortos, exceto Iseya, vao a sala de projecédo (Fig. 48), assistem cada um
ao seu filme (Fig. 49) e ao término ndo ha mais ninguém nessa sala, pois todos foram

encaminhados ao paraiso.

74 https://mubi.com/films/after-life
75 http://cinema-eiga.at.webry.info/201401/article_24.html
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Todos elegem fragmentos, alguns minutos de alegria como 0 momento mais marcante que
conseguem se recordar em suas vidas. Assim, vemos que ndo sdo necessarios grandes feitos
nem grandes eventos para nos apontar a um ikigai. Basta, como no caso desses personagens,
encontrar um equilibrio entre as dores e 0s prazeres que vivenciaram e, posteriormente fazer a

escolha apds a morte.

Apesar do titulo em portugués ser Depois da vida, vale lembrar que o original € Wonderful Life,
0 que pode nos dar um sentido distinto do que poderiamos esperar do filme. Em clima de
otimismo ou ndo, Koreeda nos faz refletir como vivemos e carregamos nossas experiéncias e
memorias. “Mesmo que cometamos erros ou fagamos algo ruim, ndo cairemos entdo no inferno,

como é ensinado nas escolas desde pequeno?” Essa é uma das perguntas que Yusuke Iseya faz.

Koreeda, com sua experiéncia de documentarista, faz nesse filme uma mescla de documentério
e ficcdo, como colocamos acima, contratando atores verdadeiros e pessoas comuns para
fazerem parte do elenco. Para tanto, Koreeda e sua equipe fazem uma enquete publica nas ruas:
qual a sua lembranga mais importante que gostaria de levar para depois da morte? Ele propde
inclusive essa pergunta a alguns idosos de casas de repouso. Ao todo, apds coletar e filmar cerca
de 500 depoimentos, Koreeda seleciona alguns que ele considerou mais interessante, edita-os e
insere-0s no corpo do filme. Assim, nasce o filme Depois da vida. Kimiko Tatara, a simpatica
idosa, escolhe a sua infancia do pos-guerra na qual houve momentos em que ela cantava e
dangava na frente dos amigos de seu irmé&o para ganhar docinhos. Ela relata com detalhes a
mausica, a roupa, a danca e o ambiente de toda a situacdo. A equipe de produgéo contrata entdo
uma menina-atriz que fara o papel da Tatara. Para os atores profissionais, Koreeda pediu para
que escolhessem e relatassem também um momento marcante de suas vidas. Verdadeiro ou néo,
0s personagens fazem os seus depoimentos diante das cameras. “Até onde sera que podemos

resgatar as nossas memorias?”. “Quantos anos vocé tinha quando se lembra da sua primeira experiéncia
de vida?” (KOREEDA, 1999, 96)

Koreeda confessa que no inicio ndo tinha a intensdo de inserir os depoimentos das pessoas que
ndo eram atores, pois ouvir a vida das pessoas sempre foi algo extremamente tedioso para ele,
principalmente quando a histdria vinha de idosos. Mas ao ouvir os relatos, lembrou-se da
conversa que tinha com seu pai e que Koreeda nunca dava muita importancia, pois achava-a

sempre enfadonha.
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No artigo de New Yorker Films — After Life: a film by Kore-eda Hirokazu "8 e em seu livro
(KOREEDA, 1999) Koreeda diz que seu av6 tornou-se senil quando ele tinha seis anos. Na
época, a palavra Alzheimer ainda ndo existia e ninguém da familia ou da comunidade
compreendia o que havia acontecido com seu av0. Seus lapsos de memaoria comegaram a ficar
evidentes quando ele pedia a méae de Koreeda que servisse a refeicdo mesmo depois de té-la
feito. Com o tempo, ele passara a se perder nas ruas e era constantemente trazido de volta para
casa pela policia local. Um dia, ele ndo mais reconhecia o rosto da propria familia. E no fim,
seu avd ndo mais se reconhecia. Koreeda afirma que por ele ter tido apenas seis anos na época,
compreendia muito pouco 0 que estava se passando, mas que ele comecou a perceber que as
pessoas se esquecem de tudo no final quando morrem. “Hoje eu entendo o quanto as memorias
sd0 cruciais para a nossa identidade e para o sentido do si-mesmo”, afirma Koreeda nesse

mesmo artigo.

Por isso, como uma espécie de autobiografia, inspirado na vida de seu avd, Koreeda decidiu
contratar atores e ndo atores para seu filme. Fazer uso da memaria de pessoas reais era essencial
para seu filme. Foi o caso de Kimiyo Tatara. Durante o desenvolvimento do roteiro, a pergunta
sempre se centrava em “qual lembranca vocé escolheria para levar ao paraiso?”. O mais
intrigante, relata Koreeda, era a quantidade de pessoas que escolhiam experiéncias dolorosas.
Na primeira parte do roteiro foram usados atores verdadeiros, cujos relatos remetiam a suas
proprias experiéncias e posteriormente, pessoas reais (ndo atores) a contarem suas historias.
Como o trabalho era feito diante das cAmeras, era talvez inevitavel que em alguns aspectos as
historias contivessem uma certa dose de ficcdo, consciente ou ndo, por motivos que poderiam
ser desde orgulho até engano de memoria. Koreeda observou que nesses casos de engano a
emocdes humanas tornam-se fagulhas que voam enquanto a verdade e a ficcéo se colidem. Em
Depois da vida, Koreeda diz querer explorar as consequéncias dessas colisfes investigando
uma area incerta que ha entre “recordagdo objetiva” (objective record) e “recolecionamento”
(recollection) de memoria. Toda a premissa de um filme, segundo Koreeda, é alegorica, como
no filme de Ernst Lubitsch O céu pode esperar, exemplifica ele. Nossa memaria, como sabemos,
ndo € nem fixa nem estatica. Ha um movimento dindmico que oscila entre ficcdo e realidade,
construida, desconstruida e reconstruida por experiéncias reais ou nao, mas que ndo pode ser

reduzida a invencdo nem a fantasia. (KOREEDA)

76 file:///C:/Users/ra00055619/Downloads/AFTERLIFE_presskit.pdf (Acesso: 31.ago0.2015)
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Mochizuki, por exemplo, morre jovem durante a Segunda Guerra (em 1945, aos 22 anos). Com
0 tempo, descobre que ele e Watanabe, haviam conhecido a mesma mulher no passado.
Mochizuki era noivo de Kyoko Watanabe. Mas por ele ter morrido jovem durante a guerra,
Kyoko se casa com Watanabe. Vivem um casamento e uma vida feliz, um emprego bom, enfim
tudo normal, por isso, ndo consegue escolher o melhor momento de sua vida. Os funcionarios
ficam presos nesse pré-paraiso. Mas Mochizuki, no final, escolhe 0 momento que passou com
Kyoko como a melhor recordacao que teve em sua vida, pois descobre que ela havia escolhido,
quando chegou ao pré-paraiso, 0 momento que havia passado com Mochizuki. Ele disse a
Shiori, sua colega, que foi maravilhoso saber que ele tinha sido importante na vida de alguém.

O acumulo das experiéncias de vida das pessoas esta vinculado as experiéncias humanas e aos
fragmentos e particulas da vida que estdo na mente. Eles emergem dos encontros e desencontros
que vivemos. Por isso, para Koreeda, essas camadas de memoria e, até certo ponto, a
preservagdo delas, constituem um ponto crucial para a interacdo humana. Como ocorre nos
relatos de alguns personagens, € sempre possivel resgatar essa memdria. De maneira nostalgica

e saudosista, como no relato de Kimiyo Tatara e, por vezes, de forma amarga e dolorosa.

Fig. 517

"7 https://sheiswatching.wordpress.com/2012/02/13/wandafuru-raifu-yasamdan-sonra/
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Nos quatro filmes analisamos, portanto, hd uma reincidéncia do que seria ikigai e ele nao
necessariamente precisa estar explicita na narrativa. Alids, nada nos filmes de Koreeda esta
explicito. No entanto, podemos perceber que todos os ikigais dos personagens que analisamos
neste capitulo, a saber, a obsessdo de Yumiko para saber o motivo do suicidio de Ikuo, em A
luz da ilusdo; a mentira de Atsushi para poder criar uma familia, em Tao distante; o
ressentimento de Toshiko pelo Yoshio, em Ainda caminhando, todos eles tém como base do
ikigai uma memoria dolorosa. Em Depois da vida, por fim, vemos a importancia de ndo deixar
a vida nos levar, como fez Watanabe, pois no final, apesar de ndo ter tido nenhuma turbuléncia
durante os seus 70 anos, essa vida normal, acabou fazendo com que depois da vida (ou seria

depois da morte?) Watanabe precisasse rever 70 fitas de video.
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CONSIDERACOES FINAIS

H& muitas maneiras de lidar com a filmografia de um grande artista como Koreeda. No caso
desta tese, 0 que mobilizou a pesquisa ndo foi propriamente a andlise da linguagem
cinematografica em seus aspectos técnicos. Tratou-se sobre tudo de compreender um tema que
atravessa a sua obra e que reincide em diversos sentidos nos diferentes filmes como um recurso

comunicativo aqui reconhecido como ikigai.

Durante a escrita da tese, curiosamente, o termo ikigai comegou a aparecer no mercado editorial
brasileiro na forma de livros de autoajuda e motivacional na area de negécios (GARCIA;
MIRALLES, 2016). O fato das pessoas comecarem a lidar com ikigai a partir deste viés que
usa o traco exotico da cultura japonesa como estratégia de marketing, tornou esta pesquisa ainda
mais relevante para esclarecer a complexidade do termo japonés e 0 modo como tem se tornado

cada vez mais importante no mundo contemporaneo.

H& muitos estudos que analisam as chamadas décadas perdidas no Japdo (1991-2000) que
desenharam um cenério de crise, ndo apenas relacionado aos mercados financeiros e grandes
empresas. Mas também afetando a vida das pessoas comuns, alguns muito jovens, que parecem
ter cada vez mais dificuldade para encontrar uma razdo de viver, como aparece na pesquisa de
Nobuhiko Kanda "®. Fendmenos como o hikikomori que se refere as pessoas que vivem
enclausuradas, sem se relacionar com ninguém, apenas com 0s computadores e smartphones,
demonstram um dos caminhos da perda de vontade e de sentido na vida, como mostra a pesquisa
de p6s-doutorado de Cecilia Noriko Ito Saito (SAITO; GREINER, 2013). O aumento das taxas
de suicidio entre adultos, jovens e criancas, € também um dado significativo e preocupante tanto

para 0 governo japonés quanto para a sociedade.

Num dado recente do governo japonés anunciado no artigo da Nippon Keizai Shinbun (maio de
2017) ’°, 0 Japdo chegou & sexta posi¢ido no indice de suicidio do mundo e ainda, 0 Japdo € o
anico pais entre esses seis paises em que a morte de jovens na faixa dos 15 a 34 anos em
consequéncia de suicidio supera a taxa de morte por acidente. Em 2017, constatou-se até o
momento, um ndimero um pouco inferior a 22 mil suicidios, dentre os quais, cerca de 15 mil

entre 0s homens e 6.700 entre as mulheres.

78 http://sucra.saitama-u.ac.jp/modules/xoonips/download.php/BKK0001178.pdf?file_id=24668
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Num outro dado levantado pelo governo japonés, agora relacionado ao indice de hikikomori,
também anunciado no Nippon Keizai Shinbun (setembro de 2016) &, estima-se que haja
atualmente cerca de 540 mil jovens entre 15 a 39 anos nesse estado. Mas esse numero,
diferentemente do de suicidio, é bastante controverso uma vez que muitas vezes a familia de
um hikikomori ndo divulga essa condicdo para a sociedade, muito menos para uma pesquisa
formal. Tanto aqueles que decidem pelo suicidio quanto pelo hikikomori, ambos perdem de
alguma forma suas perspectivas de vidas. A sua vitalidade entra em colapso e assim, 0 proposito

em querer permanecer Vivo.

A questdo que foi surgindo no decorrer da tese € como o cinema ndo documental pode lidar
com o estado da arte da perda do ikigai ou da ressignificacao do ikigai. Através de uma poética
particular e compartilhada com os atores de seus filmes, Koreeda construiu um modo néo
apenas de representar, mas de explicitar a multiplicidade de modos de lidar com ikigai no Japéo
contemporaneo. Ao criar esta espécie de cartografia de imagens e percepcdes, ele parte da
singularidade japonesa, mas abre caminhos de interpretacdo para o publico ndo japonés
aproximar-se de novos modos de percepcdo. Neste sentido, a sua experiéncia como
documentarista torna-se fundamental. De certa forma, Koreeda sempre seguiu documentando a
vida cotidiana no Japdo. No entanto, a partir das situacdes e narrativas ficticias, construiu outros
modos de falar sobre acontecimentos, criando uma névoa muitas vezes e deliberadamente o0s

limites entre ficcdo e realidade.

N&o hé propriamente uma conclusdo acerca de sua obra ou do modo como tem lidado com
ikigai. O que esta tese sugere, a luz da filmografia de Koreeda, talvez seja a sinalizacdo de que
perder a razdo de viver e enfrentar esta perda pode ser, de alguma maneira, uma poténcia para

seguir vivendo e ndo necessariamente o fim de uma jornada.

No entanto, é importante notar que nao se trata de uma falsa utopia, mas reconhecer como as
ambivaléncias entre a vida e a morte sempre fizeram parte da cultura japonesa e na
contemporaneidade parecem explicitar algo que nada tem a ver com o marketing simplista de
autoajuda ou uma espécie de panaceia ficcional, mas sim, com aquilo que tem se tornado um
dos topicos mais importantes das sociedades de consumo, entre as quais 0 Japdo merece

destaque. Trata-se de lidar com a vida sem se render a inércia que insiste. Os personagens de

80 https://www.nikkei.com/article/DGXLZ007000830Y6A900C1CR8000/ (Acesso: 20.0ut.2017)
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Koreeda ndo querem se transformar em exemplo ou modelos de nada, mas na medida em que
vivem suas vidas intensamente, mostram o caminho das pequenas percepcdes, dos detalhes que
muitas vezes nos escapam, nos gestos que podem abrir caminhos inusitados sem criar grandes

revolucBes ou defender juizos de valor.
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Yoshino Kana (F & & &)

Kimiko Tatara (% < & Z 1)

Kimiko Tatara (% < /& & 1)

Hisako Hara (/R ) 3)

Nishimura (#& # ¥ 3)

Prod

ucao

A TV Man Union Inc., Engine Film Inc.

1998 - 118 minutos

2001 - Tao distante — Disutansu [ 74 2%~ A |

Crédito

Direcdo, roteiro original e edi¢do

Hirokazu Koreeda (EAX##Fo)

Elenco

Ator

Personagem

Arata (ARATA)

Atsushi (%0

Susumu Terajima (3 & i)

Minoru (%)

Yasuke Iseya (7% & & 4M)

Masaru (B5)

Yui Natsukawa ( B )l # )

Kiyoka (=L#)

Tadanobu Asano CGXE #15)

Sakata (3R®)

Ryo (Vx7)

Yuko (%)

Prod

ucao

A TV Man Union Inc., Engine Film Inc.

2001 - 132 minutos

2004 - Ninguém pode saber - Daremo shiranai

2006 - Hana - Hana yorimo nao X" & 7013 ]

ML FL 0\



2008 - Seguindo em frente - Aruitemo aruitemo 3\ (&35 (¢ ]
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Crédito
Direcdo, roteiro original e edigao Hirokazu Koreeda (G&## Fv)
Elenco
Ator Personagem
Hiroshi Abe (FT#%1%) Ryota Yokoyama
Yui Natsukawa (E A RK) Yukari Yokoyama
Yoshio Harada (/& &% %) Kyohei Yokoyama
Kirin Kiki (K 4 #) Toshiko Yokoyama
Shohei Tanaka (E# EF) Atsushi Yokoyama
Ryoga Hayashi (#h!)197%) Matsu Kataoka
You (YOU) Chinami Kataoka
Susumu Terajima (F & i#) Entregador de sushi

Prod

ucao

TV Man Union

2008 - 110 minutos

2009 - Boneca inflavel - Kiikiningyo I 22 < A |

2011 - O que eu mais desejo - Kiseki I i |

2013 - Pais e filhos - Soshite chichi ni naru TZLTXIZ% 5]

2015 — Nossa irma mais nova - Umimachi Daiari [ #8754 7)) — |

2016 — Depois da tempestade - Umi yori mo mada fukaku 7 L) E £727%<J

2017 — O terceiro assassinato — Sandome no satsujin [ = X B D #& A J

Minissérie (TV)

2010 - Ayashiki bungo kaidan (4° episédio) MK =X 123 %4=1 (NHK-BShi)

2012 - Going my home T —A> 7 <47h— 4]

(&7 LE)



Documentério (TV)

1991 - However... FUJ\L...%%ELW‘)%%’C@ B
1991 - Lessons from a Calf [£7)— 2D & ~F AN FARFE B DTEFR~ )
1991 - TR FEIXL INIT =74
1992 - I B AR AIZL) =4 -7~ .. 1 “Gostaria de ter sido japonés”
1993 - 2 %\7\’7’ vF ZnZTinD g RE S “O Kenji Miyazawa de cada um”
1993 - Hou Hsiao Hsien and Edward Yang F}fig%‘til\v—l\ Y]
1994 - August without him T{ZDOW NN H %Y
1996 - Without memory 2R N KON . ~HLRKIED2F F DIEsE~ |
1999 - WD EDE “A reverberagio da vida”
2002 - FKLI R I T~37, 319ADT — 71 2~ “Na velocidade de um caminhar”
2006 -2 —XEE~HEOFK - B FIXFE N F7 ]~ ] “Série: a Constituicdo”
2008 - Wishing you’re alright — Journey without an end by Cocco
[REXKRTHLLIZ—Cocco KL\ IR “Cocco”
2008 - N EESE BIR kﬁlﬁ = “Quando eu era crianga”
2008 - ho =zt ~FTLEIZY ST R ZILFT 22~ “Quem sou eu para a TV”
2010 - BVDIILA LK AK —TH% “A culpa é toda de Kin’ichi Hagimoto”
2014 - R A~DF & 2014~b 5 3 F/1-256FE L~ (NHK 2 &)
“Uma carta para o futuro — 2014 E assim se passaram 3 anos”

2015 - WL 3NA ~m W, HUEEED IR~ “Nio esqueceremos de vocés”

Site oficial de Hirokazu Koreeda:

www.kore-eda.com (Acesso: 25.5et.2013)

87


http://www.kore-eda.com/

88

ARTIGOS, ENTREVISTAS E CRITICAS ONLINE

ADAMS, Sam. Hirokazu Kore-eda — Interview.
http://www.avclub.com/article/hirokazu-kore-eda-32939
(Acesso: 31.ag0.2015)

After Life Press Kit New Yorker Films.
http://www.newyorkerfilms.com/After-Life-%281998%29/1/73/
(Acesso: 31.ag0.2015)

CACOQULIDIS, Cleo. Talking to Hirokazu Kore-eda — On Maborosi, Nobody Knows and Other
Pleasures.
http://brightlightsfilm.com/talking-to-hirokazu-kore-eda-on-maborosi-nobody-knows-and-
other-pleasures/#.VmbOyxT4 _cu

(Acesso: 19.nov.2014)

CARDULLO, Bert. Film in Review.
http://thirdworld.nl/film-in-review
(Acesso: 20.jul.2016)

CARO-OCA, Ana M.; LOPEZ-RODRIGUEZ, Francisco Javier. The Japanese Family through
Ozu’s and Koreeda’s cinema.
http://www.globalcinema.eu/single.php?sl=Family-Japan-cinema-Ozu-Koreeda

(Acesso: 23.set.2016)

CHAN, Michael; TSUNODA, Takuya. Koreeda Hirokazu at Yale University. February 25-26,
2011.
http://ceas.yale.edu/sites/default/files/files/events/past/20110225japanfilm_koreedainfo.pdf
(Acesso: 23.set.2016)

CHURI, Maya. Interview: Hirokazu Kore-eda Remembers “Afterlife”.
http://www.indiewire.com/1999/05/interview-hirokazu-kore-eda-remembers-afterlife-82267/
(Acesso: 31.ag0.2015)


http://www.avclub.com/article/hirokazu-kore-eda-32939
http://www.newyorkerfilms.com/After-Life-%281998%29/1/73/
http://brightlightsfilm.com/talking-to-hirokazu-kore-eda-on-maborosi-nobody-knows-and-other-pleasures/#.VmbOyxT4_cu
http://brightlightsfilm.com/talking-to-hirokazu-kore-eda-on-maborosi-nobody-knows-and-other-pleasures/#.VmbOyxT4_cu
http://thirdworld.nl/film-in-review
http://www.globalcinema.eu/single.php?sl=Family-Japan-cinema-Ozu-Koreeda
http://ceas.yale.edu/sites/default/files/files/events/past/20110225japanfilm_koreedainfo.pdf
http://www.indiewire.com/1999/05/interview-hirokazu-kore-eda-remembers-afterlife-82267/

89

CINESPOT. An Exclusive Interview with Hirokazu Kore-eda.
http://www.cinespot.com/einterviews22.html
(Acesso: 05.dez.2015)

EBERT, Roger. Still Walking Movie Review & Film Summary.
http://www.rogerebert.com/reviews/still-walking-2009
(Acesso: 20.ag0.2016)

EXPOSITO, Andrés. El principio del fin. Tendencias y efectivos del novissimo cine japones.
Barcelona: Paidds, 2003. 281pp. Col. Comunicacion Cine, num. 150.
http://www.publicacions.ub.edu/bibliotecaDigital/cinema/filmhistoria/2004/Book_Cine%?20as
iatico.htm

(Acesso: 23.set.2016)

GEROW, Aaron. Recognizing “Others” in a New Japanese Cinema. The Japan Foundation
Newsletter. Vol. XXIX/No.2. Jan.2002.
(Acesso: 31.ag0.2015)

GEROW, Aaron. Yamagata International Documentary Film Festival. B ADR X 24> #1)—
fERAVZE2— No. 12 ZRK# Fa,

http://www.yidff.jp/docbox/13/box13-1.html

(Acesso: 25.set.2013)

GUILLEN, Michael. Regrets & Memories: A Conversation With Hirokazu Kore-eda.
https://mubi.com/notebook/posts/regrets-memories-a-conversation-with-hirokazu-kore-eda
(Acesso. 05.dez.2015)

Hirokazu Koreeda — Maboroshi no Hikari (‘Illusory Light’) (1995).
http://avaxhome.unblocker.xyz/video/genre/art_house/maboroshi_by koreeda.html
(Acesso: 02.nov.2015)

HODSON, Richard. Koreeda’s Nobody Knows: The Structure of a Fictional Documentary.
Journal of the Faculty of Global Communication, University of Nagasaki No.13, 2012.
http://reposit.sun.ac.jp/dspace/bitstream/10561/918/1/v13p19 hodson.pdf

(Acesso: 23.set. 2016)


http://www.cinespot.com/einterviews22.html
http://www.rogerebert.com/reviews/still-walking-2009
http://www.publicacions.ub.edu/bibliotecaDigital/cinema/filmhistoria/2004/Book_Cine%20asiatico.htm
http://www.publicacions.ub.edu/bibliotecaDigital/cinema/filmhistoria/2004/Book_Cine%20asiatico.htm
http://www.yidff.jp/docbox/13/box13-1.html
https://mubi.com/notebook/posts/regrets-memories-a-conversation-with-hirokazu-kore-eda
http://avaxhome.unblocker.xyz/video/genre/art_house/maboroshi_by_koreeda.html
http://reposit.sun.ac.jp/dspace/bitstream/10561/918/1/v13p19_hodson.pdf

90

HOLDEN, Stephen. Film Review — In Death, a Fond Remembrance of Things Past.
http://www.nytimes.com/1999/05/12/movies/film-review-in-death-a-fond-remembrance-of-
things-past.html?_r=0

(Acesso: 20.ag0.2016)

HOLDEN, Stephen. L. A. LIFE. Humorous, profound “After Life” excels at compassion.
https://www.thefreelibrary.com/HUMOROUS%2c+PROFOUND+%60AFTER+LIFE%27+E
XCELS+AT+COMPASSION.-a083616795

(Acesso: 30.set.2016)

Interview 41 — & %5 #a,
http://www.holic-mag.com/hogaholic/int/int41.html
(Acesso: 25.set.2013)

INTERVIEW | BRE [Z | (RIZHL)ZARIS Ao B BAL S 2 —,
http://openers.jp/article/19437
(Acesso: 24.nov.2014)

JENKINS, David. Hirokazu Koreeda: Interview.
http://www.timeout.com/london/film/hirokazu-koreeda-interview-1
(Acesso: 05.dez.2015)

JONES, Clydefro. Still Walking.
http://film.thedigitalfix.com/content/id/73003/still-walking.html
(Acesso: 03.nov.2015)

KIANG, Jessica. Interview: Kore-eda Hirokazu talks Steven Spielberg’s remake of “Like
father like son”, directing children & more.
http://theplaylist.net/interview-kore-eda-hirokazu-talks-steven-spielbergs-remake-of-like-
father-like-son-directing-children-more-20140115/

(Acesso: 05.dez.2015)

Kiki’s Random Thoughts. [ 477 . ~& N 70K ~1.
http://kikisrandomthoughs.blog63.fc2.com/blog-entry-167.html
(Acesso: 23.0ut.2015)


http://www.nytimes.com/1999/05/12/movies/film-review-in-death-a-fond-remembrance-of-things-past.html?_r=0
http://www.nytimes.com/1999/05/12/movies/film-review-in-death-a-fond-remembrance-of-things-past.html?_r=0
https://www.thefreelibrary.com/HUMOROUS%2c+PROFOUND+%60AFTER+LIFE%27+EXCELS+AT+COMPASSION.-a083616795
https://www.thefreelibrary.com/HUMOROUS%2c+PROFOUND+%60AFTER+LIFE%27+EXCELS+AT+COMPASSION.-a083616795
http://www.holic-mag.com/hogaholic/int/int41.html
http://openers.jp/article/19437
http://www.timeout.com/london/film/hirokazu-koreeda-interview-1
http://film.thedigitalfix.com/content/id/73003/still-walking.html
http://theplaylist.net/interview-kore-eda-hirokazu-talks-steven-spielbergs-remake-of-like-father-like-son-directing-children-more-20140115/
http://theplaylist.net/interview-kore-eda-hirokazu-talks-steven-spielbergs-remake-of-like-father-like-son-directing-children-more-20140115/
http://kikisrandomthoughs.blog63.fc2.com/blog-entry-167.html

91

KOHN, Eric. How Hirokazu Kore-eda’s “I Wish” puts most family dramas to shame.
http://www.indiewire.com/2012/05/how-hirokazu-kore-edas-i-wish-puts-most-family-dramas-
to-shame-47596/

(Acesso: 27.nov.2015)

KOREEDA HIROKAZU INTERVIEW. Outside in Tokyo.
http://www.outsideintokyo.jp/j/interview/koreedahirokazu/
(Acesso: 25.set.2013)

KUROMAME, Naoki. Z &#f & &, [))— 77> % —|31tif47 1.
http://cinema.pia.co.jp/news/161667/53970/
(Acesso: 21.ag0.2014)

LATTANZIO, Ryan. Hirokazu Kore-eda’s ‘Like Father, Like Son’ Is a Thing of Quiet Beauty.
http://blogs.indiewire.com/thompsononhollywood/like-father-like-son-hirokazu-koreeda-
review

(Acesso: 29.ag0.2014)

LEE, Cheuk-chi. To live and forget: the limits of comprehension and remembrance in the
feature films of Hikokazu Kore-eda (Dissertacdo de mestrado 2012). Universidade de Hong
Kong.
http://hub.hku.hk/handle/10722/174481;jsessionid=B876772669DA23C551A3CE7C803DA7
EO

(Acesso: 31.ag0.2015)

LEVINE, Sydney. Interview with Hirokazu Kore-eda, Director of ‘Llke Father, Like Son”.
http://blogs.indiewire.com/sydneylevine/interview-with-hirokazu-kore-eda-director-of-like-
father-like-son-international-film-business

(Acesso: 29.ag0.2014)

LIM, Dannis. Still Walking: A Death in the Family.
https://www.criterion.com/current/posts/1743-still-walking-a-death-in-the-family
(Acesso: 20.jul.2016)


http://www.indiewire.com/2012/05/how-hirokazu-kore-edas-i-wish-puts-most-family-dramas-to-shame-47596/
http://www.indiewire.com/2012/05/how-hirokazu-kore-edas-i-wish-puts-most-family-dramas-to-shame-47596/
http://www.outsideintokyo.jp/j/interview/koreedahirokazu/
http://cinema.pia.co.jp/news/161667/53970/
http://blogs.indiewire.com/thompsononhollywood/like-father-like-son-hirokazu-koreeda-review
http://blogs.indiewire.com/thompsononhollywood/like-father-like-son-hirokazu-koreeda-review
http://hub.hku.hk/handle/10722/174481;jsessionid=B876772669DA23C551A3CE7C803DA7E0
http://hub.hku.hk/handle/10722/174481;jsessionid=B876772669DA23C551A3CE7C803DA7E0
http://blogs.indiewire.com/sydneylevine/interview-with-hirokazu-kore-eda-director-of-like-father-like-son-international-film-business
http://blogs.indiewire.com/sydneylevine/interview-with-hirokazu-kore-eda-director-of-like-father-like-son-international-film-business
https://www.criterion.com/current/posts/1743-still-walking-a-death-in-the-family

92

LIM, Dennis. Hirokazu Kore-eda’s ‘Still Walking” — Familial Loss and Proustian Tempura.
http://www.nytimes.com/2009/08/16/movies/16denn.html?pagewanted=all&_r=0
(Acesso: 09.0ut.2015)

LOPEZ-RODRIGUEZ, Francisco Javier. La familia japonesa y su representacion em el cine
de Hirokazu Koreeda. In: Japén: identidad, identidades. Universidad de Sevilha.
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4331025

(Acesso: 23.set.2016)

MACY, Roger. Still Walking.
http://www.cincyworldcinema.org/x_110507sw.php
(Acesso: 03.ag0.2015)

MAGEE, Chris. Review: Distance — Hirokazu Koreeda.
http://jfilmpowwow.blogspot.com.br/2008/08/review-distance-hirokazu-koreeda-2001.html
(Acesso: 02.0ut.2016)

MARUYAMA, Mizuki. [ B B AR BR#E %8 2 RIS e B B2 oW, SFR22F EATT
FEATHT R FEIE B 2F K 3m X AL,
http://www.jiu.ac.jp/books/academy/2010/media/03.pdf

(Acesso: 20.set.2013)

McKIM, Kristi. Learning to Love What Passes: Sensual Perception, Temporal Transformation,
and Epistemic Production in Hirokazu Kore-eda’s After Life. Camera Obscura 68, volume 23,
Number 2. Published by Duke University Press, 2008.
http://cameraobscura.dukejournals.org/content/23/2_68/69.full.pdf

(Acesso: 03.ag0.2015)

MONTANO, Jose. Kore eda, Iwai and the account of Japanese cinema in the 90s. Universitat
Pompeu Fabra, Barcelona; Japan Foundation Japanese Studies Fellow — Waseda University,
Tokyo.
http://www.academia.edu/5800085/Kore_eda_Iwai_and_the account_of Japanese_cinema i
n_the 90s

(Acesso: 03.ag0.2015)


http://www.nytimes.com/2009/08/16/movies/16denn.html?pagewanted=all&_r=0
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4331025
http://www.cincyworldcinema.org/x_110507sw.php
http://jfilmpowwow.blogspot.com.br/2008/08/review-distance-hirokazu-koreeda-2001.html
http://www.jiu.ac.jp/books/academy/2010/media/03.pdf
http://cameraobscura.dukejournals.org/content/23/2_68/69.full.pdf
http://www.academia.edu/5800085/Kore_eda_Iwai_and_the_account_of_Japanese_cinema_in_the_90s
http://www.academia.edu/5800085/Kore_eda_Iwai_and_the_account_of_Japanese_cinema_in_the_90s

93

MORENO, Nieves Elogio de la memoria. Koreeda Hirokazu. Secuencias. Revista de historia
del cine 30, pp. 92.
https://repositorio.uam.es/bitstream/handle/10486/5717/35656_5.pdf?sequence=1

(Acesso: 03.nov.2014)

MORRISON, Susan. Distance Hirokazu Kore-eda (Toronto International Film Festival).
https://www.thefreelibrary.com/Distance+Hirokazu+Koreeda.+(Toronto+International+Film+
Festival).-a084184439

(Acesso: 30.set.2016)

Movie Review: Maborosi (Maboroshi no Hikari).
http://theasiancult.blogspot.com.br/2014/06/movie-review-maborosi-maboroshi-no.html
(Acesso: 30.set.2016)

&

i«

NANISAMA EIGAHYO. NFW(EF W) FIERILLOODW, YR BNLH T S/,

R

http://karasmoker.exblog.jp/10698474
(Acesso: 20.nov.2014)

NICACIO, Tiago. ldentidade cultural e cotidiano em Maborosi e Encontros e Desencontros.
http://resenhanodiva.blogspot.com.br/2012/01/identidade-cultural-e-cotidiano-em.html
(Acesso: 30.0ut.2015)

NOBODY KNOWS. Hirokazu Kore-eda, Japon, 2004. Dossier de presse trigon-film.
https://www.trigon-film.org/de/movies/Nobody Knows/documents/dossier_de_presse[fr].pdf
(Acesso: 01.jul.2016)

OMMEN, Merel van. The Visual Representation of Time in the (Euvre of Kore-eda Hirokazu.
Image & Narrative. VVol. 15, No. 1 (2014).
http://www.imageandnarrative.be/index.php/imagenarrative/article/view/457/340

(Acesso: 31.ag0.2015)

OSENLUND, R. Kurt. Hirokazu Kore-eda on crafting shots and scouting locations for Life
Father; Like Son.
http:/filmmakermagazine.com/83717-hirokazu-kore-eda-on-crafting-shots-and-scouting-
locations-for-like-father-like-son/#.V_LuXeArJhE

(Acesso: 05.dez.2015)


https://repositorio.uam.es/bitstream/handle/10486/5717/35656_5.pdf?sequence=1
https://www.thefreelibrary.com/Distance+Hirokazu+Koreeda.+(Toronto+International+Film+Festival).-a084184439
https://www.thefreelibrary.com/Distance+Hirokazu+Koreeda.+(Toronto+International+Film+Festival).-a084184439
http://theasiancult.blogspot.com.br/2014/06/movie-review-maborosi-maboroshi-no.html
http://karasmoker.exblog.jp/10698474
http://resenhanodiva.blogspot.com.br/2012/01/identidade-cultural-e-cotidiano-em.html
https://www.trigon-film.org/de/movies/Nobody_Knows/documents/dossier_de_presse%5bfr%5d.pdf
http://www.imageandnarrative.be/index.php/imagenarrative/article/view/457/340
http://filmmakermagazine.com/83717-hirokazu-kore-eda-on-crafting-shots-and-scouting-locations-for-like-father-like-son/#.V_LuXeArJhE
http://filmmakermagazine.com/83717-hirokazu-kore-eda-on-crafting-shots-and-scouting-locations-for-like-father-like-son/#.V_LuXeArJhE

94

PELETZ, Gabriel; SAITO, Ayako. The halfway house of memory: an interview with Hirokazu
Koree-da.
https://www.thefreelibrary.com/The+halfway+house+of+memory%3A+an+interview+with+
Hirokazu+Kore-eda.-a099288843

(Acesso: 30.set.2016)

PLATA, Laura Montero. Muros invisibles / Traumas individualmente colectivos en el cine de
Hirokazu Kore-eda.

http://www.acuartaparede.com/trauma-hirokazu-koreeda/?lang=es

(Acesso: 31.0ut.2014)

RIBEIRO, Roberto. Depois da Vida (1998): Critica Cineplayers.
http://www.cineplayers.com/critica/depois-da-vida/473
(Acesso: 20.ag0.2016)

SABBADINI, Andrea; STEIN, ALEXANDER. Film. Review Essay - "Just choose one:
memory and time in Kore-eda’s Wandafuru Raifu [Afterlife] (1998). Int. J. 42nd IPA Congress
— Memory and construction in cinema and psychoanalysis. Psychoanal. 82, 603, 2001.
http://onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1516/9BY K-7F2D-NV8Y -4RJ4/abstract

(Acesso: 03.ag0.2015)

SATO, Kuniko.
http:/AMawww.midnighteye.com/interviews/hirokazu-kore-eda/
(Acesso: 19.nov.2014)

SCHILLING, Mark. Kore-eda Hirokazu Interview.
(Acesso: 20.jul.2016)

SCHILLING, Mark. No easy answers from Kore-eda. The Japan Times Culture. Article History.
Aug 25, 2004.
http://www.japantimes.co.jp/culture/2004/08/25/films/film-reviews/no-easy-answers-from-
kore-eda/#.V_GNbfArJhE

(Acesso: 20.jul. 2016)


https://www.thefreelibrary.com/The+halfway+house+of+memory%3A+an+interview+with+Hirokazu+Kore-eda.-a099288843
https://www.thefreelibrary.com/The+halfway+house+of+memory%3A+an+interview+with+Hirokazu+Kore-eda.-a099288843
http://www.acuartaparede.com/trauma-hirokazu-koreeda/?lang=es
http://www.cineplayers.com/critica/depois-da-vida/473
http://onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1516/9BYK-7F2D-NV8Y-4RJ4/abstract
http://www.midnighteye.com/interviews/hirokazu-kore-eda/
http://www.japantimes.co.jp/culture/2004/08/25/films/film-reviews/no-easy-answers-from-kore-eda/#.V_GNbfArJhE
http://www.japantimes.co.jp/culture/2004/08/25/films/film-reviews/no-easy-answers-from-kore-eda/#.V_GNbfArJhE

95

SHEREMET, Alex. Review: Hirokazu Koreeda’s “Still Walking”.
http://alexsheremet.com/review-hirokazu-koreedas-still-walking-2008/
(Acesso: 16.nov. 2015)

SLOYKA, Michael. After Film: Cinema and Memories in Hirokazu Kore-eda’s After Life.
http://quarterlyconversation.com/after-film-cinema-and-memories-in-hirokazu-kore-edas-
after-life

(Acesso: 20.ag0.2016)

SO-YOUNG, Sung. The evolution of visionary.
http://koreajoongangdaily.joins.com/news/article/article.aspx?aid=2946611
(Acesso: 31.ago. 2015)

SUGINO, Kentaro. [/VEYF, Fx 77, 2L (BRE : ZAXFFal 78 7)L 747 13 Z. Shinshu
University Institutional Repository SOAR-IR. A X & F @& 2312 =7 —2 a3 ¥ #HR 36: 101-
119, 2002.

https://soar-ir.shinshu-u.ac.jp/dspace/bitstream/10091/11613/1/Humanities_C36-07.pdf
(Acesso: 20.ag0.2013)

TAMURA, Motohiko. Death of a Government official.
http://www.seinan-gu.ac.jp/pub/100aniv/kiyo/09/09 21-32.pdf
(Acesso: 05.0ut.2016)

The Films of Hirokazu Kore-eda.
http://www.mondo-digital.com/afterlife.html
(Acesso: 05.dez.2015)

THOMPSON, Kristin; BORDWELL, David. Observations on film art.
http://www.davidbordwell.net/blog/category/directors-kore-eda/
(Acesso: 03.ag0.2015)

TROUTMAN, Valerie. After Life (1998), Worth A Look.
https://ishootthepictures.com/2011/11/20/after-life-1998-worth-a-look/
(Acesso: 03.nov.2015)


http://alexsheremet.com/review-hirokazu-koreedas-still-walking-2008/
http://quarterlyconversation.com/after-film-cinema-and-memories-in-hirokazu-kore-edas-after-life
http://quarterlyconversation.com/after-film-cinema-and-memories-in-hirokazu-kore-edas-after-life
http://koreajoongangdaily.joins.com/news/article/article.aspx?aid=2946611
https://soar-ir.shinshu-u.ac.jp/dspace/bitstream/10091/11613/1/Humanities_C36-07.pdf
http://www.seinan-gu.ac.jp/pub/100aniv/kiyo/09/09_21-32.pdf
http://www.mondo-digital.com/afterlife.html
https://ishootthepictures.com/2011/11/20/after-life-1998-worth-a-look/

96

UCHIDA, Shin’ichi. 2 #&#5 fa & B> #E=— Dazed Japan.
http://www.shinichiuchida.com/2004/08/dazed-japan.html
(Acesso: 12.dez.2015)

WADA-MARCIANO, Mitsuyo. Capturing authenticity: Digital Aesthetics in the Post-studio
Japanese Cinema. Canadian Journal of Film Studies. Revue Canadienne D’études
cinématographiques. Volume 18. No. 1. Spring. Printemps 2009, pp. 71-93.
http://www.filmstudies.ca/journal/pdf/cjfs18-1_wada-marciano-authenticity-digital-
aesthetics-japan.pdf

(Acesso: 31.ag0.2015)

WARNER, Rick. Filming a miracle: Order, Silent Light, and the spirit of contemplative cinema.
http://onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1111/criq.12196/pdf
(Acesso: 31.ag0.2015)

WEEKEND_TODO Vv2.0. IFWiEH\WE) ZREENMOWZZ MR REDRYE,
http://gcg00172.hatenablog.com/entry/2013/10/05/183858
(Acesso: 23.0ut.2015)

WEI, Winston Toh Ghee. More Than Just Tofu: Examining Koreeda Hirokazu’s Still Walking
in Relation to the Japanese “Family Drama” Genre. The Morningside Review. Columbia
University — Undergraduate Writing Program.
http://morningsidereview.org/essay/more-than-just-tofu-examining-koreeda-hirokazus-still-
walking-in-relation-to-the-japanese-family-drama-genre/

(Acesso: 20.jul.2016)

WOLLEY, Leann. The Orphan as Mirror: Postmodern Alienation and Societal Crisis in
Japanese Film. Global Tide: Vol. 3, Article 2.
http://digitalcommons.pepperdine.edu/globaltides/vol3/iss1/2

(Acesso: 31.ag0.2015)

YAHNKE, Robert E. After Life: Summary of film.
http://www.tc.umn.edu/~ryahnke/filmteach/Circle/2007-Class/4-After-life-VIEW.htm
(Acesso: 20.ag0.2016)


http://www.shinichiuchida.com/2004/08/dazed-japan.html
http://www.filmstudies.ca/journal/pdf/cjfs18-1_wada-marciano-authenticity-digital-aesthetics-japan.pdf
http://www.filmstudies.ca/journal/pdf/cjfs18-1_wada-marciano-authenticity-digital-aesthetics-japan.pdf
http://onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1111/criq.12196/pdf
http://gcg00172.hatenablog.com/entry/2013/10/05/183858
http://morningsidereview.org/essay/more-than-just-tofu-examining-koreeda-hirokazus-still-walking-in-relation-to-the-japanese-family-drama-genre/
http://morningsidereview.org/essay/more-than-just-tofu-examining-koreeda-hirokazus-still-walking-in-relation-to-the-japanese-family-drama-genre/
http://digitalcommons.pepperdine.edu/globaltides/vol3/iss1/2
http://www.tc.umn.edu/~ryahnke/filmteach/Circle/2007-Class/4-After-life-VIEW.htm

97

[T A7 2AFR—LIIRREE AEDRTE BADIIMERIZEZLBELZANT,
http://www.cinematoday.jp/page/N0050768
(Acesso: 27.jul.2015)

[ Rl R F f B B2 — v—F 7 HMV.
http://www.hmv.co.jp/news/article/1109270098/
(Acesso: 12.dez.2015)

[Bk @ D R sk~ B IR X R Fo
http://www.cinra.net/interview/2009/12/30/000000.php?page=4
(Acesso: 29.ago. 2014)

ek @ DR EANIRBRFXRE R FoxtE B F1ExF B,
http://www.cinra.net/interview/2010/01/01/000000.php
(Acesso: 29.ag0.2014)

A8 2— JUA<TEL—[F4E ] Z R Fa | ZHK
http://globe.asahi.com/feature/100222/side/01_04.html
(Acesso: 12.dez.2015)

A2 —  BERE A bLe" X" IZLTNZED,
http://milkjapon.com/article/2013/08/interview-hirokazu-koreeda.php
(Acesso: 25.set.2013)

AZHB LT E 7 R e 549, Ritsumei Vol. 11.
http://ritsnet.ritsumei.jp/sansha/vol11.html
(Acesso: 24.nov.2014)

(FI LW E LI D), — R Fo i B IZIKT 4 B diaryl] ¥ 2D 22—,
https://www.1101.com/hirokazu_koreeda/2015-07-24.html (Acesso: 12.dez.2015)

ZHRLERLZRADLEE K AL, Yomiuri Online.
http://www.yomiuri.co.jp/kyoiku/ichiran/20151110-OYT8T50164.html
(Acess0:10.dez.2015)


http://www.cinematoday.jp/page/N0050768
http://www.hmv.co.jp/news/article/1109270098/
http://www.cinra.net/interview/2009/12/30/000000.php?page=4
http://www.cinra.net/interview/2010/01/01/000000.php
http://globe.asahi.com/feature/100222/side/01_04.html
http://milkjapon.com/article/2013/08/interview-hirokazu-koreeda.php
http://ritsnet.ritsumei.jp/sansha/vol11.html
https://www.1101.com/hirokazu_koreeda/2015-07-24.html
http://www.yomiuri.co.jp/kyoiku/ichiran/20151110-OYT8T50164.html

98

BRE [ T4 T BB HOWMOMIZ, §)— oD E -,

http://cinema-eiga.at.webry.info/201401/article_24.html
(Acesso: 19.jul.2016)

BRIEI[ZE QAR R A B B Y2 —,
http://www.cinra.net/interview/2009/09/18/000000.php
(Acesso: 25.set.2013)

BRE Y, X,
http://www.houterasu.or.jp/houterasu_gaiyou/kankoubutsu/kouhoushi_interview_backnumber
/2013summer.html

(Acesso: 25.set.2013)

EREBEDOFME Diary 2% £ — KFEOBREGIEIZB) T .
http://social-trend.jp/22176/
(Acesso: 20.jul.2016)

R Fa WA TRIZFRINEAIDEL LT 2wREDH. News R AR,
http://www.news-portseven.com/archivest/20150913 349129.html
(Acesso: 02.0ut.2015)

AR AN MO TR REeT =<2 IRRNDF 2014~ 5 3 F 255 7=~].
http://dogatch.jp/news/nhk/23233/photo.html
(Acesso: 29.ag0.2014)

BRI FD[LIDR]
http://kitaseaki.doorblog.jp/archives/51947538.html
(Acesso: 23.0ut.2015)

TR A B B AVE L« B ARwy 77 RERE Y DR IR 1E.
http:/AMww.oricon.co.jp/news/2025027/ull/
(Acesso: 27.jul.2015)

A E BRI 7E2—, [Distance 7+ 2% > Z]. Les Archives 1997-2010 7 — 771 7.
http://ovninavi.com/495_cinema/ (Acesso: 12.dez.2015)


http://cinema-eiga.at.webry.info/201401/article_24.html
http://www.cinra.net/interview/2009/09/18/000000.php
http://www.houterasu.or.jp/houterasu_gaiyou/kankoubutsu/kouhoushi_interview_backnumber/2013summer.html
http://www.houterasu.or.jp/houterasu_gaiyou/kankoubutsu/kouhoushi_interview_backnumber/2013summer.html
http://social-trend.jp/22176/
http://www.news-portseven.com/archivest/20150913_349129.html
http://dogatch.jp/news/nhk/23233/photo.html
http://kitaseaki.doorblog.jp/archives/51947538.html
http://www.oricon.co.jp/news/2025027/full/
http://ovninavi.com/495_cinema/

99

ARTIGOS CONSULTADOS SOBRE IKIGAI

HASEGAWA, Akihiro; FUJIHARA, Yoshinori; HOSHI, Tanji. Koreisha no ‘ikigai’ t0 sono
kanren yaéin ni tsuite no bunkenteki kosatsu — Ikigai, Kofukukan to no kanren o chiishin ni. [ %
MEDOMESPVJLZOBEZRICOWTDO XM E R — £S5\ FR RO :EL P
QI—] REeETAHTIE %755 2001 F,
http://hasegawa-akihiro.com/summary_download/fullpaper_j0204.pdf

(Acesso: 26.nov.2014)

HASEGAWA, Akihiro; FUIIHARA, Yoshinori; HOSHI, Tanji; SHINAKI, Shoji. Regional
differences in ikigai (reason (s) for living) in elderly people. Relationship between ikigai and
family structure, physiological situation and functional capacity. [ & # % 2B 4T £ 545
DHIR 7 — RIEHE R FIERRT LR EH YD),
https://www.jstage.jst.go.jp/article/geriatrics1964/40/4/40 4 390/ article/references

(Acesso: 19.jul.2016)

IMAI, Masako; HORI, Shigeo. Kamiya Mieko no “ikigai” - ron no seisei katei ni kansuru —
kosatsu. [ 5 2B FTOTESINVIROERBREICBHTL-F K] RKIRKEFAFRE %
IVERF] %59% %15 151~172E(20105F9R ).
https://ir.lib.osaka-kyoiku.ac.jp/dspace/bitstream/123456789/25241/1/KJ4 5901 151.pdf
(Acesso: 15.0ut.2014)

KANDA, Nobuhiko. A discussion of studies of “ikigai”: an examination of the concept of
“ikigai” and trends in the study of “ikigai” in Japanese adolescents. £ 5H\NEF 5 IR ¥4 —
R —EINWBRAORIFL, b EDOF FOEINDWCET L RO E—[ AR A
BEE I XK 5 AR A 5288 %33 520115,
http://sucra.saitama-u.ac.jp/modules/xoonips/download.php/BKK0001178.pdf?file_id=24668
(Acesso: 13.a00.2017)

SONE, Toshimasa et all. Sense of Life Worth Living (lkigai) and Mortality in Japan: Ohsaki
Study. Psychosomatic Medicine Vol. 70: 709-715, 2008.
https://www.researchgate.net/publication/5255643 Sense_of Life_Worth_Living_Ikigai_and
_Mortality_in_Japan_Ohsaki_Study

(Acesso: 07.nov.2014)


http://hasegawa-akihiro.com/summary_download/fullpaper_j0204.pdf
https://www.jstage.jst.go.jp/article/geriatrics1964/40/4/40_4_390/_article/references
https://ir.lib.osaka-kyoiku.ac.jp/dspace/bitstream/123456789/25241/1/KJ4_5901_151.pdf
https://www.researchgate.net/publication/5255643_Sense_of_Life_Worth_Living_Ikigai_and_Mortality_in_Japan_Ohsaki_Study
https://www.researchgate.net/publication/5255643_Sense_of_Life_Worth_Living_Ikigai_and_Mortality_in_Japan_Ohsaki_Study

100

SHIBASAKI, Yukiko; AOKI, Kunio. A review of studies on IKIGAI of the elderly people.
[ E DESVNINAT L XEREY 5]

http://www.l.yamaguchi-
pu.ac.jp/archives/2011/part1/05.Graduate%20School/Grad_13 SHIBASAKI.pdf

(Acesso: 31.ag0.2015)

TESPW oW MEEBRT—REIZD->TRE T, “lkigai ni tsuite” Kamiya Mieko —
Hadashi ni natte koen de.

http://hayamonogurai.net/archives/3406

(Acesso: 19.jul.2016)

A EDFE F. Jinsei no igi - Ikigai. Wikipedia.
https://ja.wikipedia.org/wiki/%E4%BA%BAY%E7%94%9F%E3%81%AE%E6%84%8F%E7
%BE%A9

(Acesso: 14.0ut.2013)

EEZPWIOoWTDRERE GAIN 2007.
http://www.gain-www.com/admin/files/0711ikigai.pdf
(Acesso: 31.ag0.2015)


http://www.l.yamaguchi-pu.ac.jp/archives/2011/part1/05.Graduate%20School/Grad_13_SHIBASAKI.pdf
http://www.l.yamaguchi-pu.ac.jp/archives/2011/part1/05.Graduate%20School/Grad_13_SHIBASAKI.pdf
http://hayamonogurai.net/archives/3406
https://ja.wikipedia.org/wiki/%E4%BA%BA%E7%94%9F%E3%81%AE%E6%84%8F%E7%BE%A9
https://ja.wikipedia.org/wiki/%E4%BA%BA%E7%94%9F%E3%81%AE%E6%84%8F%E7%BE%A9
http://www.gain-www.com/admin/files/0711ikigai.pdf

