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RESUMO

O tema do nosso trabalho é a presenga da comicidade em textos teatrais. O riso é
uma faculdade que encontra exclusividade no espirito do homem, mas nem sempre
aquele que ri tem conhecimento da causa primeira do seu riso, € nem sempre esse
mesmo riso surge em contextos nos quais é esperado. Nosso objetivo, portanto, é
procurar compreender como se processa 0 mecanismo da comicidade nas pegas do
dramaturgo santista Plinio Marcos, visto que suas pecas ndo sdo consideradas pela
critica como comédias tradicionais. Utilizamos como corpus desta pesquisa nove pecas
do autor, as quais consideramos mais relevantes a fim de conseguirmos constatar nossa
hipbtese de que o humor na dramaturgia ndo se restringe as conhecidas comédias, pois,
mesmo ndo sendo classificado como comédia, ao lermos o texto teatral de Plinio
Marcos, somos levados ao riso, embora muitas vezes sem sabermos o0 porqué. Para
comprovarmos nosso intento, baseamo-nos, entre outros, principalmente, nos estudos
sobre o riso do pensador francés Henri Bergson, e sua obra O Riso nos serviu de base
maior a pesquisa, devido a concordancia do seu corpus com 0 nosso — ambos textos de
dramaturgia, embora Bergson tenha se detido nas comédias francesas. Como
metodologia de analise, aplicamos 0s recursos e conceitos ja desenvolvidos por Bergson
e por outros autores, a medida que iamos encontrando possibilidade em fazé-lo também
nas pecas de Plinio Marcos. Com base em nossa analise, pudemos constatar que a
comicidade e o riso podem surgir em determinadas situacdes que aprioristicamente ndo
sdo esperadas, e isso se deve ao fato de o riso e a comicidade fazerem parte de
categorias ligadas ao homem, muito mais que a qualquer género formal de estruturas
textuais, e deve-se também a habilidade que possuia Plinio Marcos em construir seus
dialogos, de maneira tdo esponténea, tdo proxima a oralidade e tdo ligada a natureza

primeira do homem.

Palavras-chave: Teatro; riso; comicidade; Plinio Marcos.



ABSTRACT

The subject of our work is the presence of comicability in dramatic texts. The laughter
is an ability that finds exclusivity in man’s spirit ( mind), but not always the one who
laughs knows the first reason of his laughter, and not always this same laughter appears
in contexts where it is expected (waited). Our goal, therefore, is to try to understand
how the mechanism of comicability is processed in the plays of Plinio Marcos, a
playwright born in Santos, Brazil, once his works are not considered as traditional
comedies by the criticism. We used as corpus of this research nine of the author’s
plays, which we consider more relevant to get to our hypothesis that the humor in
dramaturgy doesn’t restrain to the known comedies, for, even not been classified as
comedy, while reading Plinio Marcos’s dramatic texts, we are taken to laughter,
although many times we even don’t know why. To prove our intent, we relied, among
others, on the French author Henri Bergson’s studies and his work The Laughter served
as a bigger basis to the research, due to the agreement of its corpus with ours — both
texts about dramaturgy, although Bergson has focused on the French comedies. As
analysis methodology we applied resources and concepts already developed by Bergson
and other authors, while we thought it possible to apply them to Plinio Marcos’s plays
too. Based on our analysis we could confirm that comicability and laughter may appear
in determinate situations where at first they are not expected (waited) and this is due to
the fact that laughter and comicability are part of categories related to the man, much
more than to any formal genre of textual structures, and also due to Plinio Marcos’s
ability of building his dialogues in so spontaneous way, so close to orality and so

connected to man’s first nature.

Key-words: Theater; laughter; comicability; Plinio Marcos.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Este trabalho se encontra inserido na linha de pesquisa “Texto e Discurso nas
modalidades escrita e oral” do Programa de Estudos Pés-Graduados em Lingua
Portuguesa da Pontificia Universidade Catolica de S&o Paulo — PUC-SP, e procura
contribuir para o estudo da comicidade a partir da organizacdo dos discursos de

personagens em textos de dramaturgia.

A questdo essencial para nos é saber em quais circunstancias textuais e
discursivas 0s personagens das pecas escritas por Plinio Marcos promovem a
comicidade ou se veem envolvidas em situacdes de comicidade, as quais poderdo nos
levar, enquanto leitores, ao riso ou ainda poderdo levar esses mesmos personagens, bem
como a outros personagens de uma mesma historia, também ao riso. Sabemos que desde
a Grécia Antiga, passando pelo periodo do Império Romano, pela ldade Média,
Humanismo, até chegar a épocas atuais, 0 riso e a comicidade tem encontrado terreno
fértil em obras de varios escritores — dos autores tragicos aos comicos, dos satiricos aos
moralistas, de textos religiosos aos profanos — o fato é que a comicidade tem se
mostrado recorrente nas obras de autores de tradi¢do escrita e oral.

Em face disso, o riso acabou se tornando, desde tempos remotos, um tema
também muito estudado por especialistas de varias areas do conhecimento, como por
exemplo, a Filosofia, a Linguistica, a Sociologia etc., autores como Aristoteles, Bergson
(2004), Bakhtin (2008), Propp (1976), Charaudeau (2006), Minois (2003), Raskin
(1985) entre muitos interessaram-se em algum momento de suas investigagcdes pela

tematica comica.

Tradicionalmente, associa-se 0 riso a textos de estruturas reconhecidamente
comicas, como comedias e satiras, no entanto, acreditamos que 0 riso ndo se restringe a
textos pertencentes a tais géneros, podendo surgir também em textos de outra natureza.
No caso da dramaturgia, no ambito dos estudos literarios, o género dramaético se divide
em trés tipos de textos (subgéneros): tragédia, comédia e drama — sendo a tragédia e a
comédia muito conhecidas a época aurea da Grécia Antiga e o drama tendo atingido seu
apogeu a época dos séculos XVI e XVII na Inglaterra com o dramaturgo e poeta

William Shakespeare. O teatro de Plinio Marcos possui caracteristicas peculiares as



quais dao ao dramaturgo uma voz impactante, e uma das mais polémicas e inovadoras

que surgiram no cenario da dramaturgia brasileira.

A fim de contribuir com os estudos sobre a questdo do riso em obras de

dramaturgia, propomos analisar dois aspectos que sdo 0s seguintes:

a) Como se classifica o teatro de Plinio Marcos no universo da dramaturgia e no
ambito da teoria literaria?

b) Por que rimos quando lemos as pecas do dramaturgo santista se, geralmente, a
matéria de suas pecas envolve miséria, morte, abandono, doenca e degradacdo

humana?

Acreditamos que por ser o riso uma manifestacdo eminentemente humana por
isso mesmo ele ndo encontra fronteiras de ordem formal nem de ordem tematica,
podendo se manifestar dependendo do estilo do autor. No caso de Plinio Marcos, em
relacdo ao seu estilo despojado e muito préximo da oralidade néo se torna dificil sermos
levados ao riso logo nas primeiras linhas de seus textos.

Como método para constituicdo do nosso corpus, procedemos o recorte de nove
pecas do autor, as quais avaliamos serem suficientes para este nosso trabalho. Em
seguida, a partir de autores como Bergson (2004), Charaudeau (2006), Bakhtin (2008),
tentamos aplicar em nosso corpus seus conceitos, métodos e principios, principalmente
Bergson (2004), devido ao seu trabalho realizado com pecas de comédia francesa

registrado em seu livro O Riso.

Nosso trabalho sobre a comicidade e o riso nas pegas de dramaturgia de Plinio
Marcos esta organizado em capitulos: no 1° capitulo, tratamos de alguns aspectos
relativos ao teatro enquanto manifestacao estética, seus aspectos relacionados ao género
e abordamos a comicidade em Plinio Marcos. No 2° capitulo, abordamos a relagéo entre
Plinio Marcos e a censura. Ja no capitulo 3, iniciamos a nossa atividade de andlise a
partir o arcabouco teodrico-metodoldgico proposto por Bergson. No capitulo 4,
estendemos o processo de analise a partir da orientacdo teorico-metodologica de
Chauraudeau. ApoOs esses capitulos e as consideragdes iniciais, seguem-se as
consideracdes finais seguidas das referéncias e do corpus.
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CAPITULO 1- O TEATRO

1.1 O teatro

A cultura helénica se mostra sempre na base de quase toda manifestacao cultural,
artistica e filosofica do ocidente, e com o teatro ndo é muito diferente, pois basta uma
rapida pesquisa em manuais da dramaturgia para ficarmos a par dessa informacdo. No
entanto, encontramos outros exemplos de manifestagdes teatrais anteriores aos gregos,
como por exemplo, na China antiga, onde o budismo fazia uso da arte corporal com o
propésito de transmitir seus ensinamentos de natureza religiosa. Também o povo
egipcio travou contato com a manifestacdo teatral quando realizavam espetaculos
populares que serviam para contar a historia da ressurrei¢cdo de Osiris e da morte de
Horus. O assassinato do rei Osiris por seu proprio irmao Seth, o qual acabou usurpando-
lhe o trono, levou a esposa de Osiris, Isis, areconstituir o corpo do seu marido
permitindo, deste modo, a concep¢do postuma de um filho, Hérus, com ela. Era essa
tragica historia que era representada na forma de teatro por volta do século XV a.C. no
Egito Antigo. Na india também havia manifestaces teatrais que buscavam representar e
transmitir valores religiosos, dessa forma, como se V&, existe na origem do teatro uma
base tematica religiosa e também de valores de sobrevivéncia, o que levava o homem a
também observar os animais e as manifestacdes da natureza para entdo desenvolver seus
guestionamentos e satisfazer suas curiosidades existenciais. As paredes em cavernas que
remontam a pre-historia estdo repletas de registros nos quais homens séo travestidos em
figuras animalescas, dando a ideia de que ja a essa epoca poderia ter existido o teatro,
embora ndo ainda o espetaculo.

O teatro, como espetaculo, com publico, vestimentas e espago, ganha forca
quando os rituais (encenagOes, cantos e dancas nas quais eram invocados os deuses do
lugar) passaram a se apropriar dessa atividade representativa. O teatro na Greécia,
considerado reapresentacdo magna do género, surge na esteira de todas essas
manifestacdes, pois veio sendo lapidado e transformado até chegar ao apice do drama
que foram a tragédia e a comédia gregas.

A palavra teatro, em grego Theatron é uma variacdo vinda de algumas palavras
gregas como do verbo Theaomai (ver) e do substantivo grego Thea (vista, panorama), o

que ratifica a necessidade de encenacgéo, ou seja, para que haja teatro na verdadeira
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acepcdo do termo é preciso que haja alguém para ver, para assistir tal empreendimento
artistico. O teatro passa a ganhar forma e forca na Grécia, juntamente com a Filosofia,
no momento em que 0 homem atinge um nivel de uma maior compreensdao dos
fendmenos da natureza, 0 que o levou a se ocupar dos temas mais voltados para as
questBes sociais e politicas, mais proprias dele, nascem, entdo, as preocupacges no
ambito das conquistas e dominios ancoradas na figura de herois e de semideuses, 0s
quais iam perdendo a aurea de intocaveis para adquirir aos poucos aspectos que 0s
aproximavam do comportamento humano, com todos 0s seus Vvicios e virtudes.

Quando um ator grego, em pé sobre uma carroga, cobrindo parte do seu corpo
desnudo com um couro de animal, grita em meio a multiddo Eu sou Dioniso! com a
estranha convicgédo de realmente o sé-lo, é sinal de que algo estava florescendo em solo
grego, nascia ali o teatro em sua mais nova concepc¢do. Dioniso, deus da mitologia
grega, associado ao vinho, foi exaustivamente cultuado através do Ditirambo, um
género poético que era levado aos palcos para ser representado. Tragédia e Comédia
foram dois géneros principais na Grécia, e tiveram autores como Esquilo, Euripedes,
Sofocles e Aristdfanes. Para o nosso trabalho, decidimos que o relevante em se tratando
de teatro seria desenvolvermos uma abordagem que envolvesse a comédia, visto ser a
comicidade o fio condutor das comédias como também ter sido a comédia o corpus
utilizado por um dos autores fundamentais que escolhemos como orientagdo tedrica,

qual seja, Henri Bergson.

1.2 Drama, comédia, satira

Para Kayser (1976), sempre que personagens apresentarem, em um espaco
especial, por meio de gestos e palavras, um acontecimento, estaremos diante de um
drama. Para esse autor, trés elementos — 0s mesmos trés que coordenam o mundo
construido no género épico — determinam o universo, que se constroi a partir do género
dramatico, quais sejam: o evento, 0 espaco e a personagem. Segundo ele, sdo os
mesmos trés elementos que possibilitam certa afinidade entre os géneros do dramatico e
do narrativo, dentre eles o conto, novela ou romance, 0s quais podem ser apresentados
em uma adaptacdo do dramatico para o narrativo. Kayser (1976, p. 407) atribui o valor

necessario a constituicdo do género drama, “Ao drama, determinado pela forma de
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apresentacdo, coordena-se interiormente o dramético: como atitude interna e verdadeira
esséncia do mundo poético”.

Parece-nos que essa atitude interna e essa esséncia poética das quais nos fala
(KAYSER, 1976), perpassam 0s subgéneros do universo dramatico, sendo assim,
vamos tentar pensar o teatro de Plinio Marcos a partir dessas possiveis categorias
dramaéticas, para ver se conseguimos classifica-lo (guardando as possibilidades
reducionistas engendradas por esse termo), como drama ou comédia, pois temos como
proposta levantar os elementos responsaveis pela comicidade em suas pecas.
Comecemos, entdo, pela distin¢do entre o drama e a comédia.

O drama se divide em trés categorias possiveis: drama de personagem, drama de
acao e drama de espaco, sendo que o drama de personagem é caracterizado por certo
relaxamento da acdo, pois a unidade “ndo reside na acdo, mas na figura.”, (KAYSER,
1976, p. 409). O autor nos da como exemplo de drama de personagem, pecas do escritor
inglés Marlowe, no Sturm und Drang isabelino, e esclarece que Marlowe “néo foi sé o
primeiro que formou o Fausto como personagem auténtica, como conseguiu dramatizar
a historia a partir da figura”, ou seja, da personagem, (KAYSER, 1976, p. 409).

O drama de espaco ocorre quando houver maior incidéncia dramética no decurso
da vida, servindo a personagem somente como a ligacdo externa entre 0s quadros, sem
forca na formacdo da estrutura da obra. Dentre as producdes dramaticas, o drama
historico é o que estaria na base do drama de espaco. Segundo Kayser (1976, p. 411), “
no verdadeiro drama de espaco patenteia-se sempre um mundo mais vasto, as fases do
acontecimento tém aqui uma tendéncia para tornar-se independentes, e por toda a parte
nascem do solo novas séries de acontecimentos.” Muitas pecas de Shakespeare sdo
classificadas como sendo drama de espaco.

Enfim, tem-se o drama de acéo, quando o evento é que concentra a dramaticidade
da obra, pois como ndo existe mais espaco fora do mundo da acdo, ndo ha lugar para
acOes acessorias e, dessa forma, o drama é tomado por uma agdo dominante. Esse tipo
de drama segue a concepcao grega de Aristoteles que considerava o drama como uma
acao que congregava uma seriedade moral. Note-se uma peculiaridade nesse tipo de
drama, ao que se refere a sua tendéncia interna em absorver em si 0 elemento tragico
para se converter em tragédia, potencializando o absurdo da catastrofe, (KAYSER,
1976). Nesse ponto, podemos ponderar a respeito de algumas pecas de Plinio Marcos
que acabam em tragédia ou catastrofe, dentre as quais destacamos: Dois Perdidos Numa

Noite Suja, Homens de Papel, Barrela, Quando as Maquinas Param, Abajur Lilds. Em
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todas essas pecas citadas (alias, é raro ter uma peca de Plinio Marcos cujo desfecho ndo
esteja alinhado ao mesmo grupo, do qual essas participam), ocorre um tipo de gradacéo,
que culmina em tragédia, morte explicita ou morte implicita (no caso de Quando as
Maquinas Param), sendo assim, poderiamos afirmar com KAYSER que a maioria das
pecas do autor santista se enquadra na categoria drama de ac¢éo. Entretanto, ndo seria
um contrassenso de nossa parte 0 ndo pensar as pecas de Plinio Marcos a partir da
referéncia da comédia, visto que a nossa pesquisa se desenvolve segundo criterios da
comicidade? E pensando nisso que procuraremos a seguir entender o subgénero
comédia, dentro da concepcao que KAYSER desenvolveu.

Quando, em um estado de tensdo, ocorre uma solucdo a partir de uma mutagéo
inesperada, realizada em outra area do ser, tem-se ai o texto comico. Segundo Kayser
(1976, p. 424), existe um carater explosivo no cdmico, que pode se colocar a servigo da
satira, quando se nota uma tendéncia hostil e intencional e aqui, a “satira corre o risco
de se tornar literatura didatica ao tentar emitir opinido, por meio de uma exposicao
negativa do negativo”. Como o riso possui carater social, 0 comico mostra-se marcado
socialmente. Kayser (idem, p. 425) aponta para o fato de que, historicamente, a obra
codmica sempre floresceu em periodos sélidos e de funda cultura social, o que favoreceu
para que o “comico dramaético aproveitasse a mutacdo da ilusdo poética para a realidade

nua”. Segundo, ainda, 0 mesmo autor, o comico aproveita de forma plena as
possibilidades da linguagem, dentre as quais podemos citar o jogo de palavras e as
homofonias, mas, voltando ao aspecto explosivo do texto cdmico, aquele estado de
tensdo que requer uma solucdo do dramaturgo, ou seja, que requer dele uma solucgdo que
se realiza em outra area, sucede-se que, ao realizar tal procedimento, para cada solugéo
de uma tensdo ocorre uma quebra da sua estrutura dramética do texto, conforme

podemos depreender das palavras de Kayser (idem, p. idem)

N&o é por acaso que o comico, no drama, pelo espaco de séculos s6 tenha
vivido em cenas cdmicas isoladas, entreatos, ou em formas breves da farsa
etc. Por vezes, também em Arist6fanes falta a acdo uniforme, e se Menandro
recorria a adaptagdo de esquemas de narrativas, reconhece-se que o cdmico,
por si, ndo traz disposicéo especial para as grandes estruturas fechadas, para
as formas magnas.

Magaldi (1985), conhecido critico de teatro brasileiro, faz uma distin¢do entre as

diversas manifestagdes dramaticas classificando os seus possiveis e conhecidos tipos, o
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gue nos possibilitou pensar o teatro de Plinio Marcos a partir de suas caracteristicas.
Dentre as manifestacdes elencadas pelo tedrico, poderiamos destacar duas no caso de
Plinio Marcos: o teatro politico e o teatro social. Existem algumas tentativas em tentar
enxergar na obra do autor santista elementos que pudessem circunscrever o seu teatro
no ambito as esteira politica, devido ao aspecto subversivo por ele apresentado, porém,
para os que fizeram o teatro politico “A intencdo final do espetaculo seria afirmar a
ideologia marxista, combatendo o capitalismo e lutando pelo proletariado”, reclamando
a forte presenca do Estado, a frente dos mecanismos de controle e distribuicdo cultural,
em detrimento de qualquer manifestacdo contraria (MAGALDI, 1985, p. 103); ainda
segundo o estudioso de teatro, no Brasil, fazer teatro politico é uma tarefa daqueles que
“fazem ou pretendem fazer os elencos de esquerda”, (MAGALDI, idem, p. idem) —
pensamos que alguns dramaturgos se encaixariam nessa classificacdo, como por
exemplo, o dramaturgo e ator Geanfrancesco Guarniere, autor da emblematica e
panfletaria peca Eles ndo usam Black tie, porem, ndo Plinio Marcos, o qual dava
declaragbes nas quais aparecia repudiando qualquer tipo de subvencdo estatal, pois
defendia a necessidade de o cidad&o possuir condi¢des proprias, oriundas de seu proprio
ganho, a fim de que tivesse condicdes de poder adquirir cultura sem a dependéncia de
um governo paternalista, (MENDES, 2009). Talvez pudéssemos, entdo, pensar o teatro
de Plinio Marcos dentro da concepcdo apresentada pelo critico teatral como Teatro
social — expressdo mais abrangente, ampliada, espécie de “antidoto ao sectarismo
ideoldgico dos espetaculos de propaganda.”, (MAGALDI, idem, p. 105). O critico nos
fala do teatro social como uma espécie de entendimento vasto das fronteiras do homem,
e citando o escritor e dramaturgo lonesco, ensina que um teatro classificado como social
ndo significa que ele esteja a servico de qualquer ideologia de natureza marxista,
socialista ou até mesmo fascista, pois, 0 social em questdo diz respeito a “expressao de
uma tomada de consciéncia insuficiente”, (IONESCO apud MAGALDI, idem, p. 105).
O ponto a ser considerado em relagdo ao teatro de Plinio Marcos é a falta de
abrangéncia na escolha de seus tipos, pois parecem sair, quase sem excecao, todos de
um mesmo ventre: o submundo da sociedade. De qualquer forma, a obra de Plinio
Marcos nao escaparia se quisermos pensa-la a partir da ideia que engendra o tipo de
teatro considerado como social.

1.3 A comicidade em Plinio Marcos
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Como se nota nas passagens anteriores, 0 autor nos chama a atengdo para um
problema de ordem estrutural historicamente conhecido nos textos cémicos, o que,
segundo ele, explicaria uma deficiéncia formal recorrente em tais textos que causa, na
maioria das comédias, uma eficiéncia nos dois primeiros atos, mas mantém uma
ineficiéncia dramatica sempre no ultimo.

Por isso, da mesma maneira que o0 drama, a comédia tambeém se divide em trés
categorias, a fim de que possa apresentar-se como mundo em uma forma magna:
comédia de acontecimento, comédia de caracteres e comédia de espacos, esta Ultima
mais conhecida historicamente como comedia de sociedade, ou ainda, como comeédia de
costumes, e, segundo Kayser (1976) as comédias de caracteres e de sociedade sdo,
historica e preponderantemente, de natureza satirica.

A Sétira nasce em plena efervescéncia do riso romano e tem em Lucillius, que
viveu no século Il a.C., o seu fundador. Minois (2003, p. 87) faz uma comparagéo entre
a satira e a diatribe — género muito em voga na Grécia, a qual, segundo o historiador,
“conhece a diatribe, forma agressiva e amarga de critica social, desenvolvida pelos
cinicos” — escola filosofica grega — entretanto, ha, para o autor, um ponto que diferencia
ambos 0s géneros em questdo, pois, “enquanto a diatribe permanece ligada a uma escola
filosofica, a satira atinge uma dimensdo nacional”. A poesia satirica pode ser divindade
em dois grupos, segundo Amora (1973), dependendo do seu conteudo e de sua

composi¢do: no 1° grupo encontram-se as chamadas Satiras Moralizadoras — quando

h&, por parte do poeta, a intencdo de corrigir erros e 0 2° grupo, nas quais se agrupam as

Satiras Caricaturescas — quando o autor pretende atingir o corpo social ou individual a
partir da chacota, do riso. Outro autor, Campos (1965, p. 178) também estudou o género

satira e definiu-a da seguinte forma

Composicdo poética, quase sempre burlesca e desabusada, maliciosa,
intencional sempre, tendo por escopo caricaturar e censurar defeitos, enganos
e erros alheios. O étimo da palavra tem sido ultimamente ligado ao espirito
que se atribui aos satiros da mitologia grega, assinalados por sua irrequieta
alegria e incontinéncia.
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Diante das caracteristicas da satira apontadas por esses dois teoricos,
adicionariamos mais uma apresentada por (MINOIS, 2003) que é a resisténcia da satira
contra aquilo que se lhe parece novo, ou seja, a satira, a despeito de sua natureza
invectiva, se mostra de certo modo conservadora, contra a “ameaca” da novidade.

Em relacdo a Plinio Marcos, poderiamos tragar alguns paralelos entre atitudes das
personagens em algumas pecas dele e atitudes de alguns poetas latinos que escreveram
textos satiricos, como por exemplo, o poeta latino Horacio que, em certos textos
considerados satiras, cacoa de uma mulher mais velha; 0 mesmo ocorre na peca do autor
santista Navalha na Carne, na qual o cafetdo Vado cagoa tanto da prostituta Neusa
Sueli, sobre a idade avancada dela, que chega a humilh&-la terrivelmente, conforme as

passagens que se seguem

“Piranha velha”, “Porca velha”, “Galinha velha”, “Velha de puteiro”, ”’Piranha
velha”, “Coroa!”, “A vové das putas”, ”” Velhota™, “Trinta anos de basquete”, “Velha
cansa a toa”, “Tem reumatismo”, “Onda de velha?”, “Grana micha, muito micha é
desculpa de velha”, “Um bagaco™, *““Puta coisa porca!”

N&o ha como negarmos que Plinio Marcos, consciente ou ndo, langou méo de um
expediente reconhecidamente encontrado nas satiras, como nessa passagem retirada por
Minois (2003, p. 88) em um texto satirico de Propércio quando descreve uma mulher
velha “Através de sua pele, contam-se todos 0s seus 0ss0s. Escarros sanguinolentos
passam pelos buracos de seus dentes”, em outra passagem, agora do autor satirico
Marcial, na qual ele ataca uma mulher velha chamada Thais ““cheira pior que um pote
de cola, que uma anfora estragada pela salmoura apodrecida” - o que nos leva a

refletir sobre a classificacdo de suas pecas, quanto a utilizacdo da comicidade.

Corrigir os costumes, que € o papel das satiras moralizadoras, que se mostram
mais politicas, parece ndo ser esse 0 objetivo explicito de Plinio Marcos, pois, suas
pecas, encaixariam melhor como satiras caricaturescas — quando o autor pretende
atingir o corpo social ou individual a partir da chacota, do riso. No entanto, encontramos
pontos de contato entre elementos de pecas de Plinio Marcos e elementos de obras
satiras com objetivos politicos, conforme destacou (MINOIS, 2003), quando se refere a
autores latinos, cujos textos incidiam diretamente sobre a vida sexual dos poderosos,
como é o caso do imperador romano Cesar, alvo sem cleméncia, como quando um certo
Otavio — poeta satirico — refere-se ao grande imperador como rainha, a0 mesmo tempo

qgue a Pompeu, como rei. Em Plinio Marcos, tal expediente (colocar em divida a
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virilidade de alguém) ocorre, conforme nas passagens a seguir, em algumas de suas
pecas, dentre elas Barrela e Dois Perdidos...

1° exemplo

__(...) vamos cobrir a bichinha (Fumaga).

___Bichinha o rabo da mae (Tirica).

__Vai dar? Tem que dar (Fumaga).

__Ta pedindo vara (Tirica).

(O garoto fuma).

__Agarotinha faz boquinha de chupar ovo. Ai! Ai! (Fumaca)

2° exemplo

__Esta confiando na sorte, Boneca do Negrao! (Paco).
__Na&o quero mais conversa com vocé (Tonho).
__Agora a Boneca so fala com o negréo. (...) O negrao esta bem servido .

_Volta pra casa do papai, Boneca. (Paco).

No primeiro exemplo retirado da peca Barrela, tanto Tirica quanto Garoto —
personagens — sdo insultados e tém suas virilidades colocadas em duvida pelos outros da
cela; no segundo exemplo, Paco — personagem da peca Dois Perdidos Numa Noite Suja
— insulta Tonho colocando em divida a sua virilidade. Se a sétira politica tinha como
alvo a moral dos imperadores, em Plinio Marcos é a moral de alguns de seus
personagens que vira alvo de atagues e 0 mesmo sorriso sardénico ou sadico surge entre
personagens do dramaturgo santista.

Outro aspecto a ser levado em consideragdo quando procuramos entender as
caracteristicas das pecas de Plinio, € o grotesco, que, segundo Minois (2003, p. 94) é
encontrado em textos ja no primeiro século da nossa era, €, quando encontrado no riso,
“surge de uma reacdo de medo diante da realidade que por momentos se deforma, perde
sua estrutura racional, tranquilizadora”. Ainda segundo 0 mesmo autor, 0 riso grotesco

“ndo é meramente uma brincadeira; mal-estar, inquietacdo e até medo estdo largamente
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associados a ele”. E em pecas de Plinio Marcos, o riso grotesco € encontrado, por
exemplo, nas pecas Dois Perdidos...e Querd, conforme os fragmentos que se seguem

1° exemplo

__(Forgando o riso) Vocé quer me gozar (Paco).
(Paco ri. A sua risada mais parece choro).

(Paco vai caindo devagar. Tonho fica algum tempo em siléncio, depois comeca a rir

(.).

__Por que nao ri agora, paspalho? Por que néo ri? Eu estou estourando de rir! (...)
(Tonho).

2° exemplo

__Poxa, Seu Querd. Tenho que ir (Tainha).

__Vai. Nao tou te segurando (Querd).

__Entéo déa o revolver (Tainha).

__Pega (Querd).

(Tainha vai pegar o revolver. Quer6 da uma porrada com o cano na mao do Tainha).
__Mandei tu pegar no meu pau (Querd).

(...Tainha finge que acha graca).

Nos fragmentos dos exemplos apresentados, notamos o medo diante de uma
realidade que se modifica bruscamente, 0 que leva as personagens a rirem, ou a fingirem
que acham graca. No 1° exemplo, retirado da peca Dois Perdidos..., Paco perde o
controle da situacdo diante do revolver de Tonho, o que lhe prenuncia a sua morte;
entdo, ele, Paco, forca o riso, numa espécie de quase choro, como nos esclarece a
rubrica pliniana. O curioso é que também Tonho, personagem que passa a deter o poder
sobre a vida de Paco, ao tirar a vida do companheiro de quarto, fica um pouco em

siléncio e, subito, comeca a rir, talvez o riso grotesco, devido a brusca transformacdo da
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realidade a sua volta. A peca Quer0, cujos alguns fragmentos se encontram no 2°
exemplo também acima, apresenta um riso proximo ao grotesco, no momento em que a
personagem Tainha, ao perder o controle da situagcdo para Querosene, que em um golpe
magistral, se apodera do seu revolver, finge achar graca por ter tomado uma pancada na
mdo, dada por Querosene com o revolver, mesmo diante do seu fim, que se dara na
sequéncia com um tiro.

O cdmico em Plinio Marcos é cruel, e seu pano de fundo é a desigualdade e as
diferencas sociais, sem que para isso tivesse que se alinhar a grupos com propostas
flagrantemente ideoldgicas, a despeito de ter sofrido todo tipo de censura por parte do
aparato institucional instalado no pais durante os conhecidos vinte e um anos de
ditadura militar 1964 a 1985.
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CAPITULO 2 - PLINIO MARCOS E A VOZ DA MARGINALIA

2.1 A voz da marginalia

Plinio Marcos foi daqueles artistas que precisaram recorrer a varios meios de
trabalho a fim de garantir o seu sustento e de sua familia. Tinha tendéncia ao teatro,
porém ganhou a vida como funileiro, camel6 — vendedor de livro espirita -, biscateiro de
cais de porto, soldado, bancario, estivador e palhago de circo. Plinio Marcos nasceu na
cidade litordnea de Santos, SP, em 1935, e sempre teve muita dificuldade em se inserir
na ordem oficial da sociedade; levou dez anos para concluir o curso primario e, sendo
canhoto, era obrigado a escrever com a mao oposta. Filho de um bancario com uma
dona-de-casa passou a infancia numa vila modesta, onde, segundo ele, fora muito feliz
devido & falta de preocupagdo com a vida. Por sua dificuldade de concentragdo no
colégio, chegou a ser considerado um débil mental, 0 que costumava contar entre risos.

Ver Rabelais Em funcdo de seu pai ter sido carnavalesco sentia-se atraido pelo
carnaval, chegando a montar uma banda — a Bandalha. Plinio Marcos se reunia com 0s
amigos no bar Redondo, onde chegou a investir numa outra banda de musica — Banda
Redonda — a qual contagiava os arredores do conhecido Teatro Arena. Ele comecou a
frequentar o circo aos 16 anos, depois de ser impedido de namorar a filha do dono do
circo, namoro so permitido se fosse com alguém também do circo. Aos 19 anos, recem-
saido da aerondutica, comegou a trabalhar como palhago no tal circo, quando adotou o
nome artistico de Frajola - uma referéncia ao gato da histéria em quadrinhos que vivia
querendo agarrar um passarinho (Plinio Marcos foi flagrado roubando, ele mesmo, um
passarinho em uma casa, dai a relacdo com o personagem da HQ).

Quanto a sua genialidade, muito se diz sobre; era realmente genial, muito embora
de temperamento intempestivo, nas palavras de sua ex-mulher, Walderez de Barros
(2004), sua genialidade se espraiava também na sua luta contra as injusticas, chegando
a ser radical contra qualquer tipo de opressdo, nas palavras dela “ (...) foi uma pessoa
que jamais se corrompeu.” A imprevisibilidade sempre acompanha o génio, e com
Plinio Marcos néo foi diferente. No ano de 1998, orquestrou a expulsdo de um argentino
juiz de futebol de um recinto pelo fato de ele ter facilitado a vitoria de um time do qual
Plinio Marcos nédo gostava.

Plinio Marcos era conhecido também pelo seu desprendimento em relacdo a

dinheiro. No depoimento de seu filho Kiko, fica evidente tal caracteristica de seu
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carater. Ele conta que seu pai, na época da montagem de uma de suas pegas teatrais,
mais precisamente Navalha na Carne estrelada por Tonia Carrero, num ato de
generosidade, decidiu abrir m&o do dinheiro recebido com a apresentacdo da peca em
favor de um ator que passava por sérios problemas de saude.

O dramaturgo, na metade dos anos 80, passou a editar e a vender seus proprios
livros, j& que suas pecas eram impedidas de serem encenadas.

Tudo comecou na década de sessenta, quando surge um tipo de drama com
linguagem violenta e explosiva feito para servir de contraponto ao militar e opressor
regime vigente e Plinio Marcos, como repérter de um mau tempo, tornou-se uma
espécie de porta-voz deste estilo. Para ele, suas pecas andavam lado a lado com a crua
realidade da vida e de ficcdo mesmo pouca coisa tinham. Sua primeira peca Barrela foi
encenada pela primeira vez em 1959, durante o Festival Nacional de Teatro de
Estudantes, em Santos — foi a primeira e Unica de um espago de 21 anos, quando,
novamente, estaria em cartaz, pois a censura seria implacavel com a sua producdo
literaria. Barrela conta uma histdria real de um rapaz que € preso e estuprado na cela
pelos companheiros; ao sair, ele promete vinganca e mata um a um dos seus detratores.
Para recriar tal fato, Plinio Marcos langa mo de uma linguagem crua, contundente e
violenta, bem proxima a oralidade, o que conferiu & peca a aurea marginal que ela
apresenta. O titulo Barrela remete a uma espécie de giria definida como estupro ou curra
e devido a linguagem marginal e pornografica da obra ela viraria alvo facil de
perseguicao da censura a epoca, a ponto de, no ano de 1968, o entdo ministro da justica
Gama e Silva decidir-se pela proibicdo da sua exibicdo. Sobre essa perseguicdo em
particular, Plinio Marcos se manifestou ao jornal Folha de S. Paulo, 19 de marco de
1968

E doloroso ver um pais de analfabetos, famintos, desempregados, com um
presidente que 1é pecas de teatro, ndo para aumentar sua cultura, mas para
proibi-las. Tenho a impressao de que o povo brasileiro esta farto de mordaca.

Foi em torno desta peca, que, anos atras, Plinio Marcos teve seu primeiro
contato com Patricia Galvdo, a Pagu do Modernismo brasileiro. O autor trabalhava
como palhaco num circo de Santos, quando entdo a conheceu, pois tinha acabado de
escrever Barrela que, representada, recebe mencdes honrosas nos quesitos espetaculo e

direcdo. S&o suas as palavras que lembram o momento do encontro:
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Foi no circo que apareceu a Patricia Galvao, a Pagu, a famosa Pagu. Um
atorzinho dela tinha ficado doente e ela precisava de outro. Era um papel
pequeno. E uma obra-prima, por sinal, o Pluft, o Fantasminha. Como eu
andava com a Barrela no bolso, dei para ela ler. Ela falou, * isto aqui é um
didlogo tdo poderoso quanto o do Nelson Rodrigues’.

O dramaturgo continua descrevendo o encontro que lhe fora tdo importante,

segundo ele proprio:

Pagu elogiou meu trabalho como ator, mas criticou meu nivel como autor e
diretor. Me incentivou a pesquisar € a ndo me iludir, nem com meu sucesso
ou com o fracasso. Ela era licida e sabia. Acabamos ficando amigos.
Bebiamos juntos até de madrugada e o Geraldo Ferraz aparecer para busca-la,
depois de fechar a edigdo do jornal. A Pagu animava e entusiasmava o teatro
amador, mas era uma figura andénima na vidinha provinciana da cidade.

Entretanto, a convivéncia inicial com Pagu ndo chegou a ser sé mar-de-rosas,

conforme nos conta Plinio Marcos:

[...] Geraldo Ferraz, (...) a mando de Patricia Galvao, que era mulher dele, me
leu ‘Esperando Godot’, do Samuel Becket, o que me fez declarar no final:
igual a essa eu escrevo umas dez. Fui para casa e escrevi uma pecga chamada
‘Os Fantoches’, que teve s6 o primeiro ato, porque eu cometi 0 engano de
fazer intervalo, e o pessoal falou que ia fazer xixi e ndo voltou mais, né? Foi
um vexame. E a Patricia Galvdo, pra comemorar esse vexame, publicou uma
manchete no jornal ‘A Tribuna’ escrito assim: ‘ Este analfabeto esperava
outro milagre de circo’. Isto, numa cidade como Santos, onde vocé era
considerado génio e botou banca de génio, era a desmoralizag&o total(...)”

Disso tudo, o dramaturgo mostra-se humilde ao reconhecer a forte presenca de

Pagu na sua vida de escritor:

Ela me ensinou também que o0 sucesso é muito mais perigoso que o fracasso.
Isso eu aprendi bem, porque o sucesso corrompe, o fracasso néo.

Em outra peca — Abajur Lilas — Plinio Marcos cria trés personagens que,
prostitutas, se posicionam frente a repressao do regime militar: a primeira se acomoda
diante dele, a segunda opta por uma reconciliacdo e a outra se posiciona de maneira
contestadora. Por apresentar tal tendéncia subversiva, a peca era proibida de ser
encenada pela censura — 0 que ja se tornara um fato corriqueiro com praticamente todas
as pecas do autor, como se pode observar pelas palavras do critico de teatro Magaldi
(2005, p.106)
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Navalha na Carne também foi proibida de ser encenada por ser classificada
como peca pornografica. Em Sao Paulo, para burlar a censura, a peca era
encenada em espacos fechados, em casas de amigos. No Rio de Janeiro, o
Teatro Opinido foi cercado pelo exército, para impedir a exibicao.

A peca nos conta a historia de uma prostituta, um cafetdo e um homossexual,
todos caracterizados verbalmente por uma linguagem chula, recheada de palavrdes e de
girias; tais aspectos linguisticos, no dizer de Prado (1987), representariam a virilidade
por parte de Vado, o caften, a queixa e o desespero, por parte de Neuza Suely e a
agressao verbal, porém com sofisticacdo, por parte de Veludo.

Em suma, o teatro de Plinio Marcos constituia-se, peca a peca, em uma espécie
de resisténcia ao regime ditatorial da época ao mesmo tempo em que forcava os limites
do comportamento moral e conservador de entdo. A censura, por isso, 0 perseguia
incansavelmente, fazendo do autor, segundo as palavras de seu filho Leo Lama, um dos
autores mais perseguidos do pais a época.

Plinio Marcos, a despeito de todo esse estado persecutorio, tinha plena
consciéncia de que fazia por merecer, segundo a declaracdo do jornalista e amigo

Oswaldo Mendes

Plinio enfrentava com unhas e dentes o governo militar, a justificativa para a
proibicdo de suas pecas era sempre a mesma: ele escrevia muitos palavrdes e
sabia que isso ndo era permitido. (...) Quando lhe perguntavam sobre a
censura e as prisoes, ele respondia: “ eu fiz por merecer”, porque também néo
dava sossego a ditadura. (REPORTER BRASIL, 2004).

Plinio Marcos fazia do teatro uma espécie de tribuna onde pudesse arrebatar a
plateia, chamando-a a conscientizacdo de classe, de gente, de ser humano, e para isso,
criava personagens que personificavam o que havia de mais problematico e polémico no
convivio social; as misérias, as paix0es, 0s vicios, os dramas, o grito de dor dos
desesperados da vida, enfim, o dramaturgo sabia como ninguém levar aos palcos aquilo
qgue havia de pulsante no homem. Ferir a superficie protetora da hipocrisia e da
burguesia brasileira a fim de conscientizar a todos sobre a crueza e o doloroso existir
daqueles que, por eles, ndo tém ninguém.

E nas palavras do proprio autor que podemos confirmar o objetivo que tinha em
relagéo a despertar consciéncias

E preciso tirar o homem da casa dele. Ele, a mulher dele, os filhos dele. E
preciso inquieta-lo, a familia dele. Dar fermento para as conversas. O Bando
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acha isso. E acredita que é necessario montar pegas que retratem a realidade
brasileira com toda crueza. (MARCOS, 1981, p. 69).

Como marca de um bom dramaturgo, a linguagem que Plinio Marcos imprime a
fala de seus personagens adquire o tom natural de um discurso espontaneo e, por isso
mesmo, repleto de ritmo. O autor acreditava que assim estava simplesmente
reproduzindo 0 modo de se expressar daqueles que habitavam o submundo da sociedade

brasileira, como ele mesmo declara

Escrevo assim porque é assim que o povo fala. Ndo faco pesquisa de
linguagem. Vou para o cais de Santos e fico atualizado na giria. Sou um
rep6rter que vé os fatos e que os pde no palco. (FOLHA DE SAO PAULO,
1968)

E assim ia criando discursos e reproduzindo linguagem sempre em consonancia
com a linguagem oriunda da boca de prostitutas, vagabundos, psicopatas, sadicos,
desviados sexuais, desempregados e toda gente considerada habitante do chamado
basfond social. Dessa maneira, os excluidos da sociedade brasileira vdo ganhando voz a
partir de suas pegas 0 que vai tirando da ignorancia social o restante da populacdo que

até entdo, ou por um motivo ou por outro, desconhecia a horda dos desvalidos.

2.2 Plinio Marcos e a censura

Desde Barrela, a sua primeira peca escrita, Plinio Marcos sentiu que ndo seria
facil tornar publica a sua maneira de fazer teatro. Mesmo contando com o auxilio de
pessoas influentes como Ruth Escobar e a atriz Tonia Carrero. Um episddio, entre
muitos, d& a dimensdo das dificuldades enfrentadas pelo dramaturgo santista junto a
censura da época. No inicio do ano de 1967, Plinio Marcos escreveu sua nova peca
Navalha na Carne, em um periodo de trés noites e ja embalado pelo sucesso de Dois
Perdidos...procurava, a todo custo, driblar a censura a fim de levar o texto para o palco.
Tentou um pedido de reconsideracdo ao censor. Porém, os fantasmas ja rondavam. Na
edicdo de 19 de junho, uma portaria deliberou sobre o pedido de liberacdo da peca, sob
a assinatura do diretor-geral do Departamento de Policia Federal, o qual dava ordens
para que Navalha fosse proibida em todo territério nacional



25

Considerando a profusdo de sequéncias obscenas, termos torpes, anomalias e
morbidez explorada [...]”, visto ser tal peca “desprovida de mensagem
construtiva, positiva e de san¢Bes a impulsos ilegitimos, o que a torna
inadequada a plateia de qualquer nivel etario, resolve denegar provimento ao
pedido de reconsideracdo pela liberacdo da peca [...], (MENDES, 2009, p.
159).

Diante desse impasse, Plinio Marcos, auxiliado por Toénia Carrero, pessoa com
certa influéncia entre os militares a época e que assumiria o papel da prostituta Neusa
Sueli na peca, resolveu ir até o gabinete do ministro Gama e Silva, o que é narrado pela

propria atriz

[...] saber por que ele tinha proibido Navalha na Carne. Quando ele disse
‘ndo posso liberar esse texto’, nos insistimos, voltando todos os dias ao
gabinete. Eu ja tinha um nome enorme, mas o Plinio era um principiante,
ninguém o conhecia no Rio. Depois de uns trinta dias, 0 Gama e Silva disse
assim: ‘Eu vou liberar, agora a senhora ndo faca eu me arrepender disso,
porque, quando o seu publico a ouvir dizendo esses palavrdes, a senhora vai
ver como ele vai se comportar’.”, (MENDES, 2009, p.167).

A apresentacao da peca foi definida por um critico a época como um teste de fogo
ao jovem dramaturgo santista e a sensacdo que ficava por onde ela era encenada era
sempre a mesma: € uma peca para ser assistida com a “respiragdo presa”, segundo
escrevia o critico Yan Michalski, no Jornal do Brasil da época.

O estudioso e também critico de teatro Sabato Magaldi (1997), em seu Panorama
do Teatro Brasileiro, considera Plinio Marcos como a mais poderosa revelagéo de autor
na década de sessenta, o critico também faz referéncia a censura que perseguiu 0
dramaturgo santista, lembrando que, logo com a primeira obra Barrela, encenada no
ano de 1959, em Santos no Festival Nacional de Teatros de Estudantes, Plinio Marcos
passou a ser alvo do aparelhamento ideoldgico/repressor estatal, pois, embora ainda ndo
estivéssemos vivendo, assombrados pelo fantasma da ditadura militar, Barrela precisou
de licenca especial obtida por intermédio do embaixador Paschoal Carlos Magno, para
poder ser encenada uma unica vez (a sua liberagdo para a estreia apenas se daria em
julho de 1980). Alias, ja no referido ano de 1959, um exemplo ilustra 0 que a censura
definia como fronteira separando o que proibir do que ndo proibir: Vicente Eduardo
Scrivano, com a peca Retrato de Luciano, vazia de qualquer critica social ou politica,
encontrou problemas com relacdo a palavra COFAPE, que era pronunciada por um

personagem na peca, e teve de ser suprimida devido ao tom de deboche que a época
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estabelecia com um 6rgdo homénimo, de controle de pregos, no governo Kubitschek. A
censura foi intensificada com Dois Perdidos Numa noite Suja e Navalha na Carne,
surgidas no cenario da dramaturgia brasileira em 1966 e 1967, respectivamente. Essas
duas pecas sofreram censura — agora recrudescida pelo regime militar — pelo que
apresentavam de transgressdo moral, principalmente através de uma profusdo de termos
de natureza erdtica. Gomes (2008), a partir de uma investigacdo sobre as palavras que
foram proibidas, censuradas ou cortadas de textos de dramaturgia apresentados ao
Servico de Censura da Divisdo de Diversdes Publicas do Estado de S&o Paulo, entre
1930 e 1970, observou algumas variagdes ao que refere aos temas que se encontravam
no caminho dos censores, por exemplo, na década de 1920, 79,3% da tematica
censurada foram de natureza moral, nas décadas de 1940 e 1950, tal porcentagem
oscilou para 35,6% e 36,6% respectivamente, e atingiu 43,5%, na década de 1960. Um
agrupamento de subtemas selecionados pela autora a partir da sua pesquisa e definigéo
do corpus facilita a compreensdo daquilo que era considerado pela censura como

transgressor da ordem moral

Censura de ordem moral, pela qual se entende a proibicdo de palavrdes, de
trechos e termos relacionados a sexo e erotismo, enfim, nos préprios dizeres
dos censores e dos Orgdos de censura, de palavras que firam os bons
costumes (GOMES, 2008, p. 21).

No entanto, segundo a autora, nem sempre havia l6gica na maneira como tal
classificacdo se dava, pois sO para termos uma nogdo dos insondaveis tramites da
censura, no caso especifico da peca Navalha na Carne, sob o registro DDP6070 do
orgdo da censura, — “(...) que passeia por diversos temas tabus, como a prostituicdo, a
agressdo contra as mulheres, a vagabundagem, as drogas, o homossexualismo, a
violéncia, a pobreza e a deterioragcéo do corpo”, (GOMES, 2008, p. 183) - o0 que chama
a aten¢do sdo algumas peculiaridades do censor, quando da analise de liberagdo da obra,
cujo texto oficial referia-se a “profusdo de sequéncias obscenas, termos torpes,
anomalias (...) desprovida de mensagem construtiva (...), portanto inadequada a plateia
de qualquer nivel etario” (MAGALDI apud GOMES, idem, p. 184). O primeiro trecho

censurado foi ““fez ela pegar 0 esquentamento da outra” uma giria do cafetdo Wado se

referindo a transmitir gonorreia para a mulher. Outra sequéncia que mostra a censura foi
a fala do auxiliar de limpezas Veludo, homossexual assumido, que xinga Wado

“Nojento! Cafetdo! Mineteiro!, sendo que neste caso, a Unica palavra a sofrer corte foi
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Mineteiro (giria que se aplica a quem d& e recebe prazer com a boca na vulva da

mulher) as outras duas, néo; ainda nas falas de Wado, a censura promoveu corte de

“porras”, mas permitiu outras expressdes como “sua vaca”,

cachorro”, “sua bicha” etc.,

e no quesito palavrdes e termos chulos tal personagem se mostrava bem produtivo,

como demonstrado pelos exemplos a seguir retirados do nosso corpus analisado

Xingamentos e | Grana micha, muito | Que desgragado Estrepa
termos  obscenos | micha é desculpa de
pelo personagem | velha
Wado, de Navalha
na Carne.

Veado! Velha, sim Perebenta
Veado de merdal

Cara —de-pau Jogado as tragas

Ladrdo sem  — | Velha mesmo Puto de merda Eu te estrepo
vergonha!
Bicha é uma | Velha Bicha miseravel Te arrebento
desgraca
Ela se queimou Velha podre Veado é surdo Os dentes com uma

mucada

Se dane! Nojento que puta | Bichona Puta sem- vergonha
velha

Esse puto Mentirosa! Bicha ndo é doida

Esse veado nojento | Enganadora! Bichona Vagabunda

Velha de puteiro Vadia velhal Seu puto Puta — sem- calca

Piranha velha Velha Nojenta! Veado de merda

Coroal Velha! Bem velha! | Filho —da- puta Puta nojenta

A vovo das putas Velhota! Coroal Veado nojento

Nojenta Que cara amassada! | Seu sem vergonha Meu cacete

Nada mais | Que bagaco! Nojento Desgracgada

desgracado

Preso a um bagulho | Vé puta Mentirosa!Nojenta! | Sacana

antigo

Puta coisa porca!

De um bagaco

Ponta de estaleiro

Vicio de veado?

Porrada Velhota Pimenta no teu rabo | VVa a merda!
Vocé esta podre Desgracada Filho —da- puta! A merda
Velhota Um cacetdo de | Seu puto Porra

tempo
Bicha louca Que paspalha! O desgracado Torrar 0 saco
Medo de um veado | O cacete Puto-sem-vergonha | Se manca,
de merda vagabundo!
Puta Ovo virado Miserével Bichona malandra!
Abrir a perna e | Bicha A bicha Sem —vergonha!
faturar
Velha cansa a toa Sua nojenta Canalha! Miseravel! | Bicha-louca?
Tem reumatismo Nojento Veado safado! Cacete

Nas palavras de Magaldi (1997, p. 307), a matéria prima do autor santista fixa “os

marginalizados, os parias da sociedade, expulsos do convivio dos grupos estaveis pela
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ordem injusta”; quanto ao possivel engajamento politico de Plinio, o critico teatral
sustenta que “A postura do autor, que se intitula maldito, é a da revolta explosiva, sem
colorido partidario. A indignacdo que o sustenta transmite a seu teatro um vigor de
sinceridade inaudita.” Para o critico, as pecas de Plinio Marcos visam ao incémodo do
pacato repouso burguesia. Diante disso, ndo caberia aqui tracarmos uma relagdo entre
suas pecas e as comédias francesas analisadas por Henri Bergson na obra O Riso, visto
terem sido as comedias daquela época, seculo XVII francés, uma forma de incomodo do
repouso da burguesia francesa, quando, por exemplo, Moliére criando tipos e
exagerando seus vicios buscava desestruturar a ordem social da época? No entanto, ndo
constitui tarefa facil a organizacdo das pegas de Plinio Marcos em categorias de
natureza ideoldgica ou nao-ideologica (Ndo é nosso objetivo nesse trabalho), como
podemos depreender das préprias palavras de Magaldi (1997) que se seguem, quando 0
critico prossegue na sua caracterizacdo do teatro do escritor santista, pois para ele Plinio
ndo propunha solugdes, visto que visava a subverter a ordem instituida, como um todo.
Todavia, quando 0 mesmo critico cita a peca Abajur Lilas, diz tratar-se do texto de
maior engajamento politico do dramaturgo, sem que para isso tenha colocado em risco a
sua autenticidade, e que por ter sido concebido nos anos obscuros em que se encontrava
mergulhado o pais, Plinio Marcos lan¢cou mé&o da linguagem metaférica. Magaldi (idem)
faz referéncia a representacao metafdrica orquestrada por Plinio ao substituir o oprimido
por trés prostitutas ao escolher para representar o poder um homossexual, dono do
prostibulo onde elas trabalhavam. Historicamente, os homossexuais sempre estiveram
na condi¢do de vitima - e alguns ndimeros ddo uma ideia desse historico: 10000
homossexuais foram deportados a época do nazismo, da Alemanha (SCHWAB,;
BRAZDA, 2011); de 1934 aos primeiros anos da década de 1980 na Unido Soviética
foram condenados, com base no art. 121, cerca de 50000 homens homossexuais
(WIKIPEDIA, acesso 2016); em 1980, segundo informes oficiais, 1700 “homossexuais
incorrigiveis” de Cuba foram deportados para os Estados Unidos, embora organiza¢des
de direitos humanos calculem que ultrapassaram 10 mil gays e travestis expulsos de seu
pais (CUBA_LIVRE, acesso 2016) - pertencentes ao grupo dos excluidos e ameacadas
minorias, de modo que soa um tanto questiondvel ancorar o teor politico da peca na
figura de Giro, o homossexual supracitado, como sendo metaforicamente a
representacdo de um poder institucional e repressor que viesse a refletir especificamente
0 contexto historico-politico em que a pega Abajur Lilas fora concebida por Plinio

Marcos.


https://pt.wikipedia.org/wiki/1934
https://pt.wikipedia.org/wiki/1980
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CAPITULO 3 - BERGSON E ALGUMAS POSSIBILIDADES DE
ANALISE

3.1 A rubrica — o riso como eco e o riso da loucura

O fato irrisério, 0 humor, ou seja, o riso em geral é tido como uma faculdade
exclusivamente humana e assim tem sido considerado desde épocas remotas, quando o
homem resolveu se debrucar sobre tal assunto, pois, a comicidade ndo se produz “fora
daquilo que é propriamente humano”, (BERGSON, 2004, p. 2). Se rimos de algo a
principio fora da esfera humana, por exemplo, se rimos de um chapéu, ou de um
macaco, isso se deve a ligacdo que por ventura fazemos deles com o homem
(BERGSON, 2004). Tracando a genealogia desses estudos, vamos encontrar em sua
aurora o pensador grego Aristételes. Talvez tenha sido Aristételes quem primeiro
condicionou o riso a natureza humana. Para rir, utilizamos nosso aparato intelectual, o
riso € do universo intelectual do homem, e se, por um motivo ou outro, nés formos
abalroados por algum tipo de emocdo, imediatamente o riso se desfaz, necessitamos,
assim, de um tipo de insensibilidade para, as vezes, fechar os olhos a algum tipo de
piedade que, eventualmente, alguém nos desperte, (BERGSON, idem). O riso funciona
como uma espécie de arma da inteligéncia contra aquele que se desvia de uma norma
estabelecida. O riso € quase sempre o trote do coletivo sobre aqueles que insistem em
transgredir a regra do grupo, dessa forma, devera haver uma proliferagdo do riso com as
outras inteligéncias do grupo, como quer Bergson (2004, p. 4) “Parece que 0 riso
precisa de eco.”; seria como um dedo apontando para aquele que se desgarrou do
controle anterior. E quando atencdo do grupo dirige-se ao individuo, exercendo a

inteligéncia, em detrimento da sensibilidade.

A esse ponto, associariamos um aspecto em nosso estudo encontrado no
corpus, qual seja: o papel da rubrica. A rubrica em texto de dramaturgia como que,
mutatis mutandis, substitui o papel do narrador em textos narrativos, chamando-nos a
atencdo as caracteristicas da personagem (fisicas e psicologicas) e do aspecto diegético

tempo/espaco. Segundo Cobra (2006), a teoria que estuda o teatro, normalmente,
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estabelece uma classificacdo para a rubrica, a qual é dividida em: macro-rubrica e
micro-rubrica, sendo que a primeira diz respeito a informac@es relacionadas a peca, aos
atos ou as cenas, € também conhecida como vista, e pode trazer informacdes relativas ao
periodo e lugar em que se desenrola o drama, as macro-rubricas séo colocadas no centro
da pagina e no alto do texto em letras mailsculas ou escritas em italico, exemplo de

macro-rubrica:
EPOCA: segunda metade do século XVI11I; LUGAR DO DRAMA: Minas Gerais

No caso das micro-rubricas essas sdo divididas em dois grupos: as micro-rubricas
objetivas (que se ocupam dos aspectos fisicos do ator, seus movimentos, gestos,

posicdes, ou indicam o personagem que fala, 0 momento etc,) como no exemplo abaixo
(Paco esta deitado em uma das camas. Toca muito mal uma gaita)

No segundo grupo se encontram as micro-rubricas subjetivas (sdo vinculadas
exclusivamente aos atores, indicando seu estado emocional e o tom dos didlogos e

falas), vejamos o exemplo
(Paco Calmo) __ Oi, vocé esté ai?

Interessa-nos o papel da rubrica ao que se refere ao riso como manifestacao do
grupo, pois ndo saboreariamos a comicidade sentindo-nos isolados, o riso precisa de
eco, (BERGSON, 2004). Desta maneira, acreditamos ser o papel da rubrica, entre outros
ja citados, o de convocar o leitor/espectador a fim de compartilhar, a guisa de grupo, a
comicidade da cena, seja com mais de uma personagem, Seja com uma personagem
apenas e isso fica ainda mais evidente nas pecas que apresentam um grupo de pessoas
reunidas. Nesse caso, a rubrica funcionaria como uma valvula de escape, pois cria a
ilusdo de nos poupar da responsabilidade de estarmos no comando do riso em casos de
extrema humilhacdo de alguns personagens de certas pecas. Como Barrela, A Mancha

Roxa, O Assassinato do Ando ..., Homens de Papel, gque apresentaremos a seguir.

Barrela talvez seja a peca na qual mais se encontra esse aspecto referente a
comicidade, pois, no drama, o grupo de detentos é cruel com aquele que se isole, ou que
transgrida qualquer norma imposta pelos demais. Pareceu-nos que a rubrica apropria-se

desse expediente a fim de propagar o riso.

__Ei, Louco! Tem carne fresca ai. (...) (Fumagca).
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__(Aproxima-se de Tirica) Enraba, enraba! (Louco) (Todos riem).
__Enraba, Bereco! Enraba mesmo! (...) (Louco).
__(Rindo) Se tu nao abrir o olho, quem entra em vara é vocé. (Bereco).

__(Apavorado) Eu, nao! Eu, ndo! Bereco, eu ndo! (...) (Louco). (Todos riem).

__Filho da puta! Nessa hora ele ndo é louco. Te manjo, vagabundo! (...) Te enrabo com
um cabo de vassoura. (Bereco).

__Nao, Bereco! Nao! (Louco).

__Enraba, enraba! (Todos).

__Ent&o dorme de uma vez. Anda (Bereco).

(Louco, apavorado, senta-se num canto (...) levanta a cabeca pra olhar. Quando da de
cara com Bereco, deita-se depressa) (Todos riem).

__(...) Se levantar a cabeca a gente enraba. N&o esta dormindo porra nenhuma (Bereco).
__Estou, sim (Louco).

(Todos riem).
__Nao ta roncando. Quem ndo ronca ndo dorme (Bereco).
(Louco comega a roncar. Todos riem).

__Qual foi o parangolé? (Bereco).

__(...) O cara foi menina no reformatdrio (Bahia).

__Agora ele vai fazer a felicidade da gente (Bahia).

__(...)Tenho nojo de puto. Vé l1a, em Tirica. Se virar a mdo aqui, te mato de pancada
(Bereco).

(Todos riem).

Na sequéncia acima, a rubrica instiga ao riso coletivo a partir da personagem
Louco, que da sinais evidentes de problemas mentais. Em um primeiro momento, Louco
se encontra no comando da construcdo da comicidade, ao gritar “Enraba, enraba!” tendo
como possivel vitima de estupro o detento Tirica; em seguida, € Louco que se torna a
possivel vitima de estupro dos colegas, algo sentenciado por Bereco “(Apavorado) Eu,
ndo! Eu, ndo! Bereco, eu ndo!”; na sequéncia, Louco é obrigado a simular um estado de
sono, 0 que leva os colegas ao riso “Nao ta roncando. Quem ndo ronca ndo dorme.
(Louco comeca a roncar. Todos riem). Outra passagem envolvendo a rubrica no riso
coletivo traz Bereco ameacando Tirica a respeito de um possivel comportamento

homossexual na cela “Se virar a mdo aqui, te mato de pancada. (Todos riem).”
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Em todos os casos acima apresentados, o papel da rubrica é fundamental para que
0 estado de comicidade se espalhe e contamine o grupo. Em A Mancha Roxa, a rubrica
também “convoca” o grupo/espectador a fim de compartilharmos o riso acionado pelos

atos da personagem.

O fato é que o riso sempre esteve presente nas mais diversas manifestacfes e
tematicas sociais, seja na politica, na religido, na cultura e na arte. Em épocas que
ficaram conhecidas por aplicarem um controle rigoroso sobre a liberdade do
pensamento e das a¢6es do homem, como por exemplo, a Idade Média, 0 riso coexistiu
com esse aparato de patrulhamento ideologico. O ato de irrisdo tem como objetivo
expor, ridicularizar a fim de corrigir algum desvio, conforme ja falamos; no entanto, ele
se presta, outrossim, para reforcar justamente aquilo que ataca, como € o0 caso da
parddia. O riso tem sido a arma usada pelos poetas, pelos libertinos, pelos artistas de
alma libertaria em geral, desde a antiguidade greco-romana até os dias atuais. Alguns
pesquisadores nos legaram suas obras que sdo voltadas a historiografia do riso, entre
eles o francés Georges Minois, com Histdria do Riso e do Escarnio, obra de folego a
respeito do ato da irrisdo na trajetoria humana.

A questdo essencial para nds é saber em quais circunstancias as personagens das
pecas escritas por Plinio Marcos promovem ou se veem envolvidas em situacdes de
comicidade que poderdo nos levar, enquanto leitores, ao riso ou ainda poderao levar a si
préprias, bem como a outras personagens de uma mesma historia também ao riso. Nas
pecas de Plinio o riso € um ato de violéncia, ambos — riso e violéncia — encontram-se
imbricados, dificil tentar dissocia-los, 0 riso perpassa as suas pecgas e quem as assiste
(ou as Ié) passa a ser vitima dessa violéncia também, e, quando rimos, talvez estejamos
rindo da nossa propria condicdo. Em Barrela, a figura do Louco traz um pouco a
histdrica figura do idiota, que chamava para si os defeitos da sociedade e, de forma non
sense, ia cuspindo impropérios de acusacdo; em Barrela, o Louco perde esse aspecto
emblematico e critico da denuncia para se transformar em um igual a qualquer outro
detento trancado naquela fria cela, o que nos deixa perturbados, visto que isso expande a
possibilidade de sermos um deles, quando o Louco se isola é também um isolamento

social.

Para investigar as circunstancias nas quais brota a comicidade nas pecas do

autor santista, recorreremos, entre outros, ao pensador e escritor francés Bergson
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(2004). Ele divide o estudo sobre a comicidade em grupos, que sdo: a comicidade das
formas e a comicidade dos movimentos; a comicidade de situacdo e a comicidade de
palavras; a comicidade de carater. Queremos buscar os elementos linguisticos e
discursivos nos textos das pecas em questdo que nos deem pistas para uma possivel
classificacdo do tipo de comicidade engendrada nessas obras teatrais. Para tanto,
recortaremos o corpus oriundo de dez pecgas do autor e iniciaremos a classificacdo e

analise.

Quanto ao riso e a sua relacdo com a loucura, Plinio Marcos, ao criar dois
personagens com as caracteristicas da loucura, nos possibilitou tecer algumas
consideracOes concernentes a essa questdo. Historicamente, a loucura sempre fez parte
das sociedades e se tornou objeto de estudo de alguns pesquisadores, como por exemplo
Minois (2003) e Klein (1998). Em sua monumental obra Historia do Riso e do Escarnio
Georges Minois tratou em cinco capitulos — os caps. 5, 6, 7, 8 e 0 9 — de algum aspecto
relacionado a loucura, principalmente, a partir da figura do Bobo. Segundo o autor, na
Idade Média o riso servia ao grupo, como uma arma a servi¢o da autodisciplina, o que
era confirmado com as festas dos bobos e do asno, e isso dentro de um universo
eclesiastico, pois havia uma tolerdncia por parte das autoridades da igreja em
observarem-se 0s excessos dos clérigos sendo representados e ridicularizados nessas
festas, as quais tiveram origem nas festas dos estudantes (MINOIS, 2003). Havia nessas
festas uma aura subversiva contra a hierarquia, a qual saia sempre fortalecida, pois ndo
se atacava a hierarquia em si, mas sim seu simulacro representado nessas festas. Tais
festas, no entanto, apesar de toleradas foram duramente condenadas, nas palavras de
Sébastien Brant apud Minois (idem, p. 178) “Eis o que os bobos entendem por bem
viver: uivar como lobos e fazer grande escandalo com todos os camponeses”. Havia
também uma figura respeitavel na Idade Média que foi o bobo do rei, essas figuras néo
apresentavam identidade verdadeira, por isso respondiam por apelidos como Gonella,
Triboulet, e gozavam de certo prestigio e seguranca por parte da corte, onde se
apresentavam ora vestidos como simples lacaios, ora magnificamente como o proprio
rei a quem serviam. O bobo agia de maneira a fazer rir, mas, segundo Minois (2003),
ndo se tratava de um simples palhaco, pois o riso que provocava era importante devido a
sua estreita relagdo com a verdade, e se encontrava sob a prote¢do do manto da loucura,
pois era 0 Unico que podia dizer tudo ao rei, sem correr o risco de ser decapitado. O

autor também faz uma referéncia a Erasmo de Roterdam, especificamente a sua obra
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Elogio da Loucura, langada em Paris, no inicio do século XVI; com esse livro Erasmo
faz uma satira extraordinariamente interessante e impiedosa aos potentados da época,
sobretudo aos homens da igreja, e afirmou que loucura e misticismo mantinham
vinculos misteriosos. A presenca forte do bobo vai se enfraquecendo a medida em que o
século XVII avanca com sua fei¢do racional, cartesiana, cuja seriedade ja ndo permitia a
convivéncia com a derrisdo, a loucura, (MINOIS, 2003). O autor, ainda, faz uma
reflexdo a respeito do riso medieval segundo o estudioso russo Bakhtin, a partir de seus
estudos sobre o escritor francés Frangois Rabelais, os quais culminaram na obra A
cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais.
Bakhtin (2008), nessa obra de f6lego, defende que na ldade Média havia uma dupla
visdo do mundo: uma visdo da aristocracia, mais seria, outra do povo, fundada na
comicidade. Esse segundo modo de olhar o mundo seria a maneira que a classe excluida
encontrou para fazer do riso algo universal, todos riem de tudo e de todos, pois o riso
teria sido excluido do ambito do sagrado e do oficial, encontrando liberdade para se
radicalizar e desenvolver uma extrema lucidez, (BAKHTIN, 2008). Para o autor russo,
uma das atividades populares nas quais 0 povo podia dar vazao ao riso era o Carnaval,
uma espécie de segunda vida do povo e segundo Bakhtin (idem) essa energia comica
popular podia ser externada de trés maneiras: 12 com os ritos e espetaculos; 22 com
obras comicas verbais e 3% a partir do uso de um vocabulario grosseiro — acreditamos ser
possivel estabelecer uma relacéo entre a figura do bobo no &mbito da sua loucura e as 22
e 32 maneiras de se externar a comicidade, pois seria a mesma liberdade que os bobos da
corte experimentavam. Nesse ponto, chegamos ao que o autor nomeou de “riso
grotesco”, uma forma de rebaixamento de toda existéncia sublime para o plano material
e corporal. Esse riso grotesco, que rebaixa, nivela, empurra para o animalesco,
aproxima-nos do nivel baixo do homem, ao mesmo tempo que liberta, € 0 riso
representado na obra de Rabelais, (BAKHTIN, 2008). Outro autor que refletiu sobre a
presenca da loucura foi Robert Klein (1998), em sua obra A Forma e o Inteligivel, para
ele 0 Humanismo renascentista via a loucura a partir de um viés utilitario, onde a figura
do louco possuia algo de revelador de uma possivel verdade sobre a natureza do
homem, desconstruindo o seu estado de aparéncia, muitas vezes negativo, falso,
expondo-0 de uma maneira mais pura além de verbalizar os acontecimentos nos quais o
homem se encontra envolvido, refletindo sobre eles a guisa de alguma ligdo moral. O
louco fazia rir a fim de tentar revelar certos absurdos da vida, (KLEIN, 1998). Como

vimos, a loucura — representada pelas figuras de um louco ou de um bobo — sempre se
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mostrou atrelada a comicidade, seja para divertir, seja como forma de transgressdo ou
ainda como maneira de instruir sobre algo mais verdadeiro, aquém das aparéncias
humanas, como um espelhamento de nossos proprios vicios, 0s quais, sob 0 manto da
convencdo social, alimentamos a ilusdo de escondé-los. Trés pecas de Plinio Marcos
trazem a representacdo da loucura — Barrela, na figura do Louco, Homens de Papel com
0 personagem Coco e O assassinato do ando..., na figura do Bobo, este ultimo, por
trabalhar em um circo, acaba se transformando em uma caricatura de si mesmo, com
piadas previsiveis, infantilizadas, como numa comédia-pasteldo, por isso sem muita
comicidade. Ja nas outras pecas citadas, um e outro personagem vivem relativamente a
margem do grupo, isolados, sendo que em Homens... Coco se locomove com maior
liberdade junto ao grupo e o Louco de Barrela se encontra em posi¢do contraria por
motivos obvios, e o isolamento em si ja configura elemento de comicidade. Ao lermos
as duas pecas, chegamos a conclusdo fécil de que rimos da loucura em Barrela, mas ndo
em Homens. A loucura em Barrela se mostra de maneira carnavalesca, e 0 Louco com
sua fala repetitiva “Enraba! Enraba” aciona o dispositivo da repeticdo, apontado como
gerenciador da comicidade por Bergson (2004). Rir da loucura em Barrela seria rir de
nds mesmos, como o riso rabelaisiano que ri de todos e de tudo, ou como o riso em
Klein (1998), revelador de certa natureza escondida, que seria nossa e que insiste em
aparecer. Ja Coco nos é apresentado a partir de um discurso truncado “Ta ai” — quando
apresenta 0 saco quase vazio ao Berrdo com papeldo catado a noite anterior, ou quando
retira uma bonequinha do saco respondendo a Berrdo do porqué daquilo “Pra mim”; é
claro que no decorrer da peca as falas de Coco vdo deixando de ser truncadas, e
podemos encontrar repeticdes também em seu discurso, entdo, qual o motivo pelo qual
rimos mais da presenca do Louco que da de Coco? A resposta pode estar no desenrolar
do drama e a maneira como o dramaturgo vai apresentando as pistas da tragédia que
viria a ocorrer no final da peca: Coco estupra e mata uma crianca e por isso é linchado
até a morte pelos outros quando descobrem o seu terrivel feito. As primeiras pistas
surgem quando o casal de catadores Frido e Nhanha, com sua filhinha doente Ga, junta-
se ao grupo também de catadores e, ap6s uma confusdo, todos saem deixando Coco a
s0s com a menininha, conforme a rubrica (...) S6 ficam em cena Ga e Coco. Coco espia
pra ver se o0 pessoal se afastou...depois aproxima-se de Ga (...). O leitor, desconfiado a
respeito das intencdes de Coco, vai sentindo a presenca da inimiga do riso — a emocao
(BERGSON, 2004) que comeca a ser fomentada pela expectativa ruim — e por isso

talvez ndo encontre terreno fértil onde possa brotar a comicidade, a ndo ser no momento
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em que, no inicio da pec¢a, Coco retira do saco aquela bonequinha. Coco ri, mas talvez
seja manifestacdo do riso grotesco, o qual aproxima o homem da sua mais baixa

condi¢cdo humana, proxima do animalesco.

3.1.1 A comicidade das formas e de movimento

Um dos pontos do movimento que chama a atengdo para a comicidade é o
involuntario, ou seja, € aquilo que é realizado contra nossa vontade. Ele cita como
ilustracdo a queda de alguém que demonstrasse um desejo contrario a essa mesma
gueda — espécie de malogro da sua vontade, como quer Kant. Faltasse flexibilidade?
Fosse excesso de rigidez? Para Bergson (2004, p. 7) “Teria sido preciso deter o
movimento ou desvid-lo. Mas qual nada: continuou-se maquinalmente em linha reta.”
Essa rigidez mecanica, essa falta de flexibilizacdo, de maleabilidade pode ser observada
externamente, trata-se de uma circunstancia exterior determinante de um efeito; a
comicidade estd, assim, conforme Bergson (idem, p. 8) “na superficie da pessoa.” E
como dar visibilidade a essa rigidez no interior do individuo? “Como penetrar no
interior?” Segundo o autor, sera preciso que a rigidez do corpo se transforme em
distracdo do espirito, de modo que a acdo desenvolvida pelo individuo sera sempre uma
acdo atrasada, ou seja, o individuo ja deveria estar envolvido na acdo seguinte, porém,
ainda, por distracdo, mantém-se atrelado aquela anterior. Na peca Dois Perdidos Numa
Noite Suja, podemos observar em algumas passagens aspectos relacionados a esse tipo

de comicidade.

Num  quarto de | __ N&o escutou o que eu disse? (Tonho) (Gritando) 12
hospedaria de Gltima | __E surdo, desgracado? (Tonho)

categoria, Paco toca | _ Oi, vocé esta ai? (Paco) (Calmo).

uma gaita no | _ Estou aqui para dormir (Tonho).

momento em que | _E dai? Quer que eu toque uma cancdo de ninar?
Tonho chega para | (Paco)

dormir e manda que | _ Quero que vocé néo faca barulho (Tonho).

pare de tocar. __Puxal! Por qué? (Paco).

__Porque eu quero dormir (Tonho).

Quando Tonho chega ao quarto para dormir, encontra Paco tocando sua gaita, 0

qual, distraido, ndo se da conta de que deveria parar de fazer barulho a fim de que seu
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colega de quarto dormisse. Diante da primeira ordem de Tonho, “Ei! Para de tocar essa
droga.” Paco nédo reage, segundo a rubrica, ele “Finge que ndo ouve”; mais uma vez,
Tonho se manifesta “E surdo, desgracado?”. Paco entdo parece que se da conta da
presenca do outro, porém, de maneira calma “Oi, vocé esta ai?”’; entdo, num crescendo,
a distragcdo de Paco cria a condigdo de comicidade, quando ele responde a mais uma
manifestacdo de Tonho: “Estou aqui para dormir (Tonho)”, “E dai? Quer que eu toque
uma cancao de ninar? (Paco)”, “Quero que vocé nao faca barulho (Tonho)”, “Puxa! Por
qué? (Paco)”, “Porque eu quero dormir (Tonho).”. A distracdo de Paco é tamanha, que
ele chega a pensar, quando descobre que Tonho apenas quer dormir, que este gostaria de

ouvir uma cangéo de ninar, e ndo o siléncio.

Em outra passagem j& no final da peca, Paco e Tonho fazem um assalto a méo
armada e conseguem alguns objetos, entre eles, um par de sapatos, 0s quais seriam para
Tonho; porém, de volta ao quarto, ao fazerem a partilha dos produtos do assalto, Tonho
descobre que os sapatos sdo pequenos para seus pés; tenta calga-los em vao, o que leva
Paco ao delirio. Este, entdo, como num estado de transe, distraido do resto que o cerca,
sO volta a realidade, quando Tonho saca um revélver e passa a ameaca-lo. Note-se que
as falas de Paco vao se sucedendo enquanto fomenta o estado de distragdo no qual Paco

se encontra mergulhado, s6 vindo a despertar a vista da arma de Tonho.

“No préximo assalto, pergunta 0 nimero que o desgracado calca/ Corta o bico do
pisa. Vai de deddo de fora, mas vai (Ri)/(Paco estoura de rir. Comeca a dangar e a
cantar)./__A bichona tem pata grande/E dai? Eu sou o Paco Maluco, o Perigoso. Uso 0
sapato que eu quero (Paco)./_ (...) Vocé é malandro 1a pros teus machos, mas comigo,
ndo!/(...) Agora, se a bichona ndo quiser, se tiver medo dos tiras, vai acabar andando
descalco por ai. Poxa, vai ser gozado paca ver a bichona descalga, de brinco na orelha,
rebolando o bundao. (...) Vou cagar de rir. (Fala com voz fina) Tonha! Tonha, Bichona!
Maria Tonha, bichona louca! (Ri). Tonha Bichona, arruma um coronel velhusco, ele
pode te dar um sapatinho de salto alto (Ri)./(...) vocé pode arrumar um coronel velhusco
e ele te da um sapatinho de salto alto (Ri). (...) Poxa, Maria Tonha Bichona Louca, vocé
ndo agradece? (Paco). /Ai, ai, como a bicha é nervosa! (Paco)./Ai, ai, como a Tonha
Bichona esta nervosinha (Paco)./Assim. Bicha tem que obedecer. N&o gosto de

choradeira de bicha...(Paco)”

Tonho, entdo, saca uma arma do bolso e a expde para Paco.
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“Vocé tem razdo (Pega o revélver e fica olhando fixamente para a arma) (Tonho).”

Nesse ponto, Paco rompe com o estado de distracdo, como se tivesse sido trazido a
tona e diante da possivel tragédia se assusta:

“Esse revolver ndo tem bala./Que vai fazer?/\VVoceé vai se matar?/Vai acabar com vocé
mesmo?/Comigo? Poxa, comigo? Mas eu ndo te fiz nada./Estava brincando (...)”.
E comico, portanto, acompanharmos todo o processo da distracdo mecanica de Paco,

desde a causa e seus efeitos, num crescendo.

Ainda no mesmo processo comico da distracdo da personagem, na peca O Abajur
Lilas, paginas 19 e 20, a personagem Célia chega ao quarto onde ja se encontram
discutindo intensamente Dilma e Giro, a respeito do nimero de programas que elas
fizeram na noite. Giro os considera insuficientes, Dilma defende o contrario. Bébada e
distraida, Célia ndo se da conta da situacdo e, ao entrar, comeca a rir de Giro sem

motivo aparente.

“(Célia comeca a cantar fora de cena)”

“E a Célia (Dilma)”

“Vem de fogo, pra variar (Giro)”

“Ela é alegre (Dilma)”

“(...) (Entra Célia. V& Giro no quarto e comega a rir)”
“Qual ¢é a graca? (Giro)”

“A tua cara de bicha velha é um sarro (Célia)”

Célia, ao entrar no quarto, distraida, talvez devido ao alcool, ndo percebe a
gravidade da situacdo, formada pela discuss@o entre Giro e Dilma. Tal atitude denota
certa rigidez, certo alheamento, em relacdo ao que estd acontecendo no local, o que
provoca a comicidade. Na mesma cena, ainda, podemos falar dos vicios, os quais,
segundo Bergson (2004, p.11), enquanto na tragedia “muitas vezes se assemelham a
uma curvidade da alma” e até mesmo em alguns “a alma se instala profundamente”,
transfigurando-os as caracteristicas da personagem, na comédia, ao contrario, 0s vicios
como que se apropriam da personagem, “como uma moldura pronta na qual nos

inseriremos.”, 0 que nos levard sempre a prestar atencéo a eles.



39

3.1.2 Comicidade de nomes: uma possibilidade

Nesse ponto, Bergson (2004) chama a atencdo para o uso dos nomes, titulos
das pecas, os quais, segundo ele, no drama quase sempre sdo homes proprios, enquanto
que nas comédias, muitas vezes, sdo 0s nomes dos vicios que carregam as personagens.
Seguindo esse raciocinio, acreditamos poder relacionar alguns apelidos de personagens
de algumas pecas de Plinio Marcos, apelidos esses que, em si, nos pareceram carregar
0s vicios da personagem que os carrega. Por exemplo, na peca A Mancha Roxa, varios
apelidos de personagens femininas nos remetem a possiveis vicios delas. A primeira é
Greldo, nome da carcereira lésbica, corrupta e agressiva que corrompe as presas em
troca de sexo com elas, o sufixo aumentativo &o, ligado ao nome de uma parte do 6rgéo
genital feminino (grelo, grilo) d& ao leitor a impressdo de poder da personagem, de seu
dominio sobre as presas e, portanto, de uma grande opressao que recai sobre elas. Outra
ocorréncia dessa natureza na mesma peca € a personagem Santa, a qual assassinou o
proprio marido e se tornou uma radical religiosa dentro da cadeia. Devido a sua
conversao religiosa, Santa se torna uma excluida do restante do grupo das detentas e
passa a recrimina-las por conta de seus comportamentos libidinosos e profanos, muito
embora a propria Santa tenha caido em tentacdo pior que foi o assassinato do marido.
Santa, como apelido, carregara uma carga irbnica, pois, a0 mesmo tempo em que,
semanticamente, aponta para algo ilibado, sem pecados, também chama-nos a atencéo
para um vicio carregado pela personagem que € a hipocrisia.

Em Dois Perdidos...o personagem Tonho é constantemente alvo das injurias de
Paco, tanto quanto a sua sexualidade, que é colocada em ddvida por Paco, e também

quanto ao seu grau de escolaridade

__Quem pensa que eu sou? (...) Eu estudei. (...) Logo arranjo um emprego legal
(Tonho).

__Vai ser lixeiro?(Paco).
__(...) Vou ser funcionario publico. Eu estudei (Tonho)

__Bela merda, estudar pra carregar caixa (Paco).

()
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__Vocé é que pensa. Eu fiz até o ginasio (...) (Tonho).
__(...) quando vocé comeca a falar, vocé enche o saco (Paco).

Como se nota, o personagem Tonho é alvo dos ataques e injurias de Paco, o que
nos levou a procurar pelo significado do nome Tonho, a fim de tentar encontrar alguma
relacdo entre o seu significado e algumas particularidades que envolvem o personagem
da peca: descobrimos que Tonho significa Sujeito escroto que nunca da uma dentro,
vacildo, que ndo consegue perceber as evidéncias a sua volta, como no exemplo
seguinte A mina estava olhando pra vocé, e vocé nem olhou seu Tonhéo,
(DICIONARIOINFORMAL-SP, 2010).

O mesmo parece-nos que ocorre com a personagem Berrdo, da peca Homens de
Papel, cuja funcdo é pesar o produto do trabalho noturno dos catadores de papel e
determinar o valor a ser pago a cada um deles. Seu vicio de carater é querer ter razdo em
tudo o que faz, de maneira opressora, muito embora opere injustamente em todos 0s
momentos, e também, habituou-se a resolver os conflitos na base do grito, ou seja, de
maneira violenta e hostil, o que Ihe valeu o apelido de Berrdo, embora tal apelido possa
ter origem na arma (revolver) que carrega sempre acoplada a cintura, a fim de reforcar
0s seus desmandos, “O ‘revolver na cinta’, inserido nesse contexto, adquire um valor
semidtico e, consequentemente ideoldgico, pois se converte em instrumento de
intimidacdo”, segundo (ALMEIDA, 2009, p. 94). Ainda na peca Homens de Papel,
outra personagem € conhecida pelo nome que sugere um vicio que se torna conhecido
pelo leitor no decorrer da leitura; trata-se da esposa de Tido, a catadora de papelédo
Maria Vai, cujo vicio é o adultério junto a Berrdo, vicio que passamos a associar ao
elemento Vai do seu nome. Vai com outros homens, Vai prevaricar, Vai adulterar, Vai

pecar.

Outro vicio de carater associado ao nome (apelido) de personagem é a palavra
Tirica, da peca Barrela, cuja sonoridade remete-nos ao termo Tiririca, que, segundo o

Aurélio é substantivo feminino [Do tupi = "arrastar-se']

1- Bras. L. a S. Bot. “Erva daninha, graminiforme, da familia das ciperaceas (Cyperus

rotundus), famosa pela capacidade de invadir velozmente terrenos cultivados”

Mas também, em uma concepc¢édo popular
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2- Adj. 2g. Bras. Fam. Muito irritado; furioso.

Quem Ié Barrela se surpreende com a crescente alteragdo que se processa na
personagem Tirica, passando de sujeito reativo em relacdo a personagem Portuga (Que
grita no meio da noite acordando todos na cela), a alvo da injuria e difamacéo devido a
um passado seu marcado por relacbes homossexuais, retornando a posi¢do de sujeito
dominante, com a chegada da personagem Garoto, caindo de novo em desgraca devido
a cena de impoténcia sexual para, finalmente, tornar-se protagonista na cena do
assassinato de Portuga. Tirica, no decorrer da peca, mostra-se altamente irritado, com
momentos de furia, e culmina assumindo o papel de erva daninha, invadindo
velozmente o terreno (Portuga), provocando a sua extingdo. Estariamos, assim, diante
de um vicio (a ira), cuja pista se ancora no apelido. O préprio personagem Portuga,
maior vitima (perdeu a vida) da histéria contada na peca, é depositario de um sem
numeros de injarias, a comegar pela sua condicdo de presidiario condenado, devido a
um crime que cometera, matando o amante de sua esposa e a propria esposa, pois a
encontrara na cama em pleno ato de adultério; como se vé, Plinio Marcos “carregou”
nas tintas quando da criacdo desse personagem. Consultando o significado informal do
nome Portuga, (uma reducdo da palavra Portugal) encontramos a seguinte definicao:
Termo utilizado por brasileiros em referéncia a pessoas de origem portuguesa.

- O dono da confeitaria é um portuga.

Tal termo é usado quando se pretende depreciar a pessoa de origem lusitana. Em
uma das suas entrevistas, indagado sobre o porqué ele fazia tanta piada sobre portugués,
o0 comediante Ari Toledo respondeu, para o riso do entrevistador, que como 0s
portugueses nos tinham tirado tantas riquezas, que mal havia em fazé-los alvo de piadas

de brasileiros?

Em suma, os dois aspectos humanos, tanto do espirito quanto do carater, que
segundo Bergson, (2004, p. 15) estariam na causa da comicidade, pois, seriam alvos do
riso do grupo, alvos da critica do grupo, sdo a distracdo e a rigidez. Tanto um quanto o
outro € susceptivel a correcdo do grupo, via comicidade. Ha, no entanto, uma maneira
de se evitar cada um desses desvios, aquilo que é esperado de nos pela sociedade: a
atencdo e a elasticidade. Portanto, se deixamos de ser atenciosos quanto as regras

criadas pela sociedade onde vivemos, tornamo-nos um excéntrico, ou seja, alguém que
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se afasta do centro controlador e disciplinador de um grupo, daquilo que nos condiciona
e contra tal ameaca 0 grupo se arma com o riso, “uma especie de gesto social”. Segundo
o dicionario Aurélio excéntrico, entre ouras acepcdes, Diz-se de, ou individuo original,
extravagante, esquisito. H4 uma cena em O Abajur Lilas, que se passa entre a prostituta
Leninha e o dono do quarto Giro, que ilustra bem este aspecto de excentricidade diante
das normas de grupo. Giro leva Leninha ao quarto que alugava para programas, a fim de
que ela conhecesse seu novo local de trabalho. Ao chegar, Leninha reclama da
desordem e, principalmente, da falta de luz no quarto, pois diz a Giro que precisa da luz
a fim de poder ler a noite. O espanto de Giro diante do inesperado habito de Leninha
“De ler? Ler? (Giro)” mostra-nos uma atitude excéntrica da mesma “Que é que tem?
Cada louco com sua mania. (...) (Leninha), a qual se desvia das normas do grupo
(universo da prostituicao), e, segundo suas proprias palavras, soa como uma rigidez

“Que posso fazer? Sou tarada (Leninha)”, como poderemos comprovar abaixo

Leninha faz algumas | _ (...) Eu ndo vou dispensar o abajur. (...) E que eu | 34
imposicdes a Giro, | gosto de ler (Leninha).

que as acha | _ De ler? Ler? (Giro).

estranhas. __E. Ler, porra! Que é que tem? Cada louco com sua
mania. Tu gosta de bundar. Eu, de ler (Leninha).

__Mas, ler? (Giro).

__E. Grande Hotel, Capricho, essas porras. Manja? Sou
vidrada (Leninha).

__Mas, isso ¢ atraso de vida (Giro).

__Que posso fazer? Sou tarada (Leninha).

__Mas vai ler de luz acesa? (Giro).

__Que tu acha? Da pra ler no escuro? (Leninha).
_Nunca vi. Que mania besta essa tua (Giro).

H& situacBes nas quais essa rigidez se transfere ao corpo, 0 que nos chama a
atencdo para as atitudes relacionadas a ele. Segundo Bergson (2004, p. 18), o corpo
fomentara a comicidade se enxergarmos nele um esforco em congelar determinada
passagem momentanea na vida do individuo. E vislumbrar o perene naquilo que é
passageiro. Ou, ao contrario, seria olhar para o corcunda e reconhecer uma atitude “De
um homem que quis enrijecer-se em certa atitude e, se nos for permitido, de um homem
que quis fazer uma careta com o corpo.” Nessas condi¢fes, na relacdo entre a alma,

profunda, essencial e o corpo, superficial, material, o problema ocorreria se e quando o
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corpo chama para si a toda a atengéo, para a sua materialidade, o seu peso, causando o
riso. Um exemplo dessa caracteristica da comicidade, encontramos na peca O Abajur
Lilas, nas paginas 9 e 10, inicio da histéria, quando Giro entra de supetdo no quarto,
sem bater a porta, assustando Dilma, que se irrita e vira alvo de Giro o qual aponta para

a materialidade congelado do seu corpo
Pagina 9
“(Rindo) Puta susto que tu levou (Giro). (...)”

“Sabia que ia te encontrar ai sentada como uma vaca prenha (...) Que merda! Que
merda! (Giro).”

Pagina 10
“Vai falar isso pra mim? (Dilma).”
“Quem & que esta sentada ai como uma pata choca?(Giro)”

As expressfes uma vaca prenha e uma pata choca, ditas por Giro, chamam a
atencdo do leitor para a materialidade do corpo de Dilma, a qual, por estar sentada,
transmite um congelamento do corpo, um estar-se presa a ele, dai o surgimento da

comicidade no leitor.

Nessa linha relacionada a comicidade das formas, o corpo servird mais uma vez
como expressdo da comicidade, quando algo nele, ou melhor, algo na fisionomia do
individuo sofrer um prolongamento de alguma tendéncia natural que, porventura, ja
possuir. E o caso da caricatura, uma alteracdo da dimens3o de um 6rgéo do corpo, como

nos dizeres de Bergson (2004, p. 20)

O caricaturista que altera as dimensdes de um nariz, mas que respeita o seu
formato, que o prolonga, por exemplo, no mesmo sentido em que ja o
prolongava a natureza, de fato esta fazendo esse nariz caretear: a partir de
entdo nos parecera que o original também quis fazer a careta.

Em duas pecas de Plinio Marcos — Madame Blavatsky e O Assassinato do Ando do
Caralho Grande — podemos notar a caricatura em uma parte do corpo de personagens:
na primeira, o General Blavatsky é descrito como um bode que possui um pénis

monstruoso, COMo se segue
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“(...um bode vestido com tdnica de general e com um falo enorme invade a cena...)”
“(Com nojo) N&o! Nao! (HPB).”

“Que ¢ esposinha querida, acha grande? Mas eu vou tentar enfiar devagar (Ri).(...)
Depois vocé acostuma (Ri). (...) Este € o seu consolo (Ri) (Blavatsky).”

Os termos “falo enorme, acha grande?”, *...tentar enfiar devagar”, sugerem a
dimensdo além do normal, além do ponto em que a natureza teria cessado o crescimento
do pénis da personagem em questdo, quando o corpo chama a nossa aten¢do para uma
careta feita por ele — fomentando o riso.

Em O Assassinato do Ando do Caralho Grande, o proprio titulo da peca ja indica
um contraste que, por si s0, seria comico: um homem muito pequeno portando um pénis
muito grande, como se o original (natural) continuasse do ponto onde havia parado o

6rgéo do ando.

3.1.3 A comicidade de situacdo, de palavras e a Interferéncia das séries

Nesse ponto, Bergson (2004, p. 49), traca um paralelo entre a vida e o teatro, e
considera este como “uma imitacdo grosseira e uma simplificacdo da vida”, e, dentro do
género dramatico, defende que a comédia, em relacdo a comicidade, “podera fornecer-
nos, nesse aspecto particular de nosso tema, mais informagdes do que a vida real.”
Assim, o autor investe nas analises sobre a comicidade e o riso a partir de elementos
linguisticos e de situacbes ocorridas na comedia. Esperamos, da mesma forma,
seguindo seus referenciais, poder mapear em algumas pec¢as de Plinio Marcos esses
elementos linguisticos e a ocorréncia de algumas situacdes descritas pelo autor em
algumas comédias. Bergson (2004) nos chama a atengdo para a natureza infantil de
algumas situacdes de comicidade, para as raizes dessas situacbes coOmicas que remetem
ao universo infantil, entre as quais estariam a) A caixa de surpresa, b) O fantoche e seus
corddes e c) A bola de neve. Vamos, entdo, aos apontamentos em algumas pegas do

corpus.

A caixa de surpresa remete a figura do boneco que, logo ao ser comprimido dentro

da caixa salta dela num repente; nés o achatamos em seguida e ei-lo pulando
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novamente. E o ritmo da mola que, segundo Bergson (2004, p. 52) poderd ser
transferido para atitudes morais do homem, como por exemplo, “uma ideia que se
exprime, que se reprime, e que exprime de novo, um jato de palavras lancadas,
interceptadas e sempre relancadas.” Eis 0 nascedouro da comicidade, segundo o autor.
Nessas condigdes também encontramos algumas passagens em pecas de Plinio Marcos

conforme vamos expor a seguir.

As mesmas palavras ditas de forma repetitiva, como se ainda n&o tivessem
conseguido atingir seu objetivo, por isso sdo relancadas até que conseguem tal intento,
eis uma caracteristica promotora da comicidade encontrada na peca Dois Perdidos
Numa Noite Suja. A personagem Paco chega um dia ao quarto dizendo trazer um recado
para Tonho de um tal Negrdo, que trabalha na feira. O recado é, na verdade, uma
ameaca vinda do Negrdo de que se Tonho aparecesse a Feira iria sofrer as
consequéncias de ter de trabalhar e dar o fruto desse trabalho todo para ele, o Negrao.
Tonho acha estranho, de inicio, mas parece ndo se importar muito com as ameacas
trazidas dia a dia por Paco, o qual, no entanto, insiste em ameaca-lo em nome do
Negrdo, como “uma ideia que se exprime, que se reprime, e que exprime de novo, um

jato de palavras lancadas”, da forma como se segue

Eu quero te dar um aviso (Paco). p. 24

O que o negrédo mandou te avisar, poxa (Paco). p. 24
Que negrédo? (Tonho). p. 24

Que negrédo! Aquele 14 do mercado (Paco). p. 24

O negrao é fogo numa briga (Paco). p. 25

O negrao é esperto (...) (Paco). p. 26

(...) O negrdo € grande, (Paco). p. 26

(...) O negrao sacaneado é esperto (Paco). p. 27

O negrao néo é bicho (Paco). p.28

O negrao pode ficar pensando que vocé é de alguma coisa (Paco). p. 28
Guarda seus gritos pro negrao (Paco). p. 30

Tem medo de encarar o negréo (Paco). p. 31

Quem gosta de voceé é o negréo (...) (Paco). Quero ver vocé se pegar com 0 negrdo. Se
pensa que vai engrupir o negréo (...). O negrdo é vivo paca (Paco). p. 32
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Bati um papo com o negrdo. O negrdo esta legal comigo. Até tomamos umas pinguinhas
juntos (Tonho). p. 33

Deu a grana do peixe pro negrdo. Quem trabalha pra homem ¢é reldgio de ponto ou bicha
(Paco). p. 33

O negrao é um sujeito de sorte. Arranjou uma mina. O apelido dele ficou “Negréo
cafifa.” Bota as negas dele pra se virar (...) (Paco). p. 34

O negrao esta enganado comigo. Se ele pensa que vou trabalhar pra ele, estd muito
enganado (Tonho). p. 34

Seu apelido la no mercado agora é “Boneca do Negrdo”. p. 35
Boneca do negrdo é a mae (Tonho). p. 35

Veja la, Boneca do Negrao! (...) Se me enche o saco, te dou umas porradas. Depois, ndo
adianta contar pro teu macho, que eu ndo tenho medo de negrédo nenhum (Paco). p. 35

Boneca do Negrao! (Paco). p. 35

N&o quero mais conversa com vocé (Tonho). p. 35

Agora a Boneca so fala com o negréo. (...) O negréo esta bem servido (Paco). p. 35
L& o negrédo ndo pega voce. (...) (Paco). p. 36

Chamar vocé de Boneca do Negréo. Acho que vocé devia brigar com o negréo (Paco).
p. 37

Estou pensando seriamente em conseguir um sapato igual ao seu (Tonho). p. 40
Pede pro negréo (Ri) (Paco). p. 40
N&o vai fugir do negrédo. SO vai entrar bem (Paco) p. 46

Apaga o negrdo. Pelo menos, 0 negréo nao te torrava a paciéncia nunca mais (Paco). p.
47

Todo mundo procurou paca a Boneca do Negrdo. (Ri). O negréo ficou uma vara. (...)
Todo mundo tirou sarro. Falavam: Poxa, negréo, cadé a boneca? (...) p. 48

Vai, Boneca do negrédo (Paco). p. 58
O negréo néo te esquece (...) (Paco). p. 59

Poxa, aquele negréo é cheio de chaveco (...). O negrdo da uma sorte barbara. (...). Foi 0
negrdo (...) (Paco). p. 60

A gente fica mais perigoso que o negrao (...). Dai, o negrdo tem que te respeitar. (Paco)
p. 61.
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Eu ndo quero nem ouvir falar nesse negrdo. Esse negrdo € a minha desgraca (Tonho). p.
61

Como se V&, sdo 37 péaginas, da 24 a 61, que sdo usadas, pela personagem Paco, a
fim de repetir uma ideia fixa em relagdo a alguém de nome Negrdo, que trabalha na
feira, onde Paco e Tonho véo, as vezes, para ganhar algum trocado. A sequéncia — a
ameaca do Negrdo ao Tonho - que tem inicio na pagina 24 da peca com a fala de Paco
“Eu quero te dar um aviso”, se repete até a pagina 33, quando, entdo, Tonho tentou
resolver o assunto indo conversar com o Negrédo na feira “Bati um papo com 0 negréo.
O negrdo esta legal comigo. Até tomamos umas pinguinhas juntos.”, a partir dai, Paco
altera o teor da sua fala passando a acusar Tonho de ter cedido as ameacas do Negrao,
tornando-se a “boneca” dele. Como fica evidente na pagina 34 quando Paco passa a usar
insinuagdes dessa natureza “O negrdo é um sujeito de sorte. Arranjou uma mina. O
apelido dele ficou “Negréo cafifa.” Bota as negas dele pra se virar.” E assim prossegue
até o final, pagina 61, quando Tonho, enfim, da-se por vencido diante da repeticdo
incessante das falas de Paco, pondo fim jorro de palavras lancadas na seguinte frase
“Esse negrdo € a minha desgraca.” Parece-nos que o que interceptou as falas de Paco,
servindo como mola propulsora a teimosia ocorrida, foi o fato de Tonho néo ter reagido
a elas, o que favoreceu a criacdo da comicidade relacionada ao mecanismo da caixa de

surpresas.

Ainda no ambito da repeticdo de palavras, deparamo-nos com um mecanismo de
comicidade, o qual, segundo Bergson (2004, p. 54), tem sempre “dois termos presentes:
um sentimento comprimido que se estira como uma mola e uma ideia que se diverte a
comprimir de novo o sentimento.” Esse mecanismo podemos encontré-lo em passagens
comicas nas pecas O Abajur Lilas e Navalha na carne. Na primeira, a personagem Giro,
homossexual, dono do quarto de programa alugado as prostitutas, vé-se diante da
suspeita de que estaria sendo enganado pelas prostitutas, no entanto, parece-nos restar
duvidas do proprio Giro sobre a veracidade dos fatos, diante dos argumentos contrarios
das mocgas, que insistem em convencé-lo. Tal situacdo cria 0 mecanismo de
sobreposi¢do que se passa no interior de Giro — de um lado a suspeita surge com a
repeticdo de suas palavras “Que merda! Que merda! Que merda!”, do outro o esforco
em aceitar 0s contra-argumentos das prostitutas. O efeito cdmico do mecanismo citado
se daria ndo pelas palavras Que merda!, sendo repetidas trés vezes seguidamente dentro

de um Unico enunciado, e sim pela repeticdo do enunciado inteiro no decorrer da pega.
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A primeira sequéncia do enunciado “Que merda! Que merda!” é encontrada na pagina
10, diante da revolta de Giro devido a uma possivel falta de empenho por parte das
prostitutas, pois ele chega ao quarto e encontra uma delas, Dilma, sentada sozinha sobre

a cama, a qual o rebate tentando provar o contrario, conforme a sequéncia a seguir
“Queria te pegar no flagra (Giro)”

“(...) Assim ndo da pedal. Tu e a outra ndo querem porra nenhuma. Que merda! Que

merda! (Giro)”
“Na&o viu que o fregués se mandou agorinha? (Dilma)”

Na pagina 13, 0 mesmo enunciado surge novamente, quando Dilma informa a Giro
gue a outra prostitua, Célia, também ja havia cessado os programas naquela noite,

conforme as falas a seguir

“(...) E se a Célia chega com fregués? lam fazer bacanal? (Giro)*

“(...) A Célia esta no bar enchendo a caveira de cachaca. J& parou por hoje (Dilma)”
“Que merda! Que merda! (...) (Giro)”

Na pagina 30, Giro da um flagrante em Dilma e Célia, que planejavam contra ele, o

qual, diante da evidéncia se irrita
“Escutei tudinho!(Giro)”
“Sé podia escutar. Vive com a bunda grudada na porta (Célia)”

“(...) A Célia estava ai me xingando, xingando e a outra vaca concordando com tudo.

“Que merda! Que merda! Que merda! (...)(Giro)”

Giro contrata outra profissional do sexo, Leninha, e vai mostrar a ela o0 quarto onde
ela ficara e fara os programas, entdo, ele encontra o seu abajur lilds quebrado no chéo.
Leninha sugere ter sido um gato que quebrara o objeto, mas Giro desconfia de Dilma e

Célia — pagina 33
“Vai ver que foi gato (Leninha)”

“(...) Foi uma das putas que quebrou. Que merda! Que merda! (...) (Giro)”
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O mesmo enunciado surge novamente na pagina 38, apds Leninha convencer Giro

a Ihe dar dinheiro para que comprasse outro abajur para o quarto.
“Cansei do teu papo. Vou buscar o abajur. Tchau! (Leninha)”
“Nojentinha, nojentinha! “Que merda! Que merda! Que merda! (...)(Giro)”

E no segundo ato da peca, que o enunciado em questdo aparece de maneira mais
frequéncia. As trés mulheres, sentadas, ouvem a reclamagcdo de Giro, o qual,
acompanhado por Osvaldo, espécie de guarda-costas dele, discursa sobre o fraco

rendimento das trés, além de cobrar pelo abajur quebrado
Na pagina 41

“(...) Eu falei, falei, falei, cansei de falar. “Que merda! Que merda! Que merda! (...)
(Giro)”

“(...) Qualquer coisinha, ja pifa. Ai, ai, estou cansada. “Que merda! Que merda! Que
merda! (...)(Giro)”

Pagina 42

“(...) Deus da p&o pra quem ndo tem dente. Eu, com uma xota, ficava rico. “Que merda!

Que merda! Que merda! (...) (Giro)”

Na pagina 52, no quinto quadro, as mulheres estdo amarradas e uma delas, a Célia,
sera morta por Osvaldo a mando de Giro no final da peca, pois este descobre ter sido ela
que quebrou o seu abajur lilas. Osvaldo esta contando a Giro o que foi que vira ao entrar
no quarto todo quebrado, apesar de ter sido o proprio Osvaldo o autor da quebradeira

toda
“Al, eu entrei nessa merda e vi tudo quebrado(...) (Osvaldo).”

“ Tu ja me contou essa merda umas mil vezes. “Que merda! Que merda! Que merda!
(...) (Giro)”

Pagina 53
“(...) Quebraram tudo. E pra qué? (Giro)

“Pra te aporrinhar (Osvaldo)”
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“(...) Quebraram o abajur. Perdoei. S¢ falei em cobrar. “Que merda! Que merda! Que
merda! (...) (Giro)”

Na péagina 55, Giro tenta obter a confissdo de Dilma, a fim de que descubra se foi a

Célia quem, na verdade, quebrou os objetos
“Eu ndo sei se foi ela (Dilma)

“(...) Que pena que tu € mais amiga dela do que de mim. “Que merda! Que merda! Que
merda! (...) (Giro)”

Na pagina 56, Osvaldo tortura Dilma que acaba desmaiando
“Ela desabou. N&o aguentou o repuxo (...)(Osvaldo)”
“E tinhosa. “Que merda! Que merda! Que merda! (...) (Giro)”

Na pagina 59, final da peca, Osvaldo descarrega o revolver em direcdo a Célia.
Giro tenta animar as outras duas, dando pouca importancia para o crime que acabaram

de presenciar

“Dilma, Leninha, ndo fiqguem assim, queridas. (...) Osvaldo. Solte as meninas (...)
Animo, gente. “Que merda! Que merda! Que merda! (...) A putaria é assim mesmo.

“Que merda! Que merda! Que merda! (Giro)”.

Dessa forma, o0 mesmo enunciado se repete 14 vezes no decorrer da pega, da
pagina 10 a pagina 59, como um sentimento comprimido que se estira como uma mola,

protagonizando, assim, 0 mecanismo de repeticdo descrito por Bergson.

O mesmo mecanismo de repeticdo j& apontado pelo filésofo francés pode ser
destacado ainda em outra peca de Plinio Marcos Navalha na Carne, quando o
personagem Vado vé frustrada sua tentativa em obrigar Veludo a fumar maconha sob
seu comando. A repeticdo que ocorre € no campo da ideia — a recusa de Veludo - que
comprime um sentimento — vontade de Vado de se impor pela forca.

Pagina 35
(Veludo vai se dirigindo para a porta)

Pagina 36
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“(...) Vem fumar, bichinha! (Vado)”. “Agora ndo quero (Veludo)”

“Nao faz onda e pega logo (Vado)” “Pra mim michou (Veludo)”

“N&o queria? Ta ai. Mete o nariz (Vado)”. “Ja falei que ndo quero (Veludo)”
Pagina 37

“Estou mandando fumar (Vado)”. “Vocé ndo é meu homem, ndo me manda nada
(Veludo)”

“Chupa essa fumaca! (Vado)”. “Nem por bem, nem por mal (Veludo)”

Aqui, Vado comeca a bater em Veludo, que parece gostar.

()

“Eu te mato! Eu te mato! (Vado)”. “(...) Mata mesmo, homem! Mas eu ndo fumo tua

maconha! (Veludo)”

“Fuma essa merda! Fuma! N&o escutou eu mandar? (Vado)”. “Me mata, meu homem!
(Veludo)”

“Quero que esse puto fume maconha, eu quero! (Vado)”. “Mas ndo vai conseguir nada
de mim (Veludo)”

Pagina 38

“Por favor, Veludo, fuma essa droga (...)(Vado)”. “Nem vocé me pedindo de joelhos
(Veludo)”

“Sueli, meu amor, me ajuda! (...) segura esse veado nojento (...)(Vado)”.

A repeticdo do enunciado do personagem Vado se desenvolve entre duas
paginas, da 36 a 38, durante dez vezes, como 0 mecanismo de uma mola, ou de uma
caixa de surpresas, a qual, toda vez que € comprimida pela recusa de Veludo, ressurge
para ser novamente comprimida e ressurgir sempre, fomentando, assim, a comicidade.
Como vemos, a repeticdo de uma palavra pode engendrar a aura da comicidade quando
tal ocorréncia passa a ser recorrente no decorrer de um texto. No caso de Plinio Marcos,
em se tratando de linguagem teatral, a qual se ancora na modalidade oral da lingua,

pode-se afirmar que a repeticdo € um recurso proprio da fala, e se, ao falarmos,
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repetimos alguma palavra, deve haver alguma intencdo discursiva nesse processo, e
guando o dramaturgo passa a reproduzir no texto escrito essa estratégia da oralidade,
também deve ele possuir alguma intencdo. Por mais que estudos apontem que nédo se
deve encarar as duas modalidades de uma lingua — a oral e a escrita — de forma
dicotdmica, Neves (2009), Koch (2006) e Marcuschi (2004), devido a serem singulares
na sua especificidade, e portanto devem ser olhadas num continuum, no caso de
didlogos teatrais, ndo se trata, definitivamente, de simples processo de transcri¢ao, pois
como explica Marcuschi (2004, p. 49) “Transcrever a fala € passar um texto de sua
realizacdo sonora para a forma grafica com base numa série de procedimentos
convencionalizados”. No nosso modo de ver, trata-se mais de caso de Retextualizacao,
pois nesse caso, ainda segundo o mesmo autor “[...] a interferéncia é maior e ha
mudancas mais sensiveis, em especial no caso da linguagem”, dessa forma, devemos
perguntar se existe, portanto, na escrita a mesma intencdo engendrada pela repeticdo que
ocorre na fala? Quando se repete na conversacao, o faz a fim de que se possa organizar
estruturalmente os enunciados, pois ao planejarmos a estrutura dos enunciados ja nos
encontramos verbalizando os mesmos, tal o dinamismo desse processo, trata-se de um
procedimento quase mecanico, sem intencdo portanto. Ha casos, no entanto, em que a
repeticdo seguidamente de uma palavra pode modificar o seu sentido, fazendo com que
a sua carga semantica va perdendo a sua forca original, como também a repeticdo pode
estar a servico de um mecanismo de persuasdo exercido do falante sobre o seu
interlocutor. Em outros casos a repeticdo pode provocar também o fendmeno da
hiperbolizacdo, um tipo de intensificador da ideia que se quer passar, ao dizer “Que
merda! Que merda! Que merdal!” trés vezes seguidas, 0 personagem Giro, na peca O
Abajur Lilas, deixa transparecer que nao adiantaria dizer Que merda uma vez somente,
pois a verbalizagdo do seu enunciado vem acoplada ao seu planejamento, que brota de
sua estrutura interna de linguagem, a qual se mostra no decorrer da peca instavel
emocionalmente. Repetir aqui é intensificar a fim de fazer transmitir um desequilibrio
emocional aparente do personagem, e diante disso, como fazer rir é fazer esquecer
(conforme consta registrado na epigrafe dessa tese), por um instante nos esquecemos de
que tal desarranjo emocional de Giro pode ser nosso também, rimos de seu enunciado

repetitivo e hiperbdlico como se rissemos de algo estranho a nos.

Bergson (2004, p. 71), diante do cémico de situacdo e o comico de palavras,

apresenta-nos a interferéncia das séries, e sobre ela nos fala que “uma situacdo é
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sempre cOmica quando pertence a0 mesmo tempo a duas séries de acontecimentos
absolutamente independentes, podem interpretar-se alternadamente em dois sentidos
completamente diferentes”. Outro autor, esse no ambito da Linguistica, também chamou
a atencdo para ocorréncias da mesma natureza que a da interferéncia das séries de
Bergson, trata-se do linguista e pesquisador da linguagem Travaglia (1995), para quem,
nesses casos de interferéncia, 0 que ocorre é uma ativagdo de dois universos textuais
distintos, ou ainda dois scripts, também opostos entre si, a partir de uma bissociacao.
De uma forma ou de outra, essa interferéncia ocorre no ambito do enunciado quando
uma frase exprime indiferentemente dois sistemas de ideias totalmente independentes
entre si, provocando a comicidade, como por exemplo, na pe¢a Quando as maquinas
param, em que Ze, ao reclamar com Nina sobre as suas lagrimas sensiveis por ela ouvir
as juras de amor ditas pelo personagem Eduardo a sua amada na radio-novela que ela
escuta quando estd sentada costurando, ouve de Nina que ele jamais Ihe diz palavras

amorosas, entdo Zé lhe responde que quando namoravam ele lhe dizia, sim

__(...) Esta tudo uma merda e ainda tem gente que fica chorando porque o Eduardo
entrou para a Legido estrangeira (Zé).

__(...) Eles falam cada coisa bonita! Eu gostaria que vocé falasse assim pra mim
(Nina).

__Nao lembra que eu dizia: “Nina, nessa vida sé torco pra vocé e pro Corinthians?
(Z8).

O personagem Z¢, ao alinhar em um mesmo complemento de uma mesma frase
as palavras Corinthians e vocé, de universos semanticos distintos, promove uma
interferéncia de série devido a possiblidade de dupla interpretacdo, pois trata-se de um
elemento estranho — no caso tanto Corinthians como vocé — em uma frase ja
culturalmente consagrada — torcer por um time de futebol ndo é a mesma coisa que
torcer pela mulher amada. Outro exemplo de interferéncia das séries ocorre na peca
Dois perdidos..., quando uma fala do personagem Tonho exprime dois sistemas de
ideias independentes, o que leva o personagem Paco a reagir de forma irdnica. Os dois,
precisando comprar um par de sapatos e uma flauta, tentam encontrar uma maneira de
conseguir dinheiro, Tonho expde sua ideia para Paco, que, devido a uma interferéncia

de séries, cria dificuldades de dialogo
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___Eu sei como vocé pode conseguir uma flauta (Tonho).
___Por que vocé ndo pensa pra vocé? (Paco).

__ Pensei. E como eu posso conseguir o0 sapato, vocé pode conseguir uma flauta
(Tonho).

___Como? (Paco).

___Com dinheiro (Tonho).

__Poxa, vocé é bidu paca, boneca (Paco).
___Acontece que sei onde tem dinheiro (Tonho).
___Eutambém sei. No Banco do Brasil (Paco).
()

___Se abre de uma vez. Onde esta a grana? (Paco).
___No parque (Tonho).

___Ele nasce na arvore, né, boneca? (Paco).
__Nao, imbecil! No bolso dos trouxas (Tonho).
(Tonho mostra o revélver. Os dois ficam em siléncio)

Ha nas falas de Tonho dois sentidos possiveis: um que é Obvio, fruto do
conhecimento compartilhado pela maioria das pessoas sobre a necessidade de dinheiro
para se adquirir um bem e também que esse dinheiro normalmente pode ser adquirido
em uma instituicdo bancéria; e outro sentido, ndo compartilhado ainda, pois Tonho
acabava de ter a ideia, de como conseguir 0 que queriam: promover um assalto na praca
para conseguirem o dinheiro. Como Paco ainda ndo compartilhava a ideia de Tonho,
ndo lhe foi possivel alcancar logo de inicio a intencdo nas palavras do colega, por isso
as suas interpretacdes seguidas se mostraram tdo desencontradas em relacdo a intengéo

de Tonho, e tal desencontro provoca a comicidade.

Outra possibilidade de interferéncia das séries se da nas falas de alguns

personagens de duas outras pecas Mancha Roxa e Abajur Lilds. Na primeira, 0
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personagem Doutor (na realidade, uma enfermeira que acabou detida por roubar
medicamentos) embora ndo estivesse no exercicio da sua profissdo por motivos Gbvios,
faz uma referéncia ao juramento da profissdo quando diz ser seu dever dizer a verdade
ao enfermo a respeito da sua doenca, mas €& prontamente contestada por outro
personagem Tita, a qual vé estranheza nesse procedimento habitual da classe dos
enfermeiros devido ao estado atual em que Doutor se encontra, ou seja, presa dentro de
uma cela, pois, apesar de sua situacdo degradante, a detenta ainda insiste em manter

elementos do seu anterior universo profissional.

__Eu também queria estar enganada, Titinha. Nao é por gosto que estou entregando a
Isa. E meu dever (Doutor).

__Dever de qué? (Tita).
__De enfermeira, porra. (...)(Doutor).

__Enfermeira que roubava droga no hospital pra dar pra uma cadelinha chegada no
pico. Puta enfermeira (...)(Linda).

__Vai pra puta que pariu, Linda.

O exemplo a sequir, retirado da outra peca citada, aponta para a interferéncia
das séries devido ao cruzamento de duas ocupagfes de dois universos profissionais
distintos, a prostituicdo e a medicina; certos conceitos e certas acbes ndo podem ser
utilizados por qualquer pessoa, em qualquer situacdo, correndo-se o risco, aquele que o

fizer, de ser ridicularizado e desautorizado pelo riso.

Dilma continua | __ O que eu sei é que tu tem uma tosse meio escamosa | Pag.
tentando convencer | (Giro). 16
Giro. __E de cigarro (Dilma).
__ Tu é médica? Nédo. Que eu saiba, tu € puta.
(...)(Giro).

Em outra passagem na mesma peca Abajur Lilas também o riso pode ser abordado
a partir da nocdo de interferéncias de séries, que é quando a mais nova prostituta
contratada por Giro, Leninha, exige que tenha iluminacdo no quarto para que ela possa
ler; isso causa estranhamento a Giro, pois, para ele uma prostituta deveria ter coisa mais

importante a fazer que gastar seu tempo lendo
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__Deler? Ler? (Giro).

__E. Ler, porra! Que é que tem? Cada louco com sua mania. Tu gosta de bundar. Eu, de
ler (Leninha).

__Mas, ler? (Giro).
__E. Grande Hotel, Capricho, essas porras. Manja? Sou vidrada (Leninha).
__Mas, isso é atraso de vida (Giro).

Ocorre interferéncia das séries também na peca Quando as Maquinas Param, na
passagem em que Zé estd em sua casa escutando um jogo de futebol pelo radio e o
locutor do jogo, ap6s narrar uma jogada, faz uma publicidade com as seguintes

“pérolas”

Clodoaldo pra Pelé, o Rei ajeita o esférico, olha a colocacgédo dos seus, tem a sua frente
um inimigo (...) Nada mais pode fazer o Guarani. Estamos no crepusculo da partida.
Beber Prea é beber vida. Pred, a cachaca dos esportistas.

Relacionar bebidas alcodlicas ao esporte, a época em que Plinio Marcos escreveu
a peca, ano 1967, ndo configurava problema algum, o fato irrisério é justamente a
interferéncia das series, ou seja, as duas possibilidades de sentido para aquele que leu a
peca com os olhos de hoje, em que seria no minimo politicamente incorreto e nédo
recomendavel comercialmente falando essa associa¢do que o locutor tdo naturalmente

estabeleceu, via Plinio Marcos.
Um caso de interferéncia das séries

__ O que 0 negrdo mandou te avisar, poxa (Paco).

__Que negrao? (Tonho).

__Que negrao! Aquele Ia do mercado (Paco).

__Como vou saber quem €? La tem muitos negrdes (Tonho).

__Esse vocé manja. E um que usa gorrinho de meia de mulher pra alisar o cabelo
(Paco).

__O negréo esta legal comigo. Até tomamos umas pinguinhas juntos (Tonho).
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3.1.4 A comicidade na intertextualidade como possivel repeti¢édo

Nesse ponto, gostariamos de chamar a atencdo a um aspecto que nos ocorreu e
que se insere, ainda, no &mbito da repeticdo, trata-se da Intertextualidade, um aspecto da
lingua que tem despertado interesse de muitos estudiosos da Linguistica - Koch, Bentes
& Cavalcante, (2007); Koch (2009); Koch & Elias (2009); Val (1994). A principio, ha
sempre a ideia de um texto ja conhecido pela memoria coletiva inserido em um novo
texto, o qual deve remeter a totalidade do texto memorizado, ou somente a fragmentos
dele, Koch, Bentes & Cavalcante, (2007) e dentre as ocorréncias dos tipos de
Intertextualidade, encontram-se, Intertextualidade Temadtica, Intertextualidade
Estilistica, Intertextualidade Explicita, Intertextualidade Implicita, Intertextualidade
com textos de outros enunciadores, Intertextualidade das semelhancas e das diferencas,
Intertextualidade Intergenérica e Intertextualidade Tipolégica. Em nossa abordagem,
acreditamos que a Intertextualidade Tematica se encaixa melhor aquilo que procuramos
devido ao processo de repeticdo dos temas que ela envolve, vejamos: ao lermos as pecas
de Plinio Marcos, que formam a literatura da qual recortamos 0 nosso corpus,
percebemos que, em varias delas, ocorria uma intertextualidade, um dialogo entre
passagens de pecas diferentes. Este tipo de Intertextualidade ocorre entre textos “de uma
mesma area do saber ou uma mesma corrente de pensamento” ou, ainda, envolve
“historias em quadrinhos de um mesmo autor” e também “diversas cangbes de um
mesmo compositor”, (KOCH, BENTES & CAVALCANTE, 2007, p. 18), o que nos

deu animo a busca-la nessas relagdes encontradas em nosso corpus.

__Vai deixar o papo barato, Tirica? (Bahia).
__Jaesta jurado (Tirica).
__E so ele fechar a janela (Tirica).

(Portuga esta quase pegando no sono. Tirica continua afiando o cabo da colher).
__(Canta baixinho) Nana nené/Que a cuca vem pegar...(Tirica).

__Né&o vem, ndo (Tirica).

__Que é? Nao posso ficar em pé? (Portuga).
__O xerife mandou dormir (Tirica).
__Ent&o por que vocé ndo dorme? (Portuga).
__Estou na paquera (Tirica).
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__Vai ter forra (Paco).

__Vocé ndo ¢ de nada (Tonho).

(--)

__Quem ri por altimo ri melhor (Paco).
__(...) Quero dormir (Tonho).

__Se tem coragem de dormir, dorme (Paco).
__Que quer dizer com isso? (Tonho).
__Nada. Dorme...(Paco).

Nos fragmentos acima, a Intertextualidade Tematica que ocorre é entre duas pecas
de Plinio Marcos: Barrela — em vermelho - (escrita primeiramente) e Dois Perdidos
Numa Noite Suja — na cor verde - (lancada posteriormente); em ambas, uma
personagem (Portuga em Barrela e Tonho em Dois Perdidos...) é ameacada de morte,
caso decida dormir, pois ha um acerto de contas a ser feito.

Nos dois exemplos abaixo, a Intertextualidade Tematica surge entre a personagem
Tonho da peca Dois Perdidos...e a personagem Vado de Navalha Na Carne, em ambas

nota-se um autoelogio, uma tentativa de se classificar como melhor que os demais.

__Quem pensa que eu sou? Um estlpido da sua laia? Eu estudei. Estou aqui por pouco
tempo. Logo arranjo um servico legal (Tonho).

__(...) Senti uma puta pena de mim. Um cara novo, boa pinta, que se veste legal, que
tem papo (Vado).

Nos fragmentos a seguir, Dois Perdidos... e O Abajur Lilas ocorre a
Intertextualidade Tematica que se refere a ambas personagens — Paco e Dilma — nao
aceitarem a condicao de terem amiga ou amigo do mesmo sexo que eles.

__Vocé s6 sabe chorar (Paco).
__Estava me abrindo com vocé, como um amigo (Tonho).
__Quem tem amigo é puta de zona (Paco).

__(...) Ninguém vai me dar um devo. Muito menos tu e a tua amiga. (Giro).
__Que amiga? Quem tem amiga é greluda. (...) (Dilma).
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Nos trechos apresentados, pensamos que a comicidade se insinua devido ao
processo de repeticdo dos temas das referidas pecas, que se instala via Intertextualidade
Tematica, pois sugere ao leitor 0 mesmo mecanismo do tema, da ideia que se obstina,
que insiste em ressurgir na trama de historias variadas. No entanto, poderiamos dizer
que tal mecanismo somente sera percebido pelo leitor de todas as pecas nas quais

ocorrem tais Intertextualidade.

3.1.5 A comicidade de carater

Se a Comicidade de carater, segundo Bergson (2004, p. 99), surge a partir da
constatacdo de que “o riso tem significado e alcance sociais.”, 0 riso surgird quando
notamos algum tipo de desacordo entre o coletivo e o individuo; ou, ainda, quando o
individuo, por um motivo qualquer, ndo conseguir se adaptar aquilo imposto, a priori,
pelo coletivo ao qual pertence. Seria como se, numa distracdo, o individuo se
distanciasse do social. S&o as atitudes de segregacdo do homem em relagdo ao grupo
que lhe tornam alvo do riso, desta forma, segundo Bergson (idem, p. 100), “ se ndo ha
comicidade fora do homem, € o homem, € o carater que visamos em primeiro lugar.” O
individuo que se segrega do corpo social ao qual pertence, como que se enrijece para a
vida social e isso provoca o riso. A comicidade se faz presente, quando a personagem
segue de maneira automatica seu caminho, num tipo de desatencdo as regras impostas
pelo pequeno grupo, ao qual se encontra inserida, sem a preocupacdo de satisfacdo ao
grupo, e, consequentemente, a mesma personagem sera humilhada dentro do grupo,
numa espécie de correcdo da sua falha, num tipo de trote social, (BERGSON, 2004, p.

101). E o caso da peca Barrela, conforme a passagem a seguir

Presos dormem, | _ Na&o fiz por querer. (Portuga). Pag.14
Portuga, de repente, | _ Disso a gente sabe. Se tu tivesse a cara de pau de
grita, acordando a | cortar nossa onda de sono, (...) ia levar tanta pancada
todos. (...) tu ia estar um mingau. (Tirica)

Os companheiros de cela humilham Portuga apds serem acordados de maneira

abrupta por seus gritos ao ter tido um pesadelo com sua ex-mulher, a qual foi
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assassinada por ele, ao flagrd-la em adultério. Assinala-se uma desaten¢do do
personagem Portuga, que ndo se modelou de “acordo com o ambiente” a fim de “ que
evite enfim fechar-se em seu carater assim como numa torre de marfim.”, (BERGSON,
2004, p. 101). O fato € que, se ndo houver correcdo direta do desvio da personagem
quanto as regras do grupo, pelo menos se fez pairar sobre Portuga a “perspectiva de uma
humilhagéo”.

Outra peca de Plinio Marcos aponta para o fato de alguém que ndo se modelou de

“acordo com o ambiente”, € 0 caso da peca Homens de papel, conforme o trecho do

corpus
@) pessoal | N&s vamos. O Frido sabe que nds temos precisdo de | Pag.
engrossa  com | dinheiro (Nhanha). 62

Nhanha,  pois | (...).
ela ndo quer|__Quando voltar, a gente toca fogo nos sacos (Todos riem)

aderir ao | (Bichado).
levante contra
Berrao.

A personagem Nhanha, recém-chegada — juntamente com o marido e a filha
pequena - ao grupo de catadores de papel, ndo se anima em seguir as regras impostas
por eles, ao que se refere a um levante contra Berrdo, que € o controlador do peso da
mercadoria conseguida. Ao recusar, Nhanha é humilhada e hostilizada pelos integrantes
do grupo, que a ameagam de atar fogo na sua mercadoria. Ocorre aqui 0 enrijecimento
da personagem em relacdo as regras do coletivo, como se se fechasse em sua torre de
marfim. A recusa de Nhanha se intensifica assim como a humilhacéo e a tentativa de
correcdo por parte do grupo, ao ponto de atingir uma altercacao de violéncia fisica, entre

ela e Maria-Vai, ilustrado no corpus a seguir

As duas brigam | _ (...) D& nela, Noca!...Aperta as tetas dela, Noca! (Todos | Pag.
e Ga tem | riem muito. G4 debate-se e geme. Coco tenta socorrer Ga) | 66 -
convulsdo. (Todos). 67

(...).

(Nhanha, tomada de furia, atira Noca longe com grande

violéncia)

__Deixa eu cuidar da menina (Empurra todos) (Nhanha).

(...).

_ (Gemendo) Al, ai...Nhanha..(Ga).
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| _ (Rindo) Ela ndo morreu (Coco). \

A recusa de Nhanha é o “defeito” do individuo que funcionara como o gatilho que

dispararé o processo de correcdo por parte do coletivo.

No caso apresentado, o riso se extingue, porém, quando somos tomados pela
emocdo, devido ao ataque epilético de G4, a filhinha de Nhanha, pois, ao sermos
tocados pela emocdo, pela piedade, imediatamente o riso se desfaz.

Para Bergson (2004), o riso também visa expor os defeitos do homem, tanto os
pequenos quanto os defeitos grandes. Para ele, tanto a comeédia quanto o drama tratam
dos elementos do carater comico da vida, que sdo os mesmos defeitos encontrados na
vida do homem; a primeira, quando ndo existe a preocupacgdo por parte do autor em
elaborar demasiadamente a obra, procura corrigir pela humilhacéo do riso “pelo menos
exteriormente”, pois o autor da chamada baixa comeédia ndo se sente na necessidade de
aproximar a peca da vida concreta, como o autor de drama o faz, (BERGSON, idem). E
sendo assim, os defeitos poderdo tanto ser classificados pequenos como grandes - estes
ligados as instancias mais profundas dos homens, pois considerados graves, enguanto
aqueles ligados a dimensao superficial do homem, por isso mesmo defeitos leves.

Os defeitos considerados graves, como por exemplo, o excesso de sadismo, nos
faz rir; assim como as qualidades também nos fardo, pois, segundo Bergson (2004, p.
103), “ha defeitos de que rimos, mesmo sabendo que sdo graves”, e “ ndo rimos apenas
dos defeitos de nossos semelhantes, mas também, as vezes, de suas qualidades”. E o que
podemos destacar nos fragmentos de duas pecas de Plinio Marcos, Navalha na Carne e
O Abajur Lilas. Na primeira, a personagem Vado, um cafetdo que explora a prostituta
Neusa Sueli, dirige-se a ela de uma maneira tdo humilhante e brutal que chega as raias
do sadismo patoldgico, eis um defeito grave que, nos parece, pode levar ao riso,

conforme a passagem que se segue

A moca insiste que | Eu ndo sou velha! Eu ndo sou velha! Eu estou gasta!
ndo é velha e Vado | (...)(Neusa Sueli).
faz o contrario. __Eu tenho trinta anos! Apenas trinta anos! Apenas trinta | 47

anos! (Neusa Sueli).
__(...) Mostra os teus documentos. (...) Tem um troco que
ndo mente. Sabe o que é€? Teu focinho! (Pega um espelho
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e obriga Neusa Sueli a olhar-se nele) Olha! Olha!Olha!
(Vado).

Vado humilha Neusa Sueli sobre a sua idade avancada, pois ela estaria sem ganhar
mais na profissdo devido a isso; por mais que a prostituta procure convencé-lo de que
tem menos idade, Vado insiste em fazé-la concordar com sua tese de velhice, chegando

ao sadismo de obrigar a moga a se encarar no espelho

“Tem um trogo que ndo mente. Sabe o que é€? Teu focinho! (Pega um espelho e obriga
Neusa Sueli a olhar-se nele) Olha! Olha!Olha! (\VVado).”

Em outra peca, a personagem Osvaldo, espécie de guarda-costas ou ledo-de-
chéacara do dono do quarto para programas sexuais Giro, rastico, meio bronco e
provavelmente sadico, mostra prazer apenas em imaginar-se torturando as prostitutas
que trabalham para seu patrdo. A cena que se segue da uma demonstracdo das suas
atitudes sadicas, como um defeito grave e que promove a comicidade. Um abajur lilas
aparece em cacos no quarto das mocas, e Giro quer saber quem quebrou. Ninguém quer

dizer. Giro se enraivece e ameagca tortura-las para obter uma confissao por intermédio de

Osvaldo

Continua a presséo | _ Diz quem foi (Giro). 45
de Giro para | __ Mas eu ndo sei. Vou dizer o qué? (Dilma).

descobrir quem | __ Ent&o desconto (Giro).

quebrou o abajur. | _ N&o pode! Nao pode! N&o pode, Giro! (Dilma).

Ele ameaca | _ Posso. Posso, sim. N&o posso, Osvaldo? (Giro).

descontar o valor da | _ Pode e deve descontar (Osvaldo).

peca das mulheres. | (...).

__Porco nojento! Tu ha de morrer com céancer na bunda,
filho da puta nojento! (Célia).

__Osvaldo, essa vaca ta folgando comigo (Giro).

__Se acanha, piranha. Se acanha, ou te dou um cacete
(Osvaldo).

__Calma, Osvaldo! Calma! Calma! Por favor, Osvaldo!
(Giro).

Giro ameaca as|_ (..) O Osvaldo queria saber na marra. N&o era, | 46
mulheres utilizando | Osvaldo? (Giro).

o0 Osvaldo. __Eu queria apertar as piranhas. Dai elas se abriam
(Osvaldo).
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Nota-se que, a menor chance de poder torturar, Osvaldo ndo deixa de se animar, nas
falas “__Se acanha, piranha. Se acanha, ou te dou um cacete.

__Eu queria apertar as piranhas. Dai elas se abriam.”

Seria um comportamento fruto de um enrijecimento do individuo? Algo que
“desvia” daquilo que se espera em um grupo social? O fechar-se dele numa

subjetividade obcecada? Eis, talvez, o gatilho para uma comicidade.

Rimos também das qualidades de alguém, pois segundo Bergson (2004), o que
conta para a comicidade € certa rigidez do carater, para 0 positivo ou para o negativo, de
modo que seria mais facil rirmos das virtudes inflexiveis que dos vicios flexiveis. O
pensador francés fala do isolamento daquele que se destaca do bloco do coletivo,
independente se a causa disso seja um vicio ou uma virtude, para Bergson (idem, p.
103), “Quem quer que se isole expbe-se ao ridiculo, porque a comicidade é feita, em
grande parte, desse isolamento”. Portanto, nem seré tanto pela imoralidade do ato ou do
comportamento do individuo que surgird a comicidade, e sim pelo que tais atos

possuem de insociabilidade, conforme o autor.

O isolamento em relagéo ao grupo devido, ndo a um defeito, mas a uma virtude do
individuo, sujeito, portanto, ao riso como trote social da-se na peca A Mancha Roxa

com a personagem Santa, conforme passagens a seguir

Santa se apavora e | __ Volta pro teu canto. E I€ a Biblia quieta. Sem barulho. E
estremece. Isa se desespera | eu escutar um “ai Jesus”, vou enfiar a Biblia inteira no teu
com a possibilidade da | bucetéo sujo (Tita).
morte pela roxa. (Todas riem).

A personagem Santa, sabendo que as companheiras de cela estdo se descobrindo
marcadas pela roxa, possivel pista de um virus mortal, tentava sempre deslocar-se do
grupo, isolando-se no canto da cela; e quando vislumbrou uma oportunidade de trocar
de cela, foi impedida por Tita (outra detenta) e ainda obrigada a recolher-se aquilo que
seria uma virtude, “Volta pro teu canto” ou seja, deveria voltar para o isolamento dela, a

sua fé em Deus.

Bergson (2004, p. 104) nos dizia que o riso é do campo do intelecto e se por ventura,

de alguma maneira, qualquer defeito, por menor que seja, despertar “minha simpatia, ou
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meu medo, ou minha piedade” ndo consigo mais rir de tal defeito. Tal processo ocorre
com algumas pecas do corpus, como por exemplo, Querd, Quando as maquinas param,
Homens de papel, como nos fragmentos que se seguem. Em Querd, o seguinte dialogo

entre as personagens Violeta e Leda

Num flashback,
Querd narra ao
interlocutor-

__(...) Mas néo vai ser aqui na minha casa que tu vai
parir. Aqui, ndo. Crianga em casa de puta ndo presta.
Espanta a freguesia (Violeta).

reporter  todo | _ Eu vou embora. Eu sei me cuidar (Leda).

seu drama, | _ (...) Tu me deve e vai pagar. Nem tu, nem ninguém
desde 0 | melhor do que tu vai me fazer de trouxa. Se tu da
nascimento até | pinote, mando uns caras atras de ti. Com um chute na
aquele barriga, tu caga o bagulho na hora (...)(Violeta).
momento  de | _ Eu pago. Ainda d& pra trabalhar por uns tempos
intensa dor. A | (Leda).

passagem em | Entdo trabalhe. Trabalhe. Trabalhe sem parar. Sé

questdo é sobre
a descoberta da
gravidez de sua
mée prostituta.

quero o meu. Trabalhe (Violeta).

(...)

__E loucura ter filho (12 mulher).
__Que tu vai fazer com ele? (22 mulher).

242-243

__Puta ndo pode se dar esse luxo (32 mulher).

Leda, uma prostituta, descobre-se gravida de um cliente e decide gerar o filho.
Violeta, a dona do bordel onde ela trabalha, ndo permite que isso ocorra ““Crianca em
casa de puta ndo presta. Espanta a freguesia” e, num gesto egoista, passa a cobrar
dinheiro de Leda, imprimindo-lhe sofrimento, o que nos atinge emocionalmente. Em
principio, tal avareza de Violeta é um defeito que fomentaria a comicidade, porém,

diante da nossa piedade por Leda, ndo rimos.

Entretanto, mesmo diante do sentimento de emocdo, o0 riso ainda podera surgir.
Segundo Bergson (2004), em duas ocasides rimos, ndo obstante em confronto com a
emocdo: se houver expressivo isolamento, rigidez, movimento de fantoche da
personagem susceptivel & piedade, ou entdo, se nossa atencdo for desviada da acéo para
0s gestos (atitudes, movimentos, discursos — manifestagdes de um estado de alma sem
objetivo explicito) que envolvem a personagem. Em Barrela, a personagem Louco é

ameacado e ridicularizado por Bereco, o chefao da cela.

Bereco continua a 37
descompor o Louco

diante de todos.

__Filho da puta! Nessa hora ele ndo € louco. Te manjo,
vagabundo! (...) Te enrabo com um cabo de vassoura.
(Bereco).
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__Naéo, Bereco! N&o! (Louco).

__Enraba, enraba! (Todos).

__Entéo dorme de uma vez. Anda (Bereco).

(Louco, apavorado, senta-se num canto (...) levanta a
cabeca pra olhar. Quando d& de cara com Bereco,
deita-se depressa) (Todos riem).

__(...) Se levantar a cabeca a gente enraba. Ndo esta
dormindo porra nenhuma (Bereco).

__Estou, sim (Louco).

Mesmo diante da possibilidade da piedade pela humilhacdo de Louco, somos
levados ao riso devido ao seu imediato isolamento “(Louco, apavorado, senta-se num
canto...)””, seguido de um gesto de fantoche “... levanta a cabega pra olhar. Quando da
de cara com Bereco, deita-se depressa) (Todos riem).”

Em outra passagem da mesma peca, um garoto que acabara de chegar a cela e sofrer
um estupro coletivo chora, jogado ao chdo, cena que poderia despertar nossa piedade;
porém, logo somos despertados por um gesto que nos chama a ateng¢do por uma espécie
de sinceridade da fala da personagem Bahia, “...discurso sem proveito, apenas por efeito
de uma espécie de comichao interior.”, (BERGSON, idem, p. 107).

Apos sodomizarem o | (O garoto esta jogado no chéo, chorando. Tirica esta | 56
garoto — menos Tirica | sentado, triste, e 0s outros estdo rindo).
consegue — este chora.

A gozacdo com | _ Ndo chora ndo, menina, logo vocé acostuma (Bahia). | 57
garoto e  Tirica| _ (...) eu pensei que o Tirica era gilete. Agora vi que
comecam. nem isso o filho da puta é (Fumaca).

(O garoto solucga).

__Péara com esse enxame, garoto (Fumaca).

_Nao falta prega nenhuma ai, ndo (Bahia).

Percebe-se que, embora o garoto chore e mesmo Tirica se encontra triste — se bem
que por motivo diferente que o do garoto — 0s outros riem; contexto que dificulta a
convivéncia da emocdo e da piedade, as quais recebem o golpe de misericordia com 0s

seguintes gestos linguisticos da personagem Bahia

__Na&o chora néo, menina, logo vocé acostuma (Bahia).

__Nao falta prega nenhuma ai, nao (Bahia).
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Os quais denotam, ironicamente ou ndo, tamanha sinceridade por parte daquele que
diz que chama a nossa atencdo afastando-nos, assim, de uma possivel emogdo que
anularia o riso. O enunciado “__Nao falta prega nenhuma ai, ndo” é o gesto linguistico
aparentemente sem objetivo que desvia nossa atencdo do fato do estupro carregado de

emogao.

A insociabilidade, como forma de isolamento individual frente ao grupo, seja ela
relacionada ao carater bom ou mau, ao ato mais grave ou menos grave, junto a
insensibilidade do leitor (no caso em questdo desta pesquisa) criam as condi¢fes para a
comicidade. Outra condicao de carater essencial na dimensdo do riso é o automatismo,
ou seja, 0 comportamento automaético do individuo, visto como uma distracdo, o que
para Bergson (2004) é o mesmo que o involuntario do ato, o inconsciente de uma
palavra. O autor apresenta como ilustracdo do auge de uma distracdo a personagem de
Dom Quixote, obra de Miguel de Cervantes, autor espanhol do século XVII. Segundo o
autor, a distracdo leva a personagem a ignorar certos aspectos da sua propria
personalidade, o que torna automaticos seus gestos, e, portanto, torna-a insociavel, pois
para (BERGSON, idem, p. 110)

Rigidez, automatismo, distracdo, insociabilidade, tudo isso se interpenetra, e
¢ de tudo isso que é feita a comicidade de carater. Em resumo, se na pessoa
humana deixarmos de lado o que nos desperta a sensibilidade e consegue
comover-nos, o resto podera tornar-se cémico, e a comicidade estara na razao
direta da parcela de rigidez que nela se manifestar.

Esse aspecto da distragdo, esse alheamento de si mesmo, essa despreocupacao de
seu entorno aponta para uma rigidez que fomenta a comicidade, e que é encontrada em

varias passagens de algumas pecas de Plinio Marcos.

Em Barrela, o ato da distragdo vem primeiro da personagem Portuga, o qual,
dormindo, permanece alheio ao mundo exterior; portanto, é a reagdo dos outros presos

da cela que se torna cémica, pois Portuga dormia, portanto seu ato fora involuntario.

Presos dormem, | (Ao abrir o pano, todos dormem. De repente, Portuga | Pag.
Portuga, de repente, | desperta com um pesadelo.) 13
grita, acordando a | _Nao! Ndo! Nao! (Portuga).
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todos. (Todos acordam sobressaltados. Bereco pula de sua
beliche para o meio da cela. Os outros, de pé, ficam em
posicdo de defesa. Somente Portuga fica sentado,
olhando assustado para os outros).

__Que puta zorra foi essa? (Bereco).

__Foi esse Portuga de merda de novo (Bahia).
__Quando é que vai aprender a dormir sem fazer
zueira? (Tirica).

__Foi pesadelo. (Portuga).

Ao serem despertados pelo grito de Portuga, “(Todos acordam sobressaltados.
Bereco pula de sua beliche para o meio da cela. Os outros, de pé, ficam em posicédo de
defesa...),” somente Portuga, mergulhado em seu universo interior, portanto, alheio ao
entorno, rigido, distraido e, assim, insociavel, “(... fica sentado, olhando assustado para
0s outros). Na mesma peca, huma passagem um pouco mais a frente, na pagina 40 do
livro, a personagem Bereco, diante do boato da possivel homossexualidade de Tirica,
faz ameacas a este, e produz um enunciado que dialoga com a distragdo de carater, mas,

também, possibilita uma outra leitura, sobre a ironia, a qual veremos mais a frente.

O pessoal continua a | __Quem ndo estiver contente, pode cair fora (Bereco). | 40
gozacao, porém, | _ Pede pra eles me soltarem. Vou amanhd mesmo
Bereco quer siléncio e | (Bahia).

da inicio, diante da | __Amanhd eu falo com o diretor. Se ele deixar, vai todo
revolta dos demais, a | mundo (Fumaca).

talvez, o Unico chiste | _Mas ele ndo deixa, ele gosta da gente pacas. Nao vai
da peca. querer ficar na saudade (Bahia).

Como se nota, talvez por distracdo de si mesmo e da sua condi¢do atual (um
prisioneiro), ou, talvez num espetaculo de fina ironia, a verdade é que Plinio Marcos
produz uma verdadeira obra-prima em seu texto: Bereco aciona o gatilho quando diz
“ _Quem ndo estiver contente, pode cair fora”, e, em seguida, Bahia e Fumaca

alimentam o enunciado inicial, numa espécie de glosa com as seguintes falas
“__Pede pra eles me soltarem. Vou amanhd mesmo (Bahia).
__Amanha eu falo com o diretor. Se ele deixar, vai todo mundo (Fumaga).

__Mas ele ndo deixa, ele gosta da gente pacas. Nao vai querer ficar na saudade
(Bahia).”
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Trés personagens em uma mesma situacdo de rigidez, de automatismo, de distracdo
de si mesmo e, portanto, de insociabilidade, todas as situacbes que fomentam a
comicidade. Bergson (2004) diz que a personagem comica se insere no modelo de um
tipo, ja conhecido do espectador/leitor, e considerando o tipo distraido, inserem-se nele

outras personagens de Plinio Marcos, como 0s que se seguem.

Na peca Abajur Lilés, Giro, dono do quarto alugado para programas sexuais,
achando que uma das garotas de programa nao esta trabalhando o suficiente, passa a
pressiona-la. Diante da recusa da prostituta, Giro chama sua atencdo a respeito de
manchas de sangue em um escarro na pia do banheiro, dando a entender que uma delas
estd com doenca contagiosa. A prostituta nega que seja ela a doente de tuberculose e
uma de suas falas cria a possibilidade em Giro de apontar-lhe certa distragédo, quase

esquecimento da sua condigéo de prostituta

Dilma continua | __ O que eu sei é que tu tem uma tosse meio escamosa | Pag.
tentando convencer | (Giro). 16
Giro. __E de cigarro (Dilma).
__ Tu é médica? N&o. Que eu saiba, tu é puta.
(...)(Giro).

Quando Giro sugere que sua tosse apresenta aspectos da doenca (Tuberculose)
“...tu tem uma tosse meio escamosa...”, Dilma, a prostituta, rebate com alguma certeza
em suas palavras “_E de cigarro”, nesse momento, as palavras de Giro parecem
arrebatar Dilma de uma distracdo e um alheamento a respeito de si propria, chamando-a
de volta ao seu estado normal, primeiro com uma falsa indagacdo “__ Tu é médica?...”,
e logo em seguida com uma negacao a sua propria pergunta “...No....”, concluindo com
“Que eu saiba, tu é puta.”, & guisa de afirmacdo definitiva. E como se a distracio de

Dilma fosse castigada por essa sequéncia enunciativa.

Ainda dentro do estado da distracdo de si mesmo, na peca A Mancha Roxa, ao
descobrirem manchas roxas na pele de uma detenta, todas se apavoram, ainda que a
mesma detenta, Isa, e sua namorada Linda, ndo queiram admitir que Isa estivesse

contaminada por um virus mortal.

“__(...) No brago uma mancha roxa pode ser uma porcao de coisa (Linda).

()
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___Mas tem essa tua tosse (Professora).
__Que tosse? (Isa).

__Que tosse? A tosse que tu tosse (Professora).”

Fica nitida a distracdo por parte da personagem lIsa, quando a mesma mostra-se
alheia em relagéo ao seu proprio estado. Quando a Professora Ihe chama a atencéo sobre
a sua tosse, a resposta imediata de Isa se d& com uma indagacgdo “__Que tosse?” , 0 que
configura, conforme Bergson (2004, p. 109) “...algo automaticamente realizado.”,
portanto, susceptivel ao riso. Professora, ao trazer Isa de volta a sua propria realidade o
faz de maneira comica, pois chama nossa atencdo justamente a sua distracdo quase
automatica, ao repetir a mesma pergunta feita por Isa “__Que tosse?”, para, em seguida,

descrever a ela “... A tosse que tu tosse (Professora).” sua verdadeira condi¢do de doente.

3.2 A comicidade de léxicos eréticos e obscenos

Uma das marcas registradas do texto de Plinio Marcos € o uso indiscriminado que
ele fez do Iéxico erotico e do Iéxico obsceno, o que lhe rendeu o posto de um dos mais
censurados autores de teatro no pais, (MENDES, 2009). Plinio Marcos tornou-se uma
espeécie de especialista desse tipo de Iéxico devido as personagens-tipo que povoaram as
suas pecas, algo defendido pelo critico de teatro Décio de Almeida Prado, pois para
Prado (1987) o palco do teatro do autor santista era composto de cafetdo, profissionais
do sexo, léshicas, marginais urbanos, homicidas, gays, gigolds, alcodlatras, traficantes,
usuarios de droga, policiais corruptos, donos de casa de lenocinio, desempregados,
desajustados sociais e loucos, enfim, todo tipo de espurcicia da sociedade. Desta forma,
ao dar voz a tais personagens Plinio Marcos criou um universo lexical especifico, o qual
se tornou um aspecto intrinseco de seus textos que € justamente o uso, de maneira bem
natural, de termos eroticos e obscenos. Alguns estudiosos, dentre os quais o linguista
Dino Preti, tém refletido a respeito do uso do léxico erotico e obsceno. Para Preti
(1984), apesar de ainda haver preconceito em torno do seu uso, atualmente o léxico

erético e obsceno tem tido sua expansdo entre pessoas de variadas faixas etérias.
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Sempre existiu, na realidade, um misto de posicionamento critico e de curiosidade
envolvendo o Iéxico erdtico e obsceno devido a dimensdo do proibido, do tabu que
muitas vezes e acionada em usos desses Iéxicos. No caso de Plinio Marcos, muito da
censura em torno das suas pecas deveu-se justamente ao amplo uso que fez do
vocabulario proibido, 0 que se pode depreender das palavras do préprio censor
encarregado de apresentar um parecer técnico de 1975, a respeito da peca de Plinio O
abajur lilas, a qual poderia ser liberada para apresentacdo “para maiores de 21 anos” e
ainda “se o autor reduzir alguns palavrdes” e também se o texto fosse reescrito “sem o
linguajar pornogréafico”, (MENDES, 2009, p. 275). Plinio chegou a ser preso ao tentar
encenar a peca Dois perdidos numa noite suja em Santos, sua cidade natal, e a atriz
Maria Della Costa, quando foi a delegacia e com muito sacrificio conseguiu a sua
soltura, teve de ouvir um sermédo do delegado a respeito dos palavrdes que existiam na
peca do dramaturgo, e a conversa se deu dessa forma, Delegado: “__ Por que vocés
querem tirar o Plinio Marcos daqui?”, Maria D. Costa: “__Porque é um grande autor.”,
Delegado: “__Autor de palavrfes! A senhora tem filhos? (...) tenho vergonha de Plinio
Marcos e de seus palavrdes! Aquilo € teatro? Aquilo é peca?”, (MENDES, idem, p.
232).

Autores como Calvino e Bona apud Orsi (2011) chamam a atencdo para a
utilizacdo de termos que representam Orgdos sexuais quando se pretende insultar
alguém, e no caso de Plinio Marcos, esse expediente pode ser encontrado em quase
todas as suas pecas, reconhecem também a ndo aceitacdo dos palavres obscenos pela
sociedade, porém, esses mesmos elementos proibitivos podem vir a ser aprovados pela
prépria sociedade em algumas condic¢Ges. Tal aprovacdo, no entanto, nem sempre se
mostra sem limites, pois, ha certas fronteiras ao dizer o palavrdo obsceno o qual € aceito
quando dito indiretamente no convivio social, e a sua utilizacdo pode estar ancorada na
intencionalidade daquele que diz, segundo (CALVINO apud ORSI, 2011). Ainda
segundo esse autor, ha trés aspectos que envolvem o emprego desse tipo de Iéxico:
primeiramente em relagdo a sua carga semantica, a qual provoca relativo impacto
quando utilizado o Iéxico obsceno, existe, no entanto, a necessidade de resguardar seu
uso, sob o risco de que ele pode perder esta natureza impactante. Em segundo lugar, os
palavrdes representam aquilo a que justamente estdo se referindo, ou seja, e a escolha de
um ou outro termo com carga semantica mais ou menos direta, vai depender do

contexto comunicativo onde estdo inseridos os interlocutores, para o autor
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[...] o uso da unidade Iéxica mais simples para designar um drgdo associado
as zonas erogenas ou um ato quando se pretende falar abertamente sobre
aquele mesmo 6rgdo ou sobre aquele mesmo ato, fazendo uso tanto do
eufemismo quanto das metaforas (CALVINO apud ORSI, 2011, p. 4).

E em terceiro lugar o uso da palavra obscena estaria condicionado ao seu valor
em determinado mapa social, quando a intencéo é deixar claro que ndo se admitirad uma
divisdo social por meio do registro linguistico, ndo ocorrerd a separacdo entre as

variantes da lingua, em culta, popular etc., numa espécie de nivelamento social.

No caso das pegas de Plinio Marcos, o uso indiscriminado de termos obscenos,
principalmente os que fazem referéncia aos 0rgdos sexuais pode estar relacionado ao
terceiro aspecto apontado, agindo como um nivelamento social, fazendo com que todos
naquele contexto no qual se desenrola o drama se sintam parte da mesma classe social,
como asseverou Prado (1987) uma classe da mesma espurcicia social. Também néo se
podem negar elementos do primeiro aspecto apontados por Calvino, que é o do impacto
causado pelo peso semantico do termo obsceno, pois, embora 0s personagens sejam
pertencentes a0 mesmo universo social, acostumados assim ao uso de tal 1éxico, nés -
leitores ou ouvintes desses referidos termos - recebemos de supetdo toda a carga
semantica, a qual deixamos transparecer que repudiamos. De qualquer maneira, por que
rimos entdo quando nos vemos diante de um termo obsceno, principalmente os
referentes a 6rgdos sexuais, saido da boca de um personagem de uma peca de Plinio
Marcos? Talvez coubesse aqui uma referéncia ao estudo de Bakhtin (2008) sobre o riso
em Rabelais, na Idade Média, quando 0 autor russo assevera que O que promove 0
carater de comicidade na visdo do mundo popular é justamente o realismo grotesco,
uma espécie de percepcdo dos processos bioldgicos fundamentais, porquanto qualquer
manifestacdo espiritual, tida como elevada, possuia existéncia efémera, sendo que a
base do homem é a sua condicédo bioldgica vala comum de onde brotam das hierarquias

mais altas as mais baixas aqueles que pertencem a sociedade.

Analisando o corpus da nossa pesquisa, constatamos que algumas pecas de Plinio
Marcos trazem um numero maior de registros de termos obscenos, ligados a
sexualidade, com isso tais pecas oferecem um elemento a mais & comicidade, como

podemos observar nos exemplos a seguir
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Pimenta no teu rabo, Veado de merda, Porra, A merda, Va & merda!, Puto de merda,
Meu cacete, Cacete, Ovo virado, O cacete, Um cacetdo de tempo, Porra de dinheiro,

Torra o saco, Porra, Medo de um veado de merda, Porra (Navalha na Carne).

Portuga de merda, Livra a tua cara uma porra, Vamos te enrabar, Vamos te passar nas
armas, Sem vaselina, E tu é uma bosta, Rapaz o cacete, Vamos cobrir a bichinha,
Bichinha o rabo da mée, Vai dar? Tem que dar, Aqui pra vocés. (Mostra o préprio
saco), Vai entrar na vara, Eu ferro esta merda, Vai dar uma chave de rabo nele? Entéo
vai ser um cocd na cueca do Tirica, Boneca € a xota da mée, Vai tomar no teu rabo!
Déa-lhe! Aperta o saco dele!, Te enrabo com um cabo de vassoura, E cabaco, N3o falta

prega nenhuma ai, ndo (Barrela).

Olha que ele te capa, Vou cagar de rir, Amigo, o cacete, Estou cagando de rir de vocé,

S6 que o beliscéo vai ser no saco (Dois Perdidos numa noite suja).

Que merda! Que merdal, Ele saiu um cacetdo de tempo, Pra panela larga, isso néo
quer dizer nada, Grande merda!, Quem tem amiga é greluda, Depois de oito trepadas,
S6 tenho uma xoxota, tu que cagou na pia, E bundeiro, sem-vergonha, Vive com a

bunda grudada atras da porta, (O Abajur Lilas).

O teu cu é que € roxo, E tem também tua caganeira. Tu caga como se tivesse cu
arrombado, As tetas dela estéo até caidas de tanto que eu chupo, Porra, Titinha, Parem
ou vou comer o cu duma, Nunca fodi tdo gostoso, Pimenta no cu dos outros é refresco,

Perto da buceta, no teu bucetdo sujo (A Mancha Roxa).

Tu é machona, greluda, ensebada, te arrebitaram o rabo 14, Mandei tu pegar no meu

pau (Querd).
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Com o cu. Como todo mundo, Porra, o ando era um pentelhdo. Ele falou que até a

Ritona tinha grelo maior que o meu pau (O assassinato do ando do caralho grande).

Dizem que o cacete dele é uma enormidade (Madame Blavatsky).

Nos trechos em destaque, as pecas Navalha na carne, Barrela, O Abajur lilas e
A mancha roxa sdo as que apresentam palavras ligadas ao sexo em maior ndmero;
outras pecas, como Homens de Papel, Madame Blavatsky e Quando as maquinas param
apresentam numero muito reduzido ou ainda nenhum termo dessa natureza, o0 que acaba
reduzindo as possibilidades da ocorréncia da comicidade a partir desse expediente
reconhecidamente tdo utilizado por Plinio Marcos e que acabou se tornando uma

espécie de marca registrada do dramaturgo.

3.2.1 A comicidade no zoomorfismo

No dicionario Aurelio encontram-se as seguintes informacdes para
zoomorfismo:

(6-0). [De zo(0)- + -morf(0)- + -ismo.]

S.m.
1. Representacdo de divindades sob a forma de animais.
2. O uso de formas ou de simbolos animais na arte, na literatura, etc.

A primeira definicdo diz respeito mais ao universo religioso, ilustrando a
conhecida necessidade do homem em dar formas ao indizivel, ao espiritual, procurando
estabelecer a ligacdo entre 0 mundo do homem, concreto e o mundo feérico. Ja a
segunda nos lembra da utilizacdo das formas e simbolos de animais pelos artistas, sejam
pintores, musicos, poetas, escultores etc. Na literatura a fabula é o género que se fixou
historicamente utilizando animais como personagens, Campos (1965, p. 83) define

fabula como “Espécie de Pardbola em que a acdo € desenvolvida por personificacdo de



74

animais e objetos, em vez de criaturas humanas, havendo quase sempre certo ar de burla
que lhe é peculiar”, note-se na sua definicdo a presenca do termo burla no sentido de
escarnio, zombaria, motejo. Outro autor, da area da teoria da literatura, Kayser (1976, p.
75) apresentou algumas defini¢cdes para fabula, entre as quais a tradicional segundo a
qual a fabula serve para designar “as narrativas de animais, com sentido didatico, de que
Esopo é considerado o mitico antepassado”, porém adverte que para a ciéncia da
literatura fabula é entendida de outra forma. Em grego o termo “Mythos foi usado por
Aristoteles em sua Poética, cap. VI, a fim de designar a fabula, enquanto Horécio a
conhecia por Forma” (KAYSER, idem, p. 76). Também segundo Propp (1992), nos
contos maravilhosos populares como também nas fabulas os animais desempenham
papel especial com mensagens que denunciava o homem, cujos defeitos ou qualidades
podem ser antevistos.

Como se Vvé a utilizagdo de animais em fabulas, seja por motivo cdmico seja
por motivo didatico, € um expediente do qual artistas lancaram mdao no decorrer da
historia da literatura, resta-nos saber se a presenca e referéncias dos nomes de animais
nas falas dos personagens em pecas de Plinio Marcos tém alguma relagdo com os
mesmos propositos das fabulas. Em nossa opinido, considerando o universo de
degradacdo moral e fisica predominante nas pe¢as do dramaturgo santista, 0 uso que ele
faz dos nomes de animais nos dialogos de seus personagens obedece a mesma
orientagdo das obras naturalistas da linha do romancista francés Emile Zola, na segunda
metade do século XIX. Em 1880, aparece seu livro Le Roman Expérimental, em que
elogiava o método cientifico voltado & composicao literaria; assim, 0s personagens eram
submetidos as leis fisico-quimicas com influéncia do meio e da hereditariedade, tal
momento historico-cultural ficou conhecido por Naturalismo e a ciéncia se manteve na
base da criacdo literaria. No Naturalismo, portanto, movido pela teoria evolucionista de
Charles Darwin, o escritor concebia, em dltima instancia, 0 homem como um animal e
isso se manifestou por meio da Zoomorfizagédo de personagens, em que o escritor fazia
comparagOes explicitas entre o ser humano e os bichos, e a ideia que era transmitida era
de que o homem se encontrava a mercé dos seus mais primarios instintos. Era uma
forma de rebaixamento, pois comparando o homem ao animal irracional, ao bicho servia
para desnuda-lo de qualquer vestigio de civilizagdo, de ética, moral e de algum valor de
natureza convencional, como faziam, segundo Bakhtin (idem), os personagens

medievais de Rabelais, subtraindo o humano no homem a fim de combustivel para o
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riso. As passagens que se seguirdo dao mostra de como Plinio Marcos langou méo desse

expediente literario de maneira bastante intensa,

Jogar isso no focinho, Teu focinho, Vaca, Um pio, Vaca, Piranha velha, Focinho,
Porco nojento!, Porca velha, Galinha velha, Galinha velha!, Sua vaca?, Filha —de- uma
cadela, Sua porca, Sua vaca, Sua vaca, A piranha, Vaca, Cachorro, Vaca, Vicio de
veado? Veado safado!, Veado nojento, Veado de merda, Veado é surdo, Quer bicar,
Cala o bico!, Medo de um veado de merda, Esse veado nojento, Galinha velha é a sua
mae! Porco!Nojento! Homem deste galinheiro, Sua vaca!, Aqui é a galinha velha, Que
cantava de galo, Nem biquei ainda, Sua vaca, Sua porca, Vaca da Sueli, Porcaria,

Teimoso como uma mula, Seu porco, No meu puleiro, Cadela (Navalha na carne).

E se ciscar, Vai ser boi de bico, Sou 0 maior papagaio enfeitado, Todos cavalos, se
quiser curtir dor de corno, pode, Se eu fosse corno manso nao apagava aquela vaca,
aquela galinha, E 0 morcego, Vai dar uma chave de rabo nele?, Com um veadinho ai
mesmo, Esse Morcego é um sacana, Veado é sempre veado, Um veadinho bravinho,

(Barrela).

O sapato do cavaldo é furado, O negréo néo € bicho, Nao seja burro, A bichona tem

pata grande (Dois perdidos...)

Ai sentada como uma vaca prenha, Nao sou porca, sentada ai como uma pata choca?,
bronca de veado velho, teu filho saisse um veadinho, Bebe como uma vaca, a vaca que
te pariu, cadela esporrenta, filho de uma vaca morfética, esse veado nojento, porco,
COMO uma vaca, Se acanha, piranha, apertar as piranhas, essas cadelas nunca tiveram,
trambicar essa cadela (...) A vaca me aprontou, essa vaca tem que saber, (O Abajur

lilés)
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Dar pra uma cadelinha, cadelinha filha da puta!, uma folga pra cadelinha dela, as
cachorronas todas se tratam com tua cadelinha, apareceu na cadelinha, piranha santa,

Cachorrona velha, chutei a cadelinha, Abre as pernas, cadelinha (A Mancha roxa).

Veadinho de reformatério (Querd)

(...um bode vestido com tunica de general), (Mme Blav.)

Fica chorando como uma bezerra desmamada, Porco! Nojento! (Quando as
maquinas...)

Coisa de crocodilo, de algum filho da puta (O assassinato do anéo...)

Tira a pata desse saco, Que porcaria € essa?, Teu chifre vai crescer, O bom cabrito ndo
berra, O chifre, tu ja tem. S6 que em vez de cabrito parece um bode, da uma chifrada
nele, Geme, corno manso!, Deixa essa cadela pra mim, dar uma entortada nessa
galinha (...) Toma, cadela!, Nao é tu o galo dessa galinha? (Homens de papel).

Chamar alguém como se esse alguém fosse um animal ou ainda tentar
estabelecer metonimicamente alguma relagédo entre um ser humano e um animal
irracional por si s0 seria comico? Sendo positiva a resposta, por que € assim? Para
Propp (1992) é uma injdria cdOmica chamar uma pessoa pelo nome de um animal e
sustenta também que rimos quando conseguimos encontrar semelhancas na comparagao
entre homens e animais, ou ainda quando nessa comparagdo algum defeito humano vem
a tona. Bergson (2004) segue a mesma linha, pois considera que quando rimos de um
animal, de um macaco, por exemplo, na realidade estamos achando comicidade naquilo
que no macaco se assemelha ao humano. No caso das falas dos personagens de Plinio
Marcos, quando lemos ou ouvimos Porco nojento!, Porca velha, Galinha velha, cadela
esporrenta ou Deixa essa cadela pra mim rimos por alguma semelhanga quica
encontrada entre o animal das frases e a pessoa que esté sendo injuriada, porém também

podemos rir devido a uma interferéncia das seéries proposta por Bergson (2004),
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chamada também de bissociacdo, possibilidade de acionamento de dois mundos
textuais, ou quando ocorre que um “texto é compativel com dois scripts ou frames em
algum sentido opostos entre si”, (TRAVAGLIA, 1995, p.45), que é quando nos vemos
diante de dois scripts (script: estrutura cognitiva convencional interiorizada pelo falante
nativo que representa o seu conhecimento de uma pequena parte do mundo (RASKIN
apud TRAVAGLIA, idem): um deles é o conhecimento real de que estamos diante de
um ser humano, o outro é o absurdo de sabermos que alguém diante desse mesmo ser
humano insisti em dizer que se trata de um animal, esse conflito entre o real e o

fantéstico, a nosso ver, também seria uma fonte do humor.
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CAPITULO 4 — AFINAL, POR QUE RIMOS? CHARAUDEAU E ALGUMAS
VOZES

4.1 Charaudeau, outros autores e as Conivéncias - efeitos possiveis de humor

Patrick Charaudeau ¢ um linguista francés que tem dedicado seu tempo aos
estudos que estabelecem relagdes entre os fatos discursivos e os fenbmenos da
comunicacgédo social, o que tem feito com que aos seus trabalhos se desenvolvam no
ambito da interdisciplinaridade, (GIERING, 2012). O autor, devido & sua formacéo
académica, procura dar especial relevancia a nocdo de sujeito, pois segundo suas

proprias palavras

Desde o estruturalismo, passando também pelo cognitivismo, pela pragmatica
de Searle e Austin, e pela analise do discurso da primeira fase fundada na
busca da ideologia escondida nos textos, o sujeito ndo existia. Tudo era visto
como se fosse a sociedade quem falasse e sobredeterminasse totalmente o

sujeito. (CHARAUDEAU apud GIERING, 2012, p. 2).

Como se V&, o autor ndo compartilha a ideia de que o sujeito € uma simples
consequéncia de uma estrutura maior, mais articulada que funcionaria no ambito de
formacbes discursivas e ideoldgicas, portanto, constantemente susceptivel ao
assujeitamento, perdendo assim o impacto de sua intencionalidade em suas atividades
discursivas, pois, nesse caso, 0 sujeito seria uma espécie de titere a servico da ideologia.
O autor, assim, ao livrar o0 sujeito das amarras da ideologia, estabelece uma nova
possibilidade de abordagem dos fatos linguisticos, segundo ele, a partir das relacdes
entre “os fatos discursivos (verbais ou icOnicos) e os fendmenos da comunicagéo
social”, mantendo relacbes com as “condi¢gdes sociodiscursivas da producdo da
linguagem”, (CHARAUDEAU apud GIERING, 2012, p. 2). Ao falar em condicbes
sociodiscursivas da linguagem, o autor introduz algumas nogdes necessérias ao estudo
do universo comunicativo, como por exemplo, as de locutor, interlocutor, sujeito,
intersubjetividade e, evidentemente, a no¢do de enunciacdo, para poder, segundo suas
proprias palavras, Charaudeau apud Giering, (2012, p. 2) “dar conta da posi¢do do

locutor, com relagdo ao interlocutor, a si mesmo e aos outros — 0 que resulta na



79

producdo de um aparelho enunciativo”, para ele, entdo, € o aparelho enunciativo
(Enunciacdo) que estabelecerd o elo entre a dimensdo linguistica e a dimenséo

discursiva. Para Charaudeau apud Giering (idem, p. 2) um

[...] sujeito falante coloca em cena seu dizer, em fungdo de diversos
pardmetros: a situacdo de comunicacdo em que ele se encontra, a imagem que
ele faz de seu interlocutor para calcular os efeitos que ele quer produzir sobre
0 outro, o universo do saber que ele julga compartilhar com seu interlocutor e
aquele que ele quer Ihe transmitir.

H4, portanto, segundo o autor, uma situacdo de natureza enunciativa que
envolve o sujeito falante (locutor), inserido em uma determinada cultura, toda vez que
ele se posicionar em uma situagdo comunicativa, e nesse ponto gostariamos de trazer
para 0 @mbito da nossa pesquisa outro texto do mesmo linguista francés. Charaudeau
(2006) abordou também a tematica do riso, em um texto em que ele trata esse assunto
estudando o que chamou de Categorias para o0 Humor, traducdo para o portugués de
Sandra Falcéo da Silva. O autor ratifica a natureza sociocultural do riso, e nesse ponto,
ocorre um alinhamento entre seu pensamento e o0 pensamento de Bergson (2004), o
qual, como ja vimos no decorrer desse trabalho, também nos chama a atengéo para o
carater social do riso, que deve ter uma significagdo e uma funcdo social, pois, para esse
pensador o riso € uma decorréncia das relagdes sociais, sendo sempre 0 riso de um
grupo e por isso estara sempre de maneira inextricavel ligado ao homem, apesar de
Bergson ter tratado a comicidade em um campo mais amplo — comicidade de carater, de
movimento, de situacdo, de formas. Nesse ponto, outro autor, agora 0 russo Propp
(1992) na obra Comicidade e Riso, fala-nos da natureza humana do riso, para ele a
natureza inorganica jamais podera ser ridicularizada, devido a ndo possuir elos com o
homem. Na visdo desse autor, o riso se configura na sua natureza como uma agressao,
visto que uma de suas vertentes, o escarnio, tem o poder de destruicdo das moralidades
falsas, e ainda considera sob o valor semantico de comicidade tanto o cdmico quanto o
ridiculo, ou seja, a reacdo daquele que se encontra diante de algum objeto ridiculo, o

que € quase sempre 0 proprio homem, ou coisas por ele criadas que, de uma maneira ou
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de outra, possam refletir algum defeito da natureza humana, cuja vida fisica, moral e

intelectual pode tornar-se objeto de riso, (PROPP, 1992).

Voltando a Charaudeau (2006), percebe-se que esse autor, ao pensar a questao da
comicidade, seguira uma linha que estara dentro de uma concepgéo cultural do humor.
Particularmente nessa obra — Categorias para o humor — o0 autor se depara com alguns
problemas que o levam a desenvolver alguns questionamentos sobre, por exemplo, a
necessidade ou ndo de haver um fato humoristico para que 0 riso possa surgir e que se,
sendo o riso uma manifestacdo que ndo pode prescindir da dimensdo cultural, 0 ndo
compartilhamento de conhecimentos comuns se tornaria um problema para a
manifestacdo do riso. Em seguida, Charaudeau (idem) fala-nos a respeito de um
problema de denominacdo, pois a profusdo de termos existentes — cOmico, engragado,
agradavel, (...) cacoada, ironia, escarnio (...) — criaria mais entraves que solucdes ao
interessado em tratar do humor. O autor francés traca, ainda, um paralelo entre os
termos humor e ironia, lembrando que alguns estudiosos relacionaram ironia a algo
mais destrutivo enquanto o humor funcionaria para acionar 0 SOrriso,
(CHARAUDEAU, 2006).

Ao falar sobre os mecanismos de encenac¢édo do discurso do humor, o autor revela
que o discurso do humor por sua manifestacdo em diferentes géneros textuais podera ser

entendido a partir dos seguintes aspectos:

1) A relacdo triadica que pode ser observada em uma situacdo de enunciagao e
que se compde de:

e aquele que produz o ato humoristico (locutor);

e aquele a quem se destina a producdo do locutor (destinatario) — e que
podera ser conivente ou ndo com o dito do locutor, numa espécie de
cumplicidade, bem como podera se tornar vitima desse dito;

e propriamente o alvo, sobre quem recaird o ato humoristico — podendo ser
representado por um individuo ou um grupo de individuos, um fato
social, uma crenca, uma opinido;

i) A questdo do tema do discurso humoristico, a sua tematica, que acaba
determinando a fronteira a qual pertenceria o tal ato comunicativo. Nesse
ponto, surge a reflexdo a respeito da existéncia ou ndo de temas considerados

mais ou menos possiveis de serem cooptados pelo humor — questdo sobre
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politicamente correto de hoje. (No caso de Plinio Marcos, poderiamos citar a
loucura, a etnia, a homossexualidade, estupro, religido, ou ainda, o corpo
feminino no caso da peca O assassinato do Ando...quando o Bobo do circo
faz referéncias injuriosas sobre a mulher

(...) gorda que ndo prestava pra nada, dava pro ledo comer (Ri).
As magras lindonas? Ele mesmo comia (Ri)... Banha enjoa (Ri).
(Bobo).

(Todo o pessoal ri))

1) O terceiro aspecto a ser considerado é chamado por ele de procedimentos
linguageiros: os linguisticos, que por si s6 ndo sdo portadores de valores
humoristicos e aqueles que estdo vinculados a esfera da enunciagdo — 0s

discursivos.

Para Charaudeau, tanto os elementos ligados ao enunciado (aspecto semantico das
palavras — no caso do nosso corpus palavras como Coco, Greldo, Berrdo, Maria Vali,
Portuga - podem carregar comicidade em sua carga semantica) como aqueles ligados a
enunciagdo (numa escala com maior ou menor grau de explicitude - na qual ocorrem a
ironia, o ladico, a zombaria e 0 sarcasmo — ainda no corpus analisado a partir da fala de
Giro ao se surpreender com a certeza de Dilma sobre ndo estar com tuberculose Tu é
medica? - Que eu saiba, tu é puta — no caso da primeira proposicao interrogativa ela
carrega a caracteristica da ironia, enquanto a segunda se mostra mais sarcastica,

injuriosa) podem se tornar categorias de analise do discurso humoristico.

Ao pensarmos em um titulo para este capitulo, refletimos a respeito do tratamento
dado por Charaudeau aos efeitos possiveis do ato humoristico, quando ele classifica os
tipos de conivéncias que sao possiveis de se estabelecer quando o humorista se encontra
na origem de um efeito visado de humor enquanto o destinatario se encontra na origem
de um efeito de prazer. Para o autor, ndo ha uma certeza de que o efeito ndo sofra
alteracbes nesse processo do ato humoristico, pois isso depende do grau de
compartilhamento das mesmas caracteristicas culturais entre locutor e interlocutor

(humorista e destinatario) o que podera definir os efeitos de humor, pois podemos,
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como destinatarios de um enunciado de humor, ser coniventes em maior ou menor grau
com o efeito pretendido pelo nosso locutor-produtor, e uma questdo a se pensar,
principalmente quando se trata das falas dos personagens de Plinio Marcos, € se €
possivel rirmos daquele que se encontra em posi¢do inferior em dado momento da
sociedade. Vamos entdo a classificagdo das conivéncias estabelecida por Charaudeau
(2006).

Conivéncia ludica: trata-se de uma profusdo de alegria, da parte do locutor e do

destinatario de seu enunciado, livres de qualquer espirito critico — um prazer chamado
de gratuito, pelo autor. E uma maneira de fazer passar até mesmo o humor negro,
olhando de longe as desgragas do mundo. Um exemplo desse tipo de conivéncia ocorre
na peca Barrela e tem como locutor e destinatario os proprios personagens. Em uma
certa altura da trama, os detentos, todos sabedores de suas condi¢bes de presos sem
nenhuma expectativa de liberdade a curto prazo, se envolvem em um ato humoristico

que tras a tona as desgracas de suas condicOes de privados de liberdade.

__Quem ndo estiver contente, pode cair fora (Bereco).
__Pede pra eles me soltarem. Vou amanha mesmo (Bahia).
__Amanha eu falo com o diretor. Se ele deixar, vai todo mundo (Fumaca).

__Mas ele ndo deixa, ele gosta da gente pacas. Nao vai querer ficar na saudade
(Bahia).

O humor ¢ acionado com a fala de Bereco - pode cair fora, que diante da
conivéncia de Bahia tem seu efeito de sentido Iudico reforcado com a fala de Fumaca -
Amanha eu falo com o diretor. Cria-se um momento de escape no ambiente pesado e

tenso retratado pela peca.

Conivéncia critica: tal atitude podera estar por tras de uma postura agressiva em relacédo

ao alvo, por isso se mostra polémica, denunciando a falsa aparéncia de virtude, que
escamoteia os vicios de uma sociedade. Segundo o autor, essa conivéncia € encontrada

em abundancia nas caricaturas de imprensa ou em debates politicos.

Conivéncia cinica: é a mais poderosa conivéncia no sentido de dessacralizar valores

concernentes ao homem, a vida e a morte. Ela desvaloriza os valores considerados

positivos pela sociedade e coloca o humorista em uma condicéo paradoxal, de quem se
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eleva acima das regras do mundo para poder ataca-las. Segundo Charaudeau tal
conivéncia é encontrada em grande nimero em numerosas piadas de cunho machista ou
em réplicas machistas. Encontramos em nosso corpus varias passagens que nos
promovem a possibilidade de uma conivéncia cinica, por exemplo, em Quando as
Maquinas... 0 personagem Zé faz uma piada com sua esposa Nina a respeito de ndo
pagar as contas, o que configuraria um ataque ao tipo social de bom pagador e honesto,

e apesar de sabermos disso, rimos diante de um efeito de sentido comico

__Devia pagar? (Zé).
__Claro! (Nina).

__(...) Conta nova deixo ficar velha e conta velha eu ndo pago (Zé).

Outras passagens que parecem pertencer a mesma tematica das piadas machistas e
com as quais nds, leitores, nos tornamos coniventes cinicamente, podem ser

confirmadas nos exemplos gque se seguem

__Se eu fosse corno manso ndo apagava aquela vaca (Portuga).

__Tu andava espiando buraco de fechadura, pra ver com quem a tua mulher, aquela
galinha(...) (Tirica).

__Oi, vocé esta ai? (Neusa Sueli).

__Que vocé acha? (Vado).

__E que vocé nunca chega tdo cedo (Neusa Sueli).
__Na&o cheguei, sua vaca! Ainda nem sai! (Vado).

__Quer bancar a engracada? Vou te encher a cara de alegria (Vado).

As passagens aquela vaca, tua mulher, aquela galinha, Nao chegueli, sua vacal!,
Vou te encher a cara de alegria, no contexto das pegas, parecem insistir conosco nos
convidando para uma conivéncia cinica, e nos, a despeito dos valores sociais bem

fundamentados, acabamos néo resistindo e rimos talvez com uma ponta de culpa.

Temas como o0 preconceito contra a homoafetividade sdo recorrentes nas pegas de
Plinio Marcos, devido talvez, ao contexto menos vigilante que existia a época em que

tais pecas foram escritas — décadas de 1960 e 1970 - algo ndo visto com bons olhos em
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nossa sociedade atual, no entanto, mesmo assim, ao lermos essas passagens nessas

pecas, rimos participes de uma conivéncia cinica

__Presta bem atencdo no que vou te dizer, seu veado de merda! (Vado).
__(...) N&o gosto de desaforo. Nem dos meus homens aguento mau-trato (Veludo).

__(...)Tenho nojo de puto. V& 14, em Tirica. Se virar a m&o aqui, te mato de pancada
(Bereco).

(Todos riem).

Expressdes como veado de merda, nojo de puto, te mato de pancada reclamam
a nossa comicidade, em uma conivéncia cinica, bem como ocorre dentro da propria peca
a comicidade da rubrica (Todos riem). O tema da loucura também surge na peca Barrela
com o personagem Louco, e mais uma vez somos chamados a conivéncia cinica, ndo

obstante o tabu que tal tema encerra.

__Filho da puta! Nessa hora ele ndo é louco. Te manjo, vagabundo! (...) Te
enrabo com um cabo de vassoura. (Bereco).

__Nao, Bereco! Nao! (Louco).

__Enraba, enraba! (Todos).

Enfim, de volta & pergunta Por que rimos? que faz parte do titulo deste capitulo,
sabendo que o teatro de Plinio Marcos ndo é classificado como comédia e nem como
satira, e sabendo ainda da galeria dos personagens (excluidos, marginalizados,
prostitutas, cafetdes, homicidas, condenados, homossexuais, doentes mentais — 0s que,
nas proprias palavras de Plinio Marcos, sdo destituidos de voz, os oprimidos pelo
sistema) que geralmente compde a maioria de suas pecas que constituem 0 n0sso corpus
uma ddvida paira no ar: a gente pode rir do oprimido? E considerado humor negro

quando rimos das atitudes de quem nos é inferior?

Silva (2015) em sua pesquisa a respeito do riso em cartuns da imprensa
francesa apresenta duas concepgdes do chamado riso social definido pelo escritor e
cineasta francés Marcel Pagnol como sendo, 1° o riso verdadeiro, saudavel, revigorante
e relaxante, riso positivo, devido a sensacdo de nos sentir superior ao outro, a0 mundo

ou ainda superior a nés mesmos, a imagem que definimos de nos; o 2° riso € mais duro,
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quase triste, pois rio da inferioridade do outro, eis “o riso da vinganga, da vendeta ou,
no minimo, da retaliagdo”, (SILVA, idem, p. 261).

Nosso riso, portanto, pode ser tanto da nossa superioridade em relagdo ao outro,
quanto da inferioridade do outro diante de nos, algo ndo muito facil de se distinguir para
aquele que nos olha em nosso momento de riso, nosso instante de comicidade. No
entanto, no caso de 0 nosso riso surgir quando nos encontramos diante de um texto de
Plinio Marcos, podemos estar rindo, ndo da inferioridade de um louco, ou das injurias
recebidas pelo homossexual, muito menos devido as agressdes sofridas pela mulher, ndo
seriam esses verdadeiramente os dispositivos que estariam acionando a nossa disposi¢éo
cdmica, e sim a certeza de que o que temos diante dos olhos ndo é a realidade, a vida
real, mas sim a literatura, a ficcao, a fantasia perpassando pelos meandros da nossa triste

e pesada existéncia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Rir nem sempre é o melhor remédio, apesar de que € melhor rir do que chorar.
Pensando assim, chegamos aos limites desse nosso trabalho — o qual considero uma
modestissima contribuicdo aos estudos do riso e da obra literdria do dramaturgo santista
Plinio Marcos — e no qual me dediquei a verificar quais eram os elementos que,
presentes nas em algumas pecas desse autor, funcionariam para a promog¢édo do riso ou

da comicidade.

Plinio Marcos foi mestre em escrever pecas de teatro nas quais eram retratados 0s
personagens que eram considerados até entdo como verdadeiras espurias sociais,
vivendo & margem, sem voz, sem histdria conhecida. Plinio deu voz a eles todos, com
sua maneira peculiar de conceber tais personagens, sempre de maneira tdo crua, téo
impactante, tdo verdadeiramente humana. Nove pecas foram investigadas nesse
trabalho, recortadas na medida em que o riso e 0 comico iam surgindo ou se insinuavam

através das nossas leituras.

Nossa abordagem se dividiu entre a dimensao formal, no sentido de enquadrar (ou
de tirar do enquadre) as pecas de Plinio, tentando entender um pouco sobre a sua
natureza genérica e a dimenséo linguistico-discursiva, acenando com a possibilidade de

definicdo dos mecanismos de comicidade em funcionamento em seus textos.

As pecas do dramaturgo morto em 1999 ndo se mostraram faceis de ser
classificadas como um género puro dentro de conceitos pré-estabelecidos em alguma
escala de natureza teorica e literaria, pois apresentam elementos tanto da comédia
guanto de textos satiricos, sendo perpassadas por aspectos do drama e também da
tragédia. Talvez nas pecas de Plinio Marcos possamos ouvir 0s ecos das chamadas
Satiras Caricaturescas, em momentos quando o autor pretende atingir o corpo social ou
individual a partir da chacota e do riso e ndo se enfeixem ao grupo das conhecidas como
Satiras Moralizadoras, quando se pretende corrigir erros, porém as definigdes ndo se
sustentam de forma definitiva E isso se torna emblematico para nos, devido ao
conhecido espirito do dramaturgo, o qual sempre se revelou intensamente rebelde a

qualquer tipo de convencdo, seja de ordem cultural, politica, religiosa ou estética.
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Assim, chegamos a conclusdo de que suas pec¢as nada mais séo que um reflexo direto de
sua personalidade extraordinariamente criativa e inovadora, o que lhe levava a assumir
um comportamento quase sempre reativo, como fazia a maioria de seus personagens,

diante de qualquer tipo de ordem ou determinacao pré-estabelecidas.

Quanto aos elementos propriamente linguistico-discursivos, podemos afirmar
que foi possivel detectad-los sem muito esforgo ja no inicio da nossa leitura no decorrer
da pesquisa, pois em seus textos 0s mesmos mecanismos apontados por autores que se
debrucaram sobre a comicidade, como por exemplo, Bergson (2004) e Charaudeau
(2006), aparecem de maneira clara e direta, o que tornou mais facil e fluente a nossa

relagdo com as pecas do corpus.
Encontrei comicidade nos mais diferentes mecanismos, entre 0s quais:

e Comicidade das formas;

e Comicidade de movimento;

e Comicidade como eco, via rubrica;

e Comicidade na intertextualidade;

e Comicidade de carater;

e Comicidade nos Iéxicos eroticos e obscenos;

e Comicidade de palavras, de interferéncias das séries e de situagéo;
e Comicidade no zoomorfismo e de nomes;

e Comicidade de conivéncia.

E certo que este trabalho ndo pretendeu esgotar as possibilidades de investigagdo
nem da questdo da comicidade muito menos da comicidade em Plinio Marcos, pelo
contrario, pois com ele pretendemos apontar para outros caminhos a serem trilhados por
aqueles que se sentem chamados ao estudo sobre o riso e sobre o teatro de Plinio
Marcos.
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CORPUS

Classificando o teatro de Plinio Marcos.

As pecas de teatro escritas pelo dramaturgo Plinio Marcos sugerem um possivel
agrupamento pelo critério tematico auxiliado pelo aspecto espacial onde as tramas se
desenvolvem. Por exemplo, se quisermos agrupar as pecas cuja tematica se orienta

dentro do espago do lenocinio, teremos as seguintes obras:
NAVALHA NA CARNE, O ABAJUR LILAS e QUERO.

As pegas que se alinham no espaco de prisdes, cadeias e que seguem uma tematica
de condenagéo social séo:

BARRELA e A MANCHA ROXA.

H4, ainda, aquelas pegas voltadas a temas sociais servindo como criticas e que se
passam em espacos domésticos ou de trabalho, séo elas:

QUANDO AS MAQUINAS PARAM e HOMENS DE PAPEL.

Entre as pecas que se enquadram nos espacgos teméaticos do misticismo, temos:
MADAME BLAVATSKY e BALBINA DE IANSA.

Uma peca de Plinio Marcos é desenvolvida no espago e com tematica circense, que é
O ASSASSINATO DO ANAO DO CARALHO GRANDE.

E outra, DOIS PERDIDOS NUMA NOITE SUJA, retrata, de maneira um pouco non

sense, situacOes tensas de duas pessoas que vivem sem rumo na vida.

Portanto, sdo varias pecas deste dramaturgo que se subdividem e se agrupam em
temas e espacos, cada uma com uma linguagem caracteristica, porém, todas elas
sustentadas pelo discurso pliniano recheado de girias, marcado pela oralidade
despojada, pela violéncia as vezes reativa, as vezes gratuita, e sempre criando a
possibilidade de encontro com a derriséo, a comicidade, o humor, enfim, nosso encontro

com o riso.
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BARRELA - 1959 - Governo de Juscelino.

Procedi no sentido de levantar as marcas linguisticas da obra que, por ventura,
podiam induzir & comicidade e ao riso, para tanto, segui o seguinte método, trivial e
elementar: no decorrer da minha leitura, destaquei aquilo que me induzia ao estado de
derrisdo, s6 depois é que recorri a fundamentacdo teérica, a fim de entender o processo

do riso sob o viés de alguns estudiosos.

A peca Barrela se desenrola no espago de uma priséo, uma cela, seguindo a
tematica de condenacdo social. Nesta cela, encontram-se 0s condenados por crimes
como assassinato, sabe-se que, pelo menos um deles foi de natureza passional. Os
personagens encarcerados séo: Bereco (0o mandé&o do local), Tirica (mais novo), Portuga
(preso por ter assassinado a esposa), Fumagca, Bahia, Louco, Garoto e os dois Guardas

(surgem na ultima parte da peca).

Contexto Trechos destacados Pag.

Presos dormem, | (Ao abrir o pano, todos dormem. De repente, Portuga | 13
Portuga, de repente, | desperta com um pesadelo.)

grita, acordando a | __N&o! Ndo! N&o! (Portuga).

todos. (Todos acordam sobressaltados. Bereco pula de sua
beliche para o meio da cela. Os outros, de pé, ficam em
posicdo de defesa. Somente Portuga fica sentado,
olhando assustado para os outros).

__Que puta zorra foi essa? (Bereco).

__Foi esse Portuga de merda de novo (Bahia).
__Quando é que vai aprender a dormir sem fazer
zueira? (Tirica).

__Foi pesadelo. (Portuga).

Presos pressionam | _ Nao fiz por querer. (Portuga). 14
Portuga. __Disso a gente sabe. Se tu tivesse a cara de pau de
cortar nossa onda de sono, (...) ia levar tanta pancada
(...) tu ia estar um mingau. (Tirica)

Reacdo dos colegas | __ Poxa, Bereco, livra a minha cara (Portuga). 14
por terem sido | _Livra a tua cara uma porra. (...)E se ciscar (...)
acordados (Bereco) .

___ Tem de pegar uma gelada pra tomar um cha de
simancol (Fumaca).

Detentos tentando | _ VVamos te enrabar. (Tirica) 16
castigar Portuga, | _ V&o gozar a cara da puta que os pariu (Portuga)
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impondo-lhe
sodomizacao.

__Ai, como ela esta nervosinha (Fumaca)

Detentos elencando o | __ Vai ser boi de bico. (Tirica). 17
destino de Portuga. __Vamos te passar nas armas (Tirica).
__Sem vaselina (Bahia)
Apos Bereco | _ Malandro é o Tirica. (Fumaca) 19
reestabelecer a ordem, | _ Quem? Eu? Sou o0 maior papagaio enfeitado,
ele passa a insultar os | maruja(...) (Tirica).
demais, querendo
conhecer 0 mais
valente.
Mesmo contexto | __ E tu, Bahia? Tem malandragem? (Bereco) 20
anterior. _Que nada, meu bom. Sou de coisa nenhuma (Bahia).
Ainda o contexto | __ Todos cavalos. (Bereco) 20
acima. __Seagente ndo tira barato, ndo da pedal (Fumaca).
__Dormir é letra (Bahia).
Detentos continuam | __ (...) se quiser curtir dor de corno, pode. Mas, baixinho | 21
humilhando Portuga. | (...) (Bahia).
__Pensa que eu sonho com ela por que gosto?
(Portuga).
S0 sei que o Bereco tem morte no lombo e ndo faz
zoeira(...) (Bahia).
__Ele éele, eu sou eu (Portuga).
__E tu é uma bosta, corno manso e tudo (Tirica).
__Se eu fosse corno manso ndo apagava aquela vaca
(Portuga).
Portuga parece | __Agora, se dou tua ficha, ja viu quem vai ficar de pele | 22
inverter a situacdo | de tambor (Portuga).
para o lado do Tirica. | _ Opa! Opa! Racha esta com a gente (Bahia).
__Na&o vou sujar a barra do rapaz (Portuga).
__Rapaz o cacete, tenho mil anos de putaria (Tirica).
Portuga comega a|__ Tu andava espiando buraco de fechadura, pra ver | 25
entregar 0 passado | com quem a tua mulher, aquela galinha(...) (Tirica).
homossexual de | _ (...) fui apanhar sol la no péatio. E o morcego (...)
Tirica. Portuga.
Portuga entrega | _ (...) vamos cobrir a bichinha (Fumaga). 26
Tirica, o que alvoroga | __ Bichinha o rabo da mae (Tirica).
0s detentos. __Vai dar? Tem que dar (Fumaca).
__Aqui pra vocés.(Mostra o proprio saco) (Tirica)
Continua o contexto | _ (...) Vai entrar na vara (Fumaca). 27
anterior __Eu ferro esta merda (Tirica).
__Vai dar uma chave de rabo nele? (Bahia).
Os detentos querem | Como é que saiu 0 papo do passado do bichinha? | 27
0S detalhes do | (Fumaca).
passado de Tirica. __(No patio). A mocada tava na boa. (...) s6 cogando o
saco. (Portuga).
Continuacdo do | _ Tinha muito nego escutando? (Fumaca). 28

contexto anterior.

__Tava assim (Faz gesto de muitos com a mao)
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(Portuga).

__Ent&o vai ser um cocd na cueca do Tirica (Bahia).
__Eu mato esse filho da puta (Tirica).

_ Deixa ela falar. Bichana ndo morde ninguém (Bahia).

Detentos provocando | _ A menininha com um nome do cacete e escondendo o | 29
Tirica. leite pros amigos, papeldo. (Bahia).
__Que boneca escamosa € essa! (Fumaca).
__Boneca € a xota da mée (Tirica).
__Ail Ail (...) (Bahia).
__(...)Com um veadinho ai mesmo e n6s aqui no ora-
veja (Portuga).
Tirica  prometendo | _ Esse Morcego é um sacana. Mas vou meter a colher | 29
vinganca. entre as costelas do miseravel (Tirica).
__Entdo dorme. Te ferro antes do teu fantasma vir te
pegar (...) (Tirica).
Bahia assegurando a | _ (Passando a m&o no rosto de Tirica) N&o fica | 30
veracidade do passado | bronqueada ndo, menininha. (Bahia).
de Tirica. __(Reproduzindo a historia de Morcego) (...) eu tive ali,
eu me tratei, eu mastiguei esse rango, me servi, eu
papei, eu, ndo outro (Bahia).
Diélogo tenso, entre | _ E dai? (Tirica). 31
Tirica e os detentos | _ Deu ou ndo deu? (Fumaca).
querendo sua | _ Mas que deu? Deu o qué? (Tirica).
confissdo. __O botdo. (Bahia).
__Deu? (Fumaga).
__E se desse? E meu. Dou pra quem quero (Tirica).
__Ent&o, deu? (Portuga).
__Dei. E dai? Que tu tem com isso? (Tirica).
__Nada. S6 que acho que os amigos também séo filhos
de Deus (Portuga).
__Vai a merda! Amigos...Amigos a puta que pariu!
(Tirica).
__Deixa ela em paz, Portuga. (...) Como foi o lance com
0 Morcego em bonequinha? (Bahia).
Tirica, finalmente, | __ Tu achou ele bonito? Ai se rendeu? (Fumaca). 32
confessa. __Vai tomar no teu rabo! N&o sou de achar marmanjo
bonito (Tirica).
__Para quem senta em touceira, até que esta roncando
grosso (Bahia).
__(...) Eu era pivete. Ta? Dei. Mas, tem um negocio.
Né&o gostei (Tirica).
Diante da confisséo | Do bafo na nuca? (Fumaca). 33
de Tirica, a gozacdo e | ___Entdo deixa pra mim, eu ndo sou de bufar (Bahia).
a pressao aumentam.
Tirica, numa | __ (..) Ou tu da, ou desce pro inferno pintado de verde e | 34

confissdo
emocionante relata o

amarelo (Tirica).
__Ai o Morcego te abotoou (Fumaca).
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inferno  astral que
passou sendo
obrigado a ser
sodomizado, mas

continua a gozag4o.

__(...) Eu ndo gostei, ndo gostei mesmo. (...) (Tirica).
__Em mim essa ndo cola. Veado € sempre veado
(Portuga).

__Veado é vocé, Portuga corno (Tirica)

__Ai, que lindo. Um veadinho bravinho (Fumaca).
__N&o mexe com a menininha (Bahia).

__Ai, ai! Como ela é dengosa (Fumaca).

__Acorda o louco. Ele vai querer ver a gente enrabar a
bonequinha (Portuga).

Um detento, o Louco, | _ Ei, Louco! Tem carne fresca ai. (...) (Fumaca). 35
¢ requisitado para | __ (Aproxima-se de Tirica) Enraba, enraba! (Louco)
zoar com Tirica, que | (Todos riem).
se desespera, chora, | _ (Tirica comeca a chorar de raiva) Me esquece! Seus
mas nem  assim | filhos da puta! (...) (Tirica).
consegue tocar seus | _Ai, ai! Bicha chorona! Florzinha do papi! Esta com
companheiros de cela. | saudade do Morcego? Vem cda, neguinha! Eu agrado
ela. Ai! Ai! (Todos).
Tirica explode e parte | _ Da-lhe! Aperta o saco dele! Morde o céu da boca. | 36
para cima de Portuga, | Agora, Portuga! (Detentos).
numa  briga. Os | __Seus filhos da putal Ndo me deixam dormir!
detentos torcem. Na | (Bereco).
bagunca, Bereco | _ Enraba, Bereco! Enraba mesmo! (...) (Louco).
acorda bravo e | _ (Rindo) Se tu ndo abrir o olho, quem entra em vara é
esculacha o Louco. vocé. (Bereco).
__(Apavorado) Eu, ndo! Eu, ndo! Bereco, eu néo! (...
(Louco).
(Todos riem).
Bereco continua a | _ Filho da puta! Nessa hora ele ndo é louco. Te manjo, | 37
descompor o Louco | vagabundo! (...) Te enrabo com um cabo de vassoura.
diante de todos. (Bereco).
__Nao, Bereco! Nao! (Louco).
__Enraba, enraba! (Todos).
__Ent&o dorme de uma vez. Anda (Bereco).
(Louco, apavorado, senta-se num canto (...) levanta a
cabeca pra olhar. Quando da de cara com Bereco,
deita-se depressa) (Todos riem).
__(...) Se levantar a cabeca a gente enraba. Nao esta
dormindo porra nenhuma (Bereco).
__Estou, sim (Louco).
Detentos se divertindo | (Todos riem). 38
as custas do Louco. __Néo ta roncando. Quem ndo ronca nao dorme
(Bereco).
(Louco comega a roncar. Todos riem).
Bereco quer saber o | _ Qual foi o parangole? (Bereco). 39

porqué da agitacdo

_ (...) O cara foi menina no reformatério (Bahia).
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para cima do Tirica e
guando descobre da-

__Agora ele vai fazer a felicidade da gente (Bahia).
__(...)Tenho nojo de puto. V& 14, em Tirica. Se virar a

Ihe um aviso. mé&o aqui, te mato de pancada (Bereco).
(Todos riem).
O pessoal continua a | __Quem ndo estiver contente, pode cair fora (Bereco). | 40
gozacéo, porém, | _ Pede pra eles me soltarem. Vou amanhda mesmo
Bereco quer siléncio e | (Bahia).
da inicio, diante da | __Amanhd eu falo com o diretor. Se ele deixar, vai todo
revolta dos demais, a | mundo (Fumaca).
talvez, o Unico chiste | _Mas ele ndo deixa, ele gosta da gente pacas. Nao vai
da peca. querer ficar na saudade (Bahia).
Tirica, com | _ Vai deixar o papo barato, Tirica? (Bahia). 42
metaforas, jura | _ Jaestajurado (Tirica).
Portuga de morte, | _ E so ele fechar a janela (Tirica).
dentro da proépria cela.
Todos dormem a | (Portuga esta quase pegando no sono. Tirica continua | 43
mando de Bereco, | afiando o cabo da colher).
Portuga estd | _ (Canta baixinho) Nana nené/Que a cuca vem
preocupado com | pegar...(Tirica).
Tirica preparando
uma arma branca.
Abruptamente, __Né&o vem, ndo (Tirica). 44
Portuga se levanta e | _ Que é? Nao posso ficar em pé? (Portuga).
Tirica também. __O xerife mandou dormir (Tirica).
__Entéo por que vocé ndo dorme? (Portuga).
__Estou na paquera (Tirica).
Chega um garoto na | __Olha s6 o garoto enxuto que vocés dispensaram | 53
cela e todos, menos | (Tirica).
Bereco, querem | (Todos riem).
sodomiza-lo. Bereco | _ Vai la entdo (Portuga).
intercede pelo garoto, | _ Segura ele que tu vé se sou homem ou néo (Tirica).
mas perde a lideranca | _ Chama o Morcego. Ele sabe de ti (Portuga).
para o restante, numa | (Todos riem).
espéecie de motim.
Comegam entdo a
fumar maconha e o
garoto observa e é
observado.
Bereco quer que o | __ Quer narigar, Garoto? (Bereco). 54

garoto também use
droga, mas ele resiste
por um tempo.

__Eunao, obrigado (Garoto).

__Agarota ndo trata disso (Tirica).

__E cabaco (Bahia).

(Todos riem).

__Pega ai, garoto (Bereco).

__Obrigado. N&o quero, ndo (Garoto).

__Té pedindo vara (Tirica).

(O garoto fuma).

__A garotinha faz boquinha de chupar ovo. Ai! Ai!
(Fumaca).
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Apos sodomizarem o | (O garoto esta jogado no chéo, chorando. Tirica esté | 56
garoto — menos Tirica | sentado, triste, e 0s outros estdo rindo).
consegue — este chora.
A gozacdo com | _ Ndo chora ndo, menina, logo vocé acostuma (Bahia). | 57
garoto e  Tirica| _ (...) eu pensei que o Tirica era gilete. Agora vi que
comecam. nem isso o filho da puta é (Fumaca).

(O garoto soluca).

__Péara com esse enxame, garoto (Fumaca).

_Nao falta prega nenhuma ai, ndo (Bahia).
Quando a aparente | (...) Entra a guarda. 58

paz comeca a querer
reinar na cela, Tirica
ataca Portuga por tras
cumprindo assim sua
promessa de
vinganga. Todos
iniciam um barulho
ritualistico até que os
guardas aparecem.

__Todo mundo de nariz na parede. (...) Nd podia
esperar mais um pouco pra aprontar o salseiro? Mais
dez minutos e era a rendicdo que ia resolver essa
alteracéo (1° Guarda).

__Apagaram um! (2° Guarda).

__Um amenos pra encher o saco (...) (1° Guarda).

NAVALHA NA CARNE - 1967 — Estreia no mesmo ano do Tropicalismo.

A trama conta a histdria de trés pessoas dentro de um sordido quarto de hotel de

baixa categoria: a prostituta Neusa Sueli, o cafetdo Vado e o homossexual Veludo. Uma

tensdo se instala devido ao sumico de um dinheiro deixado no quarto. As ofensas séo

muitas, principalmente por parte de Vado, que age com violéncia, tanto com Neusa

Sueli quanto com Veludo. Por fim, o proprio Vado se mostra um individuo fraco,

bocalmente doentio, sem forcas e sem argumentos para persuadir Veludo.

Contexto Trechos destacados Pag
Vado se encontra | __ Oi, vocé esta ai? (Neusa Sueli). 11
deitado na cama, | _ Que vocé acha? (Vado).
enquanto Neusa Sueli | __E que vocé nunca chega tdo cedo (Neusa Sueli).
vem chegando. __Nao cheguei, sua vaca! Ainda nem sai! (Vado).
__Téadoente? (Neusa Sueli).
__Doente, o cacete! (Vado).
Diante da | _ Nao sou adivinhona (Neusa Sueli). 12
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irritabilidade de
Vado, Neusa Sueli
fica sem entender.

Vado se irrita mais
ainda.

__Quer bancar a engracada? Vou te encher a cara de
alegria (VVado).

Neusa Sueli desconfia | _ (...)Vocé fica entrando no papo daquela vadia la | 13
da causa da | do102. (...) A perebenta ndo pode ver ninguém bem (...)
agressividade gratuita | (Neusa Sueli).
de Vado.
Vado desafia Neusa | (..)Ja existe penicilina, boboca! Me limpo féacil. | 15
Sueli, ameacando | Agora, Vvocé se estrepa. Pega fama de perebenta, ta
arranjar outra, mesmo | lascada (...) (Vado).
correndo risco de
contrair doenga
venérea.
Vado mostra a Neusa | __E a culpa € minha? (Neusa Sueli). 16
Sueli  os  bolsos | _ Vagabunda, miseravel! Sua puta sem calca! (...)
vazios, irritadissimo. | (Vado).
Vado se engrandece, | (...) Eu sou o Vadinho das Candongas, te tiro de letra | 17
num autoelogio. facil, facil. (...) (Vado).
Vado diz a Neusa | _N&o deixei dinheiro ai no criado-mudo? (Neusa Sueli). | 18
Sueli que a causa da | _ Ficou louca? (Vado).
sua irritacdo foi ela | __ Claro que deixei o tutu ai. (Neusa Sueli).
ndo ter-lhe deixado o | _ Entdo ele voou (Vado).
dinheiro, como de | __ Entdo voou (Neusa Sueli).
costume. __ Mentirosa! Nojenta! (Vado).
Continuam na disputa | _ N&o conversa, ndo. Quero saber onde estd a porra do | 19
pela razdo. dinheiro (Vado).
__Botei ai. Cansei de falar (Neusa Sueli).
__Entéo alguém pegou (Vado).
__Ent&o pegou (Neusa Sueli).
__E néo fui eu (Vado).
Comecgam a|__ (..)Deixa ele pra mim! Chama essa bicha miseravel! | 21
desconfiar de Veludo, | (Vado).
0o arrumador de | _ (..)Veludo! Veludo! Quarto 3! (Pausa) Nao escutou
quartos. (Neusa Sueli).
__Chama mais alto. Todo veado é surdo (Vado).
Veludo chega | _ Chamou, Neusa Sueli? (Veludo). 22
finalmente a porta do | _ Vai entrando, seu puto (Vado).
quarto. __O senhor esta ai, seu Vado? (Veludo).
__Estou, sim (Vado).
__E o senhor que quer falar comigo, ou é a Neusa Sueli?
Adoro esse nome: Neusa Sueli (Veludo).
__Presta bem atencdo no que vou te dizer, seu veado de
merda! (Vado).
__(...) Nao gosto de desaforo. Nem dos meus homens
aguento mau-trato (Veludo).
Tem inicio um | _ Me deixa sair (Veludo). 23




99

interrogatorio.

__Senta ai! (Vado).
(Vado bate em Veludo...).
__Ai, ai! Que é que deu nesse homem? (Veludo).

Continua 0
interrogatério, com
tortura.

__Cadé a grana, Veludo? (Vado, batendo em Veludo).
__Ai, ai, seu cafetdo nojento! Tua mulher ndo te da
dinheiro? Quer pegar o meu? (Veludo).

__Cala o bico! (Vado).

__Vai morrer morféticol Tu e essa perebental Essa
suadeira! (Veludo).

24

A tortura aumenta em
Veludo.

__Nao me bate! Ndo me bate! (Veludo).

__Entéo se abre! (Vado).

__A gente sabe o0 que vocé fez com a grana (Neusa
Sueli).

__Confessa logo, bicha, sendo vou botar pimenta no teu
rabo (Vado).

25

Ainda torturando.

__Pelo amor de Deus, Neusa Sueli, ndo deixa esse tarado
me judiar! (Veludo).

__Entéo comeca a contar. (Neusa Sueli).

__Ai, meu Séo Jorge guerreiro! Esta todo mundo doido.
Esta todo mundo chapado de erva. (...) (Veludo).
__Socorro! Socorro! Monstro! Por que vocé ndo faz isso
com homem (...) (Veludo).

26

Continuam

desconfiando de que
Veludo roubou o
dinheiro para pagar a
um menino, por sexo.

__Pensa que ndo vi o garoto sair do seu quarto? (Neusa
Sueli).

__E dai? Ele gama em mim (Veludo).

__O desgracado gama o meu dinheiro (...) E vocé passou
a mé&o na grana e deu pra ele (Vado).

__Se dei dinheiro pro meu machinho, ninguém tem nada
com isso. (...) (Veludo).

__Puto sem-vergonha! (...) (Veludo).

(Vado agarra Veludo pelos cabelos).

__Al, ai! Esse homem vai me deixar careca! (Veludo).

27

Sob pressdo, Veludo
confessa.

__(Apanha uma navalha na bolsa). Vou te arrancar 0s
olhos! (Neusa Sueli).

__Na&o! Pelo amor de Deus! Nao! (...) (Veludo).

__Vai falar tudinho? (Neusa Sueli).

(Veludo faz que sim com a cabeca).

__Falalogo, anda! (Vado).

__Estou sem ar. (Veludo).

28

Quando Veludo da os
detalhes de tudo, que
tinha dado o dinheiro
ao garoto, ai o clima
esquenta.

__(...) Veado safado! Deu todo o metal pro trouxinha?
(Vado).

__S0 dei a metade. (Veludo).

__E oresto da grana? E o resto? (\Vado).

__Comprei um baseado de erva. (Veludo).

__Sacana! Eu de presa seca e ele se tratando. (Vado).
__E vicio. (Veludo).

__E pensa que vou sustentar vicio de veado? (Vado).

29

Quando Vado pega a
droga de Veludo e
diz, de maneira

__Quero ver. E o fumo? Queimou ele todo? D& pra ca a
erva (Vado).
_Nao vai queimar esta porcaria aqui (Neusa Sueli).

30
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arrogante, que
fumard no quarto,
mesmo sob o protesto
de Neusa Sueli.

__Vocé cala a boca (Vado).

__Dona Tereza ndo gosta de bagunga aqui na pensédo
(Neusa Sueli).

__Quero que ela v4 a merda! (Vado).

__Ai, que homem doiddo! (Veludo).

Vado continua | __Ela me pde na rua (Neusa Sueli).
arrogante. Veludo | __ Azar! (Vado). 31
tenta recategorizar | _ (...) Gosto de curtir a minha onda de leve (Vado).
discursivamente Vado | __ Ele sabe viver. (Veludo). 32
e também o seu|(..)
préprio vicio. __Nao fica triste, Neusa Sueli. Homem é assim mesmao.
Todos uns brutos. Seu Vado, deixa eu dar um cheiro?
(Veludo).
__Vocé quer bicar? (Vado).
__O senhor deixa? (Veludo).
__Naéo (Vado).
(...).
__Vocé gosta de fumo, é? (Vado).
__Sou tarado (Veludo).
Vado comeca um | __ Pegaaqui. Na minha méo (Vado). 33
jogo  sadico com | _ Que bom! (Tenta agarrar o cigarro). (Veludo).
Veludo, que tenta se | (A cena se repete varias vezes, sempre Veludo tentando
apoderar da droga. alcancar, com a boca, o cigarro que estd na méo de
Veludo pede auxilio a | Vado. (...) Vado ri cada vez mais).
Neusa Sueli e tenta | _ Vai, Neusinha Sueli, manda ele me dar uma tragada
recategorizar o Vado. | (...) Seu Vado, deixa eu dar uma fumadinha so.(Veludo).
__Sem-vergonha! Pensa que mulher manda em mim,
bicha louca? (...) (Vado).
__Que homem bruto, meu Deus! Vado, deixa eu fumar!
(Veludo).
__Ainda sou Seu Vado pra vocé. Perdeu o respeito, seu
miseravel? (Vado).
Veludo se estranha|__(...) Te arranca, que é melhor pra vocé. J& estou | 35
com Neusa Sueli e a | invocada. Muito invocada (Neusa Sueli).
ofende. __(...) Tchau mesmo! Pensei que era 0 homem deste
galinheiro que cantava de galo. Entrei bem. Quem manda
aqui é a galinha velha (Veludo).
__Galinha velha é a tua mae! (Neusa Sueli).
Vado interfere na | __ Fical SO sai quando eu mandar (Vado).
disputa entre amoca e | _ (...) Vou embora (Veludo). 36
Veludo, criando mais | __ Ela que se dane! Fica! (\Vado).
tensao no quarto. (...). 37

Surge uma disputa
psicologica entre o0s
dois homens.

__Eu quero ir embora, ele ndo deixa (Veludo).
__Nojento! (Neusa Sueli).

(...)

__Vem fumar, bichinha! (Vado).

__Agora nao quero (Veludo).

__Nao faz onde e pega logo (Vado).

__Pra mim michou (Veludo).
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__Estou mandando fumar (Vado).
__Vocé ndo é meu homem, ndo me manda nada
(Veludo).

A tensdo psicoldgica | (Vado desespera-se e comeca a bater em Veludo). 37
vai aumentando, | _ Eu te mato! Eu te mato! (Vado).
numa espécie de | _ Mata! Mata! Mata mesmo, homem! Mas eu ndo fumo
disputa. Diante da | tua maconha! Nao fumo (Veludo).
recusa constante em | Fuma essa merda! Fuma! N&o escutou eu mandar?
obedecer a Vado, | (Vado).
Veludo sofre | _ Me mata, meu homem! (Veludo).
agressao.
Enfim, Vado pede | __Sueli, meu amor, me ajuda! (...) Sueli, segura esse
ajuda a Neusa Sueli, e | veado nojento (Vado).
Veludo reage | (...) 38
surpreendentemente. | _ Eu te ajudo! Eu te ajudo! (Neusa Sueli).
__Ai, ai, tenho cdcegas! Ai, ai, ai! Meu Deus, que
loucura! Que loucura divina! (Veludo).
(Neusa Sueli vai tentar segurar Veludo. Quando vai
toca-lo, ele grita).
__Nao toca em mim, mulher! (..) Eu ndo gosto que
mulher me toque! (...) (Veludo).
Quando Veludo sai do | __Est& me achando bonito? (Vado).
quarto, Neusa Sueli | (...)
encara Vado por | _ Eutenho moral (Neusa Sueli). 39
algum tempo. __Depois de velha, até eu (Vado).
__S0 tenho trinta anos (Neusa Sueli).
__De puteiro? (Vado). 40
__Canalha! (Neusa Sueli).
Vado passa a|__ (...) Senti uma puta pena de mim. Um cara novo, boa-
desmoralizar a mogca, | pinta, que se veste legal, que tem papo (...) As pelancas
expondo-a ao ridiculo | cairam pra todo lado (...) o ronco de porca velha (...) | 42
sobre quando ela | (\Vado).
dormia e chamando-a | __ Fiquei esperando uma chance de te jogar isso no
de velha, ao mesmo | focinho (...) (Vado).
tempo em que se auto | __ Teu negdcio é veado. Vi hoje (Neusa Sueli).
vangloria.
Continua a | __As meninas tiram de letra. E so abrir a perna e faturar.
ridicularizagdo quanto | Agora, velha cansa a toa. Tem reumatismo (...) (Vado).
a idade de Neusa | Eutenho homem a hora que quero (Neusa Sueli). 43
Sueli por parte de | Por que me atura? Por qué? Eu sou chato pacas!
Vado. (Vado).
E a desmoralizacdo | _ (...) N&o viu o que o Veludo disse?
continua. __Te chamou de galinha velha (Vado). 44
__Despeito de bicha (Neusa Sueli).
Vado agora passa a | __ Mentiu, agora ndo quer que eu prove a tua idade
pressionar a moca | (Vado).
para que conte sobre | _ Tenho trinta (Neusa Sueli). 45

sua idade.

__No minimo cingquenta anos (Vado).
__Fiz trinta no fim do ano passado (Neusa Sueli).

Neusa Sueli produz

_ (...) Seré que vocé ndo é capaz de lembrar que venho
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uma narrativa emotiva
e patética de sua vida

da zona cansada pra chuchu? (...) S6 peguei um trouxa na
noite inteira. Pesava mais de mil quilos. Contou toda a

dura de prostituta. historia da puta da vida dele, da puta da mulher dele, da | 46
puta da filha dele, da puta que o pariu. (...) 1sso que cansa
a gente. A gente s6 quer chegar em casa, encontrar o
homem da gente (...) Vocé esta de saco cheio (...) Bate na
gente. Poxa, poxa, sera que eu sou gente? (...) Isso € uma
bosta. Uma bostal Um monte de bosta! Fedida! Fedida!
Fedida! (Neusa Sueli).
__E...6 mesmo...(Vado).
__E mesmo o qué? (Neusa Sueli).
_Vocé estd uma velha podre (Vado).

A moca insiste que | Eu ndo sou velha! Eu ndo sou velha! Eu estou gasta!

ndo é velha e Vado | (...)(Neusa Sueli).

faz o contrario. __Eu tenho trinta anos! Apenas trinta anos! Apenas trinta | 47
anos! (Neusa Sueli).
__(...) Mostra os teus documentos. (...) Tem um troco que
ndo mente. Sabe o que é? Teu focinho! (Pega um espelho
e obriga Neusa Sueli a olhar-se nele) Olha! Olha!Olha!
(Vado).

Vado quer sair mas a | __Abre essa porta! Abre! (Vado). 50

moca tranca a porta e | _ N&o adianta espernear (Neusa Sueli).

ndo deixa. Ele entdo | _ Vocé quer apanhar? (Vado).

tenta dormir, mas ela | __Quero, sim. Me bate. Bate legal (Neusa Sueli).

0 ameaca. __(Deitando-se na cama) Boa noite, velha! (Vado).
__Vado, se vocé dormir, eu te capo, seu miseravel! (Pega
a navalha) (Neusa Sueli).
__Que e isto? Ta louca? (Vado).

Vado se assusta e | __ Sou Vadinho, cafifa escolado. Judio das mulheres pra | 51

tenta enganar Neusa
Sueli, a fim de dar no

pé.

elas gamarem. (Vado).

DOIS PERDIDOS NUMA NOITE SUJA - estreia em 1967, ano do Tropicalismo.

A peca apresenta 0 contexto de um quarto de pensdo no qual se encontram dois

homens, que vivem de subempregos num mercado e que, devido ao estrato marginal ao

qual se encontram relegados, vivem em constante situagdo de mdtua agressao, fisica e

verbal, num crescendo até o homicidio.
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Num  quarto  de | _ N&o escutou o que eu disse? (Tonho) (Gritando) 12
hospedaria de Gltima | __E surdo, desgragado? (Tonho)
categoria, Paco toca | _ Oi, vocé esta ai? (Paco) (Calmo).
uma gaita no | _ Estou aqui para dormir (Tonho).
momento em que | __E dai? Quer que eu toque uma cancdo de ninar?
Tonho chega para | (Paco)
dormir e manda que | _ Quero que vocé néo faca barulho (Tonho).
pare de tocar. __Puxa! Por qué? (Paco).
__Porque eu quero dormir (Tonho).
Tonho  passa a | __ Onde vocé roubou? (Tonho). 15
desconfiar de que os | _ Roubou o qué? (Paco).
sapatos de Paco sdo | O sapato (Tonho).
fruto de roubo; Paco | (...)
se desespera com | _ Deixa de onda e me da o servigo (Tonho).
iSS0. _Que servico? (Paco).
Diante da insisténcia | __ Ladréo sujo (Tonho) 16
de Tonho no roubo | _ Ladrdo mentiroso! (Tonho)
de Paco, o0 riso | __ Confessa logo, canalha! (Tonho).
aparece intercalando- | __Eu ndo roubei! Eu ndo roubei! Eu ndo roubei!
se com choro. (Comeca a chorar) (Paco).
__Estd bem! Esta bem! Mas fecha esse berreiro
(Tonho).
(Paco para de chorar e comeca a rir).
Continua a tentativa | __ O pisante é bacana, mas ndo € roubado (Paco). 17
de dialogo sobre a | __Onde achou? (Tonho).
origem dos sapatos | _ N&o achei (Paco).
de Paco. __Onde conseguiu, entdo? (Tonho).
__Trabalhando (Paco).
__Pensa que sou trouxa? (Tonho).
__Parece (Ri) (Paco).
__ldiota! (Tonho).
(Paco ri).
Paco conta que | _ Por que alguém ia dar um sapato bonito desses pra | 18
ganhou o0s sapatos, | uma besta como vocé? (Tonho).
mas Tonho ndo | __Ah, vocé também acha o meu sapato legal?
acredita nisso. (Paco).
(-..)
__Invejoso! (Paco).
__Cala essa boca! (Tonho).
__Palhaco! (Tonho).
__Por isso é que vocé é azedo. (Gargalha) (Paco).
Paco, diante da | __ Coitadinho! Deve ficar uma vara quando pisa num | 19
possivel inveja de | cigarro aceso. (...) L4 vem o trouxdo, todo cheio de
Tonho, passa a | panca. (...) O sapato do cavaldo é furado, ele queima
ridiculariza-lo. 0 pé e cai da panca. Ai! Ai! Ai! (...) (Paco comeca a

rir e cai na cama gargalhando).
__Chega! (Bravo) (Tonho).
(Paco aponta a cara de Tonho e estoura de tanto
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rir).

(...) (Paco continua a rir).

(Tonho pula sobre ele e, com fdria, da violentos
S0CO0Ss na cara de paco).

(Este ainda ri).

Tonho agride Paco, | _ Vai ter forra (Paco). 20
que perde a | __Vocé nao é de nada (Tonho). Intertex./
consciéncia; ao | (...) com
retomé-la, passa a |__ N&o foi nada porque ndo foi na tua cara (Paco). Barrela.
fazer ameacas de | (Tonho ri).
desforra a Tonho. __Mas isso ndo vai ficar assim, nao (Paco).
__Na&o. Vai inchar pra chuchu (Ri) (Tonho).
__Quem ri por ultimo ri melhor (Paco).
__(...) Quero dormir (Tonho).
__Se tem coragem de dormir, dorme (Paco).
__Que quer dizer com isso? (Tonho).
__Nada. Dorme...(Paco).
Tem inicio uma | __ Quem pensa que eu sou? Um estlpido da sua laia? | 21
discussdo, como uma | Eu estudei. Estou aqui por pouco tempo. Logo | Intertex./
disputa entre os dois. | arranjo um servico legal (Tonho). com
__Vai ser lixeiro? (Paco). Navalha
__Nao, sua besta. Vou ser funcionério publico, ou | na carne.
outra coisa qualquer (...) (Tonho).
Tonho pbe-se a | __ (...) Quediz Paco? (Tonho). 23
lastimar devido a | __ Digo que quando vocé comeca a falar, vocé enche
falta de um sapato | o saco (Paco).
quando foi procurar | Com vocé a gente ndo pode falar sério (Tonho).
trabalho. Paco o | __ Vocé so sabe chorar (Paco).
despreza. __Estava me abrindo com vocé, como um amigo
(Tonho).
__Quem tem amigo é puta de zona (Paco).
Tem inicio o motivo | __Eu quero te dar um aviso (Paco). 24
sobre 0 negrdo, um | _ Dar um aviso pra mim? (Tonho).
carregador do | _ Na&o. Pra sua avo (Paco).
mercado. __ 0O que é que vocé quer me avisar? (Tonho).
__ 0O que o negrdo mandou te avisar, poxa (Paco).
__Que negrao? (Tonho).
__Que negrao! Aquele la do mercado (Paco).
__Como vou saber quem €é? La tem muitos negrdes
(Tonho).
__Esse vocé manja. E um que usa gorrinho de meia
de mulher pra alisar o cabelo (Paco).
Tonho continua sem | __ Por que o negréo iria se invocar comigo? (Tonho). | 25
entender a historia do | __Azar o seu. O negrdo é fogo numa briga (Paco).
negréo.
O espectro do negrdo | _ (...) O negrao é esperto (...) (Paco). 26
comeca a ganhar| _ (...) O negrdo € grande, mas ndo € dois. VVocé vai
contorno e vira um | encarar ele? (Paco).
problema para | _ Sei l&! Ele ndo me fez nada. Nem eu pra ele
Tonho. (Tonho).
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Tonho comeca a ficar
cismado, pois
descobre o motivo da
bronca do negréo.

__Vocé podia quebrar meu galho com o negrdo
(Tonho).

__Eu, ndo. Em briga dos outros, eu ndo me meto
(Paco).

__Poxa, em que caminhdo vocé trabalhou hoje?
(Paco).

__No caminhéo de peixe (Tonho).

__Era o caminhdo do negrao. (...) (Paco).

__Mas o negréo nem estava no mercado (Tonho).
__O chofer € que quis (Tonho).

__Se eu nao pegasse, outro pegava (Tonho).

__E pegava também a bronca do negréo (Paco).

__ 0O que vocé vai fazer? (Paco).

__Vou falar com ele (Tonho).

__Olha que ele te capa. (...) (Paco).

__Que vou fazer, entdo? (Tonho).

__Sei l&! O negréo sacaneado é esperto (Paco).

27

Tonho tenta
encontrar uma saida
que acalme o negréo.

__O Unico jeito é falar com o negréo (Tonho).

_ ()

__Quando vocé ver ele, antes de conversar, da uma
porrada (Paco).

__Depois ele me mata (Tonho).

__Mata ele primeiro. Vocé nédo é macho? (Paco).
__(...) O negréo nao é bicho (Paco).

()

__O negrdo pode ficar pensando que vocé é de
alguma coisa (Paco).

_ ()

__Eu ndo posso brigar com o negrao! (...) O negréo é
um cara sem eira nem beira (...) (Tonho).

28

__Falo com o negrdo e acerto os ponteiros. (...)
(Tonho)

Tonho expde que
nem o pai 0 ajuda e
por isso tera de se
virar.

__(...) Papai néo pode me ajudar...(Tonho).

__Quem tem papai é bicha (Paco).

__Vocé néo tem pai, por acaso? (Tonho).

__Claro que eu tive um pai. Ndo sou filho de
chocadeira. S6 que ndo sei quem é (...) (Paco).

__Eu sei quem é meu pai (Tonho).

__Quem é teu pai? (Paco).

__Quem vocé queria que fosse? Meu pai € meu pai
(Tonho).

().

__Guarda seus gritos pro negréo (Paco).

__Nao vou enfrentar negrdo nenhum (Tonho).

30

Tonho reclama sobre
a impossibilidade de
retornar ao lar, diante

__Vontade de voltar ndo me falta (Tonho).
__Entéo vai logo, que ja vai tarde (Paco).
__(...) aqui ndo vai dar pé (Paco).

31
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da falta de um sapato
decente.

__Na&o sei por que ndo vou me dar bem (Tonho).
__Vocé é muito escamoso. (...) Tem medo de encarar
0 negrao (Paco).

Paco reforca a ideia | _ Quem gosta de vocé é o negrdo (...) Paco). 32
de que o negrdo | (...).
aguarda por Tonho | _ Quero ver vocé se pegar com 0 negrao (...) Se o
para intimida-lo. negrao te pega, ndo vai adiantar chamar pela mamae
(Paco).
(...)
__Vou cagar de rir (Paco).
(...).
__Se pensa que vai engrupir o negréo (...). O negréo
é vivo paca (Paco).
No dia seguinte, | _ (...) Poxa, que papeldo! (Paco). 33
Tonho procura o tal | _ Papeldo, ndo. Bati um papo com o negrdo, ficou
negrao e é | tudo certo (Tonho).
esculachado por | (...)
Paco. __O negrédo esta legal comigo. Até tomamos umas
pinguinhas juntos (Tonho).
__(...) Deu a grana do peixe pro negrdo. Quem
trabalha pra homem ¢é reldgio de ponto ou bicha. (...)
Todo mundo mijou de rir (Paco).
__O negrdo contou que eu dei dinheiro pra ele?
(Tonho).
().
__S0 dei metade (...) (Tonho).
Paco continua a falar | __ (...) O negrdo é um sujeito de sorte. Arranjou uma | 34
da moral baixa de | mina. O apelido dele ficou “Negréo cafifa.” Bota as
Tonho no mercado. negas dele pra se virar (...) (Paco).
__ O negréo esta enganado comigo (Tonho).
(...)
__Se ele pensa que vou trabalhar pra ele, esta muito
enganado (Tonho).
Tonho continua a| __ (..) Se antes de vocé trabalhar pra homem, nédo | 35
atribuir o problema | dava, agora entdo é que ndo da mesmo (Paco).
todo a falta de| O negrdo ndo pode fazer isso comigo. Nado é
dinheiro pros | direito (Tonho).
sapatos. __Seu apelido 14 no mercado agora é “Boneca do

Negrao”.

__Boneca do negrao é a mée (Tonho).

__ A mée de quem? (Paco).

__Sei la! A mé&e de quem falou (Tonho).

__Veja la, Boneca do Negrao! (...) Se me enche o
saco, te dou umas porradas. Depois, ndo adianta
contar pro teu macho, que eu ndo tenho medo de
negrdo nenhum (Paco).
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(-..)

__Estd confiando na sorte, Boneca do Negréo!
(Paco).

__Na&o quero mais conversa com vocé (Tonho).
__Agora a Boneca s6 fala com o negrdo. (...) O
negrdo esta bem servido (Paco).

Paco da continuidade
ao esculacho de
Tonho.

__Volta pra casa do papai, Boneca. L& 0 negrdo nédo
pega vocé. (...) (Paco).

36
Intert.
Com
Barrela

E Paco da
continuidade ao
esculacho de Tonho.

__Aparece amanh& no mercado pra vocé ver. Todo
mundo vai chamar vocé de Boneca do Negrdo
(Paco).

__Acho que vocé devia brigar com o negrao (Paco).
__Jate disse que ndo posso (Tonho).

37

Paco incita Tonho a
brigar com o Negrdo.

__(...) Uma briga com o negrdo ndo acaba nunca
(Tonho).

__Mata ele (Paco).

__Eu estudei, meu chapa (...) (Tonho).

__Entéo volta pra casa do papai (Paco).

38

tenta uma
relacao amigavel
com Paco, este
declina, porém, recua
diante do revélver de
Tonho.

Tonho

___Sabe, Paco, as vezes eu até penso que vocé é um
bom chapa (Tonho).

__Esté afinando, paspalho? (Paco).

(Tonho aponta o revélver para Paco).

__Estou pensando seriamente em conseguir um
sapato igual ao seu (Tonho).

__Pede pro negréo (Ri) (Paco).

(Paco vé o revélver na méo de Tonho, para de rir).

40

Tonho, tentando
agradar Paco,
visando ganhar seu
sapato, oferece-lhe
um cigarro e o libera
para tocar a sua gaita.

(Paco tira um som monstruoso (...) fica olhando fixo
para Tonho. Depois cai na gargalhada)

__Qual e a graca? (Tonho).

(Paco ri e comeca a tocar balancando o pé
provocadoramente)

43

Tonho tenta
convencer Paco a lhe
emprestar o par de
sapatos para uma
entrevista de
emprego.

(Paco comega a tocar)

__Poxa, vocé precisa mesmo de uma flauta. Na gaita,
vocé é uma desgraca (Tonho).

__Sem sapatos, vocé ndo vai longe. N&o vai fugir do
negrdo. Sé vai entrar bem (Paco).

46

Diante da ideia de
Paco para que Tonho
mate 0 negrdo, tem
inicio uma discussao.

__Eu sei de uma saida pra vocé (Paco).

__Qual é? (Tonho).

__Vocé néo vai topar (Paco).

__Fala (Tonho).

__Compra uma bala e apaga o negrao (Paco).

()

__Pelo menos, o negrdo ndo te torrava a paciéncia
nunca mais (Paco).

47
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()

__Eu ndo quero matar ninguém. (...) (Tonho).
__Déaum tiro na orelha (Paco).

Tonho ndo vai ao | _(...) Todo mundo procurou paca a Boneca do | 48
mercado trabalhar e | Negréo. (Ri). O negrdo ficou uma vara. (...) Todo
Paco lhe traz as | mundo tirou sarro. Falavam: Poxa, negrdo, cadé a
novidades. boneca? (...)
Os dois planejam um | __ (...) vocé nunca teve mulher, eu sei bem (Tonho). | 58
assalto, mas | __Juro que tive (Paco).
discordam quanto ao | __ Teve coisa nenhuma (Tonho).
grau de violéncia. | _ Filho-da-puta! (Paco).
Paco quer estuprar | O pessoal l& no mercado precisa saber dessa
uma possivel vitima, | historia (Tonho).
porém, Tonho o | _ (...) Vai, Boneca do negréo (Paco).
chama de tarado. __Pode deixar que eu cuido de mim (Tonho).
__Entdo cuida. Mas no mercado vocé ndo pode
aparecer (Ri) (Paco).
Tonho sai do quarto, | __Poxa, onde vocé se meteu? (Paco). 59
mas ndo aparece no | _ (...) O negrédo ndo te esquece (...) (Paco).
mercado. Paco fica
preocupado.
Paco informa a | __Ele me sacaneou. Vai levar o Carocinho no meu | 60
Tonho que, se ele | lugar. Poxa, aquele negrdo € cheio de chaveco (...)
entdo ndo quer fazer | (Paco).
o0 assalto, ele faria | __ Poxa, ele ndo é seu amigo? (Tonho).
com o0 negrdo. Mas, | __Amigo, o cacete! Eu ndo sou amigo de homem
acaba  descobrindo | (Paco).
que o negrdo o trocou | (...).
por outro comparsa. | __ O negrdo da uma sorte barbara. (...) (Paco).
(-..)
__Foi o negréo (...) (Paco).
Paco ainda tenta | _ (..) Vamos nds dois. A gente fica mais perigoso | 61
convencer Tonho | que o negréo (...). Dai, 0 negrdo tem que te respeitar
sobre o assalto. (Paco).
__Eu ndo quero nem ouvir falar nesse negrdo
(Tonho).
_(...) Esse negrdo é a minha desgraga (Tonho).
Tonho e Paco | __A caneta € minha. O brinco é seu (Paco). 74
finalmente realizam o | __Mas 0 que vocé vai fazer com a caneta, Paco?
assalto, e comegam a | Vocé ndo sabe escrever (Tonho).
partilha dos objetos
roubados.
Tonho e Paco | E vocé ndo ia querer que o cara estivesse | 75
discutem para | namorando com a flauta na méo (Tonho).
partilhar os objetos. | __De longe eu pensei que a mulher estivesse
pegando a flauta do cara (Ri). Quando cheguei perto
é que vi que ndo era flauta (Ri) (Paco).
E a partilha continua. | _ O sapato é meu (Tonho). 77

_Um pé pra cada um (Paco).
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__Nao seja burro. O que é que eu vou fazer com um
pé de sapato? (Tonho).
__Nao sei, nem quero saber (Paco).

Paco libera  os | __ (...) Figue com tudo. Vocé me levou no bico, mas | 78
sapatos a Tonho, | ndo faz mal (Tonho).
porém, fica com todo | _ (Rindo) Est&d bem! Te levei no bico (...) (Paco).
restante. (...).
__Olha, pega os brincos pra vocé (Paco).
__Quando for sair de brinco, avisa. (...) Vou morrer
de rir (Paco).
Tonho comeca a | __E por que ndo? (Tonho). 79
juntar as coisas para | __Porque nds temos que ficar juntos (Paco).
ir embora e Paco lhe | _ (...) Onde vai um, vai o outro (Paco).
diz que ndo poderd ir. | _ N&o me faga rir (...) (Tonho).
Tonho experimenta | __E pequeno (Tonho). 81
0s sapatos roubados e | __ (Rindo) Poxa! Molha o pé (Paco).
descobre que ndo lhe | _ Pra qué? (Tonho).
servem. __Talvez teu pé encolha (Ri) (Paco).
Paco ridiculariza | __Poxa, quem manda ter a patola do tamanho de um | 82
Tonho devido ao | bonde? (Ri) (Paco).
tamanho do seu pé. (...)
__No préximo assalto, pergunta 0 numero que o
desgracgado calcga (Paco).
(Tonho tenta mais uma vez, nada consegue. Paco,
diante do novo fracasso, delira de alegria).
__Corta 0 bico do pisa. Vai de dedao de fora, mas
vai (Ri).(Paco).
Tonho percebe que, |  Com essa droga nao da (Tonho). 83
sem sapatos, ndo | (Paco estoura de rir. Comeca a dangar e a cantar).
podera partir. __A bichona tem pata grande
A patola da bicha é grande (...).
Tonho propde trocar | _Mas, Paco, esse sapato serve direitinho em vocé! | 85
0s pares de sapato | (Tonho).
com Paco, mas este | _E dai? Eu sou o Paco Maluco, o Perigoso. Uso 0
resiste. sapato que eu quero (Paco).
__(...) Vocé é malandro 14 pros teus machos, mas
comigo, nao! (Paco).
Paco resiste a troca e | _ (...) Agora, se a bichona ndo quiser, se tiver medo | 86

propde novo assalto a
Tonho.

dos tiras, vai acabar andando descal¢o por ai. Poxa,
vai ser gozado paca ver a bichona descalca, de brinco
na orelha, rebolando o bund&o. (...) Vou cagar de rir.
(Fala com voz fina) Tonha! Tonha, Bichona! Maria
Tonha, bichona louca! (Ri). Tonha Bichona, arruma
um coronel velhusco, ele pode te dar um sapatinho
de salto alto (Ri). (Paco).
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Paco continua com a | _ (...) vocé pode arrumar um coronel velhusco e ele | 87
piada e Tonho cada | te d4& um sapatinho de salto alto (Ri). (...) Poxa,
Vez mais nervoso. Maria Tonha Bichona Louca, vocé ndo agradece?
(Paco).
().
__Ai, ai, como a bicha é nervosa! (Paco).
(...) (Tonho esconde a cabeca entre as maos e chora
nervosamente).
__Ai, ai, como a Tonha Bichona esta nervosinha
(Paco).
Tonho, no auge do | _ (Forcando o riso) Vocé quer me gozar (Paco). 90
desespero, saca o | (...)
revOlver e aponta | Mas, poxa, Tonho..Ndés sempre fomos amigos
para Paco. (Paco).
__Quem tem amigo é puta de zona (Tonho).
Tonho encosta a|__Agora anda pra |4 e pra ca Anda! E surdo, | 91
arma na testa de Paco | desgragado? (Tonho).
e 0 obriga a rebolar | _ Rebola! Rebola, miseravel, rebola! (Tonho).
de brincos a orelha.
Paco obedece com | __ (...) Ria, bicha! Ria! (Tonho). 92
muito medo  de | (Paco ri. A sua risada mais parece choro).
morrer. ___(Sem rir). Estou cagando de rir de vocé, bicha
louca! (Tonho).
(--.)
__Cadé o alicate? (Tonho).
(Paco treme).
__Da o alicate! (Tonho).
(Paco entrega o alicate).
__(...) S6 que o beliscdo vai ser no saco com o
alicate (Tonho).
Tonho fuzila Paco | (Paco vai caindo devagar. Tonho fica algum tempo | 93

revolver e
dos

com o
apodera-se
objetos roubados.

em siléncio, depois comega a rir (...).
__Por que néo ri agora, paspalho? Por que néo ri? Eu
estou estourando de rir! (...) (Tonho).

O ABAJUR LILAS -

1969. (Al-5 em dezembro de 1968).

Trés mulheres (Dilma, Célia e Leninha) trabalham como prostitutas e sdo exploradas

por um homem chamado Giro, que ¢ o dono do quarto, para onde elas levam seus

fregueses. Apesar do arduo trabalho delas, o homem, chamado Giro, néao fica satisfeito,
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ele quer mais, pois com isso, ganharia mais dinheiro. Isso cria um impasse gigantesco

entre eles, 0 que acaba em assassinato de uma delas, cometido pelo ledo de chécara

Osvaldo.

Num quarto que | __ (Rindo) Puta susto que tu levou (Giro). 9
funciona para | (...) Repe-
encontros amorosos, | _ Sabia que ia te encontrar ai sentada como uma vaca | ticéo.
a prostituta Dilma | prenha (...) Que merda! Que merda! (Giro).
dispensa o que seria | _N&o viu que o fregués se mandou agorinha? (Dilma).
seu ultimo cliente na | ___Aqui, 0i! Ele saiu um cacetdo de tempo (Giro).
noite. Giro, o dono
do quarto, entra de
maneira estrondosa,
0 que assusta Dilma.
Giro passa a|__ (..) Se tu fosse esperta, nem se lavava. Encarava um | 10
pressionar Dilma a | loque atrés do outro (...) (Giro).
fazer mais | __Nao sou porca (Dilma).
programas na noite. | _ Grande merda! Os otarios nem estdo se tocando

nessas besteiras. Querem é trocar o 6leo. (...) E so fazer

ai, ai, ai (...) (Giro).

__(...) Fazia uns vinte michés por dia. E de cara alegre

(Giro).

__Com atua cara, tu ia morrer de fome (Dilma).

__(...) Mas, no Carnaval, sé dava eu.(...) O que é bom

dura pouco (Giro).

__Vai falar isso pra mim? (Dilma).

__Quem € que esta sentada ai como uma pata choca?

(Giro).
Giro cobra de Dilma | _ (...) tu anda ardida a toa (Giro). 11
mais trabalho, ela| _ Atoa? Oito por dia! (Dilma). Repe-
diz que esta ardida e | _ Pra panela larga, isso ndo quer dizer nada (Giro). ticéo.
ele rebate. (...)

__Esqueceu que hoje é sexta-feira? (Giro).

__Grande merda! (Dilma).

__Sabe que dia é hoje? (Giro).

__Sexta-feira (Dilma).

__Diadoze (Giro).

__Grande merda! (Dilma).
Dilma tenta se|__ (Indo até a janela) Vem olhar. (...) Vem ver (...) | 12
justificar, dizendo | (Giro).

gue ndo ha mais
clientes na rua.

__(Vai até a janela) Cadé os pintas que tu viu? (Dilma).
__Que é aquilo ali? (Giro).

()

__Aquilo que esta parado na porta do bar ndo é homem?
(Giro).

(...)

__(...) Agora, pinica! Esse papo ja ficou comprido
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demais. (...) (Giro).
__(...) A Célia estda no bar enchendo a caveira de
cachaca. (...) (Dilma).

Giro passa entdo a | __ Que merda! Que merda! (...) SO de conta de luz, pago | 13
reclamar do grande | uma grana sentida. (...) E de agua, nem se fala. Essa
gasto no wuso do | mania de se lavar toda hora (...)Dei duro. Trabalhei,
quarto. trabalhei, trabalhei, pra conseguir esta droga. (...) O que

tu e ela pensam? (Giro).

__Ela, ndo sei (...) (Dilma).

__Tabem. Ela é ela. E tu, o que acha? (Giro).

__Sei la (Dilma).

__Porra, que puta ideia de merda que tu faz das coisas!

Sei Ia, sei la (Giro).

__E sei 1A mesmo. Eu fago o que posso (Dilma).

__Sentada na cama como uma panaca? (Giro).

__E. Oito pissos num dia. N&o ta bom? (Dilma).

__Pramim, ndo (Giro).

__Ent&o vai tu no meu lugar (Dilma).

__Nojenta! Filha da puta! (Giro).

__la ser um sarro (...) Tu ia ganhar o que a Maria

ganhou na horta: um pepino. Sé que em tu ia ser na fuca

pra tu criar jeito (Dilma).
Giro alerta Dilma | __ (...) Ninguém vai me dar um devo. Muito menos tu e | 14
sobre alguma das | atua amiga. (Giro).
duas, ou ela ou a|__Queamiga? Quem tem amiga é greluda. (...) (Dilma).
Célia, estar | (...).
contaminada com | _ Prateu governo, vou te contar uma historia (Giro).
tuberculose, por | _ Depois de oito trepadas, eu vou querer saber de
conta de um escarro | historias? (Dilma).
com sangue na pia | _ (...) Sabe o que encontrei dentro da merda da pia?
do banheiro. (Faz cara de nojo). Ai, nem quero lembrar que me da

nojo (Giro).

__Entéo esquece (Dilma).
Dilma procura | _ Eu n&o fui (Dilma). 15
convencer Giro de | _ Jafalei que ndo fui eu (Dilma).
que o escarro com | _ Na&o sei quem foi. Mas estou falando pra teu bem e da
sangue ndo era dela. | tua amiga (Giro).

__Amiga uma ova! Quem tem amiga € rocadeira (...)

(Dilma).

(..)

__Entendeu o que eu falei? (...) (Giro).

_Jaescutei. Nao sou surda (Dilma).
Dilma continua | __ O que eu sei é que tu tem uma tosse meio escamosa | 16
tentando convencer | (Giro).
Giro. __E de cigarro (Dilma).

__ Tu é médica? N&o. Que eu saiba, tu é puta.

(...)(Giro).
Giro insiste  na | __ Sendo é tu, é a Célia (Giro). 17
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doenca de

delas.

uma

__Entéo fala com ela (Dilma).
__Tu, que é amiga dela, é que deve falar (Giro).
__Jate disse que ndo tenho amiga nenhuma (Dilma).

Giro pressiona
Dilma a respeito do
filho dela virar gay.

__(...) Tu fica nessa bronca de veado velho e pra se
vingar, pega no pé da gente (..) Sei bem como tu é
tinhoso (Dilma).

__Euinventei? E tudo mentira? Ta bom. (...) depois tem
de beijar o filhinho. Mas vai levando tuberculose pra ele
(...)(Giro).

__Nojento! (Dilma).

__S6 quero dar um conselho (Giro).

__Se conselho fosse bom, tu ndo dava, vendia.
Mugquinha como tu € (...) Um veado velho e escroto, que
s6 pensa em dinheiro pra dar pra teus machos sem-
vergonha (Dilma).

__Xinga, xinga! S6 queria que Deus te castigasse e teu
filho saisse um veadinho (Giro).

__Vai agourar a puta que te pariu! (Dilma).

__(Rindo) Néo precisa ficar bronqueada (Giro).

(...)

__Ela fica apavorada s6 de pensar que o filhinho dela
pode sair bicha (Ri nervoso).(Giro)

18

Célia chega
embriagada e
discute com Giro.

(Célia comeca a cantar fora de cena).

__E aCélia (Dilma).

__Vem de fogo, pra variar (Giro).

(...)(Entra Célia. VVé Giro no quarto e comeca a rir.)
__Qual é a graca? (Giro).

19

Célia e Giro iniciam
uma discussao.

__A'tua cara de bicha velha é um sarro (Célia).
__Nojenta! (Giro).

__Veaddo, veadao, veaddo! (Célia).

(...)

__Quanto tu fez? (Giro).

__Seis michés (Célia).

__Tu nao quer nada mesmo (Giro).

(...)

__Tu acha pouco? (Célia).

__Acho (Giro).

__Entéo va a merda antes que eu me esqueca. SO tenho
uma xoxota (Célia).

__Bebe como uma vaca, depois ndo aguenta 0 repuxo.
A Dilma fez oito. E tu, que tem a biela larga, seis (Giro).
__Elaéela (Célia).

__Etuétu (Giro).

__Que puta bicha bidu! (Célia).

(Célia ri e tem ataque de tosse).

20

Giro avisa as duas
sobre o escarro com
sangue encontrado
na pia do quarto.

__(...) Um puta catarrdo com sangue e tudo. Coisa de
tuberculose. Eu vi. Estava na pia. (Giro).

__ S0 se foi tu que cagou na pia (Célia).

__Nao sou porco (Célia).

21
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Nenhuma assume.

__E bundeiro, sem-vergonha, porco e tudo. E veado
(Célia).

Giro e Celia brigam | __Onde? Onde ele esta? (Giro). 22
e ele interroga e | __ Estd bem cuidado (Dilma).
pressiona Dilma | _ Tu acha? Tomara que esteja. (...) SO0 que filho de puta
sobre  um  filho | nunca estd bem (...) Os gorgotas se achegam e beliscam
pequeno dela. a crianga (Giro).
__Nojento! Meu filho ainda é nené (Dilma).
__Entéo, é de pequeno que se torce o pepino (Giro).
(...).
__(...) Disso, eu entendo. Se eu ndo entender de
veadagem, vou entender do qué? E filho de puta sempre
vira veado (Ri).(Giro).
Depois da conversa, | _ (...) Tu ndo vai deitar? (...) Quer ficar sentada a noite | 23
Giro vai saindo e | inteira, fica (...) Vou apagar a luz. Pra que gastar luz a
Dilma se prepara | toa, né? (Giro).
para se deitar.
Outro dia. Célia | _ (...) Faco a bicha com alegria. Antes do veado ciscar, | 27
acorda e elabora um | dou-lhe um teco na lata. (...) (Célia).
plano para acabar
com Giro.
As duas discutem a | __ (...)Tu que tem a mania de cagar fora do penico | 29
respeito do escarro | (...)(Dilma).
com sangue na pia | _ Eu, uma ova! (Célia).
do banheiro. __Se nao foi tu, ndo sei quem foi (Dilma).
__Deve ter sido a vaca que te pariu (Célia).
__Dobra a lingua, cadela esporrenta (Dilma).
__Avaca que te pariu! (Célia).
Célia fala muito mal | _ (...) As caguetas é que tém vez com esse filho de uma | 30
de Giro para Dilma | vaca morfética, esse veado nojento, porco, salafra,
e diz que a propria | ladrdo do meu suor...(Célia).
Dilma ¢é alcagueta. | (A porta se abre. Entra Giro).
Giro esta escutando | _ Escutei tudinho! (Giro).
atras da porta. Giro | _ S6 podia escutar. Vive com a bunda grudada atras da
comeca a dar um | porta (Célia).
sermd nas duas e | (...)
Célia se estressa. __ Chega, porra! Ta de pilha nova ou de paquete? Tu
fala paca (Célia).
Célia quebra um | (Leninha avanca pro meio do quarto e faz cara de | 33
abajur de Giro e sai | nojo).
juntamente com | _ Que bagunca? (Giro).

Dilma. Giro chega
ao quarto trazendo

Leninha, nova
prostituta, e se
assusta com a
bagunca.

__Olha ai. Essa droga quebrada no chdo (Leninha).
__(Vendo o abajur) Que é isso? (Giro).

__Eu é que vou saber? Cheguei nesta bosta agora
(Leninha).

__E o abajur quebrado (Giro).

()

__Deve ter quebrado (Giro).

__Téana cara, né, malandro? Se tivesse inteiro, ndo tava
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quebrado (Leninha).

(...)

__Vai ver que foi o gato (Leninha).

__Aqui ndo tem gato. Odeio bicho (Giro).

__Por isso que Deus te castigou e fez tu nascer bicha
(Leninha).

()

__(Rindo) Aqui, 6i! Aquelas duas vdo deschavar. Elas
vao ter vergonha de balancar as pelancas na cara do
trouxa (Ri). Com abajur, ainda engana. Mas, 0i! Elas
ndo querem luz acesa. (Ri). J& estdo um bagaco (Ri).
Tém que se enrustir (Ri). (...) (Giro).

Leninha faz algumas | _ (...) Eu ndo vou dispensar o abajur. (...) E que eu | 34
imposicdes a Giro, | gosto de ler (Leninha).
que as acha | _ De ler? Ler? (Giro).
estranhas. __E. Ler, porra! Que é que tem? Cada louco com sua
mania. Tu gosta de bundar. Eu, de ler (Leninha).
__Mas, ler? (Giro).
__E. Grande Hotel, Capricho, essas porras. Manja? Sou
vidrada (Leninha).
__Mas, isso ¢ atraso de vida (Giro).
__Que posso fazer? Sou tarada (Leninha).
__Mas vai ler de luz acesa? (Giro).
__Que tu acha? Da pra ler no escuro? (Leninha).
_Nunca vi. Que mania besta essa tua (Giro).
Leninha diz a Giro | (Leninha ri). 36
que procuraria saber | _ Qual é a graga? (Giro).
sobre ele com as|__Nenhuma (Leninha).
outras duas. Giro | _ Entdo, do que tu riu? (Giro).
procura dissuadi-la. | __De nada, porra. Ri por ri (Leninha).
__Mas ninguém ri a toa (Giro).
__Eurio. As vezes (Leninha).
__Tu deve ser batusquela (Giro).
Giro fala de | _ Cansei do teu papo. VVou buscar o abajur (Leninha). 38
Osvaldo, tipo de | (Leninha sai).
ledo de chacara dele, | _ Nojentinha, nojentinha! Que merda! Que merda! Que
a Leninha, que o | merda! Sera que ndo acerto? SO vem pra cé puta tinhosa.
interrompe  para ir | E praga. Preciso chamar um padre pra benzer esta droga
comprar outro | (Giro).
abajur.
Neste quadro, as trés | _ (...) Eu falei, falei, falei (...) Que merda! Que merda! | 41
mulheres estdo | Que merda! (...) N&o tenho culpa. Tenho culpa,
sendo interpeladas | Oswaldo? (Giro).
por Giro na presenca | __N&o (Osvaldo).
de Osvaldo. __Claro que ndo. Eu ndo matei meu pai a soco (...) Eu,
com uma Xxota, ficava rico. Que merda! Que merda! Que
merda! (Giro).
A  mesma cena|__ (..) Lembra? Que tu tava ai rolando e gemendo de | 42
prossegue e Giro | cOlica? Eu levantei da minha cama e fui te fazer um cha.
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passa a contar sobre
qguando cuidou de

Lembra? Diz, diz, diz! (Giro).
__Fez (Dilma).

Dilma doente. __Grande merda (Célia).
__Grande merda, néo. Fiz. Queria ver qual a dona de
puteiro que faz isso pelas suas meninas (...) Levantei da
cama e atendi a Dilma. Nao foi, Dilma?(Giro).
__Foi (Dilma).
Célia tenta | _ N&o embroma a menina. Tu cobrou o cha (...)(Célia). | 43
desmascarar Giro. __E tu queria o0 qué? Que eu gastasse meu dinheiro? (...)
Tu, que é puta como ela, nem se mexeu (Giro).
__Nem vi ela gemer (Célia).
_ Claro, estava bébada como uma vaca (...) (Giro).
Giro intensifica a | __ Que éisso ai? (Célia). 44
cobranga do abajur | (Aponta o abajur novo).
quebrado e cria uma | __E um abajur novo. Que tive que comprar (Giro).
tensdo entre as | (...)
mulheres. __Isso sdo coisas que acontecem. Vai ver que quebrou
sozinho (Dilma).
__Téa bem, Dilma. O abajur se suicidou. Se jogou do
criado-mudo no chéo. (...) (Giro).
Continua a pressdo | _ Diz quem foi (Giro). 45
de Giro para | __Mas eu ndo sei. Vou dizer o qué? (Dilma).
descobrir quem | __ Entdo desconto (Giro).
quebrou o abajur. | _ N&o pode! N&o pode! Nao pode, Giro! (Dilma).
Ele ameaca | _ Posso. Posso, sim. N&o posso, Osvaldo? (Giro).
descontar o valor da | _ Pode e deve descontar (Osvaldo).
peca das mulheres. | (...).
__Porco nojento! Tu ha de morrer com céancer na bunda,
filho da puta nojento! (Célia).
__Osvaldo, essa vaca ta folgando comigo (Giro).
__Se acanha, piranha. Se acanha, ou te dou um cacete
(Osvaldo).
__Calma, Osvaldo! Calma! Calma! Por favor, Osvaldo!
(Giro).
Giro ameaca as|__ (..) O Osvaldo queria saber na marra. N&o era, | 46
mulheres utilizando | Osvaldo? (Giro).
0 Osvaldo. __Eu queria apertar as piranhas. Dai elas se abriam
(Osvaldo).
Leninha quer que o | _ Hoje ndo vou me virar (Leninha). 47
lencol seja trocado, | _ Que te deu na cachola? (Giro).
e Giro resiste. __Na&o é na cachola. E na tabaca (Leninha).
__Tadoente? (Giro).
__Tou de paquete (Leninha).
__Eu troco o lengol. Osvaldo, apanha outro lencol.
(Osvaldo sai). Agora tu vai se virar, né? (Giro).
__Agora vou (Leninha).
Leninha expde as|__ (...) E o pior é que a gente trabalha, trabalha e todo | 49

outras o motivo pelo
qual continua na
vida da prostituicao.

mundo acha que a gente é puta. Entdo, a ordem é ser
puta mesmo. (...) (Leninha).
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Dilma, Leninha e | (Depois, entra Osvaldo com o lencol limpo. V& os cacos | 52

Célia discutem e, | no chdo. Pensa um pouco, em seguida quebra uma

antes de deixar o | porcéo de coisas. Ri muito do que fez e sai. Luz apaga).

quarto, Célia agarra | _ (...) uma dessas vacas quebrou de sacanagem. Sé pra

um objeto qualquer | te azedar a vida (Osvaldo).

e atira ao chdo. | _(...) Eusou legal. S6 queria ajudar essas putas. V€& no

Osvaldo retorna ao | que deu? Quebraram tudo. Pra que isso? (Giro).

quarto e, | _ Prate encher o saco (Osvaldo).

sadicamente,

prepara uma

armadilha para elas.

Na proxima cena, as

trés  mulheres se

encontram

amarradas e Giro faz

interrogatério,

acompanhado do

Osvaldo.

Continua 0| __Meu Deus, serd que foi sO por isso? Mas eu sou | 53

interrogatdrio de | positivo com elas (Giro).

Giro. __Inveja (Osvaldo).
__Inveja, né, Osvaldo? Inveja. E isso mesmo. Elas tém
inveja de mim. Sou bicha, mas tenho esse moco. (...)
Sou veado, mas sempre tive 0 que essas cadelas nunca
tiveram (...) Tu viu. Quebraram tudo. E pra qué?(Giro).
__Prate aporrinhar (Osvaldo).
__(...) Que merda! Que merda! Que merda! N&o
adiantou porra nenhuma. Quebraram tudo. Dei amizade.
Recebi coices. Agora estou cheio. E mato. Mato. Quem
fez isso? (Giro).
__Foram as trés (Osvaldo).
_ As trés? (Giro).

Giro pressiona as | __ (...) foi a Célia. (...) Eu devia ter mandado o Osvaldo | 54

mulheres, trambicar essa cadela (...) A vaca me aprontou. Botou tu

principalmente a | e a Leninha contra mim. (...) Tu tem um filho pra criar.

Dilma, para | Se tu pega uma invertida, o que ia ser do teu filho?

descobrir quem fez a | Quem ia cuidar dele? O asilo? E os gorgotas dos asilos?

bagunca toda. Hein? Os fanchonas dos asilos? Os guardas dos asilos
séo todos uns papacus. Eu fiquei bicha no asilo. Nao foi
0 guarda. Foi um garoto grande que me pegou. Gamei.
(...)(Giro).

Dilma, pressionada, | _ (...) Ndo sei quem foi (Dilma). 55

se desespera.

__Sabe. Sabe. Sabe. (Giro).

__Nao sei, Giro. S6 sei do meu filho (...)Eu ndo quero
me sujar. Eu sou puta, mas sou limpa(...) Nao fui
eu(...)(Dilma).

__Eu sei que néo foi tu (Giro).

(...)

__Eu ndo tenho raiva de ti (Dilma).

__Tem. Tanto tem, que ndo quer me entregar a Célia
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(Giro).

__Eundo sei se foi ela (Dilma).

__Eu sei (Giro).

__Entéo fala com ela, porra! (Dilma).

__Que pena que tu é mais amiga dela do que de mim

(...)(Giro).

Giro continua a | __ N&o sei! (Dilma). 56
pressao sobre | _ Osvaldo, essa vaca tem que saber (Giro).
Dilma, a ponto de | (Osvaldo encosta o cigarro aceso em Dilma)
iniciar uma tortura. | __ A, ai, filho da puta! Nojento! Veado! (...)(Dilma).
Dilma néo suporta e | __Espera, Osvaldo. (Pausa). Quem foi, Dilminha?
desmaia. (Giro).
__Nao sei! Juro que néo sei! (Dilma).
__Osvaldo, é contigo mesmo (Giro).
()
__Téaapavorada, putana? (Ri) (Osvaldo).
(Desmaia)
__Ela desabou. N&o aguentou o repuxo (Ri)(Osvaldo).
Giro passa a | _ (..) N&o sou cagueta. Sou limpa. N&o sei de nada. N&o | 57
pressionar Leninha, | sei! Ndo sei! (Leninha).
a fim de descobrir | _ Ela sabe, Osvaldo (Giro).
quem quebrou tudo | (...)
no quarto. __Mete ela no cambau. Ela ndo aguenta (Osvaldo).
(...)
__Naéo, Giro! Livra minha cara. Meu negdcio é tirar
uma onda (...) (Leninha).
__Cala essa matraca! (Pausa) Quem foi? (Giro).
(...)
__Mete ela no pau-de-arara! (Giro).
__Praja (Osvaldo).
Leninha ndo suporta | (Osvaldo atira em Célia até acabar a carga do revdlver. | 59

a tortura e entrega a
Célia. Nas proximas
linhas até o final da
peca, a comicidade
como que deixa de
existir, devido ao
assassinato de Célia
praticado por
Osvaldo.

Pausa longa).

__Dilma, Leninha, ndo fiquem assim, queridas. (...)
Vao, meninas. A putaria é assim mesmo. Vamos. (...) A
putaria € assim mesmo (...)(Giro).

A MANCHA ROXA - 1986 — Um ano sem militarismo. Noticiario a respeito da AIDS.

A histdria se passa numa cela de um presidio feminino, onde estdo encarceradas

algumas mulheres, tais como: uma professora, uma enfermeira, uma drogada e uma




119

assassina confessa do marido, a qual se tornou religiosa. As personagens da peca séo:
Santa, Professora, Doutor, Isa, Tita, Linda e Grel&o. Elas se drogam, fazem sexo, sob o

olhar reprovador da agora religiosa. De repente, descobrem manchas roxas nos proprios

corpos e se dao conta de que estdo contaminadas, talvez pelo virus HIV.

Quando as presas se
preparavam para
injetar droga na veia
(Doutor amarrava a
borracha no braco da
Isa), surge uma
mancha roxa no braco
desta. Tem inicio uma
acalorada discussédo em
torno da possibilidade
ou ndo de ser o virus.

__ 0O que é isso? (Doutor).

__ 0 qué? O qué? (Todas).

__A mancha roxa. A roxa (Doutor).

__Onde? Mas onde? (Todas).

__No brago de Isa (Doutor).

__(...) Roxa? Onde roxa? Que roxa? Onde tu viu
roxa? O teu cu é que é roxo (Isa).

A duavida prevalece
entre as detentas.

__Eu também queria que fosse engano. Mas nao é
(Doutor).

__Mas tu tem certeza? E roxa mesmo? Com
certeza? (Tita).

__Pode por todas as fichas. Aposta na roxa que tu
ganha (Doutor).

As outras tentam
convencer Doutor de
que € um engano dela.

__Eu também queria estar enganada, Titinha. N&o
é por gosto que estou entregando a Isa. E meu
dever (Doutor).

__Dever de qué? (Tita).

__De enfermeira, porra. (...)(Doutor).
__Enfermeira que roubava droga no hospital pra
dar pra uma cadelinha chegada no pico. Puta
enfermeira (...)(Linda).

__Vai pra puta que pariu, Linda. (...) Isso porque a
minha garotinha sé transava legal na cama com as
coisas em cima. Mas aqui a conversa € outra. A Isa
t4 com a roxa (...)(Doutor).

__(...)No braco uma mancha roxa pode ser uma
porgéo de coisa (Linda).

(-..)

___Mas tem essa tua tosse (Professora).

__Que tosse? (Isa).

_Que tosse? A tosse que tu tosse (Professora).

Isa sofre pressdo sobre
a possivel mancha roxa
em seu brago.

__(...) E tem também tua caganeira. Tu caga como
se tivesse cu arrombado. Se explica, anda (Tita).
(--.)

(Tita d& um pontapé na Isa).

__Tu pegou a roxa, cadelinha filha da puta! (Tita).
__Vai devagar com o andor, Tita. Nem eu, nem




120

ninguém vai bater na Isa (...)(Linda).

__(...)Nado vem de maria-macho pra cima de
mim.Tas pensando que fala grosso e eu aceito a
sugesta? Vai te fuder (...)(Tita).

()

__(...) Pode ser que a Doutor picou a Isa num
vaso sanguineo em vez de picar na veia. As vezes
isso acontece (...)(Professora).

(-..)

__Foi isso mesmo (...)Gragas a Deus foi isso (Ri
nervosa). Tu me deve mais essa, Doutor. (...) (Ri)
Tu queria me enlouquecer (Ri nervosa)(Linda).

A “disputa” continua | __ (Nervosa). Isso é chup&o! E chupao!(...)(Ri) A | 8
sobre se a mancha roxa | teta fica fixa de ser chupada. (...) Chupo muito. As | Intert.
em Isa é doenca ou | tetas dela estdo até caidas de tanto que eu chupo | Navalha na
ndo. Doutor arranca a | ela. Esse roxo € de chupdo (...)(Linda). carne.
blusa de Isa e mostra | _ (...) (Abre a navalha) (Tita).
mais manchas roxas | _ Mas que é que h4, Tita? Porra, Titinha. Sou tua
nela. amiga. (...) (Linda).
As presas se apavoram | _ (Berrando desesperada) Socorro! Socorro! A |11
ao descobrir varias | mancha roxa! (...)(Santa).
manchas roxas no | (...)
corpo  da Isa e | __ (Fora) Parem com isso, putada! Parem ou vou
concluem que a tal | comer o cu duma com o cassetete. Vagabundas!
mancha pode ter se | (...)(Greldo).
alastrado entre elas. | (...)
Surge a Greldo, a| __(Fora) Logo no trés. (Vé Linda e Isa transando e
carcereira. ri muito). Mas que filha da puta essa Linda! N&o
da uma folga pra cadelinha dela (Ri) (...)(Grelao).
As presas contam sobre | (...)O Linddo! Se explica, cachorrona nojenta! | 12
a mancha que apareceu | Que porra de roxa pegou tua fémea? (Greldo).
na Isa e Greldo passa a | _ (Sentando-se) E mentira, Greldo.(...) Nem tem
dialogar com as presas | roxa nenhuma. Nunca fodi tdo gostoso. A Isa € um
do lado de fora da cela. | teséo (Linda).
__(Rindo) Tu é foda, Lind&o. Tu se agarra mesmo
(Greléo).
__Que posso fazer? Cada dia a Isa fica mais
tesudinha (...)(Linda).
()
__(Rindo) Quer dizer que as cachorronas todas se
tratam com tua cadelinha, Lind&o? (Grel&o).
__Nao inventa. A Isa é minha. S6 minha. N&o
comeca a arrumar intriga (Linda).
__(Gargalhando) A doutor que disse que, se
apareceu na cadelinha, vai aparecer nas outras. E
se € assim, € porque tu € corna mansa (Grel&o).
Santa passa a|__(...) Nao vou pegar roxa. Essa coisa do diabo. | 13
denunciar para Greldo | Me tire daqui. Me tire. Me tire, dona Greldo
as outras  presas, | (...)(Santa).
devido ao seu | _ Aroxa vai te pegar, piranha santa (...)(Ri) (Tita).
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comportamento

anticristdo, com drogas
e sexo dentro da cela.
As detentas passam a
ameaca-la por isso e

__Né&o! Nao! Meu Deus, ndo!(...) Me tire daqui,
dona Grela! (Santa).

ela pede ajuda a
Greldo.
Santa tenta subornar | _ (Gargalhando) Estou comecando a gostar. Esta | 14
Greldo para que seja | roxa vai fazer chover na minha horta (Gargalha)
transferida a outra cela. | Vai dar dinheiro (...) (Gargalha) (Greldo).
Greldo acha graca. As | __ Cinquenta por més. Mas me tira daqui ja
detentas impedem. (Santa).
__(Gargalhando). Ja, ja. (Gargalha) Eu mereco.
Pega a tua biblia e vem (Greldo).
(Santa vai pegar a biblia, Tita ndo deixa).
__Fica mansa, piranha Santa (...) Vai ficar com a
gente. Vai pagar cinquentinha pelo cantinho dela.
Sabe como é, Greldo, nds precisamos comprar
droga (Ri) (Tita).
__Tu é foda, Titinha. Cada vez te gosto mais
(Professora).
(Todas comecam a rir).
Greldo desaprova a | __ (...)Vou te acabar de pancada (Greléo). 15
atitude de Tita e|__Como tu é burrona. Ndo entendeu nada. Entra | Intert.
ameaca invadir a cela. | aqui (Tita). Barrela e
__Agorinha (Grel&o). Abajur
__(Puxa a navalha) Tou te esperando (Tita). Lilas e
(...). Dois
__(...) Entra, burrona. Entra, Grelona. Cachorrona | perdidos...)
velha. Afinou? (...) (Tita ri muito. Todas riem).
(Todas riem. Vaiam a Greldo. Xingam. Gritam.
Cantam. Dancam)
Santa se apavora e | __Volta pro teu canto. E Ié a Biblia quieta. Sem | 16
estremece. Isa  se | barulho. E eu escutar um “ai Jesus”, vou enfiar a
desespera com  a | Biblia inteira no teu bucetdo sujo (Tita).
possibilidade da morte | (Todas riem).
pela roxa. (Isa comega a chorar).
__Que é, Isinha? (Linda).
__Li...Eu n&o quero morrer. Estou roxa. Vou
morre? (Isa).
__(Pra Professora) Professora, 0 que posso dizer?
(Linda).
__Diz...diz que ninguém vai ficar pra semente.
Que quem nasce morre (...) (Professora).
__ Escutou, Isa? A Professora € professora.
(...)(Linda).
__E...Mas morrer de roxa é feio (lsa).
__Feio por qué? Morreu, morreu (Tita).
Isa continua no seu | (...) 17
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Professora
roxa na

desespero.
descobre a
perna da Tita.

__Mas eu ndo quero morrer (lIsa).

__Todo mundo morre um dia (Linda).

__Mas eu ndo quero morrer de roxa (Isa).

(...).

__(...) Porra, Titinha. Olha tua canela. T4 roxa
(Professora).

().

__Epa! Viraaboca pra l& (Tita).

().

__Olha bem, Doutor. Sem afobacdo. Na canela
pode ser uma batida (Tita).

Tita ndo se conforma
com a roxa em sua
perna, e tem inicio uma
disputa.

__Sou mais a roxa. Quer valer uma grana? (Linda).
__Vai te fuder! (Tita).

__Pimenta no cu dos outros é refresco. Quis pegar
a Isa de porrada porque ela estava com a roxa e
agora tu também ta (...)(Linda).

__Tai: foi quando chutei a cadelinha que bati a
canela. Na hora néo liguei. Mas roxiou (Tita).
___Roxiou nada. E a roxa. Pode crer (Ri)(Linda).
__Vai rir da corna da tua mée (Tita).

(...).

(Tita tira a roupa. Todas examinam).

(...).

__Té cheia de roxa nas costas (Doutor).

__Olbha na coxa. Perto da buceta (Professora).
__Téa mais roxa do que a Isa. Vai morrer primeiro
(Linda).

18

As detentas se
descobrem com
manchas pelo
corpo.

roxas

__(Meio triunfante) Viu, Isinha? A roxa pegou
todas. (...)(Ri) (Linda).

().

__Tamos roxas! Roxas! Roxas! Todinhas roxas!
(Todas). (Riem nervosas...).

(...).

__Puta desgraca. Quando eu penso que cheguei no
fundo do poco, ainda tem mais (Tita).

19

As detentas agarram a
Santa e esfregam a sua
cara entre as pernas da
Isa, a fim de
contaminéa-la também.

___Peguem ela (Professora).

(Todas agarram a Santa, que se debate, grita).
___(Pra Isa) Abre as pernas, cadelinha podre de
roxa (Professora).

(Isa obedece. As outras enfiam a cara de Santa na
buceta de Isa...Todas riem...)

24

QUERO - 1976. Um ano apds morte de Herzog. Governo militar iniciando um
afrouxamento. Presenca do Esquadrdo da Morte.
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A peca, adaptacéo feita pelo proprio autor de uma narrativa sua, é sobre o0s ultimos

momentos da vida de um garoto, Querd (uma corruptela de Querosene, apelido herdado

devido ao modo como sua mée (Leda), quando ele ainda era um bebé, cometeu suicidio,

bebendo querosene). Ele fora criado pela proprietaria de um prostibulo (Violeta) (sua

mée tinha sido prostituta), e passa a se envolver com a contravencgédo (pequenos roubos).

Dois policiais corruptos (Sarard e Nelsdo) comegam a extorqui-lo, até que, em uma

troca de tiros, um policial é morto e Querd ¢é ferido de morte e foge, auxiliado pela

colega de sua mae (Ju). Nesse interim, um interlocutor-reporter vai onde ele se encontra

a fim de entrevista-lo sobre sua vida, e quando os policiais descobrem seu paradeiro,

Quero6 tinha acabado de morrer.

12 cena:
prostibulo,
aparentemente

normal, chega
Quer6 com o0s
olhos vidrados,
uma arma
escondida, troca
tiro com dois
policiais (Sarara
e Nelsdo).

num

(...De repente, entra Querd...Querd grita nervoso)

__Oi, 6 da policia, como é que é? (Querd).

(A cantora para de cantar...).

__E o filho-da-puta do Querd (Nelsio).

(Sarara contém Nels&o).

__(Afetado) E mesmo. Nosso chapinha Querd (Sarard).
(...).

__E vim a fim de acertar nossas contas (Quero).

(Pausa longa).

__(Rindo). Assim é que é. Legal. (...) Quer6, tu é gente
fina (Ri). (...)Olha s6 a cara de assustado dele, Nelséo
(Ri). Relaxa (Ri)(...)(Sarard).

236

Num flashback,
Querd narra ao
interlocutor-
reporter  todo
seu drama,
desde 0
nascimento até
aquele
momento de
intensa dor. A
passagem em
questdo é sobre
a descoberta da
gravidez de sua
mée prostituta.

__(...) Mas néo vai ser aqui na minha casa que tu vai
parir. Aqui, ndo. Crianga em casa de puta ndo presta.
Espanta a freguesia (Violeta).

__Eu vou embora. Eu sei me cuidar (Leda).

__(...) Tu me deve e vai pagar. Nem tu, nem ninguém
melhor do que tu vai me fazer de trouxa. Se tu da
pinote, mando uns caras atras de ti. Com um chute na
barriga, tu caga o bagulho na hora (...)(Violeta).

__Eu pago. Ainda d& pra trabalhar por uns tempos
(Leda).

__Ent8o trabalhe. Trabalhe. Trabalhe sem parar. Sé
quero o meu. Trabalhe (Violeta).

(...)

__E loucura ter filho (12 mulher).

__Que tu vai fazer com ele? (22 mulher).

__Puta ndo pode se dar esse luxo (32 mulher).

242-243
Intert. com
Abajur
Lilas.

Em um jogo de
cena, surge

()

(...) Agora escuta: foi tu. Eu sei. Mas quero escutar

245
Intert. com
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Querd que esta | da tua boca. (...) Nao tou querendo deixar o Nelsdo te | Abajur

sendo machucar (...)(Sarara). Lilas.

interrogado

pelos policiais,

por causa de um

assalto de um

relogio de um

gringo.

Nesta cena, | _ Tu me entregou. Tu é nojento (Querd). 246

Querd vai tirar | (...). Intert.

satisfacdo com | __ Tem volta (Querd). c/ Barrela

Tainha, um | _ Quando quiser. Ja ou agora? (Tainha). e Dois

ladrdio que o |__ Nada como um dia atras do outro (Querd). perdidos...

caguetara.

Querd conta aos | __Ele deu tudo pra eu enrabar ele. O gringo é bichona. | 247

policiais  que | (...)(Querd).

conseguiu o|(..)

reldgio do | _ Porque eu deixei ele em falta. Peguei os badulaques e

gringo que era | cai fora. (...) (Querd).

gay. (Pausa. Sarard e Nelsdo ficam sérios. De repente

Sarara ri e Nelsdo o acompanha).

Nelsdo agride | (Sarara ri e Nelsdo bate duro no Querd...) 248

Querd, antes de

encaminha-lo a

delegacia.

Corte de cena| __ (...)Que seja meu, meu 249

em Leda, | Que ele seja alguém Intert. ¢/

cantando uma | Que vista a camisa do meu time Quando as

triste cangdo e | (...) maquinas...

gravida de

Querd.

Nesta cena, | (...) 250

Leda chega ao | _ (Furiosa) Escuta aqui, cadela empesteada. (...) Tu é | Intert. ¢/

prostibulo com | machona, greluda, ensebada. Tu pensa que a gente ndo | Mancha

0 bebé nos|sabe que tu tem que pagar mulher pra rogar contigo | Roxa.

bracos e discute | (...)(Leda).

com  Violeta,

antes de beber

querosene e se

matar.

Discussdo antes | _ Vou te aprontar uma treta (Leda). 251

do suicidio de | _Vai mesmo? (Violeta). Intert. ¢/

Leda. __Tu vai ver (Leda). Dois

__Sera que vou? (Violeta). perdidos...e

Abajur
Lils.

Cena na qual | _ Jerbnimo da Paixao (Querd). 254

Querd, em
conversa com o

__Tem apelido? (Delegado).
_ Querd (Querd).
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delegado, lhe | __Querd o caralho! Teu apelido é querosene (...)(Ri
diz seu nome. muito)(Nelséo).
Corte na cena | __ Eu sei...Eu sempre...sempre, ndo, as vezes, eu via o | 256
em que Querd, | fantasma da minha méde. A primeira vez que ela me | Intert. ¢/
deitado e ferido, | apareceu...foi no reformatorio. (..)Esse Nelsdo, eu | Abajur
relata ao | queria matar ele. Sempre quis. Sempre, do gibi. Ele riu | Lil&s.
reporter- da minha mée. E eu ali naquela merda. Merda. Merda.
interlocutor Fedida (...)(Querd).
quando 0
espirito de sua
mée aparece
para ele no
reformatorio.
Quero, num | _ (...)Me perdoa...Eu queria tanto, tanto, ter alguém | 257-258
delirio, tem | como vocé...Alguém que fosse por mim...Mas, meu | Intert. ¢/
uma visdo do | filho, eu ndo tive forga pra esperar tu crescer pra me | Abajur
espirito da mée. | valer...Todas as noites eles vinham em bando, como os | Lilas.
porcos andam na floresta(...) cuspiam suas afli¢des no
meu ventre, babavam como porcos que eram(...) riam,
riam, meu filho. Riam de mim. (...) e eles riam, riam,
riam (...).(Leda).
Quando Querd | _ (Rindo) Te achei, pivete bom (...) Querd é malandro | 260-261
foge do | (Ri)(...)(Sarara).
reformatorio, (...)
vai se esconder | _ (Rindo)(...) Cai fora, putona! (...) Nos temos um papo
na casa da Ju. | com o pivete (Sarard).
Os policiais | (Nelsdo agarra a Ju).
chegam em seu
encalco.
Os policiais | (Nelsdo da dois socos na barriga do Querd. Sarara ri. | 262
agridem Ju e | Os dois saem).
Querd.
Na cena em | __ Preciso levar um papo contigo (Querd). 263
questdo, Querd | _ Que tu quer comigo? (...)(Tainha). Intert. ¢/
chaga a casa de | _ (...)Tas com nada. Parece um pedidor de esmola. Tas | Barrela e
Tainha, a fim | mal (Tainha). Dois
de ajustar as | __ Tuta legal (Querd). perdidos...e
contas. __E tou mesmo. Sou o Tainha. Sempre fui (Tainha). Navalha na
__Cagueta tem vida boa (Querd). Carne.
__Escuta aqui, 6 Querosene, se te arrebitaram o rabo 14
no reformatario (...)(Tainha).
(...).
_(...) Por isso, cuidado comigo, veadinho de
reformatorio (Tainha).
().
_(...)Tu t& um lixo. Olha tua roupa, teu sapato. Que
merda. V& eu. A beca. O pisante (...)(Tainha).
Tainha conta a | _ (...) Vende esta bosta onde? Quer0). 264

Querd que
ganha dinheiro

__Onde der. Ou tu queria que eu abrisse uma loja pra
vender o0 po? (...)(Tainha).
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vendendo
cocaina e
mostra
revolver
carregado.

lhe
um

().

(Tainha puxa um revélver).

().

__(Admirado) Onde tu arrumou? (Querd).

().

__E do trampo. O homem me deu (...) Com o trinta e
0itdo, ndo tem quas-quas-quéas pro meu lado (Tainha).

Numa jogada,
CcoOmo guem n&o
quer nada,
Querd vai
envolvendo
Tainha
conversa e
toma a arma.

na
lhe

__Tu deu sorte (Querd).

__Sorte, o caralho! Fui esperto, Querosene. Esperto
(Tainha).

__E...Tu é vivo (Querd).

__Sou mesmo. Ainda bem que tu reconhece (Tainha).
__Que marca €? (Querd).

__Taurus (Tainha).

__Trinta e oito (Querd).

__Valente (Tainha).

().

__(Chegando mais perto) Quantas balas cabe ai?
(Querd).

(...).

__Deixa eu ver (Querd).

(..da uma cabecada no Tainha, ficando com o
revolver).

__(Caido) Que sacanagem ¢ essa, Querosene? (Tainha).

265

De posse da
arma, Querd
coage Tainha.

__Querosene é a puta que te pariu! (...) Eu sou o Querd.
Pra ti sou Seu Quer6. Viu bem? Seu Querd (Querd).
__Tu vai me sacanear? (Tainha).

__Nao. S0 quero ver esta porra (Quero).

__Tutavendo (Tainha).

__Quero ver do meu jeito (Querd).

(...).

__Poxa, Seu Querd. Tenho que ir (Tainha).

__Vai. Né&o tou te segurando (Quero).

__Entédo dé& o revélver (Tainha).

__Pega (Querd).

(Tainha vai pegar o revolver. Querd da uma porrada
com o cano na mao do Tainha).

__Mandei tu pegar no meu pau (Querd).

(...Tainha finge que acha graga).

266

Intert. ¢/
Navalha na
carne.

Querd atira em
Tainha.

().

__P6, Querd (Tainha).

__Seu Querd! (Querd).

__P0, Seu Quer6 (Tainha).

().

__Tu jaatirou com essa merda? (Querd).
__Nao. E novinha (Tainha).

__Entéo vou tirar o cabaco (Querd).
(Mira na testa do Tainha...)

267

Intert. ¢/
Abajur
Lilas e
Dois
Perdidos...
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MADAME BLAVATSKY 1985 — Abertura politica brasileira e fim do regime militar.

Trata-se de uma peca sobre o contexto ocultista, mistico, a respeito de uma personagem

da vida real: Madame Helena Petrovna Blavatsky (HPB), que nasceu na Ucrania, Russia

no ano de 1831, em meio a uma epidemia de colera. Ela se dedicou aos estudos e a

publicidade da corrente mistico-filos6fica Teosofia. Sofreu perseguicfes de toda a

ordem: politica, religiosa, cultural e sexual. Velha e doente, Madame morre no

descrédito dos céticos.

Cena inicial, | (...) 1

HPB se | O Reino Britanico e seu grande esforco para | Ironia.
encontra sobre | auxiliar o povo hindu (Ator).

uma cadeira de

rodas, doente,

velha e gorda.

Rodeada  por

atores que

passam a dizer

frases de

ordem.

Cena em que | (...) 2-3

HPB ¢ ainda|__ (...)Bem que eu falei. Quando no batizado dela

crianga e j& | minha batina pegou fogo. Era um sinal evidente de

desperta a | que essa menina é uma...Uma...(Padre).

curiosidade e a | _ (...) Uma crianca que derrubou uma vela é um

repulsa das | sinal? Por Deus, padre! (Méae).

pessoas, devido | O povo murmura (Padre).

aos seus dons | _ (...) Ate escutei dizer que quem derrubou a vela era

sensitivos. o filho do padre (Mae).

Aqui, o padre | __ Calunia, calunia (Padre).

faz a critica.

O pai arranja | __ (Alegre) Helena! Helena, minha filha querida, onde | 3

um marido para | esta vocé? (Pai). Intert. c/
HPB - é o (..). Qdo as
general __(..)(Ri alegre) (...) (Pai). maquinas...
Blavatsky, um | _ (...) Tem o dobro da minha idade (...)(HPB). e @)
homem __(...) Ele ainda é muito viril (Ri) (...) (Ri e fala para si | assassinato...

desprezivel.

mesmo). E dizem que o cacete dele € uma enormidade
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(...) (Autoritario) Esta decidido seu casamento, Helena
(Pai).

(...um bode vestido com tunica de general e com um
falo enorme invade a cena...)

__(Com nojo) Nao! Nao! (HPB).

__Que é esposinha querida, acha grande? Mas eu vou
tentar enfiar devagar (Ri).(...) Depois vocé acostuma
(Ri). (...) Este é o seu consolo (Ri) (Blavatsky).
__Deixe-me em paz (HPB).

__(...) Minha mulher (...) Agora vocé me pertence. E
fard o que eu mandar (...) (Blavatsky).

O general quer | _ Vai pegar por bem ou por mal. Pegue. Se nédo | 4
obrigar HPB a | queria pegar...Agora pegue (...)(Blavatsky). Intert. c/
fazer sexo com | (Helena agarra o falo de Blavatsky e aperta...). Navalha na
ele. __Miseravel! Nojento! (...)(HPB)(Agora é um bode de | carne.
falo mole).
(Luz acende num faquir ... De repente, o faquir para
tudo e segura Helena pelo brago).
__Vocé tem o dom da clarividéncia. (O homem ri
malicioso) Cada coisa tem seu preco (Ri) (Faquir).
Helena é posta | _ Esquentem o ferro (Helena é colocada na roda e ja | 8
num  aparelho | vdo comegar a puxar). (3° monstro). Intert. c/
de tortura por | __ Esperem! Ela tem que falar para quem ela estd | Abajur lilas
monstros. trabalhando. Vamos, bruxa! (...)(1° monstro). e
(...). com  Dois
__(Rindo) (...) (Rindo muito...sempre rindo) Nao quer | perdidos...
falar quem é o seu senhor? (1° monstro).
(...)(Os monstros vibram de alegria e tesao)(...)
(Os monstros berram de alegria).
Helena é | _ Pai. Meu pai. Meu pai (Surge o pai) (HPB). 9
colocada a Intert. c/
tortura e tem Querd.
delirios vendo o
pai.
Helena, na | _ (Fixando seus olhos na repdrter) Vocé é Annie? | 11- 12
Europa, é | Annie Besanti? (HPB).
cercada por | _ (Encabulada) Sim, sou eu (Annie).
jornalistas e | _ Belae doce Annie (...)(HPB).
conhece a | _ A bruxaenvolveu a Annie (1° repdrter).
reporter  Annie | (...).
Besanti. __Vai casar com nossa Annie ainda hoje (3° repdrter).

__Mulher com mulher, sinal dos tempos (4° reporter).
(.-).

__Acarne é fraca (2° repdrter).

(.-).

__A Annie vai ser mulher de mulher. Pobre Annie
(...)(4° reporter).

(...).

__Essa Annie nunca me enganou (2° reporter).
__Senhores jornalistas, mais perguntas? (HPB).
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__Pramim chega. O que vi foi suficiente (5° reporter).
__Tenho certeza de que o sr. viu muito pouco (HPB).
__Né&o tenho coragem para ver o resto (Todos
riem)(...)(5° reporter).

Helena chega| _ (..) A sra. é casada ou solteira, Madame | 14 - 15
aos EUA e | Blavatsky? (Olcott).
acerta um | _ (Encabulada) Eu...Sou vitva...(HPB).
casamento de | _ (...) Case comigo, madame...(Olcott).
conveniéncia (Helena vira o rosto e vé o bode Blavatsky com o falo
com  Coronel | na méo e a cara de tesdo...).
Olcott.
Os missionérios | (...)(Os dois riem...). 16
planejam uma | (...).
campanha (Luz acende em Annie, que empurra Helena na
desmoralizante | cadeira de rodas).
contra HPB. (...).
__(...) (Helena sente dores. Segura na méao de Annie e
sorri resignada).
Integrantes de | O comportamento de Madame Blavatsky é | 17
uma sociedade | realmente muito estranho (...) Sempre rodeada por
de pesquisa | solteironas solitarias ou viuvas insatisfeitas (5° ator).
psiquica na | (...).
Inglaterra. __E léshica (2° ator).

QUANDO AS MAQUINAS PARAM - 1971. Pais vivendo ainda sob o drama do Al-5.

A peca versa sobre um casal, Zé e Nina, e os dois vivem o drama do desemprego. Zé

passa 0 dia a jogar bola com a meninada na porta de casa; Nina, as voltas com as

dificuldades do dia a dia, vai tentando se manter com servigos de costura. A situacao se

agrava (aluguel, contas vencendo, falta de crédito) e acaba piorando com a noticia da

gravidez de Nina e um ato violento de Zé.

Zé batendo bola | __Muito bonito, Zé! (...) Vem comer, homem! (Nina). 59
com a molecada | __ (...)Meu técnico tirou meu time de campo (Z¢é).

e Nina frustra a | (...).

brincadeira __Qual é a bronca, Feola dos pobres? (Z¢).

chamando-o

para o jantar.

Os meninos | _ (...) Ta queimada porque tomou vaia. Que vocé queria? | 60
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vaiam a Nina. Tirou Pelé de campo, leva vaia mesmo (Zé).
Nina diz que | _ Devia pagar? (Z8é). 61
cobradores __Claro! (Nina).
estdo vindo a | _ (...) Conta nova deixo ficar velha e conta velha eu ndo
porta deles. pago (Zé).
Nina da bronca | _ (...)Mas, vocé fica jogando bola ai com a molecada, a | 64
em Zé | vizinhanca pensa que vocé é vagabundo (...)(Nina).
preocupada (...).
pela sua fama | _Deixa falar. Ndo sou o unico que esta parado aqui
de vagabundo. | nesse bairro. SO nessa rua tem uns vinte (Zé).
Zé tenta | _ SO que eles tém a boca suja (Nina). 65
convencer a | __Moleque é assim mesmo (Zé).
Nina de que os | (...).
moleques s&o | _ Falam por falar (...) Tem uns ai que jogam direitinho.
gente boa. Podem até ir pra frente e pegar um time bom (Zé).
(...).
__Deus € grande (Nina).
__Mas parece que esqueceu da gente (Z8).
__Naéo diz bobagem (Nina).
Nina diz que | __ Amanha vou na casa da gra-fina (Nina). 68
ainda ndo | _ Isso! Aperta aquela vaca. Ela tem que pagar (Z8).
recebeu da gré-
fina para quem
costurou.
Zé e Nina| __Vocé lembra daquele dia...? (Z€). 71-72
lembram  dos | _ Lembro. (Ri). Como a gente é boba, ndo? (Nina).
planos que | (...).
tinham em | __ (...) vocé disse que eu estava com ciime daquele
comprar  uma | fresco que era galéd de novela (Zé).
TV e de que| __(Rindo) Era sé pra te encher (Nina).
discutiram (...).
sobre quem | __ Vocé é bobo, Zé. Vocé é muito mais bonito do que
escolheria 0 | aquele gala (Nina).
programa __Se eu dou um traquejo em mim, até que fico pintoso
assistido. mesmo (Zé).
__Convencido! (Nina).
(Os dois riem).
Nina ouve um | __ Devemos lutar contra o destino (Gala). 73
didlogo na | _ N&o posso. (...) Papai...Jamais ele admitiria que sua
radionovela. unica filha se casasse com...com... (Mocinha).
__Um plebeu (Gald).
().
__E averdade inexoravel (Gal3).
__Sei que és pobre, mas tens a alma nobre (Mocinha).
__Teu pai s6 olha para a bolsa e nunca para a
alma...(Gala).
Continua 0 | _ (Suspira) Eduardo! (Mocinha). 74

dialogo entre os

_ Helena! (Gald).
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atores na | (...).
radionovela. __...eu parto (Gald).
__Pra onde, Eduardo? (Mocinha).
__Eu vou me alistar na Legido Estrangeira (Gald).
__Nao! Nao! (Chora) (Mocinha).
Zé entra em | _ (..) Quero saber. (Zé). 75-76
casa e pega | __ Jadisse que ndo é nada. Coisa a toa (Nina).
Nina __Ninguém chora a toa (Z¢é).
emocionada por | __E por causa da novela (Nina).
conta da | _ Por causa da novela? (Zé).
radionovela e | (...).
quer saber o | __ Legido Estrangeira! (Pausa). Quando vier cobrador na
porqué. porta diz que eu fui para a Legido estrangeira. Legido
estrangeira! (...) E vocé ainda fica chorando como uma
bezerra desmamada, por causa que o Eduardo vai entrar
para a Legido Estrangeira. Ai, ai. (Z8).
Zé ndo se| _ (..) Esta tudo uma merda e ainda tem gente que fica | 78
conforma com | chorando porque o Eduardo entrou para a Legido
0 choro de | estrangeira (Z€).
Nina. (...)
__(...)Eles falam cada coisa bonita! Eu gostaria que vocé
falasse assim pra mim (Nina).
().
__Nao lembra que eu dizia: “Nina, nessa vida so torco
pra vocé e pro Corinthians”? (Zé).
Nina conta para | _ (...) Mas, que vocé ndo devia se preocupar, ndo. Que | 82 - 83
Zé que seu | ele compreendia tudo (Nina).
Raul, __(...) Esse papo dele me deixou contente. No duro. Que
proprietario da | trogo legal (Ze).
casa, esteve 14, | _ (...) A unica coisa chata é que ele vai precisar da casa
para falar do | daqui atrés meses (Nina).
atraso do | _ Vai precisar da casa? (Zé).
aluguel. Zé se | __E. Vai casar afilha dele (...)(Nina).
surpreendeu __Enos? (Ze).
com o que|(..).
ouviu. __Filho da puta! Nojento! Enganador! (Z€).
Nina tenta | __ Sera que devo ir? (Ze). 98
convencer Zé a | _ Claro que deve. Precisa se distrair. Ficar pensando é
ir ao jogo de | que ndo resolve. SO vai conseguir € ficar careca (Nina).
futebol arejar a | _ Deus me livre! (Tira um pente do bolso e penteia o
cabeca. cabelo). Se eu tenho uma coisa legal, é a juba (...)(Zé).
().
__(...) Nina(zé).
__Que é? (Nina).
__Nina, nessa vida so torco pra vocé e pro Corinthians!
(Os dois riem e se abracam)(Ze).
Zé ouve jogo | Clodoaldo pra Pelé, o rei ajeita o esférico (...) Beber | 99

pelo radio e o
locutor diz.

Prea é beber vida. Prea, a cachaca dos esportistas
(Locutor).
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Nina conta a Zé | _ Vou ser pai! Que legal! (Ze). 111
que estd | _ Quer homem ou mulher? (Nina).
gravida. __Homem, claro! E vocé? (Zé).

__0O que Deus mandar estd bom (Nina).

__(Abraca Nina).Vem c4, Nininha. Vem ca (Ze).

__Tomara que nasca parecido com vocé (Nina).

__( Bate na madeira) Isola! Isola! Ja pensou uma crianca

com uma cara dessas? (Os dois riem. Luz apaga).
Diante da | _ Vocé vai tirar esse filho (Zé). 115
dificuldade __Zé, vocé esta falando sério? (Nina).
financeira, Zé| (...).
diz a Nina que | _ Nunca estive tdo ligado. Por isso mesmo é que ndo
ndo quer mais o | quero filho (Ze).
filho. __Mas é meu filho. E seu filho (Nina).

__E de quem vocé queria que fosse? (Ze).
A discussdo | _ E acrianga, Zé? Pensa na crianca! (Nina). 117
continua e Zé| _ Viraanjo. E melhor praela (Z8).
fica irredutivel. |  Isso é pecado (Nina).
Zeé tenta expor | _ Sei l&! A noite passada, eu me esqueci ligado. (...) | 120
para Nina o0 | Pensei, pensei, pensei. (...) Pensei um cacetdo de tempo | Intert. c/
motivo de néo | (...)(Z8é). Abajur
querer um filho. Lilas.
No 4apice da|__ Porco! Nojento! Covarde! Sai da frente! (Nina vai sair, | 125
discussdo, Zé | Zé impede. Nina insiste, Zé da um soco na barriga de | Intert. c/
agride Nina | Nina, que se dobre lentamente e vai caindo com espanto | outros
com um soco | e dor...) (Nina). finais de
na sua barriga. peca

violentos.

O ASSASSINATO DO ANAO DO CARALHO GRANDE - 1996. Viés politico-

ideoldgico neoliberal, com o governo do socidlogo Fernando Henrique.

A cena se passa dentro de um circo de ciganos. Pessoas da sociedade — mulher do

prefeito, delegado, sargento, assistente Carlinhos etc — invadem o circo e passam a

investigar o sumigo do ando Janjéo.

Com a invasdo
do pessoal da
cidade, 0s
componentes do
circo vao
surgindo  para

__(Machona,
Capataz).

invocada) Que td havendo? (Ritona

87

Intert. ¢/
Mancha
Roxa.
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tentar entender
0 que ocorre.

Diante da | _...Coisa de crocodilo, de algum filho da puta nojento, | 89
denuncia de que | despeitado, invejoso (Ritona capataz).

estariam dando | _ (Irénica) Despeitado? Invejoso? (Ri, afetada; todos
gato e cachorro | riem afetados) Ndo me faz rir (Ri)....inveja de um bando
para o ledo do | de ciganos de circo mambembe? (Ri).(D. Ciloca).

circo  comer,

Ritona reage e

Dona  Ciloca

retruca.

Bobo faz graca | _ Ele podia vir declamar os poemas dele no circo. la ser | 91-92
a respeito dos | hilario (Ri). A bicharada declamando (Ri)...(Bobo).

trejeitos (...)

afeminados do | _(Vai parando de rir) Quero dizer..ele leva
assistente da D. | jeito...(Bobo).

Ciloca, 0

Carlinhos.

Bobo continua | _ (Pula da jaula e toca o instrumento urrador na cara | 94
a satirizar | da bicha Carlinhos) Se assustou? (Ri). ...(Bobo).

Carlinhos

devido a seus

trejeitos. (Note-

se que a rubrica

denuncia a

opcao sexual de

Carlinhos).

Delegado se | _(...) Se eu mandar, pegam esses ciganos, levam pras | 95
mostrando quebradas e somem com eles (Ri). Por isso que nédo junta | Intert. ¢/
sadico com | vagabundo na cadeia da nossa cidade (Ri) ...(Delegado). | Abajur
tortura. D.| _(...) Com a vida cara do jeito que anda e com o | Lilas.
Ciloca ironiza a | sucesso que esses artistas fazem, o ledo deve ser tratado
alimentacdo do | a filé. Carne de primeira (Ri) (D. Ciloca).

ledo.

O restante do | __ D. Ciloca é muito engracada (...) Ela € assim desde | 96
pessoal elogia | menina. Na escola era assim mesmo, prova, exame,

D. Ciloca, | sempre nos fazendo rir (...)(Todos).

apoiando-a. ___Isso ndo é veia comica. E variz (Ri) (...) (Bobo).

Bobo a satiriza | (Pessoal do circo ri).

e pessoal do

Circo ri.

Bobo conta que | _ (...) Quando o imperador tinha alguma cristd gorda | 97
0 ledo Belo | que ndo prestava pra nada, dava pro ledo comer (Ri). As

Platdio ja& nao
comia mais
carne, pois era
vegetariano.
Para tanto, faz
uma piada com
Nero

magras lindonas? Ele mesmo comia (Ri)... Banha enjoa
(Ri). (Bobo).
(Todo o pessoal ri).
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imperador.

Bobo  satiriza
mais uma vez o
Carlinhos,

quando este
pergunta como
fazem para ir ao
banheiro.

_(...) Na&o posso como eles evacuam
(Carlinhos).

__Com o cu. Como todo mundo (...) (Ri).(Bobo).

imaginar

98

Sumiu o Ando
do circo Janjdo.
Delegado
aconselha
Carlinhos a
avisar a
imprensa.

__(Segredando)...liga pra capital e da um toque na
imprensa. Esse crime da noticia (Sorri, pano fecha).
(Delegado).

108

@) Delegado
tentava
organizar um
interrogatorio.

__Sargento, manda a corja se acanhar (...) (Delegado).

110

Intert. ¢/
O Abajur
Lilas.

Mée Di explica
ao Bobo que
ndo acredita na
culpa de
alguém do circo
pela morte do
anéo.

__Bobo...Meus olhos bruxos foram treinados no meio da
tribo. Nas noites em volta das fogueiras. Meus olhos
decifram segredos. Penetram 0s mistérios, sdo olhos de
olhadeira. S&o magicos (...) (Mae Di).

120

Intert. ¢/
Madame
Blavatsky.

Durante 0
interrogatorio,
Ritona capataz
conta por que
ndo gostava do
Janjdo.

__Janjao, aquela alma perversa, me odiava. Quis me
encaveirar. Dei-lhe uma chicotada. Ele se enfiou
embaixo da jaula do Belo Platéo (Ri)...(Ritona Capataz).
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Continua 0
interrogatorio,
agora com Juan.

__...Porra, 0 ando..era um pentelh&o. Ele falou que até a
Ritona tinha grelo maior que 0 meu pau...(Juan).
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Apds Lili, a
bicha do circo,
ser  torturado,
acaba sendo
forcado a
confessar  que
tinha  matado
Janjdo, mesmo
nao tendo feito.
O circo esta
arrasado,

porém, eis que
chega alguém
conhecido e diz
que Janjdo esta

(Pausa; todos estdo pasmos. Depois, todos comecam a
rir e o pano fecha).

139
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bem vivo se
apresentando
em shows.

HOMENS DE PAPEL — 1967 — Nova Lei da Imprensa e Nova Constitui¢do

A peca versa sobre um grupo de catadores de papel (Chicdo, Tido, Maria-Vai,

Pelado, Noca, Bichado, Poquinha, Jild, Coco, Nhanha, Frido, G&) que sao

descaradamente explorados por um individuo atravessador (Berrdo) que, por conta de

um revolver na cintura, ridiculariza e humilha todos os catadores. Ocorre uma tentativa

de levante frustrada, um estranho crime, seguido de um linchamento no local onde este

grupo vivia. No final, tudo volta ao estado normal.

Os  catadores | _ Nao foi mole arrastar os sacos até aqui (Jil0). 12
comecam a|__E que tu td podre. Pensa que cachaca sustenta?

pesar seus sacos | ...(Berrdo).

com Berrdo, o | __ Nao bebo (Jil6).

qual, dono de | __Come com farinha (Berrdo).

uma  balanga

néo muito

confiavel,

procura

diminuir o peso

de cada saco.

Jil6  apresenta

Seu saco.

Diante de mais | _ (...)Tenho um arreglo com os caras la da fabrica. Dou | 13

uma das suas | sempre um come-quieto pro sujeito que compra o | Intert. ¢/
injusticas, papel...(Berrao). Qdo as
Berrdo explica | (...). maquinas...
a facilidade que | _ Pombas! Ninguém quer mais nada? (Berrdo). E @)
tem no tipo de | _ Foi noite ruim (Chicéo). Abajur
comércio em | __ Sei! Tu ficou em algum boteco enchendo a caveira | Lilas.
questdo. E | de pinga...(Berréo).

ainda repreende

Chicdo por ndo

ter catado mais

papel.

O pessoal tenta | (...). 14
entender 0 | __Acho até que deu uma dor de barriga de lascar e a

motivo da | gentarada usou todo o papel (Todos riem) (Tido).
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menor
quantidade de
papel nas ruas
da cidade
aquela noite.
Coco entrega | _ (...) Tira a pata desse saco (Berrdo). 16 -17
seu saco pela| SO vou apanhar uma coisa (Coco).
metade; Berrédo | (...).
0 esculacha, | _ Que porcaria é essa? (Berrao).
mas o deixa | __Uma bonequinha (Todos riem) (Coco).
retirar seu | _ Praque tu quer esta droga? (Berrao).
pertence, que é | _ Pramim (Coco).
uma __Vai brincar com boneca agora? (Todos riem)
bonequinha. (Berrao).
__(...) Esse puta marmanjo deu agora pra brincar com
boneca (Todos riem) (Berréo).
__E o fim da picada...(Berréo).
Maria-Vai, __Euvou junto (Tido). 18
esposa de Tido, | _ Tu ndo vai a parte nenhuma (Berréo). Intert. ¢/
é convidada por | _ Entdo a Maria também néo vai (Tido). Qdo as
Berrdo para ir | __ Vou! Quero saber o certo (Maria-Vai). maquinas...
junto a ele | __Na&o vai (Tido).
conferir a | __Vou! Tu ndo me manda (Maria-Vai).
pesagem na | _ Na&o vai (Tido).
fabrica. Tido se
opoe.
Chicdo  tenta| Tu vai deixar ele levar outra vez tua mulher? | 19
fazer a cabeca | (Chicdo). Intert. ¢/
de Tido em| (...). Barrela.
relagdo a ida | _ Tuvaiengolir isso? (Chic&o).
dela junto ao | __E bom alguém daqui ir conferir (Ti0).
berréo. __Entéo por que ele néo te leva? (...) Leva a Maria, que
é fémea (Chicéo.).
(...).
__...ele vai se servir as custas da tua mulher. Teu chifre
vai crescer um pouco mais (Chicéo).
Eles iniciam | __ Tu ndo é de nada (...) Esse negocio de ficar nas | 20
uma discussdo a | encolhas é negdcio de trouxa (Chicao). Intert. ¢/
respeito da | __ O bom cabrito ndo berra (Tido). Barrela.
honrade Tido. | _ O chifre, tu ja tem. S6 que em vez de cabrito parece
um bode (Chicdo).
Chicdo continua | __ Tu podia acabar com ele (Chicéo). 21
a incentivar | _ Na&o viu a razdo pendurada na barriga dele? (Ti&o). Intert. ¢/
Tido contra | __E...Ele é a lei. Pau mais forte (Chic&o). Abajur
Berrao. (...). Lilés.
__Nos deviamos armas um chaveco pra ele (Chicao).
().
__(...) O Berréo é uma parada federal (Tiao).
Chicdo  tenta | (...) Mas, como vou aparecer la na fabrica com esse | 22
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iniciar um
levante junto a
Tido, contra 0s
desmandos de
Berréo.

pingo de papel? (...) Essa porcaria ndo paga nem a
gasolina (Berréo).

__Tu escutou? (Chicdo).

___A Maria ta assanhada, né? (Tido).

__Psiu! (Pausa) N&o falei da Maria, ndo. Tu néo
escutou o berrdo se queixar que é pouco papel?
(Chicdo).

Chicéo continua | __ Tu ta com medo? (Chicdo). 23
tentando um | _ Claro. Como tu (Ti&o).
levante com | (...).
Tido. __Olance é teu. Te vira (Tido).
__Meu, néo. De todos (Chicéo).
__Mas tu é o pai da crianca (Tido).
Chicdo passa a | ___ Mas ele passa a tua mulher nas armas (Chicéo). 24
exagerar  nas | (...).
provocacBes a | _ Isso é comigo. Tu ndo te mete (Tido).
Tido, usando a | __ Entdo vai |4 e da uma chifrada nele (Chicéo).
mulher dele. (Tido pula em Chicéao).
(Entre vaias e risos, 0s dois homens rolam pelo chao).
(...)
__(Sufocando) Ai...Ai...(Tido).
__Geme, corno manso! (Chicdo).
A briga chega | __ (Levantando-se, gemendo) Vai ter forra. Pode contar! | 25
ao fim, e os | (Tido). Intert. ¢/
homens se | __Ahora que tu quiser (Chicdo). Barrela e
ofendem. __Por que tu ndo apertou os bagos dele? Ele se | Dois
entregava (Maria-Vai). perdidos...
(...)
__Por que tu se grudou com ele? (Maria-Vai).
__Ainda pergunta, sua vaca? (Tido).
__Eu que pago o pato? (Maria-Vai).
Chegam ao | _ Eta gente esganada (Ri) (Berréo). 30
grupo, dois | _ Larga dai, seu peste! (Frido).
adultos e uma | _ Que é, vai roncar grosso? (Jilo).
criancinha: __Larga esse saco! (Frido).
Frido, Nhanha e | __E se ndo largar? (Jil0).
Ga. Os demais | _ Esse saco € meu! (Frido).
avancam sobre | _ Era. Agora é meu (Jil0).
0sS sacos
trazidos por
eles.
A criancinha | __ Tu quer a bonequinha? (Coco). 35
Ga tem uma | __ Quer. Ga quer (Ga).
convulsao, __Mas é do Coco (Ri) (Coco).
todos a
socorrem e
Coco Ihe
mostra a sua
bonequinha.
As pessoas | _ Podia levar no hospital do Governo. L4 é de graca. E | 37 - 38
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conversam
entre si, a fim
de achar uma
solugéo para as
convulsbes de
Ga.

pros pobres (Maria-Vai).

__La é que matam a menina de vez. Tu ndo lembra
quando o Berrdo atirou no Zé Catinga? (Noca).

(...).

__O melhor € mandar benzer...(Maria-Vai).

__Escutei dizer que € bom (Nhanha).

__Agente conhece Dona Chica Macumbeira ...(Noca).

Todos resolvem | _ Olha a pinga, gente! (Jil6). 39
comemorar a | __ Demorou, peste (Chicao).
recuperacdo da | _ Fui buscar longe (Jil6).
crianca e fazem | __ Abre logo essa malvada (Tido).
vaquinha para | _ Oi n6s aqui (Noca).
Jilé ir comprar | __ Mulher também é filha de Deus (Maria-Vai).
pinga.
Todos bebem, | _ (...) Me doi tudo. Parece que apanhei de rabo de tatu | 42 — 43
menos Nhanha. | (Frido).
Dormem e | _ (...) Estade ressaca, parceiro? (Ri) (Maria-Vai).
quando (...)
acordam, Frido | _ (...) Al, esta tudo rodando! (Frido).
estd de ressaca. | _ (Rindo) Amarrou um fogo de gente, hein? Ta que ndo

pode com o cadaver! (Maria-Vai).

(...)

__...Temos de ir (Nhanha).

___Onde quer ir a essa hora? (Maria-Vai).

__Catar papel (Nhanha).

__(Rindo) Gente fominha!...(Maria-Vai).
Maria-Vai __(...) Com trabalho ninguém se ajeita nessa merda de | 44
reclama das | vida. Pra que dar duro? Pro Berrdo ficar mais rico? | Intert. ¢/
dificuldades de | (...)(Maria-Vai). Abajur
crescer na vida Lilés.
com trabalho.
Chicdo conta a | __ Se o Berrdo sabe, come a alma de um (Maria-Vai). 47 Intert.
Maria-Vai seu | _ Cagueta pra ele. Foi jogada do Tido (Chicéo). ¢/ Abajur
plano de Lilés.
levante com
Tido.
Maria-Vai  sai | _ (...) Maria! Maria! Onde tu se meteu? (Ti&o). 49
para mostrar a | __ Ela saiu, moco (Nhanha).
bica de &gua | __Onde ela foi? N&o disse? (Tido).
para Frido, que | _ Foi mostrar a bica para 0 meu Frido, que ndo esta
estd de ressaca. | bom (Nhanha).
Tido se | _ Galinha desgracada! N&o pode ver macho, que ja
enfurece. quer sair pra se rocar com ele. Vadia sem-vergonha!

Hoje ela me paga (Ti&o).
Tido espera | _ Hoje ela vai se rebolar! (Tido). 50
Maria-Vai __0O que o senhor vai fazer? (Nhanha).
chegar para | _ Vou fazer o cacete cantar (Tido).
espanca-la. __Dona Maria néo fez nada de mais (Nhanha).

__Deixa essa cadela pra mim (Ti&o).

(...).
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__(...) Vai ganhar o teu (Ti&o).

__Que é que eu fiz? (Maria-Vai).

().

__ S0 fui mostrar a bica pra ele (Maria-Vai).
__Nojenta! (Tido).

Tido  espanca | _ (...) Ha muito que estou pra dar uma entortada nessa | 51
maria-Vai. galinha (...) Toma, cadela! Toma! (Ti&o).

_ (...) Al, ai, corno manso! Ai, ai! (Maria-Vai).
Coco agrada G& | __ Quer a bonequinha? (Ri)...(Coco). 53
e Frido, pai]| (...).
dela, estranha | Entrega essa merda pra ele, anda! (Frido).
1SSO. __Deixa com ela (Coco).

(Cocao ri, feliz, mas vidrado na menina)
Maria-Vai __Vai querer dizer que eu te bati? Ele vai cagar de | 54
ameaca contar | rir...(Tido).
0os planos do | __Vou caguetar pro Berrdo que tu anda enchendo a
levante para | cabeca do pessoal contra ele (Maria-Vai).
Berréo. Tido se | _ Eu? Tu ficou louca?...(Tido).
confunde.
Chicdo expde | O Tido acha que a gente tem que dar um arrocho no | 55
ao pessoal | Berrdo (Chicéo).
sobre o plano | _ Eu, ndo! Tu que acha (Ti&o).
de levante | (...).
contra Berrdo. | __ O Tido acha que se a gente ndo catar nada por uns

dias, ele sente 0 aroma da perpétua...(Chicéo).

__Eu ndo acho porra nenhuma. Isso € ideia tua! (Ti&o).
Todos se unem | _ Legal! Berrdo se danou! Boa! (Todos). 57 - 58
ao levante, | _ Espera! (Pausa) Eu estou com a minha filha...\VVim | Intert. ¢/ O
menos Nhanha, | aqui pra ganhar dinheiro pra levar ela no | Abajur
que disse que | doutor...(Nhanha). Lilas,
ird sim catar | (...). Quando as
papel. O | __Unha de miséria (Maria-Vai). maquinas
pessoal se | _ Mulher machuda (Jilo). param e
revolta contra | O homem dela ndo manda? (Pelado). Querd.
ela. __E. N3o é tu o galo dessa galinha? (Chic3o).

().

__Eu cuido dela (Frido).

().

__Essa gente nédo presta (Nhanha).

(Todos vaiam).

__Tu faz o que eu mandar (Frido).
Coco se | _ Nana, Nana, Nana...(G4a). 60 - 61
aproxima (Coco ri).
estranhamente | (...).
de Gdelhedaa | (..) Daaboneca pro homem (Nhanha).
bonequinha. __Naéo! E da G&! (Ga).

__Déaaboneca! (Nhanha).

__(Rindo) E do Coco (Coco).
@) pessoal | NOs vamos. O Frido sabe que nos temos precisdo de | 62
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engrossa com | dinheiro (Nhanha).
Nhanha, pois | (...).
ela ndo quer | _Quando voltar, a gente toca fogo nos sacos (Todos
aderir ao | riem) (Bichado).
levante contra
Berrao.
Noca se | A Noca é dureza (Poquinha). 65
estranha  com | _ Briga de mulher € um sarro (Bichado). Intert. ¢/
Nhanha e | _ Vai engolir desaforo, Noca? (Jild). Barrela.
comeca  uma
briga.
As duas brigam | _ (...) Da nela, Noca!...Aperta as tetas dela, Noca! | 66 - 67
e Ga& tem | (Todos riem muito. G4 debate-se e geme. Coco tenta
convulsdo. socorrer Ga) (Todos).
().
(Nhanha, tomada de furia, atira Noca longe com
grande violéncia)
__Deixa eu cuidar da menina (Empurra todos)
(Nhanha).
(...)
__(Gemendo) Ai, ai...Nhanha..(Ga).
_ (Rindo) Ela ndo morreu (Coco).
Coco da a|__ Querabonequinha? (Coco). 68
bonequinha __Déa praela, Coco (Nhanha).
novamente  a | (Coco da a boneca pra G4).
Ga. _ (Rindo, feliz) E da G4 (G4).
Todos saem | __ Ga quer Nhanha (Ga4). 73
para  apanhar | _ Ela ndo vem mais. Nhanha deu Ga pro Coco (Ri).
papel e Ga& | Agora Gaé do Coco (Coco).
dorme sozinha, | (...).
quando  volta | _ (Chora) Nhanha! Nhanha! (Ga).
Coco.
Coco passa a| __ (...) Quer abonequinha? (Coco). 74 - 75 -
molestar ~ GA&. | _ Quer! Ga quer! (Vai pegar).(Ga). 76
Leva-a para um | _ (Retira a boneca e ri) Ainda ndo. Tu tem que agradar
canto, tenta o | o Coco primeiro (Ri)...(Coco).
estupro e acaba | (Coco segura a mao dela e passa no proprio rosto).
matando-a. (Ga agrada Coco, que ri nervoso).

().

__Quero mais (Ga agrada mais Coco, que ri).(Coco).
(o).

(Coco bolina G4, que ri, com cbcegas...)

(-..).

__Nao grita, Ga. Fica quieta (Coco).

__Vem buscar a boneca (Coco).

__Tem bicho ai (G4).

().

__Vou matar o bicho. Olha! Vem ver! (Coco sai de tras
dos caixotes com um pau e da pauladas no ar...)(Ga ri,
com muita inocéncia, dos gestos de Coco).(Coco).
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__Pronto, matei o bicho. Agora vem (Coco).
__(Rindo, ainda) Tem outro bicho l& (Ga).
(o).

(Os dois somem atras dos caixotes).

__Olha a bonequinha (Coco).

__Gé agrada o Coco. Assim (...)(Coco).
(Gari, com cbcegas).

Nhanha  quer
dar um enterro
decente a Ga,

precisa de
dinheiro, mas
Berrédo se

recusa a dar e
se fia na sua
arma.

__(Puxa o revolver) Sabe o que é isso? (Berrao).

__Bela merda! (Nhanha).
(Todos rodeiam o Berréo).

85 Intert.
c/ Barrela.
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