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Resumo

A presente dissertacdo analisa a obra Pau Brasil, de Oswald de Andrade,
publicada em 1925, sob a perspectiva da sua configuragdo como livro-objeto,
isto é, aquele que se inscreve entre as artes visuais e a literatura. Dessa
maneira, a pesquisa evidencia a relacéo entre a poética de Oswald de Andrade
e o trabalho artistico de Tarsila do Amaral, bem como a concepc¢ao grafica e
conceitual da referida obra. Diante das inovadoras tendéncias das vanguardas
do fim do século XIX e inicio do século XX, e do contexto cultural vivido pelo
autor, analisamos o livro Pau Brasil e os procedimentos artistico-literarios que o
compdem, de modo a constatar um significativo didlogo interartes. Para
contextualizar e embasar o estudo, abordamos aspectos da construcdo do
livro-objeto, avaliando as dificuldades de sua conceituagdo, bem como as
relacBes que estabelece com as vanguardas artisticas — futurismo, cubismo e
dadaismo especialmente - e com obras que, de certa maneira, anteciparam
algumas das peculiaridades do livro-objeto Pau Brasil. A analise dos poemas
“‘iluminados” pelos desenhos de Tarsila revelou o carater de livro-objeto de Pau
Brasil na medida em que o livro se configura como um corpo hibrido, feito por
materiais diversos e estranhos ao conceito de livro de poemas - recortes de
falas cotidianas, anuncios, trechos de livros da histéria colonial, ilustracdes - no
qual a materialidade gréafica da impressdo, os poemas, a capa e os desenhos
sao “fatos estéticos” ndao apenas para serem lidos e vistos, mas tocados e

manipulados em um jogo critico-parodico.

Palavras-chave: Oswald de Andrade; Tarsila do Amaral; Pau Brasil; livro-
objeto; dialogo interartes.



Abstract

This dissertation discusses the Pau Brasil work, written by Oswald de Andrade,
and published in 1925, from the perspective of its configuration as an object
book, that is, one that is part of visual arts and literature. Therefore, the
research highlights the connection between the poetry of Oswald de Andrade
and the artistic work of Tarsila do Amaral, as well as the graphic and conceptual
design of such work. In the face of the innovative trends of the late nineteenth
century and of the early twentieth century vanguards, and the cultural context
lived by the author, the Pau Brasil work and the artistic and literary procedures
that form it were analyzed, in order to establish a significant interarts dialogue.
In order to contextualize and to support the study, aspects of the creation of the
object book were addressed, assessing the difficulties of its conceptualization,
as well as the connections established with the artistic vanguards - Futurism,
Cubism, and particularly, Dadaism - and with works that, in a certain way,
anticipated some of the characteristics of the Pau Brasil object book. The
analysis of poems "enlightened" by Tarsila drawings unfolded the object book
nature of Pau Brasil to the extent that the book is configured as a hybrid body,
prepared with mixed and unusual materials when compared with the concept of
poetry books — daily speeches fragments, advertisements, colonial history
books excerpts, illustrations - in which the printing graphic materiality, the
poems, the cover and the drawings are "aesthetic facts" not only to be read and

seen, but to be touched and handled in a critical-parodic set.

Keywords: Oswald de Andrade; Tarsila do Amaral; Pau Brasil; object book;
interarts dialogue.
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INTRODUCAO

O objetivo desta dissertacdo é o estudo da obra Pau Brasil, de Oswald
de Andrade, publicada em 1925 , & luz da sua configuragdo como livro-objeto,
isto é, aquele que se inscreve entre as artes visuais e a literatura, e que se
mostra em sua concretude de “coisa”, como um ser vivo ndo para ser
contemplado, mas manipulado pelo leitor, em uma interagdo corpo a corpo.

Augusto de Campos, ao se posicionar sobre esse carater de livro-objeto

de Pau Brasil diz que:

O livro de poemas quando continha a intervengdo de um artista
plastico era mais no sentido de uma ilustragdo dos poemas. A partir
de Pau Brasil, (...), o desenho e a poesia se interpenetram. H4 um
didlogo muito mais preciso e muito mais intenso entre esses dois
universos, E a prépria concepcdo do livio que se modifica. Nos ja
estamos nos defrontando com exemplares daquilo que vai constituir o
livro-objeto. (CAMPOS, apud SCHWARTZ, 2013, p. 29).

A obra em si, desde o inicio, pbe em questdo elementos
tradicionalmente tidos por paratextuais, que aqui ganham estatuto do que
poderiamos chamar da primeira secao do livro, que projeta o sentido de poesia
Pau Brasil. Constitui-se por capa e desenho de Tarsila do Amaral, prefacios de
Oswald de Andrade e de Paulo Prado, o poema “Escapulario”, além de
“Falacéo”, texto que faz referéncia ao Manifesto da Poesia Pau Brasil.

A referida estrutura conta ainda com mais nove sec¢des, assim
nomeadas: “Histéria do Brasil” (23 poemas); “Poemas da Colonizacédo” (15
poemas); “Sao Martinho” (15 poemas); “RP1” (15 poemas); “Carnaval’ (2
poemas); “Secretario dos Amantes” (6 poemas); “Postes da Light” (22 poemas);
“Roteiro das Minas” (28 poemas) e “Loyde Brasileiro” (12 poemas), em dialogo
com os desenhos de Tarsila do Amaral, que Oswald denominou como
“lluminados por Tarsila”. Essas imagens néo ilustram os poemas apenas,

porém, “iluminam” o texto poético, ou seja, sugerem outros sentidos possiveis.

' O livro Pau Brasil foi publicado em Paris pela editora Au Sans Pareil, em 1925. Neste estudo,
sera analisada a edicao fac-similar do livro pertencente a Caixa Modernista, que foi concebida,
organizada e apresentada por Jorge Schwartz e publicada em parceria entre a Edusp, a
Editora da Universidade Federal de Minas Gerais e a Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo,
em 2003.
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O estudo vai focalizar, dessa maneira, a relacdo entre a poética de
Oswald de Andrade e a arte de Tarsila do Amaral, tracando uma analise
comparativa entre os temas e 0s procedimentos artistico-literarios entre ambas
de modo a efetivar um significativo dialogo interartes. Poesia e desenho se
encontram e se distanciam no cruzamento dos ritmos, das imagens, da
linguagem cotidiana e dos tragos da cultura brasileira.

Oswald de Andrade publica em 18 de marco de 1924, no jornal Correio
da Manh@a, o Manifesto da Poesia Pau Brasil, a partir deste momento o referido
autor apresenta uma forma de expressdo autdonoma evidenciando a
importédncia da criagdo de uma arte fundada nos aspectos brasileiros,
utilizando-se de uma revisitacdo critica da modernidade europeia.

Diante desse contexto, tanto as questdes interartisticas, que antecedem
o Movimento Modernista, como as estéticas de vanguarda influenciadoras dos
artistas da época serdo consideradas na pesquisa. Para tal, discutiremos a
articulacdo de movimentos como o Futurismo, o Cubismo e o Dadaismo na
concepcao do livro-objeto, no contexto do didlogo interartes.

As vanguardas europeias apresentam as palavras em experimentos
graficos visuais que explodem no espaco da pagina, agora ndo mais mero
suporte, mas “figura” potencializadora de sentidos. As letras ndao mais
representam, mas Sao0 seres que criam uma presenca. As inovacoes
tipogréficas propostas pelas vanguardas contemplavam o uso de diversos
tipos, tamanhos de tipos, formas geométricas, cores, bem como, empregavam
o exercicio de todas as direcbes lineares (ndo sO a articulagdo horizontal),
criando linguagens tipograficas com vitalidade, elasticidade e enorme
variabilidade, ditadas exclusivamente pela expressao inovadora.

A partir dessas colocacdes, a pergunta desta pesquisa é a que inquire
em que medida essa concepcdo de livro-objeto, advinda das vanguardas
europeias, se manifesta em Pau Brasil e 0 quanto esta obra, em intimo dialogo
com o Manifesto da Poesia Pau Brasil, cria uma nova dimenséao de livro-objeto.

Projetamos, por hipétese, que o livro-objeto Pau Brasil € um produto
singular e hibrido, que questiona, inclusive, o conceito de livro de poemas,
rompendo a expectativa da tradicéo literaria por meio de uma nova forma do

que podemos denominar de “poemas—iluminuras”, com versos livres, entre o
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verbal e o gréfico-visual, entre o nacional e o internacional, em uma sintese
tensionada e geradora de um novo produto: “a poesia de exportagao”,

conforme anuncia o Manifesto da Poesia Pau Brasil:

A lingua sem arcaismos, sem erudicdo. Natural e neoldgica. A
contribuicdo milionaria de todos os erros. Como falamos. Como
somos.

N&o ha luta na terra de vocacdes académicas. Ha so6 fardas.
Os futuristas e os outros.

Uma Unica luta — a luta pelo caminho. Dividamos: Poesia de
importacdo. E a Poesia Pau Brasil, de exportacdo. (ANDRADE,
2011, p.61).

A pesquisa terd por embasamento tedrico, no que se refere a questédo
conceitual sobre o livro-objeto, os estudos de Bernadette Panek, Annateresa
Fabris e Marcio Doctors. Quanto aos fundamentos criticos sobre a obra
oswaldiana, especialmente a Poesia Pau Brasil, teremos por indicadores
agueles estudos mais significativos sobre a obra do autor como os de: Haroldo
de Campos (1966), Aracy Amaral (1977, 1997, 1998, 2003), Antonio Candido
(1990), Augusto de Campos (2002), Raul Antelo (2005), Benedito Nunes
(2011), Jorge Schwartz (2013, 2014) e Génese Andrade (2013, 2014).

A dissertacdo se organizara em trés capitulos. No primeiro, intitulado “O
livro-objeto e as suas multiplas dimensées”, focalizaremos a conceituacaéo de
livro-objeto, tracando um percurso de momentos significativos de sua historia.
Nesse contexto, consideraremos a importancia das vanguardas historicas, do
inicio do século XX, para a configuragdo do que chamamos de ‘“livro-objeto”,
resultante de uma longa tradicdo de experimentacfes gréafico-tipograficas,
apoiadas em novos materiais e procedimentos advindos da reprodutibilidade
técnica.

No capitulo dois - “O contexto da criagdo vanguardista de Oswald de
Andrade”-, discorreremos a respeito do modernismo brasileiro e dos avancos
em relacdo a producédo de experimentos interartes que conduzirdo a um novo
conceito de livro no qual o espaco grafico ganha uma dimenséo figurativa, de
propulsor de sentidos, gracas ao entrelacamento entre imagens grafico-visuais
e aquelas inscritas no texto verbal, propriamente dito. Serdo alvos de nossas
reflexbes, também, os vinculos deste dialogo interartes com o projeto literario

de Oswald de Andrade e a configuracdo do livro-objeto em sua producéo
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artistico-literaria, em especial no livro Pau Brasil e no consequente impacto que
provocou no cenario da literatura nacional.

No capitulo trés - “Oswald de Andrade e seu livro-objeto” -, realizaremos
a analise propriamente dita do livro Pau Brasil, tendo por critério metodoldgico
a selecdo do corpus que coloque em discussao as hipéteses levantadas, ou
seja, como se da a proposi¢do do autor a respeito do conceito da poesia que
rompe com a tradicdo, por meio da prépria estrutura do livro, como objeto
contestador do padrdo literario vigente, criando ndo s6 uma nova forma
poética, mas também um conceito literario que engloba forma e conteudo.

Pautados por isso, analisaremos, em primeiro lugar, o conjunto inaugural
do livro formado por capa, prefacios — um poético do préprio Oswald e outro
critico de Paulo Prado - dedicatoria, imagens de Tarsila, poema “Escapuléario” e
0 texto poético “Falacdo” inspirado no Manifesto da Poesia Pau Brasil, todos
eles inscritos em um lugar de limiar — nem fora nem dentro do livro - e que ja
anunciam o experimento interartes que sera Pau Brasil. Optamos, também, por
selecionar poemas de determinadas secfes que foram analisados na sua
relagdo dialogal, seja interna, pelo cruzamento das imagens e metéforas do
texto poético no espaco grafico da pagina, seja externa, no sentido do didlogo
estabelecido com o respectivo desenho de Tarsila, que “ilumina” cada uma das
secdes do livro.

Por fim, concluiremos o presente estudo, a partir dos tdpicos
desenvolvidos, apresentando a inconteste influéncia do escritor no Movimento
Modernista, no qual a obra estudada se insere, de forma a apresentar como o
projeto do Pau Brasil idealizado por Oswald de Andrade, busca em sua visao
de vanguarda proclamar uma independéncia dos padrdes literarios da época

com uma nova proposta de forma poética e conceitual do livro enquanto objeto.
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Capitulo 1 — O livro-objeto e as suas mdultiplas
dimensoes

Neste capitulo de abertura, ndo ha a intengdo de relatar minuciosamente
0s aspectos historiograficos do livro, mas, sim, de entender em que contexto
surge o livro-objeto. Demarcamos o periodo das vanguardas modernistas que
compunham o cendério europeu do fim do século XIX e inicio do século XX para
a investigacao do tema foco deste estudo, o livro-objeto Pau Brasil.

Vale ressaltar que optamos por limitar o campo de nossa investigacao
ao livro-objeto em um contexto de multiplas nomenclaturas e classes de livros,
tais como: livro de artista, livro experimental, livro ilustrado, obra poema, livro-
arte, que variam em funcédo dos diversos experimentos gréaficos existentes nas
producdes artisticas modernas. O intento de defini-las e agrupa-las, no entanto,
€ complexo, pois, como apreender toda a heterogeneidade para se alcancar
uma especificidade inerente a uma categoria? A pesquisadora e artista plastica
Bernadette Panek, por exemplo, no intuito de responder a essa pergunta,
aponta que:

O livro pode apresentar-se como livro-objeto, como livro de artista ou
livro de artista artesanal; pode fazer parte dos livros de bibliéfilo ou
manifestar-se como documento de performances, de trabalhos
conceituais ou experiéncias de land art; pode assumir a forma de livro
ilustrado por artistas ou de livro-objeto, livro poema ou poema-livro, e

outras denominacdes, as quais podem diferir a partir da concepc¢éo
do referido objeto (...). (PANEK, 2006, p. 41).

Nota-se, a partir desta fala, a dificuldade em se fechar uma definicao,
bem como uma auséncia de fronteiras entre as diversas formas de
experimentacdes artisticas que envolvem os livros. A pesquisadora Galciani

Neves afirma:

[...] H& confusBes e incertezas tedricas cercando tais manifestacdes
artisticas e um reduzido ndmero de textos propondo solugbes para
impasses, que envolvem desde definicdes categoricas a escolha pela
melhor nomenclatura. (NEVES, 2009, p. 25).

Entre as varias possibilidades de abordagem do livro-objeto, uma delas
orienta-se pelas relacdes entre artes: aquela que esta pesquisa tomara por

parametro. Desta forma, o livro-objeto serd compreendido como obra que
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possui um caréter proprio, complexo e mutavel, e se situa, frequentemente, na
intersecao entre diferentes formas do fazer artistico. Escrita, ilustracdo, design
grafico, impressao, entre outros, convivem em um espaco no qual ndo se
permitem definicbes fechadas, uma vez que o livro-objeto € plural e propicia
inUmeras maneiras de abordagem. O critico de arte Marcio Doctors, ao refletir
a respeito do conceito de livro-objeto, declara:

Os livros-objeto ndo se prendem a padrdes de forma ou
funcionalidade, extrapolam o conceito livro rompendo as fronteiras
comumente atribuidas aos livros de leitura para se assumirem como
objetos de arte. Sdo objetos de percepcdo. Normalmente, sédo obras
raras, muitas vezes Unicas, ou com tiragens extremamente reduzidas.
Resistem na contramao em relacdo aos veiculos reproduzidos em

massa. (1994, p. 3; destaque do autor).

Ao criar um livro como espaco néo institucionalizado, mas sim como um
objeto que proporciona descobertas artisticas, os autores apresentam o livro-
objeto como um dispositivo que discute e questiona os modelos tradicionais de
configuracdo de um livro como objeto fisico e impresso, que rompe com a
estrutura e com o seu sentido convencional.

O diferencial entre um livro convencional e o livro-objeto € que este pode
alterar o seu eixo narrativo de acordo com o suporte, com a linguagem poética
elou visual. O livro-objeto ndo se propbe a ser apenas um instrumento de
suporte de palavras ou imagens impressas, ele propicia associacdes singulares
entre a obra e o leitor. A completude do livro como objeto compde uma
mensagem que ndo menospreza o0 leitor, mas sim, estimula-o, incita-o a
copatrticipar e a refletir a respeito da obra.

Com o objetivo de abordar o livro-objeto, é importante mencionar as
caracteristicas que o livro de formato “tradicional” e as obras de arte
compartiiham. A fim de que seja intitulado livro, este objeto necessita de
elementos expressivos que o identificardo. No que se refere aos aspectos
visuais, ele se apresenta de forma variada e depende das diversas maneiras
de concepcéo e impresséo. Os livros sdo compostos basicamente por papel e
capa e exploram particularidades, tais como a qualidade do papel, a tipografia,
as ilustracdes, as dimensdes e a fotografia.

Por ser um produto habitual, que esta inserido na sociedade, qualquer

individuo compreende a significacdo da palavra livro, porém suas
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caracteristicas ndo podem ser definidas sem uma especificagdo adequada,

como a segquir:

Livro: um suporte portatil que consiste de uma série de paginas
impressas e encadernadas que preserva, anuncia, expde e transmite
conhecimento ao publico, ao longo do tempo e do espago. (HASLAM,
2007, p. 9).

No entanto, o livro-objeto oferece ao leitor uma experiéncia criativa em
decorréncia das diversas possibilidades de leitura e, por ndo pertencer a um

anico territério, dissolve fronteiras entre as artes. Segundo Plaza:

A criagd@o do livro como forma de arte comporta um distanciamento
critico em relagdo ao livro tradicional; contestando-o recria-se a
tradicdo em traducgéo criativa, fazendo surgir novas configuracdes e
formas de leitura. Com a mudanga do sistema linear para o
simultaneo, mudamos também a sistemética de leitura, ndo mais
lidamos com simbolos abstratos, mas com figuras, desenhos,
diagramas e imagens. Livro é montagem de signos, de espagos, em
gue convém diferenciar os diferentes tipos de montagem ja que esse
procedimento “é o processo fundamental da organizacdo dos signos
icébnicos”. (PLAZA, Fragmento de “O livro como forma de arte”,
https://seminariolivrodeartista.wordpress.com/2009/09/05/julio-plaza-
o-livro-como-forma-de-arte/, 2009).

1.1. O nao lugar do livro-objeto

No decorrer da pesquisa, nos deparamos com incertezas tedricas,
diferencas conceituais e uma pequena quantidade de textos de forma a
esclarecer as diferencas entre as nomenclaturas: livro-objeto, livro do artista,
livro-arte, etc. Ficou claro que estas questbes também permeiam o trabalho de
estudiosos que refletem a respeito de livros com forte tendéncia entre artes.
Em funcéo disto, procuramos nos apoiar em textos tedricos que discutem a
interacdo do aspecto visual com o texto, de modo que um n&o poderia
sobreviver sem o outro.

Da mesma forma, ndo se pode definir com precisdo o surgimento do
livro como objeto de arte, visto que, inseridos nesse conceito, pode-se
relacionar, por exemplo, os livros de anatomia de Leonardo da Vinci (1452-

1519), os livros ilustrados do pintor francés Eugene Delacroix, e até mesmo a
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obra de William Blake, que optamos em determinar como principal referencial
em nosso estudo do livro-objeto.

Segundo Bernadette Panek: “ndo estdo claros os limites entre o que é
um livro de artista e 0 que nao &, pois existem diferencas conceituais de autor
para autor” (2006, p. 41). Para ela, no livro do artista a imagem que esta no
interior é arte e ndo ilustracdo. Poderiamos falar de uma transformacéo de tal
objeto, quando o artista manipula a pagina, o formato e o conteudo tradicional
do livro.

Ja para Marcio Doctors, “os livros-objeto ndo se prendem a padrdes de
forma ou funcionalidade, extrapolam o conceito livro rompendo as fronteiras
comumente atribuidas aos livros de leitura para se assumirem como objetos de
arte” (1994, p. 6).

As fronteiras entre livro de artista e livro-objeto, como podemos inferir
destas colocacgdes, sdo muito ténues, portanto. Ambos rompem com o formato
tradicional do livro e buscam sua identidade em um hibrido entre o texto verbal
e o grafico visual das artes plasticas. No entanto, podemos dizer que aquilo
que os diferencia é a fun¢do: enquanto o livro de artista se propde como obra
de arte plastica e grafica e passa a se constituir como uma espécie de “género”
das artes visuais, o livro-objeto encontra-se no campo da literatura como um
experimento interartes vinculado a um determinado projeto poético, que, no
caso de Pau Brasil, € uma nova proposta de “livro de poemas”. Os estudiosos,
no entanto, ndo chegam a um acordo sobre essa questdo, como podemos ver

nestas colocacdes de Annateresa Fabris:

O livro de artista pode ser conceituado a partir de duas vertentes: - uma, mais
abarcadora, baseada, num primeiro momento, na interacdo entre arte e
literatura e que termina por abranger livros ilustrados, livros-objetos, livros
Unicos, encadernagbes artisticas, sem por isso deixar de levar em
consideragdo aquela tendéncia que comeca a delinear-se nos anos 60 e acaba
por modificar radicalmente a pratica e o significado do termo; - outra, mais
restritiva, que sé considera livro de artista aquelas producdes de baixo custo,
formato simples, tipicas da geracdo minimalista-conceitual, a qual,
frequentemente, tem no livro o Unico veiculo de registro e divulgagéo de suas
obras. [...]

Mesmo na acepgdo mais ampla, o livro de artista constitui um veiculo para
ideias de arte, uma forma de arte em si, apresentando pouca ou nenhuma
relagdo com as monografias, os livros-museu imaginério, as edicfes de luxo
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(que muitos artistas costumam fazer em colaboracdo com escritores e poetas),
os &lbuns de gravura, de reproduc¢des, etc. E, muito embora, neste caso, se
possa falar em "ilustragéo”, é necessario, porém, definir o significado peculiar
que o termo adquire em obras que ndo tém como objetivo estabelecer uma
relacdo mecénica, descritiva, entre texto e imagem. (FABRIS, Annateresa e
COSTA, Cacilda Teixeira, 1985. Apresentacéo in: Tendéncias do livro de artista
no Brasil).

Disponivel em http://www.centrocultural.sp.gov.br/livros/pdfs/tendenciasdolivro.
pdf)

Embora s6 no século XX possamos falar propriamente em livro de artista
ou livro-objeto, ndo se pode deixar de destacar William Blake (1757-1827),
poeta, pintor e gravador, como um precursor desta nova percep¢ao do livro
como suporte de uma obra de arte, especialmente em The Song of Innocence:

Figura 01 - Capa e paginas de The Song of Innocence, William Blake, 1789.
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Nesse singular trabalho, o texto poético, as imagens-iluminuras, a
tipografia, a impressdo grafica e a encadernacdo formam um todo

indissociavel:

Os livros iluminados de Blake demandam um continuo processo de
observacdo, leitura, interpretacdo e organizacdo das informacgfes
textuais e visuais. Neles, imagem e texto ndo deveriam ser pensados
como compartimentos estanques ou incomunicaveis, € sim como um
todo orgénico que demanda um método dinamico de leitura,
observacdo, comparacédo e traducdo de signos diversos. Diante de
uma pintura, a primeira pergunta que um observador se faz diz
respeito a apreensao dos elementos especificos que a compdem. No
caso de Blake, a presenca de texto e imagem em diferentes
tamanhos e formatos e sua posicdo diversa na extensdo da lamina,
obriga o observador a atentar para seus elementos individuais,
dificilmente permitindo uma observacdo do todo. (TAVARES, 2012,
p.113).

Nesse local de passagem entre texto e imagem, a escrita rompe com a
tradicdo e se integra ao discurso plastico, passando também a funcionar como
imagem. Alicercada na crenca de que a escrita derivou da imagem, analisando
o termo escrita no seu sentido literal de meio grafico de uma palavra, a
associacdo entre texto e imagem nas artes do século XX pode ser entendida
como uma investida para restaurar os antigos vinculos existentes entre ambos.

Nos estudos atuais, o diferencial entre um livro-objeto e um livro
tradicional se da pela maneira como se empregam os elementos do design. O
livro-objeto requer uma concepc¢éo diferenciada, pois as imagens/ilustracdes
sdo tao relevantes quanto o texto. A disposicao do texto e das imagens, o
formato, a tipografia e a producdo de todo o design gréafico sdo elementos
fundamentais para estabelecer essa diferenca.

A criacdo dos livros-objeto como um dialogo interartes é essencial nesta
pesquisa a fim de entendé-los em um sentido amplo, constatando a sua

complexidade:

No livro-objeto, a narrativa literaria € substituida por uma narrativa
plastica. Sua importancia se da exatamente porque atravessamos um
momento de amolecimento de fronteiras. As estruturas atreladas ao
pensamento  tradicional da representacdo foram ficando
enfraquecidas, diluindo seus contornos e foram emergindo novas
formas de expressdo, ou melhor, antigas formas de expressao foram
retomando sua contundéncia, definindo outros campos. As categorias
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tradicionais vao, aos poucos, perdendo sentido enquanto expressao
necessaria da vida e do mundo, passando se a optar por formas
expressivas que ndo temem sobrepor, juntar, combinar o que antes
parecia impossivel de estar junto. Esse é o caso do livro-objeto. A
estrutura livro passa a ser capturada pela estrutura plastica e vemos
nascer uma outra forma expressiva. O livro-objeto € um cruzamento
de forcas que estabelece um novo campo, ao exorbitar os limites e ao
se configurar nos vazios criados tanto pela literatura quanto pelas
artes visuais. (DOCTORS, 1994, p. 6).

O texto acima apresenta uma importante reflexdo acerca da relacao
interartes, porém, devemos ressaltar que no livro-objeto Pau Brasil ndo ha uma
sobreposicdo entre as composicoes de Oswald e Tarsila, mas sim uma
interlocucéo entre poesia e pintura.

Diversos procedimentos convivem, possibilitando combinacbes de
processos criativos que resultam na hibridizacdo de campos artisticos cada vez

mais interpenetraveis e contaminados entre si.

Nem perto, nem longe, nem passado, nem presente. Mas entre uma
coisa e outra. (...). Entre o real e o imaginario, o figurativo e o
abstrato, o movimento e o repouso. Entre o visivel e o invisivel. (...) O
entre imagens €é o0 lugar onde a paisagem contemporanea
efetivamente se constitui. (...) toda a concepg¢do contemporanea da
arte decorre desse processo de expansdo. (...) ela permite as
passagens entre os territdérios das outras. (PEIXOTO, 1993, p. 237;
destagque nosso).

Veremos que Pau Brasil coloca o livro em discussao, e estabelece, por
meio da sua proposta poética inovadora, um verdadeiro didlogo entre artes e
métodos de experimentacdo de técnicas tipograficas e de espacializacdo da
pagina, o que implica no design de um corpo verbo-voco-visual que sai da
bidimensionalidade do suporte e se projeta para fora da pagina para ser visto,
tocado e ndo apenas lido, estabelecendo, assim, um novo tipo de interacéo

com o leitor.
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1.2. Experimentos e contribuicbes das vanguardas

europeias para o livro-objeto

A partir do final do século XIX e do inicio do século XX, se instaurou no
ocidente uma estreita relacdo entre a escrita e a arte. Foi por meio do trabalho
de escritores e artistas plasticos que o lugar fronteirico, onde texto e imagem se
encontram, pdde restabelecer a escrita a sua propriedade de objeto desenhado
e a arte a sua visualidade integrada ao texto.

Neste contexto, as vanguardas artisticas europeias desempenham um
papel fundamental na histéria da literatura, da arte e do design. Diversas
correntes vanguardistas utilizaram os manifestos e as revistas a fim de difundir
0s principios e as transformacfes propostas por meio da sua arte.

De acordo com o critico literario Afranio Coutinho, em Introducdo a

Literatura no Brasil, as vanguardas europeias eram:

[...] "ismos” que povoaram a cena literaria ocidental de 1910 a 1930
foram reagﬁes contra 0 esgotamento e o cansagco entre 0 peso da
tradicdo literaria ocidental. Eram janelas que se abriam para o futuro,
preocupagdo que absorvia os espiritos. Eram atitudes violentas de
destruicdo e negacdo do passado, que consideravam morto e inutil,
tentativas de regresso a inocéncia primitiva ou infantil. Eram
glorificacbes da técnica e do mundo mecénico, fonte Unica de
dinamismo. Eram a libertacdo de todos os freios e formas
tradicionais. (Coutinho, 1976, p. 288).

Na Europa, a avant-garde surge em decorréncia de uma série de
transformacdes advindas da revolucdo industrial do século XIX, como a
extrema valorizagdo do progresso e a primeira guerra mundial do inicio do
século XX. Em funcéo dos desenvolvimentos tecnoldgicos, das descobertas
cientificas e do aperfeicoamento industrial, a arte, enquanto producdo de uma
sociedade envolvida por significativas mudancas revelou a necessidade de
apresentar novos experimentos estéticos marcados por essa realidade
moderna.

A crise existencial motivada pelo desenfreado avanco tecnoldgico fez
com que artistas e escritores questionassem a mera expressao

representacional, buscassem novos significantes, originando, com isso, uma
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diluicdo de fronteiras entre a musica, a literatura, as artes plasticas e 0os novos
meios como o cinema e a fotografia.

A criacdo do texto visual por determinados artistas do século XX esta
intimamente associada a uma vigorosa tendéncia da arte em trabalhar com
fontes e materiais ndo artisticos, como os usados, por exemplo, nas colagens
de Picasso e Braque. Simultaneamente aos artistas plasticos, que
evidenciavam o aspecto visual e a materialidade da escrita em suas obras, 0s
poetas reintegravam as palavras no discurso plastico, trabalhavam com a
visualidade do signo linguistico e resgatavam o espago da pagina como “figura”
deflagradora de sentido.

Na literatura, Mallarmé rompe com a tradicdo ao utilizar meios visuais na
elaboracdo de seu poema-constelar, Un coup de dés, como a estudiosa Maria

do Carmo Veneroso destaca:

O poeta ndo somente faz uso da tipografia, mas também quebra a
linearidade (fundamento da escrita ocidental) e rompe com a sintaxe
e a pontuacdo, de modo que as relagBes entre as palavras serdo,
sobretudo relagdes espaciais. Dos espacamentos, dos brancos, da
disposi¢cdo das palavras € que emergem os significados. Opera-se,
assim, uma recuperacdo do valor visual dos signos linguisticos e um
resgate dos vinculos entre palavra e imagem, obscurecidos por muito
tempo, na sociedade ocidental, pela consideracdo exclusiva do
aspecto sonoro da palavra. Mallarmé desconstroi o texto no poema
Un coup de dés e esse processo pode ser comparado a
desconstrugdo da escrita realizada por artistas contemporaneos.
(VENEROSO, 2012, p. 92-93).

Stéphane Mallarmé promove uma discussao a respeito da superacado do
livro em sua concepcéo tradicional. Seu trabalho constitui um valioso legado
para experimentos literarios interartes materializados em livros-objeto, livros de
artista ou demais categorias similares, de modo a por em questdo a forma
tradicional do livro.

Un coup de dés jamais n’abolira le hasard foi publicado em 1897, mas
somente impresso em sua pauta multissensorial-tipografica em 1914. A obra
destaca a figuratividade do signo verbal, possibilitando ao leitor a percepc¢ao da
substancia material das letras e palavras e inaugurando um novo sentido de

livro, que ja ndo pode ser visto apenas como mero suporte do texto.
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Figura 02 - Pagina do livro “Un coup de dés”, Mallarmé, 1914.
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Fonte: http://www.theoriedesigngraphique.org/?p=349

Figura 03 - Esbogo do poema “Un coup de dés”, Mallarmé, 1897.

Fonte: http://www.theoriedesigngraphique.org/?p=349

Neste relevante trabalho, vale ressaltar o método de composicao poética
gue revitaliza os espacos vazios das paginas como componentes do sentido do
poema, assim como a figuratividade plastica dos tipos das letras (fonte Didot) e
a sua fungéo organica no todo. Conforme Augusto de Campos:

[...] Em Mallarmé essa tipografia funcional se consubstancia nos
seguintes efeitos [...]: emprego de tipos diversos [...]; a posi¢do das
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linhas tipograficas na pagina [...]J; os brancos [...]; 0 uso especial da
pagina, pois a pagina mallarmeana se comp8e propriamente de duas
folhas desdobradas, onde as palavras formam um todo e ao mesmo
tempo se separam em dois grupos, a direita e a esquerda da prega
central, "como componentes de um mesmo ideograma”, [...] ou como
se a prega central fosse uma espécie de ponto de apoio para o
equilibrio de dois ramos de palavras-pesos. (CAMPQOS, 2002, p. 178-
179).

Todas as caracteristicas inovadoras da criagcdo poética de Mallarmé
estabelecem um livio de manuseio e desempenho intercambiavel, com uma
estrutura movel que favorece fusbes, aglutinacbes e sobreposicbes que
rompem com a sequéncia pagina a pagina de um livro convencional, de modo
que o texto poético desvencilha-se:

[...] progressivamente dos ornatos discursivos, caminha para uma
extrema elipse e concisdo. Ao mesmo tempo, a fraturacdo, as
interrupcdes, a descontinuidade da linguagem, que véo triturando a
sintaxe e exigindo novas técnicas, desde a pontuagcdo reduzida ao
minimo ou mesmo abolida (com ressalva dos parénteses necessarios
para as interse¢cbes de varios planos linguisticos), até os
arquipélagos-constelacfes de substantivos. Os temas giram quase

sempre em torno de poesia e do poema, numa espécie de fendbmeno
sensivel do fazer poético. (CAMPOS, 2002, p. 28).

Mallarmé, ao considerar o liviro um objeto violavel, ao transforma-lo e
subverté-lo, torna-lo-ia bem mais complexo do que um simples suporte,
integrando-0 ao processo de composicdo poética e constituindo-o em
importante legado para experimentos criativos interartes posteriores, como 0s
do Futurismo italiano, do Cubismo e dos Caligramas de Apollinaire.

No ambito literario, os autores futuristas proclamavam a liberdade para
as palavras e propunham a experimentacdo do design tipografico, da

linguagem publicitaria e de uma escrita inovadora.

> Diz Campos que: “A Revolucéo tipografica futurista ndo foi marcada por um verdadeiro
sentido de funcionalidade. A hora era demasiadamente de excesso e inebriacdo. O que parece
certo, porém é que coube a Marinetti e ao Movimento Futurista a prioridade, entre os varios
movimentos de vanguarda, no farejar a necessidade de uma neotipografia.” [...] “Mesmo assim,
era possivel prever uma renovacao poética que eles proprios ndo chegariam a realizar, mas
gue neles encontraria um estagio bem mais concreto e definido do que em movimentos como
Dadaismo e o Surrealismo. Realizagdo muito mais positiva foram os Calligrammes de
Apollinaire.” (2002, p. 181-182).
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Figura 04 - Capa do livro Zang Tumb Tumb, 1914 - Filippo Tommaso Marinetti.

Fonte: http://archivolafuente.com/en/fondos-y-conjuntos/conjunto-documental-
futurismo-italiano
Figura 05 - Desenho de Fillippo Marinetti, Vive la France, 1914-1915.

Fonte: PAIVA, 2010.

Marinetti trabalhava com a visualidade das palavras, bem como com o
uso fragmentado e telegrafico da linguagem, na tentativa de estabelecer novos
ritmos a leitura. As interrupcdes, bem como o agrupamento de palavras
separadas e desconexas, investiam drasticamente contra a linearidade da

lingua, além da incorporacao de recortes de jornais, onomatopeias, etc.
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A critica aos modelos candnicos da tradicdo movia os futuristas para a
construcdo de textos literarios que transbordavam da categorizacdo de prosa
ou de poesia, investindo na fragmentacao e no ritmo veloz, a fim de sugerir um

sentido de descontinuidade e caos.

Figura 06 - Imagem criada pelo artista Ardengo Soffici em 1915, inspirado pelas ideias dos
futuristas, apresenta liberdade no campo tipografico.

Fonte: http://fau3110.pbworks.com/w/page/7498644/typography_influences

Esse processo criativo tornava a producdo textual um aglomerado de
palavras desconexas e soltas e, frente as caracteristicas mencionadas, torna-
se quase impossivel enquadrar o texto futurista na tradicional classificacdo de
prosa ou poesia. Como destaque das propriedades desse movimento artistico,
encontra-se também outra técnica muito presente na arte moderna: a
inexisténcia de limites entre a literatura e as artes plasticas. Esse hibridismo
favoreceu uma interessante e rica correspondéncia entre artes.

No movimento Cubista, por sua vez, Picasso e Braque recorrem a
visualidade da letra, devolvendo a ela sua propriedade de objeto plastico-
visual, e, concomitantemente, explorando outras possibilidades de sentido por

meio de colagens inseridas na composicao.
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Figura 07 - Obra Guitarra de Pablo Picasso, 1913 — MoMA. Colagem feita com materiais do
cotidiano.

Fonte: http://artobserved.com/2011/03/go-see-new-york-picasso-guitars-1912-1914-at-
the-moma-through-june-06-2011/

Apollinaire escreve o primeiro manifesto da literatura cubista em 1913,
em decorréncia das exposi¢cdes de Pablo Picasso e Georges Braque. Verifica-
se em seu trabalho a utilizacdo de versos livres, que se deslocam pela pagina
tanto na horizontal, como na vertical e em linhas curvas, questionando a
sintaxe habitual de sorte a produzir imagens: o poema figurado.

E foi principalmente por meio da poesia que a literatura cubista tomou
forma, os poetas se preocupavam com o modo de construgdo do texto, cujas
caracteristicas eram o absurdo, o humor, o momento presente e a
simultaneidade. A literatura cubista era favoravel a proposta das vanguardas
europeias que relacionavam as diversas manifestacfes artisticas como a
literatura, a pintura, a muasica e a escultura e Apollinaire via a inter-relagéo

entre a escrita e a pintura:

Ha algo de infantil no caligrama, e disso nao escapam os Caligramas
do poeta francés Guillaume Apollinaire, escritos durante a Primeira
Guerra Mundial (1914-1918) e publicados em 1918. De fato, o
caligrama, por ser escrita-imagem (uma mistura de caligrafia e
ideograma), lembra o0s primeiros passos Vvoltados para a
alfabetizacdo, quando a crianca desenha e, gradativamente, introduz
nos seus desenhos letras, e depois palavras. Entretanto, longe de
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voltar para uma certa ingenuidade que remeteria ao desejo de uma
inocéncia perdida, o caligrama possui 0 inigualavel poder de
erupcdo. Erupcdo dentro da unidade da palavra, erupcdo na
linearidade narrativa do discurso, criando ilhas textuais circundadas
pelos brancos que preenchem o papel de sintaxe, erup¢éo, enfim, da
visibilidade na legibilidade e do figurativo na ordem do signo

linguistico. (DAHLET, 2008, p.03).

Alguns exemplos de composicbes caligraméticas elaboradas por

Apollinaire:
Figura 08 - Caligramas de Apollinaire.
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Fonte: https://blogs.princeton.edu/graphicarts/2012/09/post_43.html.

Samantha Friedman, curadora assistente do Departamento de desenhos
e gravuras do MoMA — Museu de Arte Moderna de Nova lorque — diz que
Apollinaire, sem duavida, contribuiu tanto para a historia da arte visual como
para a literatura. Afirma que entre as amplas realizag0es interdisciplinares de
Apollinaire estdo os Calligrammes - poemas em que as palavras sao dispostas

para criar imagens visuais.
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Figura 09 - Revdélver, de Guillaume Apollinaire. Desenho para o caligrama "éventail des
saveurs" (A variedade de sabores) de 1917-1918. Tinta e lapis no papel, 9 3/4 x 6 3/8
"(24,8 x 16,2 cm). Museu de Arte Moderna de Nova York.

Fonte: http://www.moma.org/explore/inside_out/2014/02/27/apollinaires-visual-poetry

Poeta e escritor, Apollinaire consagra a sua obra poética elementos
textuais com alta significacdo plastica, escreve inidmeros textos nos quais
utiliza graficamente as palavras, desenvolve formatos visuais com
movimentagdo e, por fim, explora as caracteristicas visuais das letras e da
tipografia.

No trabalho de Apollinaire, os poemas se assemelham a fragmentos de
versos que se formam de maneira aleatéria, produzindo uma sequéncia
autbnoma de leitura, de deslocamento do tempo e da assimilacdo dos
significados. A organizacdo das palavras e a relacdo das silabas com a
tipografia utilizada por Apollinaire realiza um papel fundamental, que solicita do
leitor uma nova maneira de entendimento da obra apresentada.

Durante a Primeira Guerra Mundial, Apollinaire compds as figuras de
linguagem que formariam seu terceiro volume, intitulado Calligrammes,
Poémes de la paix et de la guerre 1913-1916 (Caligramas: Poemas de Guerra
e Paz 1913-1916). Como seu amigo Pablo Picasso, Apollinaire pintou sua visao

do mundo de uma forma néo linear, usando linguagem e letras elaboradas com
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suas tintas e pincéis. Publicado no ano de sua morte, Calligrammes continua

sendo um dos livros mais influentes do século XX.

Figura 10 - Livro Calligrammes, 1918

Fonte: https://blogs.princeton.edu/graphicarts/2012/09/post_43.html

Figura 11 - Imagens dos Caligramas de Apollinaire.
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Fonte: https://blogs.princeton.edu/graphicarts/2012/09/post_43.html

Na sequéncia, destacaremos a maneira como cada movimento
vanguardista, por intermédio de seus experimentos, construiu a base deste
processo do didlogo interartes, que esta na raiz do livro-objeto.

Iniciamos citando o poeta Alfred Jarry, que, em 1894, langcou um livro de
poemas ilustrado por ele préprio.

Figura 12 - Pagina do livro Les Minutes de Sable Memorial, Alfred Jarry, 1894.
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Fonte: http://www.spencerart.ku.edu/exhibitions/almanac/lyii3.shtml
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Neste livro, o polémico escritor ousa trabalhar com os seus desenhos
sem estabelecer relacdes evidentes com o texto verbal. Nota-se que as
ilustracbes ndo acompanham o conteldo, 0 autor as insere da mesma maneira
como sempre apresenta o seu trabalho: explorando o absurdo, o irracional e o
bizarro. Temos para este estudo o importante parecer de Castleman (1994, p.
21-22), que afirma ser este volume um antecessor das inovacgdes dos arranjos
e das palavras dos Futuristas italianos, dos Construtivistas russos e, mais
diretamente, dos Caligramas de Apollinaire. E ressalta ainda que a escrita, as
imagens e a vida de Jarry foram modelos para o circulo de Picasso e de
Apollinaire durante as primeiras décadas do século XX. Portanto, Les Minutes
de Sable Memorial € uma obra que inova ndo apenas pela sua dinamica
incoerente, mas também pela tipografia, pela apropriacdo assimétrica dos
espacos, pela exploragdo dos vazios e por trazer, inseridas em si mesma,
caracteristicas que antecipam as vanguardas modernistas do fim do século XIX
e inicio do século XX.

Podemos considerar, ainda, outras contribuicbes do trabalho interartes
para a constituicdo do livro-objeto oswaldiano em movimentos da vanguarda
como o Cubismo e o Dadaismo, que serdo significativos para as incursées de
Pau Brasil no que se refere, também, a incorporacdo de materiais nao
literarios, recolhidos do falar cotidiano e da vida comum, misturados aos
trechos de textos canonicos da literatura (a carta de Pero Vaz de Caminha, por
exemplo).

O movimento Cubista se consolida com as obras tedricas Du cubisme
(1912), de Albert Gleizes e Jean Metzinger, e Les peintres cubistes (1913), de
Guillaume Apollinaire.

Uma de suas fases é denominada “Cubismo sintético”, na qual procura a
sintese das formas por meio de cores fortes e figuras abrangentes e
decorativas, além de utilizar varios materiais, como jornais, fotografias ou
invélucros de tabaco para colagens.

Com um artigo de Georges Polti, publicado originalmente na revista
Horizon em 1912 e posteriormente em diversas revistas literarias, consolida-se
assim o Cubismo literario como importante movimento vanguardista, que

permanece até o ano de 1920.
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Sao obras de referéncia do Cubismo literario os titulos Le Cornet a dés
(1917), de Max Jacob, Espirales (1918), de P. Dermée, Calligrames (1918), de
Apollinaire, e Le Cap de Bonne-Espérance (1919), de J. Cocteau.

Figura 13 - Edi¢éo original do livro Le Cap de Bonne-Espérance, da editora la Siréne, 1919.

Fonte: https://cocteau.biu-montpellier.fr/index.php?id=260

Figura 14 - Primeira imagem: capa do livro Le cornet a dés, de Max Jacob, editora Jourde
et Allard, 1948. Segunda imagem: prefacio da primeira edicdo deste mesmo livro de 1916.

PREFACE
DE L’EDITION
DE 1916

Tout ce qui existe est situé. Tout ce qui est au-
dessus de la matidre est situé; la matidre elle-méme
est située. Deuzx aeuvres sont inégalement situées soit

Raphaél
‘est au-dessus d’Ingres, Vigny au-dessus de Musset,
Madame X... est au-dessus de sa cousine ; le dia-
mant est au-dessus du quartz. Cela tient peut-dtre
a des relations entre le moral et la morale ? On
croyait autrefois que les artstes sont inspirés par

Fonte: https://www.kb.nl/en/themes/koopman-collection/le-cornet-a-des
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No Construtivismo Russo, Vladimir Evgrafovic Tatlin, Aleksandr
Rodchenko, Naum Gabo e El Lissitzky, fizeram uso da tridimensionalidade, da
tipografia, da fotografia, do relevo e do objeto industrial para traduzir a ideologia

do movimento.

Figura 15 - Obra: Dlia Golosa de Vladimir Mayakovsky e El Lissitzky, 1923.

Fonte: http://www.eprarebooks.com/cgi-bin/phillips/89

Elaborado com tipografia e ilustracées construtivistas impressas em
vermelho e preto por Lissitzky, Maiakovski produziu em 1923, um dos livros
mais notaveis ja publicados até aquele momento, Dlia Golosa. Com uma
inovadora proposta de experiéncia tipografica, Lissitzky projetou esta edicdo
com treze poemas de Maiakovsky, que, como o titulo indica, foram feitos para

serem lidos em voz alta.

A emocéo e ritmo dos poemas sdo acompanhados por ilustraces
tipograficas, que exploram plenamente as possibilidades de
impressdo em duas cores e a tipografia. Cada poema tem uma
identidade  tipografica  simbdlica, (...). (PHILLIPS, 2016,
http://www.eprarebooks.com/cgi-bin/phillips/89).

Segundo afirma o préprio Lissitzky sobre essa criacdo, as paginas tém a
mesma relagdo com 0S poemas, cCOmo um piano que acompanha um violino.
Assim como 0 poeta em seu poema une conceito e som, eu tentei criar uma
unidade equivalente usando o poema e a tipografia. (PHILLIPS, 2016,

http://www.eprarebooks.com/cgi-bin/phillips/89).


http://www.eprarebooks.com/cgi-bin/phillips/89
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Ao refletir a respeito de El Lissitzky, Castleman (1994) afirma que o
artista era favoravel a construgcdo do livro, uma denominacdo que ele préprio
criou para identificar o seu trabalho de criacdo das paginas. O artista parte da
experimentacdo com fotomontagem, de diferentes técnicas de impressao, do
design gréfico e da pintura, tornando-se assim, um dos maiores expoentes do

construtivismo. Abaixo, algumas obras construtivistas:

Figura 16 - Obra de El Lissitzky, Titulo: Neuer (New man), 1923.

Fonte: http://www.designishistory.com/1920/el-lissitzky/

Figura 17 - Obra de Vladimir Mayakovsky e Aleksandr Rodchenko, Titulo: Conversa com o
inspector de financas sobre a poesia, 1926.

PA3TOBOP

Fonte: http://nga.gov.au/RevolutionaryRussians/
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Na arte Dadaista, o termo Dada ndo tem outra definicdo sendo a propria
falta de significado, sendo um exemplo da sua natureza iconoclasta. Diz-se que
foi selecionado ao acaso, em um dicionario, pelo poeta, ensaista e editor
Tristan Tzara. Os proprios dadaistas contribuiram para dificultar a definicdo do
termo Dada, as declara¢des contraditorias ndo possibilitavam um consenso, ja
gue definir Dad4 era algo anti-Dadd. Cada uma de suas manifestacdes,
artisticas ou nado, eram polémicas, continham uma ironia mordaz e eram
carregadas de contestacdo. A seguir, apresentamos alguns trabalhos de
Tristan Tzara:

Figura 18 - Litografia de Tristan Tzara, intitulada: Salon Dada, 1921.

Fonte: https://welovescrumpygraphics.wordpress.com/2014/07/30/style-dada-anti-art-
1920s/
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Figura 19 - Primeira imagem: Obra de Tristan Tzara, intitulada: 25 Poemes, 1917. Segunda
imagem: Capa da revista Dada, nimero 6, 1920.
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Fonte: https://welovescrumpygraphics.wordpress.com/2014/07/30/style-dada-anti-art-
1920s/

Restaria, ainda, uma referéncia a arte dadaista, que se constitui,
também, em uma significativa influéncia sobre o projeto oswaldiano de Pau
Brasil.

O Dada coloca em primeiro plano o questionamento sobre o conceito de
arte ao trazer, para dentro do espaco dos museus e dos suportes artisticos
tradicionais, materiais alheios a funcéo artistica, alargando o sentido de arte e

de literatura por meio da apropriacdo de materiais da realidade do homem
comum, como nestes ready-mades de Duchamp:

Figura 20 Roda de bicicleta de Marcel Duchamp, 1913.

T
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Fonte: http://www.moma.org/learn/moma_learning/marcel-duchamp-bicycle-wheel-new-york-
1951 -third-version-after-lost-original-of-1913
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“Em 1913”, lembrou Marcel Duchamp, “Eu tive a feliz ideia de fixar
uma roda de bicicleta a um banco da cozinha e vé-lo girar”. (...) Roda
de bicicleta, é o primeiro dos ready-mades-objetos de Duchamp (...)
selecionado pelo artista a partir de objetos comuns e designado como
arte. A maioria dos ready-mades de Duchamp foram objetos
individuais que por ele foram reposicionados, assinados e chamados
de arte. Roda de bicicleta é o que ele chamou de um "ready-made
assistido”, elaborado a partir da combinacdo de mais de um item
utilitario para formar uma obra de arte. (trecho extraido do site:
http://www.moma.org/learn/moma_learning/marcel-duchamp-bicycle-
wheel-new-york-1951-third-version-after-lost-original-of-1913)
(traducéo nossa).

Figura 21- Fountain (Fonte) de Marcel Duchamp, 1917.

p

Fonte: http://www.moma.org/interactives/exhibitions/2010/originalcopy/intro05.
Html

Oswald, em Pau Brasil, aproxima-se dessa proposta dadaista ao trazer,
para dentro dos poemas, materiais estranhos ao poético, como a fala do
homem comum, de diferentes classes sociais, além da propria histéria da
colonizag&o do Brasil por meio de recortes e montagens que criam um tecido
hibrido entre poesia e historia. O efeito critico reverte tanto para um novo
conceito de poesia de “exportacdo”, capaz de apropriar-se do melhor das
vanguardas internacionais e metaboliza-las a partir das raizes nacionais,
guanto para um novo conceito de livro-objeto, inserido no dialogo interartes.

Essa é a poesia ready-made, na interpretacédo de Haroldo de Campos:

Dai a importancia que tem, para o poeta, o ready made linguistico: a
frase pré-moldada do repertorio colonial ou da prateleira literaria, dos


http://www.moma.org/learn/moma_learning/marcel-duchamp-bicycle-wheel-new-york-1951-third-version-after-lost-original-of-1913
http://www.moma.org/learn/moma_learning/marcel-duchamp-bicycle-wheel-new-york-1951-third-version-after-lost-original-of-1913

44

rituais quotidianos, dos andncios, da cultura codificada em
almanaques. “A riqueza dos bailes e das frases-feitas”, como esta no
“Manifesto Pau-Brasil”. O ready made contém em si, ao mesmo
tempo, elementos de destruicdo e de construcdo, de desordem e de
nova ordem. (CAMPQOS, 1990, p. 25)
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Capitulo 2 — O contexto da criagcdo vanguardista de
Oswald de Andrade

Ao compreender o momento historico-cultural vivido por Oswald de
Andrade, este estudo elege, como recorte especifico, a apresentacdo das
perspectivas estéticas e poéticas do referido autor, que, em sintonia com as
vanguardas europeias, descortina novos cenarios artisticos que vao contribuir
para a concepcdo de sua obra. Levaremos em conta o contexto historico, sem
desconsiderar as particularidades da vanguarda paulista, de seus respectivos
temas e procedimentos.

Tais influéncias contribuiram significativamente para que o ja polémico
escritor trouxesse novas luzes sobre o pensar literario da época, o que lhe
proporcionou uma extensa colecdo de desafetos na tradicional e ortodoxa
sociedade literaria do inicio do século passado, avessa as modernidades
propostas. Conforme mencionou Anténio Candido, “como se andando pela Rua
Bardo de Itapetininga ele pusesse em risco a normalidade dos negdcios ou 0
decoro do finado cha-das-cinco”. (CANDIDO, 1970, p. 74-75 apud FONSECA,
1990, p. 15).

N&o ha como dissociar a vida da obra desse polémico autor paulista
visto que ele foi,

Um escritor que fez da vida romance e poesia, e fez do romance e da
poesia um apéndice da vida, (...). Vida ou romance? Ambos,
certamente, pois em Oswald de Andrade nunca estiveram separados,
e a Unica maneira correta de entender a sua vida, a sua obra e estas
Memorias, € considera-las deste modo. (CANDIDO, 1990, p. 15).

Oswald de Andrade viveu tao intensamente seu proprio tempo que as
profundas transformacdes de sua vida se relacionam diretamente com os fatos
historicos que foram marcantes para o Brasil e para 0 mundo no século XX.

Sua vida foi totalmente voltada para questdes literarias, para a
vanguarda e experimentacdes e também para a producdo de uma obra de
poesia, de romance, de teatro, de critica e de polémica de importancia

fundamental para a transformacao da cultura brasileira no inicio do século XX.
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Poeta, romancista, dramaturgo e jornalista, José Oswald de Sousa
Andrade nasceu em 11 de janeiro de 1890, na Avenida Ipiranga, de onde a
familia se mudou para a Rua Bar&o de Itapetininga, no centro da cidade de Séo
Paulo. Aos 10 anos, presenciou a virada do século: “Haviamos dobrado a
esquina do século. Estavamos em 1900”, como Oswald de Andrade (1990, p.
33) afirmou em suas memodrias.

E neste universo, do inicio do processo de industrializacdo em S&o
Paulo, que Oswald de Andrade entra em contato com um novo mundo urbano:
o da eletricidade, do bonde elétrico, do radio e do cinema.

Ingressou na Faculdade de Direito do Largo S&o Francisco em Sao
Paulo em 1909, formando-se apenas em 1919, quando foi escolhido pelo
Centro académico “XI de Agosto” para ser o orador da turma.

Ligou-se, desde jovem, a boemia literaria, frequentou diversas rodas
formadas por intelectuais, artistas e literatos. Fundou, em 1911, o semanéario O
Pirralho, no qual publicou seus primeiros trabalhos, e, de acordo com José
Aderaldo Castello e Anténio Candido (1997, p. 199), tornou-se “um dos mais

brilhantes articulistas e polemistas de nosso tempo”.

2.1 As experimentacdes de um periodico irreverente

O Pirralho apresenta caracteristicas de muita originalidade em
decorréncia da elaboracdo e criacdo de Oswald de Andrade e de Voltolino -
Jodo Paulo Lemmo Lemmi, um dos ilustradores de humor mais importantes e
ativos da imprensa paulistana, do inicio do século XX. Diz Oswald sobre o
periédico:

Foi o semanario paulista “O Pirralho”, que fundei e dirigi sob a égide
financeira de meu pai. Mamée, com sua imaginacdo amazénica, pés
lenha na fogueira. Tendo um caricaturista de primeira ordem,
Voltolino, e ligando-me a um grupo de “literatos”, lancei o semanario
com éxito. “O Pirralho” teve sua redagdo a Rua 15 de Novembro,
50B, sobrado. Era uma simples sala ao fundo de um corredor, para
onde minha mae fizera transferir uma escrivaninha, um sofa e parte
das cadeiras de casa. Em torno do “Pirralho”, juntou-se uma s(cia de
poetas, escritores e jornalistas improvisados, entre o0s quais
apareceram Paulo Setubal e um mulato, Benedito de Andrade, que se
dava ao luxo de usar o apelido de Baby, pronunciado em portugués:
Babi. (ANDRADE, 1990, p. 64).
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Figura 22 - Primeira capa da revista O Pirralho, publicada em 12 de agosto de 1911.
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Fonte: https://bndigital.bn.br/artigos/o-pirralho/

Nota-se, a partir do préprio titulo, o humor e a irreveréncia, componentes
essenciais do periddico que possuia uma linha editorial livre e sem
formalismos, capaz de debochar dos antiquados padrbes da tradicdo. A
publicacdo ndo explorava apenas o universo da literatura de sua época, como
também discutia questdes politicas e sociais de maneira renovadora, uma vez
que inseria um tom sarcastico no discurso oficial da propria imprensa.

Quanto ao logotipo de O Pirralho, o seu nome faz mengéao a uma figura
muito costumeira nas ruas daquele tempo: o menino vendedor de jornais.
Entretanto, a caracterizacdo do pequeno jornaleiro vai além da menc¢éo ou de
uma possivel homenagem; a sua significacdo esta, principalmente, no aspecto
simbdlico, visto que ele era parte integrante do préprio espirito de criacdo da
redacao:

A imagem roméantica do menino das ruas da cidade, que andava a
vender jornais, imagem familiar aos caricaturistas do século XIX, sera
0 ponto de partida de um novo 6rgao satirico da imprensa paulista.
Cedo, o pirralho se mostrara jovem que sabe mais que os velhos,
tirando proveito do sentido desta inversdo. Logo se percebera que ele
ndo é o pequeno jornaleiro, mas o provocador jornalista, porta-voz da

revista de literatura e arte O Pirralho. Na publicacdo, que guarda o
clima do ambiente paulista das primeiras décadas — entre a crbnica
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mundana, o comentario politico e a atengdo dedicada aos aspectos
da vida artistica e cultural —, em meio ao velho comeca a surgir o
novo. (BELLUZZO, 1992, p. 39).

Por ser um periddico tipico da Bela Epoca nacional, utilizava
procedimentos graficos com o emprego de diferentes tipografias e ilustracdes,
bem como explorava as charges e paginas de quadrinhos. Com uma
diagramacao aprimorada, em papel couché, e com uma média de vinte e cinco
paginas, utilizava fartamente os recursos visuais. A capa era a Unica parte da
publicacdo impressa em duas ou mais cores, sendo 0 restante em preto e
branco.

Além de criticar abertamente o estilo dos artistas brasileiros da época, O
Pirralho foi uma das primeiras publicagbes a mencionar o poeta futurista
Marinetti, que movimentava o cendrio cultural da Europa. A respeito das
relacdes artisticas ja presentes no periddico, a professora Vera Chalmers

afirma que:

Os poemas sédo apresentados n’O Pirralho com ilustracdes
estilizadas, renascentistas ou pré-rafaelitas, acompanhados de
vinhetas art-déco, ressaltando a tipografia do texto escrito. Os
desenhos, ilustragbes e caricaturas de Di Cavalcanti apresentam
caracteristicas art-déco muito estilizadas pela sintese dos elementos
gue compbem a figura, em tracos expressivos e elementos
decorativos. As ilustracdes tém valor estético. Oswald de Andrade
apresenta trés capitulos do livro em gestacdo, Memodrias
Sentimentais de Jo&o Miramar, ilustrados por Di Cavalcanti.
(CHALMERS, 2013, p. 96).
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Figura 23 - Pagina do Pirralho com versos de Guilherme de Almeida e ilustracdo de Di
Cavalcanti, 1911.
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Fonte: https://bndigital.bn.br/artigos/o-pirralho/

Varios escritores trabalharam em O Pirralho: Olavo Bilac, Affonso Celso,
José do Patrocinio Filho, Thomas Cunha, Goulart de Andrade, Emilio de
Menezes, Alexandre Marcondes Machado, Guilherme de Almeida, Amadeu

Amaral, dentre outros, além de ilustradores como Voltolino e Di Cavalcanti.

A presenca de narrativas visuais foi marcante n’O Pirralho, por
intermédio da riqueza de ilustracBes e caricaturas criou-se uma publicacdo que
transformou, dinamizou e popularizou a informagdo de um modo Unico. A
integracao de diferentes formas de arte, na sua formulagéo, evidencia a busca
de um caminho préprio por meio da coexisténcia de diversas tendéncias

estéticas.
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Figura 24 - Pagina do periédico O Pirralho, de nimero 184, datado de 24/04/1915.
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Fonte: https://bndigital.bn.br/artigos/o-pirralho/

A estudiosa Génese Andrade enfatiza as caracteristicas de oralidade e

parddia no trabalho de Oswald para o periédico:

Em agosto de 1911, juntamente com Voltolino e Alexandre
Marcondes Machado, o Ju6 Bananére, fundara O Pirralho, que
circulou até fevereiro de 1918, em um total de 248 nimeros. Ai
estreou com as “Cartas d'Abax’o Pigues”, criadas por ele e
continuadas por Bananére, em dialeto italo-paulista; por seu carater
parédico e registro da oralidade, podem ser consideradas
antecipadoras da poesia Pau Brasil, que Oswald comegou a escrever
em 1924 e publicou em 1925. (ANDRADE, 2013, p.115).
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Figura 25 - Pagina de O Pirralho, com As cartas D abaix o Pigues, escritas por Oswald de
Andrade, 1911.

O _PIRRALHO o

Fonte: https://bndigital.bn.br/artigos/o-pirralho/

Para a publicagdo, Oswald de Andrade, no decorrer de sete edigdes (de
agosto a novembro de 1911), assina as Cartas d’Abax’o Pigues com o0
pseudénimo de Annibale Scipione. Na coluna, emprega uma fala
intencionalmente mesclada entre o portugués e o italiano, como 0s imigrantes.
“Abaix’o Pigues” era o correlato fénico de “Abaix’o Piques”, forma popular pelo
qual o bairro do Bexiga e suas redondezas eram conhecidos (BRASIL, 2015).

Abaixo, um trecho do texto de estreia, em que Annibale Scipione
parabeniza o lancamento da revista e relata a sua opinido em relacdo a
politica:

(...) io gustei muto do Piralho ma che nome! Tenho sempre che ri chi
né o bobo! Minteressé também o artigo da candidatura de fazé o
Carlo Guimaraes presidente do Stado. (...) O Carlo Guimaraes,
aquelle si € um bé pra fazé o prisidente, n6 o Rudorfo da Miranda né
o capitd. O Rudorfo fumo compagni di scuola comigo no grupo du Bo
Ritiro. Aquelle € um bébo piore de eu. Inté també eu quero fazé o
prisidente da Republica. (ANDRADE in BRASIL, 2015).

Nota-se, ja nesta fase, a forte tendéncia literaria oswaldiana, que
considera as diversidades linguisticas, a miscigenacdo de racas e a
combinacgao de falas e vocabulos. O autor trabalha e transforma os “elementos
desprezados da poesia nacional’, como ele mesmo disse, e destaca o

neologismo, a oralidade e a utilizacdo dos vicios da fala desaprovados pelos
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canones, caracteristicas estas que revelam a forte presenca dos imigrantes
europeus e de seus falares multiplos na cultura nacional.

O personagem Scipione finaliza a sua participacdo no término de 1911
em funcdo de uma viagem para o exterior realizada por Andrade. Abaixo, duas
divertidas ilustracdes criadas por Voltolino para O Pirralho, fazem referéncia a
viagem de Oswald de Andrade para a Europa e ao seu posto de

correspondente internacional do periodico.

Figura 26 - llustracdo elaborada por Voltolino para O Pirralho, datado de 10/02/1912.
A" succursal do “Pirralho” na Europa

,'

O embarque de M. le directear.

Fonte: https://bndigital.bn.br/artigos/o-pirralho/

Figura 27 - llustracdo elaborada por Voltolino para O Pirralho, datado de 16/03/1912.
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Ao viajar para a Europa em 1912, o autor entra em contato com as
vanguardas artisticas. Oswald chega a Paris alguns anos apds o lancamento
do “Manifesto Futurista” do italiano Filippo Tomaso Marinetti, datado de 1909,

retornando ao Brasil em 1912. Paulo Duarte avalia que, nesse periodo:

[...] o modernismo chegava pela primeira vez no Brasil em 1912, com
0 regresso de Oswald de Andrade de Paris, trazendo no bolso o
‘Manifesto futurista’ de Marinetti e a noticia do novo movimento, ao
qual dera ja a sua adesdo, inclusive a posicdo de Paul Fort que, em
sua nova poesia, pusera abaixo a métrica e a rima”. (DUARTE, 1971,
p.26 apud FONSECA, 1990, p. 70).

7z

Porém, esta declaracdo de Paulo Duarte é contestada por alguns
criticos; o préprio Oswald minimiza, em suas memorias, esta proximidade com

o Futurismo, naquele momento:

Dos dois manifestos que anunciavam as transformacdes do mundo,
eu conheci em Paris o0 menos importante, o do futurista Marinetti.
Carlos Marx me escapara completamente. A esse tempo talvez eu
estivesse, sem saber, ao lado de Picasso e Apollinaire no celebrado
“Lapin Agile” da butte Montmartre, ou tivesse encontrado Lenine
tomando um borsch na “Rotonde”. Ai encontrei dois mogos escritores,
um critico, Max Goth, e um mediocre fazedor de pecas que se
chamava Gabriel Reuillard. [...] E voltava inocente como fora, pela
ladeira de um intérmino mar. Apenas tinha uma nova dimens&o na
alma — conhecera a liberdade. (ANDRADE, 1990, p.79).

No ensaio “Oswald de Andrade em torno de 1922: Descompassos entre

teoria e expressao estética”, Génese Andrade completa, afirmando que:

No dia 11 de fevereiro de 1912, praticamente dez anos antes da
Semana de Arte Moderna, Oswald de Andrade partiu, no navio
Martha Washington, para sua primeira viagem a Europa. Regressou
em setembro do mesmo ano e se chegou a dizer que ele trazia na
bagagem o futurismo, “fazia-se o primeiro importador” (BRITO, 1997,
p. 25). Porém, na pratica, nada confirma esse dado. A primeira
mencao ao futurismo no Brasil deve-se a Almacchio Diniz, no artigo
“Uma nova escola literaria”, publicado no Jornal de Noticias, de
Salvador, em 30 de dezembro de 1909, acompanhado do Manifesto
Futurista, traduzido por ele, sem maior repercussdo nesse momento
(ANDRADE, 2013, p. 113-114 apud SCHWARTZ, 2008, p. 47; 401-
402; 410-411).

Este debate se amplia com as afirmac¢des de Rubens Borba de Moraes

em seu texto “Recordagdes de um sobrevivente da Semana de Arte Moderna”:
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Toda essa questdo de futurismo provém, como disse de um
equivoco. Guilherme de Almeida escreveu muito bem: chamavam-
nos de futuristas porque Oswald de Andrade, langando Mario,
intitulou seu artigo “Meu poeta futurista”. E preciso acrescentar que o
termo estava na moda. [...] A palavra futurista tornou-se sinénimo de
coisa nova, fora do comum, de maluquice para os bem pensantes e
tradicionalistas. Tudo que saia da tradicdo era futurista. (AMARAL,
1998, p. 296 apud MORAES, 1970).

O proprio Oswald relata em suas memdérias o conhecimento que travou,

nessa época, com a obra de Paul Fort, adepto do verso livre, e 0 quanto isso o

influenciou:

[...] Mas Paris [...] dera-me o espetaculo da eleicdo de Paul Fort, vate
livre, para principe dos poetas franceses numa noitada do “Lapin
Agile”, onde fui cair. S6 assim vim a saber que se tratava, enfim, de
desterrar do verso a métrica e a rima, obsoletos recursos do passado.
Enganei-me redondamente pensando que isso tivesse qualquer
autoridade no Brasil de Antdnio Define. Uma aragem de modernismo
vinda através da divulgagdo na Europa do “Manifesto Futurista”, de
Marinetti, chegara até mim. Tentei um poema livre. Guardo até hoje o
titulo. Chamava-se “O ultimo passeio de um tuberculoso, pela cidade,
de bonde”. Mas a assuada dos Define me fez jogar fora o poema e
com ele qualquer esperanca de ver nossa literatura renovada.
(ANDRADE, 1990, p. 84-85).

Caso ndo tivesse sido destruido, este poema poderia ser considerado

pioneiro no inicio de uma vanguarda que ainda despontava no cenario artistico

brasileiro. Desde o inicio de sua trajetéria, 0 autor manteve uma postura

inconformada em relagdo ao provincianismo cultural vigente na época, mas,

certamente, a sua relagdo com os vanguardistas europeus, bem como com

grandes nomes da arte brasileira, teve papel fundamental na conducédo de seu

trabalho artistico. Em janeiro de 1915, Oswald de Andrade publica um artigo no

semanario O Pirralho, cujo titulo € “Em prol de uma pintura nacional’. A

respeito dele, a pesquisadora Aracy Amaral esclarece:

[...] Oswald ja assume, antes mesmo da exposi¢do de Anita, de 1917,
seu lugar de incentivador da renovacdo das artes no Brasil.
Conclamava assim os jovens artistas a uma conscientizacdo do
nacional “depois dos anos de aprendizagem técnica”, “e incorporados
a0 Nosso meio, a nossa vida”, a que tirem “dos recursos imensos do
pais, dos tesouros de cor, de luz, dos bastidores que os circundam, a
arte nossa que afirme, ao lado do nosso intenso trabalho material de
construcdo de cidades, e desbravamento de terras, uma
manifestacdo superior de nacionalidade. (AMARAL, 1998, p. 67, apud
BRITO, 1964, p. 34-35).
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Por meio desse texto, percebe-se 0 quanto o autor era comprometido
com a renovacao literaria e com as novas tendéncias artisticas que despontam

na época.

2.2. Um exemplar de livro-objeto

Entre os livros produzidos na fase que antecede a Semana de Arte
Moderna no Brasil, um dos mais significativos em termos de experimentagao é
O Perfeito Cozinheiro das Almas deste Mundo (1918-1919). E uma
obra/performance coletiva, espécie de “diario” escrito por diversos amigos de
Oswald na garconniere que mantinha na rua Libero Badard, no centro da
cidade de S&o Paulo. Podemos considera-lo como um projeto de livro-objeto
coletivo, com a participacdo de Oswald por incorporar, em seu interior, um

intenso didlogo interartes.

Figura 28 - Interior da edicao fac-similar do livro O Perfeito Cozinheiro das Almas deste
Mundo.

Fonte: http://arte.folha.uol.com.br/ilustrissima/2015/12/20/oswald-de-andrade/phone/index.html

O original foi elaborado em um caderno de 203 paginas, que media trinta
e trés centimetros de altura por vinte e quatro de largura. Concebido como um
diario, foi organizado de forma singular, por justaposicéo de bilhetes, poemas e
recortes de jornais, como um exercicio de bricolagem que integra arte e vida.
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Diz Oswald sobre os frequentadores da garconniére e autores desse diario

coletivo ou livro-objeto, que inaugura um novo conceito de livro:

Aparecem na gargonniére trés futuras celebridades das letras patrias.
Sao Monteiro Lobato, Menotti del Picchia e Léo Vaz. Guilherme de
Almeida e o desenhista Ferrignac (Inacio Ferreira), acompanhados as
vezes de Edmundo Amaral, estreitam relacdes comigo e vém sempre.
Pedro Rodrigues de Almeida é o Unico que fica firme. Inicia a sua
carreira de autoridade policial no interior mas esta sempre em Séao
Paulo. Deisi anima a turma toda. (ANDRADE, 1990, p. 110).

Esse relato da fragmentacdo moderna € suficientemente labirintico,
inusitado e dispersivo, de tal maneira que chega a conquistar as mais
diferentes perspectivas criticas interessadas na antecipacado das configuracdes
e expressdes modernistas ai inseridas, como a entrada de temas mundanos e
sexuais, escrita automatica, procedimentos surrealistas, intervengdes visuais e

artisticas, invencdes poéticas, etc.

Figura 29 - Pagina do livro O perfeito cozinheiro das almas deste mundo com texto e

ilustracdes.

Fonte: O perfeito cozinheiro das almas deste mundo. Sao Paulo: Editora Globo, 2014.

No livro, os autores assinavam com pseudonimos: Oswald de Andrade
assinava Miramar ou Garoa, Pedro Rodrigues de Almeida era Jodo de Barros,

Edmundo Amaral era Viviano, Inacio Ferreira era Ferrignac ou Ventania, Léo
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Vaz era Bengala, Guilherme de Almeida assinava como Guy e, por fim, Deise
era Miss Cyclone, Miss Tuféo, Miss Terremoto, Tufdaozinho ou Gracia Lohe.
Porém, como afirma o pesquisador Jorge Schwartz, ndo ha como precisar a

autoria de cada texto, pois,

Encontramos, pelo menos, dez personagens que fazem uso
constante de pseuddnimos, ndo sempre os mesmos, assinando de
vez em quando um pelo outro, em uma escritura fragmentaria, com
uma sintaxe breve e de efeito em que prevalece o estilo espontaneo
da oralidade, o apelo constante ao humor, a ironia, ao sarcasmo, (...),
aos divertidissimos jogos de palavras, dos quais Oswald ja se
prefigura como grande mestre. (SCHWARTZ, 2014, p. 40).

Figura 30 - Pagina do livro O Perfeito Cozinheiro das Almas deste Mundo. Texto com
variacdes do pseuddnimo de Oswald: Miramar.
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Fonte: O perfeito cozinheiro das almas deste mundo. Séo Paulo: Editora Globo, 2014.

A forca dessa obra esta, primeiramente, na narrativa composta por
fragmentos da escrita dos diversos autores, que expdem as inconstancias e os
prazeres de suas vidas. Ela é composta por colagens dos mais diversos
materiais, como recortes de jornais, carimbos, fotos, bilhetes, grampos de
cabelo, manchas de batom, charges da imprensa com intervencdo de novas
legendas, enigmas pitorescos, além de poemas pré-concretos, como 0 da

figura acima, célula mae de Miramar. O resultado disso é um verdadeiro livro-
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objeto que opera a semelhanca de um ready-made, apropriando-se dos mais

diversos materiais do cotidiano, cuja funcéo utilitaria é transformada ao se

deslocarem para dentro desse livro singular, como observa Haroldo de

Campos:

[...] Daisy (Deisi), Miss Tuféo, a ciclénica Tuféozinho, acaba sendo,
por osmose e catalisacéo, a autora-regente de O perfeito cozinheiro.
E como este, ainda na certeira apreciagdo de Mario, é visivelmente o
embrido “cadtico”’, “de um surrealismo natural e espontaneo”, da
trilogia; como também €, na novidade da estrutura aleatéria e da
forma ready-made, de livro-objeto, o0 nascedouro do par
Miramar/Serafim, 0s romances-invencdes da radicalizacédo
modernista. (CAMPOS, 2014, p. 33).

Figura 31 - Pagina do livro O Perfeito Cozinheiro das Almas deste Mundo.
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Fonte: O perfeito cozinheiro das almas deste mundo. S&o Paulo: Editora Globo, 2014.

O critico Mario da Silva Brito sintetiza com perfeigdo a “narrativa”, ainda

que irregular e cadtica, possivel de apreender, entre 0 humor e a tragica morte

de Miss Ciclone-Daysi, nesse livro-objeto:

O perfeito cozinheiro das almas deste mundo, diario a um tempo
pessoal e coletivo, além de testemunho de um tempo, da belle
époque paulistana, da atmosfera e espirito em que se formava uma
geracao, é, no tocante a Oswald, documento existencial que reflete
os seus anos de aprendizagem, ndo so literaria e artistica, mas de
vida ela mesma, com seus jubilos, dramas, conflitos e sofrimentos:
inicia-se sob o signo do riso e do otimismo, € jocoso e pilhérico no
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comeco; vai, a pouco e pouco, crescendo em termos do inquietacao,
melancolia, angustia, ddvidas e suspeitas, para atingir, ao final, o
plano da lagrima e do tragico com a morte da bela Miss Ciclone.
(BRITO, 2014, p.16).

Figura 32 - Pagina do livro O Perfeito Cozinheiro das Almas deste Mundo. Trecho do
texto que relata a partida de Cyclone
153

Depois, terga! E vem 2 quarta! E desaba a quinea!
Ora bolas!
i V.
As 6 homs dz tarde —
La Cyclone est morte! Vive la Cyclone!
v
A Cyclone foi-se embora:
Eu estou tnste,
Miramar chora,
Ferrignac resiste.

O Leu insiste
Foi embora?
Viruea: ora!
; Miles.
As 8 da noite, 3 estou. E Miramar? Carencé. . .

Léo

Qo Bt/ gdothd { ) N Fédchangidé/da
ob' A6/ Wagon! ity AéthBblcey bltidsl .
Coiehdldhay Oobdy 4 Henblda i Bafufih,
solbdva Mt éiardv dans
Rbl L7114 560004 bado
ebiial i fkbitash
Viruca, A partida de Cyclone
Era asam o que Ultimo acto da “Historia
abichaste pelo bu. de um guia”
raco?

X.
Fonte: O perfeito cozinheiro das almas deste mundo. Séo Paulo: Editora Globo, 2014.

A histéria de amor que se insinua no decorrer das paginas do diario
entre Oswald de Andrade e Deise, cuja presenca forte dominou o imaginario do
grupo, termina de maneira tragica. Em decorréncia de um aborto, Deise morre
logo apés se casar in extremis com um Oswald tomado de tristeza e remorso.

Desta forma, este corpo-livro representa também um tipo de testamento
ou “obra em formacado” daqueles jovens, muitos dos quais terdo um papel
decisivo na Semana de Arte Moderna. Nesse livro-objeto pioneiro, inscrevem-
se experimentos grafico-narrativos que fazem dele um auténtico didlogo

interartes, como Brito destaca:

O diario, por outro lado, tem ainda especifico valor — é, em si mesmo,
com suas tintas de diversas cores, suas colagens, trechos a carimbo,
caricaturas, charges e caligrafias, um objeto criativo, uma invencgéo
como livro, peca rara em sua aparéncia e organizacao. E precursor
de vérias obras que, graficamente, tentam inovar as formas de
comunicacéo. Texto e contexto, aspecto interno e externo, contetdo,
forma e fundo estéo indissoluvelmente ligados nessa rara peca que
documenta uma época e uma cultura. (BRITO, 2014, p. 17).
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Provavelmente, a garconniere ndo causaria 0 mesmo impacto sem o
livro de registro, da mesma maneira que este ndo existiria sem Oswald de
Andrade. Nas paginas do livro-objeto, o referido autor redigiu o primeiro esboco
do seu romance Memodrias Sentimentais de Jodo Miramar, posteriormente
publicado em 1924 e considerado uma das mais importantes obras
experimentais do modernismo brasileiro. Por meio das paginas deste livro, em
gue a existéncia foi intensamente sentida, pensada e retratada, comprova-se
mais uma vez que, como grande transformador de sua época, Oswald de

Andrade fundiu vida e obra na experiéncia literaria.

Acta est fabulal

... € 0 livro se fecha silenciosamente, com a prestigiosa attrac¢éo das
cousas silenciosas: “mon silence est ma force...” M

E tanta vida, bem vivida, se acabou. Cyclone. (Trecho do livro O
perfeito cozinheiro das almas deste mundo, 2014, p. 200).

2.3 Klaxon: experimentos grafico-visuais e suas contribuicdes

para o livro-objeto

Oswald de Andrade vivenciou e compreendeu o fluxo do fazer literario e
das relagOes entre artes presentes a partir da Semana de Arte Moderna de 22.
Percebeu a necessidade de renovacao da literatura e das artes no Brasil ja em
um artigo, de 9 de julho de 1921, para o Jornal do Comércio, intitulado Paul

Fort principe:

[...] Eis ai confirmado o que eu pensava celebrando a revolugéo
futurista tentada por alguns espiritos superiores de Sdo Paulo —
estamos atrasados de cinquenta anos em cultura, vivemos
chafurdados em pleno parnasianismo, agora quando o movimento
simbolista é ja uma reforma classica. E nada mais necessariamente
l6gico que assistir ao pasmo da ignorancia nacional ante esta
monstruosidade — um principe de poetas que nunca fez versosl|...]

A ignorancia que vai pelo nosso mundo oficial das letras é inominavel.
Estamos ainda em Heredia, em Leconte, em Hugo. Castro Alves — o
batateiro épico da lingua — é celebrado como o0 nosso primeiro poeta!
E eu néo erro se disser que muitos dos nossos académicos ignoram
ndo s6 Whitman, Laforgue e Apollinaire, como ainda a obra
atavissima de Paul Fort. A literatura de hoje é, no entanto, dos mais
espléndidos surtos mentais humanos e nada os modernos escritores
ficam a dever aos antigos. (ANDRADE, 1921 apud ANDRADE, 2013,
p. 123).
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No que se refere a relacdo interartes, fundamental para se pensar o
livro-objeto, temos a reflexdo de Mario Pedrosa, no texto em que fez um

balanco da Semana de Arte Moderna, muitos anos depois:

Gracas a esse contato, desde o0s primeiros passos, com a plastica
moderna, puderam os literatos e poetas do modernismo brasileiro ter,
de saida, uma visdo global do problema da arte e da criagao
contemporénea. Educaram-se através da pintura e da escultura
modernas. [..] Sem a contribuicdo direta, primordial das artes
plasticas, o movimento modernista ndo teria marcado a data que
marcou nha evolucdo intelectual e artistica do Brasil. A sua prépria
orientacdo nacionalista, de descoberta e revelacdo do Brasil, ndo
teria tido a sistematizacdo, a profundidade, a busca de raizes com
gue se assinalou. (PEDROSA, 1964 apud AMARAL, 1998, p. 292).

As relacdes entre artes trouxeram proficuos resultados para a literatura e
as artes em geral. Este estudo vislumbra o momento artistico da época, as
exposi¢cdes que ocorreram na Semana de 22, as vanguardas, os diversos
ramos de arte que colaboraram de maneira inter-relacionada a percorrer as
possibilidades dos trajetos historicos e culturais, que, por fim, propiciaram um
terreno fértil para os didlogos e, consequentemente, para a criacdo de novas
formas de livros.

Além de estabelecer a entrada do Brasil na modernidade, a referida
Semana possibilitou uma renovada visdo a respeito da arte, ndo mais
segmentada, favorecendo a interdisciplinaridade entre literatura, escultura,
pintura e masica. Em suma, a manifestacdo artistica na sua totalidade - e ndo
apenas como uma somatdria de partes - em uma percepcao que possibilitou o
intercambiar de didlogos entre distintas linguagens.

N&do obstante seja perceptivel, nesse momento, o destaque que é

facultado as artes plasticas, que de acordo com Aracy Amaral,

[...], ndo resta qualquer duvida de que, no plano tedrico da divulgacéo
dos novos movimentos das artes visuais, a lideranca inconteste por
sua acao estimuladora e informativa coube aos dois Andrades, Mario
e Oswald, tanto nos anos que antecederam a Semana como em todo
o decorrer dos anos 20. (AMARAL, 1998, p. 16).

No processo de renovacdo estética, o0 modernismo no Brasil tanto
procurou didlogos com os vanguardistas europeus do inicio do século XX como

buscou as raizes da cultura do pais, de onde provinham temas substantivos
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para o entendimento do modo de ser local. Antonio Candido traduziu essa

conjuncao de fatores da seguinte maneira:

Os nossos modernistas se informaram pois rapidamente da arte
europeia de vanguarda, aprenderam a psicanalise e plasmaram um
tipo ao mesmo tempo local e universal de expresséo, reencontrando
a influéncia europeia por um mergulho no detalhe brasileiro. E
impressionante a concordancia com que um Apollinaire e um
Cendrars ressurgem, por exemplo, em Oswald de Andrade
(CANDIDO, 1973, p. 121).

Ao instaurar um novo momento para as artes e, consequentemente,
possibilitar uma abertura de caminhos, a proposta da Semana de 22 teve
continuidade com a Revista Klaxon, tanto no que se refere a tematica, quanto

aos seus participantes. Segundo a estudiosa Génese Andrade, a publicacao foi

[...] concebida pelo mesmo grupo e publicada no mesmo ano a partir
de maio, assim como com a producdo literaria e artistica posterior a
1923, quando Oswald, em sua segunda viagem a Europa, teve,
dessa vez sim, intenso contato com os artistas da vanguarda
internacional, estabeleceu lacos de amizade, divulgou a cultura
brasileira e assimilou novas maneiras de olhar o Brasil e expressar
sua arte. (ANDRADE, 2013, p.129).

Ainda de acordo com Andrade, o langamento desta, que foi a primeira
revista do modernismo brasileiro, data de 15 de maio de 1922. Impressa
mensalmente, como indicado no seu subtitulo - Mensario de arte moderna -,

tem uma razao para seu titulo Klaxon:

O titulo, que provocara discussées, havia sido sugestdo de Oswald
de Andrade. Menotti Del Picchia esclareceu, de forma irreverente,
quando de sua aparicdo: “E uma buzina literaria, fonfonando, nas
avenidas ruidosas da Arte Nova, o advento da falange galharda dos
‘avanguardistas’. Mas foi Aracy Amaral quem apresentou a melhor
explicacdo: “Klaxon, como se sabe, era a denominacdo da buzina
localizada na parte exterior dos automoveis, e tinha um som todo
peculiar. Era bem o simbolo de uma época. Klaxon:; a palavra vé-se
repetida em poemas de Cendrars, como em versos da Pauliceia
desvairada, sinbnimo de dinamismo e progresso (AMARAL, 1968;
MORAES, 2011; PICCHIA, 1922 apud ANDRADE, 2014, p.12).

Assim, a revista Klaxon: Mensario de Arte Moderna torna-se um marco,
bem como se faz porta-voz dos ideais do modernismo ao incitar mudancas
sociais, politicas e culturais na época. Publicada a partir de maio de 1922,

encerra suas atividades em janeiro de 1923, depois de um percurso de
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propagacéo das producdes e ideais modernistas, que habitualmente agitavam
0S grupos literarios e provocavam polémicas. Seu conteldo era composto por
noticiario, ensaio, prosa, poesia, imagens, sempre em consonancia com as
renovacdes no campo das artes. Declarava-se “internacionalista” e, como tal,
além das publicagbes em portugués, abrigava também conteudos em francés,
italiano e espanhol. Sobre a importancia de Klaxon para o modernismo

brasileiro, diz o estudioso Jorge Schwartz:

Das diversas revistas modernistas que proliferam no Brasil dos anos
1920, Klaxon sem duvida é plasticamente a mais audaciosa, a mais
renovadora e a mais criativa, ndo sé por sua belissima diagramacao,
gue lembra técnicas da Bauhaus, como pelas modernas ilustracfes
de Brecheret e Di Cavalcanti. [...] A revista traz artigos e poemas de
autores franceses, italianos e espanhois, todos em suas linguas
originais; e, além disso, poemas de Manuel Bandeira e Serge Milliet
(que assinava assim na época) compostos em francés. Estes Ultimos
sdo ainda influenciados por uma certa estética simbolista. Mas na
revista predomina o tom futurista (“KLAXON néo é futurista. KLAXON
¢é klaxista”) e um desejo de abolir o passado para viver o presente, o
moderno. Essa ansia de atualidade leva os redatores a afirmarem
que Klaxon “quer representar a época de 19207, numa espécie de
glorificacdo da sincronia. (SCHWARTZ, www.bbm.usp.br/node/75).

Essa inovacdo do projeto grafico pode ser demonstrada, também, no
namero inaugural de Klaxon, em um anuncio de pagina inteira da marca de
chocolate Lacta:

Figura 33 - Peca publicitaria elaborada por Guilherme de Almeida para a revista Klaxon.
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A mensagem - coma Lacta - se apresenta a partir de duas palavras. A
primeira de forma direta: coma, coma, coma... (& mesma a¢ao, com a mesma
grafia), os diversos produtos da Lacta (com seus diferentes caracteres e
disposicfes impressos em vermelho).

Percebemos, a partir da estética do anuncio acima e da capa de Klaxon,
um design Futurista que se afasta do padrao horizontal/vertical e investe em
uma composicdo nao linear e dinamica, por meio de composicdes fotogravadas

a partir de colagens de letras e palavras.

Figura 34 - Capa do primeiro exemplar da revista Klaxon elaborada por Guilherme
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Klaxon: Mensério de arte moderna — Edigdo fac similar, 2014.

Como podemos observar, hd uma enorme e longilinea letra A na cor
vermelha, que preenche quase todo o comprimento vertical da capa e contrasta
com os demais caracteres em preto, em uma inovacdo tipografica que foi
conservada pelos numeros subsequentes, nos quais a letra A recebia
diferentes coloracfes. A capa da revista anuncia, por meio de seu efeito visual,
0 interesse pela técnica e o propésito de ruptura com os padrdes editoriais
estabelecidos. Mério da Silva Brito comenta a audacia editorial da publicacéo

pelo testemunho de seu proprio criador, o poeta Guilherme de Almeida: “[...]
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compusemos a capa com o imenso A que serviria para todos os ‘as’ dos

dizeres”. Além disso, segundo Génese Andrade:

O projeto grafico é igualmente impactante: o titulo da revista em
caixa-baixa no cabecalho inferior faz um contraponto com os
numerais enormes no cabecalho superior, ambos em preto,
indicativos da numerac¢éo das paginas — algo muito ousado até para
os dias de hoje. (ANDRADE, 2014, P. 17).

Figura 35 - Pagina da revista Klaxon.
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Klaxon: Mensério de arte moderna — Edi¢ao fac similar, 2014.

A revista caracteriza-se pela inovacdo e podemos relacionar a sua
diagramacdo com a técnica usada pelo Construtivismo russo, chamando a
atencdo para a sua forma ndo convencional e dinamica, com posi¢cao
deslocada dos textos e fontes maiores para os destaques. A diagramacéo
subverte a linearidade da escrita tradicional, articulando-a com a distribuigéo
das palavras no branco da péagina. Além disso, a publicacdo incorpora as
contribuicdes das artes plasticas e visuais, as linhas melodicas da musica e a

linguagem cinematografica.



66

Ainda refletindo sobre o arrojado projeto grafico da revista, contamos
com o depoimento de Aracy Amaral, que relata a admiracdo que o grupo tinha

pelo trabalho do poeta Blaise Cendrars:

Sérgio Buarque de Holanda testemunha o quanto Cendrars era
apreciado nos meios intelectuais paulistas na época da Semana de
Arte Moderna. Conta-nos ter levado a redacdo de Klaxon, (...) o
ultimo livro chegado de Cendrars, La fin du monde filmée par I’ ange
Notre Dame, ilustrado em cores por Léger. Estava entdo em preparo
0 primeiro ndmero da revista Klaxon, (...). Passando de m&o em méo,
foi especialmente admirada no livro a concepcéo grafica de sua capa,
ou seja, a utilizacdo por Léger da letra “N”, em destaque visual, para
a disposicdo de seu titulo longo, de uma forma nova, “cubista”, ou
“futurista”, na terminologia brasileira da época, e fizeram uma
adaptacdo dessa ideia para a capa de Klaxon. (AMARAL, 1997,
p.22).

Figura 36 — A esquerda, capa do livro de Blaise Cendrars, La fin du monde filmée par
I'ange Notre Dame, 1919, concebida pelo autor e realizada por Fernand Léger. A direita,
capa da revista Klaxon, editada em Sao Paulo a partir de abril de 1922.
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Fonte: Blaise Cendrars no Brasil e os modernistas, 1997.

Percebemos, assim, por meio da analise dos trabalhos aqui
apresentados, tracos das vanguardas europeias inseridas no contexto da
Semana de Arte Moderna no Brasil. A peculiar personalidade artistica de
Oswald de Andrade se destaca neste periodo, indicando a mudanga de rumo
gue ja vinha se configurando em sua obra. O livro-objeto Pau Brasil deriva
deste ambiente de ebulicdo de novas perspectivas para o conceito de livro
neste dialogo interartes, que vai da pintura as colagens, do cinema a fotografia,

assim como as novas técnicas de impresséo.
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Capitulo 3 - Oswald de Andrade e o livro-objeto Pau
Brasil

Este capitulo pretende analisar o livro-objeto Pau Brasil, bem como o
intenso diadlogo estético que se estabelece entre os poemas do autor Oswald
de Andrade e as “iluminuras” de Tarsila do Amaral, como determinamos
nomear os desenhos da artista para a referida obra.

Como ponto de partida, temos a fundamentacdo do movimento
modernista brasileiro orientado para uma renovacdo estética por meio da
ruptura com a tradicdo. Desta forma, o livro Pau Brasil representa um marco
neste momento da literatura brasileira, que aqui sera analisado a luz da
interlocucdo com a arte de Tarsila do Amaral que, por um expressivo periodo,
permaneceu em sintonia com o trabalho artistico do escritor, estabelecendo,
desta maneira, significativa conexao entre o texto poético e a pintura com base
em principios estéticos inovadores.

A presente analise literaria ndo pode se furtar a referéncia de Haroldo de
Campos, que assim descreveu o trabalho de Oswald de Andrade:

A poesia de Oswald de Andrade p6e um novo conceito de livro. Seus
poemas dificilmente se prestam a uma sele¢ao sob o critério da peca
antolégica. Funcionam como poemas em série. Como partes
menores de um bloco maior: o livro. (CAMPOS, 1972, p. 34).

Com essa colocagdo de Campos, retomamos a questao que move este
estudo: o livro Pau Brasil enquanto livro-objeto envolvido na relagéo intrinseca
com as vanguardas, bem como as relagdes artisticas e culturais do autor.
Desta forma, iniciaremos ao citar a amizade e a intensa parceria artistica que
se estabeleceu entre Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral e Blaise Cendrars.

De acordo com a pesquisadora Aracy Amaral, Oswald de Andrade
conhecia Cendrars através de sua obra que chegava ao Brasil antes mesmo da
Semana de 22. (AMARAL, 1997, p. 21). O poeta Blaise Cendrars é visto por
parte da critica brasileira como o influenciador da reviravolta nacionalista do

Modernismo Brasileiro; Aracy Amaral afirma que:
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Chegamos, assim, a investigacdes que nos levaram a constatar ser o
poeta suico-francés profundamente conhecido e estudado pelos
modernistas muito antes da Semana, através de suas publicactes
chegadas as principais livrarias de Sao Paulo e Rio, tendo mesmo
influenciado, confessadamente, Manuel Bandeira, Mario de Andrade,
[...], e, evidentemente, na fase de redescoberta do Brasil, Oswald de
Andrade em sua obra e manifesto Pau Brasil redigidos em 1924.
Entretanto, ndo se creia que essa influéncia nado haja sido reciproca:
ao contrario. Liam-se mutualmente poemas de Cendrars e Oswald,
em sua época, de maior intimidade intelectual, ou seja, em todo
decorrer de 1924, e Cendrars admirou e acompanhou de perto a
criacdo dos poemas de Pau Brasil. (AMARAL, 1997, p.15).

Gostariamos de destacar uma relevante obra do poeta para a reflexdo
acerca do livro-objeto. Em 1913, Blaise Cendrars langou o poema ilustrado pela
pintora Sonia Delaunay-Terk, La Prose du Transsibérien et de la petite Jehanne

de France. Com o seu formato original, bem como com a fuséo entre a poesia

e as artes plasticas, este se tornou um marco na histéria do livro moderno.

Figura 37 - La Prose du Transsibérien et de la petite Jehanne de France
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Fonte: http://artmuseum.princeton.edu/art/exhibitions/1913-modernism/objects/81249
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Este “texto verbo-visual’, como o denomina Marjorie Perloff, foi
elaborado em uma unica folha de papel, que se desdobrava em vinte e dois
painéis, com a extensdo de mais de dois metros. Completando o ritmo do
poema, Delaunay-Terk intercala a sua pintura com o texto do poeta, impresso
em diferentes fontes. Apresenta-se, assim, uma visao global e simultdnea do
poema e da pagina que o integra, em que as diversas fontes tipogréaficas, a
disposicédo dos versos, as imagens e as cores sao importantes componentes
estéticos e significativos da obra. Como afirma Apollinaire: “Blaise Cendrars e
Mme Delaunay-Terk produziram uma experiéncia Unica em simultaneidade,
escrita em cores contrastantes a fim de levar o olho a ler, de um sé golpe de
vista, o conjunto do poema” [...]. (APOLLINAIRE, 1914 apud PELOFF, 1993, p.
41).

Em fungdo da estreita relagdo de Cendrars com Oswald e Tarsila, bem
como da importancia de seus experimentos interartes que contaminam a
proposta do livro-objeto Pau Brasil, destacamos sua obra La Fin du monde, de

1919, com as “iluminuras” de Fernand Léger:

Como Rouault, Fernand Léger tinha experiéncia com vitrais. Este é o
segundo dos muitos livros que ele ilustrou e foi incluido aqui, por
mesclar, no século vinte, itens visuais e tipograficos. As "ilustracbes"
combinam tanto caracteristicas cubistas como dadaistas e o0s
recursos sao produzidos coloridos por stencil. O Fim do Mundo é um
produto tipico da avant-garde literaria e artistica de 1919, e é uma
tentativa inteligente de transmitir uma sensagéo do ritmo acelerado da
vida moderna "americanizada" através de analogias literarias com a
recém-técnica desenvolvida do cinema.

(http://www.indiana.edu/~liblilly/etexts/beyond/,2013; tradug¢éo nossa).

Este livro teve destaque em uma importante exposicao intitulada:
Beyond lllustration: The Livre D'artiste in the twentieth, que ocorreu na Lilly
Library da Universidade de Indiana em Bloomington-USA.

Nesta exposicdo, a curadoria da instituicdo promoveu uma relevante
pesquisa com o intuito de destacar obras que seriam precursoras dos livros
vanguardistas da modernidade, elencando entre eles a obra de Cendrars: La

Fin du mond.
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Figura 38 - Paginas do livro de Blaise Cendrars: La Fin du monde, 1919.
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Fonte: http://cdm.reed.edu/cdm4/artbooks/cendrars_leger.php

O texto foi originalmente concebido por Blaise Cendrars para ser o
roteiro de um filme, porém, com a impossibilidade de financiamento para a
producédo, La Fin du monde foi publicado como um romance. A histéria é uma
satira em que Deus, sob o disfarce de um empresario americano que fuma
charutos, promove uma guerra apocaliptica na Terra como entretenimento para
o Deus Marte. Léger produz a parte artistica da obra, essencial para criar a
progressao cinematografica do texto. Em meio as suas ilustracdes, Léger inclui
fragmentos do texto de Cendrars mesclados com um intenso colorido e blocos
de letras. Inspirado por seu amor pelas placas de rua e pelos titulos do cinema
mudo, suas composi¢cfes transformam as paginas do livro e criam uma
simulacdo de imagens, proporcionando movimento, como em um filme.

De certa forma, a obra e as caracteristicas artisticas de Léger se fizeram
presentes também na arte modernista brasileira, pois Tarsila do Amaral
frequentou o seu atelier em 1923 e manteve contato com o artista e sua esposa

por muito tempo, absorvendo tendéncias do seu estilo.
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Apdbs um ruidoso periodo provocado pela Semana de Arte Moderna de
1922, Oswald de Andrade viaja para Paris em 1923, acompanhado de Tarsila
do Amaral e, neste mesmo ano, conhece Blaise Cendrars, entre outros

expoentes da vanguarda europeia.

Cendrars se encanta com a agilidade intelectual de Oswald de
Andrade, com o fascinio da beleza suave de Tarsila. Apresenta-os
imediatamente a artistas que seriam fundamentais para a formacgéo
“‘moderna” da artista brasileira. [...] Tarsila passa a frequentar as
aulas de Gleizes [...] por alguns considerado como um cubista
“conservador”.[...] Depois de frequentar o atelié de Gleizes, o contato
amigo com Fernand Léger, tdo préximo a Cendrars, e de quem
Tarsila absorve o reducionismo que caracteriza, tanto do ponto de
vista compositivo como cromatico, seus estudos de nus desse ano de
1923, antecedendo A Negra e Caipirinha. (AMARAL, 1997, p. 12).

Neste mesmo ano, Oswald de Andrade apresenta Cendrars a Paulo
Prado e, desde entdo, estabelece-se uma amizade entre os dois que, de
acordo com Alexandre Eulalio, “até a data da sua morte permanecera ligado a
ele por sincera amizade” (2001, p. 86). Oswald de Andrade sugere a visita de
Blaise Cendrars ao Brasil e, embora fossem amigos, € Sérgio Milliet quem
transmite o convite feito por Paulo Prado, pois este temia constranger o poeta
suico. Desta maneira, da-se, na década de 20, o encontro historico entre
Cendrars e os modernistas brasileiros, que repercutird respectivamente na
literatura e na cultura brasileiras. Em 1924, Blaise Cendrars comeca a escrever
Feuilles de Route a bordo do navio Le Formose, rumo ao Brasil. Aracy Amaral

reflete que:

Sua vinda ao Brasil em 1924 é um marco, no sentido em que dé inicio
a redescoberta do Brasil pelos modernistas. A vis&o ja orientada de
Tarsila e Oswald em Paris em 1923, licidos em relagdo a importancia
de nossa tradicdo no sentido de brasilidade nela contido — a pintora
por sua formagdo dentro de um ambiente tipico rural brasileiro, o
escritor, fruto da mesma tradicdo de nossos meios urbanos da época
-, Segue-se a re-visitacdo do Brasil, quase com os olhos estrangeiros
amantes do exético do europeu que os “guiava”, Cendrars, no caso,
no Carnaval do Rio, ou na historica viagem a Minas de 1924.
(AMARAL, 1997, p. 16).

Blaise Cendrars defendia o reconhecimento da estética primitivista, um
dos principios de inovacdo da vanguarda europeia, que, somada a sua atracao

pelo exadtico, resultou na aceitacdo e decorrente aproveitamento artistico do
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que era comum e tradicional da cultura brasileira, apontados, até aquele
momento, como indicios de subdesenvolvimento e atraso. A partir disso, alguns
criticos e escritores afirmam que Cendrars influenciou artistas brasileiros,
inclusive na valorizacdo da figura do negro, por meio deste significativo
convivio com a arte brasileira. O contrério, porém, ndo deixa de ser verdadeiro

e Cendras se deixa “paubrasilizar”, como aponta Haroldo de Campos:

Se é inegavel que Cendrars exerceu ponderavel influéncia sobre
Oswald e Mario (e por tras, tanto do suico, como dos brasileiros,
estavam os manifestos e premonitérias descobertas do futurismo
italiano), ndo parece menos certo, quanto a introducdo do espirito e
da tematica “Pau Brasil” em poemas de Feuilles de route (a primeira
parte desse livro, Le Formose, foi publicada em dezembro de 1924;
em mar¢co do mesmo ano saira o manifesto poético de Oswald), ter
havido uma evidente permutacdo dessa influéncia. E € Cendrars,
desta vez, quem se deixa “paubrasilizar”, sob o fascinio do autor do
Miramar. (CAMPOS, 1990, p.31).

N&o podemos deixar de assinalar, ainda, a importancia da viagem do
grupo modernista, em 1924, para o Rio de Janeiro, onde passaram o carnaval,
e para Minas Gerais no periodo da Semana Santa. Foi no decorrer do percurso
que Oswald e Cendrars criaram varios dos poemas que compdem os dois
livros, bem como foi neste periodo que Tarsila elaborou uma extensa colecao
de esbocos que deram origem aos seus futuros quadros usados como

“ilustragdes — iluminuras” nos livros de Cendrars e Andrade. Amaral afirma que:

E a propria Tarsila quem dep6s: “lamos num grupo & descoberta do
Brasil, Dona Olivia Guedes Penteado a frente, com a sua
sensibilidade, o seu encanto, o seu prestigio social, 0 seu apoio aos
artistas modernos. Blaise Cendrars, Oswald de Andrade, Mério de
Andrade, Godofredo da Silva Telles, René Thiollier, Oswald de
Andrade Filho, entdo menino, e eu”. (AMARAL, 2003, p.152).
Praticamente, toda a producédo de Tarsila deste periodo apresenta um
processo de abrasileiramento na tematica de suas obras. Os desenhos
realizados no decorrer da viagem a Minas Gerais ilustraram o livro que
Cendrars comp0Os durante as viagens da Franca ao Brasil, assim como pelo
interior do Brasil.
O Manifesto da Poesia Pau Brasil foi langado logo apos a viagem a

Minas pelo Correio da Manh4, jornal do Rio de Janeiro. Este “desdobramento
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do Modernismo” procurou apresentar, com uma postura politico-cultural, o
desejo de renovacdo da linguagem por intermédio do estudo das tradicdes
nacionais.

Segundo o critico Antonio Candido em Literatura e sociedade: estudos
de teoria e historia literaria (2006), os elementos primitivos faziam parte da
cultura brasileira, o que tornava o Brasil um campo fértil para as vanguardas,

muito mais do que a Europa. Candido também afirma que:

O Modernismo rompe com este estado de coisas. As nhossas
deficiéncias, supostas ou reais, S&o reinterpretadas como
superioridades. A filosofia cdsmica e superficial, que alguns adotaram
certo momento nas pegadas de Graga Aranha, atribui um significado
construtivo, heroico, ao cadinho de ragas e culturas localizado numa
natureza aspera. Ndo se precisaria mais dizer e escrever, como no
tempo de Bilac ou do conde Afonso Celso, que tudo é aqui belo e
risonho: acentuam-se a rudeza, os perigos, 0s obstaculos da
natureza tropical. O mulato e 0 negro sao definitivamente
incorporados como temas de estudo, inspiragdo, exemplo. O
primitivismo €& agora fonte de beleza e ndo mais empecilho a
elaboracdo da cultura. Isso, na literatura, na pintura, na madsica, nas
ciéncias do homem. (CANDIDO, 2006, p. 126).

O livro Feuilles de route merece destaque por ser o primeiro que
Cendrars escreve sobre o Brasil, uma vez que retrata a viagem do poeta ao
pais, em 1924,

A sua primeira edicdo foi realizada pela editora parisiense Au Sans
Pareil, em 6 de dezembro de 1924, e apresenta somente a primeira parte —
Formose. Assim como em Pau Brasil, o livro é ilustrado por Tarsila do Amaral e

contém desenhos originais realizados pela pintora. De acordo com Alexandre

Eulalio:

Cendrars escolhera oito desenhos para ilustrar Feuilles de Route: o
esboco de A Negra, para a capa, “Casario, mar e montanha”,
“Paisagem com estrada e igreja’, “Igreja de N. Sra Do O”, “llhas”,
‘llhas com barquinho”, Serra da Mantiqueira-Rio Paraiba,
“Locomotiva” (os titulos entre aspas séo atribuidos). (EULALIO, 2001,
p.113).
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A capa, feita em 1924, é baseada no quadro A Negra, de 1923. As
ilustracbes foram elaboradas em outras circunstancias, e ndo com o propasito
de compor o diario poético de Cendrars. Ja para Pau Brasil, Tarsila

desenvolveu os desenhos especialmente para o livro.

E ndo s6 Tarsila é estimulada pela presenca e pelo intusiasmo de
Cendrars — que ja Ihe pede desenhos para ilustrar um livro de “versos
dele para ser publicado em Paris”, que seria Feuilles de route: I. Le
Formose sobre sua viagem da Fran¢a a Sdo Paulo -, mas também
Oswald, que traz, inspirados no Rio de Janeiro, 0s primeiros poemas
para Pau-brasil. (AMARAL, 2003, p. 149).

Figura 39 - Capa do livro Feuilles de route, Tarsila do Amaral, 1924 e quadro A Negra, Tarsila

do Amaral, 1923, respectivamente.
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@ Al rights reserved

Fontes: A aventura brasileira de Blaise Cendrars, 2001 e http://www.mac.usp.br/mac/
templates/ projetos/seculoxx/modulo2/modernismo/artistas/tarsila/obras.htm,

respectivamente .

Porém, as ilustracdes ndo sdo o Unico ponto em comum entre as obras
Feuilles de route e Pau Brasil: podemos relacionar o uso de citagdes
histéricas como contetdo poético, a aplicacdo de praticas de escrita
inovadoras como 0S poemas curtos, a técnica de colagem, a ironia, e por
fim, o primitivismo que, para Blaise Cendrars, estava intimamente
relacionado ao exotico das culturas primitivas, enquanto que para Oswald

era a singularidade da cultura brasileira capaz de se apropriar das
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vanguardas internacionais. Dessa forma, criou-se um novo produto poético,
entre nacional e internacional, capaz de exportacdo, como dira Oswald no
Manifesto da Poesia Pau Brasil: dai que “o primitivismo que na Franca
aparecia como exotismo era para nds, no Brasil, primitivismo mesmo.”
(ANDRADE apud CAMPOS, 1990, p. 31).

Figura 40 - Péaginas do interior do livro Feuilles de route.

( Y
\.ﬁ \ ! o y
e | - _—
o - _-_.r! [Tn Dans e train
o (ot — _, B e
B D e ™ T L. DA Lom shgomas g nilin @ puossges § A iveen bevtammmnd
e 1t e \ -'4’&4.7“64){' i vn b e
y A e el Lo patars ont d un rert bemt e s boad qoe b
- et roar
W 4 - S Cafve
AP <0 2 ) - Formi
t\\);,_"‘.'l ’ﬂ‘-rl La botl & ior sargs $inden
ol a k 21D A Tunla gue b jmana 1t % Mo dantnmn bone mm pote
. ml == ; e #‘,‘_ LI o Y L Y = ST P
o e« |
- t
i, o W t P
G K O ma é‘ Paranupingaba
"'.’ti P N A o Parmnagancabe wi b Serre e War
|'J N ()-_‘- Cont bk g be onin oot Mot pur don shidon o s
e ¥ ‘ N — s AN e darr evedbagee i phonsnis smthan
\ — Toaben lom ciabova wod movpredues bivos o vdm
- = | N R T -
i, 1 N A drw de grands wwvear Ewrt peer Maper pertosd
ey 4 @ %4 I montagee g+ eifrile
t’{k’ q%_; 20 PR WS SR ——
l:!_,,x,:,l | "-I y g..:."i/ Pogrms o0 domess b Bbossimas 1w s o Bgreme
o Canoghe
v

Fonte: http://www.giraud-badin.com/fr/auction/product/87/29644/diapo/

Esta estreita relacdo entre Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral e
Blaise Cendrars tem como resultado os poemas ilustrados por Tarsila para a
primeira parte de Feuilles de route, as “iluminuras” feitas para o livro Pau Brasil
e, por fim, os seis poemas que Cendrars escreve a respeito de Sdo Paulo para
compor o catalogo da exposi¢ao da pintora em Paris, em 1926. Considerando a
proficua interlocucéo travada entre os trés artistas, Oswald dedica a ele Pau

Brasil: “A Blaise Cendrars por ocasiao da descoberta do Brasil”.

3.1. Pau Brasil e a pluralidade das relagdes interartisticas

Na época do lancamento de Pau Brasil, na década de 1920, os livros
eram trabalhados em conjunto com artistas plasticos e denominados como
“livros ilustrados”. De acordo com Yone Soares de Lima, em sua obra A

ilustragéo na producéo literaria de S&o Paulo na década de vinte:
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Um dos fatores que ndo sé sugere como também define a presenca
da ilustracdo na brochura, é o préprio género da literatura; e pela
especificidade de sua natureza, uns mais do que 0s outros, se
predispdem ao maior entrosamento com a imagem visual — ou
imagem gréfica. Analisando as brochuras ilustradas sob este prisma,
chamaram nossa atencdo alguns aspectos que nos pareceram
fundamentais, [...] a evidente predominancia da ilustracdo nas
edicoes de poesia, sobre os demais géneros literarios, principalmente
no interior do livro; regra geral, as publicacbes desta natureza
proporcionam ao ilustrador maior liberdade para suas interpretacées
artisticas [...]. (LIMA, 1985, p. 107-109).

Pau Brasil estd cercado por um conjunto de elementos diversos que
funcionam como indicios do novo conceito do livro-objeto: a capa, o titulo, os
prefacios, a dedicatéria, o poema-portico “Escapulario”, além do coro de vozes
da “Falagao” e a “colagem” de trechos do “Manifesto da Poesia Pau Brasil”.

Provavelmente, por uma questdo de padronizacdo da Editora Au Sans
Pareil, Pau Brasil foi originalmente publicado com dimensdes menores do que
as utilizadas hoje pelo mercado editorial, mas bastante comuns na época - 13
cm x 16,5 cm. De formato retangular, possuia exatamente as mesmas
proporcdes de Feuilles de route e, exceto a citacdo do titulo de trés novas
obras, apresentava, na quarta capa, a mesma diagramacao, assim como 0

mesmo conteldo:

Figura 41 - Quarta capa de: Feuilles de route e Pau Brasil, respectivamente.
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Fonte: Feuilles de route, 2009 e Pau Brasil, 2003, edi¢cbes fac similares.
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A obra apresenta uma visdo moderna sobre todos os componentes da
diagramacao: os espacos em branco das paginas dao o devido destaque para
a visualizacdo dos poemas e/ou das imagens, além da utilizacdo de fontes
tipogréficas diversas em uma mesma pagina, bem como a localizacdo dos
titulos dos poemas que, sem um local fixo, criam movimento na disposi¢do
grafica e possibilitam novos percursos de leitura.

O livro-objeto Pau Brasil € composto por dez conjuntos, considerando-se
também a primeira parte que, mesmo sem titulo, conta com os prefacios, a
ilustracao de Tarsila, a dedicatéria, o poema “Escapulario”, além de “Falacao”.
As demais se¢des sdo assim nomeadas: “Histéria do Brasil’, “Poemas da
Colonizagao”, “Sao Martinho”, “RP1”, “Carnaval’, “Secretario dos Amantes”,
“Postes da Light”, “Roteiro das Minas” e “Loyde Brasileiro”.

A obra empregou uma linguagem visual inovadora, as ilustracdes
compostas por meio do traco moderno e solto de Tarsila agregam ao projeto
uma renovacao estética em consonancia com as producbes vanguardistas
europeias, em especial as formas geometrizadas de Leger e 0s experimentos

pés-cubistas do purismo.

Desta maneira, a estreita relacdo que se instaura entre a poética Pau
Brasil e a fase da pintura de Tarsila, que recebe 0 mesmo nome, ndo se da ao
acaso. O mergulho na matéria nacional apresenta-se tanto na teméatica, como

na forma de criacdo estética da referida obra.

O jogo parddico da capa

Entrar neste livro-objeto € manipular e ndo apenas ver a capa, que
funciona como uma seta indicativa do que vamos encontrar neste irreverente
livro de poemas. A bandeira do Brasil passa de simbolo nacional para uma
alternancia com sua outra face, ndo simbdlica, mas desmascaradora de um
padrdao que sera revertido pelo avesso: “Pau Brasil” no lugar de “Ordem e

Progresso”. Ao fazer uso de um simbolo da expropriacdo colonial, é lancado



78

este projeto poético e de livro, que ndo perde de vista o aspecto ludico (em

uma sutil analogia com o imaginario do brinquedo), unido a historia e a critica.

Figura 42 - Capa do livro Pau Brasil.

Fonte: Pau Brasil, 2003, edi¢&o fac similar.

Tarsila do Amaral cria para o livro Pau Brasil, de Oswald de Andrade,
umas das mais interessantes capas da época, inovando em conceito, sintese e
interlocucdo com o texto. Ao apropriar-se de elementos como o retangulo
verde, o losango amarelo e o circulo azul, a artista subverte as caracteristicas
visuais da bandeira brasileira e, consequentemente, o sentido da leitura, ao
alterar a sua posigao da horizontal para a vertical.

A capa condensa, em uma Unica imagem, o conceito do livro e, a
semelhanca de um ready-made, desloca a funcao habitual de "simbolo da
Patria” para outro espaco, o poético, no qual, simultaneamente, faz critica a
exploragéo e importagdo de modelos estrangeiros, mesmo em termos literarios,
e recria um novo sentido de poesia atenta “ao que é e ao que nao € nosso” em
um jogo de apropriacao antropofagica. Poesia de exportacdo, como diz no
Manifesto da Poesia Pau Brasil.
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Alias, estéa inserida, no proprio titulo do livro, a inovadora proposta do
autor em reestruturar a poesia brasileira por meio do nome que representa a
madeira vermelha batizada de “pau-brasil”’, produto genuinamente nacional, e,
dessa maneira, transforma a expropriacdo e a copia em invencdo de um
hibrido entre o nacional e o internacional.

Essa sintonia entre a arte de Tarsila e o projeto oswaldiano de “Poesia
Pau Brasil” corrobora o sentido de livro-objeto, no qual a capa também implica
no projeto grafico de um “corpo” que permeia todo o contetdo do livro, o
envolve em um abraco afetivo e critico, conforme o estudioso Alan Powers
aponta: “A capa, sem duvida, cumpre um papel no processo de envolvimento
fisico com o livro, pois, embora ndo se possa olha-la enquanto se |€, ela o
define como objeto a ser apanhado, deixado de lado e talvez conservado ao
longo do tempo. (2008, p. 6-7).

Décio Pignatari discute o trabalho de Tarsila para a capa, relacionando-o
ao da pop art:

[...] prepara o caminho de uma nova arte critica, de uma arte
semantica, de uma arte-linguagem, que busca, uma vez mais, como
“Dada”, fazer estalar os limites da arte, expulsar a arte da arte — pop
art. Uma arte antidoto, uma arte de simbolos contra simbolos:
simbolos arrancados de seu contexto, copiados e/ou arremedados,
gue, justapostos, criticam os seus proprios referentes, isto €, ndo os
objetos em si designados, mas os simbolos que esses mesmos
objetos representam no contexto social. Esta a originalidade da pop
art. Produz objetos-simbolos Unicos que se referem a objetos-
simbolos de massa. A pop art € uma contra figura e repde em
questdo o problema do significado das formas e da forma dos
significados. E uma irrupg&o primitiva sob o terreno onde se busca o
sentido da arte na era da automacéo. Encontra notaveis e profundas
identidades com a arte pau-brasil e a antropofagia, de Oswald de
Andrade, nosso grande pop-artista. Examinem-se: a capa da primeira
edicdo da Poesia Pau Brasil — uma bandeira brasileira, sem mais
nada — e a obra EFCB de Tarsila do Amaral, ambas de 1924.
(PIGNATARI, 2002, p.129).

A capa de Pau Brasil se constitui como um dos projetos mais ousados
para a época e langa o conceito de maxima da sintese artistica, o que lhe

confere destaque estético, visual e grafico.
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O critico de arte Sérgio Milliet, em um texto intitulado “Uma Exposi¢ao
Retrospectiva” para o catalogo da exposi¢cado Tarsila 1918-1950, no MAM-SP,
em 1950, chega a afirmar, alids, que a imagem pictérica constitui o nacleo da

poesia Pau Brasil:

Pintura limpa, sobretudo, sem medo de c&nones convencionais.
Liberdade e sinceridade, uma certa estilizagdo que a adaptava a
época moderna. Era a pintura pau-brasil, embora ndo arvorasse
ainda o rotulo inventado posteriormente por Oswald de Andrade.
Nessas cores puras, nas linhas simples, na captacéo sintética de uma
realidade brasileira sentimental e ingénua, de que se haviam
envergonhado antes os artistas de nosso Pais, estavam os meios de
expressdo da mensagem nacionalista de Tarsila. O fundo dessa
mensagem a literatura de Oswald o revelaria. Mas ninguém o definiu
melhor do que Paulo Prado ao prefaciar Pau-brasil: ‘a nova poesia
ndo sera nem pintura, nem escultura, nem romance. Simplesmente
poesia com P grande, brotando do solo natal, inconscientemente.
Como uma planta’. [...] N&o seria pintura, mas nasceria da sugestao
de uma pictorica... (MILLIET, 1950, apud AMARAL, 2003, p. 455).

Apresentacao: o cancioneiro- iluminura

Na parte central da folha de rosto, o livro é alvo de uma irreverente

apresentacao, que, conforme diz Maria Augusta Fonseca:

[...] nessa composigéo gréfica, que as dez primeiras linhas foram, de
propésito, arranjadas por um namero exato de caracteres do alfabeto
(sete), em ostensiva relacdo parddica — as palavras em desalinho,
porém metrificadas, comp&em uma estrofe em que dez de suas doze
linhas tém a marca do “redondilho”. [...] Com o uso de tal artificio,
Oswald nos remete a certos exercicios poéticos do arcadismo
praticados no Brasil setecentista das Academias. O enquadramento
cerebrino desta apresentacdo brincalhona, também de feicao
vanguardista, antecipa propésitos da obra — leitura da atualidade e
releitura critica do passado literario, tendo o humor como tom
dominante. (FONSECA, 2003, p. 122).
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Figura 43 - Cancioneiro de Oswald de Andrade.
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Fonte: Pau Brasil, 2003, edi¢do fac similar.

(e/ou no encadeamento da linha prosaica: “Cancioneiro de Oswald de Andrade prefaciado por
Paulo Prado iluminado por Tarsila 1925”)

Na referida pagina, se estabelece um campo de tensbées, pois ha letras,
possiveis termos, encadeamentos e significados a serem explorados. Em
funcdo do diferenciado ordenamento espacial, sem desprezo aos elementos
gue estao la para serem lidos, obtém-se um “poema-iluminura” singular.

Como um objeto-totem, um bloco textual salta da pagina em uma
estranha lingua que desestabiliza o cédigo da lingua portuguesa, criada por
meio da unido de palavras que se condensam em um corpo Unico, entre o corte

da linha-verso e sua continuidade na linha seguinte. Entre poema e prosa, a
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figura do enjambement® se destaca: é instaurado um movimento duplo entre a
interrupcdo do corte do verso (a verticalidade) e a sua continuidade na linha
seguinte (horizontalidade /prosa). Este limiar entre poema e prosa € justamente
0 que este livro de poemas vai oferecer ao leitor, questionando as fronteiras
entre os géneros, assim como o faz com a imagem-iluminura e nao ilustrativa e
com o proprio conceito de livro: um corpo vivo e objetal para ser alvo de jogo,
combinagdes inusitadas e permutacoes.

Yone Soares de Lima declara que, na década de vinte, as paginas de
rosto apresentavam um aspecto convencional, mantendo uma funcao

informativa, porém, em Pau Brasil,

[...] Rompendo com esta sistematica, a poesia Pau Brasil trouxe para
sua pagina de rosto, uma estrutura grafica absolutamente inédita:
centralizada ao alto da folha, uma coluna formada de letras mitdas e
equidistantes, agrupa alguns dados sobre a obra, paradoxalmente de
dificil leitura. (LIMA, 1985, p. 109).
O subtitulo “Cancioneiro”, por sua vez, reporta-se a antigos padroes
poéticos, 0s quais 0 autor elege para compor a sua obra, porém, em uma
atitude de critica e inversdo parddica, ja que este cancioneiro foge a tradicédo

do género.

O Preféacio de Paulo Prado

Ao elaborar o prefacio do “Cancioneiro de Oswald de Andrade”, Paulo
Prado inaugura o0 momento de reflexdo a respeito da poesia Pau Brasil e, de

acordo com Haroldo de Campos:

[...] Paulo Prado, [...] definiu a “poesia pau-brasil” como o “ovo de
Colombo” e a saudou como “o primeiro esfor¢o organizado para a

® De acordo com Giorgio Agamben: “O enjambement exibe uma ndo coincidéncia e uma
desconexdo entre o elemento métrico e o elemento sintatico, entre o ritmo sonoro e o sentido,
como se, contrariamente a um preconceito muito generalizado, que vé nela o lugar de um
encontro, de uma perfeita consonancia entre som e sentido, a poesia vivesse, pelo contrario,
apenas da sua intima discérdia.” [...] “O enjambement traz, assim, a luz o0 andamento originario,
nem poético, nem prosaico, mas, por assim dizer, bustrofédico da poesia, o essencial
hibridismo de todo discurso humano. [...] A versura, que, embora ndo referenciada nos tratados
de métrica, constitui o cerne do verso (e cuja manifestagdo é o enjambement), € um gesto
ambiguo que se orienta ao mesmo tempo para duas dire¢cdes opostas, para tras (verso) e para
diante (prosa).” (2012, p. 31).
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libertagao do verso brasileiro”, pés o dedo no nervo do problema. Nao
porque o ensaista paulista via nela “a reabilitacdo do nosso falar
guotidiano, sermo plebeius que o pedantismo dos gramaticos tem
querido eliminar da lingua escrita”, mas, para além, disso, porque ela
pressentia algo de muito mais fundamental por seu alcance:
“Esperemos também que a poesia ‘pau-brasil’ extermine de vez um
dos grandes males da raca — o mal da eloquéncia balofa e rocante.
Nesta época apressada de rapidas realizacdes a tendéncia é toda
para a expressao rude e nua da sensacdo e do sentimento, huma
sinceridade total e sintética. Le poéte japonais / Essuie son couteau: /
Cette fois I'éloquence est morte, diz o haikai japonés, na sua concisédo
lapidar. Grande dia esse para as letras brasileiras. Obter, em

comprimidos, minutos de poesia”. (CAMPOS, 1990, p. 10).

Paulo Prado faz mengao a “concisao lapidar’ do haicai, em fungao do
ideal da informalidade, do registro direto das sensacfes, por se apresentar
como forma adequada ao tempo rapido do presente, bem como a semelhanca
entre a maxima brevidade do poema japonés com as experimentacdes
estéticas das vanguardas.

De acordo com o critico, a sintese e concisao da poesia Pau Brasil foi a
maneira encontrada para se eliminar "a praga da literatice que assolava a
cultura nacional’, e, como afirmava Oswald, para se opor ao "intelectualismo
falsificado e postico”.

Em meio ao discurso grandiloquente e pomposo da tradicdo poética
brasileira, Paulo Prado antevia, nessa obra, o real programa de uma poesia
para os tempos modernos como proposta de alteracdo da ordem vigente. De
acordo com o escritor, a vida moderna ndo se ajustava mais a rigidez do
soneto; da mesma forma, as classicas palavras portuguesas ndo seriam

apropriadas para expressa-la,

Encaixar na rigidez de um soneto todo o baralhamento da vida
moderna é absurdo e ridiculo. Descrever com palavras
laboriosamente  extraidas dos  classicos  portugueses e
desentranhadas dos velhos diciondrios, o pluralismo cinematico de
nossa época, € um anacronismo chocante, [...]. (PRADO, 1925, p. 7-
8).

A proposta inserida em Pau Brasil viria anunciar o carater nacional que
romperia com os lagos instituidos com o continente europeu, inaugurando uma

nova poética, pois,
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Jé tardava essa tentativa de renovar os modos de expresséo e fontes
inspiradoras do sentimento poético brasileiro, ha mais de um século
soterrado sob o peso livresco das ideias de importagdo. Um dos
aspectos curiosos da vida intelectual do Brasil é esse da literatura
propriamente dita, ter evoluido acompanhando de longe os grandes
movimentos da arte e do pensamento europeus, enquanto a poesia
se imobilizou no tomismo dos modelos cldssicos e romanticos,
repetindo com enfadonha monotonia, as mesmas rimas, metaforas,
ritos e alegorias. (PRADO, 1925, p. 5-6).

O escritor Alexandre Eulalio destaca a orientacéo de Paulo Prado, no
que diz respeito ao aprofundamento acerca da historia colonial, para o grupo

modernista. Este se empenhou na recapitulacdo desse periodo inicial da

constituicdo do pais.

Era Paulo Prado quem velava sobre a Historia, quem fazia ler aos
amigos mogos as cronicas e os documentos coloniais, muitas vezes
comparaveis pelo mordente da escrita a algumas das melhores
sinteses e elipses dos poetas da vanguarda. 1925 é, portanto ano
divisor de aguas: data [...] do provocante primitivismo da poesia Pau
Brasil [...].(EULALIO, 2001, p. 30).
A poesia Pau Brasil simbolizou um marco na época, Oswald concretiza
0S conceitos expostos em seu manifesto ao constatar a existéncia no pais de
um cenario cultural ainda a ser explorado. Em seu prefacio, Prado reflete a

respeito da descoberta oswaldiana:

Oswald de Andrade, numa viagem a Paris, do alto de um atelié da
Place Clichy — umbigo do mundo — descobriu, deslumbrado, a sua

A

prépria terra. A volta a patria confirmou, no encantamento das
descobertas manuelinas, a revelacdo surpreendente de que o Brasil
existia. Este fato, de que alguns ja desconfiavam, abriu seus olhos a
visdo radiosa de um mundo novo, inexplorado e misterioso. Estava
criada a poesia “pau-brasil’. (PRADO, 1925, p. 5).

Em sua viagem a Europa, Oswald de Andrade visualiza um Brasil para o
qual nunca olhou. Os conceitos absorvidos no exterior suscitaram novas
perspectivas do que seria uma arte nacional, oriunda das raizes de seu povo,
uma arte contemporanea estabelecida no ambito de um pais em
desenvolvimento, embasada na identidade de uma nacdo, composta por
diferentes costumes, racas e religides. Nos poemas ready-made que compdem
o livro, Oswald de Andrade apropria-se da histéria, inscrevendo-a no texto

poético que assume outra dimensdo de redescoberta do Brasil, como Paulo
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Prado destaca:

A poesia “pau-brasil” é, entre nés, o primeiro esfor¢o organizado para
a libertacdo do verso brasileiro. Na mocidade culta e ardente de
nossos dias, ja outros iniciaram, com escandalo e sucesso, a
campanha de liberdade e de arte pura e viva, que é a condi¢ao
indispenséavel para a existéncia de uma literatura nacional. Um
periodo de construcdo criadora sucede agora as lutas da época de
destruicao revolucionaria, “as palavras em liberdade”. (PRADO, 1925,

p. 8).

llustracéo de Tarsila e dedicatéria

A primeira “iluminura”, como denominamos as ilustragdes de Tarsila, que
antecede os poemas do livro Pau Brasil, esta disposta na pagina anterior a da
dedicatoria e tem uma similaridade com o rosto da ilustracdo que estampa a
capa de Feuilles de route. No entanto, na estética de Pau Brasil, a possivel

Negra é evidenciada em uma versao estilizada:

Figura 44 - “lluminura” de Tarsila do Amaral para o livro Pau Brasil
de 1925 e dedicatoria.

A Blaise Cendrars por occasiao da descoberta
do Brasil

Fonte: Pau Brasil, 2003, edi¢do fac similar.
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O jogo plastico, que alterna rosto/vaso de flores ou até mesmo um
abacaxi representando uma fruta tropical, reduz-se, no entanto, ao fazer do
exotismo dos tragos da negra uma marca distintiva fixada nos enormes labios,
que trazem a lembranca a tela A Negra, de 1923. Se compararmos com 0 jogo
ladico-critico da capa, a diferenca € muito grande, pois nela atinge-se o grau
maximo de sintese, que € o equivalente visual de Pau Brasil na integracao
entre poesia, historia e politica.

A dedicatéria, presente apenas na primeira edicdo de Pau Brasil, suscita
diversas interpretacdes. Na data de publicacdo da obra, esta frase poderia se
referir tanto a presenca de Oswald na Franca, quanto as orientacdes
vanguardistas de Cendrars — que permitiram ao autor “ver com os olhos livres”
— bem como a viagem que o grupo modernista fez ao Rio de Janeiro e ao
interior de Minas Gerais, 0 que possibilitou ao poeta Cendrars e ao grupo de
brasileiros que o acompanhavam uma maior compreensao sobre a cultura do
pais.

Oswald ja havia citado Cendrars em seu Manifesto da Poesia Pau Brasil,
- “Uma sugestdo de Blaise Cendrars: — Tendes as locomotivas cheias, ides
partir’” -, assim como o poeta francés havia dedicado Feuilles de route aos
amigos brasileiros, entre os quais Oswald de Andrade. A “descoberta do
Brasil”, a qual Oswald se refere, implica nesse novo olhar para a cultura e para
as artes do Brasil como principio condutor das secdes do livro sob a
perspectiva da parddia.

Escapulario

Nesta oracdo reinventada, subverte-se o sagrado do “escapulario”,
simbolo catélico de devocdo e protecdo, pelo cotidiano, patria desta nova
poesia nascente, como oferta diaria deste “doce pao”, ao mesmo tempo em
que os simbolos sagrados sdo deslocados de sua funcéo habitual em um sutil

jogo paradico:
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Escapulario

No Pédo de Assucar
De Cada Dia
Dae-nos Senhor

A Poesia

De Cada Dia

Ao parodiar uma oracdo da liturgia catdlica, o Pai Nosso: O péao
nosso/De cada dia/Nos dai hoje, Oswald se apropria do texto religioso para
iniciar a sequéncia poética da obra, que adquire uma atmosfera de subverséo,
tanto do objeto sagrado — o escapulario — quanto da oracao catélica, além da
possivel alusdo a “invocagao” propria da tradicdo épica, em seu apelo as

musas como protetoras do poeta em sua atividade criadora.

Falacéao

Tal qual um coro de vozes recortadas e reformuladas a partir do
Manifesto da Poesia Pau Brasil, publicado em 1924 no jornal O Correio da
Manha, neste texto-manifesto definem-se as linhas mestras do projeto poético
de Pau Brasil. Apresenta-se como uma introducdo da obra e contém
informacBes relevantes da historia, contraposicdo de dados politicos,
econOmicos e sociais, bem como costumes e riquezas nacionais. Este poema
em prosa diverge do primeiro, ndo so pela reducdo do texto, mas também por
acrescentar novas palavras e frases ao Manifesto da Poesia Pau Brasil. Além
disso, destaca-se das demais composi¢des do livro tanto pela sua construcéo
como pela sua extensdo. A disposicéo nas paginas, os intervalos e os mais de
sessenta sinais de pontuacao, inexistentes no restante da obra, caracterizam
esta prosa poética. Assim, de posse do texto do manifesto, em composicéao
com novos significados, o autor compde um mosaico que revela a identidade
deste livro-objeto e que prepara o leitor para o complexo exercicio de viagem

em torno da historia e da cultura brasileira.
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Damos destaque ao titulo “Falagao”, que remete diretamente a uma das
caracteristicas marcantes do trabalho de Oswald, que € a presenca da
oralidade — “A lingua sem arcaismos, sem erudicdo. Natural e neoldgica. A
contribuicdo milionaria de todos os erros. Como falamos. Como somos”.
(ANDRADE, 1924 apud FONSECA, 2008, p. 60).

Falacgo *

O Cabralismo. A civilizacdo dos donatarios.
A Queréncia e a Exportacgdo.

O Carnaval. O Sertéo e a Favela. Pau-Brasil.
Barbaro e nosso.

A formacdao étnica rica. A riqgueza vegetal. O
minério. A cozinha. O vatap4, o ouro e a danca.

Toda a historia da Penetragédo e a histéria
comercial da América. Pau-Brasil.

Contra a fatalidade do primeiro branco aportado
e dominando diplomaticamente as selvas
selvagens. Citando Virgilio para tupiniquins.

O bacharel.

Pais de dores an6nimas. De doutores andnimos.
Sociedade de naufragos eruditos.

Donde a nunca exportagcdo de poesia. A poesia
emaranhada na cultura. Nos cipés das
metrificacdes.

Século vinte. Um estouro nos aprendimentos.
Os homens que sabiam tudo se deformaram
Como babéis de borracha. Rebentaram de
enciclopedismo.

A poesia para os poetas. Alegria da ignorancia
gue descobre. Pedr'Alvares.

Uma sugestéo de Blaise Cendrars: — Tendes
as locomotivas cheias, ides partir. Um negro
gira a manivela do desvio rotativo em que estais.
O menor descuido vos fara partir na dire¢éo
oposta ao vosso destino.

Contra o gabinetismo, a palmilhacao dos climas.
A lingua sem arcaismos. Sem erudicéo.

Natural e neoldgica. A contribuigdo milionaria
de todos os erros.

* Nesta prosa poética, destacamos em itdlico as palavras apropriadas por Oswald de Andrade
do Manifesto da Poesia Pau Brasil.
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Passara-se do naturalismo a piogravura
doméstica e a kodak excursionista.

Todas as meninas prendadas. Virtuoses de
piano de manivela.

As prociss@es sairam do bojo das fabricas.

Foi preciso desmanchar. A deformagéo através
do impressionismo e do simbolo. O lirismo

em folha. A apresentacdo dos materiais.

A coincidéncia da primeira constru¢ao brasileira
no movimento de reconstrucao geral.
Poesia Pau-Brasil.

Contra a arglcia naturalista, a sintese. Contra
a coOpia, a invencao e a surpresa.

Uma perspectiva de outra ordem que a visual.
O correspondente ao milagre fisico em arte.
Estrelas fechadas nos negativos fotograficos.

E a sébia preguica solar, A reza. A energia
silenciosa. A hospitalidade.

Béarbaros, pitorescos e crédulos. Pau-Brasil. A
floresta e a escola. A cozinha, o minério e a
danca. A vegetacdo. Pau-Brasil.

A insignia do “paubrasilismo” se faz presente nesta prosa-poema que
antecipa a estrutura tematica da obra e retrata a nova estética literaria proposta
pelo autor. O livro-objeto Pau Brasil rompe com a conceituacao classica do
livro, bem como “Falacdo” rompe de forma critica com a tradigao literaria e
propde a criacdo de um discurso polifénico e polivocal a fim de materializar,

neste livro-objeto, o corpo de uma cultura hibrida e mestica.

3.2. Os “poemas-iluminuras”

A partir desse didlogo interartes, iniciado na secdo de entrada,
projetamos amplia-lo para as demais sec¢des do livro, tendo em vista 0s
cruzamentos mais significativos entre os poemas e as imagens.

Observa-se, no livro, todo um percurso projetado no cruzamento entre
as viagens de Oswald e o projeto poético Pau Brasil, que se materializa no

Manifesto da Poesia Pau Brasil e no livro-objeto Pau Brasil, alicercados,
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ambos, na diregdo de uma linguagem dessacralizadora de quaisquer “modelos
colonizadores” sejam eles da cultura, da lingua, ou da literatura brasileira.
Nessa arquitetura, a apropriagéo “antropofagica” € o procedimento chave, isto
€, uma operacdo de colagem-montagem, prépria das vanguardas artisticas,
gue implica selecionar, recortar, deslocar, colar, combinar, recriar. Nos poemas
selecionados, dentre as nove secdes do livro, serd esse o procedimento que
buscaremos analisar nas variadas formas em que se manifesta, tanto nos

poemas de Oswald quanto nos desenhos-iluminuras de Tarsila.

A segunda secao de Pau Brasil — “Histéria do Brasil” — € precedida pelo

desenho de Tarsila:

Figura 45 - llustragéo de Tarsila para a secao Histéria do Brasil.

Fonte: Pau Brasil, 2003, edi¢do fac similar.

O desenho, que é simultaneamente geométrico e primitivo, subverte o
sentido histérico do local em que as caravelas de Cabral chegaram as terras
brasileiras — o Monte Pascoal, na Bahia — e o substitui pelo Pado de Agucar,
trazendo a memodria a invocacado do “Escapulario”, que anuncia outro tipo de
descoberta: a da poesia “de cada dia”, fruto da percepcao poética dos fatos e
ndo da idealizacdo por versos grandiloquentes. E a énfase, pela imagem, da
poesia “pau-brasil” como a descoberta de um verdadeiro “ovo de Colombo”, a

qual se refere Paulo Prado no prefacio do livro.
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Recortar, deslocar, colar e recriar, procedimentos configuradores da
capa, também estdo presentes nesta “iluminura” de Tarsila, embora com uma
diferenca fundamental: enquanto avulta na capa o carater dadaista e objetual
de um ready-made, feito a partir de fragmentos de simbolos destituidos de seu
significado original e redimensionados, pela inversdo parédica, em novo
conceito de livro e de poesia; no desenho-iluminura da sec¢do “Historia do
Brasil” essa contundéncia critica esta reduzida, embora nao deixe de “iluminar”
um significativo desvio engendrador de uma “nova histéria” pela simples
substituicdo do monte Pascoal pelo Pdo de Acgucar da poesia “pau-brasil’.
Como titulo da secdo, “Histéria do Brasil” projeta, desta forma, outra histéria
feita pela operacdo poética de desconstrucdo-reconstrucao a partir de recortes
de textos canbnicos da historiografia colonial, também considerados o0s
primeiros documentos escritos sobre o Brasil, com uma finalidade que Paulo
Prado explicita no seu “Prefacio”. o de exposicao dos materiais — 0s proprios
textos objetos da apropriacdo metalinguistica, inclusive em sua fisicalidade
tipogréafica que é preservada — o exotismo de nossos primeiros intérpretes.

Este método estd presente em toda a secdo e afirma-se como o
principio chave que pode ser percebido e disseminado pelo livro todo, embora
nem sempre com o intuito de promover a inversao parédica. Haroldo de
Campos, em seu texto critico “Uma poética da radicalidade”, e Décio Pignatari,
em “Marco zero de Andrade”, ressaltam a importancia deste procedimento no
projeto poético de Pau Brasil do autor, observando que este ndo era apenas
um processo destrutivo de subversdo da tradicdo — caracteristica das
vanguardas — mas também um recurso de construcdo e estabelecimento de
uma nova atitude por meio da devoragéo critica.

A secdo é composta por 23 poemas, todos encabecados pelos nomes
dos autores dos textos que constituem a histéria colonial brasileira. O primeiro
deles, como nédo poderia deixar de ser, € o texto fundador: a Carta de Pero Vaz
Caminha ao rei de Portugal expondo a sua visdo de uma terra, de seus

habitantes e de uma cultura desconhecida:
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PERO VAZ CAMINHA

A descoberta

Seguimos nosso caminho por este mar de longo
Até a oitava da Paschoa

Topamos aves

E houvemos vista de terra

Os selvagens

Mostraram-lhes uma gallinha

Quasi haviam medo della

E ndo queriam pdr a mio

E depois a tomaram como espantados

Primeiro cha
Depois de dansarem
Diogo Dias
Fez o salto real

— g —

As meninas da gare

Eram tres ou quatro mogas bem mogas e bem
gentis

Com cabellos mui pretos pelas espadoas

E suas vergonhas tdo altas et tdo saradinhas

Que de nds as muito bem olharmos

N&o tinhamos nenhuma vergonha

Os recortes selecionados da Carta de Caminha ja implicam uma
intencado de “devoragao” critico-antropofégica, tal qual Oswald propora depois
no “Manifesto Antropofago” de 1928:

E assim seguimos nosso caminho, por este mar de longo, até que
terca-feira das Oitavas de Pé&scoa, que foram 21 dias de abril,
topamos alguns sinais de terra, estando da dita Ilha — segundo os
pilotos diziam, obra de 660 ou 670 léguas — 0s quais eram muita
guantidade de ervas compridas, a que 0s mareantes chamam
botelho, e assim mesmo outras a que ddo o nome de rabo-de-asno. E
guarta-feira seguinte, pela manh&, topamos aves a que chamam
furabuchos. Neste mesmo dia, a horas de véspera, houvemos vista
de terral

[...] Mostraram-lhes uma galinha; quase tiveram medo dela, e ndo Ihe
gueriam p6r a mao. Depois lhe pegaram, mas como espantados.

[.]
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Passou-se entdo para a outra banda do rio Diogo Dias, que fora
almoxarife de Sacavém, o qual é homem gracioso e de prazer. E
levou consigo um gaiteiro nosso com sua gaita. E meteu-se a dancar
com eles, tomando-os pelas maos; e eles folgavam e riam e andavam
com ele muito bem ao som da gaita. Depois de dancarem fez ali
muitas voltas ligeiras, andando no chéo, e salto real, de que se eles
espantavam e riam e folgavam muito.
(https://pt.wikisource.org/wiki/Carta_a_El Rei_D. Manuel_(ortografia
_atualizada, acesso em 28/05/2016.) (Grifo nosso).

A nova configuracdo poética desconstréi o texto de partida por meio de
quatro cenas, ao modo de tomadas cinematograficas — “A descoberta”, “Os
selvagens”, “Primeiro chd” e “As meninas da gare” — que focalizam o confronto
entre duas culturas diferentes: a do civilizado europeu e a dos habitantes da
terra, tidos por “selvagens” pelo estrangeiro que os estigmatiza como exaoticos
e “primitivos” frente ao padrao de referéncia do civilizado. Afinal, quem sao os
verdadeiros selvagens é o que o titulo do segundo poema parece inquirir.

Assim também o sentido de “descoberta” na carta de Caminha n&o é o
mesmo daquele que da titulo a primeira cena do poema, ou seja, “descoberta”
como “des cobrir”, isto é, expor o que estava oculto no discurso do colonizador
europeu, na estreiteza de sua visdo de mundo, tal qual “Falagdo” aponta na
primeira seg¢do do livro: “Contra a fatalidade do primeiro branco aportado e
dominando diplomaticamente as selvas”.

O mesmo ocorre na intervencdo critico-parédica dos titulos “Primeiro
cha” e “As meninas da gare”, colocando em confronto o sentido do “habito do
chd” como forma polida e cerimoniosa do civilizado europeu em meio a
pantomima criada pelo almoxarife Diogo Dias.

“Primeiro cha” pode fazer alusdo, também, ao primeiro contato mais
intimo dos portugueses com os indios e o termo “salto real” vem carregado de
duplo sentido, em uma provavel mencéao a relacao fisica entre os colonizadores
e 0s nativos.

Ja em “As meninas da gare” ha a interpretacdo propria do civilizado, que
vé na nudez das indias o convite a violacdo sexual, como prostitutas nas
estacoes de trem (a gare).

Assim, poderiamos dizer que na sec¢ao “Historia do Brasil” configura-se

um verdadeiro “ready-made linguistico”, como define Haroldo de Campos:
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[.] os poemas de abertura do Pau-Brasil, verdadeiros
desvendamentos da espontaneidade inventiva da linguagem dos
primeiros cronistas e relatores das terras e gentes do Brasil, onde,
por mero expediente de recorte e remontagem, textos de Pero Vaz
Caminha, de Gandavo, de Claude d’Abbéville, de Frei Vicente do
Salvador, etc., se convertem em capsulas de poesia viva, dotadas de
alta voltagem lirica ou saboroso tempero irénico. (CAMPOS, 1972, p.
25).

Na abertura da secao “Poemas da colonizacdo”, temos a “iluminura” de

Tarsila do Amaral.

Figura 46 — “Poemas da colonizacéo”

POEMAS DA COLONIZAGAO
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Fonte: Pau Brasil, 2003, edi¢do fac similar.

Os animais em primeiro plano dividem o espago com duas figuras
humanas e algumas palmeiras, e, completando a paisagem ao fundo, ha uma
casa de fazenda. Ao subverter as proporcdes, a pintora exclui a profundidade,
fugindo da representacdo naturalista, para dar lugar as linhas do desenho, que
sugere as figuras com um minimo de tracos. A figura estilizada do touro, que

bem representa a marca de uma tradigdo rural brasileira em suas diferentes
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festas populares (boi bumba, bumba meu boi, etc.), traz com ela o didlogo com
a série de touros em outras telas de Tarsila do Amaral, como Paisagem com
Touro, de 1925 e Touro na Floresta, de 1928:

Figura 47 - Touro na Floresta, 1928, éleo s/tela.

Fonte: http://tarsiladoamaral.com.br/obras/antropofagica-1928-1930/

Figura 48 - Paisagem com Touro, 1925; 6leo s/tela
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Fonte: http://www.robertomarinho.com.br/vida/arte-e-cultura/obras-de-arte/tarsila-do-

amaral.htm
Se é possivel perceber nessas imagens a geometrizacdo, cada vez mais
evidenciada, e o vinculo com as técnicas cubistas, & visivel, também, a

incorporacdo dos motivos, cores e paisagens brasileiras em uma atitude de
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“devoragéo critica” prépria de uma visualidade “pau-brasil”’, distante da copia e
da representagcdo naturalista, conforme o Manifesto da Poesia Pau Brasil
anunciava: “O trabalho contra o detalhe naturalista - pela sintese; contra a
morbidez romantica - pelo equilibrio gebmetra e pelo acabamento técnico;
contra a coépia, pela invencdo e pela surpresa [...] Um quadro sao linhas e
cores”. (ANDRADE apud FONSECA, 2008, p. 58). (destaques nossos.)

Assim como o sentido de “colonizagao” é interpretado no desenho de
Tarsila por uma visualidade que investe na invencao e na sintese, revertendo a
“‘copia” de modelos, sejam os da tradigdo da pintura académica brasileira,
sejam os das vanguardas europeias, nos poemas é também o modelo de
composicao poética parnasiana ou simbolista que sera contestado e revirado
pelo avesso na busca de uma poesia nos fatos, mas fatos estéticos, como o
Manifesto da Poesia Pau Brasil afirma, e nela o sentido de “colonizagao” se faz
também, poeticamente, na exposicdo dos materiais linguisticos, como ocorre

em “O capoeira”™

0 capoeira
— Qué apanhd sordado
— O que?
— Qué apanha?
Pernas e cabecas na calcada

R

Adotando uma sintaxe feita por recorte, colagem e montagem, o poema
materializa o jogo da capoeira por meio do confronto da fala do negro (o
capoeira) e do branco (o sordado). A cena se desenvolve em quatro
engquadramentos: no primeiro, o desafio do capoeirista ao soldado; no segundo,
0 espanto da autoridade; no terceiro, 0 novo enfrentamento do capoeirista; no
quarto, a luta configurada pela interseccdo entre pernas, cabecgas e calcada,
em uma composicéo cubista. E no coloquialismo da “fala brasileira” que se da a

inversdo de papéis, com o dominado desafiando o dominador. A acao € rapida
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e com cortes tao precisos que se assemelha a tomadas cinematograficas. Eis
ai 0 que Haroldo de Campos define como ready-made linguistico, feito pela
apropriacdo de materiais da fala cotidiana e nao literaria, cujo deslocamento
para um contexto poético provoca o questionamento: “isto é poesia?”. Abala-se
0 conceito de poesia, sem versos e contaminada pela prosa, pela imagética
cubista e pelo cinema, em um sé corpo em movimento de luta e resisténcia
contra “a poesia dos bacharéis”, tragando um verdadeiro jogo de “capoeira”
com o0s padrdes da tradicdo literaria brasileira. Poesia de invencdo e
exportacao e ndo de cépia e importacado. Melhor seria dizer: um poema da des-
colonizagéo.

Para Haroldo de Campos, Oswald de Andrade inaugurou, em nossa
literatura, a apropriacdo dos procedimentos cinematograficos com o intento de

compor imagens descontinuas, simultaneas e fragmentadas:

[...] a ideia de uma técnica cinematografica envolve necessariamente
a de montagem de fragmentos, a prosa experimental do Oswald dos
anos 20, com a sua sistemética ruptura do discursivo, com a sua
estrutura fraseoldgica, sincopada e facetada em planos dispares, que
se cortam e se confrontam, se interpenetram e se desdobram néo
numa sequéncia linear, mas como partes méveis de um grande
ideograma critico satirico [...] esta prosa participa intimamente da
sintaxe analdgica do cinema, pelo menos de um cinema entendido a
maneira einsteiniana (CAMPOS In: ANDRADE, 2004, p. 54).

Em “Relicario”, outro poema da secao “Poemas da coloniza¢édo”, Oswald
cria sua poesia de exportagcdo por meio da devoracdo critica de um
personagem da histéria do império portugués no Brasil — o Conde d’Eu —
principe consorte por seu casamento com a Princesa Isabel, filha de D. Pedro
I

Relicario

No baile da Corte

Foi o Conde d'Eu quem disse
Pra Dona Bemvinda

Que farinha de Suruhy

Pinga de Paraty

Fumo de Baependy

E’ comé bebé pitd e cahi
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E também por meio da apropriacdo da lingua oral e de termos de raiz
indigena e africana justapostos no discurso poético — que, inclusive, mantém a
rima e a estrutura de versos —, que a descolonizacédo se faz, tanto da figura
histérica quanto do conceito de poesia na tradicao literaria brasileira.

Desta forma, a insercdo de elementos da fala brasileira, com “a
contribuicdo milionaria de todos os erros” e da cultura popular, acaba por
contaminar aguele que representa a nobreza imperial do portugués, que cai por
terra literalmente, quando, por fim, o nobre francés se curva perante o0s
produtos nacionais. O efeito dessa queda que, tal como em “O capoeira”,
reverte o colonizador em colonizado, provoca o riso critico e parddico nesse
ready-made linguistico-poético potencializado, ainda mais, pelo titulo -
“Relicario”: uma reliquia da histéria nacional que se esfacela e se dessacraliza.

A gueda do Conde d’Eu nesse baile-capoeira ndo deixa de ser um gesto
simbdlico de luta e resisténcia a modelos de colonizag&o cultural e literaria por
meio de um “poema antropofago” com acentuado poder de sintese e surpresa.

“‘Sao Martinho” é a terceira secdo de Pau Brasil. Nesta, o autor
apresenta a cultura cafeeira do interior do pais, o surgimento dos centros
urbanos e os elementos que caracterizaram o inicio da modernizagdo, como a
origem das estradas de ferro. Essa nova formacdo do cenario do pais servira
de inspiracdo para a apropriacdo de aspectos distintos de nossa cultura que
serao inseridos na poesia oswaldiana como “fatos estéticos”, nos quais tanto a
heranca rural e bucdlica como a dindmica dos centros urbanos tracam um
interessante paralelo entre as duas realidades da década de 20, de um pais a
ser redescoberto.

A ilustracéo de Tarsila para esta secao retrata a fazenda “Sao Martinho”,
que pertencia a Paulo Prado. A semelhanca entre o desenho e a foto € notavel,

como podemos observar:



99

Figura 49 - Foto da Fazenda S&o Martinho e o desenho S&o Martinho, de Tarsila.

SAO MARTINHO

Fonte: A aventura brasileira de Blaise Cendrars, 2001 e Pau Brasil, 2003, edi¢éo fac

similar.

Tarsila elabora mais uma cena rural para o livro, no entanto, nesse caso
ha uma modificacdo dos componentes que fazem parte da imagem. Ao
contrario da ilustracdo de “Poemas da colonizagcao”, nesta ha um destaque
para a sede da fazenda, em relagdo aos coqueiros e aos animais que
compdem a cena, bem como a exclusao da figura humana. Observamos que
em “Sao Martinho” a ilustragdo de Tarsila se afastou da proposta de uma
pintura “pau-brasil” por ser mais naturalista e fiel a realidade.

Ao contrario dessa interpretacdo imagética, o poema “Bucdlica” investe
na construcdo de uma paisagem nado representativa, que € aquilo que sugere
ser, isto €, um corpo multifacetado criado por palavras-imagens em um

movimento entrecortado:
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Bucolica

Agora vamos correr o pomar antigo
Bicos aereos de patos selvagens

Tetas verdes entre folhas

E uma passarinhada nos vaia

Num tamarindo

Que decola para o anil

Arvores sentadas

Quitandas vivas de laranjas maduras
Vespas

Como afirma em seu Manifesto da Poesia Pau Brasil, neste poema o
autor dissolve a cena naturalista de uma paisagem bucélica por outra
construida poeticamente por imagens que justapdem o natural e o artificial, o
rural e o urbano, como em “bicos aéreos”, “que decola para o anil”, além da
interseccdo de planos em uma sintaxe que agrega elementos diferentes como
em “tetas verdes entre folhas”, lembrando uma montagem cubista.

A secédo “RP1”, por sua vez, principia com a imagem estilizada de um
trem observado de frente:

Figura 50 — RP1

Fonte: Pau Brasil, 2003, edicdo fac similar.
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A primeira vista, o desenho também se parece com uma figura primitiva
com bracos laterais, por meio de tracos simples, essencialmente circulos e
linhas retas. Sem duvida, uma auténtica visualidade “pau-brasil’, avessa a
representacdo naturalista de cOpia, para investir em uma composi¢cao ingénua,

abstrata e nao representativa, como o Manifesto Pau Brasil prenuncia:

Houve um fenémeno de democratizacdo estética nas cinco partes sabias do
mundo. Instituira-se o naturalismo. Copiar. Quadros de carneiros que nao fosse
I& mesmo, ndo prestava. A interpretacdo no dicionario oral das Escolas de
Belas Artes queria dizer reproduzir igualzinho...[...]

Uma nova perspectiva. A outra, a de Paolo Ucello criou o naturalismo de
apogeu. Era uma iluséo o6tica. Os objetos distantes ndo diminuiam. Era uma lei
de aparéncia. Ora, o momento é de reacdo a aparéncia. Reacdo a copia.
Substituir a perspectiva visual e naturalista por uma perspectiva de outra
ordem: sentimental, intelectual, irbnica, ingénua. (ANDRADE apud FONSECA,
2008, p. 60-61).

A proposta desta ilustracdo difere muito da criada para encerrar a obra
de Cendrars, Feuilles de route: uma “Maria Fumaca” com tracos simples, que
pode também ser contemplada na lateral, porém mais figurativa e sem a
radicalidade anti-naturalista do desenho de abertura de “RP1”, que, pela

sintese construtiva, corresponde aos poemas da secéao.

Figura 51 — S&o0-Paulo

Sao-Paulo

Enfin voici des usines une banlieue un gentil petit
tramway

Des conduites électriques

Une rue populeuse avec des gens qui vont faire leurs
emplettes du soir

Un gazométre

Enfin on entre en gare

Saint-Paul

Je crois étre e¢n gare de Nice

Ou débarquer & Charring-Cross 3 Londres

Je trouve tous mes amis

Bonjour

(’est moi

)F{D;\UJT:T
D000

: !h;n;ﬁi@
RSN
Le Hdvre-Saint-Paul, fév. 1924

@

Pagina final de Feuilles de route — 1. Le Formose, sobre a chegada
a Sao Paulo. Ilustragdo de Tarsila.

Fonte: Pau Brasil, 2003, edic&o fac similar.
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O titulo “RP1” é a abreviagao de Rapido Paulista 1, o trem noturno que,
naquela época, ligava as cidades de S&o Paulo ao Rio de Janeiro.

No livro-objeto Pau Brasil, o trem, da mesma forma que em Feuilles de
route, reporta a temética da viagem como abertura de novas frentes para o
projeto estético exposto no manifesto oswaldiano: “Uma sugestdo de Blaise
Cendrars: - Tendes as locomotivas cheias, ides partir. Um negro gira a
manivela do desvio rotativo em que estais. O menor descuido vos fara partir na
direcéo oposta ao vosso destino”. (ANDRADE apud FONSECA, 2008, p. 59). A
magquina moderna representa o0 movimento, o transporte que divide o Brasil
como um meridiano, conforme o poema “Noturno”, que abre a sec¢ao anterior,
“Sao Martinho”.

Se as fazendas de café, como a de S&o Martinho, e o advento das
ferrovias marcam o cenério brasileiro em transformacao, o que caracteriza 0s
poemas de “RP1” & justamente o trajeto entre S&do Paulo e Rio de Janeiro,

como ocorre no percurso da cidade de Aparecida até a “Capital da Republica”™

Capital da Republica

Temperatura de bolina

O orgulho de ser branco

Na terra morena e conquistada
F a sahida para as praias calgadas
Arborizadas

A Avenida se abana com as folhas metidas
Do Pau-Brasil

Politicos dormem ao calor do Norte
Mulheres se desconjuntam

Boccas lindas

Sujeitos de olheiras brancas

O Pao de Assucar artificial

Neste Ultimo poema da secéo, o Rio de Janeiro, “Capital da Republica”,
€ representado mais uma vez de forma critica e irbnica, mencionando a postura
colonizadora e o “orgulho de ser branco/na terra morena e conquistada”, com
0s habituais cortes que remetem a tomadas e closes de cinema: “politicos que

dormem ao calor do Norte/mulheres se desconjuntam/bocas lindas”.
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A sintaxe do poema se faz por justaposicéo de fragmentos da cidade do
Rio de Janeiro, que se superpdem em uma montagem artificial, isto €, ndo
representativa e distante da reproducdo de uma imagem padronizada da
cidade. “As folhas miudas do Pau-Brasil” e “O Pao de Acucar artificial”,
completam a composicéo verbo-voco-visual da capital da republica, remetendo
a Escapulario e a geometrizacdo do Pao de Acucar, no desenho de Tarsila que
ilumina a secao “Historia do Brasil”.

Em “Postes da Light”, um novo desenho-iluminura abre esta secao:

Figura 52 — Postes da Light

POSTES DA LIGHT
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Fonte: Pau Brasil, 2003, edig&o fac similar.

Essa “iluminura” de Tarsila diferencia-se das demais por criar uma
cidade cosmopolita como Sao Paulo, material poético da se¢édo, por meio da
hibridizacdo de elementos urbanos e rurais: palmeiras, cuja verticalidade vai
aproxima-las dos postes e torres; prédios que se misturam a casas rurais ao
fundo; o bonde elétrico, 0 automovel e pessoas apenas esbocadas. O elemento

natural persiste, assim, em meio ao desenvolvimento industrial, retomando
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motivos expressos em outras telas da pintora, embora nessas dominem a
geometrizacdo e a interseccao de planos, préprias das composi¢des cubistas,

0 que nao ocorre no desenho de “Postes da Light”:

Figura 53 - Sdo Paulo, Tarsila do Amaral, 1924.
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Fonte: http://tarsiladoamaral.com.br/obras/pau-brasil-1924-1928/

Figura 54 - Sdo Paulo - Gazo, Tarsila do Amaral, 1924.

Fonte: http://tarsiladoamaral.com.br/obras/pau-brasil-1924-1928/

Nas telas, Tarsila expde sua versao da metropole por meio de elementos

gue remetem a modernidade, como a arquitetura, as chaminés de fabrica, os
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carros, além da colagem de uma palavra como ‘gazo” (de “gasolina”), que traz
a presenca de Picasso, Juan Gris e Braque, alguns dos artistas que
introduziram esse recurso nas artes plasticas, no inicio do século XX.

Nesta secédo, o dialogo entre o rural e o urbano, o antigo e o moderno, e
as situacdes antagonicas que derivam destas relacbes permanece em todos 0s
poemas, cujo Viés critico aponta, principalmente, para as contradi¢des sociais e
histéricas do Brasil.

O titulo da série faz mencgédo a empresa “Light”, que foi a responsavel
pela instalacdo de energia elétrica em Sdo Paulo, nos anos 20. Como um
“Fotégrafo ambulante”, conforme o titulo de uma das poesias desta segéo, os
poemas focalizam os contrastes do cotidiano de uma cidade como Sao Paulo
por meio do cruzamento de recursos vindos da poesia, do cinema, da
fotografia, das artes plasticas, em recortes instantaneos da vida moderna.

O poema “Atelier” constitui um desses momentos:

Atelier

Caipirinha vestida por Poiret

A preguic¢a paulista reside nos teus olhos
Que ndo viram Paris nem Piccadilly
Nem as exclamac¢des dos homens

Em Sevilha

A’ tua passagem entre brincos

Locomotivas e bichos nacionaes
Geometrizam as athmospheras nitidas
Congonhas descora sob o pallio

Das procissdes de Minas
A verdura no azul klaxon
Cortada

Sobre a poeira vermelha

Arranha-ceus

Fords

Viaductos

Um cheiro de café

No silencio emoldurado
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No poema, convivem 0s aspectos rurais da infancia da pintora, assim
como o moderno das cidades europeias.

Oswald escreve uma carta para Tarsila em 29 de marco de 1925, nela
consta o primeiro esbogo do poema “Atelier’. No corpo da carta, ha o seguinte

registro:

Almocamos eu e Cendrars, com Betita em La Villette e mandamos a
V. e D. Olivia e ao Paulo cartas cheias de Beaujolais.

Caipirinha enfeitada por Poiret

A fazenda paulista preguica nos teus olhos

Que nao viram Paris nem Piccadilly nem Toledo
Nem as exclamacdes dos homens

A tua passagem entre brincos.

(ANDRADE apud AMARAL, 2003, p.192-193).

E um “retrato-montagem” de Tarsila, construido a partir de recortes
apropriados de obras da pintora, deslocados e “colados” em uma nova sintaxe
que os re-significam no cruzamento com outro plano, superposto ao do
biografema®, a cidade de S&o Paulo.

Interessante € a interpretacdo poética que “Atelier’ faz das telas e
desenhos de Tarsila em Pau Brasil, como um retrato que vai se compondo, aos

poucos, nas dobras dos versos do poema, 0 novo atelier deste escritor-pintor.

Na primeira parte do poema, os versos — “A preguica paulista reside nos
seus olhos/ A tua passagem entre brincos” — trazem referéncias da tela de
Tarsila, Autorretrato®, assim como a estrofe final inscreve a presenca de obras

como Sao Paulo e Sao Paulo-Gazo.

° Biografema e ndo biografia, no sentido de serem tracos assumidos como construcdes

discursivas, sejam elas visuais ou verbais distantes de réplicas da vida real do autor. S&o
duplos, imagens refratadas e nao reprodutoras de fatos biogréaficos. Sao “fatos estéticos”.

°0 quadro, pintado em 1924, se tornara capa do catdlogo de sua exposicdo em 1926, em
Paris.
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Figura 55 - Tarsila do Amaral, Autorretrato, 1924.

Fonte: http://tarsiladoamaral.com.br/obras/pau-brasil-1924-1928/

Estd presente em “Atelier” a visdo critica do autor em apontar as
contradi¢cbes intrinsecas a metrépole em desenvolvimento, em um cenério em
que convivem o moderno, com as locomotivas, arranha-céus, Fords, viadutos;
as referéncias europeias, como Paris, Piccadilly e Sevilha; bem como o rural,
simbolizado por Caipirinha, preguica, bichos nacionais, Congonhas, Minas,
poeira vermelha e café. Este conjunto de fragmentos dispares apresenta-se em

uma montagem multifacetada que os redne no corpo hibrido e sintético deste

livro-objeto.

Em “Loyde Brasileiro”, ultima sec¢éo do livro, a ilustragdo de Tarsila que

emoldura a entrada assim se configura:
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Figura 56 — “Loyde Brasileiro”

LOYDE BRASILEIRO

2 |

%ocoo0

Fonte: Pau Brasil, 2003, edi¢do fac similar.

Projeta-se uma composicdo que geometriza o navio — o Loyde brasileiro
— nas suas retas que perfuram a curva da montanha cercada por palmeiras, em
mencao a costa brasileira. Um jogo contrastante de retas e curvas que
materializa, no proprio desenho, o contraste entre a razdo geométrica e a
sinuosidade lirica do primitivo.

O titulo da sec¢éo “Loyde Brasileiro” € uma referéncia direta ao navio no
qual o autor retornou ao Brasil de uma de suas viagens a Europa. Nesta secdo,
o livro-objeto Pau Brasil integra, em sua composicdo, um caderno de
anotacdes de viagem referente ao trecho Lisboa-Santos, configurando-se como
mais uma apropriacdo de um relato dentro de outro. Sdo doze poemas, cujas
tematicas se voltam para a viagem propriamente dita.

Ao se apropriar da linguagem da tradicdo literaria, além de
“dessacralizar” a poesia, Oswald insere sua voz critica nesta viagem poética,
na qual pode redescobrir a terra brasileira a partir de um olhar de fora,
distanciado, de quem chega com um sentimento critico e, a0 mesmo tempo,
interessado na elaborac&o de um novo projeto poético Pau Brasil. Conforme se
da a travessia, ocorre a revisitacdo de determinados pontos geograficos por

onde o navio passa: Fernando de Noronha, Recife, Bahia e Rio de Janeiro, até



109

chegar a Séao Paulo:

Annuncio de Sao Paulo

Antes da chegada

Affixam nos offices de bordo

Um convite impresso em inglez

Onde se contam maravilhas de minha cidade
Sometimes called the Chicago of South America

Situada num planalto
2.700 pés acima do mar

E distando 79 kilometros do porto de Santos
Ella é uma gloria da America contemporanea
A sua sanidade & perfeita

O clima brando

E se tornou notavel

Pela belleza féra do commum

Da sua construc¢do e da sua flora

A Secretaria da Agricultura fornece dados
Para os negocios que ahi se queiram realizar

O poema “Anuncio de Sao Paulo” apropria-se da linguagem de um
folheto publicitario, pertencente ao contexto extraliterario, e a inscreve em uma
montagem que configura um novo ready-made linguistico, alicercado sobre os
materiais que expdem apenas a si mesmos. As informacdes fornecidas pela
Secretaria de Agricultura aparecem nos versos, inseridas com o propésito de
ironizar e criticar o olhar oficial sobre o pais, assim como a superficialidade das
relacBes comerciais.

Desta forma, o livro-objeto Pau Brasil se materializa como um
grande ready-made instaurador de um novo conceito de poesia em didlogo

interartes com “desenhos-iluminuras” e com a histéria e a cultura brasileira.
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Consideracdes Finais

Esta pesquisa constituiu-se a partir do objetivo de estudar a obra Pau
Brasil, do escritor Oswald de Andrade, publicada em 1925, considerando a sua
composicdo como um livro-objeto, ou seja, aquele que se insere entre a
literatura e as artes visuais. O poeta, detentor de um profundo interesse pelas
artes plasticas e dono de uma personalidade polémica e criativa, elaborou um
projeto artistico em que o conjunto de poemas estad relacionado a sua
concepcao estética e material.

A partir do fim do século XIX e do inicio do século XX, as transformacdes
e as inovacdes tecnolbgicas possibilitaram um novo olhar, ndo apenas para as
artes em geral, mas, no que se refere ao presente estudo, também para o livro.
Sua configuracéo transitou por uma pluralidade de formatos, passando de livro
ilustrado, como era denominado na época, para livro-objeto, ou livro de artista,
tornando-se tema de andlise, ndo apenas da literatura, como também das artes
plasticas. As publicacbes vanguardistas apresentaram novas propostas para o
design, a literatura, as imagens, a tipografia, que potencializaram, por meio de
intercAmbios, o0s tracos conceituais e estilisticos que marcaram as
experimentacfes artisticas e, em func¢do do intenso contato do autor com as
propostas inovadoras da época, estas se fazem presentes em sua obra.

Nesse sentido, para a presente pesquisa, fizemos uma breve incursao
nas caracteristicas do livro-objeto, nas vanguardas modernistas do fim do
século XIX e do inicio do século XX, bem como no contexto histérico-cultural da
criacdo de Oswald de Andrade até a data de langamento de Pau Brasil.

A proximidade entre a literatura e as artes plasticas € uma das
caracteristicas do livro-objeto, além de constituir um relevante tema nos
estudos acerca do Modernismo, movimento que procurou aproximar diferentes
areas do setor artistico, como a poesia, a pintura, a escultura, o desenho, e
promoveu novas formas de representacdo, muitas vezes por meio das

linguagens do cinema e da fotografia. Como afirma Haroldo de Campos,

Ler a sintética poesia "pau-brasil' a cata de versos de ouro, ou
pretender que os poemas daquela coletanea inaugural tivessem sido
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escritos em torno desse feito, era um esfor¢co de desentendimento: o
mesmo que aferir os shots, as tomadas de uma cémara
cinematografica — o camera eye das sinteses oswaldianas [...] —
pelos tramites da burocracia do soneto. (CAMPOS, 1972, p.16).

A era moderna se instaurou nas artes e as afinidades estilisticas
ocorreram em funcao da juncao entre poetas e pintores como Picasso, Braque,
Cendrars, Apollinaire, Oswald e Tarsila, aproximando, desta maneira, as
configuracbes de representacdo textuais e pictéricas. O trabalho artistico de
Tarsila do Amaral para a referida obra amplifica a abrangéncia das
interlocugdes, acentuando o intuito do poeta no sentido de criar um produto
artistico do tipo exportacdo, em concordancia com o anunciado no Manifesto
da Poesia Pau Brasil de 1924, que prenuncia a obra: A poesia existe nos fatos.
Os casebres de acafrdo e de ocre nos verdes da Favela, sob o azul cabralino,
séo fatos estéticos.

Como pudemos constatar no livro analisado, o autor inseriu o ready-
made, as técnicas de montagem, e a sintese — temas das vanguardas
europeias. Do Cubismo, Oswald se valeu dos procedimentos de recorte e
colagem, da desarticulagdo do todo, provocando a fragmentag&o, criando
novos campos relacionais e de significacdo; jA do Futurismo, notamos
caracteristicas como as palavras em liberdade, a valorizacdo dos espacos em
branco e a desordem da sintaxe habitual para produzir um novo produto de
exportacao, a poesia Pau Brasil.

Partindo do seu Manifesto da Poesia Pau Brasil, Oswald de Andrade
propde uma nova poética por meio de uma estética inovadora que contempla o
ready-made, a fragmentacdo e a articulacdo dos fragmentos para compor uma
nova sintaxe. O autor se apropria da histéria do Brasil, ndo a copia, mas sim a
devora e, por meio do contraste, da justaposicdo e da tensdo, cria uma
narrativa versificada que da origem a um livro antropéfago feito de pedacos de
diversos elementos.

O resultado ndo € apenas notado na sua poética, mas também neste
livro-objeto que se torna um corpo, um organismo vivo, no qual todas as
secdes que o compdem estao interligadas. Pau Brasil € constituido por dez
conjuntos que se apropriam uns dos outros e originam um circuito interno.

Assim sendo, a obra se apresenta como um grande totem envolvido pela capa
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criada por Tarsila - esta também um ready-made. O autor produz um livro que
é feito de fragmentos da cultura brasileira e também das artes internacionais e,
ao inserir variantes da linguagem oral, cria um ready-made linguistico, Dada -
seu projeto Pau Brasil também é Antropofagico.

A sintaxe desarticulada de formas desajustadas representa o Futurismo,
gue, em consonancia com o0s entrelagamentos, proporciona um choque no
leitor do livro-objeto Pau Brasil. Ao ser convidado a se afastar de uma estética
normatizante, o leitor se insere em um contexto que exige uma nova postura de
leitura e de interagdo com a obra. Observamos, tanto na poética de Oswald de
Andrade como nos desenhos de Tarsila do Amaral, procedimentos
vanguardistas como a sintese tematica e estilistica, que, compostos com
aspectos locais e em conjunto com 0s elementos da modernidade, constituem
um todo significativo. O poeta se vale de contrastes entre o arcaico e 0
moderno, cujo diferencial é a linguagem e a intervencéo irbnica dos temas a
subverter a tradicdo. Na idealizacdo do programa poético de Pau Brasil,
notamos a importancia da interlocucéo evidente entre a poesia, a pintura e as
caracteristicas gréficas do livro, que se afastam das restricbes tradicionais de
composicao.

Neste livro-objeto, a construcdo dos poemas, das secdes e do livro em si
estd em consonancia com a proposta vanguardista que transforma e reconstroi
a poética e a conformacéo tradicional de uma publicacdo. Simultaneamente, a
reformulacédo da linguagem visual e o conceito de “ilustragdo”, ampliam-se na
direcdo de uma adaptacao mais profunda do projeto como um todo.

Desta forma, o interesse do presente estudo foi o de analisar as
dindmicas deste agrupamento de combinacfes estéticas, com suas faces e
contrafaces, para entender os meios pelos quais Oswald de Andrade criou esta
obra. Podemos afirmar que a questao levantada inicialmente foi concluida apés
percorrermos 0O trajeto proposto pela presente analise, que vislumbrou uma
criacdo artistica que compreende a literatura e as artes plasticas em
consonancia com as vanguardas. As modernas teorias propostas pelo autor
para a sua poesia de exportacdo estdo inseridas tanto no corpo dos poemas

como no corpo deste livro-objeto.
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As ligacbes que o autor estabelece sdao amplas e arrojadas, em
concordancia com o inovador padrdo estético proposto em Pau Brasil. Ao
apropriar-se de linguagens hibridas, este livro-objeto confere multiplos
designios e distintas percep¢cdes. Como visto no decorrer deste trabalho, as
experiéncias que o autor se prop6s a realizar em Pau Brasil apresentam
perspectivas de criagdo amplamente diversificadas e encontram-se “entre
linguagens” e “entre conceitos”, mesclando-se com outros repertorios,
referéncias e linguagens. Por se tratar de um objeto de estudo tao
heterogéneo, a pesquisa optou por um método que ndo fechasse as defini¢des,
mas, sim, estimulasse a compreenséao das influéncias, dos modos de criacéo e
linguagens da época de forma a possibilitar a exploracdo dos campos de
criacao dos livros-objeto.

Ao analisarmos de maneira ampliada Pau Brasil, obra com tracos
proprios e originais, foi possivel identificar as produgBes criativas nele
interligadas, o que favoreceu ainda mais o entendimento de sua proposta
inovadora. Pela ousadia deste projeto, que sugere a interacdo do leitor por
meio do estimulo da possibilidade de variadas leituras, bem como pelo
relevante método de criacdo, o livro Pau Brasil, insere-se, seguramente, como
uma obra referencial do modernismo brasileiro.

Com nossa pesquisa, procuramos lancar luz aos diferentes elementos
dos quais € composto Pau Brasil, que, em sua complexidade e
heterogeneidade, € uma obra ainda carente de uma leitura critica atual e capaz
de desenvolver e ampliar aspectos, conforme destacamos no presente estudo,
citados por Haroldo de Campos em seu texto “Uma poética da radicalidade”,
que ja evidenciava as propostas vanguardistas do autor.

Sendo assim, esperamos que este trabalho contribua, de maneira
enriguecedora, para a fortuna critica desta obra de relevancia fundamental para
a cultura brasileira, produzida de acordo com o espirito pioneiro de Oswald de
Andrade, aliado a arte de Tarsila do Amaral e de inidmeros criadores, mesmo

gue subentendidos, dos movimentos vanguardistas de sua época.
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