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Resumo

Este trabalho trata da arte do palhaco naquilo eenagarte pode acordar algo de morto
no vivo. Trata também do apreco que a cultura copdednea nutre pelo riso e pelo humorismo
no século XXI. Para isso, construimos nosso signarte no palhaco com a ajuda da teoria dos
signos em Deleuze & Guattari, bem como da obseovde&spetaculos, cenas e acontecimentos
comicos de palhagos, além da propria experiéncigedguisadora com a linguagem. O humor
do palhacgo se faz na quebra com as expectativaspega aos planos de referéncia e aos planos
habituais, e na coragem de se expor ao fracasstesilasdo. Chegamos a conclusédo de que a
incorporacédo cega ao culto do humor de azeitelsbcima armadilha para o artista cdmico, mas
gue o vigor do signo de arte e provocacao do tigivedependente da sociedade humoristica.

O riso precisa do caminho de referéncia, para pgdebrar. Viver sem o plano de
referéncia € a ilusdo contemporanea do homem @mlwue acha que é possivel substituir a
vivéncia do plano de referéncia pela flexibilidagiee ndo leva nada a sério. Mas para o
humorista, até este plano da flexibilidade € digeopiada quando ele se torna um plano de
referéncia. O efeito de um riso de palhaco é tal quefeito dos ratos pretos que saltitam dos
becos escuros nos filmes de terror, e sua arteez tde uma ordem quase acidental.

Este trabalho pretende assim fazer valer o quegte tem no palhago como signo de
arte e assim contribuir para as discussfes sohs® @ o humor no contemporaneo, bem como
suas implicacfes clinicas, politicas e estéticggegentamos junto com a tese um DVD com
cenas de alguns palhacos citados, que marcam ddipeflexdo que se confere na tese.

Palavras-chave: palhaco, humor, riso, sociedadetistica, teatro, arte.



Abstract

This study deals with the clown’s art inasmuchragan reawaken something dead in the
living. It also deals with the value that contermgrgrculture nourishes in laughter and humorism
in the 21st century. To this purpose, we have agez our sign of art in clown with the help of
Deleuze and Guattari’'s signs’ theory; through thseovation of clown shows, scenes and
comical happenings; as well as through the resedsclbwn experience of clown’s language.
Clown’s humour happens in the rupture of expeatation the fraudulent dismissal of plans of
reference and routine plans, and in the couragepose oneself to failure and disillusion. We
arrived at the conclusion that the blind incorpiaratof the cult of humour as an “oil for social
interaction” is a trap to the comic artist, buttttfee vigour or the art’s sign and the provocation
of the laughable is independent of the humoursiidety.

Laughter needs the path of reference in orderaalbit. Living without a well structured
reference plan is the contemporary illusion ofékelutionary men, who thinks that it is possible
to substitute the living experience of the refesptan for the flexibility that takes nothing
seriously. However, for the humourist, even thianpbf flexibility is worth a joke when it
becomes a reference plan. The effect of a clovangtiter is similar to the effect of small black
rats that jump off dark alleyways in horror filned the clown’s art is perhaps something of an
even more accidental order.

This study intends to make valuable what is vigaarim the clown as a sign of art and as
such to contribute to the discussion around laugirtd humour in contemporary society, as well
as looking into its clinical, political and aesticeimplications. Alongside the thesis is a DVD
that contains scenes of some of the cited clowhsghwpunctuate the type of reflection used in
this thesis.

Key-words: clown, humour, laughter, humouristicisbg theatre, art.
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Prélogo

G.D. — O fundo da arte, com efeito, € uma espécie de
alegria, sendo mesmo este o0 proposito da arte sblgmde

ter uma obra tragica, pois ha necessariamente legaaa
em criar: a arte é forgosamente uma libertagadey@etudo

a explodir, comecando pelo trdgico. Ndo, ndo hacéo
triste, ha sempre umas comica Nietzsche dizia: “o heroéi
tragico é alegre®.

Conheci a arte do palhaco através de oficinas tradlias por pessoas de teatro. Na
época, esta pratica era vista como uma linguagemnecazécomo um treinamento para o
ator e também como uma possibilidade de ser unagallO que aprendi com 0s mestres
no Brasil tem suas raizes na escola de Jacques (EB®#), que nos anos 1960 trouxe o
clown? como método de formacdo de atores. Minha primmieatra, Ana Elvira Wuo,
aprendeu as oficinas com Luis Otavio Burnier (fdmtado grupo LUME/Campinas), que

estudou com Lecoq e Phillippe Gaulier em Parisamas 1980.

Colocada diante da historia dessa pratica e dssagporacao antropofagica pelos
artistas de teatro brasileiros, aprendi que o damndo palhaco ndo era um simples vestir
o nariz vermelho. Havia rituais, aquecimento, téasie muito trabalho para se chegar no
“estado” — aquele em que o palhaco produz a pallagdém da técnica, que variava de
jogos a treinamentos fisicos, éramos colocadosetagdres hierarquicas com o mestre,
com os colegas, com objetos, etc. E havia aindassaulo, digamos arquetipico, da figura

do palhacgo: a inadequacao comica, o louco, a @iang

! Deleuze, GillesA Ilha DesertaS&o Paulo: lluminuras, 2006, p.174.

2 Clown ou palhaco. Essa nomenclatura ja foi exeasstente trabalhada por pesquisadores como Federico
Fellini (1986), Mario Bolognesi (2003), Luis OtavBurnier (1994), Kéatia Kasper (2004), dentre muitos
outros. A distingdo classica dos termos se refeteven como o artista do teatrareusic halle o palhago

como o artista do circo e da rua. Outra distingdesfvel é pela etimologia das palavras: o termarthkeem

da comédia anglo-saxa que satirizavalods rusticos do interior desadaptados a cidade grgagealhaco

vem depagliacciq termo italiano para designar um personagem couwjpa era recheada com a mesma palha
(paglia) que recheava colchdes. No Brasil prefere-sezatit palavra palhaco porque é a palavra portuguesa
para o mesmo oficio. Nesta tese usaremos os doisseseguindo uma via intuitiva e de sonoridadfrate
escrita — que ora fica melhor com um clown, ora compalhaco.



No ano de 2001 iniciei o Mestrado para pensar bagal no contexto da cultura
contemporanea. Nessa dissertacdo se esbocam [@sndguma critica dessa arte, cujo

material de pesquisa no Brasil era bastante escasso

Foi quando participei dRiso da Terrafestival internacional organizado por Luis
Carlos Vasconcelos, o palhaco Xuxu, em Jodo Pé¥30@) contato com artistas palhagos
estrangeiros, mais velhos e experientes, fedaaping na minha cabeca. Simplesmente
tudo o que eu pensava se modificou. Ndo havia neaiso, atores, palhacos, circo,
performers... Havia Unica e exclusivamente palhagoselacionando com o vivo e 0 hao
VivO N0 momento em que 0S Vivos e 0S nao vivospsesantavam como Vivos ou nao
vivos. Era como se s6 houvesse palhacos, ndo resso@s, e como se tudo se tornasse
clownesco. Sentar & mesa era uma aventura. Og;palhaonteciam a todo momento, em
cenas que nao eram mais cenas, mas 0 jeito deeztgn. E eu me perguntava: isso ainda
sdo pessoas? Quando havia uma dupla de palhagos,janpiada ampliava, o tempo
expandia. Lembro de um dia em que eu estava comaemdsanduiche e os palhagos
Jango Edwards e Peter Ercolano vieram sentar-s@goles jA chegaram com aquela
cara de deboche. Peter pediu fogo para acendgaoai Jango Ihe deu uma pedra. Um
falava italiano, o outro inglés. N&o precisavanmags nada, eles se divertiam um com o

outro, independentemente da lingua.

Eu era tomada por piadas e, cada vez que ria, algoma se ampliava em mim,
entendia algo mais sobre mim. Eu demorava para@eteaslagues.. eu simplesmente
acreditava. Eu olhava para aqueles palhacos en@rmales me apresentavam uma careta,
ou um pé, ou uma barriga, ou uma colher no olhcoatm emendava alguma coisa. Eu
assistia e, de repente, la estava eu propondo algoisa, eles riam e 0 meu gesto virava
jogo, mesmo que tivesse sido apenas uma tentadvaothunicacdo. Era uma outra
possibilidade de estar na relacdo que se apresesiaw explicagdes, sem contratos, sem
informacdes prévias, sem carteira de identidadepgeeedesse cada um no encontro. Era
s6 estar ali e jogar. Talvez a Unica condicéo fess& para jogar, é preciso estar nu. E um
jogo limpo, em que vocé nao finge sua intencdo.o&ténais canastrdées tinham um lugar
no jogo, sem que se fingisse que o fingimento defes estava acontecendo. E cada

pessoa de repente tinha um lugar que ela nuncasogbe tinha, o lugar de seu palhaco



naquela relacdo. Me apaixonei por esse lugar. Estiaa coisa mais alegre que eu ja tinha

experimentado na vida.

Foi assim que comecei.
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Apresentacao

Apresento-me. E um dia ensolarado e estamos \dsitama senhora de mais ou
menos 90 anos. Junto com ela tem mais outrassvisitaguarto. Puntchiléia, curiosa, sai
logo perguntando se ela conhece aquele monte de agkenE 6bvio que ela conhece, mas
por educacéo, por simpatia, ou por achar que agalpudesse mesmo estar estranhando
a presenca dos outros, a senhora sorri e resparedsim. S&o seus filhos e net&so
marido?— pergunta a palhaca notando que faltava alguéfammidia. “Morreu.” Diz, com
a maior naturalidade do mundo. Que gafe, eu ergpo... Mas a Puntchiléia sai com
essaf, isso acontece senhora da risada: “E mesmo, ndo é?” Comecartadao a rir.

E um momento esquisito para mim, porque a conwdaisaduas fica engracada e eu me
sinto trapaceada no meu sentimento de que foragafea Agora, quem esta fora de lugar
ali sou eu e é como se estivessem rindo de minmupogq era a Unica entre eles que nao
sabia que a morte acontecia, sendo que essa draiedlarle das obviedades... Isto é

engracado e parto para compartilhar com &les.

Eu queria saber tudo sobre palhacos. Como pode natiralidade diante de tanto
imprevisto? Que riso € esse que é tdo engracadertido, leve e, ao mesmo tempo,
sensivel e inseguro? Eu sentia o engracado, masa quais. Eu queria ndo so ser palhaca,
gueria dominar a arte da emocéao e da cumpliciddéem de fazer as pessoas gargalharem

€ me amarem.

Comecei a me misturar, um exercicio de escutarntrecom palhacos; assistir
suas cenas e situacbes cOmicas, teatrais ou r@ag@nizadas por atores, palhacos ou
n&o, ao vivo ou relatadas por terceiros, confiavaisido, no periodo de 2000 a 2009. E
por isto que esta tese ndo se trata de um exeddcmalise técnica, tampouco se trata de

uma compilacdo dgags’de palhacos. Esta tese é um trabalho do pensaelagdo ao

3 Episodio que ocorreu em uma visita aos paciemtelios do Hospital Alvorada de Moema,
aproximadamente em meados de maio de 2007. Aagzalleram as Dras. Puntchiléia e Valentina (eu), do
projeto Mediclown (Santo André).

“Ver glossario.
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gue me parece unico na arte do palhaco. Mas egte dm palhaco ndo veio sozinho, veio
com suas condi¢cdes de producdo no contemporanelogases possiveis onde ele se
manifesta, a preferéncia por determinados tipo$idaor, a pedagogia, as estrelas de

ontem e de hoje, suas relagdes com a sociedadevécaeem fazer rir.

Desde que me apaixonei por palhacos, foram murtosrgros e questionamentos.
Como organizar uma tese que comportasse tudo @Gmamos assim por dividir o
trabalho em duas partes, tendo como guia a prohleangao sobre dois campos: 1) o
palhaco como sigfoe sua arte; e 2) o riso e o humor tratados sob pnolalematica
contemporanea. Como parte do trabalho, fizemos WiBX2om cenas que nos inspiraram
e continuam a nos inspirar. E, como forma de rat@ae alguns conceitos, fizemos
também um glossario de palavras que se encontemero. Por fim, temos a parte da tese

de palhaca, que é melhor olhar do que explicar.

Como guloseima atrativa do pensamento, temos o get filosofia deleuzeana e
uma forte inspiracdo por Nietzsche, embora raragnentitemos no texto por conta da
complexidade de sua filosofia, que exigiria que desglicassemos muito mais a seus

trabalhos do que pudemos de fato fazé-lo nestedzeri

Palhacos, o que sdo? Quais signos eles tem queutarnpara serem palhacos; e
ao mesmo tempo, quais signos artisticos se abremoritnento deles como signos, e que
guebram os habitos, nos quebram as pernas, nagderras certezas? E antes de tudo,

gue afetos eles mobilizaram em nds a ponto de alwdas uma tese a sua figura?

O palhaco se faz numa constelacéo signica deafistms, olhares, gestos, corpos,
vozes, arrotos, rebeldias, inocéncias, teatros;oxir dancas, andares, velocidades,
desconstrucdes, trapacas. Trata-se de um artistsnsgétuindo enquanto signo palhaco, e,
sendo palhaco, precisa lancar méao de varios sahdiresde sé-lo, tais como a porosidade

a um estado de apenas ser, a poténcia comico-gimphabilidades dramaturgicas e

* A nocdo de signos que trabalhamos é a de Deleuzeattari (1980) especialmente nas obras Deleuze, G
& Guattari, F.Mil platés volume 2Rio de Janeiro: Ed.34, 1995, p.62; bem como efau2e, GProust e 0s
signos.Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2003.

® As cenas presentes no DVD foram filmadas pelayissdora e/ou cedidas pelos artistas. Algumas cenas
do DVD estéo descritas na tese e fazem referénaiimero do video no DVD; outras cenas no DVD néo
estéo citadas na tese, mas como sao classicosemass coloca-las; por fim, outras cenas sdo citada

tese mas nao temos os respectivos videos. Seridg B34 e tese podem ser assistidos juntos ou
separadamente.
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circenses, presenca de espirito e visdo de munté. gtie convidar o publico a ter uma
experiéncia consigo, experiéncia de via dupla, oltra-face teatro vida. O palhaco
quebra a quarta paréde a separacéo classica entre atores e espectaddragendo o

plano situacional do presente. Nesta desconstrdgdoplanos de referéncia que ele
mesmo constréi ou onde ele se apodia, mesmo que mi@neamente, ele se torna tanto
um signo que se refere a um personagem (o pall@ganio um signo artistico (que junta

0 passado num estilo presente, abrindo um mundeaipor

Muitas coisas a ele se impdem durante esta viagtnesta sempre na escuta dos
planos de referéncia outros que porventura sea@es na sua jornada cénico-relacional.
A piada vem desta experiéncia da escuta de tam®plande ele pode vir a transitar em
formatos de danca teatro objetos circo casa comntlzalagens animaigassim mesmo,
sem separacao, nunca trata de tornar-se, mas simpil@r-se sem com isso perder aquilo

de ainda pequeno que torna a coisa 0 que ela é).

So6 existe palhagco no momento da palhacada, o gpkcameste signo numa
dependéncia da cena de desconstrucdo. Sendo gseansitrucédo pode ser tanto forjada
na cena de teatro quanto acontecer no ambito taes cotidianas. E nos palhacos de
palco que referenciamos esta tese por conta deisbdidade e por conta também de que

guando o artista abre o palco para a improvisagste, implica uma arena de surpresas e

® A “quebra da quarta parede” é quando se da o roemib da parede imaginaria que separa atores e
publico, com um comentario ou um olhar direto dor para o publico — 0 que coloca o publico em édac
direta com a encenacédo e por vezes participandmmesla.

" Ao escrever esta frase ndo pude deixar de lerderama cena que sempre volta & minha cabeca. Vou
descrevé-la aqui por essa insisténcia, mas tarpbégue um palhago me disse: “me cite na suaseséo
ninguém vai lembrar de mim.” (e eu acreditei). E&taa foi vista num dos “Midnight clowns”, com Gl
Carneiro, Domingos Montagner e pernas: “O homem”gad Incrivel Homem Gato é apresentado pela
primeira vez ao publico brasileiro. Trata-se dathiga de um bebé que apos um terrivel acidenteat® ¢
foi arremessado a uma longa distancia, caindo natglde uma familia de deficientes visuais. Egtes,
sua vez, o confundem com um dos filhotes da gafandidia e deixam o bebé aos cuidados da Chaninha,
gue o cria como um gatéonte:_http://blog.doutoresdaalegria.org.br/20888/quando-voces-achavam-
gue-eles-tinham-sucumbido/

A bizarrice da histéria, somada a sobriedade dag@o de Domingos, bem como a presenca do homem
gato formado na frente por Claudio Carneiro e ped®aTatiana Thomé (que ndo aparece), causam um
estranhamento que demanda certa atencéo. Tud@éhesto corpo do homem gato em si, parado, a
narracao, os testes que Domingos lhe aplica ewmis g homem gato é indiferente... Até que o narrad
conta como homem gato é uma criatura muito higiaieis que o homem gato entende e esboga uma
reacdo: se lamber... comeca pelas méos, até qeaspernas e faz a higiene entre elas. Detatfze: fi
evidente que as penas ndo sao do Claudio, sernido@esenciamos uma cena de sexo oral ao vivo (mesm
que por cima da roupa de gato). E chocante e @leé€ausa um estranhamento de fato. Todo munelo ri
nossos sentidos estdo baguncados, como posterieromnenta a critica especializada Elisabeth The
Queen: “Eu acho que vocé esta é gozando da nasga®@gproprio Claudio disse outra vez: “Eu ndo sou
um palhaco, eu sou um cientista do humor”.
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de provas de vida e morte. Pode ser cruel encgpéablico apenas com alguns signos do
palhaco postos em relacéo, frageis as vezes. Masté risco que o palhaco gosta; e como
veremos, € neste risco do instavel que se engena@itas de nossas especulagdes. O
palhaco inverte o medo da cena, assim como inesrteodos como as coisas vem sendo
pensadas: ndo € mais um palhaco que quer ocupEraa $A0 0S que véem a cena que

guerem ver um palhaco em cena.

O palhaco bagunca tanto os signos corriqueirosetirrdinacao e referéncias que
guase se estabelece como um outro signo do prdpmoano. Levado as ultimas
consequéncias, se constitui como um estilo dequidase sobrepde ao homem que outrora
ele era. Alguns deles dizem ter se tornado palhagas a experiéncia na palhacaria
profissional; o que é instigante, ja4 que boa pddkes também diz que todos nés ja
nascemos palhacos, sendo que tornar-se palhacoolaac(para sempre) essa
“naturalidade” infantil que a educacdo e a socgho debilitaram. E impressionante
COmMo nossa ansia por permanéncia se atualiza eanptirte, até no signo trapaceiro do
palhaco.

Esta visdo da indistingdo entre vida cotidianaréopmética esta presente em boa
parte dos palhacos da geragcédo de 1930-1950. Jagigeposterior, chamada nleuveaux
clowrf, aprendeu que palhaco ndo se faz, mas se é, eaamsrpalhacos que sdo. Grande
parte prefere colocar graus de entrega entre aeenaida, distanciando-se de qualquer
tipo de ordem para o proprio palhaco e misturargl@anpos da palhacaria e do ator.
Pode-se ver, sim, a manifestacdo do palhaco “na”vitho sentido de terem
comportamentos e temperamentos extravagantes. @ gambém discutivel, visto que

basta chegar perto de alguém para ver o quao liéeeeextravagante a pessoa pode ser.

Independente do ser ou ndo ser, trabalhada nunetpeado, a poténcia comica de
alguém, seja numa improvisacdo, seja num espetaoalecado, € uma habilidade

relacionada as tecnologias humanas de escutab#idasie, presenca, caricatura comica.

& Nouveaux clow® um termo que se refere a um movimento de arii€tmicos contemporaneos que sairam
do picadeiro tradicional do circo de lona, espeaungaite nos anos 60, e foram fazer sysysem espacos
diferentes como teatrosneusic halls E correlato do movimento do novo circo, um cisgaplificado com

mais mobilidade. Um grande precursor de todos gesclowns foi o palhaco suico Grock (1880 — 1954).
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Enfim, talvez s6 bem velhinhos possamos pensaos¢onnamos clowns ou néo e
se isto € permanente ou ndo. Quanto a nos, acnedit@m palhacos. E temos uma
adoracdo tanto por aquilo que ele provoca com@adludentitaria (sustentada pelo estilo

de cada artista), quanto pelo movimento do deVirgga.

Nesta tese, na maioria dos casos citados, optaorosepas onde ha o vislumbre
do momento em que se faz o palhaco diante da &dyuatgais do que uma fixacdo deste
ser sendo no modelo palhaco. Nado nos interessa size ser em cena, usando nariz
vermelho ou néo, é ou ndo é palhaco, mas sim o monmeen que ele se faz palhaco. Este

momento é quando ele percebe a piada e extraviasa seu ser.

Vejamos esta cena (video 13) do espetaculo “Jogammoquintal®: Jo&o
Grandad®, que é o juiz e esta apresentando o jogo, sentdloode um homem grande
(“pessoa puff”, como ele diz). Pergunta o nome weit®, 0 sujeito respondelton. Joao
Grandao:Elton? Jodo(apontando para si mesmo). E logo, dando-se canteodadilho:
Elton John(como que traduzindo seu nome para o publicoregtien). Neste momento a

banda toc&acrifice hit do musico Elton John. Aqui nos encanta ver umagaesendo.

E 0 que nos permite o raciocinio sobre a justagosile planos de referéncia que
permeiam a tese como um todo. Momentos em queoakeiiras se perdem, porém sem
serem determinantes de um plano de referéncia too. @&o justaposi¢cées de mundos, ou
elementos que se mantém na suspensdo do sentid@ aspécie de rompimento
simpético com a conciliacdo, ndo prevendo uma sgddaiguadora porém também nao
desistindo da conversa. E um espaco de suspengimsar. Veremos isto na maioria dos

exemplos do capitulo 2 da parte 1.

Por isso nos interessamos pelos acidentes de peroos mal entendidos, os
acontecimentos que nao se rendem ao nosso plamégarbkma sensibilidade para estes
acidentes que parte para um pensar esta arte dorhdm que se pensava e do que

surpreende este pensar como em um acidente quactzar o plano referencial. Mas n&o

? Jogando no Quintaé um espetaculo de improvisacdo de palhacos cpields artistas Marcio Ballas e
César Gouveia no ano de 2002. Consiste numa didputaprovisacéo entre dois times de palhacos,
apresentada como um jogo por um juiz também palhaco

1% Jodo Grandao é o palhaco do palhago/improvisadociblBallas. A cena descrita ocorre durante o
espetaculo Jogando no Quintal, improvisacéo deapa#) no dia 28 de junho de 2008, no Teatro Samia C
em S&o Paulo.
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rachar para trocar de lugar. Com o humor, contirmsanma mesma direcdo, s6 que uma
direcdo que incorpora esses acidentes no seu geammde dilaceramento desta direcao.
O humor contemporaneo do palhaco nos oferece ug&oapio excludente, mas que ao
mesmo tempo desafia o foco no nosso plano de neferéEsse outro da alteridade

maxima € inapreensivel pelo meu aparelho penskdairestamos diante de uma poténcia.

Eis que adentramos na segunda parte do trabalbcsignifica estudar o riso e o
humor percebendo seus requintes ao longo da laistéto permite que contextualizemos
certa absolutizacdo e tendéncia a entréganikaze as formas do comico no
contemporaneo. N&ao é porque tratamos de palha¢gparderemos 0 pé€ no gosto de uma
época. E 0 gosto de nossa época é pelo humorrtantm preciso olhar esse gosto a fim
de n&o cair na apologia do palhaco. E sim, umaditinaafalar de palhagos numa época
gue ama o risivel. Esperamos que este distancianmstrico redima um pouco, bem
como contextualize, 0 nosso apreco pelo palhageegstente nossa defesa de seu campo

artistico rebelde.

Por ultimo, ao escrever percebo uma vontade mieh@&idcar com o texto. Por ser
o foco do texto, e na medida mesma em que o tetordio se desvia, o humor provoca
aqui um desvio do proprio texto. E preciso investigutras formas de sentir o erro ou as
coisas que ndo dao certo. Quando se desiste de @clegairos do sistema, esse sistema
abandona certa ameaca e passa a ser, inacredegate]misto, o que € uma outra questao
instigante visto que estamos sempre vendo tudaeCéqiue se passa aqui? — poderia um
palhaco tranquilamente perguntar. Ao n&o receberhuma resposta, ele mesmo

respondeAh, isso acontec&im, se morre.

O palhago, como um estudioso das possibilidades deisas ndo darem certo, faz
seus motivos comicos girarem em torno das dificdédade fazer uma coisa simples que
seja. E a vida a dizer: me olhe de novo, e de mosle novo. Um trabalho de se distrair

dos habitos? Um trabalho sobre indigestbes?

E agora, como tudo isto se encontra com a psi@loignica? Encontra-se com
uma clinica que ndo suporta o apaziguamento dasediffas e a vida domesticada nas
formas aceitaveis de sua manifestacdo. Uma clégaor vir no seu sentido ético estético

politico: de escuta de mundos por vir, de buscayma experiéncia do morto vivo,
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indigesto, insalubre e constantemente louco pouser presa das referéncias, digressoes,
interpretacdes, determinacdes; uma clinica de hersensiveis aos signos artisticos. Eis
gue o palhago vem arrotar os planos de referé@cpalhaco arrota a arte, a arte arrota o
cémico, o coémico arrota o palhaco, o palhaco arwota militante. E o método das
associacfes mirabolantes. Cada um desses, quand® @eelevador, arrota. Ndo o0s

ignoremos, pois.
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PARTE 1

O Signo Palhaco

Mas — de repente — eu temi? A meio, a medo, acaydav
daquele estro estrambotico. O que: aquilo nuncavpamao tinha
comeco nem fim? Nao havia tempo decorrido. E cojo@ado
terminar entdo? Precisava. E fiz uma forca, conpgoa me soltar
do encantamento. Nao podia, ndo me conseguia —fperado
corrido, continuo, do incessar. Sempre batiam, m movas
palmas. Entendi. Cada um de nos se esquecera i $BESMO €
estdvamos transvivendo, sobrecrentes, disto: cue ererdadeiro
viver? E era bom demais, bonito — o milmaravilhes@ gente
voava, num amor, nas palavras: no que se ouvieodires e no
nosso préprio falar. E como terminar?

(Guimaraes Rosa/ Pirlimpsiquice)
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Nesta parte trataremos sobre o que € um palhageti@mente, ndo podemos
dizer o que é um palhaco. Um palhaco ndo € ummbpptado do qual possamos inferir
caracteristicas. Entretanto, como um ser em movonete realiza signos, e € a partir
desta emissao de signos que o reconhecemos. €rata-sima natureza particular de
signos, sdo signos estéticos, da ordem das afstaedsiveis. Portanto, para dizermos o
signo palhaco, recorremos aos exemplos da nossi@xga; sendo assim, o0 terceiro
capitulo estara cheio destes exemplos. Nao pretesle@qui formar um conceito de
palhaco, mas sim percebé-lo como cascata de sttphicgosos que capturam nosso olhar.
Até porque signos artisticos segundo Deleuze sdom#equalidade superior aos demais
por serem totalmente espirituais — € um signo ibs@irqgue remete a outro espiritual —
sem precisar passar pelo signo material. Inferieealguns pontos chaves no palhaco a
partir destes signos que nos arrebatam, mas génpoos capturaram a partir de sua

vinculacdo com palhagos concretos.

Signos se impdem imediatamente pela aparénciaaisasce implicam nada mais
do que este mero aparecer e sua remissdo a umsgyim Em geral, as associagdes séao
mais ou menos Obvias ou se ndo 6bvias em seu domtséio associacdes referenciadas

num determinado mundo em permanente processo tawammpermanente.

O proprio ser que emana signos € um signo. O s@m mera aparéncia, emana,
no limite, a sintese das menores possibilidadesiddatificacdo desde o primeiro
reconhecimento da coisa como signo aparente. Efagudha, um gesto, um piscar de
olhos, que aglutina numa velocidade infinita todsssignos relacionados com aquele
mero aparecer. O que captura um olhar e o alucidepéndente da aparéncia. Entretanto
ndo € qualquer aparéncia, € uma aparéncia que &inteae de todos os palhagos que ja
houve no mundo, e que se realiza naquele corpogfegesto, ou naquele olhar. Algo se
coagula ali e captura nosso olhar. Mas nunca deée&aer uma mera aparéncia que
designamos como palhago. Estamos num territéricéqulano de movimento, de aparecer
signo e de aglutinar signos, portanto, demandab aextercicio intensivo do sensivel

como refere Suely Rolnik.

“Ver glossario.
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Por isso é complicado, pois uma mesma aparéncia ped a aglutinacdo dos
signos ou ndo. O que diferencia? Aqui tentamos orete se da o signo palhaco
independente das associa¢cdes com os signos Olovitaid vermelho, das roupas largas e
do circo.

7

O palhaco é um signo “careta”, que se constituitrdemle um plano de
significancias, mas se realiza enquanto identifioggalhaco a partir do momento em que
ele constréi um signo artistico numa cena e pastedante destitui este signo diante de
nos que até entdo embarcavamos na sua constrigtde@ &Ema explicacéo possivel para a
identificacdo de um palhaco; mas ao mesmo tempoé elm trapaceiro do plano onde o
referenciamos. E quando Leo Bassiritica o poder dos politicos e diz que acredita n
poder da arte e a platéia formada em sua maiorianistas acha incrivel e aplaude e o
palhaco muito delicadamente comeca a manipularingels par de meias em cima de um
piano fazendo uma linda danca; e o publico chor&rdecdo. Mas logo em seguida a
musica para, ele se senta desolado e ri: “poisas, iss0 ndo muda nada!” Segundo
Deleuze e Guattari, dentro deste territorio fixddgroprio signo, hé as trapagas:

Ha uma trapaca fundamental no sistema. Saltar decitoculo a
outro, deslocar sempre a cena, representa-la era patte, é a
operacdo histérica do trapaceiro, como sujeito, msponde a
operacdo parandica do déspota instalado em seuo celat
significancia™®

E, como trapaceiro por exceléncia, s6 conseguinro\palhaco num plano de

constituicdo signica e de dissolucdo desta coitgtdy desafiando os lugares e as
referéncias que trazemos para as coisas, sejeiist@ntes ou depois da performance.

! Espetaculo La Revelacion, apresentado em S&o Raukmtro Sérgio Cardoso, em agosto de 2007.
2 Deleuze, G. & Guattari, il Platds Volume 2Rio de Janeiro: Ed. 34, 1995, p.64.
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Capitulo 1 — Palhaco, jogo e estilos comicos divess

Dizem que de todas as proezas circenses, a preediaet o que € o palhaco € a
mais difici>. A arte é sempre uma armadilha para aqueles aquentedemarcar seus
territérios. Palhago ndo é s6 uma questdo de rdapges e nariz vermelho, € uma questao
de estilo de cada artista em confronto com quesi@®® presenca, persona comica, visao

de mundo, habilidades, cena, jogo, relacdo conbbgale riso.

Citaremos alguns dos principios do palhaco listasiosebsitedo palhaco Avner,
the eccentrit! (Avner no DVD: videos 14 e 15):

A funcéo do palhaco € a de fazer o publico semtioghes e respirar.

N&o diga ou mostre ao publico o que pensar, fanesemtir.

N&o diga ou mostre aos seus parceiros 0 que pefesgt ou sentir. Nao aponte.
O que vocé pensa a respeito da sua performancegaeoconta, ndo se ela €
realmente boa ou ruim.

O palhago cria um mundo no espaco vazio, ao ineésrdrar num mundo que ja
existe.

Usar mimica para criar fantasia, ndo para recriarealidade.

N&o peca ou diga ao publico como se sentir ou geri&nha uma experiéncia
emocional e convide o publico a se juntar a suz&ea

E essencial ser interessado, ndo interessante.

O palhaco entra no palco para fazer um trabalhop nara provocar risos. Se

houver risos, eles serdo interrup¢cdes com as qiewvera lidar.

Para Avner, ser palhaco nao é so6 fazer rir, magpadiiinar uma experiéncia com

o publico. Qualificamos esta experiéncia como cagnicas para Avner o riso da platéia é

13 Esta comparagéo entre palhaco e habilidades s&seaparece em uma citagéo de um artista circense,
num texto que li ha muito tempo e cuja referéncializmente ndo consegui reencontrar. Optei potédizi
aqui, mesmo sem saber a fonte, por se tratar deomparacdo pertinente que ilustra essa dificuléaale
insere na propria lona do circo — local onde stagepopulariza¢do do palhago moderno.

4 www.avnertheeccentric.comnositeha 16 principios, aqui listamos apenas os quénteessam
diretamente.
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uma interrupcdo no jogo do palhaco, com a quatezfeque lidar... O jogo do palhaco é

um jogo de um ser acontecendo. A cena é um acontesem deixar de ser cena.

Em menc&o ao trabalho do mestre de comédia itaNanaColombaiori?, Marcio

Libar, coloca algo que o mestre Ihe disse durami@ temporada de ensaios:

Olha, o publico do palhaco é o mundo. (...) Se voegtiverem
preocupados com o0 riso e ele ndo acontecer, voées se
desesperar, acelerar e até mesmo apelar para aopsegPorém,
se vocés forem bravos, tiverem convicgao no tengpeodés, pode
ser que ainda assim vocés ndao oucam uma risada, emas
compensacao eles aplaudirdo vocés de pé por 2Qawirientdo o
gue eu quero dizer € que o0 mais importante naaigoo O mais
importante é a arte. A arte do palhaco é que irapSrt
A arte do palhaco é a de fazer rir em um encomticeeo artista e o publico,
lembrando que nem sempre rir significa gargalhadepser apenas um leve sorriso, ou 0
gue ainda nos aproxima do estado de graca. O efeita um estado de diversdo, uma
alegria engragcada, uma cumplicidade nos enganoa, aamunicacao direta, permeada
pelo estado de jogo que se compartilha. Mas qualjaggo que € determinado por um
sistema, mas aberto para as multiplas possibilglddeacasos que porventura acontecam
no lancar os dados? Qual jogo é um sistema desregkdambém o proprio movimento do
lancar os dados? Qual o0 jogo que pode prescindiretgas sem que por isso pare de ser

um jogo entre os jogadores?

1.1. Jogo e estado de jogo

Pensemos neste jogo acontecido em uma oficina feqgod: a coordenadora
Quito colocou quatro sapatos no espaco, delimitandoea de um quadrado. Ela pediu

gue cinco pessoas fossem ao espaco e explicoua“@aboa se posiciona em uma ponta

> No DVD consta uma cena criada por Nani Colombagoekecutada por seu filho Leris Colombaioni na
noite de gala do Anjos do Picadeiro 6. (Video 3)

18 Libar, Méarcio.A nobre arte do palhacdio de Janeiro: Edigéo do autor, 2008, p.140, E4fa é uma
citacdo atribuida a Nani Colombaioni, um dos mestoen quem Marcio estudou ao longo de sua pesquisa
como palhaco. O autor ainda adverte no livro quetagdes referidas a Nani presentes ndo sdo edugiio
fiel das falas do mestre, pois passaram peloedilfie sua compreenséo e do tempo.

" Este exercicio foi realizado na oficina de palhaguoistrada por Cristiane Paoli Quito no estidiozélo
Danca, em Sao Paulo, em janeiro de 2004.
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do quadrado. A quinta fica no meio e o0 objetivaué @ pessoa do meio pegue um lugar
em uma das pontas. As pessoas que estdo nas pogteEam trocar de lugar, mas nao
querem perder um lugar na ponta do quadrado, @ deyem fazer o do meio de
‘bobinho.” O jogo estava indo bem, animado paranguessistia. Torciamos, etc. Mas
entdo duas pessoas chegaram juntas numa das poatala indefinicdo ndo permitia
estabelecer a quem pertenceria o lugar. Ndo gumisezeorrer a autoridade para decidir e
uma delas se deu conta do sapato: nossa, ondeypano € o lugar do ganhador. Pegou o
sapato e foi com ele ao centro do quadrado, desloca desenho inicial do jogo. Os
outros jogadores, imediatamente e sem precisaratbvrps, entenderam essa acao e
continuaram o jogo agora estabelecendo que, oniess®e o0 sapato, estaria o lugar do
ganhador do lugar, sem se importar que fosse néenmerou qualquer lugar daquele
espaco. Entdo quem inicialmente trocava de lugassqu a trocar 0s sapatos, nao
precisando mais se deslocar do seu espaco, bagtaralsso que o sapato circulasse. SO
gue ao lancar os sapatos, alguns jogadores naegioas) pegar, e outros pegavam, e
teve um momento que varios sapatos foram lancaai@s @ mesmo, que ficou sozinho
com todos os sapatos e, consequentemente, comasgesitas do quadrado. Agora nao
era mais um que gueria um lugar, mas todos osgtre queriam um lugar, invertendo a
regra inicial do jogo porém sem destituir o plangajo. Entdo todos os jogadores foram
para este centro de sapatos e cada um pegou uno.s@pgue ficou sem sapato foi
empurrado para fora do aglomerado. Mas entéo alguéiou que era mais divertido estar

fora do aglomerado do que dentro dele e passosag&lo para este que estava fora.

Foi assim que se deu um jogo muito bacana, quazse mdo no seguimento das
regras estipuladas, mas no que acontecia dianteadi2 regra que mudava por puro
entendimento entre os jogadores. Cada regra paromtia série de estados, emocdes e
sensacfOes aos jogadores, e ver isto acontecendmagsainteressante do que vé-los
cumprindo as regras do jogo. A regra foi subsurpmaum jogo préprio que apareceu ha
relacéo dos jogadores. N&o era 0 mesmo que inicrers era um jogo assumido por todos
e que funcionava, sendo prazeroso tanto para qugemg quanto para quem assistia. Um

jogo que serve de ancora para que outros venhaseehugar.

Deleuze dedica um capitulo de seu likdmgica do sentidpara elucidar o conceito

de “jogo ideal”. No jogo de resultados, hd ganheslax perdedores que reconhecem a
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autoridade do funcionamento das regras, e é endduthelas que se joga 0 jogo. Ja o jogo
ideal seria o lance dos dados, o proprio lancataol®s, atividade de estar em jogo. Nao
sdo os resultados que interessam, mas o lancargdode arte dos atores é muito mais
prazeroso quando se faz sem se importar com osaiess; onde cada lance leva a outro,
que leva a outras emocdes e a outras regras. Huxm de estar em jogo onde uma

manifestacdo provoca outra e outra e outra.

As sentencas sao transicoes entre um lancar e catrm na filosofia dos estdicos
citada por Deleuze: nunca se € morto, sempre se@reemdo... O plano dos devires,

sempre uma transi¢cao onde o ser se d4 em funciimdeelaces.

Este é 0 jogo reservado ao pensamento e a adrdé&nao ha mais
vitérias para aqueles que souberam jogar, istéirsnaa e ramificar

0 acaso, ao invés de dividi-lo para domina-lo, pgpastar, para
ganhar. Este jogo que ndo existe a ndo ser norpensa, e que nao
tem outro resultado além da obra de arte, é tandwgiifo pelo que

0 pensamento e a arte sao reais e perturbam aadmli a

moralidade e a economia do murtfo.

Neste tipo de jogo, o jogador também é passagem.chidporta o gesto autoral
das causas consequéncias. O jogador esta pardirrumtade e fruicdo do jogo; um jogo
gue soO se realiza enquanto experiéncia do pensarseahquanto experiéncia artistica.
Tudo o que se passa €, mais do que uma brincapanaa brincadeira e no interior de

uma experiéncia de brincadeira.

Isso pode se dar tanto no exercicio para o atortquan um show (espetaculos de
improvisacao, por exemplo). Na improvisacéo, taamgenas S&o jogos com um sistema
de regras, mas cuja dramaturgia € improvisada rea Bao exemplos @satchs, catchse
outros formatos de improvisagdo como os praticansSao Paulo pelas companhias
Jogando no Quintal e Cia Barbixas de humor. Esitaallrealiza um jogo chamadienas
Improvaveis onde o0s jogadores se revezam criando cenas goimexemplo, “piores

momentos para cair a bolsa”.

E o jogador/ artista na deriva pelo territério d@tividade, da inspiracdo pela
palavra, deriva pelo mote do tema, do jogo, doiresfo colega, da referéncia suscitada.
Qualquer acontecimento que se atualize na homnseplano mental do jogador, seja no

18 Deleuze, GillesLégica do sentidoSao Paulo: Perspectiva, 2007, p.63.
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plano das concretudes materiais presentes no,tpatte ser uma entrada na aventura que

€ esse jogar com as possibilidades de sentido.

. 0 humorista sabe que a vida € um fluxo contiautmdas as
formas de logica — Pirandello as chama de ‘maghasrinfernais’
— sdo tentativas inuteis de deter esse fluxo. #dsi humoristica €
desmistificadora por exceléncia, porque ho momergsmo que as
formas logicas tentam deter e paralisar esse floxdumorista
mostra que elas ndo se sustentam e revelam o @sesab:
mascaras. Por isso, 0 pensamento do homem, quamdorikta,
‘gira como uma mosca ha garrafa’, procura apreetodiers os lados
da realidade, exercitando ao maximo, e levandoimite| a sua
percepcao e o seu sentimento do contrario.

No jogo aberto para a criagdo nos fluxos, ocorraritas coisas comicas. E o ator
se surpreendendo com sua propria rea¢do que nas@ameacdo de um personagem fixo,
mas de um ser diante das circunstancias de um gagoele mesmo vai criando no
decorrer da cena, nas surpresas com 0s parceiroesgo mesmo, na velocidade das
reacdes espontaneas e, especialmente, na descaositujustaposicao de universos onde
os artistas estdo supostamente apoiados. Estaggaleuma brincadeira levada a sério,

ou um sério trabalhado como brincadeira. Um liddepensar.

1.2. Ser/ estar bobo —

Quando iniciei meus treinos como palhaga, percgb& havia um estado onde
uma espécie de sintonia com a “bobagem criativa'aeionada. Este estado passou a ser o
gue eu considerava o estado de producao da boacpddn Nao era como se a palhacada
viesse naturalmente, era preciso que se produnissmntexto inclusive corporal de onde
ela emergiria. Assim, pensava eu, 0 artista qussawa este estado na iniciagdo poderia
acessa-lo mais facilmente no decorrer do processsp (resolvesse seguir a carreira de
palhaco) e poderia inclusive ser tomado cotidiamaenpor esse estado de producao da
bobagem, passando a vivé-lo como habito na prépda. Se tornar palhaco seria o
transito cada vez mais fluido entre o territério Wida normal e o territorio do bobo,

podendo-se jogar ora num dos lados, ora no oetndendo a sair do territorio habitual e a

9 saliba, Elias Thomd&aizes do risdS&o Paulo: Companhia das letras, 2002, p.27.
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invadi-lo com o estado do palhaco, o qual se t@ansoberano sobre todos os outros

estados desse humano.

Este ser ou ndo ser carrega uma espécie de pregaigdica doser palhaco sob
todos os aspectos da vida, como um estagio maisidealo artista. Nao colocaremos o
palhaco como super heroéi, e tampouco colocaremos @m sua realizagdo como estilo
de vida. Como ja apontamos na apresentacao, reygeseam efeitos de uma experiéncia
dee como palhaco. O efeito do trabalho com o palhaco, bemo as opcdes estilisticas

dos artistas nos interessam, e nao a pureza GesgEUO.

Palhacar implica variar estados nos encontros.riag@o €, aqui, condicdo de uma
experiéncia coOmica ndo assimilavel pelo plano tkréacia. A condicdo € que o plano de
referéncia do palhagco também possa ser furado ewpautro palhacar. Mas, obviamente,
querer paralisar a impermanéncia faz seu caratperimanente se perder. Enquanto
estado, enquanto efeito, cada palhaco vai instarauniverso comico particular, que o
leva tanto a ser extremamente fechado em sua ceaatoga se jogar em uma
improvisacao livre, ambos com o mesmo efeito déodamento do plano de referéncia.
Ou seja, nao se pode fugir de ser um palhaco comdigéio de que se efetive a variacédo
dos planos de referéncia. O que é uma armadillig tgrmos que achar sim uma ponta de
referéncia no artista que se materialize e perqutao reconhegcamos como um palhaco.
N&o é qualquer coisa engracada que faz um palhsgp palhaco implica um estado que

vive a possibilidade da variacéo.

Neste tipo de arte da bobag@na experiéncia humana com a comicidade é prépria
de um ser que €, a0 mesmo tempo, sujeito e olgeagd@b coOmica. Este aspecto €, de fato,
algo inerente a condicdo humana. O homem €, napeqmig antropoldgica,
descentralizado: a0 mesmo tempo em que € corponlEem percepcdo sobre este corpo.
O homem faz a acdo e se vé durante a acdo, tenti@uria do que faz. Esta
especificidade € também o que diferencia homenandeais pois 0s animais ndo sao

autoconscientes, sdo centralizados. Conforme Betgef', a experiéncia comica é a de

20«A arte da bobagem” é o termo utilizado para defirarte do palhaco cunhado por Angela de Castro,
palhaca brasileira radicada em Londres, que cridlng not Institutee ministra workshops em diversos
paises.

“l Berger, PeteiRedeeming laughteBerlin/New York: de Gruyter, 1997.
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um riso que ocorre num homem que €, além de obpetgraca, também o sujeito que se

vé no momento da graca.

1.2.1. Observando o campo

Ha palhacos no teatro e ha linguagem teatral clsgamelsto quer dizer que ha
cenas que um palhaco produz (no teatro ou na \edag,um exercicio de producéo de um
palhaco (workshop), que pode ser tanto um treintonée ator quanto um exercicio de
ser, dependendo de como a pessoa se relacionaeleomEstas distingdes nos déo a
pensar o palhaco tanto como um exercicio de sitquammo um extravasamento das
pulsdes comicas da pessoa em um signo palhaco.ebkbgs que ndo acham que o

palhaco seja um ramo da atividade humana, masmiestilo de vida.

Existe palhaco fora da cena? E, se existe, ele alom ou ele faz um personagem
bobo? O ator que faz um palhaco € um palhaco? prgaisamos compreender a distin¢ao
entre o que é ser palhaco como identidade e o gee galhaco como signo. E depois a
distingéo entre ser pessoa e ser uma pessoa adbgiblo exercicio do palhaco.

Nando Bolognesi coloca que o palhaco pertenceridgriamilia dos bob6se ha
um certo consenso de que o palhaco é um inapt@rante. E o mesmo Nando que nos
oferece outra definicdo: “Ser palhaco é ter talgs@m seus fracassds.” E um ser em
situacdo cOmica, e € muito importante que tenhaaomacidade propria independente da
piada. E o que Woody Allen refere como comicidadeersonagem. N&o é a piada que é
boa, é o0 personagem que é engracgado:

Existe um outro tipo de didlogo, que é fantasticoass dificil, que
€ o didlogo de personagem, em que nao existe p@dauma, mas
o didlogo é escrito de forma a ser representadaurdejeito

engracado, por um ator engracado. Entédo, evidenterrse voceé lé
um roteiro do Bob Hope, esta cheio de piadas. Uma pade fazer

as piadas, outro também pode fazer — o Hope fahamemas

2 «Grande familia de bobos” é como Luis FernandaBoési (Nando), o palhaco Comendador Nelson,
define uma categoria mais geral onde se incluikiarias figuras coOmicas, inaptos, tontos, erramaffes,
palhacos, excéntricos.

% Nando Bolognesi (Palhaco Comendador Nelson). Rrasicada em matérigindo de si mesmdornal
Folha de Sdo Paulo, 04 de janeiro de 2008.
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qualquer pessoa pode falar aquilo, sao piadas. gabogu—
simplificando muito, é claro -, se vocé esta esmdo um esquete
para a séri¢loneymoonersdo Jackie Gleason, e ele diEu‘vou te
dizer onde a coisa estandao tem desfecho nenhum; o que é
engracado @ cara Se vocé disser essas falas, elas ndo querem
dizer nada. Mas como € o Gleason falando, ficanragagdas,
porque sdo graca de personagém.

O palhago mistura uma bobice “natural” com uma t®Hartistica®... Mas em
geral quase todo ser humano tem algum tipo de éataitural. Alguns tem consciéncia de
sua bobice natural, outros n&o, e precisam seugdas a fim de virarem artistas. O bobo
artista cria a cena para o bobo natural do pergmnalglas também é possivel que o artista
seja um bobo natural. Isto aparece quando ele eeédnfaz alguma coisa muito idiota
(uma cena super estranha, por exemplo, que ek-eke — adora). E o artista que, diante
de varias evidéncias em oposi¢do a si, continuagmelo que sua légica esta correta. Se

isto vira cena, temos um artista.

Por vezes o cdmico vem de uma crenca do personagesau proprio jogo, que
cria uma inadequacg&o com as outras referénciasrda E Carlitos que, no filnfeempos
Modernossai apertando os botdes da blusa de uma mulhe¢o, degpuro automatismo de
seu trabalho de apertar ininterruptamente botdesiramfabrica. Carlitos, mesmo sendo
um personagem de Charles Chaplin, tem uma inadaquagtural’” que se manifesta nas
cenas criadas para ele. Ja Charles Chaplin squahaco por trds do personagem, um
palhaco que cria as cenas daquele personagem bobo.

Nos nouveaux clowngyeracao posterior a entrada do palhaco no caegicak, €
mais comum encontrarmos piadas que se auto ref@ngnou seja, de um palhago tanto
inapto quanto comentarista de sua prépria inég@@ipalhaco contemporaneo atua num
tipo comico que nado é tdo ingénuo quanto a suariprépadequacdo. Isso nos leva a
pensar uma metamorfose deste fazer, que se adequ@si® contemporaneo e que nao

leva nada muito a sério (nem a sua inépcia).

24 Lax, Eric.Conversas com Woody Allen: seus filmes, o cinemfilmagem S&o Paulo: Cosac Naify,
2008, p.145 e 146.

% Nas cortes medievais havia claramente os bobasis{andes, deformados, deficientes, pigmeus,
andmalos de toda espécie) que se prestavam adbwéos palacianos por conta justamente destestaspec
fisicos; e os bobos artistas, profissionais doe¢etimento que eram valorizados como profissicthais
oficio. (Towsen, John HClowns New York: Hawtorn, 1973.)

% Faremos esta discussado na parte 2.
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O palhaco éambémeste espectador que se diverte consigo mesmo nemaom
em que produz a piada. Isto significa indicar cdmo#n precisos e, ao terminar um
momento cOmico, sinalizar, com uma piscadela, qgeila ndo passou de uma
brincadeira. E um cdmico trabalhado com certa blijietde e que, por vezes, ndo deixa
espaco nem para que o espectador so ria quandoeagracado. E um tipo de conduc&o

atil quando o espectador precisa de uma ajudaguéia as coisas engracadas.

Mas é bom lembrar que ndo existem regras sobre temajue ser o humor do
palhaco, se auto referenciado ou ndo. Uma autcutadizacdo pode ser muito engracada,
além de andar a favor da criagdo da cena, mas tarpbéle ser forcado e chato. As
relacbes do artista com esta figura estéo ligadasstilo pessoal de cada um, e como se

sente mais confortavel ao fazer os outros rirem.

Cada artista tem uma idéia do que seja um palhadepmis, de como € o “seu”
palhaco pessoal. Como cada pessoa tem uma pot&msiea, nem sempre a exploragao
dessa poténcia vai de encontro ao palhaco tradici®ara Steve Lindsay: “o palhaco é

um poeta que é também um orangotafgo”

A consciéncia do quanto o palhaco é um tonto idiqteando o ator em cena
assume que esta “jogando” o palhaco, a nosso wedesmerece nem sua tosquice na
cena nem tampouco o palhago que este ator € emidsua er autoconsciéncia ndo entra,
para ele, como uma justificativa e desculpa petéaessamalucas que ele protagoniza. Mas

justamente por ele ser um bobo, ele se orgulhaido obo pode ser.

Esta autoconsciéncia humoristica permite que a f@daéumorista se amplie em
variagcOes livres sobre temas, brincando. Por exemplma de suas cenas, a palhaca
Laura HertZ® (video 16) arranca um tufo de pelos da cabecaesgodsolada, vai
percebendo que o tufo pode fazer variar imagenartar plo momento em que o coloca
sobre partes de seu dos dedos. Tufo de pelos ilas, alepois no peito, a mao bate no
peito e gira no ar: lutador/ King Kong; tufo degaéh virilha, a outra méo faz o “V” paz e

amor, depois fuma um baseado: hippie. Esta exm@gi®om os simbolos cdmicos é uma

2" Citado por Towsen, John Blowns New York: Hawtorn, 1973.

% | aura Hertz é palhaca e mimica norte americanatysmente reside em Paris. www.laurahertz.obm
cena descrita acima aconteceu durante a apreseta¢aura no Riso da Terra, festival internacialeal
palhacos produzido em Joado Pessoa/PB, em dezemi2@0d.
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espécie de sintese dos planos de referéncia camais se brinca, como coloca Satiba
“0 esteredtipo € uma espécie de prét-a-porter dwohiemo, que, por sua vez, se alimenta
desta sua intrinseca vocacdo de juntar fragmerdopadsado e concentri-los naquele

instante rapido e fugidio da anedota.”

1.2.2.The boy with the blue hat

Era dezembro, verdo. Nordeste. Palhagos do mundwmoirse reuniam em Joéo
Pessoa/PB a fim de participar de um mega evenémenenos pretensioso em seu nome:
Riso da TerraLuis Carlos Vasconcelos tinha uma visionaria géoapara lider de seitas.
O riso ali se configurava como o avatar de um mumdgds justo, sendo os palhacos a
categoria de vivente capaz de ensinar o resto dosisa rir. Todos os participantes do

festival embarcaram neste sonho de duas semanasnfmuco irreal, mas foi lindo.

Era dia e tinha sol, o céu muito azul se via pafelp do quarto. Janjausava
uma camiseta branca e um boné azul. Eu o entreaistzbre ser palhaco e outros temas
de interesse comum. O palhago nos olhava com aglledeazul, aquele boné azul, e
aquilo tudo foi ficando tdo azul, a compreensaouiazul, mais azul do que eu podia ver o
azul, e era tanto azul que eu fiquei azul e ch@eaizul foi se diluindo e vimos o palhacgo
ancorando a nossa entrega naquele monte de caisguaznao se dissolvia nem com riso
nem com lagrimas. Estavamos diante de algo em @oise podia confiar para a entrega,
mas que nao se podia negar a entrega e, mesmo reao,paquele era o azul mais
entregue que ja houvera e desejavamos ardentemgeatexistisse. Era essa mistura
paradoxal entre o panico e o encantamento querrgsagava. E o palhaco era um signo
armadilha, com um azul que ele manipulava comfizsiEacia que mesmo nos revelando
sua natureza teatral, ndo podiamos deixar dedle prosseguia: “talk to the boy with the
blue hat...” E caminhava pelo quarto como um gahaticom a cara mais meiga do
mundo: “Why don't you like the boy with the bluetha.. Talk to the boy with the blue
hat. ... Don’t you like the boy with the blue hat?”

» gsaliba, Elias Tomé. Op. Cit. p.16.
% Jango aparece no DVD. Imagens de seu show nadRiFerra (video 17).

30



Tudo que queriamos era que houvesse, de fato, @y With the blue hat”.
Estavamos diante de um palhaco... Num impeto d&é&nsia tentei tirar-lhe o boné azul,
mas ele se esquivou e eu continuei prisioneireediaique sabia o quanto aquele boné
azul era fundamental. N&o consegui ficar irritageagsei a falar com o “boy with the blue
hat”. Finalmente um outro palhaco chegou e Jamgo & boné, nos libertando. Saimos do
guarto correndo. Tudo bem aquilo ser a coisa ndosagel que ja tinhamos visto, mas a

semana estava recém comecando.

1.23.E..

O signo palhaco ndo depende de um palco, bastaogsejeito manipule
sabiamente os signos do palhaco e o traga pa@no gh vida. E um signo que tem certa
materialidade encarnada em um sujeito, mas queesmmtempo tem sua materialidade
estendida a um territério de jogo paradoxal — fiwrara de panico ora de encantamento,

gue o torna um signo artistico.

A logica coémica é inseparavel de um rosto e de arpace ndo precisa de palco
nem de cena. E o signo que produz a propria cemaamoento da relacdo. E o caso de
Jango Edwards, inseparavel de si e acreditandordeafviolenta nesta habilidade. Ele
diz: 1 don't have a job. This is a lifestyle. | drinlowin, | shower clown, | fuck clown, I

live clowrt. Vendo-o, ndo temos como duvidar.

7

Este mundo clown é algo absolutamente presenteidaade muitos palhacos,
loucos e excéntricos, em graus de expressao varidkie mundo clown insiste pela
existéncia dos signos de palhaco, comicos, cungplsienpaticos. Depende muito de o
guanto cada um esta aberto para esta captura, &mobser capturado por um signo

dependa o minimo de um querer.

Os efeitos, entretanto, sdo a prépria existénciandgpalhaco. A antevisdo de um

palhaco é inseparavel desta experiéncia “real” rdeegpectador diante dele. Antevisao

31 Entrevistei Jango em dezembro de 2001 no momenswia vinda ao Brasil para participar do festival
Riso da Terra em Jodo Pessoa/PB.
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gue ocorre no lapso, na quebra do tempo, na néaridade de seu raciocinio, no riso

desbragado da ruptura com o esperado... ou numazohé

O signo do palhaco sO se realiza porque ele faat@eoer aquele universo num
lapso de tempo e espaco. A qualidade fugidia e nmg@eente deste mundo nao significa
uma auséncia de plano de referéncia em cada pal@aggignos pessoais de palhaco (que
como veremos podem coincidir com seu ponto de deimEre apdiam num estado de

diversao intensiva, sem o qual ndo temos mais galha

E por isto também que o exercicio do artista nhggalria ndo é uma tentativa da
realizacdo de uma alegria permanente, embora o ¢oemsim, ao se ver palhacos, seja
identifica-los como a realizacdo da utopia risigel mundo. E isto seguramente é uma
armadilha para o signo que nos arrebata justanpemtéazem aparecer sua brincadeira

incessante com os planos de referéncia.

Passaremos agora aos elementos estilisticos dmd¢jem teatral clownesca, onde
se por um lado, o estilo aqui seja indispensawloptro, cria-lo significa enfrentar uma
codificagdo que vai das escolas classicasnamoseaux clownsHa elementos técnicos
neste fazer (e na linguagem que lhe é propriaggaeseguidos pela maioria dos palhagos.

E sobre tais elementos técnicos que agora nos@ebruos.
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Capitulo 2 — Elementos técnico-estilisticos

2.1. Qualidade de mediacéo, fracasso e crueldade

O palhago nunca ri sozinho, estd sempre em rel&#&#ovisdo cémica do mundo
Ihe da condi¢cbes de compartilhar seu plano de&etéa com os demais; neste sentido, o0
palhaco precisa ser um mediador entre seu plancef@eéncia cémico, o plano de
referéncia genérico da platéia, o plano de reféaéde algum sujeito especifico que por
ventura venha a brincar com ele e, também, o ptenoeferéncia que ele atribui aos
objetos com os quais contracena. E Avner the etc&ntue no espetaculxceptions to
gravity (video 14) joga com uma flor de pano que teimacentraria-lo. O jogo é todo
feito nesta contradicdo do que o palhaco querateefbo que a flor literalmente faz que é
diferente do que o palhaco esperava. Neste mesmeo,vAvner aponta a indiferenca da
platéia ao seu equilibrismo de uma rosa sobre @ rar publico ndo aplaude téo
enfaticamente quanto o faz quando ele executa sotifpos de equilibrismos — porque

serd? A platéia ndo gosta da poesia?).

Algo similar propde outro palhaco, Moshe Cohendwui@) ao comentar as reacdes
da platéia, que ri quando ele supostamente se @@ cena e é indiferente as suas
acOes mais poéticas. Para pontuar essas reacPkgéla, o palhaco precisa se expor aos
comentarios do publico, assim como enfrentar egsgg®es com um tipo de atitude que é
fragil o suficiente para que o publico sinta quegaoreagir, e ao mesmo tempo forte o

suficiente para se colocar perante essa reacao.

Trazemos o conceito de mediacdo porque ndo sedeatana logica propria geral
do palhaco, nem tampouco uma légica particular ata @alhaco (embora isto exista e

seja aqui relativa ao plano de referéncia destepli@ade de mediacdo € o conceito

32 Avner costumava se apresentar de nariz vermedzentlo o mesmo show que faz a 30 anos. Enquanto se
apresentava de nariz vermelho, a imprensa amernémaarava de dizer que seu show era de clown. Um
dia, quando havia apenas amigos na platéia, apoesea sem o nariz, e constatou que nenhum de seus
amigos percebeu que ele ndo estava usando o Dasde entdo passou a ndo utilizar mais o nariz e a
imprensa americana passou ou chamé-lo de excér(ffimla de Avner durante uma aula-aberta no VI
festival Anjos do Picadeiro, dezembro de 2008)
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relacional do palhaco, ligado a como ele interagecena com tudo o que se passa. A

mediacao € uma postura que o palhaco tem diamad#io, no jogo que se torna piada.

Um dos aprendizados mais importantes para um pakhagbre a qualidade de sua
presenca. O palhaco argentino Chacovadiideos 8 e 9) coloca sobre a questdo do

oficio que:

O palhago tem trés momentos: primeiro vocé aprenake técnica,
a reunir o publico por exemplo, a formar uma ra&l@ende a fazer
rir, a gerar impacto e a rodar um bom chapéu. Vam&nde o
oficio, e isso leva uns dez anos. Depois, sobriécmpvocé coloca
seu pensamento, sua filosofia, sua estética, semapmento
técnico, sua assinatura. Vocé vira artista e issoota mais uns dez
anos. Depois que vocé domina tanto a arte quaafirio, pode ser
gue VOCé consiga comover, e se VOCé consegue conaxleire
um grau de maestrfa.

Mesmo que a principio Chacovachi pareca apontaranorelogia no aprendizado
do palhaco, compreendemos que estes trés momeibosligintos e independentes,
podendo acontecer em tempos diferentes para ctdi.aA importancia desta citacao
aqui se refere a percepcao de um artista soblagioedo palhaco com o publico e como

esta afetacéo pode ser trabalhada.

Ha um aprendizado sobre o estar e 0 emocionary @ueido, a seducdo, a
habilidade. A maestria do emocionar é quando oagalltonsegue cumplices para seu
estado de abertura para o acaso, na escuta fincopgue diverte a si e ao outro. E no

aprendizado de comunicar-se com o publico que de per a mediacéao do palhaco.

Faremos agora um paréntese nesta questdo e coamssacom Deleuze e
Beckett (no ensaio intitulado ProtBtsobre o charme, a deméncia, o habito e a afim, a

de aprofundar algumas intuicdes que aqui se esbocam

33 Chacovachi, ou Chaco, o palhaco terceiromundéspalhaco ha mais de 20 anos. Iniciou sua camaira
Buenos Aires, Argentina. Seu palco é a rua, onderdpenha forte critica social. Além de viajar pelo
mundo com seus espetaculos, também fundou o Cichivém Buenos Aires, central de espetéculos e
formacéo de artistas circenses.

3 Este fragmento corresponde a uma conversa (estapgiom Chacovachi feita por Marcio Libar durante
0 V Anjos do picadeiro (dezembro de 2006). Estdaitno livro de Libar: Libar, Marci@ nobre arte do
palhaco Rio de Janeiro: Edigdo do autor, 2008, p. 20th3&am consta naebsiteoficial de Chacovachi:
www.chacovachi.com.ar

% Beckett, SamueProust S&o Paulo: Cosac & Naify, 2003.
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Deleuze escreve:

As pessoas sO tém charme em sua loucura, eis é dffieil de ser
entendido. O verdadeiro charme das pessoas € aguetpie elas
perdem as estribeiras, € quando elas ndo sabem baumit em que
ponto estdo. Nao que elas desmoronem, pois sdogseqae nao
desmoronam. Mas, se nao captar aquela pequenaoraggueno
gréo de loucura da pessoa, ndo se pode ama-lgpdd@oama-la. E
aguele lado em que a pessoa esta completameriiés.. tAdos nés
sSomos um pouco dementes. Se nao se captar o pemtentencia
de alguém... Ele pode assustar, mas, quanto a ficinfeliz de
constatar que o ponto de deméncia de alguém éta @ seu
charme®
Deleuze tem, em sua filosofia, um apreco por estéopde deméncia e o articula
com o amor. Uma qualidade especial de deméncia ngiee € abandono de si ou

desmoronamento.

A deméncia é onde a pessoa se perde do seu esiaiticah E ali, na deméncia,
onde ha algo que a pessoa desconhece, que rdsid@a @ue lhe da continuidade — uma
continuidade necessaria, pois ela é a aventuraasgual ndo ha criacdo. Sendo assim, a
deméncia é condicdo para a arte. A experiénciaspeedida do hbito € o sofrimento; e é
necessario romper o habito para adentrar na expexido sofrimento — o que de algum

modo, implica em estar demente.

A quebra do habito leva a signos que nédo tem rebéterial, apenas espiritual
(porque quando quebramos o héabito, encontramoag@s que compde a experiéncia do
sujeito que ndo encontraram matérias para se expririambém aqui Deleuze aponta a
superioridade dos signos da arte sobre os denggisssinferidos na obra de Proust; para
ele, o0 signo artistico ndo passa por outros sigmateriais e se realiza enquanto signo

espiritual. Dai que os signos da arte s6 podemeatrados enquanto ideal abstrato.

O charme viria de um contato estreito da pessoa essr territdrio, e ndo da

negacado que foge desse territorio por temer suesttatura. E essa aventura, embora

% Abecedario de Gilles Deleuzéntrevista com Claire Parnet, filmadas por Piémeré Boutang,
produzido pelas Editions Montparnasse, Paris.Ti@uolecLegendas: Raccord.
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Deleuze se maravilhe com ela, nem sempre é conébppara quem nela se empenha. Mas

este é o trabalho do artista.

Nosso desafio neste pequeno parénteses sera digaca@ocacao — que parece a
primeira vista uma ode a deméncia —, com o pendanaenBeckett. Quando este ultimo
cita Proust:S6 se ama 0 que ndo se possui, s6 se ama 0 quievaos perseguir o
inacessivél , podemos aproximar esse tipo de amor aquele agrefere Deleuze.

A deméncia do outro néo é algo acessivel, justarmrtser o ponto onde o outro
se perde. E, justamente por isso, tem uma inadetsile preservada. Mas aqui ja falamos
de uma outra ordem de signos — 0s signos amorgsestes signos amorosos ndo sao
espirituais (e portanto ndo séo artisticos) paidaise conectam com a matéria do outro

(precisam do outro por quem se esta apaixonado).

O mundo do apaixonado € o mundo daquele que seesnge com o0 amado, pois
o0 amado é material, fisico, e dotado de concretaenesmo tempo, esse signo material
nao satisfaz o espirito, ele trai os mundos quepdi e o habito Ihe atribuem, ele é um
signo mentiroso, abrindo assim, uma aventura poregticar esse mundo que se abre sem
que nunca se possa chegar nele. E esta tambémantagppra o real ideal (que poderia
existir para Beckett e Proust nos estados de epitatistica ou éxtases misticos — mas

guem sabe também n&o poderia se realizar peloar@iDeleuze).

Entdo Beckett dizO amor; ele insiste, s6 pode coexistir com um estde

insatisfacdo, seja ele nascido do citime ou de setlegessor — o desejé®
Segundo Deleuze,

O amado implica, envolve, aprisiona um mundo, qu@réciso
decifrar, isto é, interpretar. Trata-se mesmo de yiuralidade de
mundos; o pluralismo do amor ndo diz respeito apanaultiplicidade

dos seres amados, mas tambémudtiplicidade das almas ou dos
mundos contidos em cada um deles. Angamprocurar explicar,
desenvolveesses mundos desconhecidos que permanecem ensolvido
no amadoE por essa razdo que é ti0 comum nos apaixonarmos por
mulheres que ndo sdo do nosso "mundo”, nem mesnmoskD tipo.

Por isso, também as mulheres amadas estdo muitas ligadas a

37 Beckett. SamueProust Sao Paulo: Cosac & Naify, 2003, p.53.
3 |bidem, p.58.
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paisagens que conhecemos tanto a ponto de dessjavéuas
refletidas nos olhos de uma mulher, mas que seteaf], entdo, de um
ponto de vista tAdo misterioso que constituem pasacomo que paises
inacessiveis, desconhecidos: Albertina envolveprpara, amalgama
"a praia e a impetuosidade das ondas". Como podesiéer acesso a
uma paisagem que ndo € mais aquela que vemosamasntrario,
aquela em que somos vist33?
Livrar-se da insatisfacdo ndo é a questdo paraunerdestes autores. Livrar-se
dela reduziria o ser amado ao habito, a algo fdkeljse trancaria para sempre a
possibilidade de amor, pois ndo haveria mais oatontom a imaterialidade de meu

préprio universo espiritual que este signo cony@gaaisagem em gue Somos Vistos).

Para Becketf (no ensaio sobr@rous) o desejo se esgueira no movimento do
outro que trai os habitos onde as coisas nos s@mheciveis. Tampouco € porque me
falta algo que eu desejo o outro, mas porque ® @#rpositiva, existe, como forca que
trai 0 meu habito, assim me levando para paisagessonhecidas de mim mesmo.
Deleuze também concordaria com isso, pois 0 demgyb esta apoiado na traicdo do

habito, e ndo em uma falta estrutural que me fesegeir o outro.

E este um estado de instabilidade, de fragilidadsencial, porque ndo se ancora
mais no habito. Nado que ele seja incompleto, péis @ também uma questdo de
completude. O desejo € esta busca de signos pargad nao tem signo material e que sé
acontece pelo trabalho de espiritualizacdo da mmaté& pelo desejo que se move,
tragicamente, o gesto de criacdo. Desejo, em Rrdegkealizar esse mundo de um ideal
espiritual. Por isso a arte encarna esse desgate mais € vigorosa quanto consegue
ligar signos espirituais a outros signos espirguam uma conversa entre signos que nao
remetem a nada que seja conhecido da matéria. Mgem@ arte se encarne em uma
matéria, seus signos nos remetem a outros univepesagelos & composicdo material, e
gue portanto destituem a matéria de sua forma raat&s signos de arte vao além do
material pois impingem a matéria uma natureza iesglir Ndo que o espiritual viesse a
priori da matéria e o artista sé tivesse que elderma matéria, mas o espiritual surge

mesmo no trabalho com a matéria e é a ela imahddtespiritual do signo se realiza

% Deleuze, GProust e os signoRio de Janeiro: Forense Universitaria, 2003, p. 57
0 Beckett, SProust S&o Paulo: Cosac & Naify, 2003.
“Ver glossario: imanéncia.
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enguanto espiritualizacdo da matéria, onde elssedorna mais o que ela é, mas um signo

espiritual que prescinde da matéria enquanto sg@oogoncreta realista material.

O ponto de deméncia € onde nao existe ancoragesivpbdo meu habito, sendo
assim, uma porta para o contato com as aglutinag®esfetos que nao tiveram signos
materiais possiveis para se ligar e que portanttmgeecem em um estado bruto de
remissdo a esséncia da sensa¢cdo. Mas essa demélatiaura, onde o outro se perde, é 0
ponto em que Deleuze consegue amar o outro, erstopta deste movimento que é um
se perder sem desmoronar. O amor reside na tentemitil de decifrar um mundo
indecifravel, e que precisa se manter indecifrjyala ser amado. Quando Deleuze
percebe esse ponto de ser do outro, é ai que dlestsgga, como se antes disso ndo

houvesse ponto possivel para o arfopreciso que se perca

Entretanto, quando Beckett fala das memorias imiélias de Proust, € quase uma
impossibilidade ndo se arriscar por essa matérsae bbloco de memoéria pura que
cristalizou num periodo e que nao foi domesticaglo pabito, que resta pura no tempo da
primeira experiéncia. H4 sempre muito mais modogxjgeriéncia com a matéria do

mundo do que o habito possa monitorar.

A obrigacdo fundamental do habito, em torno da gleakreve os
arabescos flteis e entorpecentes de seus propoesses, consiste
no perpétuo ajustar e reajustar de nossa senaibdidrganica as
condicfes de seus mundos. O sofrimento represemassao desse
dever, seja por negligéncia ou ineficacia; o tédipresenta seu
cumprimento adequado. O péndulo oscila entre efsigstermos:
Sofrimento — que abre uma janela para o real e cdraicdo
principal da experiéncia artistica —, e Tédio — @®mu exército de
ministros higiénicos e aprumados, o Tédio que deveonsiderado
como o0 mais toleravel, ja que o mais duradouroodes os males
humanos?

O habito seria 0 que persiste para n6s como phdaie insistente de olhar o
mundo. Mas ndo ha apenas isso, ha esses blocosndé@ria pura que por vezes irrompem

e tomam a vida do sujeito, de forma que ele japuite se ver como 0 mesmo frente ao

mesmo objeto/registro que anteriormente sé Iheazawa o habito.

! Ibidem, p.27 e 28.
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Sem essa perda do habito a experiéncia se tormaangara a criacdo, pois a
criacao reside na tentativa insoluvel de abordae gmradoxo que ocorre quando num
dado momento aquilo que é habito deixa de sé#immpem o0s blocos de meméria puros.
Sem essa experiéncia ndo haveria arte, sendoalar&pria condicdo. Alias, ndo haveria
conteudo fora de uma experiéncia de desabituagicsaegistros usuais, onde disparam

0s mundos inabituais, o estado de sofrimento qadige com o real segundo Beckett.

E essa experiéncia de sofrimento que nos podeaoéon ligacdo com a esséncia,

e aqui entenderemos a esséncia no sentido quezealawao termo:

Proust se refere muitas vezasecessidade que pesa sobre ele:
sempre alguma coisa lhe lembra ou lhe faz imagmara. Mas,
qualquer que seja a importancia desse processoallega na arte,
ele ndo é sua formula mais- profunda. Enquantootesmos o
sentido de um signo em outra coisa, ainda suldsistit pouco de
matéria rebelde ao espirito. Ao contrario, a Ade da a verdadeira
unidade: unidade de um signo imaterial e de umdeeiriteiramente
espiritual. A esséncia € exatamente essa unidadsigno e do
sentido, tal qual é revelada na obra de arte. EEsau idéias sao o
que revela cada signo da pequena frase de Viniuwl,que da
frase sua existéncia real, independentemente dusinmentos e dos
sons que a reproduzem ou a encarnam mais do qoenpdem.
Nisto consiste a superioridade da arte sobre a todi@s os signos
gue encontramos na vida ainda séo signos materiaeu sentido,
estando sempre em outra coisa, ndo é inteiramspiteal *

Porque ndo se pode amar nada que ndao venha destegpole o habito se torna
fragil, onde se esta perdido. E o desastre de BaiteleE um limite, um limiar de delirio,
de um estado onde ndo se esta mais em si da faipitadi mas também ndo se esta em

outro. Ponto em que se esta apenas em movimentibed¢ca do habito € sua maneira de

manter sempre 0 mesmo.

Para Deleuze a quebra do habito parece (sé6 passtemenos tensa. Pois
aparentemente, conforme seu pensamento, é lougagakbra do habito. Essa quebra
seria mais habitual do que se possa imaginar gisto se este habito nada mais é que uma
sintese de fluxos em um signo identificavel, ptw mesmo os fluxos uma hora ou outra
irdo pedir passagem. O mecanismo ndo tem comoiegsloutros fluxos que estéo todo o

tempo o atravessando. E se ha fluxos indo e viodo b tempo, o grande trabalho do

“2 Deleuze, GillesProust e os signoRio de Janeiro: Forense Universitaria, 2003 8pe 39.
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homem seria escuta-los e deixa-los ir e vir, afiros que vem, e vivé-los em sua
intensidade de memoaria involuntaria, pois a memidwaluntaria viria carregada pelos
fluxos, de outra ordem e natureza que os habitoes,ainda assim, fluxos. Para Deleuze

talvez ndo haja habito tal como concebe BeckettinBés, fluxos, tracejados nas relacdes.

Para Deleuze, a prépria esséncia se da no entndr moser (devir), ou seja, eu
estou sendo enquanto ferido; eu estou sendo emgpasso protetor solar. Se ha escolhas,
elas sédo pela afirmacdo de um dos fluxos, mas nféf@lzam nunca nele a ponto de
vincula-lo a um habito. Entretanto o sujeito nda gerdido no seu mundo de relacdes, ao
Deus dara dos fluxos que irrompem e sobre os aleisdo tem o menor controle. Ha
ainda como que um ponto estavel que pode obsesvilunms, como faz Deleuze quando
observa o ponto em que a pessoa se perde. Ha ant@atpara os fluxos mais intensos,
as linhas e intensidade que pedem passagem. Set Erarrebatado pelas memdérias
involuntarias e escreve deste lugar que traiu sbitd) Deleuze ndo compreende que as
memoarias involuntarias traiam um habito, pois ndopor assim dizer, um habito seguro.
E se ele é inseguro por principio e natureza, camso de identificacdo e assimilacao
das experiéncias sob seu crivo ndo passa de ilaséando muito longe da verdade do
espirito e da arte, e por isso, nem merecendo ausideracdo. O Unico ato de criacdo
possivel é a passagem dos devires e das memoérxiakintarias. Elas podem até

amedrontar, mas sao justamente o que deve passar.

Quem né&o tem a forca de matar a realidade néo tefiorga de cria-la escreve

Francesco de Sancfis.

Privado por natureza da faculdade cognitiva e pareslucacéo de
gualquer contato com as leis da dinamica, uma bnesericao
imortaliza seu sentimento. A criatura de habitosisl&ostas aquele
objeto que nem a forca podera corresponder a uoutra de seus
preconceitos intelectuais, que resiste as propesicde seu
esquadrédo de sinteses, organizado pelo Habito degumcipios
de economia de enerdfa.

O habito é o que nos faz ser s6 0 que somos e,eammtempo, € aquilo que
precisamos proteger da consciéncia que nao podahecé-lo como mero habito, sob

pena de desmoronamento do que supomos ser.

“3 Cf. Beckett, SProust S&o Paulo: Cosac & Naify, 2003, p.84
4 Beckett, SamueProust S&o Paulo: Cosac & Naify, 2003, p. 23
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Para complicar mais um pouco, encontramos o seguwntgma que Clarice
Lispector propds ao jornalista e escritor José dllastlurante um de seus encontros:
Olhando um senhor velho, Clarice Lispector perguntiosé Castelld'Porque aquele

velho é velho?Ele diz:“Porque deve ter seus setenta anoEis que Clarisse o orienta,

conforme ele descreve:

Ela ri pela primeira vez. E me corrige: ‘Vocé airsgapreocupa com
nameros. Assim ndo pode mesmo escrever.” Fico aspera
resposta a pergunta que ela me fez. Acho que n&arae até que
diz: ‘Aquele velho é velho porque tem medo do qu® é

Como escreve Blanchot:

N&o basta dividir a vida do artista em varias gaiteedutiveis.
Também n&o é sua conduta que importa, sua marega proteger
por seus problemas ou, ao contrario, de cobri-twspa existéncia.
Cada um responde como pode e como quer. A respesian ndo
convém a nenhum outro, ela € inconveniente, regpanqdilo que
necessariamente ignoramos e €, nesse sentidojfiadel; jamais
exemplar. A arte nos oferece enigmas mas, felizznemtnhum

her6i’®

O que foge de si é 0 que faz com que haja o tcApsio miasma, pelo incerto,
para além do que se € e do que se teme ser. bg&t Fala de um amor que sente pela
impossibilidade de captura do objeto de desejofoamas que se previam para ele,
também esta de acordo com Deleuze de que esse gm@imor sempre escapa. Parece,
entretanto, que Deleuze descobre a magia dessanemta do escapar, do se perder,
enquanto que Proust descobre a sensacdo de esfaressendo traido naquilo que é
habitual. Os dois amam um movimento que |hes eseapee lhes é alheio em sua forca
de alteridade. E que Clarice resume no enigmae®(gelho, por exemplo) quando se

tem medo do que se é — considerando que ser € megavimento e a quebra de seus

habitos.

*k%k

O charme, no palhaco, vem de uma estreita relag@o @ universo que ele

convoca e enfrenta diante do espectador. Ha semlpm®e que se quebra, seja nas

“5 Castello, Josénventario das sombra®io de Janeiro: Record, 2006, p.26.
“ Blanchot, MauriceA conversa infinitaS&o Paulo: Escuta, 2001, p.39.
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expectativas em relacdo a figura, seja diante deerso que ele convoca, seja pelo erros
gue ndo cansam de ocorrer, seja pelos imprevistasotnento... é a ruptura do habito que

abre um hiato onde tudo isso explode no riso.

O modo de encarar esse desvio — pela atitude hsticarque ndo se apavora com
0 mesmo, mas faz dele uma espécie de abrigo -ztabja 0 que mais nos encanta nos
palhacos. Conforme Pirandélfpa diferenca entre um heréi que tenha elementostop
e repugnantes, representado por um poeta dranuatiépico e por um poeta humorista é
gue os poetas dramaticos e épicos colocam estasrdles opostos e repugnantes do heréi
numa composi¢do que seja coerente em cada atdé&aseupoeta humorista faz o inverso,
“ele descompBen carater em seus elementos; e enquanto aquelesrgm torné-lo

coerente em cada ato, estes se divertem em ref@dsesm suas incongruéncias.”

A colocacgéo de Pirandello ainda se refere a supdaie da inversdo cémica sob
os formatos coerentes dos planos de referéncia. st pensamento coerente com 0S
modos de percepcédo do riso ao longo da historieenPmossa diferenca para com este
autor € que pensamos que a poténcia do humoristarniemporaneo esta para além da
desconstucdo. Esta poténcia estd no movimento geersier de seu proprio plano de
referéncia de desconstrucéo, quando o humorigiarde em seu proprio campo de critica

a estas formas coerentes da vida.

N&o mais um herdi invertido pela relativizacdo gtanos de referéncia comico,
mas um tipo de aceitacdo inevitavel de todas asa®ide compreensdo sem que com isto
acabe o mistério. Nao o ceticismo que caracterizaisncia de sentido do plano de
referéncia, tampouco a realizacdo da referénciacadem substituicdo a referéncia que
perde seu sentido, mas a crenca inabalavel e mogtezm algo cujo sentido ndo podemos
sequer antever. E a crenga no acidente do percanso condi¢do de criacdo comica.

Para Hilary Chaplafff (videos 4 e 5), o fracasso é o verdadeiro trampphra o
palhaco:“precisamos fracassar,’ diz ela,“pois a partir dai € que ha para onde irA

entrega para o fracasso como necessidade da ¢dalizip signo palhaco e seu efeito

" pirandello, LuigiO HumorismoS&o Paulo: Experimento, 1996, p.168.

“8 Hilary Chaplain é atriz e palhaca americana. Rtievistada pela pesquisadora durante o V Anjos do
Picadeiro, no Rio de Janeiro, em dezembro de 2006.
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cOmico.Precisamos fracassar ela diz de uma real necessidade desta readizaEaqual
seria a diferenca entre um fracasso simulado earagso precisado? O primeiro pode ser
um fracasso pessoal, um desmoronamento pessoarpsta toda a possibilidade de
brincadeira porque gruda em aspectos traumaticgestsoa, algum lugar que ela leva a
sério demais para poder brincar. O fracasso siroulachbém pode ser um passar pelo
fracasso sem leva-lo a sério, como que forjanddraoasso depois do outro sem seguir
adiante em nenhum... E o fracasso precisado dagmlé o da percepcdo cénica do

problema — que n&o passa por cima nem tampouconadza.

No proprio exemplo da Hilary, temos a atriz querenie fato fazer uma cena
seriamente. Ela acredita, e n6s também. Mas ocapegbra e tudo de repente depde
contra sua vontade e ela se faz palhaca no enfienta desses fracassos com coragem.
Esta experiéncia do fracasso também permite aséwvede status do palhaco com a
platéia. Com o fracasso, encenado ou ndo, temosesp&ie de isca que ilumina o signo
palhaco. Lembrando que “ao ver uma luz no finatidel, certifique-se de que néo € o

trem...”

O palhago contemporaneo substitui o rir dele peloom ele, apresentando uma
alegria no fracasso. O fracasso ndo é algo pos$iveer representado, é preciso estar no
fracasso, experimenta-lo fisicamente, na acao ®tnacédo cénica. Aqui, a luta do ator é
real (para criar a cena) e a do palhaco é umagdiwedentro desse quadro forjado pelo
ator. O ator é a parte demasiado humana que séededn@ encontrar algo “real” que o
conduza ao fracasso que fara aparecer o palhagalh@co é a parte do artista que se
deixa levar pelas coisas mais simples no jogo dat&@so proprio jogo — “a cena apresenta

a sua solucado, ndo precisamos nos preocupar emtenta™,

O fracasso é o desejo do palhaco, pois é dai lguapeesenta sua linha de ftiga
fazendo do fracasso um trampolim para a piadayandp esse fracasso porque para o
palhaco o fracasso ndo tem o peso nem o sentidoadasso para o ator. No fracasso,
morre 0 ator e nasce 0 palhaco. Nasce da mortepitativa e do debater-se. Morre a

dialética do vencedor/perdedor e ele passa arexistio palhaco.

“9 Fala do diretor Allan Benatti durante os ensamgsbetaculo “Sustentaculostatchde improvisacéo.
Foi uma das frases mais proferidas durante cuesamplrovisacdo, e € sempre preciso lembrar ossatore
disso.

“Ver glossario
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No teatro, o palhaco é uma das figuras que seifgebrincar com 0s aspectos
ilusédo/realidade sem por isso ter que sair do pleatral. Trazemos um exemplo do
espetaculo “Palhaco¥’ onde h4 um momento em que o palhaco, interpraiatipator/
palhaco Dagoberto Feliz, comeca a ter um ataquiacar fulminante. Ele suplica que o
homem lhe dé os remédios que estdo num frasco & da cOmoda. Este homem,
interpretado pelo ator Danilo Grangheia, realmeetesperado com a iminéncia da morte
do palhago, demora para achar o frasco e nissthagmavai piorando deixando o homem
ainda mais desesperado. Nao ha tempo, ele premisasdpilulas para o moribundo que
neste momento ja se arrasta pelo chdo. Entdo orh@hee o frasco e do pote milagroso
de remédio saltam, esvoacantes, firulas coloridagsaldas ao ar. Esse é o remédio do

palhaco para a bondade demasiadamente humanardo out

Dados estes exemplos, voltemos agora a qualidadmetBacdo do palhaco,
enfatizando um elemento cruel no qual apostamoObservemos dois momentos de riso
provocadas por falas dos palhacos Chacovachi e mMalac® (do grupo Artetudé

Brasilia):

Chaco: Ola menino lindo! Vocé prefere ganhar undmzhho vermelho ou
um azul?

Menino: O vermelho.

Chaco: Vou te dar o azul para aprender que na ma tudo é como
queremos?

E outra:

Chaco: Menino, vocé gosta de viver neste mundo?
Menino: sim.
Chaco: Calma que vai passar.

Ankomarcio: ...Eu queria dizer que eu sou frutoude projeto social. Eu
antes de conhecer o circo, eu vendia drogasiz)(feépois que eu conheci
o circo e o pessoal do circo, a minha clientelaentou muito’

* palhacos. Com Dagoberto Feliz e Danilo Grangliii@cdo Gabriel Carmon®eca escrita por
Timochenco Wehbi. Mostra encontro entre um palleageu fé e discute o papel da arte e do artista na
sociedade contemporanea.

1 0 nome do palhago de Ankomaércio é Chaubraubrau.

2 Essagaggeralmente esta presente nas apresentacdes devttscé um de seus classicos.

%3 piada proferida durante o debate ap6s a mesag@ahualer no V festival internacional de palhagopsn
do Picadeiro. Rio de Janeiro/RJ, dezembro de 2006.
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Aqui, o elemento cruel aparece indiretamente ndapmas, em ambas as cenas, a
crueldade é mediada por uma atitude de extremaldhaoiei. O palhaco ndo ocupa uma
posicdo superior, estando ele mesmo vulneraveipaode sofrimento que ironicamente
faz emergir no outro. Pode-se dizer até que elg@nteiro a se expor a esse sofrimento

de uma forma aberta, com coragem.

Tanto com relacdo ao prazer quanto a crueldadefamento, o palhacgo parte de
uma idéia propria, pessoal, a qual tangencia pedesp coletivas, como a piada de
Ankomarcio, sugerindo algum tipo de relacdo eaitistas e drogas. Essa mediacao que
ocorre entre o pessoal e o coletivo permite umdiparitica indireta, que talvez nem seja
uma critica. No caso da piada de Ankomarcio, tsatde uma critica aos artistas? Ou seria
uma critica ao modo como o publico percebe ostasfis De qualquer modo, ndo ha licdo
de moral. O palhaco ndo aponta o dedo e diz: “des® fazer assim”. Antes da critica, e
na prépria constituicdo de seu espaco, 0 que im@e mediacdo. A critica 0 é sempre
aos olhos de um terceiro, ela nunca congela simglete no palhaco ou no publico, mas
esta em perpétua negociacdo entre eles: e eigpqueca aqui a exploragdo dos modos de
ser e dos verbos em acdo. O humorista explorades agn suas infinitas possibilidades:
modos de contar uma piada, modos de se equilibrarame, modos de cair. A mosca que

da voltas na garrafa.

O palhaco russo Slava Polunin, criador do espei&@ubw Showl, faz uma cena
em que performa sua propria morte. E uma mortessap@nte tragica, o palhago aparece
ferido por inUmeras flechas e agoniza cambaleagite gmlco. O exagero dos gestos e a
morte, quando o palhaco cai e levanta a cabecadpanam ultimo suspiro, provocam um
efeito cOmico surpreendente. Poderiamos pensaus®géiada com a tragédia da morte
ou se apenas um brincar com a situacédo de encet@¢ana morte (qualquer morte). Nao
chegaremos a uma conclusdo, de fato ndo nos iséenesnterpretacbes, mas a
exemplificacdo de um mecanismo singular de estantelidos verbos e trabalha-los no seu

reverso comico.

Radicalmente cruel ou inocentemente engracado, lltagma se faz num jogo
cumplice com o publico, acionado pela criatividalte artista e uma certa “manha” e

malicia nesta relacdo. Interessante apontar s etsmentos sdo chaves na linguagem,

** Este espetaculo foi apresentado em S&o Pauloréa fie 2007.
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mas que ndo sao técnicas passiveis de serem a@aers@ndo na experimentacao direta

com este fazer. Poderiamos inclusive nos pergsatastes elementos sGo mesmo técnicos
Ou se sao caracteristicas que o artista emprestaoppalhaco e que inevitavelmente se

confunde com o que é préprio da técnica da linguade palhacv.

Uma disponibilidade para mudar rapido de idéia heerma atencdo. E também um
algo incapturavel, um jogo de mentira/verdade mhém elaborado que vocé ndo sabia
até que ponto acreditar (sendo que acreditar gedievar ao paraiso); e até que ponto
duvidar (afinal, trata-se de um palhaco...). Mashgcos também ndo sao gente de carne e
0ss0? Quem joga de acreditar? Eu ou ele? E deteepenocé ndo acredita, vocé nao tem

sua fé desconstruida e nada tem a minima graca.

Estes aparentes paradoxos do jogo do palhaco,eqapreveita das brechas nas
falas, dos subentendidos nos textos, dos micropveés movimentos do outro para

apontar a ele justamente o cOmico dessas coisdggmena borda.

O que referimos como qualidade de mediacdo se iaaarnum tipo Gnico. E
uma vida por um lado capenga, proxima do ndo senpletamente entregue a ser zoada,
mas que do fundo desse desprezo manifesta um orguathser. O palhaco Ankomarcio
(video 7), ja anteriormente referido, declag&enhoras e senhores, vocés devem estar
achando isso aqui ridiculo. Mas é ridiculo mesmao. dtieria dizer que € assim que a
gente ganha a vida. Nao é assim que meu pai querda, € assim que aconteceu. Nem
tudo que o pai quer d& certd exposicao a propria fragilidade é a poténcigdihaco.
Angela de Castr8 diz que o palhaco é o perdedor feliz.

A crueldade se relaciona com o mundo do senso coendanbom senso; enfrenta-
los exige um certo jogo para driblar as imagerdhiéliprojetadas sobre os outros: a
“mulher feia”, a “desastrada”, o “nerd”, “o caigirdo mal educado”, “o grosseiro”. O

palhaco enfrenta com alegria os principios desteldade social: a premissa de ser

> No palhaco, os elementos da linguagem propriantitste os elementos trazidos pelo artista que se
expressa com essa linguagem sdo muitas vezes daidare tornados uma coisa s6: o palhago. Esta
guestdo, embora néo esteja trabalhada em suafesgade nesta tese, permeia a maioria das questdes
colocadas por nés em relagdo a esta arte.

*5 Angela de Castro radicou-se em Londres onde funduty not instituteDedica-se & performance e ao
ensino do palhaco para artistas e interessadograh § presente fala atribuida a mestra € umataotes
durante suas oficinas. Tivemos a oportunidade zk fa oficina “A arte da bobagem” em dezembro d¥20
durante o Festival Riso da Terra (Jodo PessoadifBg apresentavamos o espetaculo “Circo Firuliche”.
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vencedor, bonito, agradavel, harmonioso, respeitosalato, aquele que sempre acerta...
E no interior dessas premissas de organizacéoetiages sociais que o palhaco vem se
infiltrar de um jeito Unico: ndo cumprindo seript esperado, ele trai. Mas, ao mesmo
tempo, ele tem tanta alegria nessa experimentagédaoré deriva sem julgamento, que
adquire o lugar publico de aceitacdo e amor — vader “aparentemente” aqueles que
cumprem acscript social das formas convencionais de aceitacaoleséne. O palhaco ndo

cumpre nada disso, ele é tosco, ele arrota, mas @&mam. E porque? Provavelmente
porque ele se joga nesse campo das inadequach&em@aisso com coragem, sem nunca
arrefecer, e também sem mentir. Esse € o dom dtaagnfrentar a ordem que se impde
como um imperativo que ele nao teria forcas panapcu pois mataria sua veia criativa,

exatamente seu ponto de deméncia.

O palhacgo nao corta esse ponto de deméncia; énjesta com ele que se relaciona
com ele sem acento tragico, sem culpa ou terraen&p deboche de si mesmo e alegria de
ver que aquilo que ndo funcionou para ele ndo & aasim tdo pessoal. Poder brincar com
esses modos, entrar e sair deles, como Moshe quéagpara a propria platéia que ela sé
ri quando ele “se fode”. Ou como Ankomarcio quesede ao ridiculo dancando funk de
cueca no meio da rua e diz: “é assim que a gemigaga vida. Nao é assim que meu pai
quis, mas é assim que aconteceu...” Porque, aggiieomove um ser humano no seu
caminho com a arte ndo é mais da ordem da aceitagélosdo. O palhago simplesmente
é assim. Foi assim que ele aconteceu. E um trammitejogo, que é mais da ordem da
atitude do artista com esses enfrentamentos tagdassplanos de referéncia comuns do

gue uma técnica... Um modo de acdo sem acentodréagido uma critica direta.

2.2. Quebra da quarta parede e escuta dos acasos

A quarta parede € a que separa atores e publiay mmo referéncia um tipo de
teatro italiano (caixa preta), formado por trésepgas concretas e uma quarta invisivel,

aberta para o publico, o qual assiste a encenagao.

O palhaco quebra esta quarta parede, tirando a&gée de um lugar intocavel e,

numa espécie de desmistificacdo, abre a mesmaapaiacédo direta com a platéia. Esta
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guebra da quarta parede se evidencia na linguagenpathaco pela técnica da
triangulacdo, que consiste em comentar com o pabtle forma direta, aquilo que se
passa na cena. Ao mesmo tempo em que encena,agg@albnta para o publico o que esta
acontecendo, relacionando-se com ele. Por contéddrabalhar com uma delimitacao
taxativa entre atores e publico, o campo teatrglalbaco abre a cena para a interlocucao
a partir de uma variacdo de estimulos que ocorranante a apresentacdo, sejam
estimulos de dentro do teatro ou de fora dele, cotparulho de um avidao passando ou o
espirro de alguém do publico. A cena do palha@dicetamente ligada ao que se passa e

se faz acontecimento de um espaco imprevisivel.

Assim, também dentro de suas préprias rotinas tesaptacao, muito do vigor de
um palhaco aparece nos lances improvisados, queledge surpreende com sua propria
rotina, como que num exercicio de quebrar o tédamforme coloca o palhaco Avner, o
tempo de cumprimento das coisas que vem a faz@alo é de 40 minutos, mas seu
show tem em média 1 hora e 45 minutos, com acrésdmnmaterial improvisado no

momento.

Vejamos o exemplo de uma cena do palhaco AddoqHaederal) no espetaculo
Jogando no quintdl. Addo escolhe uma pessoa da platéia para pedirenma para a
improvisacao, e diz: “Ol4a, qual a sua graca?” “Kare a resposta. Adao diz: “Abre a
boca, fecha os olhos...” (olha para dentro da blacanoca). “Nao, ndo to vendo nenhuma
Karen aqui.” Um simples trocadilho com Karen/ cigee se faz a partir da similaridade

sonora das duas palavras, desconcerta a cena.

Neste exemplo, s6 possivel porque o palhaco estagio direta com a platéia, a
piada se cria no bate-volta de uma apresentacaerapanente corriqueira. Por isso
mesmo a surpresa aparece de forma tdo contunderjtestamente nos lugares onde
menos se espera, onde o publico estd mais tranugiitelacdo, que se abrem buracos na
cotidianidade e se instaura a bagunca no mapa tads transitavam até entdo com

seguranca. Uma cérie.

>" Esta cena aconteceu durante a temporada 200 peeslaJogando no Quintaho teatro do colégio
Santa Cruz, em S&o Paulo/SP.
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Esse é o elemento da incongruétftimu a constatacdo compartilhada de uma
possibilidade inusitada dentro de um campo de stapaesperadas. Entdo o publico se
deixa levar por esse jogo que o palhago parecemdon@io bem. E quanto mais ele
domina o jogo das desarticulagbes de sentidos, mamiblico fica reféem de sua

abordagem.

Ha um tipo particular de riso aqui: houve uma sspr uma confusdo e uma
aceitacdo desta transgressao do mapa usual peldnssaura-se uma estranha qualidade
de confianca neste ser que sO faz nos puxar oetapatio isso acaba formando um
entendimento de que se vocé ndo se entregar cobilicqundo havera como rir. O
publico ndo pode ser mais esperto que o palhaema® pode antecipar as piada®
publico faz uma aposta, literalmente. Esta € aic@odda surpresa e do riso, mesmo
sabendo que pode vir uma piada dali, ele nunca pedeabsoluta certeza, deve
permanecer no seu plano de referéncia, que enti@ga,para o palhaco esburacar. Os
proprios palhacos ddogando no quintaparecem entender bem isso quando apresentam
uma caixa e pedem para a pessoa sortear um dds papé&e encontram em seu interior:

“Fecha os olhos e confia no palhaco.O publico ri.

Numa boa palhacaria, o proprio palhago se coloozaracdo de investigacédo livre
sobre as interacdes, podendo mudar o rumo da @@per puro prazer de investigar as
possibilidades de riso peculiares aquele encoSea platéia domina um jogo, o palhaco
precisa ter um outro que ela ndo domine, a fimpkray a traicdo das certezas que, nesse
jogo, sao coletivamente explicitadas.

Neste aspecto, é impossivel “representar” um palh@geatrélogo italiano Dario

Fo® coloca que ser um palhaco demanda tempo de préticaie o palhaco ndo se

%8 O paradigma da incongruéncia é um dos trés paradigobre o riso. Este tema se encontra no trabdalho
diversos fildsofos, inclusive Kant, que defendidé&a de que o riso era provocado pela constatedon
elementos surpresa numa resposta esperada, dipel@ae causava a constatacdo dessa surpresa@s0s
paradigmas sobre o riso serdo apresentados na2pdateese.

9 E interessante observar como algumas criancasmneprazer imenso em corrigir os erros do palhaco
durante a cena. Presenciei algo assim com o pallests durante sua apresentacéo no Anjos do Rxddei
(dezembro 2008). Seu espetaculo é recheado deanganma crianca na platéia avisava o palhacmpae
todo sobre seus esquecimentos, como que querendguliter, o corrigindo. O publico ria da maneirmoo

a crianga se relacionava de forma pura com os gageros do palhago, e o palhago Jesus passou a
aproveitar as intervencgdes da crianga para justenietir a obviedade de suas especulagdes. Ekvaolt
atras nos erros que ela corrigia e mostrava quenmeeguindo a indicacgéo dela, a coisa continuandala
erro...

% Fo, Dario.Manual minimo do atorS&o Paulo: Senac, 1998.
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improvisa. Implica a apropriacdo de um tempo e lggeca préprias, que vao se refletir
nas acdes executadas em cena. Mesmo numa cendiZadaa® ensaiada, a qualidade de
presenca “viva” a qual se refere Nani Colombaiprecisa acompanhar a agcéo. Fazer tudo
como se fosse pela primeira v&atar vivo em cena € saber ouvir a reacéo e a rasfo

do publico para que as acdes sejam comunicadagreaf eficiente, ou seja, no tempo

justo®*

2.3. Triangulacao

Triangulacado: dividir, compartilhar, comunicar dam@mente com a platéia. Em
relacdo ao palhaco e seus parceiros de cenanguidgao € quando o palhaco olha para o
parceiro, faz uma acao e depois, como descreveannms,acompartilha o que se passou
com o publico, olhando diretamente para ele. E éampor conta desta caracteristica da
linguagem que nada que se passa com um palhacedina psicologia interior, suas
intencdes e emocdes sao todas exteriorizadas paledésa. Como ndo ha um drama de
consciéncia no palhaco, todos os problemas quesptura ocorram tem sua origem na

acao e, portanto, devem ser trabalhados como agao.

Trazemos aqui mais um exemplo que se passou nhdaeslzeJogando no
Quintaf®. Nesta apresentacdo, o palhaco Addo explica o jeganprovisacdo para o
publico dizendo que as pessoas assistirdo algitongue nunca mais se repetira na vida.
Ha uma inquietante empolgacdo na sua fala, um toenbgira aquele tom tipico dos
pregadores religiosos. A principio, esse modo ke féo causa estranhamento, mas entéao

um outro palhago (Fonseca / Marco), gritdeluia!” e o publico vai as gargalhadas.

Adao para, um pouco surpreso, ri e agradece Fon€egae se passou foi que,
dentro do jogo do palhaco e de uma cena proposteseEa revela a desmedida de poder
do outro, a0 mesmo tempo em que a aceita, coloeamidojogo e compartilhando com os
espectadores. O que diferencia esta critica fojagibdo palhacgo é que, em geral, quando

ha desajustes entre as pessoas, estas param papdicar, invadem o acontecimento com

®% Libar, Marcio.A nobre arte do palhacdio de Janeiro: Edicéo do autor, 2008, p.136.
%2 Jogando no Quintalespetaculo de palhagos imrovisadores, j4 citatiriarmente. Esta cena se passa na
temporada de 2007 no teatro do colégio Santa @m%ao Paulo.
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a razao e, assim fazendo, colocam a situacdo eperm#&#. Ja o palhaco resolve o
desajuste no proprio acontecimento. Minois colasaguando argumentos fracassam, o

cémico consegu®.

Com a triangulacdo, o palhaco abre o aconteciment@ssim, trabalha os
desajustes ou desmedidas em forma de acdo céamajexessidade de parar tudo para
explicar. H4 uma espécie de reconhecimento corfipgtt nesta acdo, que pode
tangenciar uma critica indireta. O palhaco, comm@ncionado anteriormente, ndo tem
sua acgéao voltada para um ou outro, mas para t@lgaeestejam assistindo. E para estes
“encena-se” tudo aquilo que passa pela roda dagallseja de forma inocente ou irbnica.
A relacdo com o palhaco passa por uma cumplicidaddizer, sublinhar, em detrimento
do segredo do que nédo pode ser dito. Nada esté&itopieste jogo, a comunicacao se faz

nesta espécie de crueza diante do inusitado.

Se algo se passa durante o encontro do palhaco garlico e é mais forte do que
0 que esta acontecendo (como no caso do palhago, Adm postura “profética” ficou
mais evidente do que a apresentacado do espetassime explicitado em um gesto, uma
palavra. E, de outra parte, o publico compartilh#so porque essa desmedida estava ali,
subentendida. Sempre cabe uma piada onde ha sudieiot..

2.4. Tempo e erro

Nosso quarto ponto de andlise é a escuta do tevopra, caracteristica da arte do
palhaco; este se desdobra em trés perspectivasrat)duas vezes e acertar na terceira
(técnica matematica da comeédia); 2) desenvolvertampo interno pessoal do palhaco
diferente dos demais; e 3) escutar o tempo intdenoealizacdo da piada. tnming é
uma das forcas motrizes da poténcia risivel da danéasta mudar os tempos de

realizacdo de uma acéo para transforméa-la de c@miadramética.

O palhaco é rapido para perceber o lugar onde de fowar o caminho usual; ao
mesmo tempo € lento quando apresenta sua inagétddazer as coisas como 0S outros.

Ha um tempo de demora para perceber um erro ouesatdrto: se fracassa duas vezes e

83 Minois, GeorgesA Histéria do riso e do escarni®ao Paulo: Editora Unesp, 2003, p.191.

51



se acerta na terceira. O erro deve ser bem pontuaclarporando na acao cénica o0s
tempos de comentéario da cena, os tempos do pengadwpalhaco na acdo, os tempos

do pensamento do publico.

Além da matematica da comédia, um bom palhac¢o taoctgpprolonga o tempo de
uma cena além do necessario e deve estar dispostalar de idéia e dgag caso nao
esteja funcionando. E o que dizem os palhacos #lbéitali e Carlo Colombaiofif.
Ambos, com as figuras bem marcadas do palhaco 8rf@nque manda) e do Augusto (o0
gue € mandado) colocam queazemos o espetaculo para o publico. Se uma gag nao

funciona, imediatamente partimos para outta.
Woody Allen coloca:

Quando eu escrevia, sempre comegava com um monahagm
longo — mas nédo era de propdsito; eu sO pensawvaadsii vai ser
fantastico Ai, ia para o palco e me dava conta: Ah, meu Dsaigu
falar isso agora, sinto que eles ndo vao dar risada mesmo
depois de terem dado risada das ultimas seis piadasé por ai.
Quando a gente estd na linha de fogo, o corpo alia pnde ir.
Vocé simplesmente sabe o que vai te matar. (..CE\&abe o que
fazer e o0 que cortar, de alguma forma sente untacelade no ar.
Num teatro da Broadway, com a platéia ali, rindaxdaou
cochichando, da para saber com absoluta precis@ueo vai
funcionar e o que nédo vai. Vocé sente a realidadendmento, é
infalivel — bom, infalivel ndo, mas raramente falhanda é possivel
se dar mal. Claro, perceber isso quando vocé estiente do
publico e ndo em casa escrevendo quer dizer qupreeintarde
demais®

A simpatia do palhaco por vezes se forja na relagdcente que ele tem com o
mundo dos outros, e isto aparece especialmentalgumcomparam os tempos de um e
de outro. Na perspectiva de Carlitos (no fillr@mpos Moderndsele de fato ndo entende
porque a policia o prende sendo que ele apenasvéedevolver a bandeira vermelha
caida de um caminh&o. O que ele ndo enxerga e ogengmxergar (seu ponto cego) é a
manifestagdo que avanca atras dele de encontréicdap@d cena se desenvolve com o
palhaco, que ndo tem nada a ver com a situac&do peeso como lider de movimento.

64 Carlo Colombaioni (1934-2008) Foi um dos primeidsocar a lona do circo pelo palco do teatro.
Trabalhou muito tempo com o irmdo Nani Colombaianies de formar a parceria com Alberto Vitali.
% Em entrevista a TV italiana.

% Lax, Eric.Conversas com Woody Allen: seus filmes, o cinemfilmagem S&o Paulo: Cosac Naify,
2008, p.144.
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No video 19 (Slava) e no video 17 (Jango Edwartaps exemplos do trabalho
com o tempo da acéo, preciso e de escuta refiladaambos os casos, sentimos que

estamos diante de uma coreografia, tal é a predisdeus tempos.

O erro do palhaco é uma consequiéncia da sua denigalar, onde um plano de
referéncias se choca contra outro. Diante dissonéb adota uma postura contraria e
opositora; a critica aos planos do senso comumadmlmm senso se faz pela inversdo do
jogo, que acabam por revelar incoeréncias dos ngesmperar suas proprias contradicoes

sem que se precise ir direta e explicitamente aalés.

Ha ainda um outro tipo de tempo a ser percebidoanag@o de palhaco. Uma
velocidade que distorce o espaco e 0s lugaresalagmssa vir a ser capturado por algum
de nossos planos de referéncia. Uma cena do palbhgoovachi (video 8) pode nos
servir de exemplo. Na interacdo de Chaco com uminoeta platéia, o palhago esta
enchendo uma bexiga de escultura, e brinca conagiiario sexual (a imagem da bexiga
cheia é semelhante ao 6rgéo genital masculino)v&tlerincandoQue fantasia, hein?...
Mais, quero mais!O menino que tem por volta de 10 anos de idadepestido ao lado.
Chaco olha o menino dizenddo creo que vos no compreendio6@correm mais
algumas dessas piadas com referéncias adultasepelge ouve-se um estouro. Chaco cai
no chao e coloca a mao no peito. Olha para a mpara& o peito assustado, levanta

rapidamentebDios meu, esse foi de la madre de o menino...

O palhaco ndo se deixa capturar la onde ele é ieslicavel. Ele acelera a
condicdo temporal de entendimento de suas piadesjodum verdadeiro cansagco no

publico.

Finalizamos esta parte ja anunciando a proxima, gora indisciplina do buféo
Jaird’ durante um trabalho realizado na rodoviaria de Bdiglo. Jairo é um buféo e,
como bufdo, tem aspecto de mendigo. Um policiahdeeum mendigo abordar os
passageiros, ndo acreditou que fosse uma perfoemanmtimou: “Quem é vOcé?”
Perguntou o policial. Jairo mendigo diz: “Eu soe&o. amanha.” O policial ficou furioso,

tanto por ter errado o alvo — pois percebeu queuara performance — quanto pela

87 Jairo é o personagem bufdo da atriz Paula Pggigsha radicada no Rio de Janeiro. A cena descrita
ocorreu num trabalho contratado pela empresa Itaipenem 2006, que contratava palhacos para animar
saguédo de embarque na época das festas de Natal.
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indisciplina do Jairo que usou o proprio policimnmm jogo para a piada. O poder

ameacado tem mesmo muito pouco senso de humor.
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Capitulo 3 — Problemas e conflitos

Entdo chegam palhacos. Eles ndo tém nada: sdogosntikeiros, pobres, vitimas
de guerra, loucos, alternativos, mutantes. Tem akjes que ndo se encaixa no viver
ordinario. E o palhaco que invade o homem? E cstartque inventa o palhago?
Simplesmente aceitemos que este ser exista constbjidade real, sendo ‘do’ humano,
ao menos de alguns humanos. Palhacos vivem nd s@sando o levam a sério. Brincam
de ser 0 que nao séo, sendo, entram tortos em postsuplano referencial do outro e o
traem. Ao invés de serem levados pela l6gica gee diribui a tor¢édo, sdo eles que torcem
o0 mundo, enganam a morte e expdem a fragilidadeldo. Dizer, sempre dizer, sempre
expor, sempre brincar. O palhaco precisa estar al@gria, correndo o risco de que
qgquando a alegria se for, também ira o palhaco.eEfat isso com uma espécie de
naturalidade, como se ndo importasse, como umdicdispia que nos faz duvidar da
complexa construcdo do artista. Porque ele serf@taanesta traicdo, neste fracasso, neste
enfrentamento. (Lembramos uma cena do fiRoena de Federico Fellini, onde o publico
agressivo joga um gato morto em um dos artistapabeo. O artista € fragil, mas néo

perde a dignidade e joga o gato de volta na platéiginuando sua apresentacao).

Agora com voceés, cenas: fragmentos de espeta@adorfecimentos esquisitos e/
ou conflitivos. O conflito aqui se da por uma quelde protocolo usual, seja esta quebra
programada pela encenagéo, ou inesperada, resuli@ntillgo que desencadeou uma

experiéncia comica.

3.1. O palhaco e a sinceridade

E preciso ter medo de perder o sentimento queamsdr palhaco

(Chacovachi)
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Muitos ndo gostam de palhacos, e ndo sO por tereaonio que ja € uma
afetacdo), mas porque os palhacos sdo mesmo No8s.0s proprios palhacos, achamos
isso de alguns palhagos. E um desafio fazer umagaltbom, mesmo diante de uma

cultura que adora rir.

Muitos atores temem as oficinas de palhaco. Eml,ger&rabalho consiste em
expor o candidato a uma série de exercicios ondesmo se confronta com dificuldades

gue fazem aflorar sua poténcia comica. Mas istdé&mmpode ser desesperador.

Adriana Macul, uma amiga palhaca que freqiientol?@dY o curso de formacéo
de atores de Phillipe Gaulier em Paris, conta goestre tem no clown a ultima etapa de
sua formacéo e que é o unico curso livre, que mferttle de o aluno ter freqlentado
outros estilos para poder participar. Segundo redaano em que fez o curso, o grupo
decidiu trabalhar o clown como montagem final,teroa era: “Porque eu sou um palhaco
ruim.” Ao adentrar no palco, os palhacos ruins aevifazer uma declaracédo séria de

porque eram palhacos ruins. Mas depois disso j&ran mais palhacgos ruins.
Mas, porque ao dizer que sao ruins, eles ficamons

Porque esta arte de fato ndo passa apenas pelé tista arte de afetacdo e escuta
gue demanda sensibilidade do artista para lidar ootempo, a acdo e a reagdo ao

estimulo.

O desprezo que a sociedade nutre contra essa figarauas pretensas gracinhas,
€ 0 desprezo para com aquilo que é falso, prems&adesonesto no proprio artista em
relacdo aquilo que ele executa diante do publicpte€iso que o artista tenha um pouco

de distanciamento de si.

O préprio desta arte é o erro, a inadequacgdo, asgnm na piada. Mesmo quando
acerta uma piada, o palhago desconfia. Ele nutatalénente seguro, ndo vive no mundo
das segurancas e garantias, € um ser dos fracasdas distracbes e tem, como ja
trabalhamos, um compromisso de revelar suas indsng@&mocdes. O publico ri quando

Jodo Grandd5 fala que ndo se precisa aplaudir tudo, pois igsrados artistas com a

% Cena do espetéculo de improvisacéo de palhacasdogo Quintal, dia 28 de junho de 2008, no Teatro
do colégio Santa Cruz, Sdo Paulo/SP. O apresenladorGrandao (Marcio Ballas), coloca sua visaoesob
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impressao de que tudo esta 6timo e que tem quagangassim (quando o espetaculo foi
uma “coisa horrivel”). Jodo Grandéo fala ao pubtieslumbrado de uma forma cémica
sem deixar de ser critico com o proprio publicdaEevelacdo parece estar em funcdo de
explicitar um paradoxo para o proprio palhaco: dsaplauso significa elogio, porque se
aplaude até mesmo o que ndo merece elogio?” Ehagmmediando a relacéo da platéia
com o espetaculo. O publico fica, entdo, cumpliede.dN&o que isto va mudar o

comportamento das platéias, mas a mediacdo esta ai.

E preciso, entdo, que o palhaco tenha seu praarigdmetro do que funciona e do
gue ndo funciona. Este termdmetro procede de urpariéncia com a matéria que se
coloca na interacdo que, na maioria das vezesyiéva. O palhago se faz para o publico,
gue ao mesmo tempo devolve para o palhaco, aptwdin vaiando, o sucesso ou
fracasso de sua acdo. Vale citar aqui outro momedatam palhaco acontecendo na
interacdo (video 11), quando Jodo Grafitldonhece um koreano na platéia, cujo nome é

Sang (“Sangue?”).

Mas ha algo no riso com o palhaco que nos soa @eabd que ndo se esgota num
“agradar” o publico e, tampouco, na figura do #atisozinho com suas idéias. H4 uma
forca que nos chega nas cenas risiveis dos paltemeosda assim ha algo a ser preservado
nas pessoas que assistem. Estas devem estar &ogifgrindo podem ser expostas de
forma agressiva aos seus “buracos”, pois isto causssisténcias ao palhaco na hora. E

um jogo que implica dizer tudo, porém comicamesge) peso, sem acento tragico.

Lembro de um workshop onde um dos alunos palhaggava ferozmente com a
professora porque ela o chamavaSgahor “O Senhor... Por favor se apresente”, pediu a
mestra. O palhaco retrucou agressivamente: “Eugo&t que me chamem de senhor!”
Fica aquele clima estranho no ar, ninguém espearene reacdo dessas a uma simples
orientacdo de trabalho. Mas a mestra, também pegarpresa, resolve investigar: “Nao

gosta que eu Ihe chame de senhor? Porque? E usidade respeito...” O palhaco baixa

os aplausos efusivos ao final das apresentacdesc@ecacdo se apresenta como uma critica aossagla
efusivos da platéia nesta mesma apresentacao,asiantes, quando Fonseca, um dos palhacos da banda,
em seu momento de dizer algo para a platéia, g@zks#m sem graca, mas que toda a platéia aplaudiu
prontamente.

%9 Jogando no Quintaldia 28 de junho de 2008. Teatro Santa Cruz/ S&toP
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a cabeca como uma crianca diante de uma confiss@atavel cujos motivos o

envergonham e murmura: “E que eu me sinto um serihor

Lembro também do caso de um rapaz, que foi pedr informacdo a um palhaco
gue encontrou na rua e recebeu uma martelada egacadnde se espera mapas reais, 0

palhaco oferece o mapa do desvio.

O palhaco recusa-se a viver na realidade preseElgeressente ai
uma outra. Desafia a lei da seriedade, enche oigladie sarcasmo,
ridiculariza os outros atores. Por seu intermédiss entrevemos
outro mundo que invade este e inverte as regrausas.
E um jogo de inocéncia, onde o juizo fica subsunaid@razer de ver a cena e a
I6gica do palhaco. Um jogo de interacdo sensived, tpda tem de impositivo. O publico

todo se torna como uma crianga entregue ao jogo.

3.2. Criaturas de entres

No espetacul®rgasmatrort’, ha um palhadd que recebe o publico na entrada e
interage com ele, enquanto os atores se preparanteatom. Nao € um palhaco
convencional, € um palhaco meio ocre, sua maquiag@ntem cores vivas, € feita de
cores borradas e ele é muito alto. E uma figurastembros, meio fantasmatica, mas ao
mesmo tempo sua voz é meiga e calma, inclusivdaeddan constatacdo de que os artistas
ainda ndo estdo prontos para comecar o espetacuie ele tera que “enrolar” o publico

mais um pouco.

Este mesmo palhaco continua a interacao dentreadmt com o publico de frente
para ele e ndo mais espalhado pelo espaco, conentreda. O palhaco é como uma
espécie de monitor para assuntos de espaco, uernenfta, um recepcionista, o sujeito

" Lever, M.Le sceptre et la marotte. Histoire des fous de cBaris, 1983, p.178, apud Minois, idistéria
do riso e do escarni&@ao Paulo: Unesp, 2003, p.187.

" “Orgasmatron”: 12 montagem da turma 58 da EADgdio de Bete Dorgam, apresentada no teatro
laboratério da EAD/USP de 25 de junho a 06 de jdé&@008. Fonte:
http://www.eca.usp.br/ead/sources/CompEsp/orgasmatm|

"2«3Sey Molina” — palhaco do ator Daniel Kronemberg.
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gue faz a ponte direta entre o publico e o espegival. Esta funcéo ja € um importante

ponto de analise. Observei 0 quanto o publico @presta mediacdo. Os planos afetivos

do universo cotidiano e do universo que se dari@atpo se encontram, mas também cada
um habita planos singulares. Uma figura que faa gemte marca essa diferenca e

instaura um cuidado com esses territorios irredigie que, paradoxalmente, por um

momento, compartem o mesmo plano. Nao se trataudkguer passagem; mas nao ha
nisto nada de mistico, nem algo que justifique @ticismo. Pode ser... e se for, havera
alguém ali para sustentar este paradoxo. Esteapel go palhaco.

Outro acontecimento do qual eu derivo estas asalism do fato de que, no dia
em gue assisti este espetaculo, houve um confiitbana do inicio — nos trés apitos que
precedem a primeira cena. Quem faz estes apitogrépoio palhaco. Ele anunciBom,
agora eu devo fazer aquele sinal de que o espetaeail comecar.Dois rapazes do
publico, displicentemente, fazem umiiii e riem (é um deboche do palhaco, mas também
uma brincadeira do publico que se sente livre paesiagir). O palhaco se volta para eles,
com todo o tempo do mundo e diz calmamelstso! Era isso mesmo que eu ia fazer. Mas
tem que ser mais alto e mais gra@ palhaco passa a dirigir os rapazes, que n@inici
estavam zoando e que agora ficam reféns do focelgukes deu. Nao ha alternativa a
nao ser fazer o que o palhaco quer, agora correndeo de eles mesmos serem zoados
pelo resto do auditorio. Para sorte dos rapazes,rehlizam os sinais de forma justa, e se
efetiva a diferenca entre plano teatral / planad@oto. A figura que vive nesse lugar
paradoxal € o palhaco; na cena que acabo de descmearcada por uma malicia

despretensiosa, o publico pode habita-lo.

3.3. Desarmonia

Em uma de suas apresentacdes no Circo Zanni, emlset de 2008, o palhacgo
Chacovachi comprou uma briga com uma garotinhapgeue ha algum tipo ddress
entre o artista e o publico isso fica muito evidgudra a platéia. E o tipo do “oh, o que vai

se passar agora...” Dependendo de como o artisiadom a cena, o publico fica contra o
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artista. Mas esse nao foi o caso de Chacovachtprpor conta de sua malicia em saber
dar porrada e depois fazer um carinho que semm@&ale carater de brincadeira do gesto
inicial. Neste dia, como de praxe em suas atua¢@esco estava conduzindo uéa’
com o publico quando se deparou com uma crian¢c@eumeanecia de bracos cruzados no
meio daOla. Chaco ficou intrigado e foi conversar com ela &lagrediu; ele perguntou
se ela estava drogada... depois perguntou se algodra providenciar os remeédios da
menina... E enfim, num outro momento ainda pretempe a estrangulava. Foram gestos
um tanto “violentos”, se pensamos que os palhaéas csiaturas suaves, meigas e

engracadinhas.

Algumas pessoas do publico criticaram o estrangedom) achando que foi
demais; mas me permitam fazer outra leitura do fab@aco talvez tenha recusado a opc¢éao
pela simpatia que no senso comum marca as relagiieianas, e afirmou aquele
desconforto dentro da cena do palhacgo. Ele ndard@i que o golpe tenha acontecido, e
também seu desconforto; e ao invés de simplesméde“ndo menininha, ndo facga isso,
eu te amo”, ele respondeu de igual para igual, @smesmas “pedras”. E assim ganhou,
pois tinha algumas pedras magicas na ponta daaliagu menina teve que se render ao
jogo do palhaco. Ela resistiu na posicao defersigacompreender que isso fazia parte de
um jogo e entdo ja ndo era mais sincera em suaajgdeis o palhaco, justamente por ter
dado atencdo a sua agressao, proporcionou resétafidentro de um jogo, de um teatro,
de um circo... ela talvez tenha podia experimegter nada havia ali para ser levado a
sério, e que tudo é fluxo de encontros e das desague promovem. Muitos podiam ser
0s tipos de encontros, mas foi esse que permeoiteaainclusive era sempre para esse
lugar que Chaco voltava quando precisava convear a platéia. Se o palhaco nao

enfrenta isso ndo ha como prossegquir; ele ficarel platéia.

3 Ola (ou onda): movimento realizado por torcidas déadist Executando coletivamente o movimento de
levantar os bracos, a torcida da a impressao degigaatesca onda.
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3.4. Palhaco e improvisador

Il Festival de improvisacdo do “Jogando no QuiHta(video 12). Havia dois
convidados do Colectivo Mamut (Chile), jogando atida. Time laranja: Chabilson,
Adéao, Nicolas Belmar; time azul: Jodo Grandao, Eocas Mario Escobar. Prova dos
estilos: cada time tem até quatro minutos parar fage cena improvisada seguindo um
estilo de interpretacdo teatral sorteado na hol@a g&blico, com um tema dado também
pelo publico. Ndo me recordo o tema do time azak mestilo era “terror”. Uma crianca
gostou muito da improvisacdo e gritou que queriawa tema para o proximo time

(laranja).

O juiz, Cizar Parker, vai até a crianca e ela digseror”. O juiz, que ndo queria
repetir no tema o estilo que havia sido sorteadonpaovisacao anterior, lhe pergunta se
ela ndo gostaria de pensar em algo que ainda nd@$se sido escolhido e se poderia dar
outro titulo; ela responde: “Nao sei”. O juiz pegletdo que esse seja 0 tema porque
poderiam ver os palhagos “se fudendo” com o terda ‘sei”. Outro alguém, agora adulto,
sorteia o estilo: musical. Foi entdo que Federalabimprovisagdo pegando um onibus,
indo pelo mundo, sem sentido. Poucos dialogos acerdm, mas a sensacao do nao saber
estava instalada na cena. E essa sensacéao tramsaendo saber dos atores sobre como
proceder com essa cena e se transformou ela mesmama. O ndo saber virou a cena,
ou melhor, a cena superou 0 ndo saber sobre sicantear a cena do néo saber. O que se
seguiu foram musicas que brotavam do meio de emsoobm personagens inusitados.
Era um tipico jogononsensede palhacos onde os rumos ndo sao previsiveidarren
colocar uma carta que facilitasse a vida do colegguele momento, seria o suicidio do
nao sei em cena. O juiz segurava o0 apito, a carss@guiu para além de 3 minutos. Até
gue Federal inseriu numa musiddé&o sei mais o que fazer, porque esse juiz na@ apit

logo?

Apito. Termina a cena. A histéria ndo era nada, tmdwa pé nem cabeca. Em

termos de disputa de improvisacdo, a cena nao tinteboa construcdo dramaturgica,

™ Jogando no Quintal, dia 05 de outubro de 2008afuna, S&o Paulo/SP.
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mas o estado do nao sei era tudo e era muito egrassistir os palhagos se orientando

por um fluxo que era do jogo com 0 jogo e com aicals com o parceiro.

Apenas por curiosidade, neste jogo o publico vptra o time laranja.

3.5. Tortadas

A torta € um dos troféus mais desejados de um galha

Nunca pensei gue uma bufada de creme branco npudesse ser algo digno de
analise, mas eis que comecei a juntar exemplosaliegos que utilizam este elemento
comestivel® e visual em suas cenas e resolvi escrever esteotdPara citar apenas
alguns, temos tortas nos espetaculos dos palhalgaso@chi, Tortell Poltrona, Esio
Magalhdes e Jogando no Quintal. Ndo € a toa. A tmtcara € um grande simbolo do
ridiculo. E é divertidissimo assistir pessoas sarato tortas, bem como travesseiros,
bolas de neve e bexigas de agua. Aléem disto, a éo(supostamente) gostosa de comer.
Como diz o bufdao Leo Bassi, 0 doce € sempre undgralegria para os esfomeados
bufdes...

A cena final em que o palhaco cataldo Tortell Bokr(video 18) recebe uma torta
na cara é inesqueciVél Apés um show circense bastante intenso no picgd€ortell
convida um sujeito da platéia para entrar na cEleveste-o como palhaco, coloca uma
torta de creme em suas maos, se ajoelha dianteatheéeos bracos e caminha de joelhos
em direcdo ao rapaz, suplicando pela torta. Nesstog ele presentifica a extrema
humilhacédo e a mais alta gléria daquele merecimétieoesté feliz. Penso que, depois de
todo o espetaculo, depois de tudo o que foi feafguele palco para nos colocar junto com
ele, viver o mundo através dos olhos dele, conpartsua l6gica, vibrar com ele — como

se depois de tudo, ele ainda tivesse mais um trgoimo se ele ndo pudesse terminar

5 O creme nem sempre é comestivel. A maioria déastisgadas nos palhacos é atualmente feita deecrem
de barbear, pois é mais barato e mais consistente.

5 A presente cena foi assistida durante a apresentig Tortell Poltrona no festival Riso da Terra,Jodo
Pessoa/PB, em dezembro de 2001.
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apenas como o grande artista que era de fato, semamao mesmo tempo, que ele era
um palhaco e palhacos nédo tem essa frescura ddegrartistas, ja que habitar um entre-
planos é a condi¢do desta arte para colocar nadeedualquer plano, inclusive aquele do
espetaculo e sua figura da celebridade.

Chacovachi também fez uma cena deste tipo no dmaima apresentacdo no VII
Anjos do Picadeiro (Rio de Janeiro/ dezembro deB200nfelizmente n&o temos este
video). Ele prepara o final do espetaculo e conuida mulher para entrar no picadeiro.
Ela vem e ele lhe explica o jogo. Ele segura dodad, uma em cada mao, e explieate
jogo ser& improvisado. NOs nos olharemos e nosadaixos conduzir pela emocédo. O que
vai acontecer eu nao sei, vocé nao sabe, eles aldens Pode acontecer qualquer coisa.
Chaco e a mulher comecam a andar circulando o gircace olham e se aproximam em
uma coreografia improvisada. O publico fica tensjgeeando o proximo passo. Para onde
vai a torta? Eles param no centro do picadeirojlsmm. O publico grita. A mulher joga a
torta em sua propria cara e quando ela tira o pedtoa com resquicios da torta, Chaco
enfia rapidamente sua prépria cara nesta mesnma ®rinulher entdo pega o prato de
torta que estava intacto na mao do Chaco e joga @sl dois se lambuzam e se abracam.
Final do espetaculo. A torta aqui ainda é o préméximo para o palhaco, mas sempre ha
0s riscos de se confiar a entrega desse premiamaxas maos do publico. Como tantas
vezes 0 proprio Chacovachi pontua, o publico patkrey ser ainda mais palhaco que o

préprio palhaco.

Esio Magalhdes também recebe tortas no espetSi¢WwV para Freedof mas
com a diferenca que ele ndo deixa tudo na méo Hiicpu O palhago Zabobrim prepara
uma bazuca cheia de bolinhos e chama algumas pedsopublico para aciona-la. O
efeito € novamente muito divertido. Mesmo simbaldmtiros de guerra, trata-se de uma
alegoria para o palhago que serve como super baedenfrenta a violéncia dos homens
(uma das leituras possiveis). Alias, este espat&utcheado de situagcdes onde o palhaco
se confronta com a ordem vigente e negocia cora phkatir da exposicado da contradicao

entre o seu modo de pensar (absurdo) e o modaldenarigente (tdo absurdo quanto).

Os palhacos improvisadores do Jogando no quintddéen recebem, como prémio

pelo jogo, uma torta na cara. Aqui o troféu ndoséapara os vencedores, pois como diz 0

""WWW para Freedordirecéo, concepcéo e atuacéo: Esio Magalhdesidduagia: Tiche Viana).
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apresentadondo haveria vencedores se ndao houvesse perded@atanto somos todos

tdo ganhadores quanto perdedor€ada palhaco escolhe alguém do publico, Ihe emtreg
um prato com creme branco, 0 apresentador anun@am aumenta um classico quase
espiritual e na contagem até trés todos devem jagaiortas na cara dos respectivos

palhacos em sua frente.

Sera entdo o desejo pela torta a justificativaoda &a cena? O desejo pela torta foi
e € a causa de toda a cena, e ndo a cena é adeatsta? Tudo o que o palhaco faz é

apenas por uma torta? A cena vem como conseqidggsa fome?

Diante disto pensei que o palhaco compartilha & idé que a cena ele faz para
receber a tortada, mas que so0 isso ainda seri@pBleco faz para brincar, provocar meus
sentimentos, enlouquecer minha cabeca e virar ggopketo minha nocado de bem e mal.

Cretinos. Como nao ama-los tanto?

3.6. Homens, cachorros e inversdes

Numa esquina qualquer do bairro Santa Cecilia, umga passeia com trés
cachorros. Eles latem furiosamente quando véemosutachorros, fazendo grande
escandalo e chamando atencdo dos passantes. Aigpares que estdo do outro lado da
esquina comegam a gritar, zoando a situagédo. @ssopdssantes presenciam a “zoada” e
passam a rir muito. H4 uma transformacdo da expeaiépara quem assiste a cena. O
desconforto com os latidos, para além de ser etgulm, também passa a ter um dado
“objetivo” de comédia: a sobreposicdo de uma agamama sobre algo animal. Os
cachorros respondem a presenca de outros cachasrbemanos respondem ao latido dos
cachorros. O publico reconhece esse mecanismo paig@ da acdo. Criou-se uma

situacdo comica.
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E a esse tipo de entendimento ou percepcao delgogana-se risivel, que a
filosofa americana Marie Collins Swat&gntende como comico. N&o é da ordem de uma
experiéncia subjetiva com a sensacdo do que élrishas tem um grau de percepcao
cognitiva, objetiva, do objeto cébmico que estaftiem”, tem uma objetividade para além

da minha percepc¢ao do que € engracado.

Esta objetividade, entretanto, ndo é totalmentestapao que coloca o também

filbsofo americano Warren Shibles:

Mas qualquer engano, qualquer desvio, pode seagadp? Sim,
Nada € engracado em si mesmo. Somente n0s podesnassv
eventos como sendo humoristicos. Alguns autoresapenque
certos objetos sdo engracados neles mesmos, costascae
banana, narizes compridos, etc. Nenhum objeto éaeado nele
mesmo. Isto requer associacdes a consideracdoede qbjeto €
humoristico. Humor € subjetivo. Nada € um erro esvib em Si
mesmo. Existe apenas um desvio das proprias péegpgrencas,
etc, subjetivas da pessoa. Coisas exteriores ndsamaemocao.
NOs causamos nossas emogfes por nossas assocld08esos
fazemos entediados, brabos, amorosos, etc. Noghaieamos e
nos tornamos furiosos. Nés criamos e determinamuosnor. Nos
n&o rimos do humor, nés vemos as coisas humorosafien

Talvez o entendimento do dado objetivo de que aguima piada seja o que torna
compartilhavel o processo do riso. Entdo, a cadaque havia latidos, havia a resposta
dos rapazes, de forma que houve um momento emeags®gs pararam para torcer para
gue os cachorros latissem para que a respostaagagess acontecesse. Esse gesto de
compartilhamento coletivo € uma das caracteristieaspropostas de piada do palhaco, e
0 que aqui chamamos de triangulacdo. Ele envolvesf@ito de compartilhar ndo sé o
dado subjetivo da sensacdo, mas também seu daekivopmostrando de forma quase
“didatica”’, embora indireta, onde aquele aconteoimee torna engracado. E o descobrir
a piada do acontecimento e revela-la, através da agdo que € teatral por visar

justamente uma comunicacao ampliada.

8 Marie Collins SwabeyComic laughter: a philosophical esséyew Haven: Yale University Press, 1961),
apud Berger, PeteRedeeming laughteBerlin/New York: de Gruyter, 1997.

¥ Shibles, WarrerHumour reference guide: a comprehensive classificaand analysisVersdo
digitalizada;_http://www.drbarbaramaier.at/shibldswnorbook/index.htmi
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3.7. Elisabeth The Queen, critica especializada
Posso ser gorda, mas ndo sou para o seu Bico!

Midnight Clown$&* é um evento dos Doutores da Alegria/SP, em gstdgrama
de auditério com show de calouros. Ha alguns elamseno palco: uma banda, uma
placazeir®, um apresentador (Wellington Nogueira), duas Mjthi Girls. Ser&o
apresentados varios nimeros naquela noite. Chéd@ia @palhaca Elisabeth The QuEen
critica especializada, comentarista dos niumerossaptados. Ela revela aquilo que esta
escondido na contra face dramatargica do numegattaco — em geral aquilo que torna
0 numero um numero de palhaco: inocentemente tascanteligentemente tosco, mas
sempre tosco. Algumas vezes ela aponta onde ogpajhatamente perdeu o palhaco
porque quis fazer bem; ali onde ele se levou @ sfmais e construiu uma linearidade

cénica.

A critica ndo se restringe aos numeros, Elizabéthh perdoa o apresentador
vestido de noiva — usando o vestido que era desu@sa quando esta pesava 130 kilos (e
gue nao fecha nele). Diz ela que quando pensan®sarmga pessoa foi |4 embaixo ela nos
surpreende indo mais além. Também fala das Midrighs “a essa altura da vida vocés
ainda fazendo isso!” E quanto aos comentérios @mt#oplatéia, ela responde: “Quem foi
gue falou isso? Deixa eu ver”. (ao fotografo): a'mma foto dele.” (a pessoa): “Meus

advogados entrardo em contato.”

Elizabeth ndo deixa passar estas armadilhas ddé&ggia Insere um olhar duro e
necessario, porém aliviado pelo jogo comico estald e pelo fato de ela mesma utilizar

o nariz vermelho — ou seja, € uma igual, expostar@asmos fracassos que ela aponta.

80 «Gordal” Gritou alguém da platéia. (lembrando dlisabeth The Queen desempenha uma critica muito
severa, que aponta todos os defeitos dos palhacos)

8 Midnight Clowns é a parédia de um programa detéridirealizado pelos palhacos dos Doutores da
Alegria. Este evento especifico aconteceu as 0Qhad01/11/2008 no teatro Unido Cultural/ Sédo P/i@Ro

8 placazeira oficial: pessoa (no caso uma palhaga)ayanta placas pedindo a manifestacdo do publico
durante os programas de auditorio: vaias, gritids,gostosa...

8 Elisabeth The Queen é o nome de palhaca da aitézBorgam, doutora e docente da Escola de Arte
Dramética (EAD/USP) de Sao Paulo.
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E como uma brincadeira provocativa: “Defenda-sedfete-se”. A partir da
exposicado dela mesma a este lugar. A todo moméatpegle que Ihe déem justamente

este jogo e revela a propria visdo do publico ¢da)fsobre as cenas.

Alguém da platéia provoca: “Gorda”! Apos uma paweda,diz: “Sou gorda, mas
Nao sou para o seu bico”. Sem ela, este espetderdofeito por atores graciosos, muito
bons, mas que estardo sempre impossibilitados da gentra face de suas criagdes. O
palhaco enfrenta 0 mundo com coragem; e a sua raasda € a do agradar, mas a do

seduzir com a sinceridade da sua tosquice, ou domagice de suas respostas.

3.8. O choro no travesseiro

A cena que se segue acontece no espetfoubmtariq produzido pelo grupo
Roda Gigante (R¥) A cena é a de uma palhaca chorando e cantando,acoabeca

afundada num travesseiro, o saritbiatez&° de Beth Carvalho

Tanto o som da voz da atriz quanto a melodia daica ficam abafadas pelo
travesseiro, pois a0 mesmo tempo em que a atizawuf choro, ela também sufoca a voz
gue canta. Cantar e chorar vem do mesmo aparettamldo. Mas a muasica é o que ela

guer fazer passar, enquanto que o choro ela gtarcas.

Ha duas intencées competindo: a vontade de camataoatade de segurar o choro,
mas o0s dois saem ao mesmo tempo e isso cria umtenmaico. A escolha da musica
também é brilhante. E um samba que pede paraez#ris embora porque ela quer voltar
a sua alegria. Como se alegria e tristeza fossetnasfaces da moeda que sé podem ser
concomitantes quando atiradas ao ar, mas que tmeggaente predominam uma ou
outra, quando em repouso, quando estanques. Alegtissteza, assim, puros, como

estados que ndo sao realizaveis (concretizados)aetwy duplicidades (s&o inclusive

8 Inventéarioestreou no ano de 2005. Nele, quatro atores pdhmmetizam suas experiéncias enquanto
“Besteirologistas” componentes do quadro dos Destda Alegria do Rio de Janeiro/RJ. Diregéo der&eat
Sayad e Andréa Jabor.

8 “Tristeza por favor v embora/ Minha alma que ahesta vendo o meu fim/ Fez do meu coragéo a sua
moradia/ Ja é demais 0 meu penar/ Quero voltalagiga de alegria/ Quero de novo cantar”.
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colocados pela linguagem em nossa cultura comotagjosAlegria e tristeza nao se
realizariam num corpo, concomitantemente, a nama@erstados do devir, da arte ou do
jogo. Essa cena, a meu ver, explicita este mecanisnarte: de trazer a alegria e a tristeza
vivas, realizadas, num mesmo ato. Chorar e caal@fando o choro, libertando a voz.
Deixando sair o choro; prendendo a voz... A misasta dada, embora 0 que se sinta seja

a pura alegria da realizacdo da astéuhdo da arte (...) é uma espécie de aléfria

O cOmico se estabelece quando a propria palhageersie entre o cantar e 0
sufocar num momento em que a letra da muasica wirdaialaia. Quem nunca chorou

num travesseiro?

Para nés, tanto o cOmico quanto o seu contrar@oasa propria
disposicdo do espirito, e insitos no processo qaelta. Em sua
anormalidade, ndo pode ser sendo amargamente camamadicao
de um homem que se resigna a sempre estar dest@asepa um
tempo violino e contrabaixo; de um homem no qualpemsamento
nao pode nascer sem que rapidamente ndo lhe nasgautno
oposto, contrario; ao qual por qualquer razéo dei¢e@ha de dizer
sim, rapidamente uma outra, e uma segunda e umarteré@ |he
surjam para constrangé-lo a diz&ig e entre 0 sim e 0 ndo o
mantenham suspenso e perplexo por toda a vidandgomem que
ndo pode abandonar-se a um sentimento sem recmdar-
subitamente se alguma coisa que o0 faca estremdgdre,
desconcerte e irrit¥.

Aqui a isca é o inicio triste, denso, dramatica, mhlhaca que chora num
travesseiro. Quanto mais o publico se comove, eraizarca. E quanto mais ele embarca
na seriedade do palhaco, mais o palhaco suspenukseo proprio publico se diverte
quando o palhaco inverte o sentimento da tristezalegria. E de novo temos o
enfrentamento do sofrimento, 0 se jogar no sentions@m julgamento, com coragem. O
gue ele faz a partir dessa “honestidade” com osgaée, que ndo tem acento tragico nem

tampouco cdmico a principio, € o que faz a cenarsercena de palhaco.

% Deleuze, Gillesllha Deserta Sao Paulo: lluminuras, 2006, p.174.
87 pirandello, LuigiO HumorismoS&o Paulo: Experimento, 1996, p.146.
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3.9. Palhaco? Nao, Psiquiatra. Psiquiatra? Nao, R&co.

Conheci o Doutor Frederico Neves numa oficina dagga em janeiro de 2004.
Dali em diante iniciou-se uma amizade que culminauninha entrada, em 2006, para o
projeto Fantasticos Frenéticos (palhacos em pditp)iana funcdo de coordenadora do
grupo de estudos do projeto. Frederico (psiquidréormacao, palhaco de amor), juntou-
se a Nando Bolognesi (ator e palhaco, que ja atoow Doutor da Alegria e atualmente
integra o elenco do espetaculo Jogando no Quiatiupla montada, passaram a fazer
visitas a hospitais psiquiatricos. Apds dois ansrdbalhos no hospital Jodo Evangelista,
comecaram uma parceria com o hospital dia A Casalitada na Zona Sul de Séao Paulo,

e reconhecida por seu viés anti institucionalista@acdo a psicose.

A Casa s6 colocou uma condicdo a entrada do prgetoseu portdo azul: o
palhaco s6 entra se vem junto com o psiquiatrad Egou realizar o fazer psiquiatrico
durante dois dias da semana e nos outros doigehdizgar as visitas de palhaco com a
dupla. Estava instaurada a situacdo de inadequd@@ul nunca foi um palhaco
profissional, apesar de ter estudado e ter apregmdicional a figura. Sua vivéncia como

artista esta mais ligada ao campo da musica (azae).

Os pacientes ndo entendiam bem a diferenca. Qualadestava de palhaco, os
pacientes pediam receitas e ndo sabiam como o ch@adante? Dr. Frederico?); ja
guando estava de psiquiatra, o proprio Fred pintavaolhos e sua participacdo nas
reunides e nos grupos ndo era 0 que se esperaua dssiquiatra. As vezes dormia
enguanto um paciente falava; outra vez riu de 8o daixando o paciente furioso. Como
psiquiatra, ele buscava reagir como um palhaconquanto palhaco, buscava ser o
palhaco que ainda ndo era mas que estava dispdstcabrir a partir de sua experiéncia

com a psiquiatria.

Projeto cheio de desafios que provocava discusagaforadas na equipe e
confusdo nos pacientes. Mesmo com essas questfpesiuma do Fred nunca foi vista

como algo ameacador a ponto de cogitarem uma damig®r exemplo. O hibrido
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palhaco/ psiquiatra era um ruido, uma inadequaedoghres que conferia ao projeto uma

berlinda propicia ao questionamento criativo.

A indisciplina insistente do psiquiatra/palhaco agailo que escapava, aquilo que
ficara de lado no contrato, o analisador da duptmsagem de ambas as partes — a
institucional Casa e a pessoal Frederico. A Casatgpou um trabalho de palhaco
“inofensivo” para garantir um psiquiatra em seudjoade médicos; e Frederico que
bancou, por um lado, ser psiquiatra para ser paJlrags enquanto palhaco s6 aceito pela
instituicdo por esta razdo e, por outro lado, sd#nggro sem a vivéncia necessaria de um

profissional. E mas n&o é; é isso mas é aquilaplmensagem por todos os lados:
repeticdo da cena traumatica que muitas vezesténesiate 0 que da origem a psicose.

No entanto, € também esta ambigiidade o que ganamticerto vigor do projeto,
seu efeito de provocacdo do pensamento. Nao hawia ser indiferente a este quadro tao

estranho...

*k%k

Este é o final da parte 1. Os elementos aqui agostaos permitem construir o
palhaco como signo em acdo. Palhaco ndo é s6 @apmum ser sendo em relacéo. O
signo palhaco ndo se da apenas pelo comico daafi@os quais se somam outros
elementos signicos que aqui quisemos esbocar -Adalopie um palhago ndo é s6 um
signo, mas uma cascata de signos que nos arr€btamor é um de seus predicados, a
traicdo das certezas e dos sentidos, outro; arglade com as emocdes, mais um; o
extravasamento expressivo: comunicacao direta,cabuananifesta, mais um. Deste
emaranhado de predicados, intuimos um movimentsediestar palhagco, que agora

iremos relacionar com a captura mais comum e lslnséu estatuto no contemporaneo.

Na sociedade humoristica, o humor é util, serva paeitar as relacbes sociais e
agregar sob a aura da aceitacdo uma série de eledieméntos que, humoristicamente,
passam a ser incluidos. O humor do palhaco ndmestévico de azeitamento, ele esta a
servico de um ser sendo e por ser um ser sendas&les artificios teatrais a seu dispor
para continuar este ser teatral sendo. Vagueia gstllms, pelos tempos e pelos planos

palco/platéia, sem nunca deixar de ser palhaco.
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Por isso também, se o movimento da cena vai engadirao combate, ele vai
também. Por pura aderéncia ao plano do real. Glam ele pode ser um palhaco
diplomatico que prefere evitar as brigas, mas éte pode passar por cima de stress
guando ele ocorre. Nao existe acéo fora de umeagqgora. Isso me lembra uma vez em
gue vi machucados nas maos do palhaco Jango Edwaells me respondeu: “Isso?
Bom... eu tive que lutar num show”. Fiquei impreasida. Como? Vocé luta nos seus
shows? Vocé chegou a lutar com alguma pessoa? ‘@ | have to protect myself”,
ele respondeu.

Assim, na proxima parte abordaremos o riso e ar@mma coOmica seguindo o
caminho nem sempre linear que historiadores, fitdse pensadores ja trilharam sobre o
tema. Para Peter Berger, a experiéncia consearefere a mente atirada num
aparentemente mundo sem sentido. Ao mesmo tengere sgue talvez o mundo afinal
ndo seja sem sentid®.O riso, irredutivel & racionalidade, estd sempaéndo nossas

certezas e 0s lugares nos quais nos reconhecemos.

Palhacos ao trairem o0 mundo com o qual nos recent; constroem outro
mundo concomitante a este; e assim antevéem osrsas/paralelos que propdem seus
modos singulares de pensar. Por viver neste mundealear seu modo de vida na
materialidade que é um limite ao mesmo tempo bekl&a arte do riso € um exercicio
humano de construcdo de mundos pos$freidma construcdo nas bordas do que o
homem pode ou ndo abarcar como mundo, num mundodgupossui “realidade” fora do

plano de referéncia que se cultiva para si.

O palhaco prop8e um transito entre um plano deé&edéea e outro, mas seu efeito
ainda € no entre. Porque nao se pode acreditarislesra desacreditar. E, principalmente,
ele saber rir quando o tapete é puxado e se @atém todos os buracos das sempre
furadas (no bom sentido) relacbes humanas. Vermosaatalvez, porque o palhaco é

eleito como figura simbolo da alegria permanentespibusca na sociedade humoristica.

8 Berger, PeteiRedeeming laughteBerlin/New York: de Gruyter, 1997, p. 35.
8 Kasper, KatiaExperimentacdes clownescas: os palhagos e a cridegmssibilidades de vid&ese de
doutorado. Campinas, Faculdade de Educacéo. Unjc0og.
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PARTE 2 — SOBRE O RISO E O HUMOR

Porque palhagos gostam de fazer rir.

Rir é o prazer dos Deusdgs.a Fontaine)
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Capitulo 1: O riso em questao

Ri-se de uma piada, de uma trombada, de um gestsperado, de um
comportamento audacioso. Ri-se de susto, de guandma surpresa, uma quebra com o
esperado, um descompasso ou uma desgraca. Ri-sdogsa compreende e ri-se da
inadequacdao e falta de nocéo. Ri-se de medo ede-siéeverséo. Ri-se em estado de graca,
ri-se na contemplacao, quando se fica contente da cumplicidade que se da entre as
gentes. Ri-se do tombo, do tropeco, e do espirrmrsono lenco. Ri-se. “O riso €
misterioso como a liberdade e profundo como aifiede.” (Eric Blondel)

O riso acompanha praticamente todos os estadodufcos humanos, do medo a
alegria, da angustia a euforia. E um parceiro cetoptiue serve para agregar e para
separar, para condenar e para celebrar.

Alternadamente agressivo, sarcastico, escarneceamigavel,

sardonico, angélico, tomando as formas da iromsahwamor, do

burlesco, do grotesco, ele é multiforme, ambivaer@mbiguo.

Pode expressar tanto a alegria pura quanto o @riordldoso, o
orgulho ou a simpatia. E isso que faz sua riquéaa@nacio ou, as
vezes, seu carater inquietante, porque, segundevestioward

Bloch, “como Merlim, o riso é um fendmeno liminam produto

das soleiras, ...0 riso esta a cavalo sobre umka depdade. Serve
ao mesmo tempo para afirmar e para subverter."ndaueilhada do
fisico e do psiquico, do individual e do social, dieino e do

diabdlico, ele flutua no equivoco, na indetermimeGa

O riso é algo simples, atravessa 0s seculos e véyebque riamos hoje das
mesmas coisas que nossos antepassados riam. Apssaconstancia, e mesmo por conta
dela, o riso € fonte incessante de curiosidade patdtura, seja na tentativa de delimitar
seus contornos, estudar seus efeitos ou estabskeseria moralmente bom ou mau e em
gue circunstancias. Independente das atribuictes Ibvas que cercam o riso, ele continua
presenca forte e indisciplinada. Assim percorreémzilos até que seduz, triunfantemente,
0 espirito do homem moderno e se torna uma divdraéal no século XX. Como um

signo do indeterminado, o riso arrebata o pensaneenbs for¢a a se dedicar sobre ele.

% Minois, GeorgesA Histéria do Riso e do Escarni8do Paulo: Editora Unesp, 2003, p.16.
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Corroborando o poder e fascinio que o riso exesbeeso humano, constam trés
teorias principais sobre o riso: a teoria do aliedeoria da superioridade e a teoria da

incongruéncia.

A teoria da superioridade € calcada na percepc@oed®a uma elevacao do status
guando se degrada o outro. Este riso dirigido &artimio dos outros refletiria nossa
suposta superioridade. E um tema encontrado eréoPlAtistételes, Thomas Hobbes e
Henri Bérgsori* Alids, para Bérgsdf, o riso ndo é um prazer puramente estético, visto
gue a sociedade ri do individuo que ameaca suademealade, e este riso € correcdo, um

trote social.

A teoria do alivio, defendida por Frétdcoloca que o riso tem uma funcéo
catartica, pois diante de um conteudo reprimiddso € a forca que libera essa energia,

sendo assim essencial para a economia psfgdics sujeitos.

A teoria da incongruéncia, também chamada de te@iambivaléncia, & tema
encontrado em Kant e percebe que o riso derivarteincongruéncia entre quadros de
referéncia distintos. O riso é um fenbmeno quetatds presenca de ambivaléncias, e as
vezes contradi¢des insolUveis num mesmo pressufmdstos ndo dialéticas que ndo se

prestam a sintese). Sobre o que Kant pensa daviisois escreve:

E preciso que haja, em tudo o que provoca um i & ruidoso,
um elemento absurdo (o que faz com que a compreenda
encontre a satisfacdo). O riso é um efeito resigltala maneira
como a tenséo da espera é reduzida a nada. Bss@tn@acao, que
nao é agradavel ao entendimento, é precisamenie prqvoca, de
forma indireta, uma alegria muito viva.

A teoria da incongruéncia € de nosso interessecie$pAcreditamos que o efeito

do riso dos palhacos se da no exercicio de maaifgstongruéncias, e este comico € sem

L A fonte destas informacdes é o blog dos professdyathia Hamlin, Jonatas Ferreira (Professores do
Departamento de Ciéncias Sociais e do PPGS da WRE)r Perrusi (Departamento de Ciéncias Soeiais
PPGS da UFPB). http://quecazzo.blogspot.com/200i@menologia-do-humor.html

92Bérgson, HenriO riso. S&0 Paulo: Martins Fontes, 2007.

% Freud, Sigmund. O humor (1920bras completas volume X)Rio de Janeiro: Imago editora, 1977.

% Economia psiquica refere-se ao funcionamento deeltp psiquico, que precisa regular o acamulo e a
liberagéo da tenséo a fim de manter a estabilidadsgo.

% Minois, GeorgesA Histéria do Riso e do Escarni8&do Paulo: Editora Unesp, 2003, p.420.
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julgamentos. A graca vem quando se constatansense se diverte com ele, navegando

livremente em seu fluxo que explode os sentidoggqmando uma alegria vivaz.
Segundo L.Ratisbonne, o humorista

brinca de bom grado com assuntos que consideramaesye
disserta gravemente sobre coisas que parecem dsvi&orque,
para ele, tudo na vida — até a propria vida — énasmo tempo,
divertido e grave, leve e sério. O humorista... karda barca da
existéncia que se movimenta ao acaso, mas suatieina nao tem
nada de insultuoso para os passageiros: ele bstd@como ele®
Estranho pensar que junto com as analises sobisop sempre venha uma
tentativa de qualifica-lo a partir de suas finalies. Seria isto uma espécie de vontade de
saber do homem sobre o riso, exercendo sobre elemstiematica controladora que

pressupde valores morais mesmo numa manifestalgéloleecomo o riso?

Minois pode esquematizar a histdria do riso em p@&sodos: riso divino, riso

diabdlico e riso humano.

O riso divino é relativo a concepcao divina do nscAntiglidade Classica. Sao os
Deuses que riem. “A antiguidade tem uma conceplj@oa do riso, cuja origem é
atribuida aos Deuses. Quer o tenham criado ou odogdeuses riem, e seu ‘riso
inextinguivel’ € a marca de sua suprema liberdaeconcepcdo do riso €, entdo,
largamente positiva. Rir € participar da recriad@omundo, nas festas dionisiacas, nas
saturnais, acompanhadas de ritos de inverséo, awhulum retorno periddico ao caos
primitivo, necesséario a confirmagdo e a estabikdads normas sociais, politicas e
culturais. (...) Se os deuses riem, é porque tomligtAncia deles mesmos e do mundo.
Eles ndo se levam a sério. E, se os homens rismgipara eles um maneira de sacralizar
o mundo, de conformar-se com as normas, escarnedenseus contrarios. E também um
modo de endossar o terrivel peso do destino, deieado, assumindo-0>* Nas relacdes
sociais, o riso serve como forca de coesédo do gdignate do inimigo, como freio ao
despotismo (comédias de Aristofanes) e também cmstoumento de conhecimento

(ironia socratica).

% L. Ratisbonne citado por Minois, GeorgAsHistéria do Riso e do EscariS&o Paulo: Editora Unesp,
2003, p.521.
" Minois, GeorgesA Histéria do Riso e do Escarni8&o Paulo: Editora Unesp, 2003, p.630.
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O riso diabdlico é fruto de uma concepcao crigtdisb, que ndo o vé como algo
positivo. “Deus, unico e de plenitude imutavel, noidindo perfeitamente com sua
esséncia, é a seriedade por exceléncia. Ele criowra@lo de uma vez por todas, o que
exclui os regozijos festivos a base da inversamoco Carnaval, cada vez menos tolerado.
O cristdo deve imitar o senhor e conduzir-se coma#r gravidade. A perspectiva do
inferno deve inspirar-lhe temor e tremdf.Com o Cristianismo, o riso foi negativizado e
diabolizado. Se o riso existe, é em funcdo do peoadinal, onde o homem néo coincide
mais consigo mesmo. O diabo provocou essa fissatap o riso é indecente, incorreto e
feio. O riso é a desforra do diabo. Ao mesmo teqosob este julgamento, o riso que se
realiza nas relacdes sociais € instrumento de ssfvee suas expressdes sdo toleradas

como valvulas de escape.

No século XVII o mundo é tragico e sério e o risaggrumento de transformacéao,
assim a satira € mais comum do que a bufonarias@ouma arma mais agressiva e
destruidora. O riso perde a naturalidade do brutivigza-se, intelectualiza-se, refina-se,
€ domesticado em manifestacdes coletivas normakzad em espetaculos, estando sob
vigilancia. Ja no século XVIII, o riso torna-se ufaauldade do espirito, uma ferramenta
intelectual, um instrumento a servico de uma cameegal, social, politica, religiosa ou
anti-religiosa. Nao se ri mais genericamente: surge especialistas, profissionais do riso,
atletas de alto nivel (Voltaire). Quanto aos ameslosua pratica cotidiana recebe o nome
de humor’® No século XIX, tem-se a presenca do grotesco rtotarcom Victor Hugo
como expoente. O riso é diabodlico, percebe a disdmundo. E um riso de inquietante
estranheza, bem de uma consciéncia humanista dgladdue e ambivaléncia do ser, o
gual provoca um medo que é exorcizado através destgrosseiro. O seguro mundo das

aparéncias esta fluido. Um riso de

geracdes marcadas pelas desilusbes revolucionarigsie tem
consciéncia aguda da dualidade do ser, da irregldigsura entre o
real e o irreal, entre o finito e o infinito; (..eu riso é de
autoderrisdo, de despeito, um riso que procura renebse
atribuindo-se uma origem diabdlica. O recurso & daés da a
ilusdo de que o mundo tem sentido; Deus ou o dialgpie conta é
a existéncia de uma forca criadora e diretriz doaod®

% Minois, GeorgesA Histéria do Riso e do Escarni6ao Paulo: Editora Unesp, 2003, p.630.
% |pidem.
19 bidem, p.543.
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E este riso que prepara o século XX para a derdb&oluta: o diabo morreu e o
mundo ndo é mais diabdlico, ele é absurdo e setidgefSe o0 mundo ndo € nem divino
nem diabdlico, se o ‘por qué?’ ndo tem mais sentide pilhéria! Na segunda metade do
século XIX , emerge o riso dononsenseabsoluto. O mundo ndo é mais grotesco, é

insensato !

Este riso, de constatacdo do absurdo e de queandada que se possa fazer para
mudar isto, esta, segundo Minois, “tapando um hura tecido oco da existéncid®
Esta existéncia se tapa agora com o riso que pessiar tanto o ser quanto o nada. E ele
o grande herdéi que pode se sair bem diante deftagididade, inclusive de sua prépria.
Este riso se torna utilitario e, sendo assim, rdteser totalmente alegre.

E o riso de homens que se encontram com 0 mundméas sem
saber o que fazer dele. Resta apenas ‘sombreatwaezas tragicas
e rir delas’, segundo a férmula de Nietzsche. Sébeue o avido
nao tem piloto, os passageiros sO podem festegaragho esperam
gue ele se despedace. (...) ‘O novo bufdao se cenhexabe que o
mundo é incurével: mais um motivo para ri*®
“O novo modelo humano, o her6i p6s-moderno, é Hapmnte’, permanecendo
emocionalmente distante; ele cumpre suas facanba® cwum jogo.*** Na cultura
hedonista contemporéanea, o riso festivo triunfagear aspecto prazeroso. O componente
rebelde salutar do riso cede espaco a atrofiaitleacrComo operar uma critica em uma
cultura que ndo tem mais parametros estaveis spmkuer tema no qual a critica

pretenda se lancar?

Por isso Minois fala de morte do riso: “se nao tssndiferenca entre o sonho e a
realidade, se a normalidade desapareceu, do quexleda rir ainda? O riso baseia-se num
deslocamento: se tudo é risivel, o riso perde sugaf'®> Em um momento de festa
coletiva permanente, perde-se o deslocamento neflgproprio do humor. Para Minois,
que neste momento se ap6ia no pensamento de Bpmeetsky*® esta faceta individual

do riso se perde na sociedade humoristica, ont® @ermanente a tudo arrasta com seu

191 |bidem, p.544.
192 |hidem, p.592.
193 |bidem, p.591.
194 |bidem, p.620.
195 |bidem, p.605.
1% | ipovetsky, GillesA era do vazioLisboa: Rel6gio D’agua, 1989.
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impeto euférico. Nao se consideram as particuldesade um motivo cémico nem
tampouco se reflete sobre estes deslocamentos gsé/e provoca. Dizer que tudo &
risivel € 0 mesmo que dizer que nada é risiveis@mnéo tem mais efeito algum além de
ser uma droga que gera prazer imediato e que @eveatida a todo custo por quaisquer

motivos que venham.
A terceira etapa do riso, o riso humano, é:

saido das crises de consciéncia da mentalidadeé&aymrigem do
pensamento moderno. O questionamento dos valoesseasao do
medo, da inquietacdo e da angustia, o recuo ddeszasr sdo
acompanhados por uma ambigua generalizacdo do quso,se
insinua por todas as novas fissuras do ser e da@on@omo um

navio em perigo, com o casco furado, a humanidadenshe de

riso 1%

Mas nao foi o riso que derrubou as certezas...e&isho ndo tem poder sobre as
crencas e as ideologias; estas sdo impermeaveialgugr ironia. Nem mesmo a razao
pode muito contra elas. A idiotia € uma couracalimeravel, capaz de proteger as crencas
mais absurdas. S6 o tempo usa as certezas. E éogelas comecam a se esboroar que o
rso e a razdo tem a oportunidade de intervir efiente. Porque o riso sO pode entrar

pelas fissuras, para alarga-1a%.

O humor estad sempre nos calcanhares da duvidadQuaancertezas desmoronam,
o homem ri mostrando certa ternura consigo mesntilan@o distanciadamente suas

antigas pretensdes agora postas em cheque, elsirnmtesmo.

E assim que ele pode rir também do dltimo redutapeo de sentido do homem,
a ciéncia, a racionalidade, e o riso espalhou-seanderrisdo generalizada pelo século
XX. Minois coloca que ainda pode haver alguns reslute seriedade, mas apenas para
consigo mesmos, enquanto o resto do mundo os iginoéaapenas curioso em relagdo aos
fanatismos de qualquer espécie.

“O riso moderno é incerto, porque ndao sabe mai® @adfixar. Ele ndo é nem

7

afirmacdo nem negacao, antes, é interrogacéo,afldtu sobre o abismo em que as

97 Minois, GeorgesA Histéria do Riso e do Escarni&o Paulo: Editora Unesp, 2003, p.631.
198 |pidem, p.631.

78



certezas naufragam. (...) O vigor do riso de oatronha de sua seriedade. Ele estava a
servico de certezas contra certezas. O riso mogerTaeu sua seriedade, logo, seu vigor;
ndo serve mais para nada, s6 para fazer'fit Minois coloca que a prépria existéncia
anda morrendo, abandonada sob um fundo vazio diel@e® riso é a Unica ferramenta
capaz de manté-la com vida artificial, brincandquamto espera o tempo passar. E assim
gue a festa se generaliza, enquanto as certezasrergas (como razao de viver) recuam.
A festa “substitui as razbes do viver, é o sentilimo: fazer a festa pela festa, porque
nada mais é crivel*® O riso nos protege do desespero. E assim Minaislgo “O

homem n&o terminou sua evolucao; se ele quer Subreprecisa adaptar-se... e fit™

Ao riso ndo se questiona, é o valor supremo capagdimir a vida de milhares de
pessoas que tudo o que precisam fazer para salaarvédas € dar risada. Crescente
numero de livros de auto-ajuda refere o poder daglas para melhorar a vida, como
atesta o ultimo lancamento de um dos humoristardgrama Casseta e Planeta da Rede

Globo: Uma piada pode salvar a sua vida O humor esta na moda.

Entdo, conjuntamente com sua utilidade para tapgawraco oco das certezas, o
riso € definitivamente visto como bom. Nao ha nadado em rir e pode-se rir de
qualquer coisa. No embalo desta celebracdo, otaistném se torna mercadoria — a

apropriacdo mercadolégica do riso através de emgess programas humoristicos, Ett.

Sempre, segundo o autor, o riso do século XX masgarazio insubstituivel da
existéncia, vazio este colocado depois da morteedss, da morte do Diabo, da morte do

Homem enquanto avatares de sentido para a vida.

Esta visdo est4, no entanto, calcada numa afirmdgawontade de sentido; e a
vontade de sentido s6 produz evolucao linear daécesgustamente a manutencéo da vida
apontada por Nietzsche. Neste tipo de manutencaespiécie (diria que a forma mais

“careta” de manutencdo da espécie, fundada mesmmléi@ de manter/ preservar/

199 |pidem, p.632.

110 |bidem, p.633.

1 bidem, p.633.

112 gjlva, Beto.Uma piada pode salvar sua vid&o Paulo: Objetiva, 2008.

113 |nfelizmente ndo poderemos aprofundar este assgplionesta tese. Um tema que muito nos interessa é
pensar as apropriagdes mercadoldgicas do humar &pticacao utilitaria numa sociedade cuja cultura
admira um homem flexivel, bem humorado, agrad@&veapaz de rir de si mesmo. Alguém que nao se leve
muito a sério embora seja sério o suficiente pacaatmitir isso publicamente.
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perserverar/ ter certezas solidas), realmente mhéno derradeiro aprendizado sobre as
formas de relacdo social. Frente ao sem sentidgadithado, e a multiplicidade de
crengas que se engendram no campo social, o huraita as relacdes tornando a vida
mais facil. Mais facil para quem, perguntaremosgus...

A vida, neste sentido mais palpavel, “ndo possudiuas poténcias da arte; ela s as
recebe degradando-as e s6 reproduz a esséncieehonais baixo, no mais fraco gratt?*

Mas convém colocar, para comecarmos a esbocar odsa a este pensamento,
gue as consideracdes relativas a perda geral tldsen século XX estdo ligadas as crise
de valores. Estas reflexdes tendem a interpreteorafgguracdes sociais como respostas a
uma crise tanto subjetiva quanto coletiva. Portas¢oprocurarmos nosso signo palhaco
neste tipo de reflexdo, estamos fadados a enclongrdraquecido pelas interpretacdes das
configuragcbes coletivas em um ambito ou generalist@mais ou subjetivista demais —
interpretacfes remetidas a vida em suas formasijé@riaizadas e atualizadas e, portanto,
estéaticas. Entretanto, se formos aos signos dejaet® palhaco nos remete, estes podem

nos levar a um riso que néo seja o riso do azeitwmeesimpatia social.

O humor do palhago néo se instaura apenas nasabrdatdavida, derivada de um
sentimento de que se estava enganado. O riso kacpahdo é apenas riso de reforco, de
autocomiseracao ou do alivio da angustia. O rispalbaco, enquanto ser em acao, € o
riso da constatacdo de uma contradicdo — e istemmeaiue no mundo de hoje ja ndo
cause estranhamento, confere uma qualidade Umistaarte irredutivel as interpretacdes

dominantes de alegria euférica e auto ajuda.

A capacidade do riso de desafiar tanto o ser quant@ada seduziu o espirito
moderno, um espirito de uma época que se confjastamente com a auséncia de
sentido de todos os avatares que porventura tenkedb eleger. Se o sentido ndo esta em
Deus, tampouco no Diabo, tampouco no homem que asoduas concepcdes, onde ele
esta? E estranho este desejo de encontrar um seseiid que logo se oriente para um
objeto onde ancorar o desejo pelo sentido.

4 Deleuze, GillesProust e os signoRio de Janeiro: Forense Universitaria, 2003, p.47.
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Eis que diante da flexibilidade exigida para mudl@avatar do sentido, ou mesmo
nem ter um, encontra-se no riso uma distensdo dg&o® que permite ao homem
extravasar as tenses. E um carinho no espirite sorte, um prazer que condiz com um
homem que ndo se leva muito a sério. Um riso que aai leva a sério. O riso, mesmo
colocado como um avatar de desejo, sempre Ihe @gcapnclusive dele mesmo. Nao se

redime pelo formato sendo, entdo, ainda mais issarde.

Por isso, mesmo com o0 riso na moda e carregadotrieitas como alivio,
distenséo, superioridade, aceitacdo, estas andligegicam tanto para o processo do
humorista quanto significam placas de transito pasas. Independente do mundo estar
mais humoristico, a arte de produzir uma piadaimoatsendo um mistério que se
engendra na escuta das bifurcacdes e das linhaamtes — tanto do lugar comum quanto
do plano de referéncia (lembrando que nem semplarm de referéncia € o do lugar

comum).

O humor do palhaco ndo sé ndo nos protege dosudessjquanto inclusive nos
confronta com eles. Com Chacovachi e ElisabethQiheen ja temos dois exemplos de
palhacos com plena aderéncia a realidade e guesives colocam os desajustes na cena
— um desajuste ja implicito ao préprio existir, @oprio fazer qualquer coisa que seja.
Observe-se que nem mesmo é necessario o palhagoeste desajuste — basta apenas
escuta-lo e dizé-lo. Como Avner coloca, cenaseisidecorrem justamente da interrupcao

do plano inicial do palhago (ou de qualquer pessoa)

Como colocamos anteriormente, a poténcia do risoesé ligada aos conteudos
gue porventura venham a ser temas de piada, mas @iwentura pelo territorio das

bifurcac6es. O riso sem avaliagdo de legitimidacebélde. E cruel.

E por isso que ele inquieta as pessoas que se@mcea gaiola de
suas certezas. O riso abre as gaiolas e, umawez fiode atacar
tudo; como um tufdo dessacralizante, abate deusdslas. Ele é
virtualmente diabdlico, sobretudo sob a forma ajvasda ironia,
com sua arma pontiaguda, que é o cinismo. Sob mafor
humoristica, ele é a arma da liberdade intéfior.

5 Minois, GeorgesA Histéria do Riso e do EscarniS&o Paulo: Editora Unesp, 2003, p.613.
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Pode ser que estejamos mais predispostos a rudde tas os motivos codmicos
das coisas ndo estdo mais predispostos a apadeper sausa disso. Se fosse assim, uma
pessoa que ri muito seria naturalmente um humoesté-se bem que ndo é o caso. Ou
ainda, o terreno para o consumo do riso esta pradtanao significa que a tarefa do
humorista esteja mais facil. O trabalho sobre ivelisse ajusta a mente doentia de um

artista que transforma as situacées mais banais@ivos comicos:®

Pensando nas diversas formas do comico, o capé#uleeguir abordara o
humorismo como uma das estratégias do jogo dosagmdh analisando suas

particularidades em relagdo as outras formas daccdm

Capitulo 2: Humor

O humor, esta coisa fugidimdo € um estado de espirito, mas uma visdo de
mundd*’; na fisiologia humana é um liquido corporal; naliagem é feito de contrastes

e desarticulacdes de sentidos; na concepcao dm$alima epifania da emocao...

podemos caracterizar a representacdo humarispiortanto,
como aquele esfor¢o inaudito de desmascarar o deataptar o
indizivel, de surpreender o engano ilusério dosogesstaveis e de
recolher, enfim, as rebarbas das temporalidadesachistoéria, no
seu constructo racional, foi deixando para tras &ltambém o
instante rapido da anedota, aquele ouro do instalastesd consegue
revelar o impensado, o indizivel ao surpreendédguele seu
momento supremo de estranhamento, que se realimaatimo
porque depois a histéria se movimenta novamentsgntido do
Nnovo se esvai, 0 riso se esgarca e se retrai —edesprossegue,
comega a repetir-se, a perceber-se caduco e mutibmo que
espargindo cinzas sobre a patina ja cinzenta datsias do passado.
Por tudo isso, mais do que percepcao e sentimentapdura e da
contrariedade, a representacdo humoristica é unfaniep da
emocdo. Ela se dilui na vida cotidiana e s6 deewezjuando brilha

116 Destaco um momento comico interessante: em unfaremeia para os correspondentes da Casa Branca,
no dia 09 de maio de 2009, Bark Obama, presidergddtados Unidos da América, proferiu um discurso
em estilo stand-up comedy, feito por humoristagesgpmente para a ocasido. O video encontra-se no
youtube:_http://www.youtube.com/watch?v=YB1olxLwB&4url.

17, wittgeinstein, Aforismos, 1949. Cf. Saliba, &liToméRaizes do riscSao Paulo: Companhia das
Letras, 2002, p.15.
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e ilumina, como um intervalo de riso e de aleg@aratina dos
ritmos repetitivos e diarios*

Sintese de conteudos, articulacdo de esteredtippg@sicdo de contrastes séo
caracteristicas do ato humoristico, que faz umagegéo leve pela graca das sinteses
insuspeitas como nesta frase de Groucho MBwgo mundo precisa crer em algo. Creio
gue vou tomar outra cervej@ humor € uma brincadeira com 0s modos usuais de
reconhecimento das coisas e seus efeitos se d@aparupcdo dos ritmos ordinarios da
vida.

Veremos o0 humor na seguinte cena da atriz RheRarig durante uma cena de 10
segundos (o palhaco tem 10 segundos para impragsao tema sugeriddf. O pablico
sugeriu o temgolfe no banheiroBlanche faz mimica de ligar um chuveiro e pulaide
lado para o outro gritandag, ui, ui! Entdo olha para a frente e dizenésio! Vira esse taco

pra la!

A atriz remete tanto a um suposto homem que egtaygando golfe no box quanto
ao taco “sexual” que os homens por vezes empinapgc@almente diante de mulheres
nuas em um box de banheiro. Ficamos com uma dusa@aue sera que ela se referia?
Ambas as situacdes seriam comicas e, numa acadesimpmgcondomica, ela realiza dois
universos possiveis porém improvaveis (tanto jogalfe no box quanto cutucar

violentamente a parceira com um Orgao genital daysgpcoes de um taco de golfe).

A acepcéo moderna do humor foi tomada na Inglaigorameados de 1713. A
nocdo de humor, segundo MinBfs “acompanha a afirmacéo da consciéncia individual,
ascensao de valores individualistas que John Ldekende na mesma época. Humor e
sentido de liberdade caminham juntos. Aquele que keimor € um homem livre,
separado de si mesmo, dos outros e do mundo.” OCothumoderno é uma atitude
consciente, inspirada numa filosofia de vida basead distanciamento. Portanto,
humoristico € algo que provoca a capacidade ineediatperceber que € diversdo. “O

humor é um exercicio de alta voltagem que consistdazer-se de malandro a beira do

18 galiba, Elias ThomédRaizes do risoS40 Paulo: Companhia das letras, 2002, p.29.

9 Rhena de Faria (Mademoiselle Blanche) integraencel do espetaculo Jogando no quintal. Esta cena
aconteceu durante uma de suas apresentacoes, pioémne recordo a data.

120 Minois, GeorgesA Histéria do Riso e do EscarniSao Paulo: Editora Unesp, 2003, p.423.
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abismo dmonsense- e as vezes se cai la dentto.”

Diferente do deboche e do sarcasmo, o humorism@pé@ uma ridicularizacao
do objeto com o fim de critica e n&o julga nenhuss @élos postos em oposicdo. E
também um riso diferente do riso das comédias daunws, destinadas a moralizar os

modos da coletividade através da exposi¢cdo daut@os personagens desadaptados.

O humor preenche esta dupla funcdo democraticanifgerao

individuo desligar-se, ainda que pontualmente, rdposicdo do
destino, das evidéncias, das convencgodes, afirmemaioligeireza a
sua liberdade de espirito, e a0 mesmo tempo impeego de se
levar a sério, de forjar uma imagem superior oarmidttiva de si
préprio, de se manifestar sem auto-dominio, de remapulsiva

ou brutal. O humor pacifica as relagfes entre ossselesarma 0s
motivos de friccdo, conservando a exigéncia dair@iiglade

individual 1

O humor é ainda diferente daat ou dito espirituoso por ser mais sentimental. “O
wit é frio, intelectual, intencional — mas nem sempmmaldoso e desdenhoso. O humor

acrescenta um ligeiro toque sentimental e amigawalplicidade; ele nunca é mau.wll

suscita a zombaria triunfante e agressiva; o humsoyriso reconfortante®®

Sigmund Freud também deixou contribuicdes paramohnismo em um texto de
1927. Segundo Freud, o humor € a contribuicdo &itadbmico pelo superego, enquanto
gue owit (chiste), seria a contribuicdo ao comico feitaopetonsciente. Para ele, ha algo
de uma virtude no humor que permite ao sujeitoratban certa superioridade a situagéo
de angustia. Como exemplo, Freud cita o dito desujeito condenado a morte que, ao ser

encaminhado para a execucdo numa segunda-feird skanana esta comecando bem

Como os chistes e o cdmico, o humor tem algo aeddor a seu
respeito, mas possui também qualquer coisa de egarelelevacéo,
gue faltam as outras duas maneiras de obter pdazetividade
intelectual. Essa grandeza reside claramente nanfari do

narcisismo, na afirmacéo vitoriosa da invulnerdaiie do ego. O
ego se recusa a ser afligido pelas provocacoesedaade, a
permitir que seja compelido a sofrer. Insiste era géo pode ser
afetado pelos traumas do mundo externo; demonsiraerdade,
gue esses traumas para ele ndo passam de ocaar@eshper

2L |hidem, p.566.
22| ipovetsky, GillesA era do vazioLisboa: Rel6gio d’agua, 1983, p.148.
123 Minois, GeorgesA Histéria do Riso e do EscarniSao Paulo: Editora Unesp, 2003, p.424.
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prazer. Esse ultimo aspecto constitui um elementeiramente
essencial do humor. (...) O humor ndo € resignadis rebelde.
Significa ndo apenas o triunfo do ego, mas tambéta principio
do prazer, que pode aqui afirmar-se contra a cadelddas
circunstancias reafs?

O riso humoristico difere do riso grotesco de kigéio do avesSpnuma tomada
de poder comico na direcdo oposta a tentativa gjpaimente religiosa) de abolir do
homem sua verve animal e profana. Tampouco esterian o riso da revelagcdo comica
da desmedida do soberano absoluto, um riso reldtonom o bobo da corte, Unico ser
qgue, justamente por ser tao inferior, pode dize&ue quiser sem ameaca. Este bobo,
justamente porque provoca o riso, é o Unico sldhteei capaz de apontar para ele sua

distancia da realidade.

O humor é préximo do absurdo do teatro de Becki@b. ha nada a fazer diante da
perda de sentido generalizada, mas tampouco igsidica a morte (morte como oposto a
vida). Ou talvez ainda essa morte possa ser edgmdmo 0 que acorda o0 excesso do

vivo e libera um morto em comé/ermos esta questdo na sessdo seguinte).

Dependendo da época e da circunstancia onde esatvidn, o humor pode ser
mais cinico, mais sarcastico, mais acido, maisgmenimas sempre se refere ao homem
distanciado de si mesmo. Oscar Wilde e Mark Twamaonsiderados cinicddrefiro as

pessoas aos principios e coloco acima de tudo ssogs sem principiofOscar Wilde)

A ironia ‘no ato’ dos cinicos persegue uma finalelanoral, mas
seu extremismo Ihe confere um aspecto profundanpEgsimista.
O cinico vé o mundo as avessas.

Mesmo que por vezes 0 humor seja visto como umdienmedntra a melancolia
procedente dos estados psicolégicos de desespeemtgs supostas utilidades e funcdes
nao nos interessam justamente porque precisamesrpae o carater de jogo e arte nos
signos humoristicos. O humor é o que faz possiuwe goexisténcia de mundos, se
sustenta nas contradi¢cdes insollveis que, cologadtss, sdo simpéticas ao espirito.

124 Freud, Sigmund. O humor (1920bras completas volume X)Rio de Janeiro: Imago editora, 1977, p.
103, 104.

“Ver glossario.

“Ver glossario.

125 Minois, GeorgesA Histéria do Riso e do Escarni6&o Paulo: Editora Unesp, 2003, p.63 e 64.
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“O humor tem necessidade de contraste, € um duphar,o sobre os

acontecimentos e sobre a vidd Diferencia-se da ironia que seria calcada num

sentimento de que ha alguma coisa de errado caenassdo e que portanto expde essa
contradicdo num dito espirituoso que rebaixa gessiente um dos lados, ainda partindo
da sensacao de que ha uma representacéo queveedadeira” face a ilusdo que estamos

mergulhados.

Deleuze coloca que o humor substitui a ironia, pressupde um eu coincidente

com sua representacao.

Se a ironia é a coextensividade do ser com o iddd/iou do Eu
com a representacao, o humor é a do senso e dgendo; o humor
€ a arte das superficies e das dobras, das sigules ndmades e
do ponto aleatdrio sempre deslocado, a arte dasgéestatica, o
saber-fazer do acontecimento puro ou a ‘quartacpess singular’
— suspendendo-se toda significagdo, designacao refeistacao,
abolindo-se toda profundidade e altifra.

E continua com esta outra colocacéo:

O ironista é aquele que discute sobre 0s pringipgsta a
procura de um primeiro principio, anterior aquelee gse
acreditava primeiro; ele encontra urna causa amtad outras.
Nao para de retroceder e retroceder. Por isso ¢eogmr
questbesg um homem de conversa, de didlogo, de um certo
tom, e sempre do significante. O humor € justamemte
contrario: 0s principios pouco contam, torna-se otud
literalmente, espera-se pelas consequéncias (poroshumor
nao utiliza jogo de palavras, equivocos, que peet@n ao
significante, que sdo como um principio dentro dogipio). O
humoré a arte das consequéncias ou dos efeitos: esta estéo
tudo certo, vocé me da isso? Vocé vera o que saDdaumor é
traidor, é a traicho. O humor €& atonal, absolutaenen
imperceptivel, faz alguma coisa fluir. Esta sempoemeio, a
caminho. Nunca retrocede, estd na superficie: eiosf de

superficie, o humor é urna arte dos acontecimenioss’?®

O humor opera um distanciamento sem distanciaema témico esta na situacéo
presente e ndo em outro lugar que eu faco pregpemteomparacdo. Por isso estd na
superficie e ndo retrocede. O humor faz algumaacwmisver, mas pela superficie, pelo

126 |hidem, p.305.
27 peleuze, GillesL6gica do sentidoSao Paulo: Perspectiva, 2007, p.143.
128 Deleuze, Gilles & Parnet, ClairBidlogos S&o Paulo: Escuta, 1998, p.82
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deslizamento sobre as consequéncias de cada acéderema Assim é que o humorista

desconstréi os verbos e visita as palavras invdotas e |hes remetendo a outros
significados, como o faz Luis Miranda (video 10)humor advém dessa suspensao da
realidade ordinaria, uma coercédo do sentido usaralim outro que se afirma nas brechas

dessa suspensao.

Capitulo 3: Signos do humor no palhaco

Palhacos nos capturam como uma cascata de sigow® €bloca Roberto Duarte
Santana Nascimerlfd, “algo se torna signo quando traz implicado enursi sentido
implicito que transcende as possibilidades fanediadle significacdo do objeto ou fato
observado.” E ao longo desta tese praticamentedupe fizemos foi para tentar entender
o que eles tinham que desafiava tanto o nosstoteorfamiliar.

Eles ndo precisam usar nariz vermelho ou indumanfrsigno palhaco, no plano
da nossa subjetividade, nos remete a tudo o que anamos (e isso fala mais de nds do
gue deles propriamente). A liberdade plena, a sejug humor, a justaposi¢céo de planos
de referéncia e ainda mais a propria vida levadimmhea teatralmente cémico-violenta —
uma forma que ousa nao reter nada egoisticamentéespgdemocdes, amores — é tudo
compartilhado). A violéncia se da na destituicas ldgares comuns das coisas ao mesmo
tempo em que as aceitando. Palhacos estdo e saqratsam ser/ estar no plano do
palco, da cena, e também em algum momento precisaim dela, viajar pelo

acontecimento do momento sem perder aquilo querna palhacos.

Além dos objetos designados, além das verdadeBgingis e
formuladas, além das cadeias de associacdo saisjetv de
ressurrei¢cdes por semelhanca ou contigliidade, kas@éncias, que
sdo aldgicas ou supralbgicas. Elas ultrapassarm tenestados da
subjetividade quanto as propriedades do objeta. dsséncia que
constitui a verdadeira unidade do signo e do sentdela que
constitui o signo como irredutivel ao objeto quenaite; € ela que
constitui o sentido como irredutivel ao sujeito guapreende. Ela é
a ultima palavra do aprendizado ou a revelacad. fing Os signos

129 Nascimento, Roberto Duarte Santahaeoria dos signos na filosofia de Gilles Deleufpens de
elaboragéo semittica em ‘Proust e os signos’, ‘tégio sentido’ e ‘O anti-édipoDissertacédo de
mestrado. Campinas, Faculdade de Filosofia. Unic20@7, p.18.
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mundanos, 0S Signos amorosos € Mesmo 0S SignOyEs&sAo
incapazes de nos revelar a esséncia: eles nosirmproxdela, mas
ndés sempre caimos na armadilha do objeto, nas mallea
subjetividade.E apenas no nivel da arte que as esséncias sao
reveladas. Magyma vezmanifestadas na obra de arte, elas reagem
sobre todos o0s outros campos: aprendemos qugaetashaviam
encarnado, ja estavam em todas as espécies de,s@gnadodos 0s
tipos de aprendizadg®
Signos de arte em palhacos séo raros, necessi@m galhaco manipule os signos
gue o remetem a todos os palhacos ja feitos, agueesmo tempo seja Unico naquilo que
s6 ele pode fazer. Para mim, que sempre me apaigoneste poder de tomar o palco e
brincar, o palhaco sintetizava toda essa rebelthaente e apaixonada, um viver sem
limites e sem medo. O arquétipo do louco. Sua éatreestes signos remete a elementos

com os quais ele precisa trabalhar e sem os gaaisxiste palhago:

1) humor de qualguer natureza (nesta tese analssamndwumor feito pela
justaposicdo de planos de referéncia, mas podsasessmo ou deboche que funciona do

mesmo modo);
2) fracasso;

3) compartilhamento das emocbes e sensacbes (itadaof mundo interior do

palhaco, ele sempre compartilha suas intencoe$prena de acao.

5) teatralizacdo das acbes, que implica ganharogmé ser cénico, no sentido de

gue todos percebem que estdo em um jogo;

6) quebra do plano de referéncia (quando acredgamoalgo ele corta, puxando o

tapete);

7) escuta para tudo o que se passa durante suaragEporando os elementos do

acaso no seu teatro/ vida.

A manifestacdo do palhaco, por mais liberdade quece, esta ligado a estas
praticas, que chamamos também de tecnologias hsmBn@so que nos interessa, ver

esses elementos trabalhados em uma manifestacaserd@alhaco, um universal

130 Deleuze, GillesProust e os signoRio de Janeiro: Forense Universitaria, 2003, pe 35.
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extratemporal/ infinito, que rasga a linha do tenepque sO os verdadeiramente mortos

acorda.

Vejamos como 0s signos se encadeiram numa acaalliEcp com este seguinte
exemplo de uma improvisacdo do jogo dos estilogspetaculo Jogando no quintal (o
publico sorteia um estilo de interpretacdo teajted os times tem que improvisar). Estilo
sorteadowestern Palhaco Fandango (Cristiano Karnas) entra na@@ama umcowboy e
puxa consigo o palhaco Adéo (Paulo Federal) conmocsealo. Fandango chamou o
cavalo de Baloubet du Rouet, em referencia ao cavaimpedo de Rodrigo Pessoa.
Fandango amarra o “Baloubet” no juiz do jogo, dhpeb Cizar Parquer (César Gouveia),
gue se encontrava sentado num canto do palco. BgSta o juiz se torna imediatamente
um lugar possivel para se amarrar um cavalo. Gqmibl Foco no Baloubet, em siléncio,
amarrado no juiz, que também esta em siléncioxatlai Foco onde o olhar do cavalo
olha: o cabelo do juiz. Um cabelo/ grama em cimaumiepalhaco/ amarrador. O cavalo
come o cabelo do amarrador e o palhaco come a gitancabeca do juiz. Cada um dos
jogadores envolvidos na cena esta imbuido de una d& personagens que realizam a
acdo de mastigar. A cena € invadida por muitosdgenpossiveis: sdo atores/ palhacos,
sdo cavalo/ poste, sdo comedores/ pasto. No chogeenciliavel de nossas analises,

rimos. Uma cena que se abre para outra e outra, e..

Um signo de arte exprime tanto um mundo permargudato um mundo por vir.
O mundo permanente € o dado por todas as essérciasa poténcia de diferenca e
repeticdo, e que se manifestam em uma matériadueé 86 a matéria, mas uma matéria
trabalhada para este fim. Esse mecanismo de e#ipreks signo da arte o coloca em
relacdo direta e imanente tanto com o passadoddeatariacdo daquele signo quanto com
0 por vir de um mundo novo que aquele signo agamifesto numa matéria abre como
suspensao desta realidade onde ele se manifest#o 8ssim, 0 objeto ndo € a esséncia,
mas € 0 ponto que estabelece a comunicacdo esge£acia e sua manifestacao. Nao é de
forma alguma aleatorio, pois tanto esséncia quanaigria funcionam na contra-face um

do outro.

Como qualidade de um mundo, a esséncia jamaisndencte com
um objeto; ao contrario, ela aproxima dois objameiramente
diferentes, que deixam perceber a qualidade no regaador. Ao
mesmo tempo que a esséncia se encarna em deteamiadéria, a
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gualidade ultima que a constitui se expressa contuaidade
comum a dois objetos diferentes, misturados nessa matéria
luminosa, mergulhados nesse meio refrangente. Nistsiste o
estilo. (...) Uma esséncia € sempre um nascimentowhdo; mas o
estilo € esse nascimento continuado e refratad® eascimento
redescoberto nas matérias adequadas as esséss@sascimento
como metamorfose de objetos. O estilo ndo é o hordarprdpria
esséncid>!
Esta esséncia, por sua verve espiritual, s6 podeatizar no plano da arte e é por
isso que Deleuze infere a partir de Proust a sopegide dos signos artisticos sobre todos

0S outros signos.

Assim, quando Michel Mellamed tem uma crise duraete show:... Isto aqui é a
minha vida! (pausa) ... Ndo!... (pausa) O que 67s5s0 aqui é s6 uma peca de teaffp.
ele atualiza numa frase a ambigtidade da arte dorpeer que contém tanto o mundo
ordinario que percebe o teatro como “uma peca” iguamomantismo super ordinario que
coloca tudo que se faz no plano de uma vida imigstEsses dois mundos sao realizados
num acontecimento cénico, sustentado pelos sigrodedespero e irreveréncia que o
artista emprega, e abrem no espectador um lugan@ueé a saida dialética entre um ou
outro mundo, mas um terceiro que se realiza nariardgvida posta em cena. E a davida

gue se afirma, e ndo um de seus conteudos.

Ja nesta outra cena, temos o palhaco/ buféao ivaliao Bassi que faz uma cena de
hipnotismo perfeita, sem avisar para o publico@gena era combinatfa O publico fica
estupefato com a habilidade, mas logo mais LeoiBassla a brincadeira, sendo esta
revelacdo também uma cena. Alguém fazer esse épmida, e ainda por cima alguém
acreditar e se decepcionar porque ndo era verdedme acreditar em coelho da Pascoa.
Neste momento temos a captura dos dois lados, @rfeguacreditando e o outro que

acreditou. E Leo Bassi aproveita: “Vocés acrediaeaforam enganados por um palhacgo.

131 Deleuze, GillesProust e os signoRio de Janeiro: Forense Universitaria, 2003, p.45.

132 Michel Mellamed Dinheiro Grétis Espetéculo teatral dirigido por Alessandra Calags(junho de
2006. Tucarena/ Sdo Paulo/SP).

133 Referimos aqui o espetacula Vendettaapresentado durante o V Férum Social Mundial enoP
Alegre/RS, dia 30 de janeiro de 2005. Na ocasianos ativistas, de diferentes paises, assistiam a
apresentagdo. Houve vérios episddios engracadtesdiascomo em uma das cenas em que Leo Bassi
convence um rapaz da platéia a deixa-lo cortambalb daNike de sua camiseta. Um espectador ficou
revoltado e saiu do auditério gritando: “Isto é albsurdo! E contra os direitos humanos forgar ursaqeea
estragar a sua roupa so por conta de um espetabldbsabia o sujeito que esse era mais um dosiésiq
do palhaco — feito de propdsito para arrancartgsiede reacao.
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Hahaha. Imagina o quanto ndo sdo enganados porotgge acreditam que falam para
vocés seriamente...” A platéia agora aprendeu @déar do palhagco, mas continua a nao
poder desconfiar da verdade do conteldo que eltapoE para quem ainda pensa que

ele é um educador, ele diz no seu misto de itakmpanhol:Eu ndo fago isso porque

acho que estou mudando o mundo, eu faco porqueedidp3*

E uma arte de construir situagdes expressivas smfisyue com uma isca bastante
mundana, e depois num simples gesto quebrar coald@gisa e instaurar o territorio do

jogo, tanto com as palavras quanto com os verbos.

O palhaco € livre para visitar os verbos da formaen@ quiser, as palavras
adquirem outros sentidos, € a liberdade de trafegarlinguagem que ao mesmo tempo
gue a utiliza, a transmuta em outros sentidos.itdao cOmico que se instaura no entre o
mundo do palhaco e o mundo mundano, entre o homenbieho, entre uma pessoa
esperta e uma inocente, um distraido e um atemta(mplice e um indiferente, um ritual

e um programa de variedades.

Como a esséncia se encarna na obra de arte? Qe vem a dar no
mesmo, COMOo um sujeito-artista consegue "comunigag$séncia
gue o individualiza e o torna eterno? Ela se ercaas matérias.
Mas essas matérias sao ducteis, tdo bem malaxatediadas que
se tornam inteiramente espirituais. (...) O verdadima de uma
obra ndo é o assunto tratado, sujeito consciextduatario que se
confunde com aquilo que as palavras designam, reateroas

inconscientes, 0s arquétipos involuntarios, dodsgaa palavras,
COMO as cores e 0s sons, tiram o seu sentido a adal A arte €

uma verdadeira transmutacdo da matéria. Nela arina& espiri-

tualiza, os meios fisicos se desmaterializam, pratar a esséncia,
isto é, a qualidade de um mundo original. Essertrahto da

matéria é o "estilo*>°

134 Fala de Leo Bassi durante a apresentacéo dolshatendettano V Férum Social Mundial em Porto

Alegre, 31 de janeiro de 2005.
135 Deleuze, GillesProust e os signofio de Janeiro: Forense Universitaria, 2003, p.45
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Edson Luis André de Souza coloca que “talvez aldebenaior seja a condicao de
criacdo que se insurge contra os sentidos instgyipodendo assim recriar mundos no

detalhe de um gesto, de uma decis&o por vezes migvira ao avesso um sentidd.”

Gostaria agora de colocar uma conversa sobre delbes, acidentes e ratos, num
exercicio livre de pensar com um de meus intertegt neste processo. Estas palavras

s&o uma grande fonte de inspiragao.

*k%

Eu aprendi coisas sobre o palhaco nas minhas lagtsobre o inicio do periodo
moderno e o mundo medieval: esse riso grotescandersao e dispersdo de tudo, que
risca todo o lento como um rasgar de relampago. Blas imediato-infinito. O palhaco &
0 vampiro que nos crava os dentes. Um vivo quengocom relampago que rasga a
lentiddo do inicio ao fim dos tempos e que s6 agdadgeiramente mortos acorda. No
teatro € exatamente o mesmo, o teatro € o que peavacordar o que no vivo existe de
morto. Mesmo na comédia, quando voceé ri, € umreento de neutro que emerge, COmo
o comer a barata de Clarice... Isso € Beckett iadesmais puro. "Acordar o que no vivo
existe de morto". E que sdo os mortos que acor@awivo € o que esta pra sempre cego e
s6 se debate. Mas o teatro € o0 que revela e acomteorto no vivo. Ele néo revela por
uma demonstracdo, mas por esse arrepio convict@imoho saltitante que passa ao seu

lado quando vocé vem vindo de um beco no escunoitia O ratinho é muito teatral.

O demasiado humano também tem algo do lento...&eamimega pro lento, ent&o
também € um morto... Cuidado com Nietzsche, psigper homem é s6 uma miragem. Eu
nao quero ser super homem, eu quero ser ratinhee Esa 0 sonho de Kafka. Mas o
problema é que mesmo assim as pessoas se debateais deelo super homem. E
Nietzsche acho que ndo gostava tanto assim de resnédaparicdo do rato e, em termos
de acdo, um tropeco acidental, abruptos dentro damaturgia principal, escorregdes,
tangentes, esse arrepio convicto. Mas o que eu ffido é de uma fuga do mundo
principal, a morte e o acordar sdo uma aceitacadedem toda sua lentiddo inaceitavel.

1% Souza, Edson Luis André de. O humor irreverenteMaecel Duchamp. In: Slavutzky, Abrdo &
Kupermann, Daniel (orgs.peria tragico se ndo fosse comi&io de Janeiro: Civilizagédo Brasileira, 2005,
p.316.
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Porque o mundo principal € s6 um reverso das soml@antéo ele € lento, como todo

nao-eclipse.

O que eu estou falando é uma indiferenca completiiaeasso ou sucesso... E eu
aprovo o debater calculado... do algoz. O que emaydovo € um debater cego, o debater
auténtico que é burro, dos que estdo muito vivessb vivo que se debate desacordado.
Mas € assim pra todos, e por isso tudo é tdo ldataeto pros ratinhos, pois eles saem
pulando onde menos se suspeita. Agora, a questiee &e vocé faz como os ratinhos,
entdo vocé esta liberta e nem precisa assistir Baximo filme. Se vocé tem fé nos
ratinhos, vocé esta livre pra percorrer o lento @onmm clardo de relampago. A fé no

ratinho néo é cega, exatamente por ele ser tdomegr

*k%

Entdo entendemos o que significa acidente: quearaclento, racha o tempo do
lento e o espaco tempo. O clown acelera esse teByaopalavra corta o tempo lento do
humano preservado. Uma aceleracéo tdo abruptacqueasalgo de morto neste excesso

de vivo.O riso é um ‘remédio contra a vida’: é isso que dtdegrandeza>’

O palhaco precisa estar leve para brincar. Comsagn estufado, ele tropeca para
se esvaziar. Um saco cheio de ar, um bufadlis: baldo cheio de ar. Evoca a loucura.
Turelura: instrumento de sopro, espécie de gaitafale. O louco divaga em todos os
sentidos, como um baldo cheio de ar (em latimisjdft® Quase pode flutuar. Um cavalo
bufa quando se recusa a saltar um obstaculo. @Qgmak bufdo quando néo faz o que se
espera que um homem faca. Ele ndo é esperadoegpdesdo. Gosta das baixezas e por
isso pula das alturas num salto longo amparadaupopequeno guarda-chuva. E tudo
assim na vida dele: gordo/magro; alto/baixo; cdoadteeludo. Mas ele ndo erra de
propésito, séo as coisas do mundo que nao colaboyanele, parece. Se o chapéu é para
ficar parado, diante do palhaco ele se mexe. Sloocro se mexe, diante do palhaco ele
para. As coisas traem ele e é por isso que ele gramde distraido. Ele usa roupas largas
e estofadas para poder cair sem se machucar; @ west segunda pele de roupas que

escondem o corpo humano debaixo delas. Usa maquiggeima mascara, 0 nariz

137 Nietzsche referido por Minois in: Minois, GeorgAsHistéria do Riso e do Escarni6ao Paulo: Editora
Unesp, 2003, p.518.
138 Minois, GeorgesA Histéria do Riso e do EscarniSao Paulo: Editora Unesp, 2003, p.167.
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vermelho: porque no fundo, o corpo todo dele é umascara. Uma mascara

profundamente superficial.

Parente dos mambembes, marginais, goliardos datséxXll e Xl (Goliardos —
gula — goela: gritadores; Golias — 0 herdi negataaversario de Davi), cujo viver na

marginalidade era o grande ato perigoso, uma aft@rd costumes. Viver na errancia.

E exatamente isso que o torna insuportavel. Odisgoliardo é o
unico riso subversivo da Idade Média classica, p®rgao se
contenta em zombar: ele vive de maneira difererdagere, com
iSs0, que é possivel existir outro sistema de galdD riso da festa
dos bobos ou do Carnaval mostra a loucura de umdonadrs
avessas; 0 riso do goliardo mostra a loucura dodmuio lado
direito. E isso ndo é mais um jotys.
E preciso leveza para brincar, ser levado pelooverdir e se levantar. Falam que
ele € um imprestavel, mas ndo entendo porque,| aieaempresta tudo o que tem. Se
ainda € um homem no meio do caminho entre o estrarthusual, tem uma inadequacao

gue nunca é resolvida.

Eu s6 consegui olhar o palhagco como isto: essa cpie € um paradoxo Vvivo e
gue a cada passo propde mais um paradoxo. Poroollarmos, encontramos paradoxo.
Homem que ndo é homem; inadequado funcional; @spebkurro; exibicionista meigo;

cénico e cotidiano; transgressor aceito; ri dapsapria dor.

E ndo é por esses conteudos em si que ele é @p degor coloca-los juntos. O
conteudo que for fica engracado, a menos que flgaraoendo. Por isso mesmo, é facil
ficarmos bébados com este engracddistraidos venceremdd® Quanto mais crentes,

mais traidos. Quanto menos crentes, mais distraidos

139 Minois, GeorgesA Histéria do Riso e do Escarni§&o Paulo: Editora Unesp, 2003, p.187 e 188.
140 Distraidos Venceremos é o titulo de uma compilaigipoemas do poeta curitibano Paulo Leminski.
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CONCLUSAO

O mundo esté cheio de pessoas divertidas. Desgeeosstdo no palco até os que
estdo por ai soltos sem destino. O humor esta ma m@ uma qualidade muito Gtil nos
tempos contemporaneos onde se expandem as frerdeirgapital imaterial e as relacdes
também entram no rol do capital como capital so&ab muitos 0os usos do humor em um
contexto cultural cujos homens aprenderam o quafiexibilidade aliada ao bom humor
sdo antidotos para os inevitaveis conflitos nasaemelacées humanas. O humor esta por
toda parte, desde em seu aspecto recreativo (urortenigno espalhado pelo cotidiano
gue confere leveza aos seus usuarios inspiradés3ea aspecto estratégico de superagado
de situacdes insipidas e de dilemas das relactEpessoais.

O humor confere algum tipo de vantagem relaciagakle que dele faz bom uso.
Como coloca Addison: “A verdade € fundadora da lianei gerou o bom senso. O bom
senso gerou o espiritwvif), que se casou com uma dama de um ramo colaterailada
alegria, que Ilhe deu um filho: o humor. O humompé@éis, o mais jovem dessa ilustre
familia e, descendendo de parentes com dispostédediferentes, é de temperamento
instavel e diverso. As vezes, adquire ar graveamees solenes, outras é desenvolto e se
veste com extravagancia, de sorte que parece oaceéo um juiz, ora farsista como um
saltimbanco. Mas tem muito de sua mae e, qualquersgja seu estado de alma, nunca

deixa de fazer rir a companhig™®

7

Como estratégia evolutiva, o humor € uma sacadauttara contemporanea.
Porém, junto com a grande sacada, vem a procura§uracao — algo que nos faca rir,
exemplos, fontes para uma necessidade constameandier-se em diversdo. Eis que a
sociedade encontra os profissionais do riso, pathdgmoristas e artistas histribnicos em
geral que se encontram com essa hecessidade eh@pemlém da funcdo cémica, um

nicho do mercado.

Nesta tese, procuramos entender como a arte dagoaie faz enquanto signo de
arte, ao mesmo tempo em que acontece enquantogamdm uma cultura que prima pelo
humor. Entendemos que um signo (enquanto contéddoa e expressao) € imanente a

um regime de producdo tanto de corpos quanto dexcemlos (nas palavras de

1IMinois, GeorgesA Histéria do Riso e do Escarniao Paulo: Editora Unesp, 2003, p.424.
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Deleuze&Guattariagenciamentos maquinicesagenciamentos coletivos de enuncigcao
Portanto, € necessario pensar o palhaco enquantsigmo expressivo de um corgo

enquanto corpo produzido por um regime de enunziaQfetiva. Mas também é preciso
colocar que ndo existe apenas um regime de ené@ociagcembora cada regime tenha

consigo um chamado déspota responsavel por suaengéa e multiplicacéo.

O palhaco opera certos elementos técnicos: a egmwab fracasso, a quebra com
o plano de referéncia, o fracasso, o humor, agul@agdo e o tempo comico — e 0s
combina em suas operacfes signicas. Sem essesenn@o temos linguagem do
palhaco, embora possamos ter infinitas variacOedralela mesma, as quais vao se

compondo com 0s regimes de enunciacdo de uma época.

Quanto aos palhacos, por sua verve de relacd@a dioet o publico, muitos podem
acabar como entretenedores particulares e tdogueargos quanto mais puxam o saco do
publico com elogios e recados simpaticos. Esser l@gama armadilha para os rebeldes
palhacos. Por mais que sejam criaturas de entrése (e palco e a platéia, entre o
personagem e a pessoa mesmo, entre a verdadecéade si), o vigor de um palhaco se
faz pela quebra com o plano de referéncia ondeabgjsn tipo de cristalizacao intocavel.
As vezes pode doer e 0 humor ndo ser tdo agraddesl,vezes mesmo o palhago pode

perder o tom da piada na ansia por querer muitaragralhaco.

O apreco especial que nutrimos pelo signo de artpathaco se d4 quando se
juntam 0s signos traicoeiros de um palhaco e arquddum plano de referéncia tanto do
sujeito quanto do agenciamento coletivo de enuéoiagespotico. O palhaco como
expressdo de uma arte se opfe ao agenciamentotidesad® mesmo tempo em que
realiza (neste corpo) aquilo que o referido cotetem como valor. De dentro da propria
expresséo do desejo do regime de enunciacdo @letigalhaco se coloca “de fora” do

mesmo, operando uma critica que, neste sentiddg& bem uma critica.

A expresséao dos palhacos desacomoda um planoeténeifa e pode vir a chegar
no ponto da quebra com o habito — mas tudo issogeenhaja 0 desmoronamento deste
plano. O vigor do palhaco no contemporéneo estte rEssevidenciamento (traicéo) do
agenciamento coletivo, mas operando de dentro aesseno agenciamento coletivo, o

que é garantido pelo fato de que nesta operagcdocaiénua sendcsimpatico e
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carismatico.Ele conquista o coletivo por se colocar como “pmksti dos signos que o

coletivo aponta como valoraveis, porém nao paraosque este plano de referencia
coletivo coleciona como valor. Onde ha a percepigita valoracdo, é la que o palhaco
atua, pois precisa da aceitagdo; neste lugar elpadanto com a traicdo plena (pois &
aceito), quanto com a referenciacdo plena (poidesttui do préprio lugar no qual se

coloca).

Chacovachi junta toda a graca, carisma e seduca@mndealhaco com a rebeldia
gue o torna um palhaco, qualidades justapostasia@resenca e acdo em cena. Moshe
Cohen é tdo desengoncado e atrapalhado o quatizaraa proezas de um atleta e é
completamente sensivel na condugdo de uma rela@dicacimprovisada com uma
menininha. Nesta aventura, visualizamos praticagn@&uos 0s quatro signos proustianos:
0os mundanos (o que faz com que o identifiquemosocm dos N0sSS0s”), 0S amorosos
(pela emissao de signos mentirosos), 0s sensp@ioperar a entrada no plano de nossas
memorias), e os artisticos (por trafegar no plabstrato do jogo, da arte e do

pensamento).

Neste lugar de suspensdo que é proprio da adaee @izemos que o palhago é
como o rato saltitante dos becos escuros nos filleeterror. E neste lugar que a arte
acorda algo de morto no vivo — tanto nos exceseasnt plano de enunciacdo coletivo,
guanto num excesso de plano subjetivo de afet&@oe nos escapa é sempre um morto.
Um morto sufocado pelo excesso de vivo que querateger de todos os acidentes. Por
iISso entendemos que o0 acidente (aquilo que nopasieaqualquer tentativa de controle,
mas que sO pode se dar porque houve uma tentéatieade controle), € que cria 0 ato de

arte.

7

O Unico medo do palhaco, como ja referimos anteeote, € o de perder o

sentimento que o faz querer ser palhaco.

A nosso ver, € ainda mais palhago quem risca odemngscando sair do territorio
dado de “azeitador” social. E uma arte rara, estdaixar-se estar em estado de acidente.
Um acidente que abre brechas, furos, buracos namurdemasiado humano por onde
pulam os ratinhos pretos saltitantes — aquelesagolam algo de morto nesse excesso de

Vivo, 0 Vivo que teima em se vender como plandutivo@ da espécie.
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Como entender a relacdo do riso com a criacéo, pm@-lo com as funcdes de

alivio e de superioridade face a quebra com ogdsbi

Como, ainda assim eu seria capaz de um riso lleke, ladico, divertido e
engracado (o riso de minha experiéncia como palhagariso surpresa, de quebra com o
esperado, paradoxal, riso de perceber a sintes@remenor elemento de um plano de

referéncia?

Rir € também uma estratégia de sobrevivéncia, mste chumano que se debate, e
por isso exige tanto mais atencéo dos palhacos. fidtiye, até o rato se perde por conta do
deslumbramento com as incriveis artimanhas tédniaaiosas de recompensa para quem
serve aos vivos emprestando a eles tecnologiasrda para passarem por suas vidas com
menos conflito possivel. O rato ja € esperado audido. E é possivel, mesmo diante de

uma cultura que ama o riso, preservar seus signdstes surpreendentes?

Mantemos ainda fé nos ratos? Ratos mais exibicamisalvez, mas ainda assim
ratos. Quanto mais universos humanos se produzais, tarritorios para os humoristas
brincarem. A politica do humor esta nisso, ndoagw jcinico de um humorista que tenta
ridicularizar costumes para substitui-los pelosn$oostumes”, mas de um humorista que
trai a constituicdo de um territério, faz uma gaeble foco e justapde um outro motivo

gue a principio nao teria nada a ver com o eixacypal.

Na sociedade contemporanea, o riso e a derrisdoneam-se generalizados.
Nesta sociedade a propria derrisdo se torna, muetzess, um habito. Mas como pode se

tornar habito se a propria derrisdo era uma reagfebra com o habito?

Rir como efeito da quebra do habito traz, a0 mesmpo, alivio e legitimacéo
desta quebra. Ou seja: o riso se faz tanto quéinto guanto como provocacéo da quebra.
Neste sentido, 0 riso hunca é apaziguador. O riaopépria maneira de expressao da

faléncia dos planos de referéncia.

O riso contemporaneo euforico, por vezes irdnico,rigo da sociedade
humorisitica, € um utensilio evolutivo para o homdm senso comum. Mas, para o
palhaco enquanto arte, este riso € a quebra cabitulil e, portanto, € um riso que racha

o tempo do lento e acorda um morto — esse mesmio IQoe reside no excessivamente
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vivo do plano coletivo generalista. O fazer do path é, também, reconhecimento das
naturezas distintas destes dois universos justzgos&t a aceitacdo inevitavel deste

paradoxo.

O néo se levar a sério precisa do sério a partiqual ele quebra. Um néo
absolutamente criativo do proprio sério. A inveréa@inversao desta forma que acha que
0 ndo se levar a sério € a propria banalidadeviceelle uma cultura que ndo tem nada
firme. Ndo ha banalidade no ndo se levar a séricesteé o trabalho da atencéo
profundamente superficial do cémico. Um riso emarado contemporanea despossuida:
sem deus, sem diabo, sem individuo, sem acasou¢&odriativa de uma época que,
despossuida, se despossui da sua vergonha dizAmdicula é a mulher do Hulk”.

A vida € um excesso de vivo, o plano principal@amo desse excesso de vida, do
tracejado prescrito. E a criagdo tem a ver comeatgs neste percurso. Por isso ela ndo
pode prescindir nunca do plano principal. Ela m@cdo ordenamento, ou pelo menos da
crenca neste ordenamento, e num perder-se nesiraonénto sem questiona-lo. Entao
surge o acidente: um estado de espirito ndo desejada pessoa desconhecida, um
presente inesperado, um trope¢co no chéo liso dmhmzEstes acidentes nédo sdo a
criacdo, mas a condicéo da criagao.

Apresento-vos o plano de composicao dos acideNgessperanca do vivo de que
eles cheguem; e na desesperanca do morto de gsien@be cheguem nunca. Uma
ambiglidade que é também condi¢édo de sua producéo.
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GLOSSARIO DE PALAVRAS
Acidente —

O ato de irrupcédo das camadas néo reconhecidamegadas de nossa existéncia.
Causa susto pelo aparecimento do inesperado. Quebnaa fachada, quebra com a
construcdo logica sequencial. Dessequenciamentpladm. Chamada de atengdo para

outro foco sem que com isto desapareca o camirieeseial que se estabelecia.
Angustia —
Sentimento humano quando em contato com a pertalitm.
Avesso —

O oposto ao certo e junto, numa légica medieval gpezia uma valoracdo do
modo humano espiritual e rebaixamento do modo haraaimal. E 0 mote sobre o qual
Michail Bakhtin'** se debruca a fim de elaborar sua tese sobre oaaibaixa idade média
e no renascimento. Segundo ele, esta € uma épaeaaifuncdo do riso €, por uma
inversdo da valoracdo do rebaixamento da animajdadpor os avesso da cultura
dominante através da exposicdo risivel e grotesz® abpetos sujos, viscerais e
escatolégicos do homem.

Embora pensar em avessos nos leve a logica doxcem@ado, em uma oposicao
binaria, esse conceito nos interessa por seu ergjaaduma época onde a cultura popular
afirma seu carater terreno em contrapartida areuttalesiastica dos valores celestes. E o
trabalho com estes avessos que posteriormentarsgfdmma em afirmacdo do mundo
grotesco com o romantismo grotesco de Victor Hugue posteriormente, da vazédo a
guebra geral das crencas (sejam elas no munddesetegam no mundo grotesco) e ao
advento dononsenseado final da Modernidade, onde ndo se busca maentido em
nenhum lugar transcendente. Seria o0 culto ao @s@llzado contemporaneo mais uma
estratégia de bonificacdo humana que percebe ang@eslo riso generalizado e incorpora

este bem como seu novo deus? N&o mais oposic@stecel terreno, nem o sem sentido

142 Bakthin, Michail.A cultura popular na idade média e no renascime8io Paulo: Hucitec, 1993.
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absoluto, mas o culto a uma espécie de novo dauspbéximo e gestado no proprio

homem — o riso € uma criacdo humana e também é&aivacao.
Coma —

Estado analisado por Suely Rolnik que aponta oixebento do exercicio
intensivo do sensivel na politica de subjetivag@taurada pela modernidade, na qual

tende a ser privilegiado o exercicio empirico elas$vel.
Exercicio intensivo do sensivel x exercicio empidao sensivel —

E o exercicio das sensibilidades aos signos. Pa#emuito praticas e presas as
significancias pré agendadas pelas aulas de aar{dercicio empirico do sensivel) ou
podem ser capturadas por intensidades inominaueishg arrastam paralmon Man em
Dakar.

Gag —

Piada de palhaco. Derivaria dabs historias para rir, extravagantes, que vem do

latim gabae/ cavilla- cavilacéo, ironia maliciosa.
Habito —

Retiramos este conceito do ensaio de Beckett datmast. Refere-se aquilo que
naturalizamos em nosso cotidiano — tanto modogugacdes), quanto modos de pensar,
sentir e olhar. Envolve tudo que se torna, digamanquilo, um lugar onde
imediatamente nos reconhecemos. Mas como se gaiad construcao subjetiva, existe
no habito uma possibilidade de se perder. Quandopesda se da, abre-se o0 espaco para
gue os amalgamas ndo reconhecidos de nés mesmioanventona. Este momento de
perda € de profunda angustia e sofrimento e, packd®, o humano sé apresenta estas
duas possibilidades: ou o grude no habito (que #v#&dio) ou a saida deste (que leva
tanto ao sofrimento quanto a arte). O sofrimen® @ropria condicdo da criagcdo. N&o

existe criagdo, para ele, que ndo venha da pesihatitos.

Imanéncia —
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Plano de composicao de toda filosofia, segundou2elePara haver conceitos, €
preciso de um plano comum imanente a todos eleso@io plano de imanéncia so existe
na medida em que sd0 necessarios 0s conceitosganositos sé existem calcados num
plano comum por onde se deslocam. E um conceiaciesgue indica as relagdes entre a
criacdo e seu plano de producéo. E da tradicZdnitat pensar a imanéncia em oposi¢éo a
transcendéncia, que seria um plano ja dado comoeaspécie de referéncia ideal e de
onde todas as idéias seriam apenas copias impsrfiiste ideal ao qual a humanidade
tenta atingir através do desenvolvimento cada ez aprimorado de tecnologia humana.
Segundo Deleuze, que em relacdo a nocdo de imangaciilosofia segue a linha de
Spinoza e Nietzsche, s6 existiria imanéncia em tadilosofia. E, assim, parte do
amalgama, néo existindo em separado deste; mgsogém se separa quando se impde a
filosofia um descolamento dos conceitos que elanmesria. Separa-se do mundo,
atribuindo que exista algo absolutamente “fora”’e(qpe divide entre fora ideal, a ser
alcancado, e fora negativo, a ser evitado). A imealé€se trata sempre de um lugar
dependente dos conceitos criados para dizé-loubelpensa que néo exista algo fora dos
conceitos utilizados pra dizé-lo; bem como néoterisconceitos fora do plano imanente

de composicdo dos mesmos.
Linha de fuga —

E a tangente do plano principal (atual). Coabitistema de planos intercalados,
mas nao se compde como plano de referéncia digtimtpue € apenas um desvio do plano
principal, embora essa linha de fuga possa seamesite a linha tangente que liga planos
de referéncia distintos. O rato pulando durante cema dramatica, sem que com iSSO se
desvie totalmente a dramaturgia, € um exemplontka lile fuga. N&o é o aniquilamento da
linha dramaturgica que esta sendo construida, glesmente uma fuga dela, um furo no
caminho principal que antevé outros planos concomes. A sintese de planos de
referéncia distintos — uma realizacdo fabulosa sjmiréko humano que provoca efeito
cOmico — permite antever esta multiplicidade den@éaque tendem a ser sempre

absolutos, nos tirando o ch&o por alguns segundos.

Mundo —
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Forma genérica com a qual nos referimos ao nossdiaww, bem instalado e

respeitado como modelo publico e generalizavecdenpanhamento social.
Plano de referéncia —

E o plano onde nos situamos e reconhecemos diastdatbs. Tem o carater
espacial, assim como o plano de imanéncia, poislagdes sao fisicalizaveis, dependem
de um espaco onde se compordo. E este espaco ¢@gsicinp de coisas que ja estdo

habituadas no sujeito, que chamamos de plano e€neia.
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Tese de palhaca

Inspiro-me aqui em acidentes ou coisas que naoamt® que me fez pegar um
papel e escrever estas paginas, foi uma vontadatomavel de brincar por cinco anos
pensando, vendo palhaco e mais palhaco, convergndo querendo ser interpretativa,

nao querendo muita coisa a n&o ser saber do qg@séava nisso e porque gostava tanto...

Acho que eu gostava mais do que o normal. Ent&banorientadora pergunta o
gue tem ai que eu gosto tanto, porque talvez igiaresna possibilidade de tornar sensivel
isso que h& neste objeto que tanto me atrai e gusiler falar dele desde a singularidade
de minha experiéncia (subjetividade impessoal).

Depois disto tudo, ainda penso que é tudo delessedeartistas fantasticos que
manipulam os signos comicos, se transformam enapadhe sdo os verdadeiros cientistas
do riso. Imagine o que é enfrentar um auditériadotcom um exercicio chamado “faca-
me rir". Vocé deve entrar no picadeiro sé e, naguebmento, fazer algo que leve as
pessoas que estdo assistindo a rir. E, de reeqtes seria uma tortura para a maioria dos
mortais é a coisa com a qual o palhago mais setéjvmesmo se o publico néo ri...
Porque isso? Eu me pergunto ainda. Porque tandaaritanta poesia? Ainda néo sei. Eu

s6 escrevo para saber do que eu gosto...

E como eu gostei da brincadeira, fiz um pouquiniagsm
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Dizem que sou palhaca quando:

- eu brinco

- eu fago coisas esquisitas tipo enfiar a méo
inteira na boca

- eu finjo que estou dormindo e quando a
pessoa chega perto eu dou um susto nela

- eu conto uma piada

- eu olho com cara de que ndo estou
entendendo nada

- eu dango sozinha na sala

- eu falo alguma besteira muito grande

Fazer proezas circenses = dificil

Dizer o que é palhago = mais dificil!

N&o sei... experimente ficar numa parada de méo para ver se ndo é mais facil
chutar alguma coisa sobre palhaco.

No Whimo das Jooo,
comeinanios de fazer
Yramdeirinkaor poovo
ahs . -
o it Comte. @ ek
Mo (oeeuia Vecors
yara Fodos. Cometal &
dar 40 Um pdogo He-
vl diendo Fe
aqele exra o o5 ’G{"""'odo‘
vdependanca e ()tn/ [ho O—
W anbWaova o
. . diyedo Ao faer
Dizem que sou pretensiosa quando:

- descobrem que eu finjo que sei uma coisa que eu nao sei 4 onfnc\
- fago parecer mais do que eu sei (mas como alguém sabe o que eu sei?) Lomd.cva.
- quando eu acho que o cara mais lindo do mundo esté apaixonado por mim (Upn Dv.
(e se ele estiver?) 6 eV MU
-quando eu acho que vou conseguir cagar todas as pulgas da minha gata taile.
- quando eu digo que vou ler 10 livros do Shakespeare em uma Unica noite 9‘_{ P

CoWN SKuL—- K. MUMi

, Ao
o tawva W0 elonomizando fempo.
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