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RESUMO

ALMEIDA, Marcos Holanda. A poética da visualidade em
Memodrias Sentimentais de Joao Miramar , de Oswald de
Andrade. 2008. 90 f. Dissertacdo (Mestrado) — Pontificia

Universidade Catodlica de Sao Paulo. Sao Paulo, 2008.

Esta dissertagcdo tem por objetivo alcancar uma possivel
leitura do romance, Memdérias Sentimentais de Jodo Miramar, a
partir das concepcdes tedricas do cinema Eisensteiniano, uma vez
que constatamos a necessidade de uma técnica de montagem na
leitura dos capitulos-fragmentos presentes na obra oswaldiana.
Além da teoria da montagem do cinema eisensteiniano, esta
pesquisa também fara uso do conceito de imagismo poundiano, a
fim de compreender o processo de condensacao da imagem
utilizado na prosa miramariana. Analisaremos também o processo
de construcdo metonimico, provocado pela linguagem telegrafica
utilizada no romance, e a possivel presenca do cubismo na
concatenacao e justaposicdo dos seus capitulos-fragmentos, a fim
de corroborar a tese de que Oswald antecipa diversos conceitos da
moderna teoria literaria, criando, portanto, uma verdadeira poética

da visualidade em sua obra.
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ABSTRACT

ALMEIDA, Marcos Holanda. The poetry of visuality in Memodrias
Sentimentais de Jo&do Miramar, of Oswald de Andrade. 2008. 90 f.
Essay (Master's degree) - Pontificia Universidade Catoélica de Sao
Paulo. Sao Paulo, 2008.

This essay aims to achieve a possible reading of the novel,
Memodrias Sentimentais de Jodo Miramar, from the theoretical
concepts of film, from Eisenstein's theory of montage, once we see
the need for a technique of montage in reading the chapters-
fragments in this novel. In addition to the theory of montage of
Eisenstein’s movie, this research will also use the concept of image
from Ezra Pound theory of imagism in order to understand the
process of condensing the image used in Oswald de Andrade novel.
We also analyze the process of metonymy, caused by telegraphic
language used in the novel, and the possible presence of cubism in
the concatenation of its chapters and juxtaposition-pieces in order to
corroborate the theory that Oswald de Andrade anticipates several
concepts of modern literary theory, creating, therefore, a real poetry

of visuality in his work.
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Introducéo

A obra Memorias Sentimentais de Jodo Miramar (1990),
juntamente com Serafim Ponte Grande (1980) marca, segundo 0s
criticos, 0 momento de maior inovacao e, por conseguinte, o apice

da prosa inventiva de Oswald de Andrade.

Esta inventividade esta presente, como ja o indica o préprio
prefacio do livro, no uso da linguagem condensada e da metafora
lancinante. Esta mesma linguagem fragmentada e telegréafica
aproxima-se da estética do cinema, formando assim uma prosa
cinematografica. Esta prosa cinematografica, empreendida da teoria
da montagem de Eisenstein, caracteriza-se pela sucessao de
imagens fragmentarias ordenadas, de cuja seqiencia ou colisdo
emergiria uma nova imagem maior do que as imagens separadas
ou diferente delas. Como observa Haroldo de Campos (1990, p. 29)
0 tempo requeria uma nova poesia e uma nova prosa,

comensuradas ao cinema.

A inventividade a que empreendeu Oswald de Andrade

também pode ser notada pela constante ruptura dos géneros em
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suas obras. Estas rupturas, que abolem os limites entre a poesia e

a prosa, denotam a radicalidade de sua engenhosidade criativa.

A radicalidade desta nova poética oswaldiana € ainda maior
se levarmos em consideracao a técnica empregada por Oswald na
composicdo das Memadrias Sentimentais de Jodo Miramar, uma vez
que o enredo tradicional ndo existe, pois a sucessao de seus
capitulos-instantes, de seus fragmentos, se faz como se fosse uma
prosa cinematografica, isto €, desenvolvida com descontinuidade
cénica, criando assim uma espécie de simultaneidade dos
acontecimentos. Esta tentativa de simultaneidade esta aliada a

justaposicao de textos de varias naturezas: cartas, diario, discursos,

poemas, teatro etc..

Oswald utiliza-se, portanto, de diversos recursos para inovar
na sua prosa, dentre eles podemos destacar ainda a forte presenca
de aspectos cubistas, que se apresentam no momento mesmo da
concatenacao dos capitulos-fragmentos presentes ao longo de todo
o romance, findando em um processo que se poderia chamar
metonimico, segundo a definicdo de polo metonimico apresentada
por Roman Jakobson (1973). Nesta definicAo encontra-se,
conforme anuncia Haroldo de Campos (1992, p. 98), uma possivel

chave para a prosa oswaldiana, uma vez que € justamente nesta
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construcdo metonimica que podemos encontrar o que ha de mais

surpreendente em Memoarias Sentimentais de Jodo Miramar.

O primeiro contato do leitor com esta obra ja permite
reconhecer que estamos diante de uma obra que transgride todas
as normas do romance convencional, jA que mistura continuamente
a prosa com a poesia, abolindo os limites entre uma e outra. Estas
rupturas se dédo como acentua Antonio Candido (1970, p. 44),
gracas a linguagem viva e expressiva, apoiada em elipses e

subentendidos.

Ainda sobre os recursos inovadores da prosa-poética
oswaldiana, Kenneth Jackson (1978, p. 14) observa que a
imagistica sonora e visual dos romances de Oswald tem sido
comparada a de La Bataille de Tripoli (1911/1912) de Marinetti, pelo

emprego de recursos poéticos na prosa.

Esta indefinicao inicial € o primeiro indicio das inovacdes e do
radicalismo que Oswald de Andrade empreendeu em seu projeto
estético. Radicalismo este que se aproxima também do conceito de
Poética da Radicalidade (1966, p.35), que Haroldo de Campos bem

observa acerca da poesia de Oswald de Andrade.
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O carater expressivo causado pela exploracdo de uma
linguagem telegrafica e condensada, aliado a degluticdo das formas
e estruturas européias pretendida por Oswald acentua as suas

pretensdes por uma nova estrutura do romance brasileiro.

Levando em consideracdo estes aspectos abordados, esta
pesquisa tem por objetivo alcancar uma possivel leitura do romance
a partir das concepcodes teodricas do cinema Eisensteiniano (cf,
EISENSTEIN, 2002), do imagismo poundiano (cf, POUND, 1970),
do processo de constru¢cdo metonimico (cf, JAKOBSON, 1973) e da
possivel presenca do cubismo na concatenacéo e justaposicédo dos
capitulos-fragmentos do romance, a fim de corroborar a tese de que
Oswald antecipa diversos conceitos da moderna teoria literaria,
criando, portanto, uma verdadeira poética da visualidade em sua

obra.
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1. DA LINGUAGEM DO CINEMA A LINGUAGEM LITERARIA.

Oswald de Andrade, em seu processo de criacéo literaria,
utiliza uma linguagem tao sintética e telegrafica, que seus capitulos-
fragmentos se aproximam muito da linguagem entéo utilizada pelo
cinema de sua época. Sdo 163 capitulos-instantes, que ganham
significacao e coeréncia na medida em que sdo encarados sob esta
Otica, a Otica da descontinuidade narrativa linear, e a montagem,
gue é operada pelos olhos e pela mente do leitor. O processo de
construcdo em Memorias Sentimentais de Jodo Miramar parece,
portanto, se enquadrar perfeitamente com o que Sergei Eisenstein
teoriza sobre o processo de montagem. Por montagem,
entendemos a “sucessdo de imagens fragmentarias ordenadas, de
cuja sequencia ou colisdo emergiria uma nova imagem maior do
gue as imagens separadas ou diferente delas”.(cf, CAMPQOS, 1990,
p.30) Em seu ensaio Miramar na Mira, Haroldo de Campos ja nos
chama a atencao para estes aspectos que aproximam a prosa do

Miramar do cinema entendido a maneira eisensteiniana:

Uma vez que a idéia de uma técnica

cinematografica envolve necessariamente a
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de montagem de fragmentos, a prosa
experimental de Oswald dos anos 20, com
sua sistematica ruptura do discurso, com sua
estrutura fraseoldgica sincopada e facetada
em planos dispares, que se cortam e se
confrontam, se interpenetram e se
desdobram, ndo numa seqiéncia linear, mas
como partes moéveis de um grande
ideograma critico-satirico do estado social e
mental de S&o Paulo nas primeiras décadas
do século, esta prosa participa intimamente
da sintaxe analdgica do cinema, pelo menos
de um cinema entendido a maneira

eisensteiniana.

(CAMPOS, 1990, p.29-30)

Ao transpor a linguagem do cinema a linguagem literéria,
Oswald cria uma obra que desafia a capacidade imaginativa (visual
e sinestésica) de seus leitores, uma vez que a montagem

pressuposta por seus capitulos cria, freqlientemente, imagens
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absurdas, com a finalidade de atualizar sua mordaz satira aos

valores sociais e institucionais de sua época.

Vejamos o Capitulo 8 - Fraque de Ateu:

8 Fraque de Ateu

Sai de D. Matilde porque marmanjo nao

podia continuar na classe com meninas.

Matricularam-me na escola modelo das tiras
de quadros nas paredes alvas escadarias e

um cheiro de limpeza.

Professora magrinha e recreio alegre
comecou a aula da tarde um bigode de
arame espetado no grande professor Seu

Carvalho.

No siléncio tique-tague da sala de jantar
informei mamée que nao havia Deus porque

Deus era a natureza.

Nunca mais vi o Seu Carvalho que foi para o

inferno.
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Analisemos inicialmente a justaposi¢cdo de imagens presentes
no titulo que abre este capitulo, Frague de Ateu, onde temos a
palavra Fraque, que nos evoca a imagem de uma vestimenta de
padre, o que nos leva diretamente a associa-la com a idéia de
religiosidade e devocgao. Por outro lado, a palavra, Ateu, traz em si a
imagem controversa da proposi¢cdo anterior. E justamente neste
ponto onde vemos a mordacidade da satira poética de Oswald de
Andrade, pois consegue, pela simples justaposicdo das imagens
evocadas pelo titulo que abre o capitulo, ndo sé preparar o leitor
para o que virh em seguida, no sentido de antecipar-lhe ou mesmo
apresentar dicas sobre o seu conteudo, como também lhe atica a
curiosidade por meio desta justaposicdo de imagens téao
conflitantes, e portanto, tdo dialéticas, fazendo-o repassar os
mesmos quadros de sua experiéncia. Sobre este aspecto da
montagem, em que o leitor (expectador) participa ativamente do
processo de justaposicdo das imagens, Eisenstein, tedrico e

cineasta russo, nos diz que:

(...)a forca da montagem reside nisto, no fato
de incluir no processo criativo a razdo e o

sentimento do espectador. O espectador é
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compelido a passar pela mesma estrada
criativa trilhada pelo autor para criar a
imagem. O espectador ndo apenas V& 0S
elementos representados na obra terminada,
mas também experimenta 0 processo
dindmico do surgimento e reunido da
imagem, exatamente como foi
experimentado pelo autor. E este &,
obviamente, o0 maior grau possivel de
aproximacdo do objetivo de transmitir
visualmente as percepcdes e intencbes do
autor em toda a sua plenitude, de transmiti-
las com “a forca da tangibilidade fisica”, com
a qual elas surgiram diante do autor em sua
obra e em sua visao criativas. (EISENSTEIN,

2002, p.29).

O processo de justaposi¢ao de imagens nos pde no centro da
criacao literaria, fazendo-nos participar de um processo paralelo ao

processo pelo qual o autor passou ao criar a sua obra.
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Seguindo a analise, temos o capitulo em si, 8- Fraque de
Ateu, em que as palavras postas em liberdade vao se combinando
e criando contextos ainda mais inusitados, até chegar a sintese

dedutiva que o explica como um todo.

De inicio temos uma transposicdo de imagens, em que somos
informados da transferéncia do jovem aluno Jodo Miramar, que
estudava em uma escola mista, para outra escola, em que
estudavam somente meninos. A descricado da imagem que compode
esta nova escola nos envolve sinestesicamente. Mais adiante, o
recurso da onomatopéia é utilizado para gerar outras combinacoes,
em que o tique-taque do relégio nos informa sobre o siléncio que
havia na sala de jantar. A justaposicao destas imagens cria também
a seguinte combinacéo: reldgio + passagem do tempo + siléncio =
ansiedade. Desta forma, vemos o jovem Miramar romper o siléncio
da sala de jantar com a informacgao de que nao havia Deus, porque
Deus era a natureza, conforme |lhe havia ensinado na escola o Seu
Carvalho. A Ultima frase deste capitulo, ndo s6 conclui a imagem
como também explica todo o processo de construcdo da mesma,
em que temos o Seu Carvalho, com suas idéias panteistas e a mae
de Miramar, uma mulher catolica, cristad. Findando com a ida de Seu

Carvalho para o inferno, por ser, supostamente, um ateu.
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Jodo Miramar percorre assim todas as lembrancas de sua
infancia aliadas a fragmentacdo e a enumeracao cadtica com que
uma criangca descobre e questiona o0 mundo. Esta visdo infantil
aproxima-se de certo primitivismo, jA que ambas partem de certa

ingenuidade na visdo de mundo l6gico, mecanizado e racional.

No processo de construcdo da imagem da prosa oswaldiana,
a montagem nao é uma simples correlacédo de fatos ou coisas, mas
um produto. Quando ha um produto de uma justaposicdo de
imagens, o resultado € diferente de cada elemento separado. No
caso da justaposicédo de imagens oswaldiana, o que temos sempre,
€ uma combinacdo imprevista. A radicalidade deste processo
possibilita-nos, portanto, uma nova interpretacdo da cultura
brasileira por meio de sua assimilacdo destruidora e recriadora da
cultura Européia, que visava a uma civilizacdo desrecalcada e anti-

autoritaria

No ensaio Digressao Sentimental sobre Oswald de Andrade
(1970), Antonio Candido analisa 0S processos que aproximam a
prosa oswaldiana da linguagem do cinema, enfatizando, justamente
este carater inusitado de decompor a imagem através de

associacfes muitas vezes absurdas até pulveriza-la e recompor
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uma imagem diferente, o que segundo a terminologia de Eisenstein

seria o produto da justaposi¢céo das imagens.

Vejamos, portanto, como Antonio Candido avalia este

processo:

(...) a sua composicdo € muitas vezes uma
busca de estruturas mobveis, pela
desarticulacdo rapida e inesperada dos
segmentos, apoiados numa mobilizacéo
extraordinaria do estilo. E o que explica a sua
escrita fragmentéaria, tendendo a certas
formas de obra aberta, na medida em que
usa a elipse, a alusdo, o corte, 0 espago
branco, o choque do absurdo, pressupondo
tanto o implicito quanto o explicito, obrigando
a nossa leitura a wuma espécie de
cinematismo descontinuo, que se opde ao
fluxo da composicao tradicional.
Freqglentemente a sua escrita é feita de
frases que se projetam como antenas

moveis, envolvendo, decompondo o objeto
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até pulveriza-lo e recompor uma visédo

diferente. (CANDIDO,1970, p.78)

Como observa Antonio Candido, € justamente deste
cinematismo descontinuo que surge a principal marca desta nova
forma de narrar proposta por Oswald de Andrade, uma vez que
inverte justamente a posicdo do leitor, que agora também é
responsavel por dar plasticidade a obra, realizando em sua mente a

sintese que dara significado ao romance.

Vejamos os capitulos 3. Gare do infinito e 56. Orfio para em
seguida analisarmos como Oswald, ao tratar do mesmo tema, a
morte, em dois momentos distintos da vida de Joao Miramar,
Infancia e Juventude, cria conexdes e justaposicdes inesperadas,
dando ao assunto sentido e carater estético diferente por meio da

montagem.

3.Gare do Infinito

Papai estava doente na cama e vinha um

carro e um homem e o carro ficava no jardim.



27

Levaram-me para uma casa velha que fazia
doces e nos mudamos para a sala do quintal

onde tinha uma figueira na janela.

No desabar do jantar noturno a voz toda
preta de mamae ia me buscar para a reza do

Anjo que carregou meu pai.

56. Orfao

O céu jogava tinas de agua sobre o noturno

gue me devolvia a Sdo Paulo.

O comboio brecou lento para as ruas
molhadas, furou a gare suntuosa e me jogou

nos 6culos menineiros de um grupo negro.

Sentaram-me num automovel de pésames.

Longo soluco empurrou o corredor conhecido
contra o peito magro de tia Gabriela no ritmo

de luto que vestia a casa.
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No capitulo 3. Gare do infinito temos uma situacdo enigmatica
ja a partir do titulo, afinal, como pode a Gare (estacao) levar ao
Infinito? Apds a leitura do capitulo os porqués vao se esclarecendo
para o leitor, uma vez que o assunto do mesmo € o0 anuncio da
morte do pai do jovem Miramar. O capitulo se desenvolve em trés
momentos distintos, no primeiro somos informados do estado de
saude do pai de Miramar, “Papai estava doente na cama e vinha um
carro e um homem e o carro ficava no jardim.” Ja no segundo
momento, temos a saida de Miramar para uma casa de doces, a fim
de distrai-lo até que o velério fosse organizado. “Levaram-me para
uma casa velha que fazia doces e nos mudamos para a sala do
quintal onde tinha uma figueira na janela.” O terceiro momento é
uma sintese das imagens anteriores, pois vem marcado pela noticia
do falecimento do pai de Miramar. “No desabar do jantar noturno a
voz toda preta de mamae ia me buscar para a reza do Anjo que
carregou meu pai.” O clima de luto é criado a partir da justaposicao

das imagens: jantar noturno / voz toda preta de mamae.

Miramar, neste capitulo, apresenta-nos sua visdo ainda
infantil e ingénua quanto aos fendbmenos que ocorrem a sua volta,
denotando também a influéncia religiosa e conservadora de sua

méae, uma vez que as imagens Gare e Anjo, segundo sua descricao,
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resultam na imagem do Infinito, dai o titulo Gare do infinito, lugar

para onde os anjos possivelmente levam os homens bons.

O capitulo 56. Orfao, apresenta um Miramar ja mudado, no
entanto, surpreendido hovamente pela noticia de falecimento que o
aguardava. Desta vez, Miramar jA maduro, recém chegado da
Europa, descreve-nos, por meio de imagens que pressupde todo o
ambiente de luto que o aguardava, a tristeza que se instaurava ao
seu redor. “Longo solu¢co empurrou o corredor conhecido contra o
peito magro de tia Gabriela no ritmo de luto que vestia a casa.”
Ambos os capitulos sdo desenvolvidos a partir de cortes e rupturas
aliados a justaposicbes e sinteses dando aos mesmos um certo

carater de antologia.

Em seu ensaio Serafim: Um grande Nao-Livro(1980), Haroldo
de Campos, ao se referir a linguagem utilizada por Oswald na
composicdo das Memorias Sentimentais de Jodo Miramar, enfatiza
justamente esse seu carater de antologia, uma vez que as
Memorias criam uma imagem do proprio Miramar, em diversos

momentos de sua vida, como num album de fotografias.

(...) no Miramar Oswald desenvolvera o

projeto de um livro estilhacado, fragmentario,
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feito de elementos que se deveriam articular
no espirito do leitor, num livro que era como

gue a antologia de si mesmo. (1980, p. 104)

Sobre esse papel de reorganizador da imagem, em que o0
leitor é colocado como o responsavel pelo processo que trara luz ao

produto da montagem, assim se manifesta Kenneth D. Jackson:

Nos episédios das Memodrias, a construgcao
poética de imagens relembradas na verdade
encobre os acontecimentos de tal forma que
o leitor deve, continuamente, descobrir e
elaborar um significado e uma continuidade
mais profundos, inerentes aos fragmentos,
mas nunca formulados explicitamente.

(1978, p.26)

Este processo de leitura-montagem € inerente a prosa de
Oswald de Andrade sem a qual a estrutura romanesca perde

grande parte de seu significado uma vez que é justamente desta
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justaposicdo de imagens que surge a sensacao de novidade e

descoberta constantes.

Valter Jens, (apud CAMPOS, 1971, P. 21) ao analisar a
radicalidade da poética Oswaldiana, observa também a importancia
deste mesmo processo em que O leitor participa ativamente da
construcdo de sentido do texto literario em que o poeta trabalha
preferentemente com reducOes, com rarefacoes e abreviaturas
estilisticas, de uma tal audacia que o texto omitido compensa a
dimenséo escrita do texto; seu conteudo consistiria em enfileirar
frases justapostas, entre as quais o leitor, para compreender o

texto, deve inserir articulacoes.

O leitor enfrenta, neste sentido, um objeto de arte estranho, o
gque segundo Anatol Rosenfeld (apud in CAMPQOS, 1971, p.22)
provoca um choque alienador, que € suscitado justamente pela
omissao sarcastica de toda uma série de elos logicos, fato que leva
a confrontacdo de situacdes aparentemente desconexas e mesmo
absurdas. Ao leitor assim provocado cabe a tarefa de restabelecer o

nexo do texto.

Kenneth Jackson observa, sobre a estrutura do romance

oswaldiano, que, “embora a estrutura critica do romance possa ser
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organizada pelo leitor, os fragmentos independentes dominam a

obra com sua sétira e ironia constantes” (1978, p.62).

Temos, portanto, um processo de leitura critica que domina
tanto nos planos isolados de cada capitulo quanto no conjunto dos
capitulos que compdem a obra como um todo. Oswald de Andrade,
como ainda nos lembra Jackson (idem, p.62), através dos
fragmentos, realiza a arte de critica, que é inflexivelmente aplicada

a cada parte da obra.
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1.1- A JUSTAPOSICAO DOS CAPITULOS FRAGMENTOS E A

RECONSTRUCAO DA MEMORIA.

Os 163 capitulos fragmentos presentes nas Memorias
Sentimentais, podem ser lidos, se encarados como um grande
guebra cabecas a ser montado, de acordo com um fio condutor que
une ora o0s acontecimentos isolados, ora passagens que nos dao
uma verdadeira nocao de que o tempo age sobre a forma de se
constituirem. Haroldo de Campos, ao observar este aspecto, cria
um verdadeiro roteiro para nossa compreensdo das Memorias,

vejamos:

(...) no Miramar, embora a pulverizacao dos
capitulos habituais produza um efeito
desagregador sobre a norma da leitura
linear, ndo deixa de existir um rarefeito fio
condutor cronolégico, calcado no molde
residual de um *“Bildungs-roman” que nos
oferece —em termos parodicos, € verdade —a
infancia, a adolescéncia, a viagem de

formacdo, 0s amores conjugais e
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extraconjugais, o desquite, a viuvez e o
desencanto meditativo do herdi, “o literato” —

memorialista cujo nome lhe da titulo.

(CAMPOS, 1980, p.104)

Apesar da aparente desagregacao da leitura linear, temos um
fio condutor que nos permite analisar as Memaorias em momentos
distintos, 0 que enfatiza ainda mais a necessidade de utilizarmos a
montagem como processo rearticulador dos capitulos fragmentos. A
rearticulacdo do produto das justaposicOes realizadas pelo leitor
formaria uma espécie de album de fotografias. Duas formas,
portanto, se apresentam para ordenar a nossa leitura dos

fragmentos, como observa Kenneth Jackson:

(...)cada fragmento pode ser visto como uma
descricao pessoal ou “vertical” de uma
experiéncia selecionada. Ao mesmo tempo, a
série de fragmentos numerados pode ser lida
como um relato cronoldgico ou histérico do

desenvolvimento da vida e do mundo de
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Miramar. Ambos o0s sentidos, o pessoal
(vertical) e o histérico (horizontal), abrem
perspectivas complementares sobre o
conteddo por meio da estrutura, sempre
dentro da satira e da parddia estilisticas.

(1978, p.24)

Como podemos notar, ambas as leituras, pessoal (vertical) ou
histérico (horizontal) nos conduzem a momentos distintos de
percepcdo estética. Ora analisamos um quadro sincronico, pelo
recorte de um dado momento historico, ora temos um panorama da
vida de Miramar num quadro mais complexo, em que o0 personagem
autor, memorialista, analisa a sociedade e também faz a sua auto-

analise em uma espécie de autopsicografia.

Kenneth Jackson apresenta-nos um perfeito quadro didatico
onde podemos perceber claramente a separacdo dos fragmentos
em trés blocos distintos, afim de que a analise dos fragmentos

possa seguir a sequéncia cronoldgica proposta inicialmente.
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Fragmentos 1-27 parte I, 28-55 parte |l, 56-
163 parte Illl. Os fragmentos de 1 a 27
evocam o mundo da infancia e a educacao
de Miramar, enquanto que os episodios de
28 a 55 relatam suas aventuras na Europa.
Em ambas as sequéncias, os fragmentos séo
narrados diretamente através do estilo
poético de Jodo. O fragmento “56. Orfdo”
encontra Miramar novamente em Sao Paulo,
sozinho, depois da morte de sua mae, diante
de uma vida por reconstruir. A sequéncia 57 -
163 reproduz a reintegracao na sociedade
empreendida por Miramar: seus amores
conjugais e extra-conjugais, seus contratos e
seus fracassos nos negadcios e suas relacoes
sociais. Os episddios finais desvendam o
profundo  descontentamento do  vilvo
Miramar e seu progressivo afastamento

meditativo do mundo.

( JACKSON, 1978, p. 51)
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Os 163 capitulos-fragmentos das Memorias Sentimentais, se
encarados na sua radicalidade  construtiva, levando em
consideracdo seu aspecto visual e sinestésico, podem ser
analisados, ora como um album de fotografias, ora como um
completo e complexo quebra cabecas, aproximando-se muito de um
quadro cubista, pois, nos apresenta, de forma simultanea e
concatenados por meio da justaposicdo, ndo s6 momentos distintos
da formacéo de Jodo Miramar como também sua preparacao para a

carreira das letras.

O cinematismo nas Memoérias Sentimentais conforme
observamos, €é de carater essencial para chegarmos a

compreensao da poética da visualidade na obra oswaldiana.
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2. EXPERIENCIAS VANGUARDISTAS: O CUBISMO E O

FUTURISMO NO ROMANCE MODERNO.

Oswald de Andrade, em seus momentos de maior
inventividade, produziu uma obra que se destaca pela inventividade,
pela inovacdo e experimentacdo estilistica. Esta experimentacao
estilistica tem influéncia, conforme observaremos, na vanguarda
européia, de onde, Oswald de Andrade, com sua vertente
antropofagica retira a esséncia para a criagcdo de sua radicalidade

poética.

Annateresa Fabris, em seu texto Futurismo: uma poética da
modernidade (1987) ressalta justamente o0s elementos mais
constitutivos do Futurismo italiano, colocando-o a par com a
dimenséao antropoldgica e estética do homem, uma vez que traduz o
sentido da novidade e da descoberta, num mundo onde as

fronteiras sdo encurtadas e a comunicacao precisa ser agil.

“A  velocidade € a nova dimenséao
antropolégica e estética da sociedade

industrial: gracas a ela se modificou o sentido
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de distancia, tomou um novo vulto a
significacdo de comunicacdo, levando o
homem a sair de seus estreitos limites
pessoais e/ou interpessoais, a fim de abarcar
0 universo num olhar multiplo e sintético ao
mesmo tempo. Essas idéias, verdadeiras
precursoras das teorias mcluhanianas de ‘o
meio € a mensagem’ (as grandes
descobertas cientificas exerceram uma
influéncia decisiva na psique humana,
renovaram completamente a sensibilidade) e
da ‘aldeia global’ (a terra apequenada pela
velocidade, o conhecimento agilizado pela
simultaneidade) implica, no ambito estético, a
hipéstase do dinamismo, do simultaneismo,
da interpretacéo dos planos, a fim de traduzir
pela palavra e pela imagem ‘um novo modo

de ver o universo’ (Marinetti)”.

(1987, p.89-90)
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Oswald cria, assim, um verdadeiro estilo vanguardista na
prosa modernista brasileira, uma vez que sua poética apropria-se
antropofagicamente da linguagem do Futurismo, como resultado
desta fusdo, Oswald utiliza-se de uma linguagem e de uma forma

inovadora, conforme observa Kenneth Jackson:

Na prosa modernista brasileira, Oswald de
Andrade foi o principal autor cujas obras
levaram adiante, de modo consistente as
duas principais preocupacdes do movimento:
a criacdo de um novo estilo poético baseado
na realidade brasileira e a redefinicdo do
carater e dos objetivos nacionais. Em dois
dos romances da década de 20, As
Memodrias Sentimentais de Jodo Miramar e
Serafim Ponte Grande, Oswald de Andrade,
por suas experiéncias intrinsecas com a
linguagem e a forma, desenvolveu uma

expressao original do estilo vanguardista.

(JACKSON, 1978, p. 17)
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A partir de sua antropofagia, portanto, Oswald deglutiu o
futurismo italiano, incorporando em sua prosa seus elementos
essenciais, a linguagem fragmentaria, a liberdade tipografica e a
metafora lancinante como formas de expressar a sua contrariedade
ao marasmo provinciano que habitava S&o Paulo do inicio do

século XX. Como ainda observa Jairo Luna:

Oswald (...) logo se apercebeu da
importancia que o0 Futurismo poderia
representar como instrumento de
contestacdo ao marasmo provinciano, por
ISSO incorporou em sua obra elementos
futuristas, como a prosa fragmentaria e a
liberdade tipografica, mas n&do louvou a
guerra ou o progresso pelo progresso, antes
criou a antropofagia, que deglutiria o

Futurismo com olhar critico.

(1999, p.10)
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A presenca de Oswald na Europa no inicio do século XX e o
seu contato com as expressofes artisticas da vanguarda denotam o
seu principal interesse por renovar a producdo poética da

modernidade.

Dentre estas influéncias destaca-se também o Cubismo, que

com suas marcas distintas perpassa a obra oswaldiana.

O Cubismo, como define Ligia Cademartori:

-

E um movimento de vanguarda, de
incidéncia facilmente identificavel nas artes
plasticas, a partir do quadro de Pablo
Picasso, “ As senhoritas de Avignon”, de
1917. O cubismo decompde os objetos para
recompod-los segundo uma lbégica propria,
gue nao obedece as leis naturais. A
deformacdo do objeto se da por via de
geometrizacdo. A transposicao desse estilo a
literatura, conforme se pode observar na
obra de Apollinaire (1880-1918), assim como
na de Jean Cocteau (1889-1963), apresenta

as seguintes caracteristicas: supressao da
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discursividade légica e do nexo causal,
estética fragmentaria que, decompondo o
objeto, seleciona e enfatiza os detalhes,

recarregando-os de expressividade.

(1993, p.63-64)

Compreender o sentido da prosa miramariana implica em
analisar a presenca de aspectos Futuristas, presentes na linguagem
concisa e sintética, na liberdade tipogréfica, liberdade esta que da
ao texto oswaldiano um aspecto fisico mais concreto, prenunciando
certas formas poéticas da contemporaneidade, bem como os
aspectos cubistas que se apresentam no momento mesmo da
concatenacao dos capitulos-fragmentos presentes ao longo de todo
o romance, findando em um processo que se poderia chamar
metonimico, segundo a definicdo de polo metonimico apresentado

por Roman Jakobson (1973).

Nesta definicdo encontra-se, conforme anuncia Haroldo de
Campos (1992, p. 98), uma possivel chave para a prosa
oswaldiana, uma vez que € justamente nesta construcao
metonimica que podemos encontrar o0 que ha de mais

surpreendente em Memoarias Sentimentais de Joao Miramar.
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2.1 — CUBISMO LITERARIO: A FORMACAO DO POLO

METONIMICO.

A partir das formulacbes de Max Bense, contidas em sua
Teoria do Texto Cubista, Haroldo de Campos (1992, p. 101) tenta
entender o sentido da prosa miramariana e como esta pode se
aproximar do Cubismo. Haroldo aponta assim, que segundo Max
Bense o texto cubista é aquele cuja realizacdo ndo se refere
imediatamente a representacdo de um objeto do mundo exterior ao
texto, mas sim ao texto em si mesmo, como seu proprio objeto

estético, no sentido da realidade do mundo que lhe é privativo.

Bense define o estilo cubista como um estilo digital, pois o
objeto estético, em tal caso, € um objeto variavel, cujos elementos
se prestariam sempre a uma outra apresentacdo, a um outro

arranjo.

A partir das formulagcdes de Max Bense sobre o cubismo
literario e do processo metonimico descrito por Jakobson, Haroldo

de Campos assim apresenta a prosa miramariana:
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No caso da prosa miramariana de Oswald de
Andrade, o estilo cubista, a operacéo
combinatéria ou metonimica nele realizada,
estd do lado do cubismo historico, € ainda
residualmente icOnica em relacdo ao mundo
exterior. Propde, no fundo, através da critica
a figura e a maneira habitual de representar
0 mundo das coisas, e mediante uma livre
manipulacédo de pretextos signicos daquela e
destas, um novo realismo comensurado a
civiizacdo da velocidade e da maquina, a
civilizacdo que incluiu o cinema como seu
aporte mais caracteristico no elenco das

artes.

-

E justamente a partir deste processo de combinacéo
metonimica, iconica e residual, como aponta Haroldo de Campos,
gue Oswald consegue criar, por meio da manipulacao das imagens,
a sua critica aos valores de sua época, atingindo o apice de sua

criatividade literaria, pois seleciona muitas vezes cenas e
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informacoes triviais em informacéo estética. Campos aponta como

exemplo desta operacdo metonimica a seguinte passagem:

“um cdao ladrou a porta barbuda em mangas

de camisa”

Oswald estaria assim, como observa Campos (1992, p.102),
emprestando a porta as qualidades do porteiro que a foi abrir e
definindo o todo pela parte (isto é, o porteiro por suas barbas e por
suas mangas de camisa). Este é um dos exemplos mais nitidos de
como Oswald seleciona os elementos da realidade exterior e 0s
rearticula livremente segundo sua sensibilidade critica a fim de dar-

Ihes um carater estético.

Apesar de apresentar uma prosa residual e iconica, como
aponta Haroldo de Campos, Oswald consegue radicalizar o
processo combinatério a partir de uma nova estrutura. Como ainda
afirma Campos, isolando e destacando faces da realidade
reordenadas a discricdo do autor, parece sair de uma tela cubista.

(idem, p, 103)
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Vejamos a seguir a capitulo 11. Colégio.

Malta escabriavam salas brancas e
corredores perfeitos com barulhento fumoir

na aula de desenho de seu Peixotinho.

O diretor vermelho saia do solo atras da

barriga e da batina.

E com modos autoritarios simpatizou cinico

comigo o ruivo José Chelinini.

O capitulo inicia-se com uma descricdo sinestésica das salas
de aula, que eram brancas, juntamente com o comentario sobre a
perfeicdo de seus corredores, tudo isso misturado ao inquietante
barulho que provinha da sala de aula de seu Peixotinho. Em
seguida temos a descricdo de uma das cenas mais chocantes deste
capitulo, pois o diretor da escola € definido pela cor vermelho e
aparenta sair do solo atras da barriga e da batina. E claro que o
diretor nao era vermelho, mas Oswald assim o0 descreve,
metonimicamente, a fim de enfatizar a raiva que 0 mesmo estava

sentindo ao deparar-se com a bagunca que estava se passando ali.
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Sobre este processo de descricdo metonimica Campos esclarece

que:

Na prosa miramariana a atitude metonimica
€ assumida em si mesma: 0 que interessa,
em Ultima instancia, nessa prosa, é 0
processo metonimico pelo qual os dados de
uma realidade trivial (irrelevante na sua
versao estilistica originaria, convencional)
sao reelaborados, rearticulados, reordenados
para adquirir condicdo estética. (1992, p.

105)

Sobre esta linguagem cubista, em que os fragmentos se
justapdem e criam novos contextos através de relacfes de
vizinhanga e hierarquia, reorganizando o mundo exterior, em seu
ensaio Estilistica Miramariana, Haroldo de Campos assim se

manifesta:

A técnica de montagem — que é sobretudo
uma técnica de criacdo de contexto através

da manipulacdo de relagdes de contigliidade
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(embora dela possa resultar muitas vezes a
metafora no plano semantico) - , implicando
elipses (suspensbes ou cortes bruscos),
traduz frequentemente a atitude de
metonimia com que o pintor cubista (um
Picasso, um Braque, um Juan Gris) reordena
0 mundo exterior no cor-real estético que € o
quadro, selecionando este ou aquele detalhe,
estabelecendo Novos sistemas de
vizinhanca, fazendo um olho, por exemplo,
ganhar propor¢cdes e sobrepujar todo um
rosto, uma perna justapor-se sem transicao a
uma cabeca, reorganizando livremente a
anatomia da figura humana e as relacoes
entre as coisas. (CAMPOS ,1992, p.100)

Como podemos notar, a prosa Miramariana se constitui como
prosa Cubista no momento mesmo em que Oswald de Andrade
apropria-se de uma estética fragmentaria que, decompde o objeto,
seleciona e enfatiza os detalhes, recarregando-os de

expressividade.

A fim de entendermos o sentido desta prosa telegrafica,
recorremos mais uma vez a definicdo de Jakobson sobre o disturbio

da contiguidade, em que o tedrico assim se manifesta:
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A ordem das palavras se torna caodtica; os
vinculos de coordenacdo e subordinacéo
gramatical, quer de concordancia, quer de
regéncia, dissolvem-se. Como seria de
esperar, as palavras dotadas de funcdes
puramente gramaticais, como por exemplo
as conjuncdes, preposicdes, pronomes e
artigos, desaparecem em primeiro lugar para
serem substituidas pelo estilo chamado

“telegrafico”.

(1973, p. 51)

E este telegrafismo que constituira o que é mais caracteristico
na prosa oswaldiana, pois € do mesmo que surgira a necessidade
do leitor de inserir articulacdes, dando ao texto um carater dinamico
de participacao e interacédo, criando verdadeiros desafios para a sua

interpretacéao.
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O romance realista, conforme observa Jakobson, ja fazia uso
de descricbes metonimicas a fim de enfatizar certos tracos que

caracterizavam as personagens:

(...) o autor realista realiza digressoes
metonimicas, indo da intriga a atmosfera e
das personagens ao quadro espacio-
temporal. Mostra-se avido de pormenores

sinedoquicos.

(1973, p. 57)

Como podemos observar, a partir de seu telegrafismo, sua
estética da contiguidade, Oswald inova, pois ao trabalhar a partir de
recortes da realidade, cria uma obra tdo imagistica que € capaz de
condensar toda a poética da visualidade que ora marca a literatura

contemporanea.
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3. 0 TEXTO SINCRETICO NA ESCRITA DE MSIM

Oswald de Andrade sempre procurou, com seu estilo
parddico, satirico e arrojado, ndo s6 romper com 0s canones do
passado, mas também a partir de sua devoracdo critica
(antropofagia) criar as bases de uma nova literatura,
verdadeiramente afinada com a modernidade. Seu romance
invencdo, Memorias Sentimentais de Jodo Miramar, é a primeira
experiéncia com verdadeiro éxito deste seu propdsito, uma vez que
intercala ou mesmo enquadra diversos géneros literarios em um
nova forma poética, parodica e satirica. Este sincretismo poético

sera analisado sob a 6tica do plurilingtiismo.

Por plurilingliismo, entendemos aqui, uma forma de criar em
gue os géneros intercalados ou enquadrados produzem um efeito
estético especifico, critico e parddico, de acordo com o que teoriza

Mikhail Bakhtin em seu ensaio O Plurilinguismo no Romance.

O plurilingtiismo descrito por Oswald de Andrade em seu
romance-invencdo, Memodrias Sentimentais de Jodo Miramar,
possibilita-nos, portanto, uma nova interpretacdo da cultura

brasileira por meio de sua assimilacdo destruidora e recriadora da
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cultura Européia, que visava a uma civilizacdo desrecalcada e anti-

autoritaria.

Dessa forma, vemos aqui uma possivel aproximacdo da
antropofagia oswaldiana com o plurilingliismo de Bakhtin, uma vez
gque ambos pressupbfem a presenca marcante do discurso de
outrem na linguagem de outrem. Bakhtin (2002) chega a enfatizar
gue este recurso serviria justamente para refratar a expressao das
intencbes do autor. A parddia literaria serviria ainda, segundo
Bakhtin, para demarcar um momento de ruptura e transformacao de
um novo momento literario, serviria, portanto como uma espécie de
releitura critica e criativa de discursos anteriores. Chegando
justamente no ponto em que um possivel encontro com o ideal
oswaldiano é possivel: A releitura critica e criativa de discursos
anteriores por meio de sua antropofagia. A satira de uma linguagem
artificial, a parédia de uma linguagem oca e pretensiosa, como
podemos observar no prefacio das Memodrias Sentimentais de Joao

Miramar na linguagem apresentada por Machado Penumbra.

(...)Memorias Sentimentais — por que nega-
lo? — é o quadro vivo de nossa maquina

social que um novel romancista tenta
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escalpelar com a arrojada seguranca dum
profissional do subconsciente das camadas

humanas.

Ha, além disso, nesse livro novo, um Sério
trabalho em torno da "volta ao material" —
tendéncia muito de nossa época como se

pode ver no Salao d'Outono, em Paris.

Pena € que os espiritos curtos e provincianos
se vejam embaracados no decifrar do estilo
em gue esta escrito tdo atuado quao mordaz

ensaio satirico.

MACHADO PENUMBRA.

Apesar de sua linguagem artificiosa, Machado Penumbra
acaba nos introduzindo num universo completamente contrario ao
status quo paulista do inicio do século XX, percebe em Memodrias
Sentimentais o que ha de mais inovador, o seu apurado trabalho
formal, a fim de preparar o leitor para o que ha de encontrar nas
paginas que se seguem. Verdadeira revolucdo copernicana em

matéria de criacdo poética. “Esperemos com calma os frutos dessa
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nova revolucdo que nos apresenta pela primeira vez o estilo

telegréafico e a metafora lancinante.”

Vejamos alguns destes momentos em que o discurso

plurilingle se apresenta, atualizando a satira poética oswaldiana:

130. RESERVA

"21 de Abril

Seu Dr.

Peguei hoje na pena para vos Felicitar os
nossos antes Passado sendo um dia de
grande gala, para n6s no nosso Grande
Brasil sendo o dia do nobre Brasileiro
Tiradentes que foi ezecutado na forca, mais
tudo passa vamos tratar do nosso futuro que
€ melhor os passado eram bobos, por aqui
todos Bom grassas a Deus o0 mesmo a todos
que ai estdo. Candoca, Rufina, Delina, Maria
José, Bermira e a filha estdo todos na
mesma. SO eu sai sorteado para o
Regemento Suprimentar de Paracatu no

Goidas e queria que V. S. desse as
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providéncias para mim ficar em Cacapava no
Regemento de Infantaria Montada fica mais
perto aqui eu estudarei para ser a Luz de
minha familia. Representar talento com meu
falecido avd Capitdo Benedito da Forca
Publica, ndo estudando agora, quando mais
0 tempo passa e a Velhice chega conduz a
Tristeza, porque este mundo €é um
passatempo que nos temos essa € a
Verdade! S6 temos que tratar do Futuro
neste mundo ndo valhe nada a Beleza as
Festas as Inlusdo do mundo so o talento com
o grande Rio Branco o Ouro Preto, O Padre
feij6, José Bonifacio, Rui Barbosa e outros

gue nem se sabe.

Seu criado as ordens

Mindao da Silva".

Aqui, Oswald retrata o personagem Mindo da Silva, um
agregado da fazenda, sem estudos, mas atraido pela literatura, que

gosta de se expressar literariamente, escrevia cartas cheias de
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erros gramaticais. Este capitulo, contraposto aos que apresentam a
linguagem beletrista de Machado Penumbra, da o verdadeiro
sentido das intencbes da poética oswaldiana, pois apresenta uma
verdadeira sétira dentro da séatira. Um discurso, portanto, plurilingtie

por exceléncia.

Vejamos a seguir como se manifesta Machado Penumbra

num de seus discursos:

69. ETNOLOGIA

()

— Mil outros trechos de mil outros
escritores convencer-vos-ao, senhores, que o
mundo de hoje anda n&o sé pior que o
mundo debochado de Péricles e Aspasia,
mas pior que o mundo ignaro do Medioevo
trevoso e pior até que o mundo das utopias
cientificas e revolucionarias da Revolucao
Francesa! Nessas intermiténcias de
progresso e regresso, circulos de principios

que formam a base de novas babéis, novas
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confusbes de linguas e novos rebanhos
voltando a velhos apriscos, s6 uma licdo nos

assoberba, a licdo severa da Historia!

Observemos neste capitulo de repreensdo ao mundo
moderno, ainda acanhado e preso a velhas tradicbes passadistas.
Machado Penumbra nos incita a rever “Mil outros trechos de mil
outros escritores”, como se estivesse ja aludindo a uma espécie
fragmentacdo historica de discursos diversos, gerando inter-
relacdes de progresso e regresso na historia, que conforme conclui,
sO resultaram em novas babéis, em novas confusfes de linguas,
novos rebanhos (escritores) que voltam sempre a velhos apriscos,
velhas tradicbes do passado. Vemos aqui uma verdadeira
adverténcia aos novos escritores e também aos leitores a fim de

que aprendam com a historia.

Enfim, a producdo romanesca de Oswald parece se
enquadrar perfeitamente numa das principais formulacbes de
Bakhtin; a de que os géneros intercalados ou enquadrados sao as
formas fundamentais para introduzir e organizar o plurilingliismo no

romance, criando assim, uma verdadeira poética da modernidade.
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O plurilingtiismo € entendido aqui, portanto, como uma
ferramenta importantissima para a compreensdo da tessitura
poética oswaldiana uma vez que abre caminhos para mudiltiplas
leituras discursivas, atualizando portanto, a satira-poética
oswaldiana. O sincretismo proveniente deste tipo de linguagem,
aliado a géneros e modos especificos de apresentacdo de sua
poética tais como cartas, discursos, poemas, etc., podera ser
melhor entendido se encarado sob o olhar de uma poética da
visualidade, uma vez que a mesma apresenta o verdadeiro sentido
da modernidade da poética oswaldiana. Por poética da visualidade,
entendemos a possibilidade de perscrutar a obra oswaldiana a partir
de diversos vieses e metodologias que exploram a visualidade
artistica, desde suas manifestacdes visuais e sonoras até suas
manifestacdes fisicas e concretas, um verdadeiro trabalho de
exploragcdo entre forma e fundo, tudo entendido a luz de um
plurilingliismo capaz de sintetizar a modernidade de seu discurso
poético, corroborando a tese da antropofagia oswaldiana, que
deglute a historia e tira-lhe somente o que € essencial para a

construcao do novo.
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3.1 A POETICA DA VISUALIDADE

Levando em consideracdo 0s aspectos visuais da poética
oswaldiana, podemos aproxima-la do conceito de fanopéia do poeta
e critico norte americano Ezra Pound. Por fanopéia, entendia o
critico a situacdo em texto na qual ha o predominio da imagem
visual, uma imagem condensada capaz de materializar os mais
diferentes extratos da realidade, projeto este muito similar a

linguagem telegréafica e a metafora lancinante oswaldiana.

Segundo Pound (cf. 1970, p.63), esta condensacdao da
linguagem (expressao verbal) se da por trés modos: Fanopéia, em
gue ha o predominio da imagem, usa-se a palavra para lancar na
imaginacdo do leitor uma imagem visual, Melopéia, visa produzir
correlagdes emocionais por intermédio do som e do ritmo da fala;
Logopéia, visa produzir ambos os efeitos, estimulando as
associacbes (intelectuais ou emocionais) que permanecem na
consciéncia do receptor em relacdo as palavras ou grupos de
palavras efetivamente empregados. Grande literatura seria,
portanto, a linguagem carregada de significado até o maximo grau
possivel, ou seja, uma linguagem capaz de materializar e de

condensar o maximo de visualidade e musicalidade possivel. Neste
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e

sentido, a compreensdo do imagismo poundiano é de caréter
essencial para a leitura da poética oswaldiana, pois Oswald cria
uma obra que constantemente desafia nossa imaginacédo visual,
pois cria uma linguagem verdadeiramente condensada, passando
por todos o0s extratos da teoria poundiana, criando um imagismo
gue muitas vezes ainda a supera, pois cria simultaneidades e
correlacbes proprias da linguagem das outras artes, tais como o

cinema e o cubismo.

Jairo Luna, em seu ensaio, “A poética da visualidade em
Almada Negreiros e Oswald de Andrade”, jA& nos chamava a
atencdo sobre a possibilidade de haver na poesia oswaldiana
elementos que superavam o0 imagismo da teoria poundiana,
culminando numa espécie de exploracdo do espaco em branco da

pagina. (cf. 1999, p. 7).

Oswald, portanto, com seu projeto formal de invencao poética,
passa pelos mais diversos extratos da visualidade, desde a
justaposicdo cinematografica até a simultaneidade da linguagem
cubista. Seus capitulos-instantes e sua linguagem metonimica
geram minutos de poesia, flashes instantaneos que condensam a
linguagem criando, assim, uma verdadeira poética da visualidade

em sua obra.
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Como resultado deste constante trabalho formal com a
imagem e suas multiplas correspondéncias, Oswald apresenta
trechos sonoro-visuais que impressionam a imaginacdo dos seus
leitores, criando um efeito de estranhamento que atualiza a sua

metafora poética constantemente.

Vejamos a seqguir alguns destes momentos em que a

fanopéia, (metafora visual), funde-se a melopéia:

42. SORRENTO

Velhas velas cigarras

Brumais no mar vesuviano

Com jardins lagartixos e douradas mulheres
Entre muros de uvas aléias

De fartos pomares

Insetos piedigrottas

Roendo caixas de fosforo

Trigonometrias brancas

No crepe azul de agua napolitana
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Longe cidade sesta quieta
Entre echarpes tiradas de costas

Ponteando cinzas indigos de montes

Um inglés velho dormia de boca aberta
como uma boca enegrecida de tunel sob

Oculos civilizados.

O Vesuvio esperava ordens eruptivas de
Thomas Cook & Son.

E uma mulher de amarelo informava a um
esportivo em camisa que 0 casamento €

um contrato indissoluvel.

As aliteracOes dao ao capitulo uma perfeita correlacdo entre o
visual e o sonoro, até findar em uma imagem metonimica que
apresenta paisagens do sul de Napoles associadas a fatos
histéricos evocados indiretamente, pois o Vesuvio é o vulcdo que
sepultou com lavas a cidade de Pompéia no ano de 79, e aqui &
apresentado como se estivesse apenas aguardando ordens de
Thomas Cook e Son (uma companhia de turismo) para voltar a ser

atracao turistica.
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Podemos observar esta preocupacdo com a metéafora visual, e
até mesmo este processo de condensacdo da imagem que sugere
multiplas correlacbes em quase toda a obra uma vez que a mesma
se compde de capitulos-instantes, fundindo quase sempre poesia e

prosa. Vejamos:

61. CASA DA PATARROXA

A noite

O sapo o cachorro o galo e o grilo
Triste tris-tris-tris-te

Uberaba aba-aba

Ataque e o relégio taque-taque

Saias gordas e cigarros.

Esta cena prenuncia o momento de reflexdo e ansiedade que
se segue no capitulo seguinte; 62. COMPROMETIMENTO. Seu
lirismo onomatopaico d& a noite um carater ambiguo de silencio e
agitacdo, seguido do ataque do relégio que insiste em bater as
horas. O corte dos versos e a tentativa de similaridade fonética ou

variacdo fbnica deixam claro também a preocupacdo de Oswald
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com os elementos visuais mais fisicos, com a visualidade mais
concreta de sua obra, intercalando os mais diversos ritmos e modos
de exploracdo do espaco visual da pagina em branco, fundindo
assim forma e espaco de representacdo num mesmo e Unico objeto

na construcéo formal de sua poética.

62. COMPROMETIMENTO

O Forde levou-nos para igreja e notario
entre matos derrubados e a vasta

promessa das primeiras culturas.

Jogaram-nos flores como béncéaos e sinos

tilintintaram.

A lua substituiu 0 sol na guarita do mundo
mas o dia continuou tendo havido entre
nds apenas uma separacao precavida de

bens.

Aqui a cena de casamento, um verdadeiro flash

cinematografico, vem acompanhada por outra, uma verdadeira
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promessa de prosperidade, tudo num so6 lance de simultaneidade e

justaposicéao.

A seguir temos mais um capitulo-instante que abole qualquer
tentativa de delimitacdo normativa entre poesia e prosa,
condensado a metafora poética por meio de aliteracbes e

justaposicfes muitas vezes seguidas pelo recorte metonimico.

74. SAL O MAY

Os cabarés de Sao Paulo sdo longinquos
Como virtudes

Automoéveis

E o pisca-pisca inteligente das estradas

Um soldado s6 para policiar minha patria inteira

E o gru-gru dos grilos grelam gaitas

E os sapos sapeiam sapas sopas

No alfabeto escuro dos brejos

Vogais

Lampides lamparinas

E tu surges através de um fox-trot errado e da

lenda
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Delenda linda Salomé
O dancarina cafajeste
Cheia de moscas ignorantes e de boas

intencbes

A java € uma polca porca com poeira azul
Mas o roxo arroxa a procissao de cortinas

cor-de-rosa

— Eu néao ligo

— Eu quero saber que negocio € esse de
esperar com o revolver na estrada

— Aquele capanga preto mandou o braco e a
mulher levou um pontapé

— Na barriga
O saxofone obstina uma dor de dentes delirantes
Que 0 maxixe espasma
Entre tiros e gorjetas
Mas o0 escapamento aberto escapa
Na noite penitenciaria

— Senhor dai-nos o pao-de-l6 iluminado da redencéo

O Tieté rola rumas de tijolos

Cor-de-agua cor-de-rosa
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Ha neste capitulo uma concisa ironia na associacdo entre a
distancia dos cabarés de S&o Paulo e a virtude, pois Miramar, agora
casado, sai da monotonia das noites na fazenda em busca de
aventuras. A cena € composta por constantes aliteracdes que
indicam a presenca de grilos e sapos compondo uma espécie de
alfabeto da noite nos brejos. A partir dai comegam as aventuras
extraconjugais de Miramar, mescladas muitas vezes as mais
diversas aventuras. O capitulo é formado por sinteses imagisticas
que compdem o universo conturbado da noite num cabaré, findando
em brigas, tiros, emboscadas e fugas incriveis. Miramar nos
apresenta a cena com uma concisdo lapidar, deixando a seus
leitores a necessidade de uma leitura critica a partir de uma técnica
de montagem, deixa portanto implicito a necessidade de uma
sintese visual construida a partir de multiplas correlagdes,
procedimento proprio das artes plasticas e até do cinema, como
vimos apresentando. A condensacdo desta imagem, construida
pelas correlacbes sonoro-visuais e reconstruida no espirito do leitor
€ que dao a poética miramariana o sentido de sua radicalidade

modernista.
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O méaximo de condensacdo imagistica € conseguido em
capitulos como este, que nos informa implicitamente sobre o

nascimento do filho do Miramar com Célia.

75. NATAL

Minha sogra ficou avo.

Rolah, amante de Miramar, que pretendia ser estrela de
cinema, e cujo projeto também faria Miramar muito rico, pois seria o
deslanche de sua empresa cinematografica para 0 sucesso
reconhecido, aparece aqui dando brilho ao Hotel Suico, o0 mesmo
brilho ja antevisto na condensacdo imagistica do titulo, que

prenuncia a dualidade entre brilho das estrelas e da estrela Rolah.

92. ESTELARIO

Coragao esperangava esperangoso
Comeco claro da noite cidadina

Retalhos grandes de nuvens
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E duas estrelas vivas

Trem rolava com minha estrela
Bordando a vida fabricadora
Do Bras a Luz

Rolah estrelava o Hotel Suico

A imponente figura de Rolah é apresentada por Machado
Penumbra, pseudo prefaciador do livro e também personagem das

Memdarias, no seguinte capitulo:

137. BAILE

"A sua loira e estranha divindade
dominou a sala fantastica até extinguir-
se a ultima nota da magica orquestra".
Para o album de Mlle, Rolah. Machado

Penumbra.
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Célia descobre o romance de Miramar com Rolah e como
consequéncia, Miramar tem que enfrentar o divorcio e em seguida
encarar também a faléncia financeira devido a ma aplicacdo de

seus bens na indastria cinematografica.

142. LENGA-LENGA

— Sou consultor de sua tia, fui amigo
de seu falecido pai conheci seus avos. Fiz
0 casamento de seus tios. Sou mais um
conselheiro intimo que um advogado

banal.

Porém, a situacao € insustentavel. Sua
senhora, coitada, reuniu provas
esmagadoras contra 0 seu leviano
proceder. O Sr. tem sido avistado em
excessos com comicas. A margem disso o
caso financeiro negreja no horizonte. O Sr.
adquiriu rapidamente uma reputacdo de
dilapidador. O seu nome ja figura no

Boletim das Faléncias e Protestos, no
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pasquim secreto e implacavel, a destilar

condenacéo, a destingir desonra!

— Ao lado do Conde Chelinini.

— Perfeitamente. Mas o conde acusa-o
de se ter locupletado. Perfeitamente, o

conde acusa-o.

146. VERBO CRACKAR

Eu empobreco de repente
Tu enriqueces por minha causa
Ele azula para o sertéo
NOs entramos em concordata
Vés protestais por preferéncia
Eles escafedem a massa
Sé pirata
Sede trouxas
Abrindo o pala

Pessoal sarado.

Oxala que eu tivesse sabido que esse
verbo era irregular.
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Este € sem duvida um dos capitulos de maior radicalidade
dentro da composicdo das memarias, pois nele estdo expressas as
bases de toda a poética da modernidade, a comecar pelo
neologismo do verbo Crackar, que faz referéncia a quebra da bolsa
de Nova York em 1929, até findar na espacializacdo dos versos,
abrindo novos campos para a visualidade concreta do signo,

imprimindo um novo ritmo a leitura.

Conforme observa Haroldo de Campos:

A visualidade propds o equilibrio gedmetra e
a sintese, o discursivo ecoou pelo branco da

pagina como por um vazado de arquitetura.

(1971, p 46)

Esta exploracdo visual da espacialidade sera ampliada anos
mais tarde pelos poetas concretistas, mas ja é prenunciada aqui por
Oswald devido a sua constante preocupacdo com a construcao da

forma, pelo uso da sintese nas Memorias Sentimentais.

Oswald, portanto, se analisado por sua poética da

radicalidade, e por sua constante inventividade, se encaixaria
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perfeitamente na categoria dos inventores, que segundo a
classificacdo poundiana € composta por homens que descobriram
um nNOVO pProcesso ou cuja obra nos da o primeiro exemplo
conhecido de um processo. Oswald cria, com a sua radicalidade, as

bases da nova poética da modernidade.

A poética Oswaldiana parece assim ultrapassar o imagismo
da teoria poundiana, pois cria uma obra que consegue condensar e
criar a0 mesmo tempo um universo proprio dentro da estética do
fragmento e das correlacbes metonimicas, atualizando quase
sempre uma espécie de satira poético-imagistica, um discurso
moderno e uma forma moderna, fundindo o visual e o concreto, na

fisica de suas representacdes formais.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Encaixo tudo, somo, incorporo”

( Oswald de Andrade )

Obra verdadeiramente inovadora, conforme analisamos,
Memodrias Sentimentais de Jodo Miramar € o romance que inaugura

a prosa vanguardista em nossas letras.

Oswald de Andrade, com a sua antropofagia, parece deglutir
as suas proprias experiéncias em uma forma lapidar. Sua
antropofagia estd baseada, vale dizer, na aceitagcdo nao passiva,
mas sob a forma de uma devoracdo critica, da contribuicdo
européia e a sua transformacdo em um produto novo, dotado de
caracteristicas proprias, que, por sua vez, passava a ter uma nova
universalidade, uma nova capacidade de ser exportado para o

mundo. (cf. CAMPQOS, 1977, p 30).

Oswald consegue, por fim, plasmar uma perfeita incorporacao
dos mais diversos géneros e tendéncias literarias e vanguardistas
em uma nova forma, prenunciando certas tendéncias da

modernidade.
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E o proprio Oswald quem diz em seu manifesto
antropofagico: Somos concretistas. Oswald tinha consciéncia de
seu trabalho de plasma da lingua, era um perfeito engenheiro da
linguagem, heranca tdo cara aos escritores contemporaneos. Sua
obra propde uma verdadeira integracao com o leitor, que deixa de
ser expectador de uma historia, para ser verdadeiramente, ativo
participante de sua trama. Memorias Sentimentais pde o leitor em
uma posicao privilegiada, como co-autor da obra, uma vez que € do
mesmo que surgirdo as inferéncias que trardo o sentido mais

remoto do texto, conforme analisamos.

Por ser toda constituida por capitulos-fragmentos, Memarias
Sentimentais desafia o leitor constantemente a criar novos
significados para a sua textura poética. Ora o leitor a encara como
um recorte sincrénico, ora como uma tomada diacronica, ambas as
leituras findam em uma mesma imagem, um complexo imagistico
gue decompde a vida de Miramar, e depois a recompde num
guadro de simultaneidades e correlacdes dispares que vao desde a

sua infancia até a sua fase de maturidade intelectual.

Como tivemos a oportunidade de analisar, a presenca do
processo de montagem depreendido da teoria eisensteiniana, da a

prosa oswaldiana o que ela tem de mais caracteristico, uma vez
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gue enfatiza a necessidade de um processo de leitura que
compreenda as correlacdes e justaposicOes presentes na tessitura
do mesmo. As montagens dao ao texto miramariano o seu sentido
de novidade e descoberta constantes, sentido este, que é
reconstituido na imaginacédo visual do leitor, no momento mesmo

em que este recria 0 universo de relagdes presentes no texto.

Aliado a estas descobertas, e ao processo de justaposicao de
imagens, tivemos também a oportunidade de analisar o sentido de
sua prosa telegréfica, fragmentaria e sintética, conforme anunciada
no pseudo-prefacio apresentado por Machado Penumbra, bem
como 0 processo de construcdo metonimico, que prefigurara a
justificativa de se tratar de uma prosa cubista. Conforme
analisamos, este carater telegrafico depreendeu-se justamente por
causa das constantes omissdes de ordem gramatical, fato que
ocasionou uma linguagem, que conforme observou Jakobson,
participa de um modo de criagdo proximo da afasia, em que o
falante se comunica por contiguidade, assim, na obra oswaldiana, o
processo metonimico ganha espaco, caracterizando o texto,
justamente por relacdes parte-todo, caricaturizando, muitas vezes,
suas personagens. Esta linguagem caricatural e geométrica, aliada

a um quadro de justaposicbes e simultaneidades € que dardo o
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sentido da prosa cubista nas Memodrias Sentimentais. Oswald
encontra nesta forma, a sua maneira mais precisa de fazer a sua

sétira aos valores sociais de sua época.

Por fim, chegamos a poética da visualidade, que conforme
analisamos, se configura no momento de maior radicalidade da

obra oswaldiana.

A poética da visualidade surge quando a obra rompe com as
barreiras que estabelecem os limites entre a poesia e a prosa,
explorando os espacos fisicos da pagina em branco, a concretude
da palavra escrita num ritmo especifico, abrindo caminhos para um
texto sincrético, que reune, muitas vezes, 0os mais diversos géneros,
qguando ndo os funde num sé, impossibilitando qualquer tentativa de
definicdo, coincidindo a poética da visualidade, com a poética da
radicalidade, ampliando o sentido de imagismo depreendido da
teoria de Pound, ultrapassando-o muitas vezes, conforme
analisamos, uma vez que explora um universo muito maior de
relacbes imageéticas, que se renovam conforme o leitor atualiza o

texto em obra.

Com uma gama de textos de diversos géneros, tais como
Cartas, poemas, discursos, atos, etc., todos incorporados em uma

s6 obra, Oswald parece estar realizando, 0 que anos mais tarde
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diria: Encaixo tudo, somo, incorporo. Oswald resume assim, 0
sentido de sua radicalidade antropofagica e cria uma verdadeira

poética da visualidade em Memdérias Sentimentais de Jodo Miramar.
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